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gerekse direkt kullanmiglardir. Geg¢misten bu yana resmetmekten zevk
aldigim dog@a, bu kez atikla karsi karsiya kalmig, tez konusunu olustururken
calismalarimda doga ile birlikte atik da yer almis ve bu tez olusturulmustur.
Burada vurgulanmasi gereken, el degmemis, yabanil dogaya bile atiklarin
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OZET

TOKAT, Nurgll, Atk Nesne ve Doga lliskisi Uzerine Resimsel
Gozumlemeler, Yluksek Lisans Tezi, Malatya, 2010

Sanayi devrimiyle baglayan ve insan hayatini kolaylasgtiran teknolojik
buluslar, yenilikler, beraberinde, kapitalizmi ve gilginca tiketim anlamina
gelen ‘tUketim kalttrd’ na getirmistir. Bu ¢ilginca tiketim, dogal olarak ‘atik’
sorununu gundeme tasimig, bas edilmesi zor bir hale donusen atiklar,
doganin yapisini bozarken, gorsel bir kirlilik de yaratmistir. Doga, teknolojinin
oldugu kadar sanatin da her zaman esin kaynagl, ¢ikis noktasi, malzemesi
olmus, fakat sanat higbir zaman dogayi yok edecek, zarar verecek igler

yapmamisgtir.

Sanat tarihinde doga, her dénemin kendine 6zgu bakis agisi, algilama
bicimi, gerceklikleri oldugundan, farkh ele alinmistir. Rénesans’ ta figtre fon
olan doga, Barok’la anlam kazanmig, gunimuiz sanatinda ise doga giderek
kompozisyonun &énemli bir pargasi olmus, yapay-dogal ayrimi verilen
dizenlemelerle de (Land Art gibi) igine girmistir. Olusturulan bu tezde de
dogadan yola cikilmig, doganin gunumuzdeki durumu, gorsel kirlenmesi
kadraji daraltimis bir fotograf gercekliginde godzler O6nlne serilmeye

calisiimistir.

Plastik agidan ele alinan ve tez konusunu olugturan bu doga resimleri,
yakin doneme kadar yapilmis olan doga resimlerinin aksine guzel bir yer
goruntust degil, atiklarla dolu bir kompozisyon olmustur. Bu anlamda
yaklasilan resimlerde bircok sanatcinin da ele aldigi gibi doga farkli bir bakis
acisiyla ele alinmis, kirletiimis doganin dili gibi soguk, sisli, hUzunlU olarak

ifade edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: atik, doga, tuketim toplumu
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ABSTRACT

TOKAT, Nurgul, Pictural Analyses on the Relationship of Waste Object and
Nature, Thesis of Master’s Degree, Malatya, 2010

Technological inventions and innovations started with industrial
revolution making human life easier have also brought “consumption culture”
which means consuming crazily along with. This crazy consumption has
brought up issue of “waste” to the agenda naturally; the waste difficult to
compete with has both spoilt the structure of the nature and caused a visual
pollution. Nature has always been source of inspiration, starting point for not
only technology but also art, but art has never done something to destroy the

nature.

Nature in the history of art has been dealt from different point of view
as each period has had own point of view, conception and own realities.
Nature as ground for figure in Renaissance reached significance with
Baroque and has been an important part of modern-day art and entered to
the art with the artificial-natural arrangements as Land Art. In this study, it
has been started out with the nature, and tried to display the situation of the
nature today, its visual pollution in a reality of a narrow frame of a

photograph.

These pictures of the nature in terms of plastics and being discussed
in this thesis have been a composition with full of the waste rather than the
pictures showing beautiful scenes of the nature so far. In this sense, the
nature has been approached with a different point of view than most of artists
did before and it has been expressed coldly, dirtily and depressingly as a

language of the nature polluted.

Keywords: waste, nature, consumption society
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GIRIS

insanin heniiz doganin bir parcasi oldugu dénemde, doga ve insan
birbirini tamamliyor, biri digerine hukmetmiyordu. Ne zaman ki doga
kargisinda aciz olan insan dogaya hukmetmek igin aklini kullanmaya bagladi,

doganin dengesi yikilma yoluna girmis oldu.

Dogadaki yasam mucadelesini surdurebilmek icin cesitli aletler icat
etmisti. Yaptigi aletleri kullandikga gucunu kesfetti ve hem doga ile hem de
kadin — erkek arasindaki dengeler c¢atirdadi. Mulklerin dogal sahibi erkegin
miras derdi 6zel mulkin olusmasinda ilk adim oldu. Mulk savaslari, siniflari
dogurdu. Kolelerden ve kodle sahiplerinden olusan en keskin sinirlarla
ayrilmis koéleci toplum bundan sonraki tim insanhgin kaderini belirledi. Kdle
ayaklanmalari, tarimin gelismesi her ne kadar yuz yillar surecek feodal
toplumu yaratsa da hizini alamayan 6zel muilk hirsi yeni bir toplumu

doguruyordu; kapitalizm.

El sanatlari, kiguk isletmelerle baslayan bu yeni sinifin dogusu arti
emege dayanacakti. Yani ama¢ daha fazla kar olacak, bunun icin feda
edilmeyecek higbir sey olmayacakti. Yeni ve egemen sinif olan burjuvazi
koca imparatorluklari yikmak, yeni sistemini kurmak, guglenmek i¢in yoksul
koyllye ve isci sinifina birtakim hak ve 6zgurliklerden s6z edecek, vaatlerde
bulunacakti. Bu hak ve ozgurlUkler burjuvazinin emek somurisunud yok
etmedigi gibi bu kamuflaj ardinda isci sinifini ve dogayi iliklerine kadar
somurecekti. Burjuvazinin amaci kar, karkar.......... Olunca ne doganin en
O0zel varhgl insani ne de kuslari, kelebekleri, borti bocegiyle muhtesem

dogay! gorecekti.

Kar icin onune geleni devirecek, servetine servet katmak i¢in adeta
kosacaktir. Bilimin dahi buluglari burjuvazi icin bulunmaz nimet olacak dev

makinelerle fabrikalarini kuracak , atiklariyla dereleri, irmaklari, bire bin veren



topraklar, soluduk¢a solumak istedigimiz havayi kirletecek aldirig dahi
etmeyecektir. Doga tehlike ganlarini ¢alacak ama burjuvazinin kar hirsina
engel olamayacaktir. Bunun adina bilim adamlari kuresel isinma diyecekler,
doga dostlari, insan haklari savunuculari sokaklara cikacak her biri bir
yandan bangir bangir bagiracak ancak seslerini doga ve insan Katili
kapitalizme duyurmayacaklardi. Surekli Gretmeden tuketen insan tipi ¢gikacak,

cilginca aligveriglerin yukunu atilan atiklarla yine doga cekecekti. ..



1.BOLUM

1. SANAYi DEVRIMi VE KAPITALIZM’IN GETIRISi OLARAK TUKETIM
TOPLUMU VE DOGADAKI ETKISi

1.1.20.yy. Tuketim Toplumu

Buharli makinenin icadiyla birlikte gelen yenilikler tarihte ‘sanayi
devrimi’ dedigimiz buylk endustri olayini yaratmigtir. Yenilikler insanhgin
yasamini buylk olgude degistirmis, her yeni bulus bir digerine onculik
ederek sinirsiz Uretime gegcilmistir. Uretimin devami dogal olarak tiiketenlerin
varhigiyla saglanmis ve sonugta ortaya tiketim toplumu olarak adlandirilan bir

toplum tipi gikmistir.

“Gercekten de sanayi devrimi sirasinda ve sonrasinda
belirginlesmeye baslayan kapitalist Gretim iliskileri temelinde,
rasyonel kar gudisine dayali genis Olgekli Uretimin 6n plana
cikmasiyla beraber, yalnizca Uretimde dedil, dogal olarak tlketimde
de belirgin bir artis olmustur.” (Yaniklar, 2006:30).

Bu iki eylem (lretim ve tlketim), kapitalizmin mantigini toplumda iyice
yerlestirmis ve buyUk pazar olanaklari saglamigtir. Kapitalizmin mantigi
dogaya hakim olmayi, ne pahasina olursa olsun buyumeyi, mumkun oldugu
kadar servet edinmeyi gerektirmektedir. Pazar icin Uretim ve tuketimin
surekliligi  toplumlarin  tlketime kanalize edilmesiyle saglanmaktadir
(G6rmez,1997:95) .

Tuketimin olabilmesi icin elbette sinirsiz, her alanda gerekli gereksiz

uretime ihtiya¢c duyulmustur. William H.McNeil konuya soyle agiklik getirir;

“

.. sanayi devriminin ilk ve en agik 6zelligi, Uretim ¢apinda
gorulen buyuk artis idi. Daha fazla mekanik gug, daha fazla
hammadde, daha fazla uretilmis mal, daha fazla artik, daha fazla
ulastirma; sanayi ve ticaret sureclerini izleyecek daha ¢ok yazman,



mallari satin alacak daha ¢ok tuketici, satacak daha ¢ok satici ve
daha blylk sermayesi olan, daha ¢ok insan calistiran daha buyik
firmalar hizla ortaya c¢ikti” (Mcneil,2002:653 ) .

Kapitalist Uretim tarzi arz ve talep dengesizligi Uzerine kuruludur.
Mulkiyet 6zel iken Uretim toplumsaldir. Mllk sahipleri sadece ve sadece
milklerini ¢ogaltmak, daha ve daha cok kar etmek icin Uretirler. Uretim
yaparken ne toplumun ihtiyaglarini gdéz 6nlne, ne de Urunleri edinecek
olanlarin sartlarini géz 6nudne alirlar. Bunun igin sermaye sahipleri donem
donem Urettiklerini satamama gergegiyle yuz yuze gelirler. Alici bulamayan
basta gida urunleri olmak Uzere daha bir ¢gok Urun, dinyada insanlar acgliktan
olurken ¢ogu kez mulk sahipleri tarafindan imha edilebilmektedir. Ortada arz
denilen talep fazlahdi vardir. Bazen de durum tam bunun tersi olur. Bir
dénem UrlnUnU satamayan sermaye sahibi ertesinde baska bir tGrtne yonelir.
Cunkl onun amaci insanlarin ihtiyaclarini kargilamak degil, kar etmek,
sermayesini ¢gogaltmaktir. Yani toplum bireyleri piyasada ihtiyaglari olan kimi
arind bulamazken ya da pahali olarak bulurken kimi Urinid de bolca

bulabilmektedir.

Donem donem ortaligi kasip kavuran krizler ve iktisadi bunalimlar bu
dengesizligin bir bigcimde disa vurumudur. Tabi UrUnunlu piyasaya sunan
kapitalist, Grtne talep yetersiz ise Grind hemen ortada birakmaz. Ortada
ihtiyagtan fazla bir Grin varsa hemen onu eritmenin, yeni pazarlar bulmanin
yollarini arar. Reklam da iste bu noktada devreye girer. Reklam bizim
anladigimiz basit anlamda urun tanitimidir. Fakat ayni ihtiyaca cevap veren
ardna Ureten firmalar ¢ogaldikca, reklam da ilk basta edindigimiz masumane
ozelligini vyitirir. Herkes kendi sampuanini, kendi cikolatasini, kendi cep
telefonunu vb. vb. tlkettirmek icin kiyasiya bir reklam vyarisina girer.
Reklamin ortaya dokuldugu yerde ise urunler toplum bireylerinin ihtiyaci
olmaktan cikanlip, ilgili Urint satin alamadiginda mutlu olamayan insan
yiginlarinin varligini dogurur. Boylelikle ihtiyactan fazlasini tiketmek aslinda
bireyin tercihinden ¢ok kapitalist Uretim ve sunum bi¢iminden kaynaklanmisg,

bir sure sonra ‘tuketim kultird’ olugsmustur.



“TUketime yonlendirilen insanin, satin alacagi bir Griinu ya da
yararlanacagi bir hizmeti 6ncelikle ‘sahip olma’ mantigiyla almasi,
can sikintisinin garesinin aligveriglerde aranmasi, 6émir boyu
kullanilacak drUnlerin yerini ‘kullan, at’ Grdnlerin almasi vb. buna
birkag érnek sayilabilir.” (WEB_1,2008)

Sureg igerisinde alis veris yapmak veya alig verise ¢ikmak toplum
bireyleri tarafindan bir eglence gibi ifade edilmeye baslanmistir. is basvuru
formlarinda “hobileriniz nelerdir?” seklinde sorulan bir sorunun altinda yer
alan yanitlardan birinin  “alis veris yapmak” seklinde olmasi artik sasirtici
olmaktan ¢ikmistir. insanlar stpermarketlerde yiyeceklerini hazir bulurlar.
Emek ile birgsey Uretmedikleri, emegin kiymetini bilmedikleri i¢cin emegde saygi
duymazlar. Hergey onlar icindir. Yani gelinen boyutta tuketimin ihtiyaclarimizi
karsilamak eylemini ¢oktan gectigini, maddi hayatimiz kadar, manevi
hayatimizi da kemirerek insani piyasa kurallarinin tutsagi haline getirdigi

gergegini gérmezden gelmek artik olanakli degildir.

“ll.DUnya savasindan sonra iyice artan bu tlketim cilginligi
1980’lere gelindiginde * birakiniz yapsinlar ekonomi politikalariyla
uluslararasina yayilmis azgelismis Ulkelerin zenginlerini de gemberine
almistir. Harcadigi oranda 6zgur olduguna inanan nesiller yetismeye
baslamistir.” (WEB_2, 2006)

Kapitalizm aglarini toplumlarin Uzerine oyle sistemli ormugtur ki,
insanlar tuketmeyi lUks olarak degil, insan hayatini kolaylastiran ihtiyaclar
olarak benimsemigtir. Artik tuketmek, insanlik i¢in vazgecilmez bir tutku
olmustur. Makineler zaman iginde gelisip karmasik bir yapiya kavustukca
donup Ureticilerine hukmetmeye bagladilar. Makine insani dnce hasta eden,

sonra da tedavi eden bir glice ulasti (Kara,2007:88).

Az zamanda c¢ok sayida tlketiciye hizmet veren, standart yontemlerle
hazirlanmis besinlerin Uretildigi ve satildi§i bir yemek sistemi fast-food ‘ u
cazip hale getirip insanlari obezite gibi bir sorunla bas basa birakan
kapitalizm, bu kez aglarini ¢dézimcl yaklasimlarda arar. Gunlik hayatin

kosusturmacasin da fast-food kaginilmaz bir segenek olarak énuimuzde


http://www.isa-sari.com/

duruyor. Bu ayakustl beslenme tarzinin ve hazir besinlerin fazla ve hizli
tuketilmesine dayanan bu beslenme seklinin 6nine ge¢mek gercekten de
¢ok zor. “Hi¢ yemiyorum” diyen bir kisi bile en az bir veya iki kez sartlardan
dolay! fast-food Urln tiketmek zorunda kalir. Sisman insanin ¢ézumu yine
kapitalizmin c¢ikar savasindadir. Sismanlari zayiflatan haplar Uretir,

zayiflatmak ugruna merkez Ustline merkez acar.

Tlketen insanin dogal olarak ‘Ureten’ olmasi gerektigi dusunulse de,
tuketim toplumunda dureten, insan degil makinelerdir. Kapitalist mantikta
insan gucunun, emegin, isin, yerini Uretmeyen, tiketen insan tipi almistir.
Uretenler blyiik sermaye sahiplerinin biyik fabrikalaridir. “insan dogal ve
uretime dayall bir dunyadan, mekanik ve tuketime dayali bir dunyaya gecince
hayat da bir meta-tuketim dongusune dogru evrildi. Nesneler serilestikge
sorunlar kisisellesti.” (Kara, 2007:90) Uretmeyip slrekli tiiketen insan tipi,
robotlasmig, tembellesmis, kendinden baskasini dusunmez hale gelmis

glnumuz insan tipi olmustur.

“Bolluk icindeki insanlar artik, tim zamanlarda oldugu gibi
baska insanlar tarafindan degil, daha ¢ok NESNELER tarafindan
kusatiimis durumda. Bu insanlarin glindelik alisverisi benzerlerinin
eskiden yaptigi aligsverise benzemiyor; daha ¢ok, istatiksel bir egriye
gbére mal ve iletilerin edinilmesi, algilanmasi ve gldimlenmesi
bicimini tasiyor.” (Baudrillard,2008:15)

Bu kadar tuketebilen insanin elbette gelir seviyesinin yuksek olmasi
beklenirken, tiketenlerin her kesimden olmasi da dikkat cekicidir. Ust gelir
grubunun ¢ilginlik derecesinde tliketime yonelmesi, ozellikle Turkiye gibi az
gelismis ulkelerdeki insanlarin eglence merkezlerindeki yuzlerce tabagi
eglence adina kirmasi, sayisiz peceteler firlatmasi vb. tiketiminin yaninda alt
gelir grubunun da sasilacak derecede ucuz esyalarla, plastik gereclerle
tuketime katilmasi Ustunde durulmasi gereken konulardandir. Alt gelir
grubuna hitap eden buyuk 1 milyoncu esya marketleri, tUketim ¢ilginliginin

cabasi olmustur. Bu 1 milyoncu magazalarda satilan ve ne alirsan 1 milyon



olan drunlerin ihtiyac olsun olmasin, degeri, kalitesi sorgulanmaksizin

alinmasi tuketim ¢ilginhgini cazip hale getirmigtir.

Bunca tuketimin gelir kaynagi da yine kapitalizmin modern 6deme
tarzi ‘kredi kartlar’ olmustur. Ay sonlarini zor getiren vatandasin yardimina
kosan kredi kartlarini 6deyecek geliri olmayan ayni vatandas icin, yeni bir
sorun daha cikarmistir. Bu da insanlarin tiketim cilginhiginin boyutlarini
g6stermektedir. Insanlar kazanmadan, (retmeden tiiketime yénelmislerdir.
Bankadaki, olmayan parayi, dnceden harcayan vatandas kredi kartiyla her

zaman gelecege borglu olmustur.

1.2. Tiiketim Toplumunun Getirisi Atik

‘Tuketen kirletendir.’
Hayrettin KARACA

intiyagtan fazla lretim ve tiiketim, geri déniistimi olmayan ambalajlar
ve “bananeci” insan modeli bir araya geldiginde “atik” gibi bir sorunla karsi
karsiya kalinmistir. Atik en basit tanimi ile “ihtiyaclarimizi karsilamak igin
kullandigimiz maddelerin, o an igin kullaniimayan veya kullanildiktan sonra
atilan kismidir. “ (Ozbey,2004:178)

Gunlik yasamda her yerde karsilasabilecedimiz atiklar artik insanlari
sasirtmamakta, aksine oraya atilmasi dogaya hukmetme, onu kaygisizca

kullanma sekline donusgmustur.

“Bir zamanlar doga gucleriyle savasarak, daha sonralari doga
gugclerine egemen olarak kultlr olusturan insanoglu, bugin kendi
yarattigi yapay bir dlinyanin onu yok etmesi tehlikesiyle karsi
kargiyadir” (iprisoglu,1998:14).

Kirliligi yaratan ve gerisini dugunmeyen bu insan modeli aslinda kendi
sonunu hazirladiginin farkinda bile degildir. intiyaglari bittikten sonra gerisiyle

ilgilenmeyen insan, bir daha ki ihtiyaci noktasinda yine dogaya gidecek,



ancak gelinen noktada belki de ayni oranda isteklerini karsilayamayacaktir.
insan yasamini kolaylastiran teknoloji Grlnleri, diger yandan doganin
yasamini tehdit etmektedir. “Ornegin, atmosferdeki nlkleer patlamalarda
salinan stronsiyum-90 yagmurla ya da serpinti olarak topraga iner, orada
yerlesir, orada yetisen ot, misir ya da bugdaya gecer, kemigin yapisina

girerek dlinceye kadar orada kalir’(Cagatay,2008:5).

En az maliyetle en ¢ok kar elde etmek temel mantik olunca bir taraftan
hizli enerji tuketimi zorunlu hale gelmekte ve kaynaklar yok edilmekte, diger
taraftan her alanda atik sorununu ortaya g¢ikarmaktadir. Kullandigimiz pet
siseler buna en iyi ornektir. Doganin kirlenmesi sonucu sular kirlenmisg,
kapitalizm mantigi bunu ¢ok iyi kullanarak pet siselerde sulari yasamimiza
sokmustur. Pet siseler kiculdikce kuculmus, cep siselerine donuismus, her
yerde her zaman igilen suyun ambalajlari, yine her yere her zaman atilan atik
olmustur. Plastik sanayinin hizla gelismesi, marketlerde verilen plastik

posetlerin vazgecilmez olmasi vb. etkenlerde dikkat gekicidir.

Hafif ve rahat kullanim saglayan plastikler yasamimizda elbette blyuk
rahatlik saglamis, ancak dayaniksizligi sebebiyle daima atik konumuna
gelmistir. Pikniklerde kap kacak yikamak yerine ucuz, kullan-at Urunler
(plastik tabak, bardak) kullanilmis, mangallar tek kullanimlik aliminyum
gerecgler olmus, bu tek kullanimlik nesneler dogaya terk edilmis ve orada
yuzyillarca yasamaya birakilmistir. FUtursuzca dogayi kullanan insan olusan

kirliligin boyutlarinin farkinda degildir.

1.3. Atik Nesne ve Doga lliskisi

insanoglunun, topragin ve bitki ortisiinin yapisini degistirmeye
baslamasi; dogayr egemenligi altina almaya baslamasini sembolize
etmektedir. (ihsan,2002:457). Dogay!i egemenligi altina alan insan igin

doganin kirlenmesi sorun olmaktan ¢gikmistir.



Gunluk hayatta kullandigimiz her esyanin hammaddesi dogadan
alinir, islenir, sekillenir ve elimize ulasir. Insanlar tarafindan kullanim
esyasina donusturtlen nesneler yine insanlar tarafindan kullanilip atiklari
dogaya terk edilir. Dogadaki bu yeni nesne, hammaddesinin dodadan
alinmasina karsin tamamen kimyasal iglemlerden ge¢mis, oraya ait olmayan
yabanci bir nesne durumuna gelmistir. Demir dodada saf halde bulunur,
ancak paslanmamasi igin ¢esitli islemlerden gecer, karbonla karistirilip gelik
olusturulur. Daha da saglam olabilmesi icin Uzeri calvaniz boyalarla boyanir.
Bu da dogada asla bozulmadan yuzyillarca kalacadi oradaki yabanciligini
surdiirecedi anlamina gelir. Ornegin, pencereden atacagimiz bir metal icecek
kutusu 500 yil bozulmadan orada kalacaktir (Ozbey,2004:182) .

Teknolojik gelismelere gore atigin sekli, bicimi, dogaya olan zarari da
degismistir. YUz yil dnce dogaya atilan tenekeyle yuz yil sonraki metal
arasinda dogaya zarari agisindan fark vardir. Teknoloji daha saglam urunleri
bulmus ve insanliga sunmustur. insanliga sunulan geri dénisimii olmayan
uranler dogada atik olarak surekli var olmus, ¢o6p, kati atik sorununu
cikarmistir. Plastik sanayi de dogaya bir darbe yapip, bu tamamen yabanci

plastik nesnelerin yuzyillarca orada kalmasina sebep olmustur.

Kentlerdeki kirliligin yaninda asil Gzerinde durulmasi gereken konu da
kirsal alandaki, el degmemis dogadaki kirlenmedir. Kirsal alanlar degigime
ugramig, temiz havanin temiz akan sularin, 6ten kuglarin, temiz topragin
yerini mazot ve benzin kokusu, rengi su renginden ¢ikmis akarsular, piknik
yerlerindeki atiklar almistir (Erdogan,1997:22-23) .

Kent atiklarinin bile kirsal alanlara sagiimasi, kirsal alanlarda yasayan
insanlarin hakkina yapilan bir gasp olmanin yaninda, dogaya da yapilan bir

nankorluktur.

Kirsal alanlara kamyonlarla ¢op tasiyan kent teknolojisi bu kirsal

alanlara terk ettigi atiklarla ilgili bir ¢ozim Uretmemektedir. Kiguk yerlesim
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birimlerinin hemen higbirinde ¢opleri toplayacak ¢op kutulari, ¢op arabalari
bulanmamakta, buradaki insanlar da yine c¢oplerini derelere, tepelere
atmaktadirlar. Atilan ¢opler doganin yapisini bozmakla beraber gorsel bir

kirlilik de yaratmaktadir.

2.BOLUM

2. RESIM SANATININ GELIiSiM SURECINDE DOGA

Resim sanatinda doga, yazmadan Once ¢izmeye ve boyamaya
baslayan insanin, magara duvarlarindan, kavramsal sanata kadar her zaman
resmin konusu olabilmistir. Magdara duvarlarini susleyen resimler, insanin
dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi c¢etin bir savasi anlamini tagirken, ayni
zamanda dogaya, hayvanlara egemen olmanin birer semboll, avin sansli
gegmesini saglayan aragtir. Kimi zaman buyu, kimi zaman susleme olmustur

doga resimleri.

ilk manzara resimlerine Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda
rastlanmaktadir. Bu manzaralar daha ¢ok konuya katki saglamak amaciyla
kullanilmigtir. Eski Misirda mezar odalarinin duvarlarindaki resimlerin geri
planlarinda manzaralar yer alir (eczc. San. Ansk. :1171, c.2) . GUnumuize

gelen ilk manzara ornekleriyse Roma sanatina aittir.

Roma’da duvar resimleri olarak kullanilan bu resimler, dort Uslupta ele
alinmistir.  Birinci Uslupta; mekana derinlik vermek amaciyla yapilan
perspektif cizimler, renk, i1sik ve goélge oyunlariyla yanilsamalar olmustur.
ikinci Uslupta; agac, cicek ve kuslarin resimlendigi blyiik bahce manzaralari
yer alir. ikinci Uslubun en belirgin 6zelligi, pencereden disariya bakiliyormus
hissi vermesidir. ( Resim 1). Uclincl Uslupta; sahne ve manzaralar duvara

asilmis bir resim ya da hali izlenimi verir. Dorduncu Uslupta ise; geometrik
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formlar korunarak, pencerelerin arasina yerlestiriimis derinligi olan

goruntulerle resimler olugturulur ( ecz. San. Ans. :1570c.2) .

Resim 1. Livia’nin Bahgesi.

Ortacag resminde acgik hava resimleri gorilmez. Varolan manzara
resimleri de bir yerin resmi olmayip, kavramsal tasvirlerden ibarettir. Ortagag
sanatcisi dogadaki varliklari tek tek ele alip batinden, yani dogadan soyutlar,
bu nesneleri dogal nesneler olarak degil belli duslincelerin aktarilmasinda

kullanilacak ‘simgeler’ olarak gorur.

Ornegin Ortacag resimlerinde goériilen kule, gérilen manzara degil,
kudisU temsil eden bir sembol, i¢ ice gegen daireler gokyuzuna, yatay ve
dalgali paraleller suyu anlatir. Sanat¢i bu imgeleri bilmeli ve resimlerinde
yazmalidir. Uzun bir sire boyunca doga imgesi resim sanatinda bir dekor

veya arka plan olmanin 6tesine de gegcememistir.

14. ylzylda oznelcilik felsefesiyle sanatgilarin dogaya bakisi
tamamen degdismistir. Perspektifin gelismesiyle dogayi inceleme ve gergek
goruntiyd aktarma cabalar yayginlasmistir. Perspektif, o ¢ag icin devrimci
bir bulus olmus, hatta Floransa’daki Rdnesans sanatgilari resmi boyanmis
cizgi olarak kabul etmiglerdi. Perspektif araciligiyla figirlerin gevresi yalnizca
gercekgi bir bicimde degil, tam tamina gergege uygun olarak verilmistir. Artik
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dogayi, doga icindeki figiri dogru olarak yapmak basitlesmig, hatta zevkli
hale gelmisti. Bunun sonucu olarak da sanatta dogaya ac¢ilma dogay! daha

farkl kesfetme sureci baglamistir.

“Perspektif bize yalnizca ne gortldigind degil, ama ayni zamanda
O0znenin konumuna go6re nasil goérundugind de verir. Ockham'’in
deyisiyle perspektif, subjenin (6zne) objeyi (nesne) dolaysiz sezisinin
kaydedilmesidir. Bu da demektir ki perspektif esas olarak 6zne ile
ilgilidir, 6znenin sezgisi, konumu, bakisi ile ilgilidir; yani ‘6znellik’ tir
perspektif.” (Akyurek,1994:103)

Ortacag skolastik felsefesi varolan dogayla ilgilenmemig, varolma
nedeni Uzerinde durmustur. Maddi olan doga incelenmeye degder gérulmeyen

dogaydi.

“Ortacag felsefesi, dogadan kopuk, soyut, akla ve onun
cikarsamalari ile acinlamaya dayanan bir felsefeydi. “Var olan”i
incelemeye hicbir zaman yonelmemis, bunun vyerine “varlik
nedenini’ni incelemeye girismisti. Bu da Tanr’'da aranmaliydi. Maddi
olan doga kiigimsenmis, incelenmeye deger goérilmemisti. Yaratildigi
guinden beri degismemis olan dogdayi, Skolastik tam olarak
tanimlamisti ve bu tanimlama sonsuza dedin de degismeyecekti. Bu
nedenle de dogadan &grenecek hicbir sey kalmamisti artik.”
(Akylrek,1994:123-124)

Roénesans’la birlikte dogaya bakis tamamen dedismis, doga
kesfedilmeyi bekleyen sirlarla dolu bir alan olarak algilanmis, estetik agidan
‘gluzelin ancak dogada bulundugu disuncesinden yola cikilmistir. Bu da
sanat alaninda dogaya yonelise yol a¢cmistir. 16. yy. da Avrupa’da
Roénesans’la birlikte manzara resminde belirgin bir farklilasma ve endiseler
gérilmeye baslanmis, bu dénemde Leonardo da Vinci dogayla insani
esdeder tutmus ve dogaya gereken 6nemi de vermistir. (Resim 2) Monna
Lisa tablosu buna oOrnek olabilecek derecede 0zenle yapilmig plastik
endiselerle doda ve figurin uyumunun sergilendigi resimlerinden biridir.
Leonardo, esyaya ve dogaya bilimsel ve ¢ozumleyici bir gdozlemle yaklagsmis,
doga ve insan etudlerini iceren eskizler yapmis, neredeyse anatomiyi

eksiksiz olarak gozden gegirmis ve bu konuda uzmanlagmistir.



13

Leonardo’ya gore form, dogada oldugu gibi betimlenmeli, ancak gbézin
Isiktan kaynaklanan etkilenimlerini dikkate almamalidir. Resimlerinde doga
ve figur uyumunu saglamak amaciyla turli denemeler de yapmistir. “Bu
durum Monna Lisa’ in arkasindaki dus ve duslem dolu doda gorunimunde
gbze carpar. Soldaki ufuk gizgisi, saga gore daha algaktir. Bu yuzden
dikkatimiz, sola odaklasinca, kadin bize daha yuksek ve dik goérunur”
(Gombrich,1997:228).

Resim 2. Leonardo da Vinci, Monna Lisa

Mona Lisa tablosunda manzara figlre fon olusturmustur. Dogayla
insani ayni tablo igerisinde sunan Leonardo’nun manzara resimlerini Bellini,

Giorgione ve Tiziano gibi ressamlarin resimleri izlemistir.

Giorgione’ in Firtina adh tablosunda belli semboller bulunmasina
ragmen figlrler manzara icerisinde kaybolmus, yavas yavas romantik
duygular 6n plana ¢ikmis ve figlir manzaranin gerisine itilmistir (Resim 3)
(WEB_3) .


http://tr.wikipedia.org/
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Ronesans’ta dogaya kargi duyulan ilgi arttikca peyzaj resmi de
gergekgi bir yonde gelismeye basladi. Giorgione firtina adli resminde, 6nemli
bir teknik bulus olan renkte tonlamayi yaratmistir. Nesneler arasinda ve
figurle doga arasindaki ayrimi ve tutarliigini vurgulamak icin renklerin bir ton

acigl veya koyusunu kullanmistir.

Resim 3. Giorgione , Firtina. 1510. Venedik, Galleria dell Accademia

Dogaya bu denli duyulan ilgi Roénesans resminden figuru
cikaramamisti. ClnklU Rénesans felsefesi insani her seyin Ustinde tutmus ve
figlrstz resme neredeyse izin vermemistir. Dolayisiyla manzara resmi daha

sonraki donemlerde kendini gostermigtir.

XVI. yy. italya'sinda, Leonardo da Vinci Mona Lisa veya Meryem

Kayaliklarda tablolarinda maviliklere dogru uzanan goruntuler gizmigtir ama,
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manzara resminin asil ustalari Venediklilerdir. Giovanni Bellini, Tiziano,
Bassano, Giorgione (Firtina). Altdorfer, Cranach, Durer sarp kayaliklari, tirtill
yaprak demetlerinin loslugunu severler. Fakat bir fon olarak degdil de kendi
basina ele alinan gercek manzara Hollanda'da J. Patinin ile Bruegel'in
eserlerinde ortaya cikt;; genig bir acidan gorulen, daglarin, kayaliklarin,
dolambaclh irmaklarin gun aydinliginda renk renk 1sidigi yari gercek, yari

hayali, gozun alabildigine uzanan topraklar.

“XVII. yy.da, Flamanlarin sanat anlayigi butin Avrupa'da meyvelerini
vermis; Paul Bril, Elsheimir, Raffaello' nun égrencisi Pierin del Vaga
ile Polidoro da Caravaggio, 1600 yillarinda Roma'da manzaranin
kurallarini tespit etmislerdir. Bu alanda iki buyuk Fransiz ressami
basarili olmus; Poussin ve Claude Lorrain. Flandre'da Rubens ile
Arthois'li Jacobus, Coninxloo'nun arastirmalarini sirdirmuslerdir.
Hollanda okulu ise manzara resmini milli bir tir haline getirmistir.”
(WEB_4)

Hollanda manzara ressamlari iginde en hudnerli ve guglu sanatgilar
arasinda yer alan Hobbema, bilhassa glnes isi1gini kullanigi ile ¢agdaslari
arasinda ayri bir yer kazanir. Kir manzaralarini, agaclari ve ciftlikleri ile
birlikte canlandirmay! ¢ok sever. Manzaralari son derece canli, etkili ve
anlamli yeni bir yorum gucunin temsilcisi olarak degerlendirilebilecek

Ozellikleriyle de dikkati cekerler.


http://www.turkforum.net/
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Resim 4..Hobbema. Middelharnis'deki Yol.1689. National Gallery , Londra

Bu manzaradaki grafik dizen anlayisi ve perspektif daha sonraki
Hollanda manzara ressamlarini buyuk olgude etkilemigtir. Hollanda manzara
resimlerinin genel bir 6zelligi olan ufuk ¢izgisinin asagida yer almasiyla
manzaranin 3/4'luk boéliumu gokytzine ayriimistir. Hobbema'nin bu manzara
resminde de goruldigu gibi ufuk gizgisine inisli ¢ikigh olarak gosterilen agacg
siluetleri Hollanda manzara resminin de karakteristik 6zelliklerinden birini

teskil eder.

Resim sanatinin hemen her doneminde manzara sanatgilarin ilgisini
cekse de figur higbir zaman tam anlamiyla resimden ¢ikarilamamigtir. Ancak
dini etkilerle yasaklanan donemlerde belki de mecburen dogaya yonlenilmis,
doganin muhtesem guzellikleri kesfedilmistir. Bazen de 6zgurlik anlayisiyla

konu ararken sanatc¢i dogaya yonelmis manzara resimleri gizmistir.
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2.1. Baroktan Empresyonizme Manzara Resmi

Roénesans’in dzgurliukgl sanat anlayisi, belki de barok dénemde
sekteye ugramis, ortacag gelenegi olan dini resimleri canlandirmaya calisan

kilise bu donemde sanatcilan etrafinda toplamaya baslamistir.

Ciplak eserleri, mitolojik konulari yasaklayan papaligin yani sira
Trento Dini Meclisi bilgisiz resim yapilmamasi karari almistir(Eroglu,
2007:270) . Elbette bu bilgi dinin 6grenilmesi ve resmedilmesi anlamini
tasimaktadir. Barok manzara resminin c¢ikis felsefesi bu yasaklara
dayanmaktadir. Ozginligi elinden alinan sanatgi degisik alanlarda ifade

yollari aramig, onu belki de manzarada bulmustu.

“Tdm onsekizinci ylzyil dislincesi, misafir odasinin samimi havasi
icinde dile geldi ve bu oda ile salon, onun kiguk bir tiyatrosu gibiydi.
Duygu moda oldu ve ondan dramlar yaratildi. En sonunda yeni bir
gOsteriye, yani ‘dogal-olan’ in gdsterisine yol agcan doga sevgisi
ortaya c¢ikti. Kayalar, peygamber cicekleri, akarsular ve vyel
degirmenler, kullibeler ve mermer tapinaklar sahnede boy gdsterdi. “
(Bazin, 1998:345-346)

Manzara resmi, resim sanatinda bagimsiz olarak kendini ilk kez Barok
dénemde gdstermeye baslar. Bu manzara ifadesi, klasik Usluplu resimlerde
goérulen hayali ve bir gorise dayanan manzaralara hi¢ benzemez. Bunlar
doga karsisinda etud edilmis, figire fon olmayan, bagimsiz acik hava
resimleridir. Boyanin madde guzelligi kesfedilir. Béylece tarihte ilk kez tus
resminin ortaya ¢iktigi gorulur. Doga guzelligi yaninda resimde ilk kez beliren

boya guzelligi, bir sanat degeri olarak kabul edilir.
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Resim 5. Fragonard, d' Este villasinin bahgeleri, 1765, Londra'da wallace

koleksiyonu.

19. ylzyll sanat alanindaki hesaplasmalarla doludur. i¢ ice girmis
sanat akimlarinin bagladigi, bir oncekine tepki seklinde ¢ikan sanatsal
duruslarla doludur. Sanatg¢i kimligini bulmustur ve onu durdurmak mimkuan
degildir. Barok sanatin asirn suslemeciligine tepki olarak dogan, is1gin
getirdigi etkilerden uzak, perspektif ve derinlik aramayan, arka plana agirlik
veren -keskinlegen- cizgilerle kendini gosteren, Neoklasik sanati Romantizm
izlemistir. Romantizmde sanat¢i dogrudan kendisine yonelmistir. Duygulari,
i¢ dunyasi, kendi gucu onun tek kaynagidir. Bu akimda sanatginin bireysel
olarak kendini yorumlamasi, Kkisiliginin duygusal yanini en iyi bigcimde

anlatabilmesi onun basarisidir.
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19. yuzyll manzara resimlerinde bir ¢igir olmus, figursiz manzara
resimleri, doganin essiz guzelligi, sanat¢inin dis gucuyle birlesip bas yapit
olacak eserler ortaya konmustur. Constable ingiltere kirlarina derin bir 6zlem
duymus ve manzaralarinda bu dogayi buyuk bir hunerle yansitmigtir.
Constable, kirsal gérunumlere olan ilgisinin belirgin oldugu manzaralarinda
noktasal boya kullanimiyla ve hizl firga vurusglariyla gegiciligi yakalar. Siirsel
manzaralarini dnceden belirlenmis kurallara gore degil kendi goérdugu ve
bildigi gibi yapar... Dogayi gercekgci bir sekilde vermek ister. Kirlara ¢ikip
gizimler yapar daha sonra onlari renklendirir. Bu 6zellikleriyle Barbizon Okulu

ve Empresyonistler Uzerinde etkili olur (Gombrich,1997:390) .

Resim 6. Constable. Saman Arabasi. 1821. Londra, National Gallery

Constable Resim 6’da basit bir kdy sahnesini betimliyor: Bir nehri

gecen bir saman arabasi. Tablonun iginde kendimizi yitirmek, arka
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duzlemdeki cayirlara dusen gunes lekelerini gdzlemek, basibos bulutlari
seyre dalmak gerekir. Bunca basit ve gosterigsiz bigimde verilen degirmenin

yaninda dinlenme duygusu vermektedir.

ingiliz manzara resminde ¢igir agan bir diger isim olan Turner’ in

manzaralarinda bigimler sis icinde erimig gorunumleriyle etkinlik saglarlar.

Resim 7. Turner. Firtinada Gemi. 1842. Londra, Tate Gallery.

ingiliz romantik ressam J.M. Wiliam Turner neredeyse soyut
denilebilecek peyzajlariyla Gnlidir. Onun calismalari Constable'inkilerden
farkhidir. Doga karsisinda insanin garesizliginin, gug¢suzliginin goésterildigi
sisli, bulutlu manzaralari tedirgin edicidir. Hareketli, 1sikli, sadelikten ziyade
dramatik etkiyi guclendiren bir karmasa igindedir. Firtina'da Gemi (Resim 7)

adli resmi ruzgarli havanin gemiyi nasil allak bullak ettigini izleyicinin
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zihninde canlandirnyor. Siyah lekeyle olugturulan gemiyi se¢mek zor olsa da
bayrak diregiyle orada dalgalarla micadele ediyor. Parlayan bir 1sik, koyu
golgeler, dalgali deniz ve anafor insani ¢arpiyor ve doganin zaferini
vurguluyor. Heyecanlari yansitan ve deniz ile gokyuzunun birbirine karistigi
guglu bir calisma bu (Gombrich,1997:389) .

‘ Ben hi¢g melek resmi yapmadim, ¢unku hi¢ melek gérmedim’ diyen
Courbert, Realizmin ana felsefesini ifade etmistir. Realist akimin izleyicileri,
bir sanatcinin zengin ve gorkemli dunyasini tasvir etmek yerine dunya
gerceklerini gozler dnune sermiglerdir. En dnemli 6zelligi, gercek olani, gozle
goraltp elle tutulani tipki bir ayna gibi ifade etmesidir. Fransiz ressami Millet,
“‘Sanat bir kavgadir. Kiginin caniyla kaniyla, etiyle kemigiyle girisecegi bir
kavga... Calisarak surdlUrecegi bir kavga. Bir seyi kot ya da eksik
sOylemektense suskunlugu yedlerim...” diyerek resimlerini yaparken, doganin
yaninda aslinda saray disindaki, gunlik yasami oldugu gibi resimlerine
aktarmistir. Saman Tasiyicisi, Oturmus Coban Kizi, Tohum Serpen Adam,
Basak Toplayan Kadinlar, inegini Otlatan Koéyli Kadin, istakoz Avcilari
isimlerini verdigi eserleri dis mekan, doga resimleri gibi gbrinse de asill
anlatilmak istenen, insanlarin gunluk yasam bigimleri ve bir anlamda ust
sinifa agilan kavga resimleri olmustur. Realizm’de insan ve doga iliskisi
Ozellikle koylU sinifinin glindelik yasami dogallik ve bir uyum iginde birlikte

ele alinmistir.

Roénesans’'tan beri suregelen naturalist sanat, XIX.ylzyilda
Empresyonizm’in Acikhava ressamligiyla son asamasina varmisti ( ipsiroglu
,sanatta devrim s.19) . izlenimcilik anlamina gelen empresyonizmde
sanatcilar dig dunyaya ait olani; 1s1Q1, renkleri, tepkileri, huzunleri iglemekte
ve yakalanan anlik konulari resmetmektedir. Bu akim i1sik ile resim yapmak
olarak tanimlanmaktadir. izledikleri temel kaynak gilinestir. Konu isik
yansimalari arasinda kaybolmustur. En 6nemli temsilcileri Manet, Monet ve

Renoirdir. Manzara resimlerinin konusu, ele gecirilmez olani (sis, kar), gelip
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gecici olani (cicek agmis elma agdaclari), hareket halinde olani (yagmur,

rizgarda dalgalanan otlar) yakalamaya ¢alisir (Eroglu,2007:339) .

Monet’'nin gundogumu ‘Impression-soleil levant’ adli tablosu ile
empresyonist sanat dogdugu gibi ,ayni isim, sonra butun bir dénem kultlranad
belirleyen bir isim olmustur. Empresyonist resim tek basina gunisigi veya
doga resmi degildir. Monet’ nin bu tablosunda da goéruldugu gibi konturlar
erimig, formlar birbiri i¢ine girmis ve mantiksal bir batinluk bulunmamaktadir.
Resmedilen doga izlenen doga degildir. Tablodaki liman, belli ve gercek olan
bir liman olmayip, herhangi bir limanin belli bir ‘an’ igindeki gorunusudur
(Tunal1,1992:42) .

Bu aciklamalar 1siginda Tunali, empresyonizmi ‘subjektif bir
naturalizm’ diye adlandirirken, ‘impressionistin bize gdsterdigi doda belli bir
‘an’ icinde onun kavradigi bir dunyadir; ve bu dinya impression ve duyum
komplexlerinden ibaret olduguna gore, sljeden bagimsiz olarak var olan bir

dinya olmayip, sujeye bagimili bir gértinustur.” seklinde ifade etmistir.
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w
Resim 8. Monet, izlenim: Giin dogumu (Impression, soleil levant) (1872/1873).

Empresyonist manzarayi, dnceki donemlerdeki manzara resimlerinden
ayiran bir diger 6zellik de rengin kullanigidir. Artik renk, objenin rengi degil,

ISIgin altinda o an igin nesneyi belirleyen renk olmustur.

Baroktan Empresyonizme resim sanatinda dogadaki guzellikler gozler
onune serilmig, 20.yuzyil sanatinda az sonra bahsedilecegi gibi manzara diye
bir sey kalmamigtir. Teknigin gelismesiyle kentler gelismis, belki de ortada
gercekten gozle gbérinen manzara ve guzellikler kalmamig, sanat da yon

degistirmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1872
http://tr.wikipedia.org/wiki/1873
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2.2. 20 yy. Sanatinda Doga ve Nesne

2.2.1 .20.yuzyilda Doga

Endustri Cagi olarak adlandirilan 20.yGzyil bilimde oldugu gibi sanatta
da taglari yerinden oynatacak gelismelere sahne olmustur. Ge¢gmis tamamen
geride birakilmis, gelecek igin heyecanlar baslamis, pes pese olusturulan

akimlar yuzyilin damgasi olmustur.

“Bati kiltrindn her ¢aginda yeni bir ddnem basladi mi, bir dncekinin
degerler dinyasi sorunsal olur ve bunlarla hesaplasmak zorunlulugu
duyulur. XX. Ylzyilin basinda da bdyle oluyor. Ger¢i Endustri-cagi
hentuz belirginlesmemisti, fakat teknik gelismeler, gelecegin
habercisiydi. Dogmakta olan yeni ¢agin ilk belirtileri, yeniden baglama
sevinci diyebilecedimiz bir cogku oluyor. Fovizm, Ekspresyonizm,
Kibizm, Orfizm, Nabiler, Futlristler, Strrealistler..  Bati sanatinin
hicbir déneminde bu kadar ¢ok akim ortaya ¢ikmamis ve bu kadar i¢
ice girmemigtir...Sanatgilar bir gruptan digerine gecmis ya da
birkacina birden baglanabilmislerdir’ ( iprsiroglu,1993:21-22).

Yarati kaynaklarini, esinlerini dogadan alan, dogayl resme
donustirmekten zevk alan sanatgl, artik dogadan uzaklagsmis, endustriyle
birlikte yeni arastirmalara yonelmistir. iprisoglu’ nun da bahsettigi gibi
endUstri dogayla insan arasina bir perde ¢ekmis, farkli dislnce bigimleri ,

yarati kaynaklari bulmasi igin sanatgiya yeni kapilar agmigtir.

“Insanla doga arasina bir ara-diinya olarak giren endstri diinyasinin
olusmasinda beyin-iscgilerinin  ve bunlarin arasinda 06zellikle
sanatgilarin buyUk payi oluyor. Endustri-cagi insaninin dinyasini ve
yasam uslubunu tasarlayan ve bicimlendiren sanatgilardir. EndUstri-
c¢aginin kapisi onlarla aciliyor denilebilir. Yenicagin basinda nasil
Leonardo, Bramente gibi Ronesans ustalari doda gercegdini besyuzyil
isleyecek olan bir dunyanin kuruculari oluyorlarsa, Picasso, Le
Corbusier, Mondrian, Gropius vb. XX.yy. sanatcilari da teknigin
getirdigi olanaklari insanin buyrugunda kullanacak olan yeni bir
diinyayi kuranlara éncii oluyorlar” (ipsiroglu,1993:15-16).

Artik doga resimleri ortadan kalkmig, doga bir dusunceyi anlatmak igin
arag olarak kullaniimis ya da direkt doganin kendisi sanat olabilmigtir. Bu da

dogaya farkh bakmayi, taklit etmekten kaginmayi, yarati sinirlarini zorlamayi
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zorunlu kilmigtir. Tunali’nin dedigi gibi ; “Daha onceki sanatta, insan ile doga
arasindaki ilgiyi kuran ’izlenim’ (impression), simdi yerini yeni bir ilgi bicimine
birakir” (Tunal,1992:165). Sanatcilar tuval Uzerine boya vyerine farkli
malzemeler aramiglar bunu da yine dogadan faydalanarak yapmiglardir.
Ornegin; Kubist sanatgilar dogadan topladiklari nesneleri (gerek atiklart;
metal, plastik, gerekse dogal nesneleri; yaprak, dal vb.) kullanarak

resimlerine yapistirmislar, heykeller yapmislardir.

1960’larin sonlarina dogru dogaya yonelis baglamis, bu da yine dogayi
taklit etmek degil, doganin i¢inde sanat Uretmek seklinde olmustur. ‘Land Art
(Arazi Sanatl)’ adi verilen bu sanat, sinirsiz dogadan malzemelerle dogal
olanla yapay olani ayiran , dogay! bir seklide yorumlayan eserler olarak

kendini gostermigtir.

“‘Robert Smithson’ iIn Amerika Utah' taki Tuz Gdlinde 1.2 kilometre
uzunlugunda yaklasik ve 12 metre genisligindeki " Spiral Jetty" adli
yapay dalgakirani, dogal ve yapay olan arasindaki ince c¢izgiyi ortaya
koymustur. Yapildigi ilk giinden bu yana dogal etkenler ile birlikte
sekillenen bu yapay dalgakiran, ilk yillardan beri zaman zaman su
altinda kalmig ve tekrar su yuzine ¢ikmis. 6,650 ton kaya ve topragdi
kamyon ve traktorlerle gdle doldurarak bu yapay dalgakirani
olusturan Smithson, uzaydan bile belli olacak buyuklikte bir eser
uretmis” (WEB_10) (Resim 9)


http://tr.wikipedia.org/wiki/ABD
http://tr.wikipedia.org/wiki/Utah
http://tr.wikipedia.org/wiki/Dalgak%C4%B1ran
http://www.robertsmithson.com/
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Resim 9. Robert Smithson, Dalga Kiran,1970, Amerika

Dogalla yapay! bir arada kullanip dikkatleri dogaya c¢eken bir baska

sanat¢l da Goldsworthy’dir. ‘Goldsworthy’nin “ yaz ortasinda kartoplari’ ,

isimli sergisinde on ¢ blyuk kartopu ve icindeki yapraklar, bitki tohumlari,
dallar doganin soguk sadeligi, kusatimis ve fazla isitilmis yogun kent

atmosferiyle bir karsitlik olusturmak amaciyla tasarlanmistir.

“Eridikten sonra suyun Ustinde kalan belki icerik yonunden
eski, ancak icinde doga dilini koruyup, unuttugumuz formlari,
beklemedigimiz anlarda karsimiza ¢ikinca yepyeni bir cevre dilinin
varligini  fark ederiz. ...Sanatgl, gunimiz dinyasinin hizla
degismekte olan ileri sanayilesmis ve gitgide karmasiklasmakta olan
toplumlar icinde yasamakta olan doganin mahvolma ve yok olma
urkisund en derinden hissedip, tarih boyunca herkesin ortak
korkularini acgik¢a dile getiren galismalariyla bizleri kutsanasi dogaya
ve guzel bir gevreye yaklastirir’ (Aktug, :11).
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Ozetle 20.ylzyil doga resmi agisindan ¢ok da zengin bir yil degildir.
Ancak gelinen noktada tuval resminin diginda kavramsal sanattan,

happeninge, doga her zaman sanatin esin kaynagi, konusu olmustur.

2.2.2. 20. yuzyillda nesne

Resim sanatinin tarihsel sirecinde nesne naturmortlarda kullanilan
nesne olarak algilanir. Naturmort ilk defa Barok donemde resmin konusu
olmus, nesne Barokla beraber bir anlam kazanmis, resmin objesi haline

gelmis, guzelligin kaynagi olmustur.

Barok ve sonrasi resim sanatinda nesne taklitten 6te gitmemis, abartili
meyve tabaklariyla bolluk gbézler 6nlne serilmistir. Bu doénemde yapilan
natirmortlarin zengin, istah kabartan, kalabalik meyveler ve baliklardan
olusan nesneleri karsisinda 20.ylzyllin gagdas ressami Morandi oldukca

sade, siradan siselerle natirmortlar yapmistir.

“20. yizyihn en o6nemli natirmort ressamlarindan biri de Giorgio
Morandi’'dir. Metafizik akimindan etkilenen sanat¢ci 1920’lerin
basindan itibaren masa Ustine konmus bardaklar ve siselerin tasvir
edildigi resimler yapmistir. Az renk kullanarak yalin bir etki birakir.
Krem sarisi, agik gri, mavi ve sade diizenlemeler saf siirsel glizelligi
ortaya cikarir. Glgll, basit, gizemli ve disinsel niteligi yogun olarak
yansitir. Morandi'nin resimlerinden cansiz doga bir resim konusu
degil bir resim bicimidir. Resmin icerigini nesnelerin kendileri dedil
tual Uzerindeki yerleri, agirliklari, renkleri, tonlari, golgeleri ve
dinginligi belirler’(WEB_8).

Morandi’ nin sisesiyle, Barok dénem natlirmortundaki sise birbirinden
tamamen farkhdir. Barok resminde sise, sise olmasi gerektigi icin sisedir.
Oysa Morandi’ nin resimlerindeki sise kompozisyonu tamamlayan bir

elemandan oOteye gitmemistir. Tunali “ Nesneler, duyusal gorunusglerinden
kurtarilinca, geriye yalniz bigim kalir’(1992:165) derken bir anlamda Morandy’

nin resmini aciklamistir.


javascript:;
javascript:;
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Resim 10. Morandi, Nattrmort

20. yuzyihin nesnesi baroktan beri siregelen natlirmortun modeli degil
resmin ta kendisi olmustur. Sanat igin her sey kullanilimis, gerek atiklar
degerlendiriimis, gerekse ara¢ olarak kullaniimistir. Kavramsal sanatin da
baslangici sayilan bu dénemde artik duvara asilmayan bir an igin olup biten,
ya da amaci bir meseleye dikkatleri cekmek olan isler yapilmistir. Dogayi
sanat malzemesi olarak kullanmig, dis mekanda c¢esitli calismalarda

bulunmuslardir.

Bir anlamda nesne sanatina donusen yeni donemde kavramlar da yer
degistirmis veya yeni bir anlam kazanmigtir. Kubistlerin gesitli nesnelerle
duzenledikleri natirmort denilen resimleri tarihte bildigimiz naturmorttan
oldukga farkh kurgulanmig, dogda taklidi degil, yuzey uzerinde olusturulan
tasarimlar seklinde yansitilmistir.
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“19. ylzyillda pek ¢ok ressamin konu olarak sectigi natlirmort 20.
yuzyilda 6zellikle Kiabizmde farkh bir teknikle uygulanir. Nesnelerin
parcalanarak her yandan gériniminli yansitan Kuibist anlayista
resim plastik bir bagimsizliga ulasir. Resimsel bir gerceklik
olusturulmasi dnemsenir. Resimde iluzyonun gereksizligi Gzerinde
durulur. Muzik aletleri, gazete, kitap, kadeh, igki siseleri, oyun kartlari,
pipo, tabak, slrahi, bardak, fincan, bicak, sandalye gibi esyalari
kullanan Pablo Picasso, Georges Braque ve Juan Gris bu tlre yeni
bir anlayis getirirler. Kompozisyon Uzerine c¢esitli malzemeler
yapistirdiklari kolajlarinda boyutlu yeni bir nesne meydana gelir.
izleyeni duygulandirmadan zekaya ve disiinceye yodnelik bir sanat
olusturmak isterler. Sonsuza giden derinlik yerine form ylzeyleri 6n
plana cikar. Obijelerin hissedilebilirlik nitelikleri erir, hacimsellikleri
dagilir ve bakis acilari cogalir. Mandolin, gitar, strahi, bardak gibi
O0geler ayni anda degisik acilardan gorilir. Braque'da formlar egiktir.
Objeden baslamak yerine objeye gider. Bu da konturlarin reddedildigi
resme striuktlr yukliyor. Figlrin kapal ic formuna ve zamanla
hareketin de icine giriliyor. Klbist sanatcilar nesnelere daha fazla
varlik ve siirsellik kazandirmistir.” (WEB_8)

Resmin nesneye donusmesi kolaj sanatini gelistirmis, sanatgilar
ellerine ne gecgerse tuval veya herhangi bir yuzeye yapistirmiglardir. Kurt
Schwitters’in ‘Merz’  adini verdigi sutunlari bunun en iyi érnekleri olmustur.
Birbirinden cok farkli, alakasiz , atik, dokinti nesnelerle olusan Merz
Sutunlari, Schwitters’e goére bir araya geldiklerinde yasamin bir pargasi

olmustur.

(Resim 11)., Kurt Schwitters
Hannover Merz Yapit1,1923-1937
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“Schwitters, Digsavurumculuk ve Kiibizm'den etkilenmis, 1918'da
Hannover'de 'Merz' adini verdigi bir Dada akimi yaratmis; etiketler, kirik
tahta parcalari, biletler gibi atik malzemelerden kolajlar ve konstriiksiyonlar
olusturmustur. Schwitters'in Merz isleri 20.yy'm ilerleyen yillarinda
yayginlagan enstalasyon sanatinin ilk 6rnekleri olarak goriilebilir”
(WEB_11).

20. ylUzyll resmi, gorunenin degil dusundlenin yapildigi, teknik
gelismeler sayesinde teknigin kullanilarak blyUk boyutta eserlerin
gerceklestigi, sanatin yasamin igine girdigi, hizli degisim ve gelisimlerin
yasandigl ve gunumuzde hala devam ettigi bir yazyil olmustur. Sanatin ve

sanatginin siniri kalmamstir.

2.4. Pop Art

‘ Tuketiyorum o halde varim’

Sanat olustugu ¢agin sosyal, kulttrel, ekonomik degisimlerinden her
zaman etkilenmis, aynasi olmustur bir anlamda. Amerikanin kitleleri ¢ilginca
tiketime yonlendirmesi, c¢agin kdltirindn  ‘TUketim  Kdlturd®  olarak

adlandiriimasi, sanatinin da tuketim Uzerine kurulmasini dogal kilmistir.

“Kokla bir tarihsel mirastan yoksun olan ve goc¢ edip yerlestikleri
bdlgelerin yerel kiltarint (Kizilderililer) yok eden yerlileri soykirima
ugratan Amerikalilar tim dinyaya bir “riya” olarak tlketim Uzerine
kurulu bir yasam tarzini sunuyor. Tuketmek fiili Amerikan riyasinda
ihtiyag gidermekten o6te, ayinsel bir ritliel haline geliyor. Sanki
Amerikalilar ve onlarin ¢izdigi yolu izleyen toplumlar “Tiketiyorum,
Oyleyse varim”, der gibiler. Boylesi bir kiltirde en buyik sanatsal
akimin pop art olmasina sasmamak gerek.” (Akman,WEB_5)

‘Yeni Gergekgilik’ diye de anilan Pop Sanat, olusan tiketim
toplumunun gunluk yasaminda yer alan vazgecilmezlerini oldugu gibi gozler
onlne sermigtir. Bir anlamda ¢agin begenileri, kullanim esyalari, yiyecekleri,
giyecekleri reklam gibi tanitima ¢ikmig, tuketimin devamliligi sanati da devam
ettirmistir. Bu anlamda pop sanat, olan durumu higbir sekilde elestirmemis,

hatta yardim etmigtir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Dada
http://tr.wikipedia.org/wiki/Enstalasyon_sanat%C4%B1
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“Tiiketimi ¢ekici hale getirmek i¢in reklamlar, renkli afisler, hatta resimli dergi
ve romanlar kullanilmaya baglanir. Pop Art Sanat1 titkketime yardimci bir reklam
araci olarak dogar, gelisir. Pop Art, ruhsal ve psikolojik bir derinlikten alabildigine
uzaktir. Yiizeyin 6tesinde anlamlar, ortiik ifadeler vaat etmez. Oyunu sever, paradik
ve ironiktir Ama, ele aldigi nesneler, kisiler, durumlar, edimler ve kavramlarla
iligkisi kesinlikle elestirel degildir. Yani, aslinda, bir konserve kutusunun, kola
sigesinin, deterjanin markette raflarda durusuyla bir pop art isindeki durusu arasinda
hi¢bir anlamsal ve ¢agrigimsal fark yoktur. Her ikisi de Amerikan tiiketim
toplumunun i¢indedir, onu onaylar ve onun devamliliginin bir kosuludur; ikisi de
satilmak, satin alinmak, tiiketilmek i¢in tiretilmistir” (Akman,WEB_5).

Resim 12. Claes Oldenburg, “Burger”, Art Gallery of Ontario, Kanada

Kolaj sanatinin gelismesi pop sanata teknik anlamda katki saglamis, ilk pop
sanat Urlinleri kolaj ve asamblajlarla ortaya konulmustur. 1956’da Hamilton’ un
yapmis oldugu kolajla (Resim 13) temellerini atan pop sanat, tlketim
kaltirinu gozler onune sermektedir. 20. yuzyll tuketim insanin bir evini

gOsteren resimde, her turlu tUketim nesnesi apagik gosterilmistir.
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Resim 13. Hamilton, ‘Glnudmuzin evlerini bu kadar farkli ve gercekgi yapan nedir?’

“Nesneleri her ayrintisina kadar gésteren sanki bir
Durer ya da Vermeer resmi gibi, her sey cok acgik. Soyle
okuyabilirsiniz kompozisyonu; ‘ Satin alin, kullanin, vicudunuza iyi
bakin, sevisin ve sonra da disariya eglenmeye gidin; géz 6nlinde
olun;ciinkli varolmak artik goérinmek demektir Ozetle, ruhsal
yeraltindan maddi yeristiine ¢ikin” (Yilmaz,2005:183).

Pop sanatta c¢agin gercekleri gozler onune serilirken, toplumun
sikintilari, carpikliklari, bozuklugu vs. aktariimamistir. Andy Warhol cola
sisesini resminde kullanirken, Amerika baskaninin da, sokaktaki insanin da
cola ictigini ve esit sayilacagini séylemistir. Urlinler (izerine yapilan sanat,

aranler oldugu surece reklam gibi varligini surdurmustuar.

“Gergek bir toplumsal olay olan Pop Sanat, dogrudan yasamin
kendisine degil, tiketim dinyasinin gerceklerini yansitan bir dizi
gOstergeye iligkindir. Pop yapitlarda bu tiuketim dinyasi ve onun
yapay, gecici varsiligi elestirisiz, oldugu gibi kabullenilmistir. TUketim
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dinyas! oldugu gibi goézler o6nlne serilir ama bu dinyanin
gegcersizligini ya da bozuklugunu anlatmayi kimse Ustlenmez. Akim
icerdigi bu tarafsizlik nedeniyle uzun sireli bir hareket
olusturamamig, birgok sanat¢i bu konuda bir kez goézlemlerini
yansittiktan sonra farkli ve daha Kkisisel yollara ydnelmislerdir’

(WEB_9).

Farkli arayislar nesne kullanimiyla tuval Gzerinde kendini gosterirken,
bazen de herhangi bir ylzey olmaksizin nesnenin kendisi sanat olabilmistir.
Duchamp’ Iin pisuar’t buna en iyi érnek olmustur (Resim 14). Duchamp’la
objenin kendisi kullanilir olmus, hazir nesneyi sanatsal ve estetik boyut
kazandirarak sunmus ve sanatginin katkisini en aza indirmistir. Yaratmanin

degil disuncenin ve segimin énemini vurgulamistir.

Resim 14. Marcel Duchamp

Cesme, 1917, Philadelphia Sanat mizesi



34

“1913'te ortaya koydugu ilk hazir nesne olan Bisiklet tekerlegi ile
birlikte Duchamp sanatsal yetenegin antitezi olan bir yaratici slirece
girmigtir. Kendisini geleneksel resimden uzak tutmaya ve sanat
eserinin kavramsal degerinin ortaya cikarmaya calismistir. Nesne
sanat eseri olur, ¢unkui sanatci onu o] sekilde
tasarlamigtir.Duchamp'in diger belki de en Gnli hazir nesnesi
basasagi duran bir pisuar olan "Cesme"dir. Bu ¢alisma halkin
bedenisinin ve sanatsal tekniklerin sinirlarini zorlamistir’ (WEB_6) .

2.3. Gin ve Japon Resminde Manzara

Bati resminde ortagag, dogay! reddetmis, incelemeyi gereksiz bulmus,
Ronesans, insani 6ne ¢ikarmig, dogay! figure fon olarak kullanmis derken,
manzara resmi ancak baroktan sonra, yalniz basina, kendini gostermis, o da
maalesef 18. ylzyili bulmustur. Cin ve Japon resimlerinde ise daha
4.yuzyllda muhtesem manzara resimleri kendini gostermistir. Bu sebeple

Uzakdogu sanatlarini incelemek manzara resmi agisindan énemlidir.

Resim sanati Gzerindeki dini baskilar beklide en ¢ok dogu sanatinda
kendini gostermis sanat tarihinde her kosulda, her sart altinda sanatgilar

kendilerine ifade yollari bulmus, farkh arayislara zorlanmislardir.

“VII. ve VIII. yuzyillarda ilerleyip, 6nine geleni yikip gecen bir
Ortadogu dini, Iran’i, Mezopotamya’y, Misiri, Kuzey Afrika ve
ispanya’yl fetheden Muhammed’in fatihlerinin  dini, imgelerin
yasaklanmasinda Hiristiyanliktan daha kati davrandi. imgeler
yasaklandi ama, sanati yok etmek kolay degildi. Nitekim, kendilerine
insan resmi yapma izni verilmeyen dogulu sanatgilar, hayal guglerini,
bicim ve motifleri , sanki onlarla oynarcasina érmekte kosturdular.
Simdiyedek disinilmis dantel dantel en ince slslemeyi, “arabesk”
dedigimiz girift bezemeyionlar yarattilar’ (Gombrich,1997:103-104) .

Bir slre sonra mezhepler dini yorumlamaya baslamis ve figlru
yasaklamaktan vazgecmiglerdir. Onceki yasaklarla figlirsiiz resim yapma

disiplinine giren sanatgi figire gecgse bile motiflerden vazgegmemis, hatta
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resimlerinin her bir kosesi hali gibi muhtesem bir sekilde doésenmistir.
(Resim.15)

Dinin etkisinde resme yon veren Uzakdogu sanatinda ¢in ve Japon
resmi farkli bir yol ¢izmigtir. Dinin yasaklamalariyla figirsiz resim yapan ve
dogaya yonelen dogu resmi karsisinda, Cinli ressam manzarayi basli basina
bir konu olarak kullanmig, dinle batunlestirmis ve zaten Zen Budizminin

etkisiyle dogayi igsellestirerek eserlerini ortaya koymuslardir.

Konuyu, Germain soyle agiklamigtir; "Sanatgilar, doganin kendilerine
esinledigi ruh hallerini yansitiyorlar, altindaki 6zt arastiriyorlardi. Bu “kozmoz
ruyasl!”, onlarin, sislerle kapli formlarin, ¢c6zullp eriyen bir dinyaya aitmis gibi
gérindligl dagd ve su peyzajlari ortaya koymalarina yol ag¢mistir
“(Bazin,1998:499) .

Cinli ressam icin doga bir cesit terapi, onu resmetmek ise bir gérev
olmustur. Tanrinin gdstergesi ve bir yansimasi olarak distundugu dogayi
incelemek onu hissetmek doga iginde kendinden ge¢mek ve sonra onu

resmetmek sanat anlayigidir.

“ Cinli sanatcilar, agik havaya cikip, glzel bir manzaranin éninde
oturup, onun bir ilk taslagini yapmiyorlardi. Cogunlukla sanatlarini,
garip bir dislnceye dalma ve bir sey Ulzerinde yogunlasma
yontemiyle dgreniyorlardi. Buna gore, ilkin, “camlarin resmini ¢cizme”,
“kayalarin resmini ¢izme”, “bulutlarin resmini cizme “ uygulamasi
yapiyorlar ve bodylece dogaylr degil, Unlu ustalar inceliyorlardi.
Teknige tam egemen olduklari zaman ancak, doganin guzelliklerini
seyre dalmak ve doga gorintmlerinin farklilagsmalarini yakalamak icin
yolculuga cikarlardi.” (Gombrich,1997:111)
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Resim 15. Iran prensi Humay’in gin prensesi humayun’la prensin

bahcesinde bulusmasi, 1450, Paris,musee des arts decoratifs

Cinli ressam atalarindan kalma malzemeleri hala kullanmakta,
hammaddesi piring olan kagit, yapilacak resme goére, suya dayanikli, tabaka
tabaka ve tek tek Uretiimektedir. Ozel olarak dokunmus ipek kagit tizerine de
resimleri yapmislardir. Boya olarak, murekkep tasi adi verilen bir tasin
eritiimesiyle elde edilen murekkebi kullanilir. Fir¢casi degisik hayvanlarin
tlylerinden ama saplari mutlaka bambudan yapiimistir. Malzemesi farkli olan
Cinli ressamin teknigi de farklidir. Resme Onden arkaya giderek baslar.

Ornegin daglar ve bulutlar en son gizilir.



37

Resim 16. ma ylan, ay 1s1ginda doga.1200 ipek Uzerine taipe, ulusal saray

muzesi

Cin resminde perspektif olmamasina, her seyin Ust Uste ¢izilmesine
karsin kisiyi buyuleyen, icine g¢eken bir derinlik vardir. Bu da murekkebin

degisik tonlarda ustaca kullanilmasindan kaynaklanmaktadir.
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Budizm’in etkisiyle resim yapan Cin resmini Japon resmi izlemistir.
Hatta Cin’de bir donem yasaklanan Budizm’den dolayi, resimler yok edilmis,

gunumuze gelen ornekler Japon manzara resimleri olmugtur.

Japon dusunce sisteminin en gugli ve dnemli kigilik 6zelliklerinden biri
doga ve insanlar arasindaki iligkinin ifade edilmesidir. Doga, insanlik alemiyle
esit ve ayri bir unsur olarak gorulur. Bireyin dogayla olan iletigsiminin kurtarici
bir degeri olduguna ve bu etkilesimin bireyi aydinlanma eylemini basarmaya
hazirladigina ve sonunda gercek kurtulusa ulastigina inanilir. Tanrilarin,
daglar ,agaclar, selaleler gibi muhtesem dogaya vyerlestiklerini dusunup

dogaya cikip resimlerini yapmiglardir.

Cin ve Japon doga resimlerini diger doénemlerde yapilan doga
resimlerinden ayiran en énemli 6zellik dogayi algilayis bicimi ve ona verdidi,
yukledigi anlamlardir. Dodayi bu denli Gnemseyen ve tanrilarin yerine koyan
ressam elbette malzemelerini geleneksel anlamda yapmayi, her seyi yeniden

hazirlamayi kendine kuilfet gormemigtir.

Tarihsel suregte sanat surekli yeni olaylara tanik olmus ve ona gore
sekillenmigtir. Dinin etkisinin uzun sure yasamdan c¢ikmamasi ve her
anlamda yasami etkilemesi sanatta da elbette sinirlamalara neden olmustur.
Akyurek’ in de belirttigi gibi; “12.-15. ylzyillar arasindaki dénem, insanhgin
her alanda gozlerini “Oblr dinya’dan “bu dinya’ya g¢evirmesinin tarihidir”
(Akyurek,1994:156). Dinin icinde veya disinda doga resmin her zaman esin
kaynagi, cikis noktasi olabilmistir. ilkcagdan, giinimiiz sanatina sanatgilar
doganin iyi bir gozlemcisi olmus ve dogayl bir sekilde yaratilarina

aktarmiglardir.
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3.BOLUM

ATIK NESNE ve DOGA iLiSKiSi UZERINE RESIMSEL
GOZUMLEMELERIN ELE ALINIS SUREGLERI

3.1. Resimleri Var Eden, Olusturan igsel Siireg

Roénesans, Sanayi devrimi, Aydinlanma c¢agi ile elbette bilimin ve
sanatin yolu acilmig, etkili eserler ortaya konulmustur. Ancak gelinen nokta
dogaya ve insana yasam hakki tanimamigtir. Blnyamin Kara’nin Radika ve
Mona Lisa adli kitabinda bahsettigi gibi; "insan énce duistindiiklerini, ardindan
icinde bulundugu gevreyi degistiren, sonra da bu degisime uyum saglamaya,

kendini ona uydurmaya c¢alisan, anlasiimasi gug¢ bir yaratiktir”.(2007:56)

Tez kapsaminda olusturulan resimler kurgulanmig, duzenlenmis
kompozisyonlar degil, dogadan rastlantisal olarak, kendiliginden olusan,
doga ve nesne birlikteligi 6zellikle kadraj daraltilarak fotograf gercekliginde

calisiimistir.

Plastik acidan ilgilenilen doda eski doga degil, ¢er ¢op dolu, renksiz,
uzgun, kaygili doga olmustur. Doga artik mutsuzdur, huzursuzdur. Yalniz
degildir, 6zglr degildir. Bu duyarlilikla yaklasilan resimlerde, mutsuzluk,
hiGzin 6n plana ¢cikmistir. Hissedilen doga i¢ agan, huzur veren degil, belki de
ic daraltan, agit yakilasi doga oluvermistir. is bdyleyken nasil civil civil
renkler tuval Uzerinde gezinebilirdi ki? Tez kapsaminda olusturulan
resimlerde de renkler ve ele alis bi¢cimi, dodaya bakisla birlesmis, grilesmis,
soguklasmistir. Sisli ve belli belirsiz bir hava ama her seye ragmen hayata

direnen dikey, yatay otlar yer almistir resimlerde.

Renk yabanci olmustur resimlere, ‘atik’ olmustur, kapitalizmin Urettigi,

asla bozulmayan, cicili ambalajli, piril piril orada durmaktadir.



40

3.2. Kompozisyon Ogesi

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde kompozisyon olusturulurken,
doganin kendi i¢cindeki uyumundan yararlaniimistir. Kompozisyonu olusturan
farkh hareket ve bigimler, buyUk-kuguk iliskisi, ritim gibi plastik 6geler doganin
dogal uyumudur. Bu uyumdan ince uzun dikdortgen tuval yuzeyinde aykiri
durmayacak sekilde alanlar bulunmustur. Dogaya ait bu goruntulerin
yerlesmesiyle tuval Uzerinde iki yatay alani meydana getirmektedir. Bu iki
yatay alanin alt kismindaki alan dolu alani olugtururken, Ustteki diger yatay
alan da boslugu olusturmaktadir. Bos-dolu kontrastligini net bir sekilde
buldugumuz bu iligkide, doganin tasididi farkli bigimleriyle baglantilar
saglanmistir. Genelde bu baglanti, otluk alanlarin dikey, diyagonal ve gizgisel
hareketliligiyle kurulmustur. Tuvalin dikey yapisi gibi, otlarin da dikey
hareketliligini durduran, dogaya atilan atiklarin o alan Uzerende olusturdugu
yatay hareketliliktir. Atiklarin mekanini olusturan doga, bigimsel iligkisiyle de
onde-arkada iliskisini cikartmis olmaktadir. Atik nesne 6nde olan bicimdir. Bu
nesneyi igine alan otlarin hareketliligi ve ¢izgiselligi birinci plandan ikinci

plana gecgerken ki siliklikle arka plani olusturmaktadir.

ince dikey dikddrtgen tuval (izerinde dikey hareketlilige sahip otlarin
bulunmasi yataya-diyagonal ya da yuvarlak bigimli bir nesneyi oraya
getirmistir. Otlardaki dikey ve gizgisel ritim hareketine karsilik yapraklarin
klguk yuvarlak hareketleri kompozisyon elemanlarini gormemizi saglamistir.

Kuguk-buyuk, yatay-dikey, yuvarlak, diyaonal hareketlerin uyumu aranmigtir.

Resimlerde bicimler dogada gorinen duzen ve birliktelik seklinde
aktarilmaya calisiimistir. Dogada kargilasabilecegimiz bir goruntlu resimsel

ifade edis ve yaklasimlarla 6zellik kazanarak kendini yeniden var etmistir.
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3.3. Bigim Ogesi

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde bicim, nesnel gergeklik
dusuncesini yansitir sekilde ele alinmistir. Bigimlerin birbirleri arasindaki
iliskide sahip olduklari oranlar ©6nemsenmis ve modle edilerek
¢6zUmlenmistir. Bicimlere ylUklenen anlamlar dogrultusunda ele alinmustir.
Doga ve atik iligkisi; tuvalde buylk alan dogayi, kug¢uk alan atik nesneleri
aktarmak seklinde kurulmustur. Anlatim dilinde atik nesnenin dogadaki
gercekligini anlatmak icin realist aktarilirken, doganin bu atiklardan dolayi
yok olmayla karsi karsiya kalisini net olmayan lekesel aktarimlarla
vermektedir. Resimlerde ele alinan nesneler tasidiklari isimleri ve bigimleri
resimlerde de sirdirmektedir. Ornegin, resmedilmis bir tava bicimsel
Ozelligini korudugu i¢in ismini de korumaktadir. Sadece dogada
bulundugundan dolayi ismiyle birlikte genel bir ismi de bulunmaktadir; “ATIK”.
Bu durum onun bigimini ve ismini algilamamiza engel degildir. Nesnelerin
arkasinda kalan alan otlarin belirginligini kaybederek bu alanla birlesmesi
derinligi saglarken, diger alanin doluluguna kargilik bu alan bog alani

olusturmaktadir.

3.4. Renk Ogesi

Renksiz gri tonlarin hakim oldugu genig yuzeyler icinde atik
nesnelerde renkle karsilagsmaktayiz. Cok klguk alanlar kaplayan bu renkler
resimde baskin olan soguk renklerin hakimiyetini durdurmamaktadir.
Resimde yogun leke etkisine kargin, ¢ok kuguk renkli planlar resimde
dinamizmi saglamis, ifadeyi guc¢lendirmis, gerilimi arttirmistir.

Resimlerde armoni; beyazlar, griler, siyahlar, maviler, kirmizilar, sarilar
ve yesillerden olusur. Resimlerde kullanilan renklerin etkileri siddeti renk

etkisini vermemektedir. Daha ¢ok kirilmig halleriyle bulunmaktadir.
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3.5. Agik-Koyu

Tez kapsaminda olusturulan bu resimlerde belirgin acik-koyu
kontrastligiyla kargilagsmaktayiz. iki yatay plandan olusan resimlerin Ust plani
aclk tonlarla olusturulmustur. Bu acik plan resmin alt planina bazen acik
tonlarla, bazen orta tonlarla koyu tona ulagir. Genel etkisi agik icinde agik,

orta ve koyudur.

Resmin gidisatina goére alt plan bazen koyu iginde koyu ve orta
tonlarin egemenligi, bazen de koyu iginde acik ve orta tonlarin soz
konusudur. Bu durum resimde gerilim olusturmaktadir. Acik-koyu

kontrastligini, orta tonlarin varligi belirgin ve guglu hale getirir.

Resimlerde acgik tonlar genelde arka ve Ust planda ve otlarin
belirginligini kaybettigi noktalarda karsimiza cikmaktadir. Atik nesnelerde
renk kullaniimigtir, ama bu nesnelerin mekanla baglantilarini saglamak igin
mekanin sagladigi koyu tonlardan etkilenip renk 6zelliklerini kaybedip koyu
ton olarak resimde yer almiglardir. Bu resimlerde de agik tonlarla ele

alinmistir.

Resimlerde olusturulan acgik, koyu, orta tonlar, kendi i¢lerinde yakin
tonlarla ve firca hareketleriyle zenginlegtiriimistir. Bu olusturulmus ton
farkhliklar, resimlerdeki acgik-koyu kontrastligini bozmamakta, ifadeyi

guclendiren bir unsur olarak gorulmektedir.

3.6. Espas

Tez kapsaminda olusturulan resimlerdeki espas, dogadan alinmis, atik
nesnenin oldugu alt bolumdeki otlarda ve nesnenin durdugu alanda gorulur.
Nesnenin yer aldigl bu alan realist tarzda yapildigindan dolay! oldugu gibi

perspektif kurallara sadik kalinmistir. Resimde, otlarin ve atik nesnelerin yer
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aldigi alt kisimla agik tonlarla olusturulan Ust kismin baglantisi ton gegisiyle
saglanmigtir. ikiye bélinmis olarak gorilen resimde alt kisimda oldugu gibi
perspektif kurallarina bagh kalinirken , Ust kisma dogru otlarin eriyerek
kaybolmasi gergekgi olmayan farki bir derinlik duygusu ve bosluk hissi

yaratmistir.

Doganin bir ayrintisi seklinde yakinlastirilmis planin Gzerinde kalan

bosluk resmin devami hissini vererek bir derinlik de olusturmustur.
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3.7. Resimler ve GCoziimlemeleri

Resiml17- tuval Gzerine akrilik

Resiml17- Belirgin iki yatay plandan olusan bu resim dikdértgen tuval
Uzerine akrilik boya teknigi ile yapilmistir. Dogaya atilmis atiklarin, dogayla

birlikte olugturdugu goruntuleri aktariimistir.

Resim acik icinde orta ve koyu tonlarda olusturulmustur.resmin alt

kismindan baslayip tuvalin yarisina kadar devam eden birinci plan resmin



45

dolu alanini olustururken, Ust kisminda kalan ikinci alan, birinci alana esit
blyuklUkte boslugu olusturmaktadir. Resmin alt kisminda koyu tonlar
hakimdir. Bu koyu ton resmin ikinci planina sag taraftan girip yumusayarak
sol tarafta acik tona ulasmaktadir. Resmin alt kisminda yatay, diyagonel
hareketlerle olusturuimug otluk alan iki kdgse arasinda yay bigimini
olusturmaktadir. Koyu icinde orta ve koyu tonlarla olusturulmus bu otluk alan
mekan duygusunu hissettirmektedir. Resmin sol alt kdsesinden, sag ust
kosesine diyagonel agi yaparak, birinci planda yer alan soba borusu tasidigi
kahverengi ve kizil koyu tonlariyla birinci planin koyu tonuyla baglanarak,
koyu iginde koyu tonu olusturur. Bu bigim ikinci planin agik tonuyla da
bulusarak, resmin solunda agik iginde koyu etki olusturur. Soba borusunun
belirgin diyagonel agisina karsilik, birinci planda yer alan diger bigimde, farkl
hareketleri barindiran mavi hortumdur. Koyu icinde koyu ton etkisi
yapmaktadir. Otlarin dikey hareketliligi icinde kalan mavi hortum bulundugu
mekanla soba borusuna gore daha butlinlesmis, soba borusunun da o
mekana yerlesmesine de yardimci olmakta, keskin gidisi durdurmaktadir.
Soba borusunun solunda kalan alanin acgik tonu iginde yer alan otlarin da

aclk tonlarla ele alinmasi resme derinlik duygusu katmaktadir.
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Resim 18. tuval Uzerine akrilik

Resim 18. Belirgin iki yatay plandan olusan bu resim dikddrtgen tuval
Uzerine, akrilik boya teknigiyle yapilmigtir. Dogaya atilmis atiklarin, dogayla

birlikte olusturdugu goéruntuleri aktariimistir.

Resim orta ton Uzerine orta, agik ve koyu tonlarla olusturulmustur.
Resmin alt kismindan baglayip ve ikinci yatay planin olusturdugu bosluk
etkisinden daha az yer kaplayan birinci yatay plan resmin dolu alanini
gOstermektedir. Bu alan doganin bir pargasi olan dokulmug yapraklar ve
otlardan olusturulmustur. Ortaya sonradan birakilan, atilan beyaz teneke bu
alanda yer almaktadir. Bu alandaki mekan duygusu koyu tonlarla
hissettirilirken, Uzerine dugen yapraklar acgik kahve rengiyle verilmigtir. Koyu
icinde orta tonu olusturan bu goruntiyu otlardaki orta ton da
desteklemektedir. Tenekenin tasidigi acik leke, resmin en agik tonunu

olugtururken, tenekenin taban kisminin koyu tonu resmin koyu alanlariyla



47

baglanti kurmaktadir. Belirgin agik ton olmasina ragmen bu baglantiyla yalniz
kalmamaktadir. Yapraklarin olusturdugu yuvarlaksi farkh hareketlilige kargi
otlardaki cizgisel dikey etkiler farklh ritimsel durumlarla resme hareket
zenginligi katmaktadir. ikinci planin olusturdugu orta tonla otlarin olusturdugu

orta ve acik tonlar birbirleri icinde eriyerek resmin derinligini olusturmaktadir.

Resmin genelinde renksizlik hakimdir. Doga-atik iliskisi ya da dogal-
yapay karsithgi bu resimde atik nesne olan tenekenin resimde en belirgin
acik leke olmasiyla saglanmistir. Tenekenin kendi rengi kullanilarak, doganin
durumunu koyu ve orta tonlarla ifade edilerek beyaz teneke (atik) daha

belirgin hale getirilmigtir.
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Resim 19. tuval Uzerine akrilik

Resim 19. ince, dikey dikdértgen tuval lzerine akrilik boya teknigiyle
yapilmig olan bu resimde konu olarak dogadan bir goruntu yansitiimigtir.

Dogaya atilmig atiklarin, dogayla birlikte olusturdugu goruntuleri aktariimistir.

Resim acik igcinde acik ve koyu tonlarla olusturulmustur. Bosluk ve
doluluk resimde esit miktarlarda gorunmektedir. Resmin alt kisminda bulunan
dolu alani doganin bir pargasi olan kuglk kaya(tas), otluk alan ve dogaya
atilmig olan kirmizi teneke olusturmaktadir. Resmin alt kismina ve sol

kenarina yakin alanda diyagonel agi yaparak bulunan kirmizi teneke yer
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almaktadir.kirmizi tenekenin bulundugu alanin koyu tonuyla yer yer bigimin
koyu tonu birbirine yaklagmaktadir. Kirmizi renk etkisinden uzaklasmis
olmasina ragmen, resmin tamaminda hakim olan renksizlikten dolay! renk
etkisini de tasimaktadir. Kirmizi kutunun arkasindan baglayan kare bigimli
kiguk kaya parcgasi, tasidigi koyu ve orta tonlardan dolayr bulundugu
mekanla butlinlesmis sekildedir. Bu kiiguk kaya parcasinin saginda bulunan
uzun hareketli otlar, resmin sag alt kdsesinden koyu tonlarla baslayip, ust
kisminda Ugte birlik oranda bosluk birakarak siliklesip, resimde dikey etkiyi
guUglendirmektedir. Kayanin sol tarafinda da bulunan otlar uzun olmasalar da
simetri durumunu resme vermektedirler. Bu otlarin koyudan baslayip ikinci
planin agik tonuna gecgerken silikleserek olusturdugu baglanti; tonlarin birbiri

icinde erimesi resme derinlik duygusunu kazandirmaktadir.

Otlardaki hareketlilik, objelerin duragan haline karsi ritim ve canliligi
resme getirmektedir. Guglu bir agik koyu kontrastligina sahip olan bu resimde
doga kendi renkleriyle ele alinmamistir. Kirmizi teneke ise var oldugu sekliyle
oradadir. Dogaya verilen zararin bir belirtisi olarak bdyle bir ifade yolu tercih

edilmigtir. Dogal-yapay karsitligini renksizlik i¢cinde renkle aktariimistir.
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Resim 20. tuval Uzerine akrilik

Resim 20. Dikey dikdortgen tuval Uzerine akrilik boya teknigiyle
yapilmig olan resimde konu olarak dogadan bir goruntd yansitiimistir.

Dogaya atilmig atiklarin, dogayla birlikte olusturdugu goruntuleri aktariimistir.

Resim acik icinde agik ve koyu tonlarla olugturulmustur. Resim iki egit
plandan olugmaktadir. Bogluk ve dolulugun egitligini olusturan bu iki alan
ayrica acik-koyu karsithigini da saglamaktadir. Resmin alt kismindan
baglayan birinci alan, koyu tonlarin baskin oldugu kisimdir. Bu alanin
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ustindeki ikinci alan da agik tonlarla olusturulmustur. Resmin alt gizgisine
paralel olacak sekilde baglayan koyu alanin tam ortasinda yer alan mavi
renkli patlamis top bicimi dairesel yapisi, otlarin agik koyu tonlarla, dikey,
diyagonel, hareketlerle olusturulmus alan iginde bigimsel farkliliklari
olusturarak bulunmaktadir. Resmin genelinde kullanilan acgik-koyu tonlarin
disinda renk 0ogesi burada devreye girmektedir. Mavi top bigimsel
karsitliklarla birlikte tona kargi renk kargithgini vermektedir. Resmin alt sag
kosesiyle sol Ust kosesine agl yapacak sekilde yerlestirilmis acik tonlarla
olusturuimus plastik sise yer almaktadir. Koyu iginde agik etkiyi
saglamaktadir. Otlarin hareketliligi resimde ritim duygusunu vererek, iki plan
arasindaki baglantiyi da gergeklestirmektedir. Otlarin birinci plandan ikinci
plana gecgerken siliklesmesi resime derinlik duygusu kazandirmaktadir.
Doganin renksiz olarak ¢ézimlenmesine karsilik atiklarin kendi renkleriyle
aktarilmasindan dolay! renk 6gesini de atiklarda goriyor olmamiz, resimde

dogal-yapay kontrastligini saglamaktadir.
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Resim 21. tuval tUzerine akrilik

Resim 21. iki ana yatay plandan olusan bu resimde dikey tuval
dizlemine karsit bu iki yatay-dikey karsithigi ile gerilim yaratmaktadir. Konu
olarak dogadan bir gorunti yansitiimistir. Dogaya atiimis atiklarin, dogayla

birlikte olusturdugu goéruntuleri aktariimistir.

Resmin alt kisminda bulunan yatay plan koyu ton etkisini olustururken,
ust kisimdaki diger yatay plan agik tonlarla olusturulmustur. Acgik tonlarla
olusturulmus bu alan, resimde diger alandan daha c¢ok yer kaplamakta ve
resimde bosluk etkisi de saglamaktadir. Bu iki planin agik-koyu, bos-dolu
iligkisini  gergeklestirirken, net ayrimlar resimde gerilim duygusunu
yasatmaktadir. Alt kismi koyu tonlarla olusturulmus yatay plan, otluk alani ve
bu alan Uzerinde belirgin sekilde bulunan kaya pargasi, toplu bir sekilde
duran ot ve mavi sprey kutusunu barindirmaktadir. Resmin alt gizgisiyle

baslayip, sola daha yakin duran, ama hareketindeki saga dogru egilimle alt
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cizgiyi ortalayarak kendini var eden, agik ton etkisi yapan kaya parcgasiyla
karsilasmaktayiz. Resmin Ust planinda yer alan agik tonla iliski kurmamizi
saglayan, keskin agik-koyu ayrimini ortadan kaldiran kaya parcasi kendi
icinde de koyu ve orta tonlari tagimaktadir. Bu da bulundugu mekanin koyu

tonuyla birleserek o mekanin uyumlu bir pargasi olmaktadir.

Koyu alanin bittigi sinirin solunda bulunan dairesel yapisiyla ot bigimi,
mekanin koyu tonuyla koyu iginde koyu iligkisini olustururken, Ust planin agik
tondan ayrilan en sert bigimidir. Bu bicimin ele alinisindaki hareketlilik, bu
sertligin bizi rahatsiz etmemesini saglamaktadir. Mavi sprey kutusu resimde
sola dogru diyagonel aci yaparak kluguk kaya pargasinin arkasinda yer
almaktadir. Sprey kutusunun olusturdugu aciylr durduran ve gbzumuzin
resmin iginde gezinmemizi saglayan; kaya ve ot bi¢imidir. Bu bi¢imler orada
olmamis olsaydi mavi sprey kutusuyla bulusup onun sola dogru olan keskin
diyagonel acisiyla da resimden ¢ikmis, uzaklasmis olacaktik. Onde-arkada
iligkisini de olugturan bu bigimler resimde derinlik duygusunu da
algilamamiza hizmet etmektedir. Sag alt tarafta bulunan yapraklarin da
giderek belirginliklerini kaybetmeleri bu durumu desteklemektedir. Koyu alani
olusturan tonlarin iginde renk etkisi yapmasa da yesil renkten s6z edebiliriz.
Yesil rengin koyularla olan baglantisindan dolayi daha ¢ok varligindan, ton
olarak s6z edebiliriz. Atik olarak resme giren sprey kutusunda da ayni durum
s0z konusudur. Mavi renkle olusturulan sprey kutusu koyulugundan dolayi
renkten uzaklagmistir. Resim acik-koyu karsithiklariyla olugturulmustur. Boya
kullanimindaki hareketlilik, otlarin olusturdugu dikey ve diyagonel hareketlilik

resimde guclu ritimsel bir tadi barindirmaktadir.
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F & S

Resim 22. tuval Uzerine akrilik

Resim 22. Dikey dikdortgen tuval Uzerine akrilik boya teknigiyle
yapiimig olan bu resimde konu olarak dogadan bir goruntu yansitiimigtir.

Dogaya atilmig atiklarin, dogayla birlikte olusturdugu goruntuleri aktariimistir.

Resim acik iginde koyu ve acgik tonlarla yapilmistir. Resim iki egit
plandan olugsmaktadir. Resmin alt kismindan baslayip yarisina kadar olan
alan resmin dolu alanini olugtururken, Ust kisimda kalan ve diger alanla egit

miktara sahip olan alanda resimde boslugu olusturmaktadir. Bu iki planin
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bos-dolu ayrimlari gibi belirgin agik-koyu ayrimlari da bulunmaktadir.dolu
alan, koyu tonlarla, bosluk etkisini olusturan alan ise acgik tonlarla ele
alinmigtir. Resmin alt kisminda bulunan ot ve ¢ali gibi dogal formlara karsi,
bu alan igine yerlestirilmis sari teneke kutusu ve iki tane metal icecek kutusu
yapay formlariyla gorulmektedir. Otlarin koyu ve agik tonlarla ele alinmig
yapisi Ust yapiyla baglantt kurabilmek igcin yer vyer silikleserek
kaybolmaktadir. Bu durum resme derinlik duygusu da vermektedir. Otlarin
olusturdugu hareketlilik ve tenekelerin bulunduklari yerlerden dolayi oval bir
formla karsilasmaktayiz. Cok sert olmayan bu form gézin tamamlamasiyla

olusan bir daire bigimidir.

Koyu tonlarin hakim oldugu resmin alt bdlimde, Ust boélimle
baglantinin olugmasini saglayan az miktarlarda otlarda kullanilan agik tonlar
bulunmaktadir. Resmin genelinde kullanilan agik-koyu tonlar renksizligi
verirken, atik malzemelerde ise renk devreye girmigtir. Tenekelerde
kullanilan sari ve mavi renk resmin renkli kisimlari olarak gorilmektedir.
Dogal-yapay arasindaki zitliklari, renk ve renksizlikle gérmekteyiz. Renkli
olarak bilinen doga, renksizligiyle gorunurken zarar goérmusluguni
hissettirmektedir. Kiguk kuguk atiklarin dogayi etkilemesi gibi, renksiz olan
buyuk alana kargilik renkle aktarilan atiklar da bu buyuk lekesel alanda

kendini var etmektedir, hatta baskindir.
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Resmi 23.tuval Gzerine akrilik

Resim 23. Dikey dikdortgen tuval Uzerine akrilik boya teknigiyle
yapiimig olan bu resimde konu olarak dogadan bir goruntu yansitiimigtir.

Dogaya atilmig atiklarin, dogayla birlikte olusturdugu goruntuleri aktariimistir.

Resim acgik icinde acilk ve koyu tonlarla yapilmig, iki plandan
olugmustur. Resmin altinda bulunan ve Ugte birini kaplayan alan resmin dolu
alanini olusturmaktadir. Bu resimde bosluk doluluga egemendir. Resmin alt
kismini olusturan bosluk alanin gizgiselliginde kullanilan agik koyu tonlar
farkli hareketlerle yer almaktadir. Agik tonlarla gizgisel olarak ele alinan otlar
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ust planla baglantiyl, gecisi saglamaktadir. Koyu tondaki gizgisel olarak ele
alinmis otlarda buyuk agik lekenin icinde kiguk kiuguk koyu tonlariyla cam
formun koyu lekesini yumusatmaktadir. Sisenin hareketi resmin sag
kosesinde uggen bir bicim olusturacak sekilde diyagonel ag¢i yaparak
yerlestiriimigtir. Resmin ve otlarin dikey hareketini sisenin bu hareketi
durdurmaktadir. Renk olarak kahverengiyle ¢oziumlenmis olan sise bigimi
resmin en koyu bicimidir. Uzerindeki etiketinde yer alan acik tonlar diger agik
alanlarla baglanti saglamaktadir. Sisenin 6n kisminda olugsan uggen bigimde
kullanilan orta ton zemin bigim iligkisini hissettirmektedir. Sisenin ve resmin
sol tarafinda yer alan burusturularak atiimis beyaz kagidin oval bigimi tasidigi
aclik tonundan dolayi (belki de dodaya verdigi az zarardan 6turd) ¢ok fark
edilmemektedir. Acik icinde acgik tonu desteklemektedir. Otlarin giderek

siliklegip yok olmasi resimde derinligi saglamaktadir.
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Resim 24. tuval Gzerine akrilik

Resim 24. Dikey dikdortgen tuval Uzerine akrilik boya teknigiyle
yapiimig olan bu resimde konu olarak dogadan bir goruntu yansitiimigtir.

Dogaya atilmig atiklarin, dogayla birlikte olusturdugu goruntuleri aktariimigtir.

Resim acik icinde koyu ve agik tonlarla yapilmigtir. Resim sag ust
kenardan sol alt kenara (icte birlik oranla diyagonel bigimde balinmustir. Ust
bolumde olugturulan agik ton resimde bosluk hissi yaratmaktadir. Alt
bdlimde olusturulmus otluk alanin ¢gizgisel ve agik-koyu tonlarla ele alinigi iki

plani birbirine badlamaktadir. Otlardaki gizgisellik resmin alt kismindan koyu
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olarak baslayip, Ust plana dogru agik tonlari arttirarak agik iginde agik tonu
vermekte ve iki plan arasindaki gecis yumusayarak derinlik de saglanmis

olmaktadir.

Resmin en koyu alanini olusturan alt kisimdaki otluk alan kendi iginde
koyu tonlari da barindirmaktadir. Otlarin olusturdugu dikey ve diyagonel
hareketlilige karsilik, otlarin i¢cinde yer alan beyaz plastigin olusturdugu yatay
hareketlilik ve lekesel olarak agik tonlarla ele alinmis olmasi resimde zitliklari
olusturup resme gerilim duygusu kazandirmaktadir. Beyaz plastigin agik
tonuna karsilik otlarin koyu tonu resimde koyu icinde agik tonu olustururken,
ust planin tasidigi agik tonla da plastik form, ton baglantisi saglamaktadir.
Resimde renk &gesine rastlanilmamaktadir. Dogdanin iginde bulundugu
durum, atiklara maruz kalmasi, caresizligini siyah-beyaz tonlar kullanarak

anlatiimigtir.
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Resim 25.tuval Gzerine akrilik

Resim 25. Dikey dikdortgen tuval Uzerine akrilik boya teknigiyle
yapiimig olan bu resimde konu olarak dogadan bir goruntu yansitiimigtir.
Dogaya atilmig atiklarin, dogada olusturdugu goruntuleri aktarmaktadir.

Resim acik i¢cinde agik ve koyu tonlarla olusturulmustur. Resimde atik
nesne olarak aktarilan tava bigimi resmin alt kisminda koyu ve orta tonlarla
olusturulan ve resmin Ugte birini kaplayan alanda bulunmaktadir. Dikey
hareketlerden olusturulan bu otluk bélimde yer alan tavanin yuvarlak formu,
resimde hakim olan dikey etkiyi durdurmaktadir. Tavanin sap kisminin

devam eden diyagonal hareketi de dikeyligi azaltma da yardimci 6gedir.
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Tavanin resmin alt kisminda bogluktan sonra basliyor olmasi ve otluk alanin
icine yerlesmesinden otlarin yer yer tavanin 6nunde ustinde goérinuyor
olmasi bigimlerin, 6nde-arkada iliskisiyle derinligi saglamaktadir. Otlarin agik
tonlarla arka plana eriyerek devam etmesi mekan hissini ve derinlik
duygusunu arttirmaktadir. Duragan bir bigcim olan tavaya karsilik otlarin
hareketliligi resimde canlilik ve ritim olusturmaktadir. Doganin lekesel, oldugu
gibi olmayan yapisina karsilik tavanin gercekgi ele alinigl, atigin doga

Uzerindeki etkisini aktarma yolu olmaktadir.
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Resim 26. tuval Uzerine akrilik

Resim 26. Dikey dikdortgen tuval Uzerine akrilik boya teknigiyle
yapiimig olan bu resimde dogadan bir gorunti yansitilmistir. Bu goruntu

doganin dogal yapisina atilmis atiklarin birlegimiyle olugsmus goruntulerdir.

Resim bog-dolu iligkisiyle dusunuldugunde resmin sag alt kdsesinden,
sol alt kosesine indirecegimiz diyagonal aglyla olugan egit pargalara yakin iki
ucgen bicimiyle kargilasmaktayiz. Kuru otlar ve kaya bi¢iminin bulundugu alt
kismi olugturan parga uzerinde mavi boru, beyaz poset icinde bulunan sari

kapakli iki sise ve kirmizi plastik bidon kapagi yer almaktadir. Resmin
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saginda ve orta kisminda acik tonlarla ¢ézimlenmis kaya bigimi, Ust planin
olusturdugu acik tonuyla acgik igcinde acik iligkisini saglamaktadir. Kayanin
koyu tonlari da resmin alt pargasiyla baglanti olusturmaktadir. Kaya bigiminin
tonuna benzer olan poset de acgik lekenin resmin butinidne yayilmasini
saglamaktadir. Otlardaki gizgisel ele alinistaki acgik tonlarda bu gegisi,
baglantiy! kurarak, bigim-mekan iligkisinin olugsmasina da guglendirmektedir.
Objelerdeki hareketli durusu olusturan yaylar ( mavi hortum kivrimlarinda,
beyaz posetin kivrim planlarinda, kayadaki sertlikte) otlarin ele alinigindaki

ritmik hareketliliklerini yalniz birakmaktadir.

Resim acik iginde, acik ve koyu tonlarla olugsmustur. Resimde yogun
leke etkisine kargin, mavi, kirmizi, sari renkler dinamizmi saglamis ifadeyi
gUglendirmigtir. Doganin renksiz ¢dzUmlenip objeleri de renk kullaniimis
olmasi derinligin olusmasina da katki saglamaktadir. Derinlik duygusunu
saglayan diger bir durum ise acik tonlarla ele alinan otlarin resmin Ust planini
olusturan agik tonla birleserek devam ediyor duygusunu vermesidir. Guglu ve
yogun leke etkisine karsi, aza indirgenmis renk resimde gerilim

yaratmaktadir.
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Resim 27. tuval Gzerine akrilik

Resim 27. Dikey dikdortgen tuval Uzerine akrilik boya teknigiyle
yapiimig olan bu resimde konu olarak dogadan bir goruntt yansitiimigtir.
Resim iki yatay plandan olugmaktadir. Resmin Ugte birini kaplayan ve resmin
alt kisminda kalan alanda doganin bir par¢asi olan kurumus otluk, ¢alilik alan
Uzerinde kare bigiminde olan teneke pargasiyla karsilagmaktayiz. Otluk
alanin Ustunden baglayip, resmin Ugte ikilik alanini kaplayan agik tonlarla
olusturulmus alan resimde bosluk etkisi yaratmaktadir. Resimde olusan bu iki
alan igerisinde keskin agik-koyu kontrastligi bulunmaktadir. Bu kontrastliga
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ek olarak otluk alani gizgisel ve koyu tonlarla olusturan kizil kahverengi, sart,
yesil tonlarin ¢okluguyla olusan ton hareketliligi, Ust alani olusturan agik
tonun gri, beyazlarla olusturmasiyla saglanan yalinlik ayrimlan
guUglendirmektedir. Bu iki planin birbirine baglanmasini alt plandaki otlarin
cizgiselligi ve bu cizgiselligi yer yer Ust plandaki agik ton kadar agik
cizgiselliklerle de kullanilmis olmasi baglantiyr olusturur. Otlardaki koyu
cizgisellikler de agik tondaki Ust planin geriye atilmasini saglayarak resimde
derinligi olusturur. Kare bigimli tenekenin ¢dézimlenmesinde kullanilan agik
koyu tonlar bu iki planin birbirine baglanmasini saglayan diger elemandir.
Teneke bicimindeki ton dagiliminda acik koyular bulundugu otlu alanin
tonlariyla baglandigi gibi otluk alanin koyu lekesi i¢inde en belirgin agik lekeyi
de Ustunde barindirmaktadir. Bununu tam tersi olarak Ust acik lekeyle
birlesen tenekenin pargasindaki alan koyu ton tasimaktadir. Acik-koyu

hareketliligi olugsmustur.

Tenekenin ortasinda yer alan vyuvarlak bigim birbirine benzer
geometrik yapiy!r degistirmekte ve yumusatmaktadir. Resimde dogal ve
yapay formlarin birlikteligi Uzerine kurulmustur. Doganin bir pargasi olan
insanin varhigini bicimsel olarak insanla kargilagsmasak da kare bigimli teneke
pargasinin  orada bulunusuyla oraya getiriimis olmasiyla bize

hissettirmektedir.
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Resim 28. tuval Uzerine akirlik

Resim 28. Dikey dikdortgen tuval Uzerine akrilik boya teknigiyle
yapiimig olan bu resimde konu olarak dogadan bir goruntu yansitiimigtir.
Dogaya atilmig atiklarin dogayla birlikte olusturdugu goruntuleri aktariimistir.
Bu da dogal ve yapay formlarin resimde bir araya gelmesini saglamistir.
Resmin elemanlari olan farkh buyulklUklerdeki taslar, otluk alan, dokulmus
yapraklar dogal bicimleri, plastik kova da yapay formu olusturmaktadir.
Resim acik iginde acgik tonlarla olusturulmustur. Resimde iki plan vardir;

birinci plani olusturan alt kisim, konunun ele alindigi dolu kismi olugtururken,
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ikinci plan olan Ust plan agik tonlarla olusturularak bosluk etkisi yaratmistir.
Acik tonlarin hakim oldugu bu alani, alt kismi olusturan bigimlerin ele
alinisindaki acik leke etkisi birbirine baglanmaktadir. Dolu alandaki otlarin
farkli hareketleri, dikey, yatay, diyagonal ve cizgisel yapilariyla mekani
olusturmaktadir. Taslarin, tuvalin alt kismindan geriye dogru siralanigindaki
blyUklUk-kuguklik derinlik duygusunu resme katmaktadir. Otlarin ve
yapraklarin yer yer taslarin Ustinde, saginda, solunda goérunmesiyle de

mekan duygusu guglenmistir.

Taslarin sonlandigi noktada bulunan plastik kova boyut ve bigimsel
olarak taslara benzerlik gdstermektedir. Bu benzerligi bozan plastik kovanin
bir kisminda bulunan mavi renktir. Cok siddetli bir mavi olmasa da resmin
genelinde hakim olan agik-koyu tonlarla olusturulmus lekesel etkinin disinda
renk 6gesini ortaya ¢ikarmaktadir. Resimde bize yakin ( 6nde) olan bigimlerin
ele alinisindaki realist tavir geri plana gidildikge ayrintidan uzaklasip, netligi
kaybettirip arka planla birleserek erimesini saglamigtir. Bu durum derinlik

duygusunu arttirmistir.

Doganin ele alinisinda kullanilan lekesel tavir, attk malzeme olan
kovada kullanilan renk 6gesi dogal-yapay zitliklarin hissedilmesini saglamis

olup resme gerilim kazandirmistir.
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SONUG

Doga resim sanatinin tarihsel sureci igerisinde Oyle ya da bdyle hep
varhgini suirdurmis bazen resmin bagl basina konusu olmustur. Tarihte
doga bir guzellik sembolu, ¢ikis noktasi, Uzak Dogu’da tanrilarin betimlendigi
bir guzellik kaniti olarak kullaniimig, resimlere yansimistir. Sanat tarihi
boyunca hep guzel olan aranmig, 20. yuzyil sanatta bir donim noktasi olmus,
doga guzelligi resmin konusu olmaktan c¢ikmig, yerini yeni arayislara

birakmistir. Doga resmin konusu degil araci haline gelmigtir.

Teknolojik gelismeler, hizli kentlesme, makinelesme derken belki de
gOzler 6nlne serilecek bir doga kalmamigtir. Yapisi degisen sadece doga
degil insan da olmustur. Kapitalizmin gekillendirdigi insan tipi geg¢misi
gelece@i dusunmeyen yapay , robot insan tipi olmustur. Yapay bir dinya
yaratan insanligin sanati da yapayla dogal arasindaki ayrimi vermek
olmustur. Teknolojinin Grana atiklarin dogaya terk edilmesi ¢odu sanatginin
ilgisini gekmig, gerek onlari toplayarak eserlerini olusturmuslar, gerekse de

bir fotografa donustlrtp gdézler 6ntine sermiglerdir.

Tez kapsaminda olusturulan resimler de, ginimlz sanatinda da bir
¢ok sanatcinin ele aldigi gibi, dogadaki guzelligi degil cirkinligi, orada
olmamasi gereken, dogaya yabanci, yapay nesneleri bir kez daha

hatirlatmak amaci tagimaktadir.
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