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ONUR SOzU

“Yrd. Dog. Erol YILDIR’in damgmanhginda yiiksek lisans tezi olarak hazirladigim
“Kapilarm Resimde Yorumlanmasi™” baglikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere
aykin diisecek bir yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigmi ve yararlandigim biitiin
yapitlarin hem metin icinde hem de kaynakgada yontemine uygun bigcimde gosterilenlerden
olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.”
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ONSOZ

Yiksek Lisans tez konusu olarak ele alinan ‘Kapilarin Resimde Yorumlanmasi’
kapsaminda, kapilarm plastik sanatlarda (Resim, Heykel, Fotograf, Kavramsal Sanat-

Enstalasyon ) yorumlamalari tizerinde durulmustur.

Calismalarda, mimarinin bir unsuru olan kapilarn kiiltiirel, islevsel ve dokusal
baglamda, sanatsal bir tislupla ele alinmustir. Kapi unsurunun ele alinmasi siirecinde kent,
mimari ve kiltirel kimlik sorunlar tizerinde durulmustur. Geleneksel kiiltlirQi yasayip devam
ettiren insanlarin ve modem teknolojinin getirdigi yasam diizenini yasayan insanlar arasinda,
uyusmayan yasam bigimlerinin olusmastyla, yabancilasma olgusu ortaya ¢ikmustir. Bu olusan
olumsuz stireg ile birlikte var olan folkrolik motifler ve yasam sekilleri, klttrel ¢evre (mimari,
sokak, kent) kimlik olgusunun yok olmasina neden olmustur. Bundan yola g¢ikilarak,
calismalardaki ‘kapt’ temasmin ortaya ¢ikisi; kapinmn iginde barindirdigi mitolojik ya da
metaforik baglamdaki 6neminden ziyade kdltlirel, bir yok olusun yaratmig oldugu bir

problemin sonucudur.

Kap kililtiirel bir nesnedir. Kap1; gegmisi, herhangi bir programin sonucunda degil,
yasanilmig yalin haliyle tastyan bir unsur olmustur. Bu baglamda, geleneksel kapi ve kapr ile
beraber kullanilan elamanlarmin, ¢alismalarda yer almastyla kiiltiirel degerlerin yagsanmasina
ve geleneksel kimlik, kent kimligi ve mimari kimlik unsurlarim yasanmasi1 amaglanarak ele

alinmustir.

Insanlarin kendi yok oluslarim izlemesi, onlara duygularinin gittikge ¢iiriidiigiinii
diisiindiirmektedir. Caresizlik ve umursamama olgulart birleserek var olan degerin ortadan

kalkmasina ve kendine yabancilasmasina neden olmustur.

Bu calismanin gergeklesmesine olanak saglayan damsmanim Yrd. Dog. Erol
YILDIR ’a, yabanci kaynaklarmn gevirisinde yardimei olan Vedi ASKAROGLU na, resimlerin



¢Oziimlenmesinde yardimlarini esirgemeyen hocalarim Okt. Nurdan Zeliha AYIK’a ve Okt.
Binnaz KOCA ya tesekkiirlerimi sunarim.

Yilmaz Cavus
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OZET

CAVUS, Yilmaz. Kapilarin Resimde Yorumlanmasi, YUksek Lisans Tezi, Malatya,
2010.

Giiniimiizde hizh kentlesme ve buna bagh olarak tiiketim kiiltiirliniin olusturdugu
kentsel kirlenme sosyal ve dzel yasam alanlarimiza da girerek gevremizi hizla degistirmistir.
Cevresine gore sekillenen kiiltiirlerin yok olmasi da bu hizli degisimler sonucu olmustur. Her
dénemde insa edilen mimari yapilar, bulunduklari dénemin kiiltiirel yapilarnin dzelliklerini
tagimuislardir. Giiniimiize gelinceye dek birgok kiiltiirel degisim yasanmus, buna bagli olarak da

kent, ev ve evin elamanlarmin gittikge degismesi gdzlemlenmistir.

Bir mekanin bigimlenmesinde, o mekanda yasayan insanmn, yasadigi cevrenin
havasinin, suyunun, topraginin, sosyal, kiiltiirel ve sanatsal degerlerin biiyiik etkisi vardir. Bu
perspektiften bakildiginda mekani olusturan unsurlarin farkli cografyalarda, farkli kiiltiirel
ortamlarda bagka bicimde olugmasi kaginilmaz bir sonug olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Toplumlarin yasam bi¢iminin ve kiiltiiriiniin belirledigi mekanlar ve o yapiy1 olusturan mimari
elemanlar (kapilar, pencereler, catilar, bahgeler, duvarlar v.b) yaratildiklar1 cografyanin ve o

cografyada bicimlenmis insanin yansimalaridir.

Calismanin ana motifini, eski geleneksel mimariye ait ahsap kapilar olusturmustur.
Kap1 nesnesi, 6ziinde barmdirdigi kullanilan malzemenin sicakligi, dogalligi, gorsel zenginligi
ve gecmisin tamkligim tasidign kiiltiirel yasam izleriyle, bulunduklart déneme ait kiiltiirel,
toplumsal ve hatta bireysel bir kimlik niteligi tagidiklart i¢in tercih edilmistir.

Tarihsel sirec icinde ele alinan kapi, insanoglunun ilk barimma ihtiyact duydugu
magara doneminden baslayarak goniimiize Kadarki degisimlere deginilmistir. Gegirdigi
evrelerde kentlesme ile birlikte mimari yapmin degisimi, teknolojinin gelismesi ile de
kullamlan malzeme farkliliklar1 vurgulanmustir. Kapmin gercek islevinin nesnel kullaniminin

disinda kavram olarak metaforik anlam tagimasi irdelenmis, konuyla ilgili arastirmalar
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yapilmustir. Degisik sanat dallarina tema olan kapi, bu sanat alanlarinda tek tek sorgulanmus,

kapi ve sanatgilar, kapi ve sanat eserleri baglaminda 6rmekler sunulmustur.

Calisma kapsaminda ele alinan nesnel kapmnin imgeye doniistimii, gorselligi ve
anlam bakimindan da bigim-igerik iligkisi iizerinde durulmustur. Cahismalari olustururken
kurgulanan kompozisyon diizeni, kullanilan teknik, olusturulan doku, segilen armoni ve renk
kullammuyla ilgili agiklamalar yapilmustir. Calismalarn gruplara ayrilmasiyla 6nce genel
aciklamalar daha sonra ise tek tek calismalarin ¢oziimlemeleri olugturmustur.

Anahtar Kelimeler: Kapi, Golge, Yasanmishk



viii

ABSTRACT

CAVUS, Yilmaz. Exposition of Gates in The Picture, Master Thesis, Malatya, 2010.

At the present day, Fast urbanization and in parallel with this urban pollition which is
made up by consuption culture have altered our home and our environment by coming into our
social life and our private life architectural structuries builted ternly have presented caltural
features of the its own term. From past to present, many cultural alternation and depending on
this alternation of home and home elements have been observed gradullay. Wood gates that
are associated with old conventional architecture compose main subject of this thesis. The
Gates is given preference for its natural, its visuality richness and its throwback which bring

back past.

Shaping a space that people living in space, living environment, air, water, soil,
social, cultural and artistic values have a large impact. From this perspective the elements
forming the space in different geographies, different cultural environments, the formation of
another appears to be an inevitable result. Way of life and culture of the societies and places
determined by the structure of architectural elements (doors, windows, roofs, gardens, walls,

etc.) created a reflection of the geography and people that shaped the geography.

The main motif of the study, consisted of wooden doors of the old traditional
architecture. Door object, the core temperature of the host material used, the naturalness, the
visual richness of cultural life and carries traces of the witness of the past, their period of
cultural, social and even individual was chosen to carry an attribute.

Through out the history of the door handle, the first human beings need shelter from
the present period of his cave changes to date has been mentioned. Architectural structure,
together with the change of his stages of urbanization, development of technology with the
differences highlighted in the material used. Metaphorical meaning as the concept of the real

function of the door to carry out the use of objective examined, were carried out on the subject.



Different art forms the theme of the door, one by one questioned the fields of art, and artists to
door, door, and examples presented in the context of works of art..

In the study dealt with the objective of the door image-conversion, visualization and
focused on the relation of meaning in terms of form-content Studies is edited when creating the
layout of composition, technique, generated tissue, was selected comments on the use of
harmony and color. General description of the studies before the departure of the groups later

formed the analysis of individual studies.

Key Words: Door, Shadow, True Life
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GIRIS

Insanin dogal cevre karsisindaki zayiflidi ve kendini koruma iggiidiisii, bas-
langigta dogada hazir bulunan barmnaklarda miimkiin olmustur.

Insanoglu ilk olarak yasammu siirdiirmek amactyla birincil énceligi olan barmma
ihtiyacim1  karsilamak i¢in, kendini giivenli hissettifi magara kovuklarmda yasamaya
baglamustir. Tarm kiiltiiriiniin gelismesi ve insamin yerlesik hayata gegmesi ile birlikte, toprak
lizerinde konutlar insa etme zorunlulugu dogmustur. ilkel insandan bu giine kadar mekan
olusturma diislincesi temelde insamin canli varhigimi devam ettirme iggiidiisliniin bir
sonucudur. Mimari yapilar sadece bir ihtiyaci gidermek olarak diisiinmek son derece yanlistir.
Insan, artik barinmak igin bir konut insa ederken, ihtiyactan &te, kendi yasamimi daha giizel
hale getirecek, i¢inde rahat edebilecegi ve hatta 6zel alanin tiim yonleriyle birlikte, bu alana
dahil etmeyi planladigi diger kisileri de kapsayan ozel estetik ve islevsel bir “6zel diinya”
yaratma pesine diismdistiir.

Uygarligin gelisimiyle birlikte baslangicta basit kuliibeler olarak insa edilen ve insant
dogal ¢evreden sinirlartyla ayrran mekanlar, insanin yasadigi ortamu giizel kilma ¢abasinin
Otesinde baslangigta tamamen insanin kendi varligim disaridan gelecek tehlikelere karst
koruma ve yasammi devam ettirme cabastyla iligkilidir. Insanm kendi yasadigi cevreyi
bigimlendirme ve onu kendi yasam tarzina gbre kurma istegi insamn sanata yonelmesini
gerekli kilar. “Mekan, insamn bedeniyle, doga ve dis ¢evre arasindaki iliskinin bir sonucudur”

(Serdar, 1992:34).

Insanm yaratin olan ve insanmn hazir olan magara kovuklarmin dismda olusturulan
mekanlarm ilk yapisal elemam onu dis mekandan ayiran ve bir tlr gecit gorevi goren
kapilardir. iklime ve cografyaya gore belirlenen mekan farkliiklar gdsterirken mimari
elemanlar da aym sekilde hem malzeme hem de bi¢im agisindan farkliliklar gostermektedir.
Insanm yasadig1 mekam bigimlendirmeye baglamasi bilingli bir eylemin sonucudur. Bilingli
olmak ise yasadigi “Cevre toplumun ekonomik ve politik yasantisinin yapisini

teknolojik olanaklarm, kiiltiirel ve sosyal egilimlerini de yansitir” (Kuban, 1992:59). Farkinda



olmak insam kendi imgeleminde olusturdugu diislincesine ve cografyaya uygun olarak
ihtiyaglarim sekillendirmek demektir.

Yapilar bir de geleneksel halk mimarisi baglaminda degerlendirilirse, her kilttriin
kendi yasam sekline uygun, toplumlarin ihtiyaglara ve estetik anlayislarma gére yapilandigt
gorilir. Bu agidan mimari yapilarm ait olduklan kiiltiirler hakkinda bize bilgi verdikleri ve
birer belge niteligi tasidiklarmi sdyleyebiliriz. Omegin; “Her ikisi de aileyi barindirdigi halde
Japon'la bir Iranlmin evi ayn1 degildir. Anadolu insanmm oturdugu ev ise Anadolu toplum

hayatt ile agiklanabilir” (Kuban, 1992:20).

Insanm iginde yasayacag gevre ya da mekan, ait oldugu kiiltiiriin ihtiyaglarina ve
estetik degerlerine gore bigimlenir. Cevre, icinde yasayan insamn tiim niteliklerini kargilamak
durumundadir, zaten insan da bu amagla gevreyi kendine uygun olarak olusturur. ““Insanm
icinde yasayacagl cevrenin, havasmm, suyunun, topragmm, saglhiginca, sosyal, politik
yonetsel, kiiltiirel, sanatsal vb. diizeyinin sagligi da onun var olma kosuludur” (Bektas,

1996:23).

Edip Cansever bir siirinde sdyle soyler;

Insan yasadig1 yere benzer, suyuna benzer,
O yerin suyuna, o yerin topragima benzer
Suyunda ylizen bahga

Topragini iten gigege,

Daglarm, tepelerin dumanli egimine

Insan icin yasamimi daha nitelikli siirdiirebilecegi bir gevre olusturabilmenin ilk
kosulu “yuva”yr yaratmakti. Yuva ise ¢esitli bosluklarm bir biitiinliik saglayacak sekilde
olusturulan mekanlar ve bu mekanlar arasi gegisi saglayan kapi ve pencerelerden olusmaktadir.

Ilkel basit mekanlardan giiniimiiz karmasik ya da teknolojiye paralel olarak gelisimini



sirdiiren modern mekanlar ve ona bagl olarak da mekanimn elemanlari degisim

gostermistir.

Yapilarin temel amact olan islevsellik ¢oziimlendikten sonra insan yasadigi mekani
stislemeye ve onu daha estetik hale getirme cabasi igerisine girmistir. Bu amagla insan yasadigi
mekana estetik deger verecek unsurlart eklemeye baslamistir. Bu estetik daha ¢cok mimarinin
en gosterisli yeri olarak tanimlanabilecek kap1 ve pencereler olmustur. Bu sekilde mekan
icinde yasayanmn begenilerine gore bicimlenen, onun bir parcasi ve onun kimligi halini almustir.
Ornegin Tiirk mimarisinin Dogu bolgelerinde yasayan insanlar agismndan kapi ve pencere
stislemeleri su sekilde anlatilr:

“Ozellikle giris kapilarmn iki renkli basik kemerlerinde, ardisik siralanan
ters diiz Giggen yuzeylerde mukarnast animsatan es boyutlu basit oymalar
yaygin diizenlemeler arasindadir. Bazalt ve kalker iizerine oyma
teknigiyle islenen motif ve kompozisyonlar, basit nitelikli geometrik
orguler ile bitkisel karakterli palmet, hatai, karanfil, siimbiil, lale gibi yar
stilize motiflerin yapraklarla birlikte meydana getirdigi diizenlemelerdir.
Bu tarz siislemeler kapi kemerlerinin yanlarindaki yiizeylerde siitun
baslik ve kaidelerinde dikkat cekmektedir” (Bas, tarihsiz:317).

Bu baglamda, daha oncesinde barmma amagh olarak yapilar barnaklar, bu
barmaklarin ana koruma unsuru olan kapilar, artik siradan barmaklar, ya da siradan kapilar
olmaktan ¢ikmis ve mimarinin kiiltliriin sosyal yagsamin, estetik anlayisin, inancin ve hatta
simgesel olarak yasama bakis agisinin somutlastigi yapilar ve kapilar haline gelmislerdir. Artik
yapilar gibi kapilar da bir sanat malzemesi olabilir. Isleme sekillerinden, islevselliklerinden,
stislemelerinden, simgesel niteliklerinden ya da hayata bakis agilartyla beraber bir kiiltiirii ve

c¢ag1 yansitma bigimlerinden dolay1 ¢ok 6nemli bir sanatsal alan olusturmaktadirlar.

Bu tez kapsaminda olusturulan resimlerin ¢ikis noktasi olarak kapi, resimsel bir imge
olarak ele alinmis ve farkli malzemelerin kullanilmasiyla resimsel bir alana tagmmasi
hedeflenmistir. Bu amag¢ dogrultusunda tasarlanan Ozgiin arayiglarla kap1 simgesi

caligilmugtir.



Bu baglamda tez kapsaminda ele alman ve irdelenen resimsel olarak “kapr”
gecmisin tanikligini ve toplumun kiiltiirel kimligini yansitmasi bakimmdan ele almmustir.
Oziinde barndirdig1 yasanmushign ve gecmise olan tamkligr ile gegmisin izlerini yansitan
kapilarin 6zellikle Anadolu mimarisine ait olanlar1 secilmis ve resmedilmistir. Bigimsel
zenginligi, kullanillan malzemenin dogalligi ve sicakligi calismalarda resimsel bir dilin

olusturulmasinda ¢ikis noktasi olarak ele alinmustir.



BOLUM I

1. TARIHSEL SUREC iCINDE KAPI

Insanlik tarihi, ilkel aveilik toplayiciik déneminden giiniimiiz modern hatta post
modern doneme kadar ¢esitli evrelerden gecmistir. Bu gecis donemleri, kendine 6zgili bazi
ozellikler tasidig1 ve degisik gelisim evrelerini i¢cinde barmdirdig igin, farkli donemler olarak

cikar karsimiza.

“Insanlik tarihi, biiyiik boliimler halinde ii¢ &nemli kiiltiir dénemine
ayrilir. Bunlar yagma kiiltiirti, tarim ve bilimsel teknoloji kiiltiiriidiir.
Insanlar bu kiiltiir asamalarinin birinden digerine gegmek icin, binlerce
yil ¢abalamak zorunda kalmiglar ve bu gecis donemleri biiyiik savaslara,
inan¢  degisikliklerine ve dolayisiyla acilara sebep oldugunu
belirtmektedir... ” (Turani,1983:13).

Her ¢aga 6zgii bir teknoloji, farkli bir yasam tarzi, farkli ekonomik iliskiler, farkh
sosyal ya da siyasal orgiitlenmeler ve bunlarin yaninda ise hem ihtiyaglarin giderilmesi hem de
0 doneme ait estetik ve sanatsal bakis agilart ortaya ¢ikmuistir. Bu durum mimari eserler ve
onlarin bileskesi olan unsurlarin da farkli bir bicimde {iretilmesinin yolunu agmustir. Mimari
yapilarm sekillenis siirecinde aga¢ kavugu ve magaralardan, tagmabilir barmaklara kolay
Uretilebilir yapilara, malzeme ve teknik agidan gelismis yapim yontemlerine ve saglam uzun

Omiirlii yapilara dogru doniisiimlerinden bahsedebiliriz.

Ik yap1 6meklerini aver ve toplayict topluluklarda dogada hazir bulunan barmaklar
olustururken, insanin topragi islemeye baglamasi ve tarim kiiltiiriine gecmesiyle birlikte toprak
Uzerine insa ettigi basit mekanlar, mekan gelisiminin ikinci asamasim olusturur. Toprak
tizerine kurulan bu basit konut 6rneklerinin olusumundaki en 6nemli faktorler, yasanilan cevre
kosullar1 ve islevsellik olmustur. Oncelikle olusturulacak bu barnaklarm doga karsisinda
zayif olan insam, yirtict hayvanlardan, yagmurdan vb. etkenlerden korumak gibi bir islev
gormiistiir. Ancak daha sonraki asamalarda, insanlar daha karmagsik niteliklere sahip
toplumlar kurmaya basladikea, tiim yap1 kavramu ile birlikte, yapinmn ana unsurlarmdan kapi



da degisime ugramis ve malzemenin yaninda, kap1 yapmini bigimlendiren farkli 6geler de

ortaya ¢ikmustir.

“Geleneksel mimarinin 6zelliklerinin 6zellikleri (...) cografya ve iklime
bagli olarak malzeme tercihi, tercih edilen bu malzemenin bélgenin doku-
su ile biitlinlik saglamasi, yap1 sahibinin ve bdlgenin ekonomik ugra-
silarina gore sekillenisi, bahge icerisinde bulunmasi, inang degerleri, ev
sakinlerinin blyik aile 0zelligi gostermesi ve buna bagli olarak yasam
alanlart olusturmasi ve komsuluk iligkilerinin sekillendirmesini kapsar.
Bu 6zelliklere, yapilarin egimli arazi ilizerine kurulmasi, ana yapinin ve kapi
ve pencere gibi yardimci yapilarin son derece fonksiyonel olmasi, saglamlik
ve estetigin gozetilmesi, ahsap malzemenin agirlikli kullanilmasindan
dolay: esnek olmalar1 da eklenebilir” (Oguz, Metin, Mormenekse, 2007:
6).

Caglar boyunca insanlarm korktugu seyler degismis, barinma ve korunma islevini
goren yapilar da bu degisime paralel olarak gelismistir. Bu degisim kapsaminda, belki de
korunma veya barinmanimn simgesi haline gelen kapi unsuru da koklii degisime ugramastir.
Yasamin her alaninda, insanlar, kapiya gereksinim duymuslardir. ik kap: dmegi ile ilgili
olarak Ana Britannica Ansiklopedisi'nde s6yle bir tespit yapilir: “Mezopotamya’daki ilk
kapilarin perdelerle ortiildiigii saniimaktadir” (2004:551). insanlarin tarihsel gelisim iginde
kapi niyetine kullandiklar1 malzemeler, o dénemin yaygm veya kolayca islenebilen ve iglevsel
oOzelliklere sahip malzemelerinden olusur. Gocebe ve yar1 gocebe topluluklarin ¢adirlarmda
kapmimn agilir kismma deri ve benzeri ortlilerin asilmasi ile bez ve benzeri malzemenin kapi
yerine kullamldigi goriilmiistiir. “Tiirklerin  Anadolu’ya gelip yerlesmelerinden 6nceki
gocebelik doneminde cadirlar, yasama mekam olarak gelismis ve bigimlenmistir...”
(Klgukerman, Guner, 1995:1-320; aktaran: Yildirim, 2006:75). Eski Tiirk topluluklart tiim
Avrasya steplerine yayilan yasam alanlarinda tarih boyunca yaygin olarak kullandiklar ve “Ak
1v” adim verdikleri kege cadirlarm kapr girislerine kege yaygilar asmaktaydilar. Cadirin dig
mekénla smirint olusturan kapi girisine ise “Esik” adi verilmekteydi. “Esik” aym zamanda
tizerine basilmadan gegilmesi gereken mikro kozmik bir simirdi. Esikte oturulmazdi. Esik bu
anlamiyla kutsaldi. Tiirk halk kiiltiiriinde esigin kutsalligma ait bu izler hala varligmi
korumaktadir. Kege cadirlarda kapr islevini géren ve “esik kiyiz” denen kege yaygilarin
tizerine, koruyucu tilsim ozellikleri olan gesitli figiirler ve “kogboynuzu™, “eli belinde” gibi

motiflerden olusan aplike desenler ciziliyordu. Kece yaygilarin kapilara asilmasi gelenegi daha



sonraki donemlerde cami ve medrese gibi mimari yapilarin kapilarina “biiyiik halilar” asilarak

devam etmis giiniimiize kadar ulagmustir (Y1ldir, 2004).

“flk biiyiik tarim donemlerinde topraga yerlesecek kimselerin, tarma olanak veren
sulak, yerleri sicak ovalar1 sectiklerini gorityoruz. Bu yerler Misir’in Nil Nehri ile sulanan genis
ovalari, Firat ve Dicle’nin gectigi Mezopotamya’dir. iste diinya tarihinde insanlarimn ilk olarak
biiylik uygarliklar kurduklari buralarda goriilityor” (Turani, 1983:45). Bu donemde, islevsel
agidan evlerin yapilmasi zorunlulugunun bir sonucu olarak, daha dncesinde gogebe olarak ya
da magaralarda yagsamaya aligkin olan insanlarin kapi tasariminda yeni bir doneme girdikleri
donem olarak kabul edilebilir.

Neolitik dénemde olusturulan mekanlar incelendiginde, yerlesik hayata gegisle
birlikte olusturulan ilk yapilar estetikten uzak yalnizca barmma amaci tagityan basit islevsel
mekanlard: ve bu mekanlarin en biiyiik 6zelligi insan1 dis ¢evreden koruma amacini tastyan
ozelliklere sahip olmastydi. Cogunlukla kiiciik, kare planh, ¢cok acikligi bulunmayan, yalnizca
bir girisi olan savunulmasi kolay bu yapilarda kap1 daha ¢ok bir giris islevi goriiyordu.

Neolitik dénem yerlesim yerlerinden biri olan Konya Catalhdyiik’te bulunan
yerlesim yerinde elde edilen bulgular, bugiinkii bildigimiz anlamda kapmnin olmadigy,
mekénlara damlarda bulunan kiigiik bosluklardan girildigini gostermektedir. “CatalhGyiik
M.O. 6800’e kadar giden bu yerlesme dort kdse planh oda kiimelerinden meydana gelmis bir
koydiir. Yapilar gevreye tamamen kapalidir. Insanlardan ok hayvana kars: korunma amaciyla
ortaya ¢tkmis olabilecek bu yapr kiimelerine aga¢c merdiven yardimyla diiz damlardan
girilirdi...” (Kuban, 2005:19).

“Kaymakli ve Derinkuyu” yeraltt sehirlerine bir ya da birka¢ yerden girildigi
bilinmektedir. Sehir kapisi biiyiik yuvarlak bir tasla kapatilmaktaydi. Ayrica burada bulunan
kalintilardan elde edinilen bulgulara gore sehrin i¢inde hayvanlarm da barindigm
gostermektedir. “Yeralt1 sehrinin her bir boliimii digerine dar tiinellerle baglaniyor. Her girig
degirmentasi bigimindeki hareketli kaya kapilarla kapatilarak gelen diismanlardan korunulmasi
diistintilmiistiir” (Akarsu, 2010). Saldirilarn devamh oldugu bolgede, girisler saldirilardan



korunmak amaciyla igeriden kapatiimaktadir. Bu kapilar ise Adiyaman “Pere Antik Kent”
(bkz. resim 1) kaya kapilarinda goriindiigii bigimde tamamen tas bloktan olusan yuvarlak
biiyikk kaya kapilardir. “Bu kapilarin esiklerinde, tavaninda ve iki yan duvarlarmda kavis
seklinde oluklar yapilmistir. Koksii denilen bir manivela ile de degirmen tas1 kolayca kapi
oluklart igerisinde dondiiriilerek agilip kapanmaktadir’™

Bu kapilar 6rmekte de goriindiigii gibi daha ¢ok taglardan yapildigi goriilmektedir.
I¢inde bir kag mezar bulunan aile tipi mezarlar. Icerisinde statiisii yiiksek olen kisilere ait
degerli esyalar da gomiildiigiinden mezarlarda koruma amach ve aym zamanda savunma
amach yapilan sigmak ve yeralti sehir kapilarnin dayanikli olmast ¢ok biiylik 6nem
tasimaktadir. Bundan dolay1 girislerin saglam ve giivenli olmasi i¢in, degirmen tasina
benzeyen kaya kapilarini yaparak, giivenligi saglayan ‘Kapadokya Yeraltt Sehri’ kapilarimmn
en dikkat ¢eken unsuru; kocaman tas tekerlek bigimindeki kapilarin ve yeralti sehirlerinin
korunmasinda kullanilan, kapi arkalarma yerlestirilmis ve gerektiginde kapilarm kapatilmasint
saglayan tas kiitlelerdir.

Tarihsel gelisim siirecinde, sadece pratik bir barinma, korunma ve 1sinma amacini
tastyan evler, ozellikle toplumsal siirece paralel olarak gelisen din Ve inang sistemlerinin ortaya
¢ikmasi ve toplum i¢inde yerlesmesiyle birlikte, baska tiirden konutlarin ortaya ¢ikmasina
neden olmustur. Bu yapilardan en basta gelen barinma ihtiyaci diginda, dliiler i¢in tasarlanan
aile mezarlari, kral ya da toplumsal statliye bagh olarak énemli bir yere sahip ¢ogu kral ya da
tanr1 krallar igin tasarlanan anitsal mezarlardir. Igerisinde statiisii yiiksek 6len kisilere ait degerli
esyalar da gomiildiigiinden mezarlarda koruma amagh ve ayn1 zamanda savunma amagh
yapilan sigmak ve yeralti sehir kapilarmin dnemi biiyiiktiir. “Anadolu'da M.O. 3000'de
baslayan Oliiyii eve benzer bir mimari yap1 iginde gémme adeti kip ve oda sekilli mezarlar,

lahitler, Timiiliis’ler, anit ve kaya mezarlart seklinde Anadolu'daki farkli uygarliklarin

! Ayrmtilh bilgi igin bkz. “Nevsehir Sivil Mimari Ornekleri” Yayin Tarihi: (2008)
http://www.kenthaber.com/ic-anadolu/nevsehir/Rehber/sivil-mimari-ornekleri/nevsehir-sivil-
mimari-ornekleri Erigim Tarihi: 12. 10. 2009



kiiltiirlerinde ortaya ¢ikmaktadir. Diinyada ise Misir piramitleri anit seklindeki mezarlara

ornektir.””

Toplumlarin eski yasam bigimlerinin degismesiyle beraber, “...toplumlarin askeri
oOrgiite doniismesiyle, bozkirlardaki tarimsal iiretim ve yap: faaliyetler azalmig, bunun yerine
kislalarda konutlar yapilmustir. Bu kurulan kentlerin korunmasi amaci dogrultusunda kaleler ve
surlar inga edilmistir”” (Kuban, 1993:41-42). Kale ve surlarla beraber olusan biiyiik sehir
kapilart sehre giren agikliklar olarak tasarlanmustir. Oldukga gosterisli olmasmin yani sira bu
kapilar, kale ve surlara giris ¢ikis1 saglamanin yaninda, kale ve surlarda korunmasi gereken en
zaylf boliimleridir. Bu nedenden dolay1 kapilar savaglarda ve istilalarda kenti koruyabilmesi
icin saglam yapilmslardir. Kale kapisinin diismanlara yenik diismesi, sehrin istila olmasi
anlamma gelmektedir, bundan dolay1 ayn1 zamanda kapilar o toplumun hayatta kalma

umududur.

Biiylik medeniyetleri, kentleri koruyan kale ve surlarin kapilari, gelen saldirilardan
savunmay1 giiclendirilmesi i¢in donemlerine gore degisen ahsap, demir ve ahsap/demirin bir
arada kullanilarak yapilan kap1 6rmekleri bulunmaktadir. Bunlarin en 6nemli érneklerinde bir
tanesi; (bkz. resim 2) Diyarbakir’t gevreleyen surlarin, savunma amagli yapilan demir serit
cubuklar ve demir ¢ivileri andiran dolgularla yapilmis kapi, askeri savunmanin en 6nemli

kapilarindan bir tanesi sayilmaktadir.

Kapt savunmanm yam sira kiiltiirlerin, inanglarm etkisiyle gii¢, zarafet, ihtisam,
parasal gii¢ gibi bircok anlamlar igermektedir. Bu nedenle sehrin ana giris kapilari o uygarlig
tammlayacak heykeller ya da rolyefler yerlestirilmistir. Bu heykeller aym zamanda sehri
korumasi amactyla konulmus dinsel imgelerdi. “Sagaklarin  yaninda kapi tokmaklarmda da
zaman zaman kullamlan insan ya da hayvan figiirlerinin bir tilsim etkisi tagidig1 ve ev ile ev
halkini kotii gézlerden koruma amagli olarak kullanildigr ileri strtilmektedir” (Cakal,
2005:268).

2 http://tr.wikipedia.org/wiki/Kaya_mezarlar%C4%B1 Erisim Tarihi: 16.04.2010
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Kamuya agik alanlarin diisman istilasindan korunmast agisindan, kapilarin, 6zellikle
kale ve kent kapilarmin dinsel motiflerle siislenmesi, hem caydiricilik iglevini hem de o kentte
yasayan insanlarm, tipki daha 6nceki donemlerde yapilan barmaklarm koruyucu niteliginin de
bir yansimasidir. Bu tiir kapr islemeleri kiiltiirel bir 6ge olarak degisik cografyalarda ve

medeniyetlerde farkli figiirlerin islenmesini saglamustir.

“Koruyucu bek¢i anlamimnda aslan motifli kapilar 6zellikle Mezopotamya ve Miken
kiiltiiriinde goriilmektedir. Girisin iki tarafin1 siisleyen kabartmalar Hitit dini tdrenlerinden
birini tasvir etmektedir. Tas doseli bir set olan Yerkapr savunma amagl olmaktan ¢ok, Hitit
Devletinin gogiinii ve biiyiikliigiinii vurgulayan bir yapidir” (Pekin, Yilmaz, 2008:57). Hitit
Devletlerin ihtisaml ve giizlii olmasi yenilmemeye bir gonderme niteligini tagimaktadir. Ordu
gucind ve dini gict simgeleyen “Aslanli Kapilar” (bkz. resim 3) kenti koruma inanciyla

yerlestirilmistir.

Mezopotamya’da bulunan tiim aslanli kapilar diinyevi giiglerin  bekgisi
konumundadir. Ayaklarinin {izerine saglamca ¢okerek, kimildamadan durmalari, kararlarmdan
caymayan bir durus sergilemekteler. Tapmaklari, gomiitleri her neyi bekliyorsalar bakislarinda
kusku ve tereddiit bulunmamaktadir. Hitit’ten 6nce var olan kapilar, daha sonra da bigim ve
mekanlar degistirerek bicim ve mekana gore anlamlanmustir (Ada, 2000:157).

Mimariyi bir diisiincenin ve inancin degerlerinden bagimsiz diisiinemeyiz, her
yapilan mimari unsur yasamlan inanca direk baghdir. Bunlar Hiristiyanhkta kilise ve
katedraller, Islamiyet’e ise medrese ve camilerin kapisi dinsel igerige uygun olarak ve oldukca

gosterisli olarak tasarlanmms kapilardir.

Kapi, genellikle bagh bulundugu mimari yapidan, bagimsiz olarak var olan bir
Ogedir. Bazen bagl bulundugu mimari yapiya gore sekillense de yer yer mimari yapilar da
kapiya gore sekillenmistir. Diinyanin birgok hane olmayan anitsal mimari yapilarmin ana giris
kapilar1 mimarinin hizmet ettigi toplumsal inang ve kiiltiirlerine gore sekillenmistir. Turk
Sanatinda Anadolu Selguklu ve Beylikler Dénemi Mimarisinde 6zellikle Medrese, Cami ve
Kervansaray gibi amtsal yapilarda ta¢ kapilar dikkat ¢ekicidir. Dis cephede tas malzeme ile
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yapilan ve ustalikla iglenen bu kapilar, siislemeleri, yazilart ve degisik geometrik-bitkisel
motifleriyle adeta bir heykel gorinimuindedir. Anadolu Selguklu Devleti mimari
orneklerinden “Divrigi Ulu Cami Daru's-sifa”st bu plastik yaraticihigin = 6nemli

orneklerindendir. (bkz. resim 4).

Islami mimarinin eski kapilarma baktigmizda, kapilarm eski ve siislii kapi kollartyla
donatildigmi gdriirsiiniiz. Buna gore, islam mimarisinin ana motifi Yaradan'in smirsiz ve

sonsuz dogasim simgeleyen tekrara dayanan ve ritmik sekiller oldugu ortaya ¢ikar.®

“Bilingli insan yasaminin baslangicindan bu yana mimarlik insana
yararli bir barinak saglamasi yani sira, insanlarin kozmosla-evrenle,
tanrilarla ve iliskileri i¢inde kendilerini nasil gordiiklerinin fiziksel ifadesi
olarak hizmet etmistir. Insanlarin tiim toplumsal ve dinsel dogalarina
bicim vermistir. Bu paleolitik yapim eyleminin, Malta’daki tapinaklarm,
Yunan kutsal alanlarinin ve onsekizinci ve ondokuzuncu yiizyildaki
deneycilik, yararcilik ve pozitivizm gibi dindis1 felsefelerin dogusuna dek
ortaya ¢ikan her seyin temelidir. Sonra mimarlik yasamsal kozmolojik
anlamini yitirdi ve tarihsel gelenekleri ileten simgesel bir ara¢ ve iginde
islevsel etkinligin siirdiiriildiigii pratik bir kap oldu” (Goren, 2001:22).

Kentlesme ile beraber yapilan yapilara gore kapr da sekillenmistir. Mimari yagamin
kosullarma, maddi ve toplumsal yasamin getirdigi sartlara gore degisirken, kapilarda bu
degisimin bir parcasi olmustur. “...bir eve ait kapilarda siislemenin olup olmamasi ve
stislemenin varhigi ile dogru orantihidir ¢esidi ev sahibinin maddi agidan varlikli olmasi. Girig
kapilarinda siisleme olarak en fazla rolyef siisleme gortlmektedir” (Goren, 2001:22).

Geleneksel ev mimari iklim, fiziki kosullara, kiiltiir ve hayat sitandartma gore
devamli bir degisim iginde olmustur. Kapilar farhihiklarin disartya yansimasini {izerinde
tasimaktadir. Bazi benzer ¢alismalarda ileri siiriilen “Geleneksel evlerin giris kapilar genellikle
biiyiik ve iki kanathdir. Bahge duvan i¢ine acilanlarn iizeri ¢ogu zaman sagakli yapilmistir.
Kanatlar aynalhdir. Kapi evin semboludur...” (Eldem, 1955:1-50; aktaran: Yildirim, 2006:76)

3 Ayrintili bilgi i¢in bkz. http://www.squidoo.com/islamicarchitecture Erisim Tarihi: 20.7.2010
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Kent mimarisinde daha ¢ok demir ve hatta artan hirsizlik olaylariyla beraber, evlere
celik kapilar takma ihtiyacimt dogurmustur. Buna pareler olarak daha geleneksel ve kiigiik
yerlesim alanlarin mimari yapilarinda iklim ve kiiltiirel olgular ¢ercevesinde kapilar malzeme,
bigim ve igerik olarak toplumsal yapiya gore sekillenmistir. Bu sekillenen kap1 6rekleri ise
genel olarak ahsap kullaniimustir. izgi ve Aysel belirttigi gibi;

“20. yy endustriyel Uretimde, seri liretime uygun yeni ahsap kapi tipleri
ortaya c¢ikarken, ayni zamanda bir¢ok olumsuzluklarina ragmen, gerek
giivenlik acisindan (gelik kapilar), gerekse de seri iiretime uygunlugu,
ckonomik olusu, bakim istememesi, donemin mimari goriinlimiine daha
uygun olmasi gibi nedenlerle aliiminyum, PVC, temperli 6zel cam vb.
malzemelerden iiretilen dogramalar, ahsap dogramalara gore daha yaygin
kullanilir olmustur” (2003:11-207; aktaran: Yildirim, 2006:75 ).

Mimaride degisen beton, ¢elik ve cam gibi yapt malzemeleriyle birlikte kapi celik ve
cam malzemenin, yeni modern sekline girmistir, kapr artik fabrikalarm hazir kaliplarinda seri

tiretim ile birlikte kap1 hazir tiiketim toplumunun bir malzemesi olmustur.

1.1. Kapinin Tanim ve Islevi

Kap1 islevleri, kullanim alanlari, yapisi, estetik Ozellikleri, metaforik anlamlar,
sosyal, ekonomik ve sanatsal cagrisimlart agisindan cesitli sekillerde tanimlanmustir. Genel
tanim olarak kapt Mimariye bagiml olarak gelisen bir yere gegisi saglayan gegittir. “Bir
mekéna giris ¢ikis igin kullanilan aciklikti’” (S6zen, Tanyeli, 2007:123). Basit anlamda
duvarlarla yalitilmis mekamn disariya acilan boslugudur.

Toplumlarin yiizyillar boyu gelistirerek getirmis olduklar1 deneyimler toplumlari
mimari unsurlarinin olugmasini saglarken ayni zamanda toplumlarin kiiltiirel kimligini de
i¢inde barindirirlar. Sanatgmin diisiinsel etkinliginin sonucu olan sanat, ayn1 zamanda toplumsal
yapinin da iirliniidiir. Ait oldugu cografyaya bagl olarak cesitlilikler gdsteren kapilar tiim insan
topluluklarinda, kiiltiirlerinde aym islevi saglamak amaci1 tasirken, aym zamanda bazi
toplumlarda farkls islevler de yiiklenmislerdir. Omegin, Hiristiyan sanatinda kapi imgesi ¢ok
cesitli anlamlar igermektedir. Bu baglamda Avrupa’da kilisenin tanriya yakinlagmanm bir
gostergesi olarak mimari yapilarin uzayin derinliklerine dogru yiikselmesini saglamustir.
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Kapilar, farkli cografyada ya da farkl kiiltiirde farkl estetik degerlere gore olusturulmuglardir.
Kullandiklar yere ve kiiltiirlere gore de degisik isimler almiglardir. Genel olarak bir kapida
bulunmakta olan pargalar; kap1 tokmagi, kapt kolu, kap1 deligi, kap1 esigi gibi bolimleri
bulunmaktadir. Biitin bu 6geler icinde olusturuldugu kiiltiiriin izini tagirlar. Ornegin,
Diyarbakir’daki bazi tarihi binalarin kapilarinda (bkz. resim 6) kullanilan kapr tokmaklari,
yapildiklar1 donemin 6zelliklerini barmdirir. “Orijinal 6zelliklerini biyuk 6lctde yitirmis olsa
da bazi konutlarm giris kapilarinda ayn1 zamanda islevsel bir ozellik tastyan metal kapi
tokmaklar1 dikkat ¢ekmektedir. Bigimsel agidan zengin bir gesitlilik sergileyen tokmaklar
demirden dovme ve dokme teknigiyle olusturulmustur’ (Bas, tarihsiz,336).

Degisik kiiltiirlerde, neredeyse islevsel olarak evrensel anlamda ortak bir 6ge olan
kapi, neden kiiltiirel boyutlarda {izerine yiiklenen anlamlara ve islevleri dogrultusunda, farkl
algllanmaktadir? Bunun yamtmm bulmak i¢in temel anlamda kapmin aslinda nasil
tanimlandigim bilmek gerekir.

“Insan yapis1 herhangi bir fiziksel ¢evrede bulunan kapi, genellikle giris
ve c¢ikislarim diizenledigi mekanlarin adi ile anilir: sokak kapisi, dolap
kapisi, kent kapisi, araba kapisi gibi. Bu tamimlama bicimi kapimnin
mimari ve yapisal acidan betimlemesine neden olan programi da bir
anlamda c¢agristirmaktadir. Ornegin, bir “sokak kapis1” tanimlamasi bu
kapinin islevinin geregi emniyet ve giiven telkin edecek bigimsel ve
yapisal 6zelliklere sahip oldugunu ¢agristirmaktadir” (Binan, 1997: 944).

Ote yandan kapmnin cesitleri, islevleri ve diger niteliklerine gdre inceledigimizde
kapilarm mimari ve islevselligi bakimindan gesitlerinin bulundugunu ve bu gesitliligin de
belirli kiiltiir, iklim kosullarina gore sekillenmislerdir. Bu baglamda tanimlamalari ise soyledir:

“Kap1 bir yere girip ¢ikmayi saglayan ve i¢inde a¢ilip kapanma diizeni
bulunan duvar boslugu. Genel olarak kanatlar ve bunlarin takildig1 kasa
olmak tizere iki ana 6geden olusur. Kapilar bulunduklar yere (i¢, dis,
bahge, garaj), islevlerine ( sokak, banyo, mutfak), kullaniglarina ( asma,
carpma, siirme, doner), yapildiklart malzemeye (demir, aliiminyum,
ahsap, plastik), kanat sayilarina (tek, ¢ift) gore adlandirilir. Ayrica alt ve
iist yanlar1 ayr1 ayr agilan ( Flaman kapisi), kanat yerine saz, kamus,
perde, boncuk (berber kapisi), cam yerine kagit (Japon kapist) kullanilan
pek cok ¢esitleri de vardir” (Ana Britannica, 2004:551).
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Sanatsal bir iiretim haline gelen kapi imge olarak daha iyi anlasilmahdir. Bu yiizden
sadece bir malzeme olarak degil, bir sanat nesnesi olarak kapinin degisik kullanimlarmmn da

irdelenmesi gerekir.

1.2. Metafor Olarak Kapi

“Kapi, bir gizemdir. Belki de kagis ya da sigmagin ortiisii. Adiyla saniyla, hane halkinin
girdigi yer.

Hane halkinin bir 6miir boyu sevinglerini, hiiziinlerini paylastigt kapali kutunun dogayla,
yeryiizii toprag: ile baglantisidir kapi.

Kapiniz aralik mu bulutlara, yagmura, 1s13a ve insanogluna?
Kilidi Ustlintize siz mi vuruyorsunuz geceleri?
Kuskulariniz ve korkularmz i¢in ikide bir kalkip yokluyor musunuz yoksa kapmiz1?

Kapmizin ahsap, metal, tek ya da ¢ift kilitli, tistelik zincirle bagl olmasmm i¢ rahathg: adina
glivencenizi pekistirdigine mi inanirsimz?

Kapilar hem 6zgiirliiglimiiz hem tutsakhgmuz.
Kapilarmmzi, pencerelerimiz gibi acik birakabilir miyiz? En iyisi masallara acilan kapilar.

En iyisi kapmizi kapah tutun, anahtart da cebinizde olsun. Dilediginize acar, dilediginize
kapatirsiniz.

Kapilar bir gizem, evlerin igerisi de. ..” (Eczacibasi, 2001).

Kapimin nesnel kullammi, goriiniimii ve islevinin disinda, ¢esitli dinlerde, dillerde ve
ruhani felsefelerde pek ¢ok metaforik anlami vardir. Nenseler diinyasindan bagimsiz bir
sekilde olusturulan kavramlar diizeni i¢inde, bu tilir inanglara sahip insanlarin algilamasimi
saglamak amaci ile, kap1 bir metafor olarak kullarlarak anlam iiretimi yapilir. Ornegin,
insanhgin ortaya ¢ikisindan bu yana, insanin anlamakta zorlandig1 ve igsel bir korkuya ve
bilinmezlige siriiklendigi liim, yasamdaki baz1 giiglere karsi korunma, diger insanlarla ve
doga ile iligkiler kurma ve 6liim sonrasi yasamin olup olmadig, sonsuzluk kavrami, ruhun
Oltimsiizligii gibi diisiinceler insanmn zihnini ¢ok fazla mesgul etmis ve insan bu sorunlar
¢ozebilmek adma mantikh ya da mantiksiz bircok agiklama getirmeye calismustir. Bu

aciklamalar genellikle 6liim ve oliim sonrasi seklinde, insanin en 6nemli korkusu olan yok
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olma tehlikesini hedef almistir. Bu yiizden bir evrenden bagka bir evrene ya da bu diinyadan
baska bir diinyaya gecisin olanakli olmasi gerekir. Bu baglamda gecisin ana saglayicisi olarak
insamn mekansal iliskisinin temelini olusturan kapi imgesi, ¢ok fazla 6nemli olmus ve pek ¢ok

inang ve din kap1 imgesine yonelmis anlamlar yiiklemistir.

Insanin dogal yasamunin ve Sliimiiniin mantikh agiklamasini yapmak igin kullarulan
kapt imgeleri gercek anlamda bes duyu orgamimizla duyamadigimiz, gormedigimiz,
dokunamadigimiz, kokusunu alamadigimiz, tadamadigimiz, tamamen duyularmizin disinda
var ettifimiz soyut varsayimlardir. Bu varsayim tamamen simgeseldir; bir asamayz, bir yolun
sonunu, yeni bir agthmu ifade edebilir. Oliim sonrasinda ruhun &liimsiizliigii, bedenin
sinirlamalart ve yaralanma, hastalanma ya da baska tiirden travmalara maruz kirilgan
ozelliginin bagka niteliklere sahip bir var olus bi¢imi ile yedeklenmesini gerekli kilmustir.
Ayrica, kitleleri etkileme agisindan sanatsal bir sylem igerisinde gizemli duygular yaratilarak
insanlarin bazi zamanlarda bagimh hale getirilmeleri de 6nemli bir etken olmusgtur. Bu tiirden
simgelemeler insan yasaminda ¢ok 6nemli yer tutmus, hatta insanlik tarihinin sekillenmesinde
bile 6nemli olduklar1 sdylenebilir. Bu simgelerin biri olan kap1 neredeyse her inang sisteminde

kendine bir yer bulmustur.

Cooper dinsel agidan kapilar su sekilde 6zetlemistir:

“KAPI: Giris olarak esikle benzer bir sembolik anlama sahiptir; iletigim,
yeni bir yasama giris, bir diinya ile digeri arasindaki kopri, oOliilerle
yasayanlar arasinda bir gecit. Kutsal Ana’nin koruyuculugunu da
simgeler. Hiristiyanlikta Bakire Meryem Cennetin Kapisidir. Kapilar
genellikle, aslan, ejderha, boga, kopek ya da korkung¢ hayvanlarla
sembolik olarak korunur. Osiris’in sarayinin kapilarinda, gecilmesi igin
isminin bilinmesi zorunlu olan tanrigalar bulunur. Diinya Tapinagi’nin
kapilari, dogu ve bati kapilar1 glinesin gece ve sabahleyin i¢inden gegtigi
kapilardir. “Dar Kap1”, iist ile alt olanin iletisimini, “ruhsal yoksulluk™ ta
insiye edilenlerin gecisini, 6liimde yeni bir yasamin baslangicini temsil
eder. Bir ignenin delik ucu gibi, i¢inden gegen ruhun bedensizligini
gosterir. Kapi bilgeliktir; krallar kapilarin iizerinde yargilama yapar,
muhtemelen tanrisal giiciin kutsal yerleridirler” (Cooper, 1978:164).
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“PASAJ (GECIT): Bir evrenden baska bir evrene giris, bu diinyadan
bagka bir diinyaya ya da askin diinyaya gegit, insansi olandan kutsala
gecis, Cennete doniis, daha iist bir biling elde etme, nesneler diinyasinin
ikilemi ve zit kutuplulugunu agma. Bir paradoks olarak, kendi mantikli
zihninin smrlarmi agmak “Dar Kapi” gibi gecitlerden gecme ile
simgelenir; igne ucu, dar ve jilet inceliginde yol ya da koprii, kilig
seklinde koprii, bir canavarin agzindaki yiziik, iki degirmen tagimnin
arasindan gegme, kapanan kayalar, kapist olmayan duvar,... vb. Zaman
ve mekani, gece ve giindiizii asabilme metaforu da kullanilir. Bu tiir
yerlerden gecis diinyevi Ozelliklerle donanmis bir bedenle ve diinyasal
algt ile miimkiin degildir, bu yerlerden ancak spiritiiel seviyede ve
“zamanm olmadigt an”da miimkiindiir, bu da fiziksel duyularin
erisemeyecegi bir durumdur. Fiziksel olan ancak zihin giizii ve ruh
temizligi ile asilabilir. Taoculuk, Hinduizm, “Dar Kap1” (Hiristiyanlik) ve
Islam’da “dergah” inanglarindaki durum budur” ( Cooper, 1978:167).

“ESIK: diinyevi olandan kutsala gegis, nesneler diinyasindan i¢ kutsal
alana gegis, yeni bir diinyaya giris. Bir sembol olarak dogal diinya ile
dogaiistiiniin bulusma ve kesisme ¢izgisidir. Suya dalmak, bir ormanin
icine girmek, bir duvardaki kapidan girmek tehlikeli bir bilinmeyene
dogru ilerlemenin sembolleridir. Kutsal evrene girmeden dnce esikte alt
edilmesi gereken koruyucular bulunur: ejderhalar, yilanlar, canavarlar,
kopekler, akrep insanlar, aslanlar, ...vb. Psisik ve spiritiiel diinyanin
koruyuculari insanin ¢ok ileri gitmesini, ¢ok hizli ilerlemesini ve ezoterik
bilgi olarak tagiyamayacagi kadar sey gormesini ya da bilmesini
engellemek ve durumlara uygun ilerlemesini saglamak i¢in var olan
rehberlerdir” ( Cooper, 1978:171).

Dinsel metafor disinda, hem dinsel olan hem de kiiltiirel 6zellikler de barmdiran
baska kap1 metaforlar1 da vardir. Bunlar kiiltiir 6geleri olarak, farkli eylemleri, duygulari ya da
soyut cagrisimlart iletmek amacim tagirlar. Mimari agidan da kapilarn islevleri kiiltlire gore
degiskenlik gosterir. Omegin Hisar’a gore; “Eskiden her binanm igice muhtelif kapilar, i¢
kapilari, iglerinde mahrem Kapilari vard” (1996:97). Burada anlatilan kapilar ev iginde
insanlarin birbiriyle iletisim sekillerini bigimlendiren bir durumdadir. Kadn / erkek, ¢cocuk /
anne-baba, aile / misafir gibi degisik kisiler arasinda kapt bir denetim aracidir ve herkesin
konumunu, yapmasimna imkan taminan ya da izin verilmeyen rolleri ve davranislar1 belirleyen

bir diizenlemedir.

Toplumsal diizenin akicihgim saglamak adina da kapi ile ilgili pek ¢ok deyim, ifade,
soz ya da metafor kullaniir. Tiirk toplumunda, hem ahlaki davramslarin hem de kiiltiirel
boyutun bir yansimasi olarak kullamlan kapt metaforlar1 genellikle su sekildedir;
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Cennet Kapisi: Dini inamglara gore, iyilik yapanlarin, giinahsizlarmn, 6ldiikten sonra
sonsuz mutluluga kavusacaklart yerin kapisidir.

Cehennem Kapisi: Dini inaniglara gore, diinyada giinah isleyenlerin 6ldiikten sonra

ceza gorecekleri yerin kapist.

Kismet Kapisi: 1. Gelir saglayan yer. 2. Kizin evlenip gittigi yer.*

Kapi, bir toplumsal diizen igerisinde, insanlar arsmdaki ekonomik iligkilerin ya da
ailenin, sosyal iliskilerin, diger insanlarla ilgili tutum ve davranislarin, gelenek ve goreneklerin
yanstmasini da bir metafor olarak kullamlnustir. Insanlarm yasamlari idame ettirebilmeleri
adna giristikleri ekonomik, sosyal, geleneksel eylemler, emekleri, sosyal iliskileri, kazanclar,
diistiikleri zor durumlarda yardim, terk edilme gibi olumsuz konumlarla ilgili kimi zaman
kaderci kimi zaman sahiplenici, yardima dayali, sosyal dayanismay1 pekistirici ve bazen de
kisitlayict ve hatta dayatict nitelikte durumlart anlatan kapt metaforlart su sekilde

orneklendirilebilir:

Ekmek Kapisi: Calisip para kazanilan, gecim saglayan is yerine, denilen yerdir.
“Ekmek kapist kapandt.” “Yeni bir ekmek kapisi agiliyor.” gibi ifadelerinin kullanimina gok

stk rastlanir.

Goniil Kapisi: insanin vicdani ve yardim etme istegi ile ilgili olarak hos gorii

anlayisinda pozitif davraniglarina istinaden kullanilir.

El kapisi: Bir kizin gelin gittigi eve el kapis1 denir. Ikinci bir anlam ise yabancilarin
memleketi, yabanct evi ve yurdu anlaminda kullanilmaktadir. “Yillarca el kapilarinda

calistim.” “Kizimu ellere verdim.” seklinde yaygin bir s6ylem alam vardir.

*http://www.tdkterim.gov.tr/bts/?kategori=verilst&kelime=K %FDsmet+Kap%FDs%FD&ayn=
tam Erigim Tarihi: 26.07.2010
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Umit Kapisi: Umit, ummaktan dogan giiven duygusudur. Bir umutla baglanilan

duruma veya yere timit kapist deyimi kullanilir.

Siyasi ¢agrisimlart olan kapi imgelerinin yani sira, Anadolu kiiltiiriinde inancin,
kabullenmenin, Tanri’ya ulasmanin, iyi bir insan olmanm felsefi boyutunu da igeren kapt

imgeleri yaygin olarak kullamhir:

Hiikiimet Kapisi: Devlet dairesi, devlet memurlarmin ¢alistigi kurum manasina da
gelmektedir. Bu ifade siyasi anlamda halk kitlelerinin devlet, yonetim ve sistemle ilgili bakig

agilarmi yansttir.

“Kap1 biryandan da bizde resmi idare manasina da gelmektedir. “...Hii-
kiimet dairelerine kapi denilirdi. Seyhiil-islam Kapisi, Serasker Kapisi
gibi. Eski zaman kadinlari kocalarinin memuriyetlerine gittiklerini
sOylemek i¢in "Kapiya gitti" derlerdi.

Ta eskiden beri bir kapiya girmek karsilanmak en sevdigimiz bir seydir.
“Allah Devlet Kapisi'n1 kimseye kapamasin!” ( Hisar, 1996:99).

Dort Kapi Kirk Makam, Marifet Kapisi, Zikir Kapisi, Stikiir Kapist, Temiz ve Giizel
Ruhlara Uyma Kapisi, Hidayete Erme Kapisi gibi ifadeler de Anadolu kilturel ve inang
sisteminin yansimast olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu sozel imgelerin inanglar, yasam
bigcimleri, dogayla olan etkilesim ve en onemlisi, insanlarm yasam miicadelesinin yaninda

diislincenin ve paylagimin yogun bir sekilde yasanmasinin bir gostergesi oldugu sdylenebilir.

Islam dininde ve diger dinlerde, diinya ve ahiret arasida bir kprii vazifesi goren
kap1 imgesi ¢ok yaygin olarak kullanihr. “Kafirler i¢in goklerin kapilar agilmayacaktir.”,
Iman edenler icin gokten ve yerden nice bereketin kapilari agilacaktir” (Araf Suresi; Kuran-1
Kerim), gibi surelerde kullanilan kapr imgeleri. Islamiyet’te, Tanr’mn bu diinyada denenen
insanlarm yaptiklari kétiiliiklerin cezasi olarak, kurtulusa ve iyi bir yasama giden kapilarin
actlmayacagmi, tam tersine bu diinyada iyilik yapan ve emredilen yasam big¢imlerine sahip

olan insanlarmsa Tanrn tarafindan “gdklerdeki bereket kapilarinin™ agilmast ile
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odiillendirilecegi inanct islenmistir. Yine Kuran-1 Kerim’de Cehennem’in yedi kapist oldugu

vurgulanir ve ancak iyi olan insanlarin bu kapilardan girebilecegi soylenir.®

Noyan'a gore, “Bektasiler, insanin kirlenmesini / yozlasmasmi kozmik emanete
hiyanet, yedi kapiya ihanet olarak adlandirmaktadirlar. .. Bunlar el, ayak, goz, kulak, dil, burun
(Ruh) ve sehvettir” (1987:402).

Kap1 imgesi, ister sosyal, kiiltiirel, ekonomik, siyasi ister dinsel amagh olsun, edebi
metinlerde de bu ¢ok yonlii dzellikleri ile islenmis bir imge olmustur. “Insanoglunun kapr ile
iliskisi yaradihsi ve Cennet'ten kovulusuna kadar uzanmaktadir” (Goren, 2001:22). Onemli
Tiirk sairlerinin bazilari gesitli kapilardan ihtisam ile bahsetmislerdir. Omegin, Asik Hiidayi
cennet kapisma deginirken “acildi cennet kapist” ifadesi ile, dinsel agidan insanlarin igeri
girmesinin zor oldugunu vurgular. Buradaki kap1 imgesi, bu diinya ile diger tarafta vaat edilen
sonsuzluk diinyas1 arasindaki bir gegittir. Ancak, yine de insanlar1 bu gegitte, “kildan incedir
kopriisii” seklinde ifade edilen bir denenme ile sinanmalan s6z konusudur. Kendisini tarif
ederken, “kirk kap kilidiyim” diyen Hiidayi, kendisinden ziyade, inang sistemi i¢inde saflig1,
iyl niyeti, yardimseverligi, beklentisiz inanci tastyanlarm bu kapilardan gegebilecegini

vurgular.

“Gergekte, Tiirk Kiiltiiriinde kisinin en mahrem mekan1 evinin girisi olan

kap1 ayn1 zamanda bir¢ok ikonografik anlamlara da sahipti. Turk halk
kiiltiiriinde kapinin bu anlamlarina ait birgok done mevcuttur. Anadolu’da
diigiin bitiminde gelin, yeni evine girerken kapida “eline sise verilerek
kirdirilmak”, “sag ayakla esigi gecmek”, “agzina bal siirmek”, “kucagina
erkek ¢ocuk vermek” vb gibi ¢esitli ritiiellere tabi tutulur” (Yildir, 2004).

Biitiin bu anlamlartyla, kap1 sosyolojik, ekonomik, siyasal, ulusal ve sanatsal bir
unsurdur. Bu yiizden kapr ile ilgili metaforlarin, edebi eserlerin, sanatsal ¢alismalarm ¢ok

boyutlu ve zengin bir ¢esitlilige sahip olmasi sasirtic degildir.

> http://www.yenibeyin.com/forum/cehennemin-kapilari-hicr-44-t12506.html  Erisim Tarihi:
26.07.2010
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BOLUM 11

2. SANAT NESNESi OLARAK KAPI

Bir kapmnin agilmast diiz yazida, siirde ve tiyatroda, umudun ve kabul gérmenin bir
sembolii olarak ¢ok kullanilmugtir. Filmlerde, bir kapmin agilirken sembolik gorintlsinu
sunmak, yeni bir yasama, yeni ve daha giizel bir yasam umuduna ve degisime isaret eder. Aym
sekilde, bir kap1 agilmasimin edebiyat ve sanatta olumlu anlamlar1 oldugu kabul edilirse, kap1
kapanmasi da olumsuz cagrigimlara sahiptir. Kapiyr kapatmak, reddetme ve imkansizhik
cagnisimudir. Kapinin kapanmasi gegmisle ilgili iliskiyi bitirmek anlamina da gelebilir ya da bir
isin bitirildigini ve artik degistirilemeyecegini anlatabilir.

“19. yiizy1lin biiyiik Ingiliz ressamlarindan William Holman Hunt'in, bir
bahceyi tasvir eden bir tablosu Londra Kraliyet Akademisi'nde
sergileniyordu. Hunt'in "Kainatin Is181" adini verdigi bu tabloda
geceleyin elinde duran fenerle bahgede duran filozof kilikli bir adam
goraliyordu. Adam, serbest kalan eliyle bir kapiy1 vuruyor ve igeriden bir
cevap bekler gibi goriiniiyordu. Tabloyu tetkik eden bir sanat elestirmeni
Hunt'a dénerek:

"Gtizel bir tablo dogrusu, ama manasini bir tiirlii kavrayamadim" dedi,
"Adamin vurdugu kapi hi¢ acilmayacak mi? Ona tokmak takmasim
unutmussunuz da...."

Hunt giiliimsedi: "Adam alelade bir kapiya vurmuyor ki...." dedi. "Bu
kapi, insan kalbini temsil ediyor. Ancak iceriden acilabildigi i¢in diginda
tokmaga ihtiya¢ yoktur?" (Kurt, 2008) (bkz. resim 7).

Sembolik olarak kapilar gegmisle simdiki am birbirinden ayirmak i¢in de kullanilr.
Kapmin dis tarafindaki diinya gelecegi simgelerken, i¢ tarafi yasamlmushiklari, tecriibeleri,
goriilen, deneyimlesen gegmisi anlatir. Kapilar bir siginma imgesi olarak da ¢ok kullamlir ve
Tanr ile bagdastinlan dinsel kullanimlarda, kapilarin Tanri’ya giden yol oldugu goriilebilir.
Kapali kapilar, bir gizem kaynagidirlar ve Omegin korku filmlerinde dehset ve korku
uyandirmak i¢in yonetmenler kapanan, kapali ya da bazen agilan ve bazen de kapanan kapi

imgeleri ¢ok fazla kullanmiglardir. Birdenbire ¢arpan kapilar, riizgarn etkisi ile bir agilan bir



21

kapanan kapilar gibi imgeler kanisiklik ve psikolojik sikintiyr simgeler. Kapr gicirtilart da korku
duygusunu uyandirmak, ya da terk edilmislik, geri doniisiimiin imkansizhig1, kadere raz1 olma,
teslimiyet, caresizlik, umutsuzluk gibi gagrisimlar da yapabilir ( Punjabi, 2010).

Bir insan yasami boyunca milyonlarca kapidan igeri girebilir ya da ¢ikabilir. Acik bir
kapidan girebilecegi gibi, kapali bir kapiy1 agabilir ya da agik olan bir kapiyr kapatabilir. Bazen
bir kapmin agilmasi i¢in zorlanmasi da gerekebilir. Belki de kapmin anahtarii kaybedebilir ve
iceri girmek i¢in onu kirmak zorunda bile kalabilir. Kapi ile ilgili bu kadar ¢ok isimizin olmasi,
kap1 imgesini pek ¢ok sanatgl, yazar ve film yapimcisi i¢in simgesel bir nesne haline

getirmistir. Gilinliik konugmada bile “sana yliregimin kapisin agtim”, ““sana giden tiim kapilart

kapattim” seklinde sanatsal bir dille kap1 imgesini farkli anlamlarda ¢ok kullaniriz.

Kapt yapisal mekdnin bir elamam olmasina ragmen, degisik toplumlarda ve
kiiltiirlerde somut tanimin disina da ¢ikmustir. Kapilar bir binanin bazi boliimlerini estetik
amagla 6rtmek i¢in de kullanilirlar veya tuvalet gibi 6zel alanlarn ayn tutmaya da yararlar.
Kapilar arkalarinda duran sey ile ilgili estetik bir izlenim olustururlar. Kapilar aym zamanda
ritliel amach sembolik anlamlar da tasir: bir kapinin anahtarmm verilmesi ya da bir kapmmn
icine kabul edilmek 6zel anlamlar tastyabilir. Aym sekilde, kapilarin ve gegislerin edebiyat ve
sanatta metaforik ve alegorik anlamlar1 da bulunur. Omegin, Emily Dickinson’un bir siirinde
“door” (kap1) imgesini ¢cok kullanmast ile ilgili olarak su yorum yapilmistir: “kap1 imgesinin
cok kullanilmasi, belirtilen kapimin diinyada ¢ok fazla ¢ekilen bir sikintidan daha az sikintinmn
oldugu baska bir evrene gecis arzusunu vurgulamak igindir” (Fontana, 2006:282).

Kap1 imgesinin sanatsal kullamim agisindan, lizerine yiiklenen anlamlar itibariyle cok
genis bir anlam yelpazesi sundugu goriiliir. Kimi zaman kap1 ardindaki insanlarin
kisitlanmmghgy, ozgiirliiklerinin ellerinden alindigy, ifade ya da eylem yapma, sosyal hayata
karigma, bagka insanlarla iletisim kurma gibi istemlerin kisitlayiciliginin simgesi olan kapilar,
kimi zaman da insann mahrem alamidir. Sanatsal anlamda kapi ile ilgili bir baska

anlamlandirma ve tamimlama su sekilde yapilmustir:
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“Duygu diislinlis ve eylem ifadesi agisindan kapi genis olanaklar saglar.
Kapi, bazen dis diinyaya kars1 korunmanin gostergesi ya da evcillesmenin
bir isareti sayilabilir. Pargalanma, yabancilasma, igsel duygularimizin
merkezi gibi disariya karsi kilitledigimiz bir durum haline geliyor. Kap1
acilis ve ya kapanis, fark etmez, her iki durumda da uzlagmacidir. Ancak
‘yapacagimni da yapan’ bir direngenligi de vardir. Kararlar1 kesindir.
Kapali bir kapinin ardindakini, ancak aralanirsa biliriz goriiriiz, diger
duyular nadiren devreye girer. Ayrica kapilarla iletisimimiz insan
merkezlidir. Biz istersek acariz, istemezsek kapariz. i¢inde ya da disinda
olup olmayacagimizi biz segeriz *“ (Cam, 2010).

Hayatimizda 6nemli bir yer tutan kapi, hem giinliik yasamdaki islevi itibariyle, hem
de sanatsal, estetik ve edebi yonlerden simgesel olarak anlamlar tagtyabilmesi agisindan ¢ok
onemli bir imgedir. Neredeyse evrensel bir imge olan kapi, pek ¢ok inangta, kiiltiirde, sistemde
ve toplumda ¢ok yakimn anlamlarda kullanilan bir imgedir. Kap1 imgesi sadece soyut olanin
degil somut gerceklerin de anlatilmasi i¢in kullanilmigtir. Sanatsal alanda da pek ¢ok resmin,
romamn, oyunun, siirin, filmin ve diger sanatsal galismanm konusu olmustur. Bu yiizden
kapmin bir metafor olarak ¢ok zengin anlamlar i¢inde barindirdigy, farkli alanlara hitap ettigi
ve yasamda temel bir 6ge olarak her an kullamlan bir imge oldugunu sdylemek yanlig
olmayacaktir.

Mimarinin bir unsuru olarak kapi, sanat tarihi icerisinde bir¢ok sanat¢imn kullandig
sanatsal bir imge olmustur. Sanatgilar i¢in kapr imgesini ya da kavram olarak kapiyr sanatin
cok cesitli alanlarinda kullanmuglardir. Genellikle islevsel ve gorsel yonii ile ele alman kapi,
siirden edebiyata, resimden heykele, fotograftan kavramsal sanata kadar sanatm her alanminda
kullamlmig bir 6gedir. Kap1 bir mekana giris ¢ikis i¢in kullanilan agiklik, olmakla beraber
geemisten gilinlimiize kadar sanatimn bir nesnesi haline doniigebilmistir, kimi sanatgilar
kapinin gizemini, kimileri ise kiiltiirel zenginligin tastyicist oldugundan sanatm iginde siradan
olmayan bir imge olarak kullanmaktadirlar.

“Hiristiyan sanatinda kapi imgesi ¢ok ¢esitli anlamlar icermektedir. Bu
baglamda genis bir kapi ikonografyasindan soz etmek de olanaklidir.
Ornegin, kap1 6liimii ve bu diinyadaki yasamdan ayrilmay1 simgeledigi
gibi; cennet bahgesinden kovulma yaninda goksel cennete girisi de temsil
etmektedir. "Son Yargt" sahnelerinde kapinin, lanetlilerle, durustler
arasinda ayiric1 bir niteligi dikkat g¢ekmektedir. "Isa'min Cehenhem'e
Inisi" (Anastasis) sahnelerinde ise kapinin, kompozisyonun merkezinde
yer aldig1 goriilmektedir. Kapali kapinin ¢ogu kez Hz. Meryem'in kutsal
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bakireliginin simgesi olarak kullanildigi da gorinmektedir” (Ferguson,
1955:311; aktaran: Goéren, 2001:22).

Bir imge olarak diistiniildiigiinde, kap1 yeni bir hayattir, kapt aym zamanda da
olimdir. Kap1 bir sigmak, sicak bir yuvadir, ama aym kapi bir kisitlanma, bir 6zgiirlikk
yitimidir. Kapt bir bebegin dogusudur ya da bir yaglinin 6liimiidiir. Kap1 bir koruma ya da
tehlikenin ta kendisidir. *“...pencereler ve kapilar evlerin disa agilan en savunmasiz kisimlaridir
ve bir kez pargalandilar m, ev kisiye 6zgiirliigiinii yitirir; isteyen herkes o eve girebilir ve artik
higbir seyi, hi¢ kimseyi korumaz. ..” (Canetti, 2006:20). Kap1 korkung bir gergegin ilk kesfi ya
da bir ayibin ortiisiidiir. Kap1 binanin kendisidir, ama ayn1 zamanda ac¢ilmamakla binanin
mezaridir. Kapi diistiir, ama aym zamanda bir k&bustur. Kapi sanatin kendisidir, ancak kapi ile
sanata girilir ve bu ylizden sanat da bir kapidir, bilgiye, estetige, cirkinlige, gergege, yalana,
gercekeilige, kurmaca ya, var olana, var olmayip da olusturulana agilan bir kapi.

2.1. Heykel Sanati ve Kap1

Mimarinin bir pargasi olarak incelenen kapilar; islevi ve i¢inde barindirdigr mitolojik
anlamlartyla kiiltiirel ve inanglar baglaminda ¢ok dnemsenmistir. Sanatsal bir malzeme olarak
incelenen, olusturulan kapilar, heykel sanatinda da 6mekleri goriilmektedir. Kapr temasmin
islenmesin de, sanat tarthinde ¢ok biiyiik sanatcilardan olan Ghiberti, Pisano, Donetello ve

Rodin gibi biiyiik heykeltiraslarin konusu olmustur.

Italya’nimn en biiyiik sehri olan Floransa’da Il Duomo meydaninda bulunan Floransa
Vaftizhanesi’nin sekizgen olan mimari yapismna yapilan bronz kapilar bu sanatgilar1 bir araya
getirmistir. Vaftizhane’ne, bu {inlii heykeltiraglarin yapmis olduklart kapilarla meshurdur.
Floransa Vaftizhanesi'ne yaptig1 tun¢ kapilarla taninan Andrea Pisano’da donemin 6nemli
sanatcilarindandir. Floransa Vaftizhanesi’ne bir ¢ift tung kapi i¢in siparis verilmesiyle Pisano,
Vaftizhane’nin giiney kapismi yaptigi ve Ghiberti'nin de dogu ve giliney kapilarim yaptigt
bilinmektedir (bkz. resim 8).

Lorenzo Ghiberti; “Soz konusu yarismada gergeklestirilecek yapitin A. Pisano’nun

1336’da tamamladig1 kapilar1 6rmek almasi ve Tevrat’tan sahnelerin yansitilmasi gerektigi
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bildirilmistir. Ancak siparis 1403’te Ghiberti’ye verildiginde Tevrat degil Incil konularmn
islenmesi istenmistir...” ( TUkel, 1997:675 ). Daha sonra Vaftizhane i¢in ikinci tung kapisint
da yapan Ghiberti; Ik sipariste yapmus oldugu kapida yirmi sekiz olan sahne sayisi, yirmi yedi
yilda yapmis oldugu bu kapida ise on sahneyle smirlandirmis oldugu bu kapida ise yonca
bicimli gergevenin yerine, dortgen cerceve kullamilmustir. Bu gercevelerin igine ise Tevrat’tan
alman konular iglenmistir. “Ghiberti'nin kapist ¢oguldur ashinda: "Cennetin Kapilan" on
petekten olusur, tipki Dante'nin Commedidda Cennet'in onuncu katma dogru arsa
tirmanisimdaki gibi. Ceyrek ylizyil siirmiistiir bu kapmin yapimi; 6ncesinde, Ghiberti'nin biitiin
vaktini Vaftizhane'nin kapilarina harcadigy diisiiniiliirse, yasammm bir kapiyapict olarak
gecirdigi anlasilacaktir” (Batur, 2003:56).

Sanat¢inin dehasi ince ayrmntilarda ve {i¢ boyutluluk etkisi yaratmadaki ustaliginda
kendini gosterir. “Donetello, Ghiberti’'nin atdlyesinde c¢alisigi  donemde Floransa
Vaftizhanesi’nin tung kapilarinda yapimma katildigr bilinmektedir” (Ttkel, 1997:474-475).
Italya’da bulunan bu kapilar, déSnemim en {iinlii heykeltiraslar tarafindan yapilmustir, aym
zamanda bronz iglemeli ilk 6meklerdir. Dogu’lu sanat anlayisindan Batili sanat anlayisina
gecisi  gOstermektedirler. Vaftizhane’ye yapilan bu kapilar, boyutlar1 oldukca biiyiik
yapilmustir.

“Teknik agidan Brunelleschi ve Donatello’nun atilimlari 1s18inda tiimiiyle
Ronesans’a 6zgili bir perspektif uygulamasia gidilmis, gerek gergevenin
gerek figiirlerin diizelisiyle yeni bir mekan anlayis1 gelistirilmistir. Yapat
bu nitelikleri dolayistyla Michelangelo tarafindan Cennet Kapilari olarak
adlandirilmig ve bu adla tanmmustir” (TUkel, 1997:675).

Italya’daki tiim eski kapilarin tasarimlari bir birlerine benzerlik gdstermemistir.
Donatello’nun yapmis oldugu bronz kapt (bkz. resim9) iki ¢ift kapi seklinde olan kapi
Uzerinde bulunan on bronz isleme tek bir konuyu anlatmaktadir. Tiim panellerde, ayakta duran
iki figlirtin konugmalar1 gosterir bigimde yapilmustir. Donatello’nun yapmis oldugu kapilart
digerlerine oranla kiigiik yapilmustir. Fakat donemin baskin geleneklerine uygun bir sekilde
yapimustir. Yapilmis olan bu kapilar kap1 olmaktan ¢ikmustir, mimari unsur ve heykel yapim
ilkelerine gore yapilmistir.
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Bu sanatgilar o donemin 6nemli yazmlarmdan esinlenerek, “Cennet Kapilart” ve
“Cehennem Kapis1” adli mekanlarin kapilarini, yapimlart neredeyse yarim asir siirmiistdr.
Auguste Rodin, Paris Dekoratif Sanatlar Miizesinin kapisi olarak tasarladigi bu yapit, yirmi yil
sonunda bile tamamlanmamustir. Rodin, c¢alisma esinini  Ghiberti’nin  Floransa
Vaftizhanesi’'ndeki Cennet Kapilari’'ndan almigtir der. Cok sayida figiir igeren diizenleme,
sanat¢inin bu figiirleri mermer ya da tunctan tek tek ele almasina da olanak vermis; figiirle,
Romantik bir anlayisla son derece devingen bir yapi olusturmustur. Diizenlemenin {ist
kisminda yer alan Diisiinen adam (1880, Rodin Miizesi, Paris ) adl figiir ayrica tinlenmistir.
Calisma tiim yapistyla Sistina Sapeli'ndeki Son Yargi’yt da animsatmaktadir (TuUkel,
1997:1565).

1880 yilinda Fransiz devleti “Paris Dekoratif Sanatlar Miizesinin kapisi olarak
tasarlanan bu yapitin yapimi yirmi yildan fazla devam etmistir. Rodin ¢alismam esinini
Ghiberti’nin  Floransa Vaftizhanesi’ndeki Cennet Kapilar’'ndan —almustir...”  (TUkel,
1997:1565). Kapinin iizerine ¢ok sayida figiir, panik, haykiris ve kagis eylemi igerisinde ele
almarak iglenmistir. Bu ¢alismada kapmin en tistiinde "Diisiinen Adam" figiirii yer almugtir.
Adem ve Havva ise kapmm iki yaninda yapilmustir. “Diizenlemenin {ist kisminda yer alan
Diistinen adam (1880, Rodin Miizesi, Paris ) adli figlir ayrica tinlenmistir. Caligma tiim
yapistyla Sistina Sapeli’ndeki Son Yargi’y1 da ammsatmaktadir (TUkel, 1997:1565). Kapi,
Rodin'in 6liimiinden sonra bronza dokiilmiistiir (bkz. resim10).

Yunan kokenli ABD’li olan heykeltirag; Chryssa Varde Mavromichali, 1960’1l
yillardan baslayarak heykellerine 151k ve hareket 6gelerini kullanmus, buyik fléioresan tiplerini
cesitli bicimlerde biikerek, farklii imgeler olusturmustur. Pop Sanat’in giinliik imgelerini
yenileyerek kullanmistir. Hazir malzeme olan fliioresan tiipleriyle yaptigi en 6nemli
caligmasindan bir tanesi olan, “Times Meydan’ma Agilan Kapilar’ adli ¢alismasi, kentin hizl
hareketine ve kentlerin 1siklarma karsithgim ortaya koyan ¢aligmasidir. Chryssa’nin
fliioresanlardan olusturdugu kapi heykeli, fliioresan tiiplerin 1siklarmin belirli araliklarla yamp
sonerek tiip kapinin goriintii degistirerek belirli bir ritim olusturmayr amaglanmstir. Yaptigi bu
calismayla Chryssa’nin heykelleri, géz alici, renkli, zengin gérunumlerinin igermesiyle Pop
Sanat’in etkileri olusmustur. .



26

2.2. Resim Sanati ve Kapi

Dini Gotik ve Barok mimarilerinin, igindeki camlarm, panolarin ve paravanlarin
lizerine resimler ve vitraylar yapilmstir. Yapilan resimler ne kadar dinsel igerikli olsalar da
kap1 camlarina yapilan vitray resimler ve agilip kapanan paravanlarin kapilart kullamlmugtir.
Bu dénemde ahsabin ve camlarin resimsel bir ylizey olarak secilmesi, kullamlan nesnenin
o6neminden degil, mekanmn dinsel konularm 6nemi ya da siislenmesi amaglanmistir. Daha
sonraki donemlerde kap1 resimsel malzeme ya da yiizey olarak kullanlmigsa da, kap ile resim
iligkisi burada da goriilmistiir. Kapmin resim sanatinin unsuru olarak kullamlmasi, kapmmn
yalmz kendi goriiniimii ve islevselliginin yam sira, mimari yapilarin ve kiiltlirlerin etkisi agir
basmustir. Kapi ona yiikledigimiz anlamlarla yiiceltilmis, ona verilen bicim ile de estetik bir
gorsellige ulasmustir. Kapilarin sokaklara, caddelere agilmasi, dis etkenlerin miidahaleleri ile
adeta birer sanat eseri olarak degerlendirilmistir. Dogal yasam siirecinin birer panosu olan
duvar ve kapilar, sokak sanatinin da uygulama alani olmustur. Kapinin anlamu, islevi ve
mimarinin dig yiizeyinde ihtisamh durusu da bircok sanat sever ve sanat¢iyr da etkisi altna

almugtir.

Tiirk resminde soyut ve kavramsal sanatin en Gnemli Onciileri arasinda sayilan
Burhan Dogangay; metropollerin, kiiltiirel mizacmni, siyasal sdylemlerini, duyuru afislerini
yansitan duvarlarin bir uzantis1 olan kapilar1 da ele almistir. Dogangay bu dénemin sunusu
olarak kapi temali resimler yaparak, kapiy: plastik bir 6ge olarak ele almistir. Dogancay, bu
calismalarinda kentlerdeki kalabaliklarin telashi ¢abasini gozler 6niine seriyor, kent gergeginin
anlammi sorgulamustir. Resimlerine konu olan kapi ve duvarlari kentin hem teni, hem ruhu
olarak ifade etmistir. Bunlarin tizerine yapistirilmus posterler, simgeler, ilanlar, resimler, boya
ile yazilan yazilarin kullanilmastyla, duvar ve kapilara dogal siirecinde olusmus kolajlari ortaya

sunmustur (Antmen, 2002:5).

Dogancay’n giindelik hayatta kullanilan gegici nesnelerin kullanihisi 16. yiizyilda
gelisen ve 17.ylizyilda giderek yayginlagan, yasamin kisaligini, diinyanin gegiciligini, 6limiin
kaginilmazhigini gesitli simgelerle resimlerinde anlatmaktadir (Goren, 2001). Dogangay,

gezdigi kentlerin duvarlarma ve kapilarina birakilan, uygulanan modern insan diisiincesinin
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Ozeti olan imgeleri gesitli tekniklerle kendi sanatina tagimistir. Dogancay’in malzeme ve teknik
baglaminda caligmalari, “Malzeme ve teknigin istiin bir sanat mizaci iginde uzlastirildig bu
calismalar, tuvale bagh yiizey gelenekleriyle, modern teknolojinin getirdigi deger sistemleri

arasinda olusan yeni insani boyutlar1 da irdelemis olmaktadir”’ (Tansug, 1993:5).

Insanlarin yasadig1 yerleri belirleyen ve insanlarm yasacig1 yerleri sirlayan kapilar,
mekanlant sadece fiziksel olarak siirlamakla kalmayarak, orada yasayan insanlarin
yagamlartyla ilgili ipucular1 da sunmaktadir. Dogangay, resimlerinde bu ipuglarmm yani sira
“..cogunlukla yasamin ic¢inden beslenen caligmalarinda, genellikle zincirler ve asma
kilitlerle sikica kapatilmis kapilar, orttiikleri mekanlarm mahremiyetini de korumaktadir-
lar. Bu kapilar "Private Property No Trespassing” (Ozel Miilkiyet Izinsiz Girilmez)
uyarisimi  da lizerinde barindirmaktadir” (Goren, 2001:22-23). Dogangay’m kapilart
zincirlemesi ve asma kilit takmasi, kapilar arkasinda ki yasami gizlemis ve igeriye girmesini

Onlemistir. Bundan dolay1 Dogangay’m kapilari devamli kapahdir (bkz. resim 11-12).

Sanat elestirmen Necmi Sénmez, bu seriiveni sdyle dzetliyor:

"Burhan Dogang¢ay'in sanat seriivenini, Modern, Post-Modern akimlar ve

birbirine eklemlenen gruplagmalar i¢inde belli bir kategoriye yerlestirmek
imkansizdir. Onun koktenci bir yaklasimla bir diziden 6tekine; resimden
desene; Ozglin baskidan duvar halisina; heykelden fotografa dek ¢ok
farkli tekniklerle ilgilenmesine ragmen, ele aldigi her teknikte 'gorsel
kodlar' Uretmesi, 6zglin bir sdyleme ulastiginin kanitidir. Hem cagdas
Tirk sanati1 iginde, hem de uluslararasi ¢agdas sanat haritasinda etkili
kimligiyle Burhan Dogangay, 20. yiizyildan 21. yiizyila geciste 'tekil' bir
konuma sahiptir."

Cagdas Tiirk sanatcilarmdan olan Burhan Uygur’un “kapiyr” kendine bir ylizey
olarak segmesi, kapmin malzeme, islevi, imge olarak barmdirdigi anlamin yam sira yasama
taniklik etmesi 6nem tagmmustir. Burhan Uygur, sanatginm “bir seyi bulup yakalayabilen kisi”
oldugunu vurgulanmistir. Bunun yam sira Uygur her malzemeyi, her teknigi ve her rengi

® Ayrmtil bilgi igin bkz. “‘Duvarlar’dan ‘Kalpler’e 40 Yillik Bir Seriiven”, Sanat Cevresi,
2001, Nisan, say1:270, Istanbul (Anonim). s.15
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icinden geldigi rahatlikla kullanmustir. Uygur’un bu tavirlariny, Istanbul Modern Miizesin de
bulunan kosk kapisindaki caligmasinda, renk ve malzemeyi kullanim etkileri

gorllebilmektedir.

Burhan Uygur, kap1 ylizeyini, anilarm, yasanmighiklarini, duygularm ifade etmek
icin bir kaptyr segmesi, Uygur’un mekén ve ifade arasindaki zorluklar1 yok sayan, adeta bu
zorluklan ifadeyi giiclendiren yeni yontemlere doniistiiren bir tarzi benimsedigini isaret
etmektedir. Yeni tarz ve yontemlerin disinda, Uygur’un kapimin tizerine kullandig1 imgeler ve
o imgelerin kullanildig1 yiizey, Lewis Williams’in, imgeyle imgenin {izerinde bulundugu
ylizey arasindaki iligkiye dair diistinceleri, Uygur’un kapiya farkli bir anlam yiiklemis oldugu
ve onu farkh bir diinyanin iletisim araci olarak ele aldig: fikrini destekler niteliktedir. Burhan
Uygur’un kapilara yonelmesindeki en biiyiik etken, anilarimizla dolu degerlerimizin,

giin gectikge yasamimizdan ¢ikmasidir.

Burhan Uygur bitpazarindan aldigi 260x180cm Tiglillerinde ¢ift kapili ve her iki
tarafinda 30cm genigliginde iki tane kanadi olan ahsap bir konak kapisi lizerine soyutlanmig
birgok konulu kompozisyon islemistir. Kapmin iizerine simitci, dansdz, fal bakan kadin,
Hacivat ve Karag6z, deniz, parkta oynayanlar, martilar, bahklar, miizik ¢alanlar, balkon
korkulugunda ¢igekler ve kiz kulesi gibi birgok konuyu isleyen Uygur siirsel bir anlatimla,
kapmin iizerindeki, pencere goriiniimiindeki c¢ergeveli c¢ikintilarm ve oymalarmm diginda,
kapmin her tarafina kompozisyonu yaymustir. Eski islevini kaybeden kapi, resmin bir nesnesi
olarak bambaska bir goriiniime ve isleve biirtinmiistiir. Kapidaki ¢ikintilarn boyanmamast
ahsabin eskimis goriintiisii bize yasanmighg: yansitmaktadir (bkz. resim 13).

Kaya Ozsezgin, Uygur’un yasanmushigm bir parcasi olan kapiy1 almt1 yaparak soyle
demistir; “Uygur’da yok olan nesnel degerlerin yani sira, yasanilmis duygularmin da yeniden
canlandirilmasim  gormekteyiz. “Ahsabin "magrur" ve "mutsuz" bakislartyla goz goze
gelmenin sonucunda, yasanmishgin o gizemli havasi, sanat¢inin benligini sarar: Yetmis altt
yillik konak kapisi, "¢18lik ¢1ghiga" onu beklemektedir. Kapi, kendi deyimiyle, "gokten yere
diismiis yarali bir yagmur damlast gibi"dir. ..” (Ozsezgin, 2000:29).
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Jean-Michel Basquiat, 1980’lerin Amerikan sanat anlayigina resmin geri doniistinii
ve 0zlinde kent kiltiiriiniin yansimalarim1 ve ‘Garffiti Sanat’ baglaminda ele alan geng
sanatcilarindandir. Amerikan sanati ortanm Garffiti Sanati geng sanatgilart giindeme tasirken,
diger yandan da Philip Guston’n 6nciiliik ettigi “Yeni Imgecilik’ hareketin sekillenmesine yol
agnustir. Boyay1 6nemseyerek soyutlanmus figiir ve nesnelerin bir arada kullamildigr yari-soyut
bir imgesel tavir olugturmusglardir (Antmen, 2009:268).

Basquiat'm kapiyr bir yiizey olarak kullanmasi, korkularimizin kapilar ardinda
saklanabildigini yan sira, kapilar ardinda gizli kalan kisilikleri vurgulamustir. Kentlerin sokak
ylizeylerini, boyayarak, yazilar yazarak kendi sanatmi, sloganlarini yazdigi duvar ve kapi
yiizeyleri Basquiat’in tavrimin bir pargast olmustur. Jean-Michel Basquiat’in, ii¢ kapi
panellerine yapmis oldugu ¢alismasinda, (bkz. resim 14) her kapi farkh imgeleri, farkl
mekanlar, farkli boyutlarda ve farkli renklerde olmasi kapilarin islevinin yam sira i¢inde
barindirdig) insanlari ve mekanlar1 kapi yiizeyindeki uygulamalardan gormekteyiz. Uclii
kapilarda biri Hag simgesini tasiyarak dini mimariye ya da inanghlari, temiz duygulu insanlari
temsil ederken, bir hane kapisi goriiniimiinde olan kapi ise yazilan yazilarm iizerinin
karalanmasi kararsiz insanlara génderme yapildigi hissini uyandirmugstir. Bir diger kapi ise
korkunun bir gostergesi olarak kaptya uygulamis oldugu korkuluk goriintimdeki figlr ile
kapmin ardindaki karanlhig1 ve tutsakligi yansitmustir.

2.3. Kavramsal Sanat-Enstalasyon ve Kapi

Eskiden kaliciligin belgelenmesi igin yapilan sanat, bugilin c¢evresel sanat ve
kavramsal sanatin amaci olan geciciligi vurgulamak amaciyla kullamlmistir. Yasamda devamli
varligim koruyamayan nesneler, kavramsal sanatta da gegiciligi simgeleyen malzemenin
kullanilmasindan dogmustur. “Oziinde bu anlayis bigimsel yetkinligi arayan, alisagelmis
sanatin yerine, bu anlamda, yeni bir yasam bigimi 6nerisi olarak da algilanabilir”. “Sanat¢1 Sol
LeWitt!in dedigi gibi; Kavramsal sanat, yalnizca fikir iyi oldugu zaman iyidir’ (1967)”
(Lynton, 1993:340) demesi, Kavramsal sanatin nesnenin oziinde barindirdigr islevsellik ve

goriiniimiin digina ¢ikmasi gerektigini vurgulamaktadir.
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“Kavram sanat: Gorsel ya da dokunsal olmaktan ¢ok, zihinsel bir imge yaratmay1
amaglayan sanat anlayisidir” (SO0zen, Tanyeli, 2007:126-127). Sanat ve sanat¢imn toplusal
konumuna karsm, Duchamp’m sanat kavrami ile nesnelerin kendi bicim ve icerik
diisiincesinden ayrilmasi énemli bir meydan okuma olmustur. Lynton, Kavramsal sanat ve

sanatgisina soyle deginmistir:

“Kavram sanatgis1 bir nesneyi onun eklenebilecegi, sahip olunabilir,
sergilenebilir, yeniden iretilebilir, bir bagka nesneden ayrilip,
‘tekrarlanmay1 ve cogaltmayr’ onlemeye c¢alisir. Her seferinde ne tiir
araglar se¢ip kullansin-kavram sanat¢ist olagan {istii bir yaraticiliga sahip
olmalidir-her seyden once bize bir fikir onermelidir” (Lynton, 1993:339-
340).

Kavramsal Sanat, diisiinsel imgeler yaratarak alisagelmis geleneksel malzeme firca,
tuval gibi teknikleri kullanmak yerine, daha ¢ok sanat dist alanlarda kullamlan malzemeler den,
videobantlari, konusmalar vs. tekniklerle elde etmeyi denemistir. Kavram Sanat eseri
yaratabilecegimizi hissetmeye baglatmigsak, giindelik siradan hayatin tamdik goriiniimii
altindaki zengin anlamlarin varligina géziimiizii agmisiz demektir (Lynton, 1993:341).

Marchal Duchamp, sanatta diisiincenin 6n plana ¢ikmasi i¢in, pek ¢ok tabulart
yikmig Ve ikinci Diinya Savasindan sonra kavramsal sanat akimmnimn ilerlemesine katkida
bulunan 6nemli isimdir. Duchamp’m yapmis oldugu ¢alismalar, gercekiistiiciiler tarafindan
calisma yontemini yiiceltilmistir. Bununla birlikte Duchamp, 1946'dan 1966'ya kadar buyuk
bir gizlilikle yapmis oldugu “Etant Donnés” adim verdigi yapitlar (bkz. resim 15) dizisini
cahismustir. Tahtadan yapilmus eski bir kapmin iki deliginden bakildiginda, Duchamp'in optik
oyunlar ile kurguladig1 diizenleme goze garpar. Yesil bir manzara iginde uzanmis basi gizli
¢iplak bir kadin, selaleli bir manzara, bir gaz lambasi gorilmektedir (Keskin, 2009).
Duchamp’in bu ¢aligmasinda kapiyr kullanmasi, insanin kapilar ardinda olan1 devamli merak
etmesi yatmaktadir. Kapmm mahrumiyeti gizleme islevini de saglamasi, kapmnin anahtar
deliginden bakma merakinin yerlesmesi olgusu bu ¢alismada etkin olarak kullanmilmustir.

Uluslararast anlamda 1962 yilinda isimlerini ilk kez duyuran, yirminci ylizyilin en

6nemli gevre sanatcilar arasinda olan; Christo Jaracheff, gelistirdigi ‘paketleme’ yontemiyle
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Yerylizii Sanat’in en 6nemli sanatgilarindan biri olmustur. Christo, nesneleri branda ya da
naylonlarla sararip baglayarak paketleme sanatim yaratmistir. Bu yontemi kullanarak gercek
nesnelerin  gecicide olsa bigimlerini degistirmis ve nesnelerin ylizeye yansityan temel

bigimlerine dikkat ¢ekmek i¢in nesneleri kumas ortiilerin altina saklamustir.

Christo Jaracheff ve Jeanne Claude ¢iftinin gelistirip hayata gecirdikleri paketleme ve
yeryiiziindeki ylizeylere uyguladiklari ¢aligmalar gibi 18 proje arasinda bulunan, 25 yillik
ugraslan sonunda hayata gegirdikleri 'Kapilar' projesi, bir agik hava sergisi olarak, diinyanin en
tinlii parklarindan olan 'Central Park'da, duzenleyerek ¢ok biiyik bir sanatsal projeye imza
atmiglardir. 20 milyon dolara mal olan ‘Kapilar’ sergisi, (bkz. resim 16) parkin 37 km’lik yaya
yoluna, safran renkli 7500 kap1 yerlestirerek gerceklestirmislerdir.

Kapilar sergisinde kullamlan 7500 adet “kap1”, Central Park'm 37 km uzunlugundaki
yaya yoluna 4 metre araliklarla dikildi. Kapilar, timiiyle safran renginde uretilen ve 5 metre
boyundaki vinil direklerden olusan dikdortgen cergevelerin lizerinden sarkan safran rengi
kumaslardan olusuyor. Kapilarin dengeli ve saglam bir sekilde ayakta durmasi i¢in de direkler
300 kg'hk ¢elik bloklarla tutturuldu. 700 kisinin gece glindiiz ¢alismasi sonucunda 4 giinde
kapilar kurulmustur. .. (Ergil, 2010).

Kapilar projesine harcanan 20 milyon dolarlik biitcesi tamamiyla sanatcilar
tarafindan karsilanmugtir. Christo’'nun bu konudaki tutumu kendi degimiyle; “Her seyden
onemlisi kendimi tatmin etmeyi amaglryorum” dedikten sonra ekliyor: “Insanlarm kendilerine
ve cevrelerine daha bilingli yaklasmalarma yardimcr olmaya c¢ahistyorum. Bir projeye
basladigimda sonucunun nasil olacagini tam olarak bilmiyorum. Her zaman kendi biitcemle

calistyorum, bu 6zgiirliigiim igin sart!™”

” Ayrmtil bilgi i¢in bkz. http://arsiv.sabah.com.tr/2005/02/14/gny/gny110-20050214-200.html
Erisim Tarihi: 11.08.2010
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Amaglart ¢evre bilincini artirmak, olan sanatcilarin bugiine kadar yaptiklart tiim
projelerde kullandiklari her tiirlii malzemenin yeniden islenebilen malzemeler olmasma
0Ozellikle dikkat ettiklerini ve proje bitimiyle birlikte en ufak par¢asina kadar tiim malzemenin
endistriyel amagla yeniden ¢evirime sokulmustur. Christo, sorulan bir soru 6zerine soyle

demistir;

"Parkta kapilar1 dolasan izleyiciler kendilerini altin rengi bir tiinelde
yirliyormus gibi hissedecek. Cevredeki binalardan bakildiginda ise
rizgarla hareket eden kumaslar, karla kapli parkin iginde akan altin rengi
bir nehre benzetecek. Kapilarin riizgarla dalgalanan kumas boliimleri
parkin organik yapisini, kumas perdeyi tasiyan dikdortgen vinil direkler
ise sehrin geometrik siluetini temsil ediyor. Bu sergi Central Park'in
giizelligiyle yarismayacak, onun degerine katkida bulunacak’®

Christo ve esinin bu Central Park ¢ahismalari, izleyicilerin kentsel sanat ve ¢evresel
sanatim bir araya tagimustir. Christo ve Jeanne Claude bu tur yapitlari genellikle video,
fotograf, ¢izim, film gibi yontemler kullanarak belgeleyerek galerilerde de sergilemektedirler.
“Christo, Kapilar’m nasil bir sanat oldugunu soranlara ‘Ne goriiyorsaniz o' cevabini veriyor.
(...) ...Acaba Kapilar' gercekten sanat mi? Musamba kaph ¢elik direklerden sarkan 'perde'ler
[talyan mahallelerinde kurumast icin iplere asih birakilan yatak carsaflarim andiriyor. Rengi ise
Hintli sahte peygamber Bagwan'in midiritlerinin giysilerini, yeni yil sokak g0sterilerinde
Cinlilerin dalgalandirdig safran kumasg flamalarim animsatiyor” (Ulag, 2005).

Elestirinin, bir kavram olarak da kullanilmasi; Sorgulama Sanati (Interrogeant
Art)’'in temsilcisi olan Daniel Buren, 1960’l1 yillarinda 8.7 cm. genisligindeki bantlart
kullanarak mekanlarda etkili ¢izgiler olusturmus. Gorsel bir olguyla genellikle diiz yiizeyler ve
cizgilerle ugrasan sanat¢inin, “...¢izgileri herhangi bir diislinceyi ¢agristiracak simgesel bir
nitelik tasimazlar” (Germaner, 1997:51).

8 Ayrmtil bilgi icin bkz. http://arsiv.sabah.com.tr/2005/02/14/gny/gny110-20050214-200.html
Erisim Tarihi: 11.08.2010
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Yzeylerle ilgilenen Buren, renklerle, kompozisyonla, nede ozellikle cizgilerin
keskin ve iyi sonug¢ verdigi derinlikle ugragmustir, sadece yiizeyleri vurgulamaya calismustir.
Buren sanatin dogasimi da sorgulayarak, *...paralel bantlarim miize disindaki mekanlarda da
sergileyerek, miizenin bir kiiltiir kurumu olarak roliiniin ve smirlarinin ne oldugunu sorar,
miizenin bir yapitt barindirmaya giicii olup olmadigini sorgular” (Germaner, 1997:52). Buren,
sanatcilarin bazilarinin kendilerini kiiltiiriin zanaatgilart olarak tanimladigin, estetige karsi olan
anlayisin gittikge sona ermesi, eski degerlerin ele alinmasina baslanmustir. Bir protesto ruhuyla,
sergi ve miize gibi kavramlarin yani sira bazi sanat dallarmin da elestiri boyutuna 6nem
vermesini saglamistir. Sanat eseri kavramima getirdigi bu yeni anlayisla, geleneksel kiiltiire
kafa tutan bir adam olarak bilinen bir sanatgidir.

Buren’e gore; yaptigi calismalart geleneksel resim 6geleri olmasina ragmen resim
olmadigm1. Ustelik biitiin bu dgeler bir sitede bir stanttin {izerine oturtulmasina ragmen, bir
alanda ve hacim yaratmalarina ragmen mimari olarak degerlendirilemeyecegini, Hatta,
dekorun i¢ine giren insanlarla birlikte ¢cok degisik durumlari yansitmasim da goze alirsak, hele
de disaridan izlenen bir yasam kesiti gibi olmasi da dahil, burada bir tiyatrodan da
bahsedilemez. Calismanin yaptig sey sadece yaptigi seydir (Taylor, 2005:126).

1970’1i yillardan sonra disarida, gosterileri, kavramsal sanat alanindaki ¢alismalari
dahil sergilemeye baglamistir. Calismalarim disartya tasimasiyla eserlerinde ¢ok cesitli
malzeme ve alanlar kullanmasina olanak saglamistir. Duvarlar, kapilar, poster panolari, sokak
isaretleri, kagit ve tuval cam altinda, merdiven iizerinde, trenler, gemiler gibi malzeme ve

alanlara uygulamalar yapmustir.

“Sanatg1 igin, “sergilenmis her sanat yapiti mizansendir"; bu nedenle
mimari ile sanat arasindaki baglarla giderek daha ¢ok ilgilenmektedir. Bu
yeni tutum Daniel Buren'e “in situ” (yerinde) c¢alisma kavramini
gerceklestirme, yani sanatin i¢inde bulundugu yere 6ziinden bagli bir
sanatsal miidahale yapma firsati vermektedir. Daha ¢ok ii¢ boyutlu
calismay1 gerektiren ve artik eserini bir nesne olarak degil de mekanda
degisim olarak alan bu sanat anlayisini gelistiren sanatc¢i, 80'li yillarda,
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anitsal nitelikteki kentsel projelerde simgeselligi hissedilen bu ¢izgiler
iizerinden resmilik kazanir™

Buren’in kapilart; (bkz. resim 17-18) renk, mimari ve mekansal iliskileri ile bir
butlinluk igerisindedir. Calismalarinda yapmak istedigi izleyicinin dogrudan algilamasini
saglamaktir. Kapilardaki, boslugun mimariyle olan iliskisini sorgulamaya calisirken, mekan
icerisinde sergilenen ¢alismalari, izleyiciyi ¢evrenin cirkin goruntiisiinden, kentlerin insan ve
tabela kalabaligindan alarak tamamen calismaya odaklamustir. Daniel Buren’in Fransa
Blyukelciligi'ndeki “ Yedi Kap1 Art1 bir” ¢alismasi, sanat anlayis1 ve Biiyiikelgilik bahgesine
yapmis oldugu kapilarin gikis noktasini, kendi deyimiyle:

“...binanin i¢inde yer alan bir kapiyr model olarak aldim. O kapimnin
seklini dis mekana tasidim. Bahgenin ortasini ikiye bolen yerdeki
merdiven girislerine bahgeye acilan kapilar olarak yerlestirdim. Sergiyi
gezenler bu kapilardan gegecekler, bakis acisina gore hem bahgeyi hem
de sehri bir gerceve iginde algilayacaklar. Halka agik olan bu bahg¢enin
cikisna da son bir kapt kondu. Bu kapilarin 6n ve arka yiizlerinde
bakanlara siirpriz olusturacak sekilde mavi ve tlrkuaz renkleri
kullandim.(...) Burada seyirci bir tablonun karsisinda degil, gorsel bir
olguyla, diiz yuzeyler Uzerinde 8.7 cm'lik diisey paralel bantlarla karsi
karsiyadir” (Aktug, 2007).

Sanat¢1 sergide kullandigi, c¢alismalari baska bir yere ve bagka islerinde
kullanmayarak, sanat1 bir nesne olarak oliimsiizlestirmeyerek, ¢calismalarm bir kavram olarak
kalmasim saglamustir. Buren 1980 yillarinda sanatin siyasetten uzaklasmasi karsisinda radikal
bir tutum i¢ine de girmistir.

’ Ayrintil bilgi i¢in bkz. Sabah Gazetesi Kiiltiir Sanat, (2009).Fransiz Biiyiikel¢iliginde Cagdas
Yapatlar http://arsiv.kultur.sabah.com.tr/dosya/dosya-3642.html Erigim Tarihi: 08.07.2010
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2.4. Fotograf Sanati ve Kap1

Fotografin insan yasamina girmesi ile an1 6liimsiizlestirme insanlar igin ¢ok 6nemli
bir bulug haline gelmistir. Giiniimiiz teknolojisinde 6nemli bir yeri olan fotograf makinesinin
kullamim yeri ve amact herkese gore farkli olmustur, yalmz kullanim sekli ve rahathg: herkes
tarafindan kolaylikla algilanmistir.

Fotograf ilk zamanlarda insanlar i¢in kendilerini Oliimsiizlestirme, hatira ve
belgeleme niteligi ile yaygmlasmustir. Fotograf gliniimiizde gerek kullanici olarak gerekse
makine anlaminda, amat6r ve profesyonel olarak ikiye ayrilmustir. Sanatcilarin teknolojiyi
kendi hizmetine almasi ile her konunun islendigi fotograf smrsiz konular sanatgiya
sunmustur. Bunlardan biri de kap1 olmus, mimarideki islevi toplumlardaki kiiltiiriin tastyicisi
olmasinin yan sira renk, bigim, doku, islev ve toplumsal yasam alaninin bir malzemesi olarak

fotografciya zengin bir konu olabilmistir.

Ulkemizin dnde gelen fotograf sanatgisi Sakir Eczacibasi, 1960’lardan bu yana
Anadolu’nun ve diinyanin birgok iilkesini, sehir, kasaba ve kdylerini dolasarak rengarenk
dogal goriintimleriyle kap1 ve pencereleri goriintiilemistir (bkz. resim 19-21). Fotografi ¢eken
kisinin ayrintiya, 1518a, ayiklamaya ve kurgulamaya yonelmesi ile fotograf sanatin bir unsuru
haline gelmistir. Yapilarin ayrintilant ve elamam olan kapi unsuru, islemesiyle, zengin

dokusuyla ve rengiyle fotografin vazgegilmezi olmustur.

Hiirriyet gazetesi kose yazarlarindan olan Dogan Hizlan, Sakir Eczacibasinin
fotograflart hakkindaki goriislerini Giirol S6zen’den de alinti yaparak siirsel bir {islubunun
oldugunu vurgulanustir.

“Fotografci, bir objeye odakland1 m, objektifiyle siir yazar.

Sakir Eczacibagi’nin ‘Kapilar Pencereler’ albiimiine bakarken/okurken bu
yarginin onun ¢ektigi ile ortlisecegine karar verdim.
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Bir sanat adaminin herhangi bir ¢aligmasi, onun biitiin kiiltiir anlayigini
yansitir. Araya teknoloji girse de, sanat¢ginin gozii kendi gizine agiklar.

Sakir Eczacibasi’nin, ‘Kapilar Pencereleri’ne ressam, sanat tarihci Gurol
S6zen sanat tarihi bilgisini, siirsel bir iislup icinde eriterek, pencere ve
kap1 kavramina imgesel, cogulcu bir yaklagimla sunu belirtiyor:

“Kapi, bir gizemdir. Belki de kacis ya da sigmagin ortlisii. Adyla,
saniyla, hane halkinin girdigi yer. Hane halkinin bir Omiir boyu
sevinglerini, hiiziinlerini, paylastigi kapali kutunun dogayla, yeryiizii
topragi ile baglantisidir kapi...” (Hizlan, 2010).

Eczacibasi’nin carsilari, sokaklari, evleri, araglari, izlenimei bir yaklagimla ¢ekmesi
ile beraber kapi 6niinde oynayan ¢ocuklar, kapt dniinde oturan kadmlar, kapmnin duvardaki
etkisi devamh etkili olmustur (Giiler, 1996:63). Hem sanatg1, hem destekleyicisi ve sanatin her
alanmyla bir izleyici olan Sakir Eczacibast; Ozgiir Durgun ile yapmus olduklari roportajda, Sakir
Eczacibasi Anadolu’nun degisik bolgelerinde ¢ekmis oldugu kapilart ve pencerelerini
anlatmaktadir:

“Uzun siiredir Anadolu'yu dolasiyorsunuz. Bu yolculuklarin ana temasini
kapilar ve pencereler olusturuyor. Neden?

Yasamin gizli yanlarmi kesfetmenin ayr1 bir g¢ekiciligi olmustur hep.
Turkiye'yi ve Tirkiye'nin yasadigr degisimleri de Anadolu'yu gezip
gorerek yakalamak gerektigine inaniyorum ben. Gordiim ki, kapilar ve
pencereler, iilkemiz cografyasinda biitlinlestikleri kiiltiirel dokularla
yasamin sicakligint ve dogalligim1 yansitiyor, her bolgede hatta her
mahallede farkli hikayeler anlatiyorlar. Her biri farkli diinyalara acilan
kap1 ve pencereler, bizleri ardindakileri kesfe ¢cagirtyor...

Kapilari, pencereleri fotograflarken sergiyi kurguluyor muydunuz?

1960'lardan bu yana Anadolunun dort bir yaninda kapt ve pencereleri,
onlarin ardindaki Oykiileri goriintiiliiyorum. Sergi acayim diye ¢ekmeye
baglamadim. Sanata duyulan ilgi, her sanat¢1 i¢in, nasil sonuglanacagini
diistinmeksizin, bir birikime doniigiiyor. Bu birikim, sonuglariyla, size
mutluluk veriyorsa bunu paylasmak istiyorsunuz. 'Kapilar/Pencereler'
sergisiyle bir yandan kapilar ve pencerelerin gizemli diinyasiin sirlarini
sanatseverlerle paylasirken kiiltiirel zenginliklerimizi de
oliimsiizlestirmek istedim” (Durgun, 2001).
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Sanat icinde yasadigimiz, bize ait olmayan yabanci kaldigimiz degerlerin
paylasimma ve yasanilmasina katkida bulunmustur. “Fazil Hiisnii Daglarca “Kapilar agilir
ardina kadar / Kuslar ugar anilar i¢inden” diye yazar. Sakir Eczacibasi kirk yildir adimladigt
sokaklarda ahsab1 yol yol kabarmis, piring tokmagi kararmis kapt goriir gérmez basar
deklangore. Kilitli kalmig anilardaki kuglar 6zgiirliige kavussun diye” (Tasgtyan, 2010).

Cengiz Akduman’in fotograflarin da. Insanlarm yasamma dair bircok imge ve
isaretler bulunmaktadir. Inanglarm ve kiiltiirlerin izlerini fotograf ¢ekerek Sliimsiizlestirme
gayreti fotograflarinda gorlilmektedir. Cengiz Akduman’in “Yitirdigimiz Degerler: Anadolu
Kapilart’ adli yazisinda yasanilmishig iizerinde tagtyan kapilarm, (bkz. resim 22-23) gin
gectikce nasil yitirdigimizi gostermektedir.

“Kapi'larin basima gelenleri merak ettigimden yash bir teyzeye sordum.
Aldigim cevap Tiirkiye'nin son on yilinin 6zeti gibiydi: "Evladim eskiden
geldiginde gormiissiindiir, biz kapilarimizi 6rtmezdik bile. Kuzu kapimiz
(ana kapmin iginde sadece bir insanin gegebilecegi kadar acilmis ikinci
bir kapi) kilitlenmezdi, destur dedin mi her avluya giriverirdin. Ama
Mugla 6ylesine gog aldi Oylesine issiz/a¢ insan doldu ki sehirde aniden
hirsizlik aldi basimi gitti. Biz de malimizi canimizi korumak igin eski
kapilart sokiip kilitli demir kapilar koyduk evlerimize. Peki, sokiilen
kapilar ne olmustu? Ya bir sundurma altinda ¢ilirimeye terk edildiler ya
da Bodrum betonlasmasinda igreti duran birer dekor oldular. Sonucta,
onlarca yil bir evin tiim giizelliklerini baskalarina acip, kotiiliiklerin
iistiine kapanan o kapilar artik yok Mugla'da”(Akduman, 2010).

Akduman’in yakindigi; eski geleneksel ahsap kapilarm giin gectikge yerlerinden
sokiilmesi ile yerini ustalarm elinden ¢ikmayan kapilar almis, sanayilesmenin {irtinii olan demir
kapilarm takilmasi sonucu ahsap dograma, demir dogramaya yenik diismiistiir. Yeni takilan
kapilar, ahsap kadar estetik ve yasama dair izler tagimamaktadir. Eski ahsap kapilarin yerine
takilan siradan tek tip kapilar kentin dokusunu bozmus ve bu igreti goriiniim siirdiiriilmektedir.

“Gegmisine sahip ¢ikmayan bir toplumun gelecegine de sahip ¢ikamayacagi kesin.
Ben yine de bugiin bile yapilacak bir seylerin olduguna hala inamyorum. Gelecege hig
olmazsa fotograflar1 kalsin diye bu konuya goniil verip projeyi tamamlamaya calistyorum.
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Ama yagmacilarin bizlerden daha hizli olduklari da bir gercek! Yetisebilecek miyiz?”
(Akduman, 2010).
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BOLUM III

3. KAPILARIN RESIMDE YORUMLANMA SURECI

3.1. imge ve Kap1

Yasam igerisinde yer alan her seyin anlaml olarak ifadelendirilmesi tamamen insan
psikolojisinin bir sonucudur. Dis diinyadan edinilen bilgi ve duyumlarin; nesnel diinyadan

etkile nimlerin; insan bilincine yerlesmesi ile kiside bir imgelem diinyasi olusur.

Insan dogasinda var olan duyumsallik onu dis diinyaya baglar ve nesnelerle arasmda
etkilesim saglar. Bu etkilesim bilingaltinda yeniden canlanarak imgeye dontisiir. Bir insan igin,
glinliik yasam igerisindeki en siradan bir nesne bile onun iglevselliginin Gtesinde bir anlam
tastyabilir. Mehmet Ergiiven sdyle soylemektedir:

“Higbir nesne, salt yasanti icerigi ile kendisini teslim etmez bize... her
anlamin bir bagska anlamda karsiligin bulunmasi gibi, gordigim her
nesnenin de imgelem dagarimda depolanmis bir bagka karsiligi vardir.
Esasen; bu nedenle higbir nesneyi ¢iril¢iplak géremem ben; su veya bu
Ol¢iide hep bir seyler eklenmistir ona. Bu yiizden nesne degismese bile -
bu mimkin ma? - bir gérdiigiim 6tekini tutmaz hig; hele farkli kisilerin
ayn1 nesnede ayni seyi gérmeleri diipediiz bir titopyadir!”( 1995:27).

Bu ¢ahgma kapsammda gorsel bir imge olarak secilen geleneksel Anadolu

mimarisine ait kap1 unsurlarma bir¢ok anlamlar yiiklenmistir:

“Yasanmmghk™, “Yikimshk”, “Eskimislik”, “Tarihsel geriye gidis”, “Anilarin
izlerini barindirma”, “Kultiirel degerlerin izlerini barindirma”, “Terkedilmislik”, “Ozlem”,
“Kiiltiirel yok olus”, “Ge¢mise taniklik etme” vb. anlamlandirmalarla kap, ¢alismalarda duygu

ve diisiincelerin yansiticist olarak diistiniilmiistiir.
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3.2. Bigim-i¢erik Olarak Kapi

Bigim ve igerik sanat yapitinin vazgegilmez iki d6gesidir. Bigim yapitin dis ylizeyinde
algilanan goriintiisii; kompozisyonu, konuyu ve diger 6geleri icerir islevi, ise biitlinliik kurdugu
icerigi dile getirmektedir. icerik, bigimin aktarmaya ¢ahstig1, sanatci tarafindan estetik anlayisla
yorumlanmis degerlendirilmis duygu ve diistincelerin imgelerle yansisidir. Calismalarda bigim
olarak ele alinan geleneksel mimari yap1 unsuru olan yipranmis ahsap kapilar, igerigi olusturan

duygu ve diistincelere mesaj gondermek i¢in kullanilmugtir.

Kap1 nesnesinin uyandirdigi gegmisle baglarimizi koparamama, kiiltiirel degerlerin
kaybma tepki gibi duyarliliklar kap1 imgesine dontistiirtilerek calismalarin bigim ve igerigi
olusturulmustur. igerik olarak kapi temasinin ortaya cikist; kapinim iginde barindirdigi mitolojik
yada metaforik baglamindan ziyade kiiltiirel silinmelerin yaratmis oldugu bir problemin

sonucudur.

3.3. Kompozisyon

“Kompozisyon yapitt olusturan 6gelerin belirli bir diizen bagmntilar1 i¢inde bir araya
getirilmesi” (S6zen, Tanyeli, 2007:135) olarak tanimlanmaktadir.

Geometrik bir kompozisyon anlayigmin tercih edildigi resim ylizeylerinde yatay-
dikey, agik-koyu, organik geometrik, bos-dolu, vb. resimsel elemanlarla zitliklar saglanmustir.
Caligmalarin tiimiinde kompozisyonu belirleyen en 6nemli unsur; kapilarm yapisindan
kaynaklanan dikeylik hakimdir. Kapinmn imge olarak diizlem {izerine aktarilmasinda dikey
olmasina bagl kalimmustir. Kapinin pargalarini belirleyen bicimler, yatay ve dikeylerden olugan
bir kompozisyon belirlemistir. Kompozisyonlar calismalarin biitiiniinde biiyiik parcalara
ayrilarak agik-koyu leke diizenine gore kurulmus ve bu agik-koyu lekeler kendi igerisinde
biitiinii bozmayacak niianslarla par¢alanmistir. Genellikle ton ve bigime dayali bir anlayisla

resimler olusturulmaya ¢aligilmustir.
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Kaptya bagh olarak olusturulan kompozisyonlar sonraki galigmalarda resim
diizleminin gerektirdigi bir kompozisyon anlayistyla kurgulanmistir. Buna ragmen
kompozisyonu olusturan mimari unsurlardan tamamen kopmadan, 6zii ile bagi korunmaya
calisimistir. Calismalarin tiimiinde organik formlarla geometrik formlarin ayni resim
diizleminde kullanilmasi ile olusturulan kompozisyon anlayisi tercih edilmistir. Olusturulan
calismalarin kompozisyonlarm da agik, koyu, geometrik bicim dagilim dengesi dikkate

almmustir. Resimlerin dengesi bu unsurlara dayali olarak arastirilmustir.

“Acgik-koyu da sanatgr igin bir anlatim yoludur. Ikisi arasmndaki kontrasthk
kullanilarak gorsel bigimlere 6zel anlam kazandirilir” (Lowry, 1972:44). Agik-koyu, organik-
geometrik, bos-dolu, agik-kapali, yatay-dikey vb. resimsel elemanlarla yiizeylerde kontrastlik
aranmustir. Bununla da resimlere daha dinamik bir ifade kazandirilmasi amaglanmustir.

Resimlerde kompozisyonu olusturan unsurlarin biitiin icerisindeki dagilimu,
biitliniin uyumunu bozmayacak bi¢cimde olusturulmaya cahgilmigtir. Tek basmna anlam
tasimayan resimsel elemanlar biitiin i¢erisinde anlamlandirilmaya ¢aligilmustir. Read’in ifade
ettigi gibi; “Kusursuz bir sanat eserinde biitiin elemanlar birbirine baglhdir, bunlar birleserek bir
bitinu kurarlar” (1960:69).

3.4. Boya ve Doku

Birinci grup resimler genellikle yagl boya tekniginde olusturulmustur. Son dénem
resimlerde ise boya ile birlikte farkli malzemeler de kapi yiizeyinde degerlendirilmistir. Boya
0Ozellikle kalmn boya hamuru seklinde kullamilmustir. Boya hamurunun tuval yiizeyinde kalin
olarak kullamlmastyla, resim diizleminde doku olusturulmasi amaglanmustir. Boya spatiil ve
firca yardimiyla st liste veya yan yana birakilmustir. Miimkiin oldugunca boya hamurunun
ezilmemesine ylizeyde diri olarak birakilmasina dikkat edilmistir.

Caligmalarda doku resimsel bir problem olarak diisiiniilmiis ve dokunun

olusumunda boya hamuru ve igerisine karstirilan kuru ¢ay artiklart resimsel eleman olarak
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kullanilmustir. Ikinci ve son dénem calismalarda ise boya ile ¢oziimlenme yerine doku

problemi ¢alisma diizleminde farkli malzemelerin yardimiyla saglanmusgtir.

Ikinci grup gahsmalarda doku, gazete parcalari, yirtik afis vb. kagit pargalar, at
nallari, ev/su/elektrik numara levhalari, ahsap ve boya ile verilmeye calisilmistir. Boya
hamurunun kalin olarak siiriilmesi ve farkli malzemelerin kullanilmastyla yiikseltiler
olusturulmustur. Hazir malzeme {izerine olusturulmus bu grup resimlerde yer yer boyanin
akmasina izin verilerek farkli gorsel etkiler yaratilmasi amaglanmistir. Genelde boya kullanimi
spontan uygulama anlayistyla gergeklestirilmistir. Ortaya ¢ikan gorsel etkilerle, kipirtili, dokulu
gortintiiler elde edilmistir.

3.5. Renk

Renk uzun yillar resim sanatinda ifade araci olarak kullanilmis ve insanlar tizerinde
psikolojik etkiler yaratmustir. Resimler daha ¢ok nétr renk armonileri ile kurulmustur. Bunda
da konuya yonelik olarak ele alinan mimari unsurlarin dogal renkleri etken olmustur.
Sivanin beyazi, ahgabm kahverengisi, tagmn gri beyazligi ve kapida kullanilan ozellikle
simgesel anlami1 olan yesiller, maviler resimlerin armonisini olusturan renkler olarak
diisiintilmiigtiir. Bunun yam sira resim diizleminde derin bosluklar olusturan siyahlar
kullanilmustir. Genellikle sicak- soguk kahve renklerin egemen oldugu genis yiizeyler
kendi icerisinde kicik nuanslarla parcalanarak zenginlestirilmistir. Genis alanlara
boliinmiis yiizeylerin, kendi icerisinde kiiciik renk niianslariyla parcalanarak

olusturulmasiyla resim diizlemine hareketlilik ve canlilik kazandirmustir.

Renklerin kendi icerisinde niianslartyla zenginlestirilmesi smirh tutulurken, genel
resimlerde kullamlan ve malzemeye bagimli olarak diisiiniilen renk armonisi kisitlanmamastir.

Caligmalarm olusturulmasinda rengin sicak-soguk etkilesimi dikkate alinarak
ylizeyler leke anlayisina dayali olarak tamamlanmustir. Genellikle agik-koyu lekelerle
kontrastliklar yaratilarak resim yiizeyinde, hareketliligin olusturulmas1 amaglanmustir.
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“Tim kompozisyon cesitlerinde renk ¢izgisel ya da lekesel diizene bagimlidir.
Renkli lirik firca tuglan bile, siyah-beyaz leke agihiklart dengesine bagimhdi™ (Turani
1978:70) Sonug olarak, resimlerin olusumlarinda esas alnan agik-koyu anlayisma ve

nesnelerin dogalligina dayali bir renk armonisi resimlerin genel belirleyicisi durumundadir.
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BOLUM IV

4. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN CALISMALARIN ELE ALINISI

4.1. Birinci Grup Cahismalarin Coziimlenmesi

Caligmalar olusturma siirecinin baslangic donemine ait bu gurupta dikkati ¢eken;
caligmalara kaynaklik teskil eden i¢i bosaltilmus, terk edilmis geleneksel 6zelliklere sahip ev
kapilarmin yapihilarin bozulmadan ele alinmasidir. Calismalarda kapi, pencere, ahsap, tas,
kerpig, stva vb. goriintiilerin kullanihis sekli, gercek kullanim sekline uygun dogrultuda ele
almmustir.  Yapiya ait bu elemanlarm yani sira, insan golgeleri de resim yiizeyinde
gorsellestirilmistir. Kapi ve golge formlar miimkiin oldugunca insanin bedensel hatlarinin ve
kap1 nesnelliginden uzaklasmayan bir anlayis tercih edilerek soyutlanmamustir. insan-mimari
iligkisini desteklemek amaciyla insan golgeleri bu guruptaki caligmalarda plastik bir 6ge olarak
islenmistir. Aym zamanda golgeler kullanildiklart tiim resimlerde hem organik yapilariyla,
golge niteligi tastyan siluet goriiniimleriyle hem de leke etkisi veren ton degerleriyle farkli bir
plastik ifade araci olarak kullanilmistir. Resme dahil edilen nesnelerin disinda canli bir unsur
olarak da ayricahik katmglardr.

Bu grup cahismalar serisinde ton degerleri baglaminda acik igerisinde acik, agik
icerisinde koyu, koyu igerisinde koyu vb. tiim ton iliskileri denenmis, agik-orta-koyu ton
degerleri birlikte kullaniimustir. Ozellikle giines 1s18mnimn yansimasi sonucu gibi kullanilan agik
alanlarla, golge goriintiilerinin koyu tonlarn resim yiizeyleri tlizerinde giiclii kontrasthiklar
olusturmustur. Birgok cahismada kapi1 goriintiisii iizerinde renkgi bir {islup kullamlarak daha
cok mavi ve yesil renkleri kendi igerisinde tonlarini barindirarak renk etkisi yaratmistir. Bu
renklerin canli olarak kullanim ise, ¢aligmalarm genel armonisi tizerinde etkili gorsellik niteligi

kazandirmustir.

Calismalarda kompozisyon diizeni, genelde geometrik formlarin olusturdugu
yataylar ve dikeylerle yine geometrik kompozisyon anlayisina uygun olarak kullanilmustir.
Cok sayr da yatay ve dikey alan kullamldigindan, yonsel ve bicimsel aykiriliklar
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olusturulmustur. Gerek kapr goriintiisiiniin  dikdortgen yapisi, gerekse diger ingaat
malzemelerinin geometrik yapilart ve hemen hemen serideki her resimde goriilen kiiglik
numara gosterge levhalarmim formlari birbirlerine benzerlikler gosterirken, boyutlar1 anlamida

da buyuk-kiigtik iliskisi yaratilarak farklilik saglanmustir.

Dokusal goriiniim anlaminda ¢aligmalart degerlendirilirse daha ¢ok kapi boyasinin
asinmasl, duvardaki stvanmin yipranmighgiyla diismiis gibi goriintiilenen lekelerin kullanmmi
yiizeyde hem dokusal etki yaratmakta, hem de hareketlilik saglamaktadir. Bununla birlikte
resim duzlemi (zerinde nesnelerin tonlar, renkleri, boyutlari genel bir doku goriintiisii
olusturmaktadir.

Birinci grup ¢alismalar duygusal (irreal), diisiinsel boyutta ele alindiginda ¢ok derin
anlamlar tagimakta, tarihsel bir geriye gidis, zamanmn gerilemesi, yasanmis-bitmis durumlart
hatirlatmaktadir. Yipranmuglik, eskimislik goriintiileriyle mazi olarak adlandirilabilecek bir
zaman dilimine geri gidis duygulan yaratilarak, hissedilen bu duygularla, gegmis ve gliniimuz
arasinda bag kurulup zihinsel bir hesaplasma ya yonlendirilmek istenmistir.

4.1.1.Resim1

Yatay dikdortgen tuval diizleminde agik icinde, orta ve koyu tonlarla yaghiboya
teknigiyle olusturulmus bir resimdir (bkz. resim 24). Resmin genel yatay etkisine karsilik,
resmin saginda ve solunda birbirine esit bosluklar birakarak olusturulmus dikey iki kapt bigimi
bulunmaktadir. Resmin saginda yer alan kapi, resmin en biiyiik bi¢imidir. Kapmin saginda
kalan boslugun genisligiyle, kap1 genisligi bir birine esittir. Kapmin uzunlugu ise genisligin iki
katr seklinde, dikey bicimdedir. Resmin saginda yer alan bu kapmin iist kisminda kalan alan
ise kapt genisliginin yaris1 kadardir. Resmin ve kapi bi¢iminin alt kisminda kalan alan ise
kapmin tstiinde kalan alandan daha dardir. Resmin solunda yer alan kapi, sagdaki kapidan
daha kiigiiktiir ve iki kapi arasinda kiigiik bir alan birakildiktan sonra baglamustir. Soldaki
kapmin yiiksekligi genisligin iki katidir, kapmin solundaki ve iistendeki bogluklar bir birine
esittir, kapmin genisligi ise ¢ok belirgin olmasa da genistir. Bu iki kapinin saginda ve solunda
bir birine benzer sekilde goriilen alanlardan sag taraftaki alan daha genistir.
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Kapi bigimlerinin ahsap dikey pargalarmin yan yana getirilmesiyle belirgin bir dikey
goriintii olusturmustur. Kapida kullanilan boyanin ahsap goriintiisiine ulasmak igin yer yer
boya dokusu, agik ve koyu degerlerle kullamlmustir. Kapilar1 gevreleyen alanlarda yatay etki
olusturan ahsaplarin siralanmasi yer almaktadir. Resmin sol tarafinda bulunan yatay ahsap
gortintiilerinin muntazam lhigna karsin, sagda kalan alan farkl biiytikliikkte ve hareketlerde ele
almmasi, resme bir devinim kazandirmustir. Bu hareketliligi iki kapi arasinda kalan kiiciik

alana yerlestirilmis olan yatay kiigiik ahsap goriintiileri daha da giiglendirmektedir.

Resimde renk etkisi yapan mavi bidon solda bulunan kapmmn 6niinde yer almaktadir.
Kapmin dikey etkisine karst bidonun yataylardan meydana gelen igyapisi, karsithik
olugturmaktadir. Ayrica bidon rengi ve yuvarlak formuyla farklilik olusturmaktadir. Resmin
saginda bulunan kapi iizerine diisen golgenin organik yapisi, resmin genel yatay, dikey

tekrarlari bozmaktadir.

Kapilarin iizerlerinde yer alan numara gosterge levhalarin boyutlari, kiiglik buyik
iligkisini vermektedir. Resimde derinligi olusturan kap1 bigimlerinin genel agik tonuna karsilik,
kapilarin iist ve alt bigimlerinden sizan koyu tonlardir. Bu koyu tonlardan kapilarin arkasinda
devam eden alanlarin oldugu hissini yaratarak derinligi de verir. Ayrica sag kapiya diisen
golgenin Oniine olusturdugu ac1 da derinligi saglamaktadir. Ev numaralarmin boyayla
tizerlerinin kapanmis olmasi, oramin kiicikk bir yer, bir kdy olabilecegini aslinda orada
yagayanlarm o numaralara ihtiyag duymadan gitmek istedikleri herkimse orayi
bulabileceklerini anlatmaktadir. Cop bidonu ve insan golgesi orada yasamin hala siirdiigiiniin
gostergesi olarak tanimlanabilir.

4.1.2. Resim 2

Kareye yakin yatay dikdortgen tuval diizlemi iizerine yagh boya teknigi ile
yapilmugtir. Resimde (bkz. resim 25) agik igerisinde koyu ton hakimdir. Kapr goriintiisiiniin
lizerine diisen insan golgesi ve oniinde duran bidon, koyu i¢inde koyu ton yapmakta ve zemin
gortintiistiniin koyuya yakin tonu da bunu desteklemektedir. Resmin sol iist kdsesine yakin,

yukaridan asagiya dogru yarisi goriinen pencere goriintiisii ise duvar goriintiisiiniin agik rengi
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tizerinde koyu tonuyla acik icerisinde koyu etkisi yapmaktadir. Pencerenin i¢ kismindaki koyu
ton karanlik ve derinlik etkisi verirken pencere c¢ergevesi duvarin beyazligiyla bu koyuluk
arasindaki kontrasthg yumusatmaktadir.

Insan golgesinin ve bidonun duvara yanstyan golgelerinin bir boliimii agik icinde
koyu etkisi yaparak ton zithig olugturmaktadir. Resmin sol tarafinda genis bir alam kapyalayan
ve kapiyr gevreleyen agik renkteki duvar goriintiisii sivanm yipranmushi@mni hissettirirken
dokusal goriintii olusturmaktadir. Sol taraftaki genis duvar goriintiisii alam {izerinde kuyu
kahve, acik kahve, sar1 ve mavi lekeler resme ritim ve hareketlilik kazandirmaktadir. Bu
dokusal goruntller disinda resimdeki her seyde bir duraganlik gézlenmektedir. Yatay
dikdortgen tuval diizlemi tizerinde kapi, pencere, insan golgesi ve bidon formlan dikey

konumuyla bu etkiyi giiclendirmistir.

Aym zamanda kapimnin iki kanath olusu ve dikey tahta pargalar gériintiisiinden
olusturulmus olmasi bu dikey etkiyi giliclendirmektedir. Resimdeki bu dikey goriintiiye karsin,
kapimin sag tist ve sol {ist kdsesinin yan tarafinda goriilen asinms sivanin altindaki yatay ahsap
gorintileri ile resmin alt bolimini kaplayan yatay zemin gorintust bir butinluk
olusturmaktadir. Bidon Uzerindeki yatay cizgiler de bunu desteklemektedir. Duvar gorintuisu
tizerindeki lekeler hari¢ insan golgesi ve bidon formu organik ve yuvarlak oluslartyla resimde
bigim farklilig1 olusturmaktadirlar. Pencere formu demir olarak algilanan mavi gubuklarla ve i¢
cergeve olarak algilanan koyu kirmizi ahsap goriintiisiiniin yatay ve dikey parcalar ile kiiciik
kare ve dikdortgen pargalara boliinmiistiir. Kapinin sag alt kosesi iizerine beyazla gergevelenen
ve yazilan numara gosterge levhasi bulunmaktadir. Bu levhanin hemen sag iistiinde yukaridan
disartya dogru tasan ve ingaat malzemesi olarak diisiiniilen dikey mavi parca, ahsaplar ve siva

arasinda sikistirilmis gibi goriinmektedir.

Kapt formunun iist kisminda koyu bolgeler varken alt bolim gilines 15181yla
aydinlatmakta bununla beraber kapiy1 olusturan malzeme goriintiileri daha net goriilmektedir.
Omegin nokta etkisi yapan, yatay olarak siralannus civileri algilayabilmekteyiz. Pencerenin
mavi demir ¢ubuklan ve kirmizi i¢ ¢ergevesi, kirmizi numara gosterge levhasi ve onun hemen

ust bolimiindeki mavi parca, bidon tizerindeki koyu mavi leke ile duvar dokusundaki maviler,
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sarilar resme renk etkisi vererek canlilik katmaktadir. Duygusal baglamda resme bakildiginda
yapiin eski goriintust ile yorgunluk hissedilmektedir.

4.1.3. Resim 3

Dikey dikdortgen tuval zerinde koyu iginde koyu orta ve agik tonlarla yagliboya
teknigiyle olusturulmus bir resimdir. Tuvalin dikey goriinttistinde birlikte resmi olusturan kapi
formu, (bkz. resim 26) tuvalin tam merkezine dikey olarak yerlestirilmistir. Resimdeki kapi
formunun saginda ve sonunda esit alanlar yer almaktadir.

Ayni sekilde kapmnin iizerinde olusan yapay alan ve alt kismindaki yatay alan oran
olarak bir birine esittir. Kapmin 6niindeki yatay zemin goriintiisiiyle kapr arasinda baglanti,
insana ait iki golge ile saglanmaktadir. Kap1 ince uzun, dikdortgen bigimindedir, genisliginin
iki kat1 ytikseklige sahiptir.

Kapr bigimsel olarak iki farkh boliimden olusuyor. Ust kismi olusturan bdlim
yiiksekligin dortte biri genisligine sahiptir ve olusan bu yatay bigim kendi iginde pargalanarak
farkli oranlarda kareler olusturmaktadir. fkinci béliim ise ahsap griiniimlii dikey parcalar yer
alir. Kapmnin solunda kalan alan, pes pese ve oran olarak bir birine esit yatay bigimlerden
olusur. Bu alanin tist kismu ise duvar etkisini verecek sekilde ¢coziimlenmistir. Kapmim saginda
yer alan alanda ise, hareketli duvar alantyla yer yer sol taraftaki yatay hareketliliklerle baglantt
kuran yatay etkilerle karsilasiyoruz. Bu analdaki yatayliklar sol taraftakiler kadar belirgin
degildir. Bu yatayliklar duvar sivasimin altinda kaldigim hissettirmektedir.

Farkli biiytikliikte firga hareketliligiyle olusturulmus bu resimde; bu hareketlilik
resmin elamanlart olan kapi, duvar bigimlerinin daha etkili sekilde olusturulmasma hizmet
etmektedir. Ust iiste farkli tonlarm ve bu sekilde kalmlasan boyayla da bicimlerin olusmast
saglanmustir. Kapr biciminde koyu kizil kahve tonlar, griler, , ton etkisi yapan yesiller, agik

maviler ve eflatun rengi kullanilmustir.
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Kapinin karelerle boliinmiis tist kisminda kullanilan koyu ton ve kapmin ¢ercevesini
olusturan orta, agik tonlarla acik orta ton etkisi yaparken, kapinin koyu tonuyla da koyu i¢inde
koyu i¢cinde koyu ton devam etmektedir. Kapmimn solunda kalan alanin alt boliimiinde agik
tonlarla karsilasir ve bu agik ton resmin alt kisminda bulunan yatay alanda da az miktarda
bulunarak kapmin sag tarafindaki en agik biiyiik lekeye ulasmaktadir. Bu alan resmin
genelindeki koyu tona karsilik agik tonu tasimaktadir. Golgelerin olusturdugu koyu ton da
kapmin alt boliimiinde tasidig1 orta ton ve resmin alt boliimiinde bulunan yatay alanin orta

tonlar1 lizerinde bulunarak koyu ton olusturur.

Resimde derinligi golgelerin yaptigi ag1 ve kapmin arkasinda bulunan koyuluk
vermektedir. Calismada yatay dikey bigimlerin farkli oranlarda olmasiyla ve firga
hareketliligiyle kiiciik- biiyiik iliskisi kendisini  gOstermektedir. Ayrica bigiminin
biiytikliiliigiine kars1, kapt numarasinin kiigiik bigimde olmasi da bu etki katk saglamaktadir.

Eski bir eve ait olan bu kapi, geride bulunan koyu tonla, kapali kapisiyla icinde
yasamin olmadigim bize cagristirirken, kapr yasayanlarin oldugunu tam anlamiyla bize

vermezken, disinda gortilen golgelerden bu alanda yasamin devam ettigi ifade edilmektedir.

4.1.4. Resim4

Dikey dikdortgen tuval yagh boya teknigiyle yapilmis olan bu resim (bkz. resim 27)
orta ton Uzerine orta, koyu ve agik tonlarla resmedilmistir. Resmin merkezine yerlestirilen yesil
renkli ahsap kapi resmin iistiinde ve altinda birbirine esit oranlarda yatay alanlara sahiptir.
Resmin baglangic1 olan iist boliimde kendi igerisinde de iki yatay plan olusturmaktadir. Tk
yatay alan koyu, digeri ise soldan acik tonla baslayarak, saga dogru orta tonla devam
etmektedir. Orta ton okr sarist ve kahverengi tonlariyla bigimlendirilmistir. Resmin alt
kismindaki yatay plan ise mor, gri, kahverengi tonlarla olusturularak koyu tonu saglamaktadir.
Bu planm iistiinde, yesil kapiyla baglant1 noktasinda ahsap iki yatay bi¢im bulunmaktadir.

Ton etkisi yapan Yesiller, morlar, griler, mavi renkler, kapimnin tasidig: yesil renk ve

bigimsel dikeyliginin etkisini durdurmak i¢in kullanilmustir. Yesil kapimin geri plana gitmesini
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saglayan ya da resimdeki elemanlarla, tonlarla biitiinlesmesini saglayan diger bir neden ise
golge olmustur. Golgenin tasidigi koyu ton kapmin dikeyligin ve renk etkisini azaltmstir.
Ayrica kapmin altinda yer alan yatay iki ahsap parganin da resme dahil olmasini saglamistir.

Kapinin saginda ve solunda kalan dikey planlar birbirine esit gibi goriinmektedir. Sol
taraftaki dikey plan kahverengi, okr sarisi, yesil tonlarla bigimlenmistir. Ve bu tonlar (ist yatay
plandan, sag taraftaki dikey plana gecis yapar. Ayrica sag tarafta yogun olarak agik tonlar
kullamlmustir. Boya genelde ¢ok az hissedilse de, tonlar Ust Uste siiriilerek elde edilmistir.
Hareketli firca darbeleri resmin geneline hakimdir. Kapmnin yesil tonuna karstlik, numaralarin
kirmiziya yakin tonuyla 6nemli derece kontrastlik yaratilmustir.

4.15. Resim5

Dikey dikdortgen tuval {izerine yagliboya teknigiyle yapilmig olan bu resim, (bkz.
resim 28) orta ton i¢inde koyu ve agik tonlarla olusturulmustur. Resmin merkezine iki kanath
kapi yerlestirilmistir. Kapinin genisligi ve yiiksekligi bir birine esit uzunlukta degil, fakat bu
uzunluk ve genislik belirgin dikey dikdortgen biciminde uzaklasarak kare bicimine de
yakinlasmis olan bir oranla yapilmistir. Kapinin ortasindan kanatlar ayiran dikey pargalanma,
kapinin saginda, solunda belirgin dikey iki dikdortgen bigimi ortaya ¢ikmustir. Kapi bigiminin
dort tarafi birbirine yakin oranlardadir. Ust ve alt kisimda bulunan bu alanlar yatay etki

yaparken, sag ve solda olusan alanlar dikey etki yaratmaktadir.

Resimde olan bigimlerin birbiriyle baglantisim, iki golge bigimi sagliyor. Resmin sol
kosesinde, kapmin baglangic yataymma kadar diyagonal aci yapan golge kirilarak kapi ve
duvarla baglant: kurarak dikey bicim yer aliyor. iki golgenin olusmastyla, resmin bittigi
yataym orta noktasina yakin sekilde saga dogru diyagonal ag1 yaparak kapinin baslangig
yataymnda kirilarak, kap1 ve duvarlarla baglanti kurarak dikey bigim olusturuyor. Bu iki gélge,
kapmin gergevesini kisimlarina diistiigii noktada, kap1 ve cerceve arasindaki mesafeden dolay1

g0lgede bir kirilma daha goriiliiyor. Bu kirllmada resimde derinligin hissedilmesini sagliyor.
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Resmin en biiyiik bigimini olusturan kapi, koyu tonlarla (siyah kahve kizil, yesil, okr
sarisi ve beyaza yakin sari) renklerle olusturulurken kapmin gergevesini ise agik tonlarla,
bigimlenmistir. Bu agik tonlar yer yer kapmin alt kisminda da goriiliiyor. Kapinin saginda ve
solunda bulunana agik tonlarla baglanti kurmasim saglhiyor. Resmin genelinde ton etkisi, yesil
rengi cagnistiran etkilerle karsilasiyoruz. Golgenin tasidigt koyu tonla, kapinin koyu tonu
arasindaki baglantilar1 olusturuyor.

Kapinin iizerinde bulunan metal numara plakasi, tasidigi kirmizi tonuyla belirgin
olmamugstir. Ciinkii kapmin tonlari, arasinda da bu tonlara yakin etkileri goriilmektedir. Fark
edilmesini saglayan daha ¢ok numaraligi cevreleyen beyazdir, koyu iginde acik etkisi
olusturulmaktadir. Resmin genelinde kullanilan boya kalin ve hareketli sekilde kullamlmus,
bicimlerin ¢gikarilmasina hizmet etmistir.

4.1.6. Resim 6

Dikey dikdortgen tuval {izerine yapilmis bu resim; (bkz. resim 29) kahverenginin,
mavi, yesil renklerle olusturdugu orta ton ve kizil kahve tonlari, grilerin, morlarn olusturdugu
koyu tonla, orta ton tizerindeki koyu ton etkisi saglamaktadir.

Resmin merkezine dikey bicimde kap1 yerlestirilmistir. Kapr tist kismunda kalan alan
Ise yatay bigim etkisi yaratirken, kapi iistiine yerlestirilmis yatay ahsap iki parcada bu yataylig
belirginlestirmektedir. Kapmin ve resmin altinda bulunan yatay alam birbirine baglayan

bicimsel etki ise golgedir.

Kapinin ve resmin altindaki alanda yatay bi¢imdedir. Bu yatay alanin tasidigi koyu
kahverengi tonlari, kapt iizerinde ve solda kalan alanin alt kisminda da kullanilmastyla bu
alanlar birbirine baglamustir. Kapi bigimini ve altta olusan yatay alam birbirine baglayan
bicimsel etkisi gblgedir. Golge resmin sol kosesinden diyagonal ag1 yaparak kapimnm baslangig
yatayinda kirtlip dikeylik saglarken gélgenin tasidigi koyu ton ise resmin koyu tonlarmmn
kullanildigi kapinin {ist bicimiyle de yakinlagmustir. GOlgedeki hareket resimde derinligi

hissettirmemizi de saglamaktadir.
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Resmin geneline hakim olan mavi, kirmizi, kahve renginin tonlar1 yer almaktadir.
Kapmnin st tarafinda kullanilan yesil, kahve tonlar ve insan golgesi ile kapinin {izerinde
bulunan koyu renk tonlariyla golge etkileri yerlestirilmistir. Kapinin ist kismmda kullanilan
renkler kapimin sagindan, solundaki alanlara belirgin mavilerle gegmistir. Mavi olanlarin iginde
yer yer yesiller, kapi iizerinde kullanilan kirmizi renkle kontrastlik olugturarak renk dagilimiyla
dengeyi olusturur. Kapinin solundaki alanda ahsap ¢italarin yatay bir sekilde iist iiste kapmin
yarisina kadar yerlestirilmesiyle resimde hareketlilik saglanmistir. Boya kullanimimin hareketli
olmasi da bu durumu gii¢lendirmistir. Ayrica farkl biiyiikliikte kullanilan bu yatay, dikeyler
blyuk-kiiciik iligkisini kuran etkilerdir. Boyanin bigimlerin form ve dokununsa gore

kullamlmastyla nesnelerin bigimsel 6zellikleri korunmustur.

4.1.7. Resim7

Dikey dikdortgen tuval lizerine yagliboya teknigiyle yapilmis bu resimde (bkz. resim
30) orta ve koyu tonlarn yam sira agik tonlar olusturulmustur. Koyu ton izerinde orta-agik ton
belirgin sekilde goriilmektedir.

Bicimsel olarak mavi dikey, dikdortgen kapi; resmin en biylk bigimini
olugturmaktadir. Bu kapmin sagina da kapt genisliginin yart genisliginde yesil, mavi,
kahverengi tonlarla olusturulmus dikey dikdortgen bir alan birakilmistir. Kapmin solunda ise
kap1 genisliginde bulunan alan, iki dikey alanla pargalanmistir. Bu alanlardan mavi kapinin
devaminda baslayan alan, pes pese devam eden ahsap pargalarla olusturulmus olup; bu yatay
kuclk parcalar, kapmin itizerinde biiyiik pargalar halinde de kendini géstermektedir. Ahsap
rengini hissettirecek sekilde koyu orta tonlarla ¢oziimlenmis olan bu bigimler arka plandaki
tonun daha koyu olmasindan 6tlirii koyu ton iginde orta ton etkisi olusturmaktadir. Bu etki
kapinin iistiinden baslayip, resmin bitim noktasinda da devam eder sekilde goriilmektedir. Bu
yatay hareketliligin iistiinde evin numarasim tastyan kiiciik bir numaralik asihdir. Yataym
gidisini durduran bi¢im olarak da kapt numarasmin bulundugu yer énemli olmustur. Kapmimn
ikiye boliinen dikey parcalarin digeri ise, sagda bulunan dikddrtgen pargayla benzerlik gosterir.
Benzer tonlar burada da kullanilmistir. Boyanin kullanimdaki hareketlilik ve doku
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olusturularak kullanilmasi, bigimlerin 6zelliklerini yansitmada 6nemli olmustur. Duvar ve

ahsap etkisini hissettiren bu boya kullaniminda, tonlar iist {iste sirtilerek saglanmustir.

Kapida kullanilan mavi, renk etkisi yaparken tonlarla desteklenerek giiclii renk etkisi
resmin dengesine uygun hale getirilmis gibi gorlinmektedir. Resimde duvar ylzeyinde
kullamlan yesiller ve siyaha yakin koyu tonlar bu dengeyi olusturmak i¢indir. Kapmin altmda
bulunan ince, yatay alanin; resmin diger alanlarla biitiinlesmesini saglayan bigim, golgenin
olusturdugu bi¢imdir. Bu bigim resmin bitis ¢izgisinin ortasindan saga dogru diyagonal ag1
yaparak kapmmn yatay ¢izgisiyle kirtlip, dikey bicim olarak kapi iizerine yanstyor. Golgenin
olusturdugu koyu ton, kapmin mavi renginin diger koyu alanlarla kolay bir sekilde baglantisin
da sagliyor. Golgenin durusu resimde derinligi hissettirmekle birlikte resmin geri planini
olusturan koyuluklarda derinlik duygusunu vermektedir. Kapimnin alt kisminda bulunana
kahverengi ve gri tonlarla olusturulmus yatay alan; saga ve sola dogru devam ederek dikeyligi
parcalayan, azaltan durumlardir.

4.1.8. Resim 8

Dikey dikdortgen tuval (izerinde yagliboya teknigiyle yapilmis bu resimde; (bkz.
resim 31) lekesel etkiyi, orta ton iginde koyu ve ¢ik tonlarla olusturulmus olarak gérmekteyiz.
Bicimsel olarak merkeze yerlestirilmis kapi, orta ve agik ton etkisi yapar. Kapmin sag ve sol
tarafinda kalan alanlarda, dikey dikdortgen alanlar olusturulmustur. Kapinin sag dikeyinin tist
noktasinda sola dogru daralan bir ag1 olugturulmustur. Bu durum kapinin alt kismimin, st
kismina g0re daha ¢ok daralmasini saglamaktadir. Kapmin sagindan soluna dogru olan bu agt,

sagda olusan dikdortgen alan da ise resmin altina dogru geniglenmesin saglamustir.

Kapiy1 olusturan ahsap dikey pargalar, dikey etkiyi artirirken; resme hareketlilik de
katmistir. Bu bigim ve hareketlilige, kapmin {istiinde olusan yatay alanlarda da rastlamaktayiz.
Bu alanda kullanilan yesil, mavi, kahverengi tonlar1 resmin alt kisminda yer alan ince, yatay
alanda da rastlamaktayiz. Yatay iki alan, koyu tonlara da resmin diger bigimleriyle baglantiyr
saglamaktadir. Yesil tonlarla olusturulmus tist yatay alanda bulunan numara levhasi; kirmizi
rengiyle, beyaz cercevesiyle, ¢ok belirgin durmasi ile hareketliligi saglamaktadir ayrica
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bulundugu alandaki farkli oranlardaki yataylarla Kiguk-biiyiik iliskisini olusturmaktadir.
Kapinin sag tist kogesinin yaninda dikey dikdortgen alanda ahsap pargalar resmin de hareketli

goriinmesini saglamaktadir.

Kapi tizerine diisen golge, acik icinde koyu ton etkisi yaparken; kapinin sola dogru
daralan dikey agisina paralel agiyla durmaktadir. Benzer bu hareketlilige ve kapmnin tizerindeki
dikey parcalanmalari, gblgenin yuvarlak bigimi olusturan omuzu ve basi resme bigimsel
farkliliklar katmaktadir. Agik tonlar resmin orta kismuna toplanmisken, koyular resmin
geneline dagilmis durumdadir. Resimde derinlik etkisi, koyuluklarm kullaniimastyla ve
g6lgenin olusturdugu durus agistyla saglanmustir.

4.1.9. Resim9

Yagliboya teknigiyle dikey dikdortgen tuval iizerine yapilmis bu resimde, (bkz.
resim 32) kapt formu tuvalin tam ortasina yerlestirilmisti. Bu resmin serideki diger
resimlerdeki farki, daha renkgi bir anlayisla olusturulmus olmasidir. Ahsap kap1 goriintiisiinde,
canli mavinin ve kapty1 ¢evreleyen duvar dokusu iizerindeki acik mavi renklerin kullanmmy;
resmin armonisinde belirgin rol oynamaktadir. Sicak kahvelerin yam sira soguk mavi rengin

kullanmm, resim yiizeyine canlilik katmaktadir.

Kapr goriintiisiindeki genel formun dikdortgen olusu, tuval boyutuyla paralellik
gosterirken; kapinmn iki kanath olusu ve st boliimdeki yatay dikdortgen bolim ile bttnluk
pargalara ayrilmistir. Kapinmn iki kanadini, ince ve dikey tahta parcalari olugturmaktadir. Tiim
bu dikey dikdortgen goriintiiye karsin; st boliimdeki yatay boliim, hareket zithd
yaratmaktadir. Bu yatay-dikey zithk, Ust bolimde yer alan organik bicimli koyu leke ve
kapinin sag kanadina aralannus hissi veren koyu golge goriintiisii, resimde hem en koyu tonu
olusturmakta hem de diyagonal bigimsel yapisiyla, kanalin alt boliimiine yansiyan giines 15181
etkisi veren alanla kontrastlik olusturmaktadr.

Kapiy1 ayn1 zamanda duvardan ve tist yatay boliimden ayiran gerceve goriintlisii, sag
alt haric mavinin tonlariyla olusturulmustur. Sol kanadi olusturan ahsap dikey pargalar ve
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cercevenin alt kisminda kullanillan koyu kahverengi lekeler kapmin yipranmighgm,
eskimigligini hissettirmektedir. Bununla birlikte aym boliimde ahsap parcalarinmn alt smr
cizgilerinin keskin olmayisi, birinci ve {igilincii tahta parcasimin daha kisa olusuyla bu
yipranmighk goriintlisi net olarak goriintiilenmistir. Kapmm st bdliimiindeki yatay
dikdortgen alanin gergevesi iizerinde; ise, siralanmig motiflerle siisleme olarak diistiniilen
lekeler vardir. Kapr ile bu yatay dikdortgen alam bolen kapimin {ist cercevesi lizerinde boyanin
ve ahsabin eskimisligini yansitan kahverengi lekeleri, kapt numarasi, gosterge levhasi ve net

bir goriintii saglamayan, ¢ivilerle tutturulmus baska bir kiiciik levha bulunmaktadir.

Kap1 numara levhasmin kirmizi ve beyaz olusu resmin genel armonisi icerisinde
farklilik olusturmaktadir. Sol kanadin {ist kisminda, diger kanattaki gdlgenin tonu kadar koyu
olmasa da orta tonda egimli bir gélge goriintiisii bulunmakta ve kapi {izerinde parcalanmay1

cogaltmaktadir.

Duvar yiizeyinin stvasmin bozuk goriintlisii dokusal bir goriintli olusturmaktadr.
Kapmin o6niindeki zemin alan ile duvarm alt katmanlarinin goriintiisi ton olarak
bagdagsmaktadir. Resmin sag iist kosesinde kapmin kenarindan ¢ikan ve kapmin yukarisina
dogru uzanan bir kablo goriintiisii vardir. Bu da evde yasama dair bir iz olarak
algilanabilmektedir. Resme bakis noktasi olarak dis mekanda bulunma ve disarinin aydinlik,
glinesli bir giin oldugu sdylenebilir. Mekanin igerisinin ise aralanan kapi ile karanlik, 1s1ksiz

oldugu goriilmektedir.

4.1.10. Resim 10

Dikey dikdortgen tuval dizleminde, koyu icinde koyu, orta ve acik tonlarla
yaghboya teknigi kullanilarak olusturulmus bir resimdir (bkz. resim 33). Resmin iist kisminda
dikey kiiciik ahsap parcalarinin yan yana gelmesiyle olusan kap1 numarasi gosterge levhasimin
bulundugu yatay alan bulunmaktadir. Bu levha, resmin saginda bulunan dérdincl dikey
ahsabin iistiinde yer almaktadir.
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Resmin saginda siralanms ahsap, dikey parcalardan ilk iki parga digerlerine gore
daha uzundur. Bu yatay alanin altinda ve sag tarafta ii¢ sira ahsap, sol tarafta da iki sara ahsap
birakarak, kap1 bicimi baslar. Kapi, bu baslangic noktasindan sola dogru ag1 yaparak resmin
disina da devam edercesine sonlanir. Kapinin saginda ve solunda kalan alanlar, sola dogru olan
acidan dolay birbirinden farklilik gosterir. Sol taraftaki alan, yukarda asagi dogru genislerken
sag taraftaki alan, yukardan asag1 dogru daralir. Resimde en biiyiik bicimi olusturan kap dikey
konumdadir. Kapiy1 olusturan dikey ahsap pargalar ve kapi iizerine diisen insan golgesi de bu
dikey etkiyi giiclendirmektedir. Resmin saginda kalan alanin duvar hissini veren agik leke
etkisinde dikeylik olusturur. Bu alanin {istiinde bulunan iki sira ahsap sira dikeyligi devam
ettirir. Bu dikeyligi durduran iki ahsap parcayla duvar goriiniimdeki alanin birlesme noktasina
yerlestirilmis yatay ahsap pargadir. Bu yatay hareketlilige, benzer hareketleri resmin solunda
kalan alanda ahsaplar pes pese yatay olarak siralanmastyla da gérmekteyiz.

Bigimsel olarak dikey olan bu alan, yatay hareketlilifi ve oraniyla resmin {ist
parcasindaki yatay bicimin dikey pes pese siralannms hareketlilikle zitlik olugturmaktadir.
Kapimnin baslangici saglayan yataylilik ve insan gélgesinin altinda kalan dikdortgen pargalardan
olusan bi¢im, 6nemli yatay hareketlerdir. Ciinkii kapt ve insan golgesinin resmin igerisinden
sonlanmayarak, devam eden bu yapisal hareketi, durduran gélgenin altinda kalan bu yatay

harekettir.

Resimde boya, ahsabin eski goriintlisinii verecek sekilde, koyu tonlarla
olusturulmustur. Gri, mavi, kizil kahve, koyutu kahve tonlar koyu alanlarda hakimdir. Resmin
bu koyuluguna karsin, saginda duvar etkisi olusturmak igin agik tonlarla ¢dziimlenmis alan,
resmin agik tonlarim barindirmaktadir. Bu agik tonlarin kap {izerindeki iist yatay parcaya da
sicramasiyla, resimde agi-koyu dagilimi dengelenmeye calisilmistir. Boya kullanimindaki
hareketlilik de, resme ganlhilik kazandirmak dadir. Yatay ve dikey bigimlerin farkli oranlarda
kullanilmastyla, bu hareketlilik giiclendirilerek, kiiglik-biiyiik iligkisi de olusturulmustur.
Numara gosterge levhasinda bulunan kirmizi renk ile kapmimn alt kisminda, gélgenin altinda
kalan yatay bicimde gordiiglimiiz kirmizi renk, ton-renk karsithgmi hissettirmektedir.
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Eskiye ait bu mekan ve golge, hayatin devam ettiginin kanitidir. Kap1 numarasmin
varlig, nasil o evin var oldugunu gosterdigi gibi, orada var olmadan var olan insan1 da golge

gostermektedir.

4.2. ikinci Grup Calismalarin Co6ziimlenmesi

Ikinci gurup calismalarda kavramsal bir dil de kullarlarak, mimari bir unsur
olmaktan ¢ikarilan kapi, sanat nesnesine doniistiiriilmiistiir. Bu grup ¢alismalarin, birinci grup
caligmalardan farki; geleneksel tuval resim yiizeyi yerine kapmmn nesnel gergekligiyle
calismalarda kullanilmasidir.

Glndelik yasamin gelip gecici kullanim nesnelerinden olan kapilarin, sanat
nesnesine doniistiiriilmesi siirecinde, diislinsel boyutta en ¢ok tizerinde durulan, toplumlarmn
kiiltiirel izlerini barmdirmalar1 ve yok olan degerler tagimalartyla anlam kazanmasidir. Kapi ve
kap1 elemanlarinin galismalarda ele alinmasi, en ¢ok yasamsal olana dair duygular1 6n plana

cikarmakta ve yasanmislik hissi uyandirmaktadir.

Ozgen (1994:24)’in belirttigi gibi; “Sanat¢1 icin doga, bir ¢ikis noktast olabilir.
Ancak dogadaki bigimler baska bir dogaya doéniiserek birer plastik 6ge olabiliyorsa anlam
kazanir”. Duygu ve diisiinceleri ifade etmede malzeme seciminin de katkisi vardir. Anlam
yiikledigimiz, dogada var olan her nesne duygu ve diisiincelerimiz i¢in bir ¢ikis noktast
olabilir. Anlam biitlinliigli olusturmak i¢in segilen sey, cagrisimlartyla ifadeyi kolay anlasilir
hala getirmekte 6nemli rol oynar. Bu baglamda, kap1 nesnesinin segilmesiyle anlamli kilmmak
istenen; gecmise gonderme yaparak, yasanilmuglik, eskimiglik, artik var olmayan manevi
degerlerin izini siirerek somut veriler sunmaktir. Bu agamada ortaya konulmak istenen hem

plastik ve estetik boyutta hem de diisiinsel boyutta degerlendirilmelidir.

Calismalar i¢in segilen gercek kapi nesneleri boyut olarak bir birine benzemektedir.
Genigliklerin yaklagik ti¢ kat1 yiikseklige sahip bu ¢alismalarin yiizeyine karisik tekniklerle
plastik degerler olusturulmaya calisilmistir. Kolaj olarak gazete ve afis parcalari, tekstil, metal
levhalar, at nali gibi malzemeler kullanilmis, kapt kolu ise kapi nesnesinin tizerinde eklentili
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bicimde dogal olarak ¢alismaya hazir bir eleman seklinde katilmistir. Her iki ¢aligmada da
boya, yiizeyde Ieke etkisi yapmis ve akmasina izin verilerek de transparan boyanmis alanlar
tizerinde ¢izgi etkisi birakmustir. Kullamlan kolajlarm farkliliklart ahsap kapi {izerinde
malzeme cesitliligi yaratmaktadir. Dogal bir malzeme olan ahsap; kapi kolu, kiiciik levhalar, at
nal1 gibi materyallerin metalik yapisiyla tezatlik olusturmaktadir.

Bu grup calismalarda olduk¢a dikey, dikdortgen alan yuzeyine koyu-orta-agik
tonlarm kullanildigi dokusal goriintiiler olusturulmus; daha c¢ok kolajlarla renk etkisi
saglanmustir. Yiizeyde kolajlarin ve lekelerin sagladigi kipirtili gériintiiler dokusal yapilanmay1

desteklemistir.

Yasamsal izler tastyan kapi nesnelerinin, ¢alismalarda bire bir kullanim farkli

arayslar olarak nitelendirilebilir.

4.2.1. Cahisma 1

Bu ¢aligma, geleneksel tuval resminin digina gikilarak dogrudan kapi nesnesi (izerine
kangik teknikle olusturulmustur (bkz. resim 34). Resim yiizeyi olarak segilen kapi nesnesinin,
bir ifade aracina donistiiriilerek duygusal ve nesnel gergekligin birlikte kullanildigi bir
biitiinliik olusturulmaya calisilmistir. Boyut olarak, en 6lgiisiiniin yaklasik ii¢ katr ytikseklikte
olan kap1 nesnesi, resim ylizeyi olarak degerlendirildiginde olduk¢a uzun dikdortgen alana
sahiptir. Ust boliimde koyu tonlar cogunlukta iken, alt boliim resmin en agik tonlarmmn
bulundugu alandir. Bu alan tizerinde lekesel diizeni alt ve {ist boliim diye ikiye ayrabiliriz.
Spontan boya kullanimiyla yer yer kipirtih yiizeyler dikkat cekmektedir. Resimdeki genel ton
degerleri agik-orta ve koyudur. Ancak agik ve koyunun baskmn oldugu soylenebilir. Guclu
koyularin ve agiklarin bulunmastyla zitliklarin olusumu resmi ton degeri bakimmdan etkili
kilmaktadir. Hem yasanmighk, kullanilmislik ifadesi vermek hem de plastik anlamda gorsel
zenginlik olusturmak amaciyla alt zeminde kullanilan kolajlar, boya dokusu arasinda yer yer
belirmektedir. Kolaj malzemesi olarak segilen ve resmin ilk olusum asamasinda yiizeye

yapistirilan gazete pargalarmin iizerine boya ile miidahale edilmistir. Kolaj malzemesindeki
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(gazete) yazilarin goriintiisti, tarihsel bir geri gidise gonderme yaparak; gunumuzden

uzaklasma duygusu yaratmaktadir.

Gazete Kkolajlarindaki goériiniim kirmizi yazilar, kapmin sag tist kosesinde yer alan
numara gosterge levhasinin kirmizisi, kapi kolunun kirmiziya boyanmast ve boya dokusunda
yer yer kirmizimin kullanilmasi, genel renk diizeni igerisinde bir biitiinliik saglarken, renk etkisi
verdiginden farklilik da olusturmaktadir. Orta ton olarak sicak kahveler, Ust bolimdeki koyu
leke ile alt boliimdeki agik plan, arasinda bir pasaj olustururken; asagidaki agik alana kadar
inen ¢izgisel koyu lekeler giiclii kontrastliklar yaratmaktadir.

Boyanin spontane kullanimiyla asagiya akmasina izin verirken dogal goriintiiler elde
edilmeye calisilmistir. Koldj malzemesi olarak gazete kagidi, tekstil pargasi, emlak numarasi
ve kapt numarast gosterge metal levhalar ve ¢ivi kullanilmistir. Kapt kolu ise kapinin hazir
malzeme olarak kullaniminda var olan bir eleman olarak resim yiizeyine katilmistir. Metal
gosterge levhalar, malzemenin niteliginden dolay1 yiizeyde rolyef etkisi yapmaktadirlar. Kapi
kolu ise ti¢ boyutluluguyla diizlemden koparak, resmin farkli bir elamani1 konumundadir. Kapi
kolunun ¢ikis noktasmi gevreleyen metal dikdortgen iizerinde ve kolun alt kisminda anahtar
deligi bulunmaktadir. Bu dikddrtgen metal pargasinin lizerine uygulanan boya ile malzemenin
etkisi (metal olusu) kaybolmustur. Numara gosterge levhalarmin form benzerliklerinin yan
sira boyut olarak farkli oluslar1 biiyiik-kiiciik iliskisini dogurmustur.

Calismanin genel Ozelliklerini belirlersek; kapi nesnesinin dogrudan resim yiizeyi
olarak kullammu, giiclii acik-koyularla kontrasthiklar yaratilarak lekesel etkiler saglanmis
olmasi, kolgjlarm hem farkli malzemelerden segimi hem de renk ve form olarak farklilik

yaratms olmasi diye siralayabiliriz.
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4.2.2. Calisma 2

Bu c¢alisma, hazir malzeme olarak kapi nesnesinin kullammuyla olusturulmustur
(bkz. resim 35). Kapmin genel formu oldukea dikey, dikddrtgen olup; en dlgiisiiniin {i¢ kati

yiiksekligine yakin yiikseklige sahiptir.

Caligmada en ¢ok dikkati ¢eken, kapmin st boluminde yer alan yan yana iki, iki
dikey olarak ticlii siralanmis dikdortgen bosluklar ve bu bosluklarin merkezine isabet edecek
sekilde misina ile at nallar1 olmaktadir. Bosluklarin ortasinda yuvarlak formlariyla alti nalin
gOriiniisii, caligmaya bakildiginda ilk algilananlardir. Kapmin alt boliimiinde ve bosluklarin da
altinda bulunan yatay dikdortgen ahsap yiizey vardir. Bu yiizey ve bosluklar ¢cevreleyen, bolen
kenar ile yine boliinmeyi saglayan ortadaki bosluk gergeveleri iizerine gazete ve tekstil
parcalar, yirtik afisler gibi kolajlar yapistirilmis ve iizerine boya ile miidahale edilmistir. Gerek
cergeve gibi goriilen kapr kenarlan, gerekse alttaki alan iizerine zengin tonlar kullanilarak
olusturulmus boya dokusu oldukga hareketlidir. Cok agik ve ¢ok koyu tonlarin yan yana gelisi
kontrastliklara yol agmustir. Yine alt boliimdeki yatay dikdortgeni cevreleyen cergevenin
devami kapiyr ¢evreleyen parcalarm uzantisidir. Bu gerceve, dikdortgen alanda yiikseltili
oldugunda ortada derinlik olusturan bagka bir dikdortgen form olusturmustur. Yine i¢ ice
gecmis aym form goriintiisiinii dogurmustur. Bu i¢ ige goriilen yatay dikdortgene karsin dikey
dikdortgen bosluk birimleri tezathk olugturmaktadir.

Aym zamanda bosluklarin ayni dlgiileri ve siralaniglart birim tekrarmm meydana
getirmektedir. Kapmin sag kenar gergevesi tizerinde uzun metal parcasi ve iki anahtar deligi
bulunmaktadir. Sol kenarin sag1 ve yukarisinda iki tane, kapmm acilip kapanma islevini
saglamak amaciyla kullanilmis metal menteseler ve nallar galisma tizerindeki metal
malzemelerdir. Nallarn yogun paslt oluslart goriintii olarak metal etkisini kaybetmistir.
Uzerindeki ¢ivi deliklerine nokta etkisi yaratmaktadir. Paslanma etkisiyle koyu kahve-kizil
doniismiis olan nallar, ahsap yiizeyler iizerinde kullanilan kahve tonlartyla uyum
saglamaktadir. Bosluklart g¢evreleyen ve ortasinda yer alan ¢ita goriinlimiindeki ahsap
parcalarin iiste bulunanin, iizerine kirmizi boya ile miidahale edilmistir. Kirmizimin etkisi
siddetli olmasa da ¢alismadaki bulunma noktasi ve renk etkisiyle dikkat cekmektedir.
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Teknolojinin gelisimiyle degisen yasam sartlari, etrafindaki birgok nesneleri ya
tamamen yok etmis, ya da ¢ok az rastlanir hale getirmistir. Bu ¢alismada kullamilan at nallart,
hem kirsal yasama dair izler hem de gegmis, bitmis, artik olmayan yasam sartlarm
cagnistirmaktadir. Bugiin kirsalda bile ulasimimn artik hayvanlarla saglanmadigi bir donemde
yasamaktayiz. Calismada nallarin eski yasam bigimini hatirlatmast ile geriye doniis duygusunu
yaratmasina karsmn; kolaj olarak kullanilan yirtik afis, gazete ve ilan pargalart ile giiniimiiz
tiketim toplumunun ihtiyaglarma yonelik yasam tarzlarim cagristirmasi ise sorgulamalar
yapmay1 yaratmaktadir. Bu ¢alisma ile geleneksel alana ve doniisiim, degisim gecirmis alana
gonderme yapilarak kiiltiir farkliliklarin ortaya konulmasi amaglanmistir. Mimari yapiya ait
kap1 nesnesi, bu diisiinceyi aktarmada arag olarak se¢ilmistir.



62

SONUC

Bu ¢aligma kapsaminda ele alinan "Kapilarin Resimde Yorumlanmasi” konusu
resimsel dilin olusturulmasi dogrultusunda incelenmis ve kapmin resimsel imgeye do-
niigtiirilmesine  ¢alisilmustir.  Ele alinan kapi formlariyla ¢alismalarin temel konusu
olusturulmaya galisilmistir. Bu kapit formu ve unsurlan biitiin calismalarda genel ortak 6zellik
olarak korunmaya caligilmustir.

Calismalarm ana motifini olusturan kapimmn yan sira kerpi¢ duvarlar, ahsap parcalari,
numara gosterge levhalari, insan golgesi gibi farkli imgeler de resme tagmmustir. Gerek kapmimn
yapisal dzellikleri, gerekse kullamlan malzemenin dogal dokusu, ¢alismalart belirleyen bir etken
olmustur. Ancak calismalarin olusum geleneksel malzemelerin 6zelliklerine bagh olarak

yansitilmaya caligilmistir.

Genellikle resimsel imge olarak diisiintlen kapt ile yasanmighgm, yikilmighgm,
eskimigligin yansitilmasi amaglanmis, resim yiizeyinde kullanilan renklerle ve olusturulmaya
caligilan tag ya da toprak dokusuyla desteklenmistir. Boyanin diizgiin olmayan formlarda,
gerektiginde spatiil kullanilarak olusturdugu etki ile farkli ylizeyler saglannigtir. TUm
caligmalarda daha ¢ok geometrik kompozisyon anlayist hakim olmustur.

Bu rapor kapsaminda ele alinan kapi, ¢alismalarin olusum siireci icerisinde hem
anlam baglaminda hem de plastik boyutta irdelenerek resimsel unsurlara doniistiirilmdistiir.
Resimsel dilin belirlenmesinde ise belirleyici bir 6zellik olmustur.

Kullanimdan ¢ikmus, terkedilmis, islevini yitirmis tarihi kiiltiirel yasam alanlarmin
sistematik olarak degisip yok oldugu gozlemlenmistir. Bu cevresel degisim, yok olus ile
beraber ¢evre ve kiiltiirel yasam bigimini etkilemistir. Dogaya goére sekillenen cevresel
kultirin maruz kaldigi miidahalelerle kiiltiiriin etkisinde olan insam da, dogal olarak
etkilenmistir. Insamn yasam alani olan mimarinin insamn talepleri dogrultusunda

sekillenmemesi, insam dogal unsurlarin disinda tutarak mutsuz, yalmz ve yabancilagmasi
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konusunda Snemli bir etmen olmustur. Cevrenin ve kiiltiirlerin bireylerde yaratmis oldugu
etkiler insam mutlu kilmakla beraber daha duyarli ve paylasmm 6n planda tutan bir insan
toplulugun olugmasim saglamaktadir.
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Resim 27 : “Kapilar ve Golgeler-4” Tuval Uzerine Yagliboya, 130x110 cm.
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Resim 30 : “Kapilar ve Gélgeler-7” Tuval Uzerine Yagliboya, 130x110 cm.
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Resim 31 : “Kapilar ve Gélgeler-8” Tuval Uzerine Yagliboya, 130x110 cm.
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