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OZET

Bu ¢alismada Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinde Miizik Kiiltiirii temel alinarak,
Tiirk Miizigine katkilar1 yadsinamayacak kadar biiyiik olan Ahmed Adnan Saygun’un
Piyano ve insan sesi i¢in yazdig1 eserler 1s1ginda, Op 23. Piyano ve Bariton i¢in Dort
Tiirkii eseri incelenmistir. Eser incelenirken yirminci yiizyil miizigi, Tirkiye’de Cagdas
Miizik, Miizikte ulusalcilik konulari ile Saygun’un bestecilik yonii arastirilmistir.
Bestecinin Cumhuriyet’in ilk yillarinda Yurt disina gonderilerek Bati Sanat Mizigi ile
ilgili aldig1 egitim ve sanatc1 kisiligini birlestirerek ortaya koydugu eserleri incelenmeye
calisilmistir. 19.ylizyilin sonlarinda Avrupa da ki bir takim sosyal gelismelerin 6nayak
oldugu ulusalcilik akimi, sanatin hemen hemen biitiin dallarinda kendini gostermektedir.
Sanatin evrensel normlart merkezinde ulusalcilik akimini benimseyen her sanatci, kendi
ulusal figiirlerini, ortaya koyduklar1 sanat eserlerinde esin kaynagi olarak kullanmiglardir.
Stillerini yaratirken de kendilerini yasadiklari toplumdan soyutlamamiglardir. Ahmed
Adnan Saygun, kendisine 6zgii bestecilik dilini olusturmasinda, yasadigi toplumun
siyasal gelismeleri, tarihi, gelenekleri ve yurt disinda aldig: egitim ile diinyadaki diger
miizikleri tanimasi 6nemli etkenler olmustur. Ulusal coksesli miizik olusturulmasi
baglaminda, iilkesine dondiigiinde, arastirmaci, egitimci ve Etnomiizikolog kimlikleri ile
kendi geleneksel miizigine yonelmis, ortaya koydugu eserlerinin hemen hepsinde

geleneksel figilirlerden faydalanmistir.

Eserlerinde Tiirk Halk Mizigini kullanirken ele aldigi tirkileri, O6ziine
dokunmadan, yiizyillardir siiregelen sdyleyis bigimleri ile islemistir. Bu eserlerin ¢ogunu

ulusal ¢oksesli miizigin olusmasinda birer egitim araci olarak kullanmistir.

Anahtar Sozciikler: Ahmed Adnan SAYGUN, Piyano San, Op. 23 Dort Tirki, Cagdas
Tiirk Miizigi.



EXAMINATION OF AHMED ADNAN SAYGUN’S OP 23 4 FOLK SONG
(PIANO SINGING) MUSICAL WORK

ABSTRACT

In this study, Op 23. Piano and 4 Folk Song for Bariton was examined in the light
of musical works for piano and human voice of Ahmed Adnan Saygun who has lots of
contributions which cannot be denied for the Turkish Music, based on Turkish Music
Culture in Republic period. Saygun’s composition side was explored together with
modern music, music of twentieth century and nationalism in music, while the musical
works were examined. Composer was sent to the abroad on the early years of Republic.
Musical works which were produced with his West Classical Music education and artistic
personality were tried to examine. Nationalism which is set the ball rolling a set of social
improvments in the later nineteenth century shows itself almost all branches. Each
performer who is adopt nationalism in the center of universal norms had used their own

national figures as a source of inspiration in their artworks.

While they are creating their styles, they did not isolate themselves from the
society they lived. Political developments in the society, history, traditions and educations
which Ahmed Adnan Saygun got from the abroad are the important factors for the
formation of his composer language. In the context of national polyphonic music, when
he returned the country, he headed toward his traditional music with ethnomusicologist,
researcher and academician identity and he took advantage of traditional figures for his

almost all musical works.

He used Turkish Folk Music in his musical works and he treated these works with
their self feature and secular mode of articulation. Also, he used lots of these works as

educational tools in the formation of national polyphonic music.

Key Words: Ahmed Adnan SAYGUN, Piano Singing, Op. 23 4 Folk Song,
Contemporary Turkish Music.
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TANIMLAR

Pentatonik (Pentafonik) gam: (Alm.Pentatonik-fiinfstufige-Tonreihe; Fr. Pentatonique,
Ing. Pentatonic) Genellikle yarim seslerden kacinilan, yalnizca 5 sesi temel alan ve 6.
Notada oktava ulasan gam. Or. Do-Re-Mi-Sol-La (AKTUZE, 2010).

Mod: (Alm. Tonart; Fr. ing. Mode; it. Modo) Makam (AKTUZE, 2010).

Tonal: (Fr., ing.) (it. Tonale) Tonal. Bir merkez ses (tonik) ¢evresinde kurulu melodik ve
armonik uygunlukta yazilan, belirli tonaliteye bagl sistemdeki miizik (AKTUZE, 2010).

Politonalite: (Alm. Polytonalitat; ing. Polytonality) Cok tonluluk. 2 ya da daha ¢ok
tonalitenin ayn1 anda kullanilmasi. Cagdas miizikte politonalite standart bir teknik
olmustur (AKTUZE, 2010).

Fugue: (Fr.) Fiig (AKTUZE, 2010).

Prozodi: Giinimiizde vokal miizikte giiclii ve zayif, uzun ve kisa hecelerle miizigin
uyumu, kisaca s6z ile notanin uyumu (AKTUZE, 2010).

Arpej: (Fr. Arpege; it. Arpeggio) Sesleri kirik Akorlar halinde art arda serpistirerek
cikartmak (AKTUZE, 2010).

Puandorg: (Tr.) Durgu (AKTUZE, 2010).

Konsonans: (it. Consonanza; Fr. ing. Consonance) Uyumlu iki ya da daha ¢ok sesin, bir
akorun tek ses verircesine uyumlu olusu (AKTUZE, 2010).

Disonans: (Alm. Dissonanz; Fr. Ing. Dissonance) Sesin uyumsuz ¢dziim beklermisgesine
duyulmas1 (AKTUZE, 2010).

Triole: (Alm.) (Fr. Triolet) Ugleme (AKTUZE, 2010).

Frig: Frigya modu. (ing. Phrygian Mode) Anadolu’da Sakarya ile Biiyikk Menderes
irmaklari arasinda kalan Frigya’dan ¢iktigi varsayilan, eski Yunan re-re Makami
(AKTUZE, 2010).

Motif: (Alm. Motiv; Fr. Motif; Ing. Motive; it. Motivo) Latince hareketli anlamina gelen
Motivus. Kendi iginde biitiinliigii olan, en az iki notadan olusabilen, en kiigiik melodi,
armoni ya da ritim parcacig1 (AKTUZE, 2010).

Coda: (it.) Lat. Kuyruk (AKTUZE, 2010).

Ostinato: (it.) (Alm. Obstinat; Fr. Obstine; ing. Obstinate; It. Pertinance, Perfidiato)
Miizikal bir Motifin siirekli olarak ve genellikle bas seslerde tekrarlanmasi (AKTUZE,
2010).

Xi



Sekvens: Sekans. Kisa bir motifin ayni ses partisinde (calgida) genellikle altta veya
uistteki ikili araliklardaki yakin seslerde degiserek tekrarlanmasi ya da baska bir armonik
diizende uygulanmasi1 (AKTUZE, 2010).

Kontrapunt: Koturpuan. (Alm. Kontrapunkt; Fr. Contrepoint; Ing. Counterpoint; it
Contrapunta) Lat. Nokta noktaya karsi anlamina gelen konturpuan, melodiye kars
dzgiirce yiiriitiilen birden ¢ok kars1 partiyi tanimlar (AKTUZE, 2010).

Kadans: (it. Cadenza; Alm. Kadenz; Fr. ing. Cadence; Tr. Kadans) Bir melodinin, bir
béliimiin, bir miizik ciimlesinin sonunu kapanisini belirler (AKTUZE, 2010).

xii



BOLUM I
1. GIRIS
1.1. Yirminci Yiizyll Miizigine Genel Bakis

Say’a gore “genel tanimmiyla “yeni miizik” 300 yildan beri kullanilan
(yaklasik1600-1900) Tonal miizik ile tiim baglar1 koparmak ve miizik tarihinde ton disi
donemin Sayfalarini ¢evirmek anlamina gelir...yirminci yiizyil, ¢ok sayida akimin yer
aldig1 bir donemdir. Bu 6zellik, dnceki donemlerde yasanmamistir. Yeni miizik, stil
cogulculugu i¢inde, donemin diisiinsel ve sanatsal gelisimini yansitan ve hizla degisen

carpici bir siiregtir “ (SAY, Miizik Tarihi, 2012).

Yaratig alaninda, yirminci ylizyll miizik sanatinda hizli ilerleyislerin, yeni
yollarm, yeni yontemlerin ¢agidir. Miizik dili ve grameri yenilenmis, bir yapitta tek bir
tonalite kullanma yerine ayni anda birden fazla tonalitenin kullanilmasina bagvurulmus,
bununla yetinilmemis tonalite diizeninden ayrilinmig ve kromatik dizideki on iki notadan
her birinin yalnizca bir digeriyle ilintisine ve bunun disinda 6nceden belirli bir diizene
bagli olmayan 6zgiir bir yazi gelismis, sonrada yikilan bir diizenin yerine yenisini koymak
amaciyla tonalite dis1 yazi kurallara baglanmisg, tonaliteden ayrilinmasi sonucu armoni
kurallari, akorlarin ilerleyisi ve zincirlenisini yoneten kurallar gecerlilikten diismiistiir.
Ritim alaninda, ayr1 dlgiilerin ve bunlarin kosulladigi ayri ritimlerin “list iiste”, ayn1 anda
kullanilmasina gidilmistir. Ote yandan, eski bi¢imlerle yetinilmemis, sonat kalib1 iyice
kirilmis, sonat bilincinden uzaklasilmis, yeni 6zglir bigimler arastirilmis, hazir kaliplara
uymayan bir yap1 anlayist gelismistir. Calgilama alaninda, denenmemis tini
birlesimlerine yonelinmis, ¢algilarin olanaklari zorlanmig, bunlarin gdzetilen amaglara
yetmemesi lizerine elektronik gereclerden yararlamilmistir. Kisacasi, yirminci yiizyil
miizik yoluyla anlatima yeni ufuklar agmistir, yeni ortamlar yeni gerecler saglamistir ve

bu yandan ¢agimiz, miizik tarihinin en zengin ¢agidir (MIMAROGLU, 1999).

Ritim, eski miizikte oldugu gibi, ezgi ve armoniye yardimei bir 6ge durumundan
kurtarilmis, 6nemli bir anlatim araci olmustur. Bu sayede yirminci yiizyilin dinamizmi ve
yasam hiz1 miizige aktarilmistir. Olgii ¢gizgilerine gerek goriilmemistir. Cok ritimlilik,
bestecinin diledigi gibi kullanimina agik tutulmustur. Aksak tartimlara yer verilebilmis,
“ostinato” (duragan ve yinelenebilen ritmik birimler) ve “senkop” (gecikme ya da

oncellemeye iliskin vurgu) bestecinin dilegine birakilmistir (SAY, Miizik Tarihi, 2012).



Armonik ve ritmik hareketle baglantili olan melodi anlayist da degismistir. Tonal
armoninin majér ve mindr dizileri kullanilmamaya baslanmis 6zellikle ilk donemlerde
pentatonik diziler, kilise ve dogu miizik kiiltiirlerinin kullandigi makamlar, antik
yunandaki modlar yeglenmistir. Bu gelismelerin paralelinde, Tonal armoninin tonik ve
dominant gibi ¢atkilar1 eski donem miizigine birakilmig, artan akor gesitleri ile Tonal
yonteme gore ¢oziimleme yapilmasini olanaksizlastiran bir armoni anlayisina gidilmistir
(SAY, Miizik Ansiklopedisi, 2010). ......Bu miizik “atonal” diye adlandirilmistir, ¢iinkii
0zel armoni kullamimlariyla 6ne ¢ikar, eksenden eksene geger, kromatik dizilerden
yararlanir, tiim eksenin ya da Tonal kalis yerinin kayboldugu notaya varincaya kadar
yarim ses araliklarmi tonlarin disinda kullanir. Artik uyusumlu ya da kakisik sesler
yoktur. Yalnizca cesitli kakisiklik kerteleri vardir. .....Ote yandan “politonalite”
(cokeksenlilik) klasik ve on dokuzuncu yiizyil romantik kalitin1 yadsir. ...... politonal
miizikteki bu ses yabanciligi, gercekte ilk ¢ag ilkel folk, orta ¢ag ve Asya dizilerinin,
ezgiden bagimsiz vurmali tartimlarinin yeniden ortaya ¢ikmasi, major-mindr dizilerin ve
bunlarin dayandigi armonik hareket ilkelerinin yerini almasidir (FINKELSTEIN, Miizik
Neyi Anlatir, 2000).

Yirminci yiizyil bestecileri, akim ve egilimlerin ¢ok yonlii olanaklarindan
yararlanmiglar, hatta ayni yapit iginde ¢esitli egilimlerin tekniklerini kullanmaya
yonelmislerdir. Uslup ¢ogulculugu (Stilpluralizmus) kendini asil burada gésterir. Yine de
yirminci yiizyithn ilk yarisindaki akim ve stilleri, Expressionizm (Anlatimcilik,
Disavurumculuk) Neo Klasizm (Yeni Klasikgilik), Bartok’un 6nciiliik ettigi halk miizigi
gereglerinin sanat miiziginde modern bir anlayisla degerlendirilmesi yonelimi, teknigin
ve endiistrinin giiriiltiisiinii yansitmay1 temsil eden Fiiturizm (Gelecekgilik) gibi baslhiklar
altinda toplamak olanakhidir (SAY, Miizik Tarihi, 2012). 20. yiizyilda halk miizik
kiiltiiriine olan ilgi, halk miizik kiiltiirii 6rneklerinin toplanmasi, incelenmesi ve yok
olmaya yiiz tutmus binlerce miizik folkloru orneklerinin yeniden canlandirilmasini
saglamistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak bir¢ok iilkelerde, ozellikle de
Rusya’da milliyet¢ilik duygularinin etkisi altinda genis bir sekil almis bu ilerici egilim,
20. yiizy1lda da devam etmistir. Rus bestekarlarindan M. I. Glinka, P. 1. Caykovski, N. A.
Rimski-Korsakov, Y. Balakirev gibi {inlii sanat¢ilarin tiretken faaliyetleri sonucu yiizlerce
halk sarki ve ezgileri notaya alinmis, milletin manevi hazinesine dahil edilmistir. 20.
Yiizyilda kaydettigimiz bu 6nemli egilimin temsilcilerinden biri de iinlii Tiirk bestekar1

Adnan Saygun’un da yakin dostu gorkemli Macar bestecisi, miizikologu, miizik



folklorcusu Bela Bartok’tur. Onun ¢ok sayida ve araliksiz arastirmalari Tirk miizik
folklorunun bazi genetik Ozelliklerini (6zellikle eski Tirk miizik kiiltlirline 6zgii
pentatonizmi) agiga ¢ikarmaya imkan saglamistir. Halk miizik folklorundaki boyle bir

gelismeyi birgok halklarin miizik kiiltiirinde duymak miimkiindiir (KURBANOV, 2010)

Yirminci yiizyll ¢cogaltma ve yayma aracglarinin, iletisim araglarinin gelismesiyle,
miizigin simirlt gevreler iginde kalmayip, yeryiiziiniin dort bucagina yayilma olanagini
kazandig1 bir cagdir. Anlatildig1 gibi artik, bir giinler Bach’in Buxtehude’yi dinlemek
amaciyla bir kentten Obiiriine, hem de yiirliyerek gitmesi gibi bir zorunluluk bugiiniin
miizik¢isi i¢in kalmamistir; radyo programlarini izlemesi, plak kataloglarina bagvurmasi,
baska yerlerdeki, baska iilkelerdeki miizikg¢ilerin ¢aligmalarini izleyebilmesi igin

yeterlidir MIMAROGLU, 1999).
1.2. Miizikte Ulusalcihik

Ulusalciligin  kdkeninde Aydinlanmanin ve Fransiz Devriminin “6zgiirliik,
esitlik” ilkeleri vardir. Napolyon savaglarma tepkinin de ulusal bilinci koriikledigi
sOylenebilir. 19. Yiizyil, tim Avrupa iilkelerinde ulusal bilincin uyandigir ¢agdir. 19.
Yiizyila kadar miizigi gercek anlamryla italya, Fransa ve Alman okullar1 temsil ediyordu.
Oysa bu yilizyillda gelisen diisiinsel ve siyasal akimlar, hemen tiim iilkelerde ulusal
bilincin yiikselmesine yol agmis ve ulusalcilik kiiltiir/sanat alninda yankisini bulmustur

(SAY, Miizik Tarihi, 2012).

18. yiizytlin sonlarinda miizik sanati, yetenekli sanatgilari italyanlardan ve
(Avusturyalilar da i¢inde olmak iizere) Almanlardan olusan enternasyonal ve kozmopolit
bir sanat olarak kabul edilmekteydi. italyanlar, zellikle vokal miizigin, Almanlar ise
enstriimantal miizigin ustasiydilar...19. Yiizyilin baslarindan itibaren Evrensel Sanat
Miizigi, Almanya ve Italya’nin hegemonyasindan kurtulmaya baslamis, ancak tamamiyla
bir kenara atilmamugtir. Ulusalcilik fikirlerinin giderek yayginlasmaya baslamasiyla
degisik bakis acilar1 olusmustur. Bunun sonucunda Rus besteciler kendi halk
miiziklerinin zenginliklerini ortaya ¢ikarmaya baslamislardir. Fransiz bestecilerde kendi
ulusal degerleri dogrultusunda miiziklerine yeni boyutlar kazandirmaya baslamislar ve
Debussy gibi birgcogu da bu amaca ulastiracak ozendirici dersleri Musorgski’nin
yapitlarinda bulmuslardir. Musorgski ile Dvorak da 1890°larda miiziginde kullandig1 Cek

ve Slovak halk (folk) sarkilarinin ruh ve oziiyle, Amerikali besteciler tizerinde etkili



olmus, onlara halk miizigi miraslarin1 incelemeyi ve kullanmayr asilamigtir

(FINKELSTEIN, Besteci ve Ulus, 1995).

Yerel Halk Miizikleri ile Evrensel Sanat miizigi kars1 karsiya mi1 getirilmistir?
Ulusalci bestecilerin kendi yerel miizikleri ile ¢alismalar1 doruk noktasina gelmis olan
Evrensel Sanat Miizigine kars1 bir tepki midir? Halk Miiziklerinin esin kaynagi olmasi
arzu edilen bir sey mi? Bir baska deyisle sadece var olan1 yasatmak mi1? Sorulari, ulusal
degerler iizerine calismay1 segen besteciler tarafindan ¢ok sayida giizel miizigin ortaya
cikarilmas1 ile cevaplanmistir. Vaughan Williams ve Sibelius’un yami sira,
Cekoslovakya’dan Leos Janacek, Macaristan’dan Bela Bartok, ABD’den Roy Harris,
Aaron Copland, George Gershwin ve Wirgil Thomson, Ispanya’dan Manuel de Falla,
Sovyetler Birligi’nden Sergey Prokofyev ve Aram Hacaturyan, Brezilya’dan Heitor
Villa-Lobos ve Meksika’dan Carlos Chavez Bu tiir miizigi besteleyen miizik¢ilerdir. Bu
bestecilerin yapitlari, ¢agimizin miizik yasaminda saglam bir yer edinmis ve ulusal
karakterleri ortaya konan yapitlarin evrensel olarak kabul gormesine hicbir engel
olusturmamistir (FINKELSTEIN, Miizik Neyi Anlatir, 2000).

1.3. Cagdas Tiirk Miizigi

1826°da yenigeri ocagini ortadan kaldiran Sultan II. Mahmud, bu ocaga baglh
mehterhaneyi de kapatmis ve yerine imparatorluk ordusuna Avrupai stilde yeni bandolar
yetistirecek olan Muzika-y1r Humayun’u kurdurmustur. Gergi III. Selim’in 1slahatlart
zamaninda Nizam-1 Cedit ile beraber bir boru takimi kurulmustur, ancak gergek anlamda
bandonun olusmasi II. Mahmud devrinde olmustur. Muzika-y1 Humayun’un basina
meshur Italyan Opera bestecisi Gaetanu Donizetti’nin agabeyi Giuseppe nin getirilmesi
ile reform hareketi daha da kuvvet kazanmistir. Tarihte Donizetti Pasa olarak bilinen bu
bando miizisyeni kisa zamanda verimli ¢aligmalar sergilemistir. Donizetti’nin gorevleri
arasinda bandoyu yetistirmenin yani sira saray mensuplarina miizik dersleri vermek de
vardir ayrica hizmetinde bulundugu padisahlar i¢cin marslar da bestelemistir. On
dokuzuncu yiizyilin ortalarinda Istanbul Avrupa miiziginin icra edilisindeki kalite
acisindan 6nemli bir yer edinmis, bircok Avrupali miizisyenin ziyaretine ev sahipligi

yapmistir (ARACI, 2001).

Miizikte, Tanzimat’la baslayan bat1 diisiincesine yonelik gelismeler ve ¢ok seslilik
alanindaki ¢aligmalar ancak Cumhuriyet doneminde akademik bir temele
oturtulabilmistir (SELANIK, 1996). Yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti, Aydinlanma
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Felsefesinin ve Fransiz Devrimi’nin ilkelerinden yola ¢ikmistir ve gelistirdigi kiiltiir ve
egitim politikalar1 dogal olarak ulusalcidir. Bu dogrultuda gercgeklestirilen egitsel
reformlar, 1924’te yiiriirliige giren Tevhidi Tedrisat kanunu ile baslar. Bu yasayla laik
egitim ve Ogretimin ilkeleri biitiinsellige kavusturulmus, ders planlar1 buna gore
hazirlanmigtir. Miizik dersi miifredat programlarinda yer almistir (SAY, Miizik Tarihi,
2012). 1934 yilinda Atatiirk’iin Tirkiye Biiyiik Millet Meclisinin agilis1 dolayisiyla
yaptig1 konusmada musiki ve milli kiiltlir tizerine s6zleri bu alanda atilimlar yapilmasi
icin direktif sayilmistir. Tiirkiye’de ¢ok sesli miizik egitiminin daha saglam bir konuma
getirilmesi i¢in Musiki Muallim Mektebi’nin Konservatuvar haline sokulmasi ilk
hedeflerden biri olarak diistiniilmekteydi. Taninmig Alman Bestecisi Paul Hindemith de,
bu yeni musiki egitim sisteminin planlayicisi olarak se¢ilmisti Hindemith ile Bartok temel
musiki politikast konusunda birbirinden olduke¢a farkli goriislere sahiptiler. Bartok milli
karakteri daha agir basan, halk musikisi kaynaklari ile bagini koparmayan bir musiki
egitiminden yanadir. Almanya’nin Nazi yoneticileri tarafindan bir “kiiltiir bolsevigi”
olarak damgalanan Hindemith ise daha kozmopolit karakterli, evrensel olma iddiasinda
bir musiki siyaseti onermektedir. Saygun’un Bartok ile yakinligina karsilik, Ankara’daki
birgok miizik¢i de Hindemith etrafinda toplanmistir. Herhalde bu yiizden, Saygun ile
Anadolu gezisinden sonra Bartok un hazirladig1 miizik arsivciligi konusunda rapor kabul
edilmez. Alman kiiltiirii yanlilariin agirligiyla, Ankara Devlet Konservatuvart 1935
yilinda Hindemith in goriisleri dogrultusunda kurulur (REFIG, 1991).

Bir doktrin adami olarak Ziya Gokalp’in ideolojik agirligi, Cumhuriyet’in resmi
ideolojisi yaninda ilk elli yilin miizik ve kiiltiir politikalarinin olugmasinda da etkin
olmustur. Ziya Gokalp’e gore, bugiin geleneksel Osmanli Tirk musikisi olarak
adlandirdigimiz asag yukari dort asirlik bildigimiz sehirli miizik gelenegi esas itibariyla
Tiirk degildir. Ziya Gokalp’e gore bu miizik Eski Yunan ve Bizans kokenli, Arap ve
Acem kirmasidir. Ozetle yabanci ve gayri millidir. Gergekten Tiirk olan yalniz ve yalmz
halk tiirkiileridir. Tiirk ruhunu sadece onlar igerir ve yansitir. Ne var ki, bu halk
tiirkiilerinin hicbiri de gercekten muasir degildir. Cagdashgi ise artik Sark’ta degil, ancak
Garp miiziginin tekniginde ve armonisinde bulmak miimkiindiir (BEHAR, 2005). Gokalp
miizikteki sentez goriisiinii Tiirkgiiliigiin Esaslar1 kitabinda su sekilde agiklamustir.

Bugiin, iste su ii¢ musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, garp musikisi, halk
musikisi. Acaba bunlardan hangisi, bizim i¢in millidir? Sark, musikisinin hem hasta

hem de gayri milli oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni
medeniyetimizin musikileri oldugu i¢in, her ikisi de bize yabanci degillerdir. O halde,



milli musikimiz, memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan
dogacaktir. Halk musikimiz, bize birgok melodiler vermistir. Bunlar1 toplar ve garp
musikisi usuliine armonize edersek hem milli hem de Avrupai bir musikiye malik
oluruz. Bu vazifeyi ifa edecek olanlar arasinda Tiirk ocaklarmin musiki heyetleri de
dahildir. Iste Tiirkgiiliigiin musiki sahasindaki programu esas itibariyle bundan ibaret
olup, bundan &tesi milli musikarlarimiza aittir (GOKALP, 1975).

Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti, daha 6nce baslamis olan yenilesme ve batililasma ile
yetinmemeyi ve ulusal 6z yapiy1 koruyup gelistirerek ¢agdaslasma ve evrensellesmeyi
amaglayan yeni bir siire¢ icine girdi. Bu siirecte 6zde ulusalcilik, yontem ve teknikte
cagdaslik, nitelikte evrensellik birbirini tamamlay1p biitiinleyen {i¢ temel vazgecilmez,

ilke, 6l¢iit ve amag olarak belirlendi (UCAN, 2000).

1923’te Cumhuriyet’in ilanindan hemen sonra, baz1 yetenekli gencler Avrupa’nin
kiiltiir merkezlerine egitime gonderilir. Bu gengler iilkeye dondiikten sonra yeni Tiirk
miiziginin kurucusu olan ve Tiirk Besleri adiyla anilan grubu olustururlar. Tiirk
Besleri’nin ortak amaci, bir Bati miiziginin yapisi i¢inde Klasik Tiirk Miizigi ve Tiirk
Halk miiziginin renklerini kullanmaktir. Sonraki agamalarda daha 6zgiir caligmalarla her
besteci, halk ezgilerinin renklerini ve gizemini kendine 6zgii bir yolla sergilemis; tanidik
bir halk ezgisini dogrudan ele almak yerine, giderek soyutlama yoluyla geleneksel
miizikleri Bat1 yontemleri ile bir arada islemistir ILYASOGLU, 2001).

1.4. Ahmed Adnan SAYGUN

Ingiliz The Times gazetesinin 15 Ocak 1991 tarihli baskisindaki 6liim haberleri
siitununda, Saygun i¢in verilen bir 6zge¢mis su climle ile baglar: “Sibelius Finlandiya, De
Falle Ispanya ve Bartok Macaristan i¢in ne ifade ediyorsa Tiirkiye icin onu ifade eden,
Tiirkiye’nin biiyiik ve yasli miizik adami.” Bu yaz1 6 Ocak 1991 yilinda vefat eden Ahmed
Adnan Saygun’un ardindan yazilmistir (ARACI, 2001).

1928°de Milli Egitim Bakanlifinin actig1 sinavi kazanarak Paris’e gitti. Orada
Scola Cantorum’da Vincent d’Indy ile kompozisyon, Mme. Eugene Borrel ile armoni ve
kontrpuan, M. Eugene Borrel ile Fugue ve kompozisyon, Souberbielle ile Org miizigi,
Amedee Gastoue ile Gregor ezgisi ¢alisti. 1931°de yurda dondiigi zaman Ankara Musiki
Muallim Mektebine kontrpuan &gretmeni oldu. Ayni yil, ilk 6nemli eserlerini verdi.
1934°te kisa bir siire Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasini yonetti. 1936°da Istanbul
Belediye Konservatuvarma Ogretmen oldu. Saygun’un yasamindaki 6nemli

donemeglerden biri, 1936’da Bartok’un Tiirkiye’ye gelmesini saglamasi ve onun
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iilkemizde kisa siireli kalisinda gerceklestirdikleri is birliginin sonuglaridir (SELANIK,
1996). 1936’da Tiirkiye’ye gelen tinlii Macar bestecisi Bela Bartok ile Halk ezgilerini
incelemek lizere Anadolu’yu gezerler. Bu is birligi sonucu pek cok halk ezgisi derlenmis
ve notaya aktarilmistir. Saygun 1939°da Halkevleri denetciligine getirilir, bu gorevle
yurdun gesitli koselerini gezerek yerel ritim ve melodi yapilarini inceler. Ayni zamanda
Milli Egitim Bakanlig1 Talim Terbiye Kurulu ve TRT Yonetim Kurulu tiyelikleri yapar.
Miizik Profesorliigiindeki son gorevi, Istanbul Mimar Sinan Universitesi Devlet
Konservatuari’nda etnomiizikoloji ve kompozisyon dersleri vermek olmustur. 1947
yilinda Uluslararas1 Halk Miizigi Birligine yonetim Kurulu iiyesi secilir. Almanya,
Macaristan, Ingiltere, Fransa ve italya gibi pek cok iilke tarafindan &diillere nisanlara
deger bulunmus, 1971°de Devlet Sanatcisi olmustur (ILYASOGLU, 2001). Adnan
Saygun yurt i¢inde yayginlikla, yurt disindaysa bir sinira kadar ilgi géren Yunus Emre
Oratoryosuyla, bu yapitin miiziginden ¢ok sectigi konunun ilgingligiyle ilgi gordiigi
sayginliga hak kazanmistir. Saygun asil 1958 yilinda Washington’da Juilliard
Dortliisiince ilk ¢alinisi yapilan ikinci yaylh dortliisiiyle yaratis hayatinda yeni bir evreye
erismis ve Tiirkiye sinirlarini asip diinya ¢apinda bir 6nem kazanma yolunda oldugunu

diisiindiirmistir MIMAROGLU, 1999).

Bestelerinde genel olarak izlenimci ve romantik bir havadan sbéz edilen
Saygun’un Divertimento dan, 1946 yilinda yazdigi Yunus Emre Oratoryosuna kadar olan
yapitlari, onun ilk yaratma donemi olarak degerlendirilir. Daha sonralar1 ustalik donemi
yapitlart arasinda yer alan senfonilerinde ¢ok farkli ve yepyeni bir miizik dili karsimiza
cikiyor. Hele son iki y1l igerisinde Saygun, eserlerinde 6zlemlerine ve insanligin dramina

yonelik daha soyut ve daha 6zlii bir anlatima ulasmistir (SIMSEK Hikmet, 2019).

Saygun, yirminci yiizyll akimlarindan, on iki ton, elektronik veya bilgisayarli
miizik gibi sistem ve calismalardan kendisini uzak tutmus bir bestecidir. Geleneklere
bagli bir miizisyen olarak karsimiza ¢ikan Saygun, bu akimlar1 agik bir dille elestirmistir.
Ancak onun felsefesine gore herkes istedigi yolda yiirlimekte serbesttir. ......Ayni
zamanda milli duygulari gii¢lii bir besteci olan Saygun, eserlerinde Tiirk topragina, Tiirk
halk ve makamsal miizigine kokten baghdir. Zaten biitiin dramatik eserleri, konularini
Tiirk efsanelerinden almalarinin yan1 sira miizik dili agisindan da bestecinin olugturdugu
kisisel sentezin, yani Anadolu’nun 6ziinden ¢ikartilmis makam/armonik ifadenin i¢inde
yogurulmuslardir. Atatiirk’e kars1 duydugu sevgi ve inang ise Saygun’un yaraticiligini

derinden etkilemistir (ARACI, 2001).



Saygun’a gore, ulusal miizigin olusturulmasinda kilavuzluk edecek en onemli
unsurlardan bir tanesi halk tiirkiileridir. Halk tiirkiilerini armonileyerek, iizerlerinde
arastirma yaparak ve yayarak mimkiindiir. Besteciler sadece halk tiirkiilerinin notalar1
tizerinde c¢alismamali, onlarin gelenekten gelen kiiltiirel dokusunu da iyi bilmelidir
(SAYGUN A. A., Kompozitoriin Caligmasina Dair , 1931). On dokuzuncu yilin sonuna
dek kendi alaninda gelisme gosterip essiz eserler veren Tiirk miiziginin, degisen sartlar
neticesinde yeni bir hamle yapmasi gerektigini vurgulayan Saygun, bir siirii arayistan
sonra ¢ok seslilige giderken, giictinii halktan ve 6z benligimizden alan unsurlar tagimalidir
fikrini savunmaktadir (SAYGUN A. A., Musiki Davamiz (Sanat Adaminin Yolunu Kim
Cizer), 1941). 1948°de bir sahnesi, 1958’de de tamamu sergilenen Kerem operasindan
sonra Saygun daha ¢ok calgisal miizige yonlenmis, Halk miizigi 6zelliklerini ¢cok daha
soyut bigimde kullandigi kisisel degisinin iyice belirginlestigi bu eserlerinin ilk
seslendirmelerinin ¢ogu yurt diginda yapilmistir. Siirekli olarak yurt disinda 6nemli
miizik kongrelerine davet edilen Saygun’un yazilart diinyadaki Onemli miizik
organlarinda yaymlanmistir. Buna ragmen eserleri yirmi yila yakin bir zaman yurt iginde
seslendirilmemis, ilk olarak Hikmet Simsek’in yonettigi 1. Senfonisinin ardindan,
Hikmet Simsek ile beraber bir 6l¢iide de Giirer Aykal ve Rengim Goékmen’in ¢abalari ile
yurt i¢inde daha sik programlara alinmig, piyanist Giilsin Onay ise onun piyano

eserlerinin yurt disinda taninmasinda gok ¢aba gostermistir. (REFIG, 1991).
1.5. Eserleri

Ulkemizde, Tiirk bestecilerinin eserlerine ulasip notalarmi ve seslendirme
kayitlarini bulabilmek, yabanci bestecilere gore ilgili yaynlarin az olmasi sebebiyle ¢cok
daha zor olmaktadir. Saygun’un eserlerine ulagsma zorlugunun bir baska nedeni ise
konuya iliskin yaymnlarin ¢ogunda sadece besteleri tlizerinde durulup, arastirmaci,
Etnomiizikolog, Egitimci yonlerinin neticesinde ortaya ¢ikardigi kitaplar1 makalelerinin
besteleri karsisinda golgede kaldigi disiiniilmektedir. Oysa Tiirkiye miizik
bibliyografyasinin yap1 taslari niteliginde olan eserlerin bircogu Saygun’un imzasini
tasimaktadir (ATALAY, 1987). Ahmed Adnan Saygun’un eserleri, Adnan Atalay’in
Saygun ile birebir goriismesi sonucu elde ettigi sekli ile ekteki gibidir (ATALAY, 1987).



BOLUM I
2. AMAC VE YONTEM
2.1. Arastirmanin Hipotezi

Cumhuriyet tarihine baktigimizda, yeni Tiirkiye Cumhuriyeti ile birlikte toplumun
her alaninda yapilan yenilikler, ulus devleti olma 6zellikleri barindirir. Tarihten gelen ve
sahip olunan kiiltiirel degerlerin, toplumun iginde bulundugu sosyal ve siyasal yapiya
bagli olarak, sekillendirilerek gelecek kusaklara aktarilmada kurumsal yapiya
biiriindiiriilmeleri bu yenilikler arasindadir. Bu baglamda yeni Tiirkiye’nin miiziginin de
cagdas diinya ile entegre olabilmesi i¢in 6nemli ¢aligmalar yapilmistir. Ulusal ve ¢agdas
miizigin olusturulabilmesi i¢in yetenekli gencler egitim almalari i¢in Avrupa’ya
gonderilmis yurda dondiiklerinde edindikleri bilgi ve tecriibe ile besteci, arastirmaci ve
egitimci olarak hizmetler vermistir. Cumbhuriyet tarihinde yeni cagdas miizigin
olugmasinda en biiyiik katkilardan biriside Etnomiizikolog, egitimci, arastirmaci ve
besteci kimligi ile Ahmed Adnan Saygun’ dur. Saygun, kendine 6zgii bestecilik dilini
olustururken tarihin derinliklerinden gelen geleneksel figiirlere ve miizige bagl kalmistir.
Bu konu ile ilgili yaptigi alan aragtirmalari, yazdigi egitim amagli kitaplar1 ve makaleleri,
geleneksel miizigin ulusal figiirleri ile evrensel boyutlara tasinmasi ne derece amaca
ulagmistir? Gerek egitim amacgli gerekse sanatsal anlamda ortaya koydugu eserler nasil

bir dille yazilmis, hangi teknikleri kullanmis, yayginlagmis midir?
2.2. Arastirmanin Onemi

Stiphesiz, gerek Avrupa da aldigi egitim sayesinde ortaya koydugu evrensel
olgiitlerdeki eserleri ile besteci kimligi, gerekse besteciliginin disinda Etnomiizikolog,
egitimci ve arastirmaci yonleriyle Cagdas Ulusal miizigin olusmasinda ki katkilarindan
dolay1, Cumhuriyet tarihinin en 6nemli bestecilerinden birisi Ahmed Adnan Saygun dur.
Seksen dort yillik yasamini Osmanli Imparatorlugunun son yillar1 ile Cumbhuriyet
Tiirkiye’sin de geciren sanatginin, bestecilik hayatinda tilkesinin Halk Miizigi her zaman
on planda olmustur. Halk Tiirkiilerini Evrensel Sanat Miizigi kurallarina gore ¢ok
seslendirilirken, 6ziinden, tarihinden ve geleneginden gelen karakterinin bozulmamasina
Ozen gostermistir. Bunu yaparken de tiirkiileri bizzat ¢alindigi sdylendigi cografyalarda
incelemis Halk i¢in ne anlam ifade ettigini anlamaya c¢alismigtir. Bu baglamda, Halk

Miiziginin geleneksel calma ve sdyleme bigimlerini de goze alarak kendine o6zgii



bestecilik dili ile ortaya koydugu eserler Cagdas Miizigin kendi cografyamizla birlikte
diger cografyalarda da bilinir olmasi, egitim kurumlarimizda, sanat hayatimizda ve sanat

kurumlarinda 6rnek olusturmasi agisindan bu ¢alisma 6nemlidir.
2.3. Arastirmanin Amaci

Ahmed Adnan Saygun’un Miizikte ulusalcilik boyutu ve yapitlarina esin kaynagi
olan Geleneksel miizik ekseninde, ortaya koydugu eserler ile Tiirk Coksesli Miizigi’nin
gelisimine katkilar1 tartisilmaz bir gercektir. Bu baglamda 6rnek olarak ele alinan
Saygun’un Op 23 Dort Tirkii eseri incelenerek sanatgilar egitimciler ve Miizik
ogrencilerinin repertuvarlarina katmasi ve konu ile ilgili yapilacak arastirmalara 11k

tutmas1 amag¢lanmaktadir.
2.4. Arastirmanin Yontemi

Bu calismada Nitel arastirma yontemleri kullanilmistir. Her ne kadar genis bir
yelpazede cesitli disiplinlerle iliskisi agisindan, kiiltiir analizi, antropoloji, durumsal
arastirma, yorumlayici arastirma, eylem arastirmasi, betimsel arastirma, kuram
gelistirme, igerik analizi gibi kavramlar igerisinde tagisa da, Nitel arastirma, gozlem,
goriisme ve belge analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin kullanildig, algilarin ve
olaylarin dogal ortamda gergekei ve biitiinciil bir bigimde ortaya konmasina yonelik nitel
bir siirecin izlendigi arastirma olarak tanimlanabilir (Prof.Dr. Ali YILDIRIM, 1999).
Se¢ilen arastirma modeline gore nitel arastirmanin igerisinde barindirdigi belge analizi,
goriisme, icerik analizi yontemleri ile bulgulara erisilmis yorumlanarak bir sonuca

varilmaya ¢alisilmistir.
2.5. Bilgi Toplama Yontemleri ve Zamanlama

Bu ¢alismada Saygun’un Op 23 Dort Tirki adli eseri incelenirken; Yirminci
Yiizy1l Mizigi, Tiirkiye’de Cagdas Miizik, Miizikte ulusalcilik, Ahmed Adnan Saygun’
besteciligi ve eserleri arastirllmistir. SO0z konusu arastirmada literatiir taramasi
uygulanmis, kullanilan kaynaklarin hepsine birebir ulagilmistir. Ancak; arastirmaya esas
teskil eden Saygun notalarina ulasmakta giigliik ¢ekilmistir. Saygun’un eserlerini ortaya
koydugu donemde Tiirkiye’de Nota yayinciliginin olmamasi ve eserlerinin ¢ogunun
bestecinin kendi el yazis1 halinde kalmasi, zaman zaman bagkalari tarafindan orijinaline
sagdik kalinmadan tekrar yazilmis birden fazla degisik orneklerinin olmasi, s6z konusu

notalarin ilk haline ulasilma ¢abalarin1 zorunlu kilmistir. Bu notalara da sadece Bilkent
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Universitesi Ahmed Adnan Saygun Arastirma ve Inceleme Merkezinde (BUSA)
ulasilmistir. BUSA nin kurumsal kurallar1 geregi séz konusu malzemenin kullanim
sartlarin1 belirleyen bir Taahhiitname Soézlesmesi ile temin edilmistir. Arastirmani

bitirilme siiresi iki y1l olarak belirlenmistir.
2.6. Bilgi Isleme Araclar1 ve Zamanlama.

Eserin incelenmesinde Ornek alinan orijinal el yazmasi notalar, Bilkent
Universitesi, Ahmed Adnan SAYGUN Miizik Arastirma ve Egitim Merkezi arsivinden
temin edilmis ve arastirmaya konu olan eserin el yazmasi notalar1 Bilkent Universitesinin
izniyle kullanilmistir. S6z konusu el yazmasi notalar ve TRT Miizik Dairesi Yaymlari
olan tirkii notalari, bilgisayar ortaminda yeniden yazilmistir. Analiz boliimiinde,
Saygun’un orijinal el yazmasi notalart ve TRT notalar1 yerine, yeniden yazilan notalar
bolimler halinde kullanilmistir. Arastirmaya konu olan el yazmalarinin bazi bdliimleri

ornek olusturmasi agisindan ekler boliimiinde gosterilmistir.
2.7. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu aragtirmanin evrenini Saygun’un piyano ve insan sesi i¢in ¢okseslendirdigi Halk
Tiirkiileri ve Ozgiin Eserleri, 6rneklemini de 1945 yilinda Bariton ve piyano igin
cokseslendirdigi Op 23 Dort Tirkii eseri olugturmaktadir. Saygun’un notlarinda dort
tiirkii gdriinmesine ragmen ii¢ adet olarak saptanmistir. Fakat BUSA’dan temin edilen

eserin kapak sayfasinda “Ug Tiirkii” yazmaktadir. S6z konusu eserler,

e Estergon Kalesi
e Koroglu

e Harmandali’dir.

Eserlerin edisyonu 1955 yilinda Ankara Devlet Konservatuvar:i Yaymnlar1 olarak
yayimlanmus, orijinal yazmalarmin fotokopisi de Bilkent Universitesi Ahmed Adnan
Saygun Miizik Arastirma ve Egitim Merkezin de muhafaza edilmektedir (ARACI, 2001).
Bu ¢alismada kullanilan Saygun’un Op 23 Dért Tiirkii eserinin orijinal elyazmalarina,
Bilkent Universitesi Ahmed Adnan Saygun Arastirma ve Uygulama Merkezi’nden
ulasiimistir (BUSA, 2019).

Ancak, Hacettepe Universitesi, Ankara Devlet Konservatuvari Kiitiiphane

kayitlarinda Saygun’un Op 23. No: 4 bashg altinda Sivas Diiz Halay1 eseri
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goziikmektedir. Ayni eserin Edisyonu 1955 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari
yayinlari olarak yayinlanmistir. Saygun’un eser listesinde “Op. 24 Halay (Orkestra i¢in,
1943)” olarak gecen bu eserin daha sonra piyano ve bariton i¢in ¢ok seslendirildigi
distiniilmektedir. Araci’nin séziinii ettigi Saygun’un notlarinda “Dort Tirki “olarak
gecmesinin sebebinin kronolojik bir hata olabilecegini, Sivas Diiz Halay1 eserinin
dordiincii tiirkii olma olasiligini akla getirmistir.

Aragtirmaya konu olan Op 23 Dort Tiirkii incelenirken, kullanilan materyalin el
yazmasi olmasi ve Tiirkiilerin s6zlerinin okunmasinda giigliik ¢ekildigi i¢in arastirmanin
disinda tutulmustur. Ancak g¢ok seslendirilen {i¢ Tiirkiiniin de sézlerinin Tiirkge ve
Ingilizce olarak yazilmis olmasi ve Ingilizce yazilan sozlere kars1 prozodi uygunlugunu

saglamak i¢in Tiirkiiniin ezgisinde yapilan adaptasyonlar dikkat ¢ekicidir.
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BOLUM III
3. BULGULAR VE YORUM
3.1. Estergon Kalesi

Muzaffer Sarisozen tarafindan Kemal Altinkaya’dan derlenip notaya alinan
Rumeli Yoresine ait Estergon Kal’asi tiirkiisii, derleme tarihi bilinmemekle beraber, TRT
Miizik Dairesi Yayinlar1 olarak, 22.06.1973 tarihinde incelenmis, 431 THM repertuvar
sira numaras1 ile arsivlere girmistir (SARISOZEN, TRT Nota Arsivi, 2019). Notas1
Ekrem Zaman tarafindan gonderilen ayni Tiirkii, TRT’nin TSM Repertuvarinda 3937
Repertuvar numarasi ile Hicaz Serhad Tiirkiisii (Estergon Kal’as1) seklinde yer almaktadir
(ZAMAN, 2019). Saygun’un 1945 yilinda Bariton ve Piyano i¢in ¢okseslendirdigi Op 23
Dort Tiirkii eserinde birinci sirada yer almaktadir (ATALAY, 1987). Eserin ezgisel

incelemesinde TRT THM repertuvarindaki sekli esas alinmustir.
3.1.1. Ezgisel, Modal, Bigimsel ve Armonik Analizi

Op 23 Dort Tiirkii eserini ¢okseslendirilmis I. Tiirkiisii olan Estergon Kalesi’nin
Geleneksel Tirk Halk Miizigindeki dizisi La eksenli Hicaz dizisidir. Saygun eseri Do#
eksenli  ¢okseslendirmistir. Saygun notasinin donanimi  Fa#-Do# ve Sol#
degistiricilerinden olusmaktadir. Tonal miizik kurallari ¢er¢cevesinde La major ya da ilgili
mindrii olan Fa# mindr olmasi beklenirken, gerek baslangi¢ ve bitis sesleriyle birlikte
eseri olusturan dizinin seyir 6zelliklerine, gerekse yazilan akorlara bakildiginda, Tonal

kurallar ¢gergevesinde bir piyano yazisi yazilmadig1 goriilmiistiir.

Hicaz Dizisi (k)
4] # o h=d
o 1 e = (e LT Fh d ]
2 | hiCe) " d 1
78N > ok = b (4 |
AN 1)
D)

Sekil 1 Hicaz Dizisi

Saygun'un kullandip: Do# eksenli Hicaz Dizisi

4]
’]l hiTe) I
s io ey e P — - j
o) #o o [ L

Sekil 2 Do# Eksenli Hicaz Dizisi
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9/8°lik Olgiiye sahip olan Tiirkiinlin tart1 kalibi 2+2+2+3 olmakla birlikte tart:
resmi geleneksel yapisinda degisiklikler gostermektedir. Ancak piyano yazisinda ayni
tart1 kalib1 icerisinde tarti resmi daha yalin oldugu goriilmektedir. Tiirkiiniin Ayhan
Baran’in seslendirdigi ses kayitlar1 incelendiginde serbest bir sekilde sdylendigi tespit
edilmistir (BARAN, 2019). Saygun’un piyano yazisinda ki tartt resmi goz Oniine
alindiginda, serbest sdylemeye imkan tanimasi igin yalin, tartilarin birbirine bagli olarak

yazildig1 ve hareketli tart1 kaliplarindan kaginildig: diisiiniilmektedir.

Tart:1 Kahb:

| | i |

Tart:1 Resmi

Sekil 3 Estergon Kalesi Tart1 Kalibi-Tart1 Resmi

[==]
04 o]
B B

Sekil 4 Estergon Kalesi Piyano Yazis1 Tartt Resmi

Bir Bolmeli Sarki Formumda olan Estergon Kalesi Tiirkiisiiniin Bigimsel semasi
Sekil 5’teki gibidir.

! |
oo | v | v 4

6 Olcii 4 Olcii 4 Olcii

Sekil 5 Estergon Kalesi Bigcimsel Semasi.
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Tiirkiiniin TRT arsivindeki notasinda bes 0Ol¢iiliikk 6nciil climleye, yarim kararda
kalan soncul ciimleyi tekrar ederek tam karara erdiren sekiz Olgiilik bir sema
goziikkmesine ragmen, Saygun’un ¢okseslendirdigi eserde dnciil climlenin alt1 61¢ii oldugu
goziikkmektedir. Sekil 5’te goriilecegi gibi, Tirkiiniin geleneksel seklinin dordiincii
Ol¢iistinde bir ikilik, birde onaltilik degerde olan Re notasi, Saygun’un yazisinda dort
dortliik degerde, ayn1 6lciideki Si notasi bir noktali dortliik degerinde iken Saygun’un
yazisinda dort dortliik degerde géziikmektedir. Aradaki bu farktan dolayi, bes olgiiliikk

onciil cimle, Saygun yazisinda alt1 6l¢tidiir (Sekil 6).

ES TER GON KAL A ST B REDIL BER AMNAN

5
= —r—

o~ ——

A MAN

1 1 T k 1
r.
——— - Ild
e o
=
1 1 Ll
5 n 6
OO 4 —T T T |
e o T — — > | |
O WL 4 = o ! r 3 | |
pis e = ot o 1
1 i T —

Sekil 7 Saygun Estergon Kalesi 1-6. Olgiiler.

Sekil 7°de de goriilecegi gibi, Tiirkiiniin TRT notasinda 6 ve 10. Olgiilerini
kapsayan, yarim kararda kalan ctimleyi tekrar ederek tam karara erdiren sekiz 6l¢iiliik

soncul climle, Saygun yazisinda 6l¢ii sayilart agisindan aynen kullanilmistir (Sekil 8).
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Sekil 9 Estergon Kalesi Saygun Yazis1 (San) 7-14. Olgiiler.

Sekil 7 ve sekil 8’deki ¢ok seslendirmeye esas olan climlelerin tarti resimlerine
bakildiginda, Saygun yazisinda kiiglik degisiklikler oldugu goéze ¢arpmaktadir.
Saygun’un Tiirkiileri ¢cok seslendirirken kullandig1 Tiirkge sozlerinin yaninda Ingilizce

sozlerini de yazmis olmasi, dolayisiyla prozodiye ne denli 6nem verdigini géstermektedir.

Saygun’un Musiki Temel (Bilgisi Musiki Nazariyati) II. Kitabinin, “Esas
Bolinmeye Uymayan Kiigiik Notalar” boliimiinde; “Bazi notalarda, esas boliinmeye
uymayan bir¢ok notanin bir arada geldigi goriiliir. Bunlarin iizerine ¢ogu zaman cinsleri
yazilmadig1 gibi, kendileri de tabii nota biiyiikliiglinde degil de ondan kiiclik yazilir.
Boylece, bunlarin bdliinmeye uymadigi ve az ¢ok serbest verilmeleri gerekliligi
anlatilmis olur” (SAYGUN A. A., Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati) Kitap II,

1962), tamiminda da goriilecegi iizere, Estergon Kalesi piyano yazisinin birinci 6l¢iistiniin
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ilk dortliik tartisinda Si3 ten baslayip, Re6 ya kadar uzanan genis bir arpeji bir dortliik
tart1 i¢inde, ti¢ otuz ikilikten olusan tigleme, dort altmis dortliikten olusan dortleme ve
yedi otuz ikilik olusan yedileme ile yazmistir. Arpejin bastaki ve tizdeki sesi ile san
partisindeki bir dortliik sus isaretinin tizerindeki Puandorg isareti diizensiz boliinmelerden
olusan bu arpejin serbest calinarak san i¢in bir giris niteliginde yazildigin1 géstermektedir
(Sekil 9). Ayni diizensiz boliinmeler Saygun yazisinin 4. dlgiisiinde ayn1 (Sekil 10), 6.
Olciisiinde ise bir sekizli yukarda yazilmistir (Sekil 11).

s l:‘ V V]
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Sekil 10 Estergon Kalesi Saygun Yazis1 1. 6l¢ii diizensiz boliinme
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Sekil 12 Estergon Kalesi Saygun Yazis1 6. dl¢ii diizensiz bdliinme

Birinci, dordiincii ve altinci 6l¢iilerde ki diizensiz boliinmeyi (yedileme) olusturan
Si-Fa-Do-Re-Fa-Do-Re arpej sesleri, bulunduklar1 olgiiniin ikinci dortliik tartisindan
itibaren akor halinde yazilmis, arpeji olusturan sesler bu akorun seslerine uzatma bagi ile

baglanmistir. Uzatma bagi ile birbirine baglanan bu Akorlar, 2. 5. ve 7. olgiilerde de
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devam ederek ritmik hareketlilik olduk¢a duragan bir yapiya birindirilmistiir. Bunun
sebebinin de sandaki ezginin daha serbest bir sekilde sdylenebilmesine imkan vermek
oldugu diisiiniilmiistiir. Piyano yazisinin tamamina bakildiginda 2. 6l¢iiniin bir kismu ile

8. 10. 12. ve 14. dlgiilerin disinda ritmik duraganligin hakim oldugu goriilmektedir.
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Sekil 14 Estergon Kalesi Piyano Yazis1 Ritmik yapi 8. Olgii.
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Sekil 17 Estergon Kalesi Piyano Yazisi Ritmik yap1 14. Olgii.
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Piyano yazismin 1. 2. 3. 4. 5. 6. Ve 7. Olgiilerinde, basta Si sesi iizerine kurulan
iki besli araligimin olusturdugu dokuzlu araligi kullanilmistir. Basta Si sesinin hakim
olmasi, Basso Ostinato olarak kullanildigini, ayn1 zamanda birbirine bagli olarak
kullanilan Si sesinin Geleneksel miizikte kullanilan Dem sesi niteliginde oldugu
goziikmektedir. Bastaki dokuzlu araliginin iizerine, Re-Fa#-Do#-Re seslerinden olusan
akorda da Re-Do# yedilisi Disonans etkiyi artirmigtir. Ezgide kuvvetli zamanlara denk
gelen Si-Fa# sesleri ile bastaki Si sesi diistintildiigiinde s6z konusu akorun Si ekseni
tizerinde kurulmus dokuzlu akoru oldugu distiniilmistiir. Tirkiiniin ilk 6 6l¢iiliik 6nciil

climlesindeki piyano yazisinda bu armonik yap1 hakimdir.

Sekil 18 Si eksenli 9'lu akoru.

Piyano yazisinin 9. vel3. dlgiilerinde ayni sekilde olmak iizere, basta iki oktavlik
aralikta Do# lzerine Re-Fa#-Sol#-La seslerinden ve ilk ii¢ sesini bir sekizli tizde
katlayarak D#3 ve Sol#6 sesleri arasinda oldukg¢a genis bir yaziyla yazilan akor, dl¢ii

sonuna kadar birbirine baglanmistir.
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Sekil 19 Saygun Estergon Kalesi 9. ve13. Olgiiler

Piyano yazisi, sekil 16°da da goriilecegi gibi, 14. Olgiide, dortlii ve besli araliklar:
ile Sol#-Do#-Sol# seslerinden olusan dort triolenin ardarda ararpej olusturmasiyla,

dizinin eksen sesi olan Do# tizerine kurulan Do#-Sol# beslisi ile bitirilmistir.
3.2. Koroglu

Op 23 Dort Tiirkii eserinin ¢okseslendirilmis Il. Tiirkiisii, Muzaffer Sarisozen
tarafindan Thsan Ozanoglu’ndan derlenip notaya alinan Kastamonu Y éresine ait Benden
Selam Olsun (Koroglu Cesitlemesi), derleme tarihi bilinmemekle beraber, TRT Miizik
Dairesi Yayinlar1 olarak, 22.06.1973 tarihinde incelenmis, 374 THM repertuvar sira
numarast ile arsivlere girmistir (SARISOZEN, TRT Nota Arsivi, 2019). Notas1 Ekrem
Zaman tarafindan gonderilen ayni Tiirk{i, TRT nin TSM Repertuvarinda 1312 Repertuvar
numaras1 ile Gerdaniye Tiirkii (Benden Selam Olsun Bolu Beyine) seklinde yer
almaktadir (SIPAHIOGLU, 2019). Saygun’un 1945 yilinda Bariton ve Piyano icin
cokseslendirdigi Op 23 Daort tiirkii eserin de ikinci sirada yer almaktadir (ATALAY,
1987). Eserin ezgisel incelemesinde TRT THM repertuvarindaki sekli esas alinacaktir.
Notalarina ulasilamamakla birlikte, Koroglu Tiirkiisii daha sonra orkestraya gore
diizenlenmis, bu diizenleme ile orkestra kaydi yapilmistir (ARACI, 2001). Hikmet
Simsek’in sefliginde Budapeste Filarmoni Orkestrasi esliginde Solist Ayhan Baran
seslendirmistir (Ayhan BARAN, 2019)

3.2.1 Ezgisel, Modal, Bicimsel ve Armonik Analizi
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Tiirkiinlin Geleneksel Tiirk Halk Miizigindeki dizisi La eksenli Hiiseyni dizisidir.
Saygun, eseri Do diyez eksenli ¢okseslendirmistir. Saygun notasi goz oniine alindiginda
donanimda ki bes degistirici Tonal miizikte Mi major ya da Do# minori ifade etmesine
ragmen, Orijinal el yazmalarinda da goriilecegi gibi donanimda, geleneksel Tirk Halk

Miiziginde ki hiiseyni dizisini koruyarak Fa#, do#, sol#, re# ve la# degistiricilerini

kullanmastir.
Hiaseyni Dizisi
f) 31&1 O o
o 12 = L3 [
~—= e 2 — ﬂ
AN
O
Sekil 20 Hiiseyni Dizisi
Saygun'un kullandigy Do# eksenli Hiiseyni Dizisi ()
1 o O ﬂe
o 1 = o) to P —
v iin ra=d F 2 ﬂ

Sekil 21 Do# Eksenli Hiiseyni Dizisi

Bir Bolmeli Sarki Formumda olan Koroglu Tiirkiisiiniin Bigimsel semasi Sekil
21°deki gibidir.
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Sekil 22 Koroglu Bigimsel Sema.
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Sekil 23 Saygun Koroglu Donanim

Saygun’un “Toresel Musiki” okuma kitabinda “Frig” ailesine ait “ayrik frig
dizisinin araliklarina bakildiginda (SAYGUN A. A., Toresel Musiki, 1967) Koroglu
eserinin dizi araliklar ile birebir ayni oldugu goriilmektedir. O halde besteci geleneksel
miizigin bu ezgisini Modal anlayisa da bagli kalarak cokseslendirmistir. Yukarida

belirtildigi gibi donanima eklenen La# degistiricisinin bu sebeple eklendigi

distinilmektedir.
Frig dizisi (aynk)
0 & )
- S T— - = — : i
o I ™ — 4 !- —
o) ' ] T
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1 12 1 1 1 12 1
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1. tetrakord 2. tetrakort
Sekil 24 Frig Dizisi
Savgun'un cokseslendirirken kullandig: Kéroglu eserinin dizisi
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Sekil 25 Frig Dizisi (Koroglu)
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Tiirkiintin TRT repertuvarindaki seklinde ilk 10 6lgli Saz (Aranagme) olarak

goziikmesine ragmen,

Sekil 26 TRT Koroglu 1.-10. Olgiiler

Saygun, ¢okseslendirdigi eserde bu ciimleleri kullanmamus, piyano partisine dort

Olciiliik bir girig yazmastir.

Sekil 27 Saygun Koroglu 1-4 dlgiiler

Tiirkiiniin TRT arsivindeki seklinde san partisinin girdigi 11.-14. Olgiiler
arasindaki motif sekil 28°daki gibiyken,

SAL . ...
’-ﬂ\ A
I — e . LN VU S S— S S S
y I — T I 7 I I S— s |
| WS T T 1 T T I —<f | 4 T | - 1 L ]
t}’ I | — T 1
HEY HE Y E FE LE REY HEY

GI NE DE HEY HEY
E' "FE LE ‘REY HEY

Sekil 28 TRT Kéroglu 11- 14. Olgiiler
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Saygun’un ¢okseslendirdigi eserde ayn1 motif 5. ve 6. Olgiiler ayn1 kalmak {izere

7. ve 8. Olgiilerin varyant: seklinde motife ilave edilerek 9. Ve 10. Olgiileri olusturmus

ve igten genislemistir.

Sekil 29 Saygun Kéroglu 5.-10. Olgiiler

Tirkiintin TRT arsivindeki seklinde dizinin seyir 6zelliklerine gore inici olarak La

eksen perdesinde karar verilerek bitmis olmasina ragmen, Saygun’un ¢okseslendirdigi

eserin 46. Olgiisiinde La perdesinde karar verdikten sonra, eserin basindaki dért éliiliik
giris boliimiine, bir 6l¢ii daha eklenerek (51. Olgii) toplam bes odlgiiliik final kodas:

eklenmistir.

SAZ............
9 A S A .. 49 R 50 ,
At ————— i — i |
o —— ————— T — — j

D R el | —)

DAG LARSEDA VE RIP SES LENMELI  Di Rl SESLENME Li DR

EG RIKILIG KIN DA PAS LANMALI DI RI PASLANMA 1I DIR

CEV REDOLUP $SAL VAR IS LANMA LI DI RI IS LANMA LI DIR

Sekil 30 Koroglu TRT Nota 45- 50. Olgiiler
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Sekil 31 Saygun Kéroglu 47-51. Olgiiler

Saygun piyano yazisinda, eserin giris boliimiinden baglayarak 1-9., 11-16., 29-34.,
41-50. dlgiilerde aynen, 10-18-21-22-24-25-27-37-39. dlgiilerde de kismen olmak {izere,
ayni ritmik figiirti, “ritmik ostinato” olarak kullanarak, bes sekizlik 6l¢ii vurgusunu
hissettirmistir. S6z konusu ritmik figiir, gerek tiirkiiniin geleneksel ¢alinig ve sOylenis
sekli, gerekse sozlerindeki isyan ve haykirigi anlatmada meydan davulunun ¢aldigi ritmik

yapilara benzetilmistir.
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Sekil 32 Ritmik Ostinato

S6z konusu tekrar eden ritmik figiiriin ikinci yarisinin dikey tersi, 20. dlgiiniin

ikinci yarisinda kullanilmistir.
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Sekil 33 Ritmik Ostinato (Dikey Tersi)

Yine ayni1 ritmik figiiriin bes sekizlik 6l¢ii igerisinde, 2., 3., ve 5. sekizlikler de
Do3 sesi olarak, 1., 2., 10., 11., 13., 47., ve 48. dlgiilerde de bir sekizli asagida Do#2
sesi olarak siirekli yinelenmesi Do# sesinin “Basso Ostinato” olarak kullanildigini

diistindiirmiistiir.
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Sekil 34 Basso Ostinato

Eserin 19-20 ve 21-22. 6lgiisiinde san partisinde ardarda tekrar eden figiir, 27 ve
28. dlgtilerde ticlii asagidan sekvens olarak duyulmaktadir. Saygun ayni figiiri, 26, 27, 28

ve 29. dlgiilerde bas partisinde oktavlar halinde “imitasyon” olarak yazmustir.
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Sekil 35 Saygun Koroglu 19-22. dlgiiler
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Sekil 36 Sekvens, Bas da imitasyon

Bes Sekizlik (5/8, 2+3) olgisiinde olan Tirkii 50 olgiiden olusmaktadir.
Saygun’un ¢okseslendirdigi eser ise 51 6l¢iiden olusur. Saygun eserin son dlgiistinde
Piyano partisinde basta akorun kok sesi olmak iizere eserin dizisinin eksen sesi olan Do#

tizerine Tonal bir akor yazmustir.
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Sekil 37 Saygun Koéroglu 51. Olgii

Eserin ilk dort 6l¢iisiinde dizinin eksen sesi olan Do# iizerine dokuzlu ve onlu
araliklar1 kullanarak Disonans bir akor duyumu veren ilk akor Re#-Mi minor ikili
araligini, Do#-Mi minér tglisiine ¢oziilerek Disonans etki kirilmig, dlgliniin zayif
zamanlarina gelecek sekilde ve basta duyurulan Do# sesiyle akoru tamamlamistir. lk
akorun yigin olarak yazimi sekil 38°de ki gibidir. Ilk akor yaklasik ii¢ bucuk oktav

genisliginde bir ses aralig1 olusturacak sekilde genis bir yaziyla yazilmistir.
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Sekil 38 Y1gin Akor

Eserin tamamina bakildiginda, piyano yazisinin bas partisinde {ist iiste iki besli

den olusan dokuzlu araliginin oldukca fazla kullanildig1 géziikmektedir.
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Sekil 40 Bas da 5+5 dokuzlu
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Zamanin, belli bir siire icinde hangi nizama gore boliinmesi gerektigini belirtmek
lizere siire degerlerinden meydana gelen sekle “tart1 resmi”, ...... tartt kurulusunu ana
cizgileri ile belirten semaya da “tart1 kalib1 denir...... Bir tart1 resmi esas1 bozulmaksizin
degisik sekillerde bulunabilir (SAYGUN A. A., Musiki Temel Bilgisi (Musiki
Nazariyati) Kitap IV, 1966). Saygun’un yazdig1 piyano yazisinda eseri olusturan 5/8°lik
Olgiiniin en ¢ok kullanilan tarti resmi ile ayni Olgliniin tarti kalibi sekil 41°de
gosterilmistir. Saygun 1, 2, 3, 4,5,6,7, 8,9, 11, 12, 13, 14, 15, 16, 29, 30, 31, 32, 33, 34,
41,42, 43, 44, 45, 46, 47, 48, 49, 50. dlgiilerde sekil 41°de ki tart1 resmini aynen, 10, 18,
20, 21, 22, 24, 25, 26, 27, 28, 36, 37, 38, 39. dlgiilerde, ayn1 tart1 resminin bir boliimiinii
degistirerek kullanmustir. Bununla birlikte piyano yazisinin 17, 19, 23, 35. Olgiilerde sekil
42°teki gibi, 26, 28, 38, 40. Olgiilerde sekil 43’teki gibi ve 51. Olgiide de sekil 44 teki

gibi bir tartim resmi kullanilmistir.

Tart1 Resmi

. | 'l | |

Tarti1 Kalilx

[= =]
(04 ) |

=

Sekil 41 Koroglu Tart1 Resmi / Tart1 Kalib1

==
00 9) |

~

Sekil 42 Tart1 Resmi II (degisik)

— —_—

Sekil 43 Tart1 Resmi III (degisik)
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Sekil 44 Tart1 Resmi IV (degisik)

Saygun Ko6roglu piyano yazisinda dikey armoni teknigi kullanmakla birlikte 26-
28-38 ve 40. Olgiilerde kontrapuntal cokseslendirme teknigini kullanmis ve ezginin 27 ve
39. dlgiilerindeki motifi aynen tekrar ederek piyano yazisinda imitasyon yapmistir.
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Sekil 46 Basta Imitasyon 38-39-40. Olgiiler

Saygun’un Koroglu piyano yazisindaki armonilemeye baktigimizda, Tonal
miizigin kat1 kurallarinda oldugu gibi akorlarin 1,3,5,7,9,11 ve 13. derecelerinin diizenli

siralamalarla bir kadansin pargasiymis seklinde yazildigini s6ylemek oldukga giictiir.
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Akorlar ¢ogunlukla Disonans araliklar duyulacak sekilde yazilmis, tinladigi andaki
gerginlik, oldukga hareketli bir sekilde kullanilan tarti resimlerinin yardimiyla bir sonraki
seslerde konsonans araliklarla giderilmistir. Ayrica siklikla kullanilan sigramalar ritmik
hareketliligi artirmistir. Klasik ve romantik dénemdeki gibi diizenli bir sirayla gelen
uyusumlu (Konsonans) ve kakisik (Disonans) sesler iliskisi, kendisini sadece kakisik
seslere birakmistir. Saygun’un piyano yazisinda politonalite (¢okeksenlilik) de dikkat
cekici bir sekilde goziikmektedir.

Saygun’un piyano yazisinda, D#-Mi-Sol#-Re#-Mi seslerinden olusan ve ilk
onaltilikta koksiiz bir sekilde tinlatip, daha sonra ikinci sekizlikte akorun kok sesi olan
Do# sesini geciktirerek duyurdugu akor, yedilisi atilmig, Gglisii katlanmis dokuzlu
akordur. Bu akor eserin 1-2-3-4-6-8-11-12-13-14 ve 16. Olgiilerinde kullanilmustir.
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Sekil 47 Do# Dokuzlu akor

Ayni akor Kok sesi olan Do#’1 ilk tinlamada duyuracak sekilde yazilarak eserin
26-28-31-32-33-34-38-40-43-44-45-46-47-48 ve 49. Olgiilerinde de kullanilmistir.
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Sekil 48 Do# Dokuzlu akoru (kok ses eklenmis)

Saygun piyano yazisinin 5-7-9-10-29-30-41 ve 42. Olgiilerinde Si sesi ekleyerek
Dot# tizerine kurdugu ilk onaltilik tartida yedilisi basta ve tizde katlanmig olarak, Si-Mi-

Sol#-La#-Seslerinden olusan, kok sese gore icerisinde 6’lis1, 7’1lisi ve 9’lusu bulunan
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ayn1 akoru, kok sesini ikinci sekizlik tartida tinlatarak kullanmistir.
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Sekil 49 Do# Dokuzlu akoru (yedilisi eklenmis)

Piyano yazisinin 15-20-21-25 ve 27. Olgiilerinde ilk onaltilik tartida basta Si
olmak lizere, Mi ekseni tizerine kurulmus ve beslisi katlanmis sekilde Si-Mi-Sol-Si
seslerinden olusan akor tinlatilmis, ayni akorun eksen sesi ve dokuzlusu ikinci onaltilik

tartrya birakilmistir. Ayni1 akor 37-39. Olgiilerde Sol sesini katlayarak yazilmustir.
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Sekil 50 Mi Dokuzlu Akoru

17-19-23-24 ve 35. oOlgiilerde Fa# ekseni lizerine kurulan akor ilk tartida blok
olarak Fa#-Do#-Sol# basta olmak tizere, La natiirel-Do#-Fa#-Sol#-La natiirel seslerinden
olusmustur. Ezgide bir sonraki 6l¢lide La natiirel olan ses bu 6l¢iide onlunun yarim ses

petlesmesi ile duyurulmustur.

-
ool

-
>

e
v el
0 uy
h (4

h 1TV

0

1
e

Sekil 51 Fa# eksenli Onlusu Pestlesmis Akor
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Aym akorun dokuzlusu olan Sol# sesi, 36. dl¢iide ezgideki, dizinin beslisinin

yarim ses pestlesmesi ile yarim ses pestlesmistir.
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Sekil 52 Fa# eksenli Onlusu ve Dokuzlusu Pestlesmis Akor

51. Olglide dizinin eksen sesi tizerine Do#-Sol#-Mi-Do# seslerinden olusan
konsonans bir akor ilk sekizlik tartida yazilarak, dl¢iiniin sonraki tarilart susku ile bos

birakilmis ve final yapilmistir. Ayn1 akor 22. Olgiide ¢evrim olarak yazilmustir.
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Sekil 53 Do# Eksen Sesi Uzerine Kurulan Konsonans Akor

3.3. Harmandah

Hikmet Tasan tarafindan Yo6re Ekibinden s6zsiiz oyun havasi olarak notaya
alinan, kayitlarda yore, derleyen kisi, derleme tarihi gibi bilgilere rastlanmayan
Harmandali Zeybegi, derleme tarihi bilinmemekle beraber, TRT Miizik Dairesi Yayinlari
olarak, 02.05.1985 tarihinde incelenmis, 222 THM repertuvar sira numarasi ile arsivlere
girmistir (TASAN, 2019). Saygun’un 1945 yilinda Bariton ve Piyano ig¢in
cokseslendirdigi Op 23 Dort Tiirkii eserinde tiglincii sirada yer almaktadir (ATALAY,
1987). Eserin ezgisel incelemesinde TRT THM repertuvarindaki sekli esas alinacaktir.
Notalarina ulasilamamakla birlikte, Harmandali Tiirkiisii daha sonra orkestraya gore
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diizenlenmis, bu diizenleme ile orkestra kaydi yapilmistir (ARACI, 2001). Hikmet
Simsek’in sefliginde izmir Devlet Senfoni Orkestrasi esliginde Solist Mustafa iktu
seslendirmistir (Mustafa IKTU, 2019).

3.3.1 Ezgisel, Modal, Bicimsel ve Armonik Analizi

Op 23 Dort Tiirkii eserini ¢okseslendirilmis III. Tiirkiisii olan Harmandali’nin
Gelencksel Tiirk Halk Miizigindeki dizisi La eksenli Hicaz dizisidir. Saygun eseri Re
eksenli ¢okseslendirmistir. Saygun dizideki degistiricileri donanimda gostermeyip eser
igerisinde yazmistir. Tonal miizik kurallar1 ¢ergevesinde Do major ya da ilgili minéri
olan La mindr olmasi beklenirken, gerek baslangi¢ ve bitis sesleriyle birlikte eseri
olusturan dizinin seyir 6zelliklerine, gerekse yazilan piyano yazisina bakildiginda, Tonal

kurallar ¢ercevesinde bir piyano yazis1 yazilmadig goriilmiistiir.
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Sekil 54 Hicaz Dizisi (Harmandalr)

Saygun'un kullandi1g1 Re Eksenli Hicaz Dizisi

)"A
i
e

Sekil 55 Re Eksenli Hicaz Dizisi.

9/4’liik 6lgti kalibinda olan Harmandali tiirkiisii, 2+2+2+3 seklinde dizilmis tarti
kalibina sahiptir. Piyano yazisinin tart1 resmi kiiciik degisiklikler gdstermesine ragmen

sekil 54 de ki gibidir.

37



Tart1 Kalil

Tart1 Resmi
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Sekil 56 Harmandal1 Tart1 Kalibi-Tart1 Resmi

Sekil 57 de de goriilecegi gibi, bir bolmeli sarki formunda olan Tiirkiiniin
geleneksel galinig (sdylenis) seklinin bi¢imsel semasi ile Saygun’un Piyano yazisindaki

armonik yapi1 ve tart1 resimleri agisindan bigimsel sema birebir Ortiismektedir.

1 Olcii 1 Olcii 1 Olcii 1 Olcii 1 Olcii 1 Olcii

Sekil 57 Harmandali Ezgi ve Piyano Yazis1 Bigimsel semasi.

Saygun Harmandali piyano yazisinin 1., 2., 3. ve 5. dlgiilerinde bir dortliik susku
ile (Sekil 56), 4. ve 6. Olgiilerin basinda ise 3. ve 5. dlgiilerin son onaltilik tartisinda
yazdig1 otuz ikilik notalardan olusan Sol-Fa-Mi bemol-Re figiiriinii dizinin 7. Derecesi
olan Do notasina baglayarak bir ritmik yapi olusturmustur (Sekil 57). Dolayisi ile 6l¢ii
baslarindaki st tiste dortlii ve beslilerle yazdig: akoru Slgiiniin ikinci dortliik tartisinda
bir bagka deyisle zayif zamaninda duyurmustur. Zayif zaman da kuvvetli zaman

vurgusuyla duyurulan bu Akorlar asimetrik bir ritim yapist olusturmustur.
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Sekil 58 Harmandal1 1.2.3.4.5.6. Olgii ilk ikilik tartilar1.
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Sekil 59 Harmandali 3., 4. ve 5., 6. Olgiiler.

1.ve 2. 6l¢iiniin tgilincii dortliik tartisinda Sol ekseni tizerine kurulan Re-Sol-Do
akoru bir geciktirme akoru niteliginde olup ayni tartinin ikinci sekizliginde sekizlik
tartilarla Do Si sesine, Sol de Fa# ardindan da 6l¢iliniin dordiincti dortlik tartisinda Fa
natiirel sesine giderek, Sol ekseni iizerinde Sol-Fa natiirel-Si ve Re seslerinden olusan

yedili bir akor yazilmistir. S6z konusu akor Tonal izler tagimaktadir.
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Sekil 60 Harmandali 1. ve 2. Olgiiler 7'li Akor

Aynmi Olgiilerin tiglincti ikilik tartisindaki akor ise Re-Mi bemol- Sol-La
seslerinden olusmustur. icerisinde kiiciik ikili ve biiyiik ikili araliklar barindiran bu akor,
Disonans bir duyum ile kendisinden sonra gelecek olan Re-Fa#-La seslerinden olusan
konsonans bir akora ¢ozlilmektedir. Ayn1 akor 2. dlgiiniin 8. ve 9. dortliik tartilarinda

¢evri seklinde tekrarlanmistir.
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Sekil 61 Harmandali 1. ve 2. dlgiiler Disonans Akorun ¢oziilmesi.

3. Ol¢liniin Giglinct dortliik tartisinda basta besli tizerine kiigiik altili araliklariyla
Do-Sol-Mi bemol seslerinin iizerine yazilan akor, Do-Mi bemol-Sol-La seslerinden
olusan mindr altili akorudur. Ayni Sl¢ilinlin dordiincii dortliik tartisinin ikinci yarisi olan
zay1f zamanda bastaki do diyez sekizlisini {lizerine, Si bemol- Do diyez-Mi diyez-Sol

seslerinden olusan Disonans bir akor yazilmistir. S6z konusu akor, ayni 6l¢iiniin besinci
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dortliik tartisindan baslayarak Re ekseni tizerine kurulan ve birlik tarti degerindeki bir

major akora ¢oziilmiistiir.
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Sekil 62 Harmandali 3. Olgii.

Tirkiiniin ¢okseslendirilmesinde blok halindeki akorlarin ritmik hareketlerle
dikey armonileme yapilmis olmasina ragmen, Harmandali Piyano yazisinin 5. 6lgiisiiniin
tictincii ikilik tartisinda, dizinin yedinci derecesi ilizerine kurulan mindr akor, {ist liste
yazilmis paralel sekizliler den olusan kontrapuntal bir yazi ile dizinin eksen sesi olan Re

tizerine kurulan major akora baglanmistir.

1‘+
» | Ld
e

Sekil 63 Harmandali 5. Olcii, 3. kilik Tart1.

Tirkiideki Saygun’un piyano yazisinin geneline baktigimizda konsonans

akorlarin ¢cogunlukla kullanildigi, Disonans araliklardan olusan gerilim ¢6ziim etkileri,
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yalin bir yaz1 ile yazildig1 goriilmektedir. Besteci son Ol¢iiniin, dokuzuncu dortliik

tartisinda dizinin eksen sesi olan Re iizerine major bir akor yazmustir.

Sekil 64 Harmandali 6. 6l¢ii son dortliik tartt major akor.
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BOLUM IV

4. SONUC

Saygun, besteciliginin ilk doneminde iilkesinin halk miiziginden etkilenmis, halk
tirkiilerinin 6ziine sadik kalarak kendine has bir iislup ve yazi dili olusturmustur. Halk
tiirkiilerinin armonizasyonunda, kendi 6z miizigini bati teknikleriyle evrensel miizik

boyutuna tagimada ¢abalar1 tartisilmaz bir gergektir.

Kayitlarda, Op 23 Dért Tiirkii eserinin i¢inde Ug tiirkii olmasi1 (Estergon Kalesi,
Koroglu ve Harmandali), ancak, 1955’te Ankara Devlet Konservatuvari yayini olarak
basilan Bariton ve Piyano i¢in ti¢ Tiirkiiliik Siiit Sivas Diiz Halay1 Op 23 No 4 eserinin

varlig1 siniflandirmada yapilan kronolojik bir hata olabilecegi fikrini olusturmustur.

Saygun Geleneksel Tiirk Makam miizigi unsurlarini eserlerinde kullanirken,
evrensellesme siirecinde evrensel calgilarla icra edilebilmesi i¢in makamsal miizikteki
perdeleri bir renk olarak gormiis ve gelenekte oldugu gibi kullanmamistir. Bir baska

deyisle geleneksel miizigin unsurlarini ara¢ degil amag olarak kullanmuastir.

Halk tiirkiilerinin ¢okseslendirilmesinde kendine has yazi dilini yalin bir sekilde
kullanarak, tiirkiilerin geleneksel ¢alinis ya da sOyleyis bigimlerinde kalmalarina 6zen

gostermistir.

Romantik ve Izlenimci bir besteci olarak tanimlanan Saygun, Op 23 Dért Tiirkii
eserinde, yetistigi ve eserlerini verdigi ¢agin Ozelliklerinde oldugu gibi, Disonans
Akorlar, ritmik gesitlilik, tekrarlanan ritmik figiirler, siirekli ve tekrarlanan baslar,

politonalite gibi unsurlar1 sik¢a kullanmistir.

Koroglu tiirkiistiniin 26., 28., 38. ve 48. 6l¢iilerinde, Harmandali tiirkiisiiniin de 5.

Olctistinde goriildiigii gibi, imitasyonlarla kontrapuntal yazi teknikleri de kullanmastir.

Cokseslendirdigi Halk Tirkiilerinin dizi ve seyir ozelliklerine gore Tonal,

Makamsal ve Modal unsurlar1 kullanmustir.

Cok seslendirilen ii¢ Tiirkiiniin de sozlerinin Tiirk¢e ve Ingilizce olarak yazilmis
olmasi ve Ingilizce yazilan sdzlere kars1 prozodi uygunlugunu saglamak igin Tiirkiiniin

ezgisinde yapilan kiiciik tarti degisiklikleri dikkat ¢ekicidir. Saygun’un tiirkiileri ¢ok
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seslendirirken sadece iilkesinde degil, bagka iilkelerde de seslendirilmesini hedefledigi

distiniilmektedir.

Saygun’un eserlerinin notalarina ulagsmak oldukca zor. Bugiine kadar ortaya
koydugu eserlerin notalarinin ¢ogu kendi el yazmasi halinde bulunmaktadir. 1950’li
yillarda Ankara Devlet Konservatuvari yayimlar1 olarak edisyonu yapilmis eserleri
olmakla beraber, sagliginda notalarinin yayim hakkimni Tiirkiye disinda bir yayinciya
vermesi ve 0ldiikten sonra ailede bu haklart koruyacak kimsenin olmamasi, eserlerinin
yeniden yazilarak dagitilmasina imkan vermemistir. Dolayisiyla yasaminin biiyiik bir
kismin1 Cagdas Tiirk miiziginin olusmasi Ve yayilmasi i¢in harcayan, Cumhuriyet tarihi
icin Onemli bir kazanim olan Saygun’un uluslararasi miizik kuruluslarinin
repertuvarlarinda yeteri kadar yer alamamasi {iziictidiir. Buna kars1, basta Devlet Sanatgis1
Giilsin Onay olmak iizere, Giirer Aykal, Rengim Gokmen gibi Saygun’la birebir ¢caligmis
olan Tiirk orkestra seflerinin kisisel ¢abalari ile eserlerinin yurt diginda seslendirilme

cabalar1 gurur vericidir.
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EKLER

Ek-1 Devlet Sanatcis1 Giilsin Onay ile Yapilan Roportaj

Yusuf Ozbas: Sevgili Giilsin Hanim, kendine 6zgii, 6zgiin bir bestecilik dili olan

Saygun’un eserlerini ¢alarken ne hissediyorsunuz?

Giilsin Onay: Saygun cgalarken, aslinda ben Saygun’u hissediyorum. Biiyiik bir besteciyi
hissediyorum. Nasil Beethoven’deki Beethoven’i hissediyorsam, sadece Beethoven’de Ki
Alman miizigini, Avusturya miizigini ya da Debusy’de Fransiz diye hissetmiyorum.
Onlar biiyiik birer besteci. Calarken onlarin dilini hissediyorum. Saygun’da da ayn1 sey.
Ama sonra daha derin diisiiniince benim koklerimden de oldugunu hissediyorum. O da
bana baska bir duygu veriyor. Fakat Saygun’u yalniz Tiirk degil Diinyadaki biitiin
miizisyenler ¢aldigi zaman, onun biiyiikk besteci sahsiyetini karakterini algilayabilirler.
Nasil ki bir Chopin sadece Polonyalilar tarafindan ¢alinmiyorsa ayni sekilde Saygun da
bir Alman Bir Polonyal: tarafindan ¢aliiyor ve hissedilebilir. Iste bu ¢ok nemli bir sey.

Evrensel olmasi agisindan.

Yusuf Ozbas: O zaman soyle diyebilir miyiz? Saygun kendi miizigimizi Evrensel

boyutlara ¢ikarmada basarili olmus mudur?

Giilsin Onay: Kesinlikle basarmistir. Ben bir Kongertosunu Avrupali bir orkestra ile
caldigim zaman, 0 kadar iyi hissedebiliyorlar, o kadar iyi yorumlayabiliyorlar ki, orkestra
da orkestra sefi de yillardir o miizigi taniyorlar gibi ¢aliyorlar. Ciinkii Saygun’un yapitlar
0 kadar iist diizey. Ona her iyi miizisyen yaklasabiliyor ve neden daha 6nce Saygun’u
tanimamisiz diyorlar. Dinleyicide de ayni sey oluyor. Dinleyicide sonunda olagan iistii
bir coskuyla karsiliyor. Sanki Rahmaninov bitmis gibi bir alkis ve tezahiirat gosteriyor.
Yenilik getirdigi kesin. Ritimlerinden tutun, kullandigi armoniler, bizim ezgilerimizle

olusturdugu armoni ve orkestrasyon muhtesem.

Yusuf OZBAS: Sizce Saygun’un kendine has bestecilik dili Tiirkiye’de yeteri kadar

tanimiyor mu?

Giilsin Onay: Tiirkiye tanimiyor degil ama Tiirkiye’de Klasik miizik deyince yaklasila
bilinen donem Debussy ’de bile bitiyor. Tiirkiye’de ¢agdas miizik bestecilerinden Bartok
’da olsa Prokofyev’de olsa Stravinsky’de olsa (ki onlar artik ¢agdas sayilmayan
besteciler) kulaklar zor alistyor. Saygun da tabi o donemin bestecisi. Bartok nasil
dinleniyorsa Saygun’ da o sekilde dinleniyor ve taniniyor.
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Yusuf Ozbas: Saygun’un eserlerini yurt disinda seslendirirken, ozellikle notalarma

ulagsma konusunda herhangi bir sorunla karsilagiyor musunuz?

Giilsin Onay: Evet. Saygun’un notalarinin yayincisi Avrupa’da. Onlarin amaci notalarin
tek bir merkezde toplanmasini saglamak. Tabi Saygun’da boyle bir seyin yararli olacagini
diisiinerek onlarla kontrat yapti. Fakat su anda o kadar ilgisizler ki, Saygun’un 6liimiinden
sonra ailede kimsenin olmayisi da bu konuyu olumsuz etkiliyor. Ben ilgilenmeye
calistyorum. Bir¢ok notay1 basmadilar. Olanlari da el yazisi olarak kiraliyorlar. Bu da ¢ok
tiziicli bir sey. Keman kongertosu ya da orkestra i¢in olan notalar1 orkestra o kadar zor
okuyor ki ben ¢aldigim birgok sefer orkestra bu el yazisi notalardan yakindi. Boyle bir el

yazisindan ¢almak hakikaten zor.

Yusuf OZBAS: Cumhuriyet Déneminde yetismis, onemli Cagdas bestecilerimizden olan

Saygun ileriki kusaklara nasil aktarilmalidir?

Giilsin ONAY: Cok degerli bir aragtirma yapiyorsunuz. Umarim bu tiir arastirmalar daha
cok yapilir herkes ulasabilir. Ben de elimden geldigi kadar iizerime diiseni yapiyorum.
Gergekten biiyiik bir besteci. Saygun’u hep repertuvarima koyuyorum, ondan hep
bahsediyorum. Ogrencilerime 6zellikle calmalarmi tavsiye ediyorum. Bu y1l besincisini
yapacagimiz Saygun Piyano yarismasi yapiyoruz. Biitiin bunlarla da benim hedefim

bdylesine bir degerimizin ¢ok daha yaygin biliniyor olmasini saglamak.

Yusuf OZBAS: Giilsin Hanim, Saygun’u sizden dinlemek bu sohbete ayr1 bir anlam
katt1. Cok tesekkiir ederim.
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Ek-2 Op 23 Dért Tiirkii Kapak
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Ek-4 Op 23 Dort Tiirkii Koéroglu
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Ek-5 Op 23 Dort Tiirkii Harmandah
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Ek-9 Op 23 No 4 Ug¢ Tiirkiiliik Siiit (Sivas Diiz Halay1)




Ek-10 Opus No Verilmis Besteleri

OP.NO ADI TARIH ACIKLAMA
OP.1 |Divertimento 1930  |Biiyiik orkestra icin
OP.2  |Suite 1931 Piyano i¢in
Tenor solo ve erkek
OP.3 |Agitlar 1932
korosu i¢in "'sozsiiz"
OP.4  |Sezisler 1932/1933 |iki klarinet i¢in 5 par¢a
OP.15 |[Sonatina 1938  |Piyano i¢in
OP.16 |Masal 1940 San ve or-kestra icin piyano diizenlemesi de
vardir. Lied
OP.17 |Bir Orman Masah 19a9piguy [BInpuelmazal Tzexing f pargalic
koreografik siiit
OP. 18 |Daglardan Ovalardan 1939 |Karma koro i¢in 10 halk tiirkiisii,
OP. 19 f;g;? SIp R e R 1941 Sopran, tenor, bas, koro ve orkestra icin
OP.20 ([Sonate 1941 Piyano ve keman i¢in
OP.21 |[Gecen Dakikalarim 1941 San ve orkestra i¢in lied.
Karma koro i¢in 10 halk tiirkiisii; en son
OP. 22 |Bir tutam Kekik 1943  |parcas:i "Katibim Tiirkiisii iizerine
Varyasyonlar"
Bas ve piyano i¢in 4 halk tiirkiisii, iicii
OP.23 |Dort Tiirkii 1945  [sonradan orkestra i¢in yeniden
diizenlenmistir.
OP.24 |Halay 1943  |Orkestra i¢in
OP.25 |Anadolu'dan 1945  |Piyano i¢in 3 parca
Sololar, koro ve orkestra
OP.26 |Yunus Emre 1942
icin 3 boliimlii oratoryo
OP. 27 |1. Yayh Calgilar Kuarteti 1947
OP.28 [Kerem 1947/1952 |U¢ perdelik opera
OP.29 |[1. Senfoni 1953
OP.30 |2. Senfoni 1958
OP.31 |Partita 1954  |Viyolonsel i¢in
OP.32 |U¢ Ballade 1955  |Piyano esliginde san icin
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Keman ve piyano i¢in Tiirk halk

OP.33 |Demet 1956 |miiziginden serbest¢e yararlanilarak
yazilmis 4 parca

OP. 34 |1. Piyano Koncertosu 1957/1958

OP. 35 |2. Yayh Calgilar Kuarteti 1957

OP. 36 |Partita 1961 Solo keman i¢in

OP.37 |Oliiniin Kitab 1960? |Eski Misir yazilarindan esinli 5 parc¢a

. Piyano icin, 3. Senfoniden 6nce yazilmaya

OP. 38 |Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiid 1964 baslanmus son iki parcasi 1964’te
bitirilmistir.

OP. 39 |3. Senfoni 1960

OP.40 |Toresel Solfej 1967 kMu‘l’g‘:lllg‘;E‘lf ‘l’::‘ntr‘:;:l“n:ls‘:ik tatlax

OP.41 |On Tiirkii 1968 San ve piyano icin, 1968. Sonradan orkestra
diizenlemesi de yapilmistir

OP.42 |Trio 1966? |Obuva, klarinet ve arp i¢in

OP. 43 |3. Yayh Calgilar Kuarteti 1966

OP.44 |Keman Koncertosu 1967

OP.45 |Aksak Tartilar Uzerine 12 Preliid 1967 |Piyano i¢in

OP. 46 |Kentet 1968  |[Ufleme Calgilar icin

OP. 47 |Aksak Tartilar Uzerine Onbes Parc¢a 1971 Piyano i¢in

GRAR iz 1977t Sizentotestdo yapabagr

OP.49 |Deyis (Dictum) 1970 | Yayh calgilar orkestrasi icin

OP.50 |Uc Preliid 1971  |ikiarp icin

OP.51 |Duyuslar 1935 |U¢ kadm sesi i¢in

OP.52 |(Kéroghu 1971/1973 |Ug perdelik opera

OP.53 |4. Senfoni 1974

OP.54 |Agitlar "ikinci Defter" 1974 Tenor solo, erkek korosu ve orkestra icin

OP.55 |Trio 1975  |Obuva, klarinet ve piyano icin

OP.56 (Ballade 1975  |iki piyano igin
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OP.57 |Ayin Raks1 1975  |Orkestra icin
OP. 58 |Aksak Tartilar Uzerine 10 Parca 1976 Piyano i¢in
OP.59 |Viyola Kongertosu 1977
: P . st s San ve piyano i¢in 5 sarki, sonradan
OP. 60 Tasan Uzesine Deyigler “\Bivtncl 1977  |orkestra diizenlemesi yapilmistir Sozler: A.
Defter"
A. Saygun
: P : £w s San ve piyano i¢in 5 sarki, sonradan
"
OP. 61 Insan Uzerine Deyisler "1kinci 1977  |orkestra diizenlemeside yapilmistir,
Defter" "
Sozler: A. A. Saygun
Concerto da Camera "Oda 3.3
OP. 62 R CEFEaRIL 1978  |Yayh calgilar icin
: oL . WA e s San ve piyano i¢in 3 sarki sonradan orkestra
OP. 63 Lnsin ?zerme Deyigler "Uglinel 1983  |diizenlemesi de yapilmistir, Sozler: A. A.
Defter
Saygun
: P . T i San ve piyano i¢in 2 sarki, sonradan
OP. 64 ikl Hm“‘e Dieyigles " Dird el 1978  |orkestra diizenlemesi de yapilmistir, Sozler:
Defter
A. A. Saygun
OP.65 |Gilgames 1964/1970 Ug¢ perdelik epik dram, Sozler: A. A.
Saygun
OP. 66 Insan Uzerine Deyisler "Besinci 1978 San ve piyano i¢in 5 sarkiy, Sozler: A. A.
Defter" Saygun
OP.67 |Atatiirk'e ve Anadolu'ya Destan 1981 Sololar, koro ve orkestra i¢in, Sozler: A. A.
Saygun
OP. 68 |Dort Arp i¢in 3 Tiirkii 1938
- r . . " . . . . A
OP. 69 Insan Uzerine Deyisler "Altinci 1984 San ve piyano i¢in 5 sarky, Sozler: A. A.
Defter" Saygun
OP.70 |5. Senfoni 1985
OP.71 |2. Piyano Kongertosu 1985
OP. 72 |Orkestra i¢in Cesitlemeler 1985
OP.73 |Poem 1986  |Uc piyano icin
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Ek-11 Opus No Verilmemis (Yillara gore siralanmis) Besteleri

NO

TARIH

ACIKLAMA

Orkestra icin Ug Parca

1930/1932

ilki 1931 Mart'inda Paris'te, ikincisi 1931
Eyliil'iinde Izmir'de, iigiinciisii 1933
yilinda Ankara'da bestelenmistir.)

Oliiler

1932

Biiyiik orkestra icin 3 boliimlii siiit, 1932.
Uciincii boliimde orkestraya koro da
katilir. ismail Hakki Baltacioglu'nun
"Oliiler"" adh piyesi i¢in yazilmistir.

iki Motet

1932/1933

(Dort partili karma koro icin 16. yy.
uslubunda, 1932) 4. Burlesque (Piyano ve
orkestra i¢in, 1933)

Burlesque

1933

Piyano ve orkestra i¢in

Bes Yakaris

Dért partili koro i¢in nota bilsin ya da
bilmesin herkesin soyleyebilecegi tarzda.
Sozler: A. A. Saygun)
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Ek-12 Kitaplar:

NO ADI TARIH |[ACIKLAMA
Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm 1936
Rize Artvin ve Kars Havalisi Tiirkii, Saz ve 1937
Oyun lar1 Hakkinda Baz1 Malumat
Halk Tiirkiileri. Yedi Karadeniz Tiirkiisii
" 1938
ve bir Horon
Halk Evlerinde Musiki 1940
Yalan 1945
6a Lise Miizik Kitab1 Simf 1 1951  |Halil Bedii Yonetken'le birlikte
6b Lise Miizik Kitaba II 1953  |Halil Bedii Yonetken'le birlikte
6¢c Lise Miizik Kitaba I-II-I11 1955  |Halil Bedii Yonetken'le birlikte (ilk basimi)
Karacaoglan 1952 | Yeni Bilgiler, Bir Rivayet, Melodiler
Kitabin iizerinde yazar adi belirtilmemis
TDK Terim Anketleri, Miizik 1954  |olmakla birlikte A. A. Saygun Tarafindan
hazirlandig bilinmektedir
9a Musiki Nazariyati, Birinci kitap 1958
2 Musik.i Teme.l Bilgisi (Musiki 1971
Nazariyat,Kitap I)
Musiki Temel Bilgisi (Musiki
& Nazariyat,Kitap IT) s
Musiki Temel Bilgisi (Musiki Nzariyat
6:
R 1364
9d M.u51k1 Temel Bilgisi (Musiki Nazariyati, 1966
Kitap IV
10a  |Toplu solfej, Kitap I 1967
10b  [Toplu solfej, Kitap II 1968
4 o g
Bela Bartok's Folk Music Research in 1976  |[Budapeste
Turkey
Atatiirk ve Musiki O'nunla Birlikte O'ndan
1982
Sonra
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Ek-13 Makaleleri

NO ADI TARIH YAYINLANDIGI YER
1 g:fl‘f“r“‘a'*‘" Kompozitorin Galgmalarmna | 3940 | Mugili Muallim Mektebi Mecmuas:
2 Derebeyi Tiirkiisii 1935  |Miizik Say: 11
3 Tiirk Miiziginin inkisaf Yolu 1936  |Ulkii Halkevleri Dergisi, Cilt: 7, Say: 42
5 Ses 5 Olus Haftalik Edebiyat ve Fikir Mecbuasi,
4 Alacahdyiik Derlemeleri Miinasebetiyle 1939 Cilt: 2, Sayr: 32.
5 Halk Musikileri 1940 Yiicel Aylik Sanat ve Fikir Mecbuasu., Cilt:
11, Sayr: 62
6 Musiki Terbiyesine Dair 1940 Ulkii Halkevleri ve Halkodalar1 Dergisi, Cilt:
16, Sayr: 89.
7 Musiki Davamz 1941 Ulkii Milli Kiiltiir Dergisi (Yeni Seri) Cilt: 1,
Sayn: 2
b M.llSlkl. Davamz: Sanat Adaminin Yolunu 1941  |A.GD.Cilt: 1, Say: 6.
Kim Cizer?
s Musskf Davamz: Gengligin Terbiyesinde 1942 |A.GD.Cilt 1, Say1 9.
Musiki
7d %V{usﬂa Davamz: Gengligin Musiki Terbiyesi 1942 |A.G.D. Cilt: 1, Say:: 11.
i¢in Ne Yapmaliyiz?
7e Musi.ki Davamz: Musiki Terbiyesi ve Radyo 1942 |A.G.D. Cilt: 1, Say: 16.
Nesriyat1
7f Musiki Davamz: Radyoda Garp Musikisi 1942  |A.G.D. Cilt: 2, Sayz: 20.
8 Anadolu Cagirryor 1942 |A.G.D. Cilt 1, Say1 12.
Musiki Hayati: Radyo Musikisi Yaymlar: Fo .
9 Hakkinds 1942  |A.G.D. Cilt: 3, Say1: 26.
10 Bitmez Tiikenmez Anadolu 1943  |A.G.D. Cilt 3, Say1 26.
11 Musiki Davamizda Folklor Calismalarimz 1943 [Millet ilim F.S.M. Yil:1, Sayi:12
12 Bir Folklor Enstitiisii Hakkinda 1943 | Ulkii (Yeni Seri) Cilt: 4, Say1: 41
13 Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm 1947  |Musiki Ansiklopedisi Sayi: 1
14 Halkevlerinin Musiki Cahsmalar: 1948 Ulkii (3. Seri) Cilt: 2, Say: 15
Musikimiz Nereye Gidiyor: Hamle, Hayatin o .
15 1 Zarkretidic, Sanatia 3 1949  [Sadirvan Cilt: 1, Say: 1
16 Musikimizde Olup Bitenler: Bir Varmis Bir 1949 |A.G.M. Cilt: 1, Sayr: 5
Yokmus
17 Yolumuzu Aydinlatacak Isik Nerede? 1949 |A.G.M. Cilt: 1, Say1: 8
18 Agitlar ve Sembol, Oliiyii Yasatan Sanat 1949 |A.G.M. Cilt: 1, Say1: 9
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19 Diisiip Kalkmalar Geger, Yol Degismez 1949 |A.G.M. Cilt: 1, Say1: 9
20 Sanatin Ana Kaynag 1949 |A.G.M. Cilt: 1, Sayr: 15
21 Halk Miiziginin Derlenmesi 1949  |Miizik Goriisleri Sayn: 1
22 Anadolu Ha!k Oyunlari ve Ayini 1950 |A.G.D.Say: 4
Karakterleri
23 Halk Tiirkiilerinin Notaya Alinmasi 1950 [A.G.D.Say:: 8
24 Can Kardesim Mahmut i¢in Tiirk Folklor 1962 |Cilt: 7, Say1: 152
Arastirmalar
25 Musiki Davamiz 1965 |Opus Ayhk Miizik Dergisi Yil: 2, Sayr: 28
26 Anadolu Oyunlari ve inang Ozellikleri Ustiine 1965 |Yakutiye, Say1: 6
27 Yunus Emre 1971 ist. T. T. Bankas1 K. Yayinlari,
28 fnsan ve Yunus Emre 1971 :ng;ilararaﬁ Yunus Emre Semineri, 6-8 Eyliil
29 Benim Anlayisima Gore Koroglu 1973  |ist. Fest. 2 Haziran/15 Temmuz 1973
30 Ask Gelicek Ciimle Eksikler Biter 1973  |A.G.D. Sayr: 154
Atatiirk ve Cumhuriyet Devrinde Tiirk i k .
31 Operss'udi Hk Kol dary 1973  |Kiiltiir ve S. Yil: 1, Say: 2
32 Hall.( l.\/[llSll.(llelIl Derlenmesi ve Notaya 1974 Folklora Dogru Say:: 34
Gegirilmesi
33 Kigsisellikten Yoresellige 1974  |Koken Say:: 2
34 Aydm Giin ile Ortak Cahsmalarim 1974 (l)ll;‘kestra Ayhk Miizik Dergisi, Yil: 12, Say:
Ortadogu Téresel Musikisinde Musiki 2 .
3 Anlatimmmn Temel ilkeleri 1975 Folklora Dogru, Say:: 38
36 Aflad'(v)!u"Da"nslan ve Bunlarm Ayinsel 1975  |A.G.D.Say: 39
Niteligi Ustiine
37 Musiki ve Toplumsal Hayat 1975 |A.G.D. Sayz: 40
38 Ezginin Dogusu 1976  |A.G.D. Sayn: 44
Atatiirk'iin Sanat ve Miizik Anlayis1 ve P .
39 Giiniimiizdeki Tefsiri 1985  |Orkestra A. M. Dergisi, Say1: 143
40 Gelenek, Milliyet ve Musiki 1985 A.G.D. Yil: 14, Say1: 145
41 Kardesim Cemal 1985 |A.G.D. Yil: 15, Say: 146
42 Tetrakordal Yapi ve Mese'nin Islevi 1986 |A.G.D. Yil: 16, Say:: 151
43 Atatiirk, Milli Kiiltiir ve Musik 1986 [A.G.D. Yil: 17, Sayr: 158
44 Tiirk Halk Musikisinde Pentatonizm Brosiirii 1986  |A.G.D. Yil: 17. Say:: 160

Uzerine
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