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ONUR SOZU
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yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem
metin i¢inde hem de kaynakg¢ada yontemine uygun bigimde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Levent AKCA
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Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’a tesekkiir ederim.
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yiikiimii hafifleten sevgili esim Sultan Akcga’ya, motive kaynagim olan ¢ocuklarima,
benim atlardan aldigim ilhamin kaynagi olan rahmetli babam Abdullah Akga’ya ve

kiymetli annem Ayse Akc¢a’ya siikranlarimi sunarim.

Son olarak Inénii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi’ne

desteklerinden dolay1 tesekkiir ederim.

Levent AKCA



OZET

AKCA, Levent, Resimsel Bir 1mge Olarak At Gorunimlerinin Turk Resim Sanati
Icerisindeki Yeri, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

Tiirk toplumunda at, sosyal ve kiiltiirel agidan 6nemli bir degere sahiptir. Bu
deger, Tiirk sanatina da dogrudan dogruya yansimistir. Tiirk resim sanatinin
gelismesiyle sanatcilar, at figiiriinii farkli teknik ve yorumlarla eserlerinde islemeye
baslamiglardir. Boylece at figiirli, sanat eserlerinde vazgegilemeyen bir imge haline

gelmistir.

Resim sanati iginde tek bir konu lizerine ¢alisilsa da her sanat¢inin farkli yorum
ve tarzi On plana ¢ikmustir. Birgok sanat¢i, dogaya ait bir varlik olan at figiirtinii kendi
Ozgiin yorumlar ile ele alarak Tiirk resim sanatina zenginlik kazandirmustir. Her bir
sanat¢1 at figiiriine kendi diinyasinda farkli bakis agilariyla kapi aralamis ve kendince
anlamlandirmistir. Boylece at, Tiirk resim sanat1 icinde birgok sanat¢inin yorumuna tabi

tutularak, plastik anlamda zengin bir figiir niteligi tasimaktadir.

Bu arastirmada, at goriiniimlerinin Tiirk resim sanati igerisindeki yeri ve dnemi
incelenerek, arastirmacinin at konusu {izerine resimler yapmasi ve bunlarin
¢Ozlimlenmesi amaclanmigtir. At goriiniimiinii Tiirk resim sanati i¢inde ele alan bu tez,
ti¢ boliim ve sonug¢ kismindan olugmaktadir. Tezin ilk boliimiinde “Atin Morfolojisi” ve
“Tiirk Kiiltiirii Icinde Atin Yeri” ele almmus, ikinci boliimde “Resim Sanat1 I¢inde At
Imgesi” bashgi ile Bati resim sanati ve Tiirk resim sanati icinde at imgesi temasi
incelenmistir. Ugiincii béliimde ise tez kapsaminda yapilan at konulu ¢alismalar1 ve bu
caligmalarin ¢éziimlemelerine yer verilmistir. Bu siirecte, on tanesi eskiz olmak {izere
toplam yirmi {i¢ adet yagliboya teknigi ile uygulamalar yapilmistir. Calismalarin her

birinin ayr1 ayri plastik agidan ¢oziimlemesi yapilarak belirli bir sonuca ulagiimustir.

Anahtar Kelimeler: At Figiirii, Tiirk Resim Sanatinda At, Imge.
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ABSTRACT

AKCA, Levent, The Place of Horse Figures as a Pictorial Image in Turkish
Painting, Master's Thesis, Malatya, 2019.

The horse has an important social and cultural value in Turkish society. This value
is directly reflected in Turkish art. With the development of Turkish painting, artists
started to use the horse figure in their works with different techniques and
interpretations. Thus, the horse figure has become an important image in the works of

art.

Although a single subject is studied in the art of painting, different interpretations
and styles of each artist have come to the fore. Many artists have enriched the Turkish
painting by taking the horse figure which is a natural entity with its original
interpretations. Artists approached the horse figure from different perspectives in their
own world and made sense in their own way. Thus, the horse is subject to the
interpretation of many artists in the Turkish painting art and has the character of a rich

figure in plastic sense.

In this research, the place and importance of horse figures in Turkish painting is
examined and it is aimed that the researcher made paintings about horses and analyzed
them. This thesis, which deals with horse images in Turkish painting, consists of three
chapters and conclusion. In the first part of the thesis, "Morphology of the Horse" and
"The Place of the Horse in Turkish Culture" are discussed. In the second part, the theme
of horse painting in Western painting and Turkish painting is examined with the title of
"Horse Image in the Art of Painting”. In the third part, the studies about horses and the
analysis of these studies are given. In this process, twenty-three oil painting techniques
were applied, ten of which were sketches. Each of the studies were analyzed separately

from a plastic point of view and a certain result was reached.

Keywords: Horse Figure, Horse Image in Turkish Painting, Image.
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GIRIS

At tarihsel siire¢ igerisindeki yeri ve donemlere gore evrimsel gidisati, bulunan
fosiller sayesinde ortaya c¢ikmaktadir. At ilk kez 1.0. 4000-3000 yillar1 arasinda
evcillestirilmistir. Atin evcillestirildigi bu donem, atlarla insanlar arasindaki duygusal
bagi daha da gili¢lendirmistir. Daha oOnceleri atlar, daha ¢ok av nesnesi halinde
kullanilmis evcillestirme evresinde insanlar i¢in kullanim alani genisletilerek farkli
yararli islerde de kullanilmaya baslanilmistir. Zaman i¢inde ata yiiklenen anlam
degismis ve daha faydaci bir nitelige ulastirilmistir. Faydaci yoniinlin yan1 sira insanlar
atin sadik, giivenilir ve iyi bir dost olduguna inanmuslardir. Insanlarin atlarla kurdugu bu
giiclii bag, at1 insan yasaminin énemli bir unsuru haline getirmis, dolayisiyla bu 6nem

sanat alanina da yansimaistir.

Tiirkler i¢in bir¢ok alanda (isgiicii, binek, spor vb.) dnemli bir yere sahip olan at,
sanat alaninda da bir¢ok Tiirk ressamin eserine konu olmustur. Onun anatomisi, giicii,
sadakati Tiirk sanatc¢ilarin ilham kaynagi olmustur. Tiirk toplumunda atin 6nemli bir
yere sahip olmasi, at imgesinin Tiirk sanatina yansimasinda onemli bir etkendir. Bu
yansimalar iginde sanatgilar, at figlriini farkli teknik ve yorumlarla eserlerinde
islemislerdir. Boylece at figiirii, sanat eserlerinde vazgegilemeyen bir imge haline

gelmistir.

Pek cok batili kaynakta da Tiirkler gocebe bir millettir denmektedir. Gocebe
yasayan toplumlarin bir yerden baska bir yere gecislerinde binek ya da tasiyici
hayvanlarin rolii 6nemlidir. At da binek ve tasiyict olarak kullanilan hayvanlarin
basinda gelmektedir. Buradan hareketle Tiirklerin ¢ok eski tarihlerden itibaren ata
biiyiik 6nem verdiklerini sdylemek miimkiindiir. Oncelikle binek hayvani olarak daha
sonra da eti, siitli, derisi yoniinden kullanilan at, Tiirk medeniyet tarihi icerisinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir ve Tiirklerin yasaminda maddi-manevi olarak ¢ok yonlii etkisi

gorilmektedir.

At ilk once Tirkler tarafindan ehlilestirildigi ve onu binek hayvani olarak

kullanan ilk insanlarin Tiirkler oldugu, antropolojik ve arkeolojik verilerden ¢ikarilan



sonuclardir. Spordan plastik sanatlara, askeriyeden devlet teskilatinin diizenine,
devletlerarasi iliskilerden efsanelere, oyunlardan sélenlere kadar 6nemli bir 6ge olarak
daima karsimiza ¢ikmaktadir. Bu degerler zaman zaman kiiltiirel bir aligverisin ana
0gesi olurken, zaman zaman da iistiinliigiin, zenginligin, giiciin simgesi haline gelmistir.
Orta Asya Tiirklerinin biiyiik bir bolimi “at cobanlar1” olusturmaktadir. Hatta baz1 tinlii
tarihgiler boyle at siiriileri besleyip yetistiren kavimlere “atli nomad”, yani “ath gécebe”

adimn1 vermislerdir.

At goriiniimlerinin Tiirk resim sanati igerisindeki yeri ve dnemini incelemeyi,
sanat eserleri lizerinde at figiiriiniin farkli yansimalarini ¢oziimlemeyi amaclayan bu
calisma nitel arastirma modeli teknigi kullanilarak olugturulmustur. Aragtirmanin teorik
cercevesinde Bati Sanati ve Tirk Resim Sanatindaki sanat¢ilarin at imgesini Sanat
eserlerine nasil yansittig1 bulgularina erismek i¢in sanat tarihi {izerinde literatiir taramasi
yapilmistir. Degerlendirme bdoliimii, sanat tarihi literatlir taramasindan elde edilen
bulgulardan yola ¢ikilarak bir biitiinliik igerisinde sentezlenmistir. Son olarak arastirma

siirecinde ele alinan uygulamalarin ¢éziimlemesi yapilarak sonuca ulagilmistir.

Bati1 Sanati igerisinde Ronesans doneminde Leonardo da Vinci (1452-1519),
Albrecht Diirer (1471-1528), Raffaello Sanzio (1483-1520), Tiziano Vecellio (1488-
1576) gibi donemin usta sanatgilari, resimlerinde at figiiriinii kullanmislardir. Modern
Sanat i¢inde Pablo Picasso (1881-1973) kiibik ve disavurumcu bir tavir ile Salvador
Dali (1904-1989) gergekiistii bir tslupla, Franz Marc (1880-1916) disavurumcu bir
ifade ile ve Susan Rothenberg (1945-...) ikonik imgelerle ati ele alan sanatgilardan

bazilaridir.

Tiirk resim sanatinda Abdiilmecid Efendi (1868-1944), Sami Yetik (1878-1945),
Ibrahim Call1 (1882-1960), Ali Cemal Beyrutlu (1881-1941), Cemal Tollu (1899-1968),
Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Nuri Iyem (1915-2005), Avni Arbas (1919-2003),
Ibrahim Balaban (1921-2019), Orhan Peker (1927-1978), Namik Ismail (1890-1935),
Cihat Burak (1915-1994), Fikret Otyam (1926-2015), Rahmi Pehlivanli (1926-1992),
Turan Erol (1928-...), Siileyman Saim Tekcan (1940-...), Jale Nejdet Erzen (1943-...),
Fevzi Karakog (1947-...), Muharrem Pire (1944-...), Mehmet Basbug (1956-2017...),
Erol Yildir (1960-...) gibi ressamlar resimlerinde at figiiriinii sik¢a isleyen sanatgilar

arasindadir.



TANIMLAR

Rahvan: Atin yiiriiylis sekillerinden birisi olan rahvan, ayni taraftaki bacaklarin
birlikte hareket etmesi ile karakterizedir. Rahvanda bir taraftaki iki ayak ayni anda

havaya kalktiginda diger taraftaki ayak yere basar.!

Cidago: Omuzbas1, kiirek kemiginin (insan ve hayvanlarda) iistii.2

Sagri: Memeli hayvanlarda bel ile kuyruk arasindaki dolgun ve yuvarlakca bdliim.?
Incik: Ayak bilegi.*

Poni: 142 cm yiiksekligini asamayan kiiciik at 1rk1, midilli.?

! Akyol, Hiiseyin, Afyonkarahisar’da Bulunan Rahvan Yiiriiyiislii Atlarin Morfolojik Ozellikleri ve
Yetistirme Sartlarinin incelenmesi, (Yayinlanmus yiiksek lisans tezi), Afyonkocatepe Universitesi, Saglik
Bilimleri Enstitiisii, Zootekni Anabilim Dali, Afyonkarahisar (Tiirkiye), 2017.

2TDK, “Cidago”, Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

3 TDK, “Sagr1”, Giincel Tiirk¢e Sozlik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

4 TDK, “Incik”, Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart Sézligii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

S TDK, “Poni”, Veteriner Hekimligi Terimler Sozligii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.



BIRINCIi BOLUM

1. ATIN MORFOLOJISi

Atlar, kendi iginde gerek anatomik yapisina, gerek gosterdigi performansa ve daha
bircok ozelliklere gore irklara ayrilip siniflandirilmaktadir. Bunlardan en yaygin olani

ise atlar1 sicakkanli ve sogukkanli olarak siniflandirmaktir.

Ozbeyaz ve Akgapmar, at wklarmin gesitli sekillerde smiflandirildigini ve en
yaygin olaninin ise sicakkanli ve sogukkanli olarak yapilan gruplandirmalar oldugunu
sOyleyerek; sicakkanli at irklarinin daha hafif ve ince yapili, siiratli yiiriiyiisli, canli
mizacli, killar1 kisa, binek ve spor amagl kullamildigini ve Arap, ingiliz, Lipizza,
Hannover, Holstayn, Shetland ve [zlanda ponilerinin6 en bilinen sicakkanli at irklari
oldugunu belirtmistir. Sogukkanli at irklarinin da iri ve agir yapily, kasli, sakin mizagli,
killar1 uzun, isgiicii, et iiretimi ve gosteri amagh kullamildigini sdyleyen Ozbeyaz ve
Akcapmar; Ardene, Brabant, Percheron, Bretone, Shire ve Suffolk irklarinin en 6nemli

ornekler oldugunu belirtmislerdir.’

Atlar nasil genel anlamda irklara ayriliyorsa Tiirk toplumundaki yerli atlar da
cesitli Ozelliklere gore gruplandirilmistir. Anadolu yerli tipleri, Malakan, Uzun yayla

tipleri, Midilli ve farkli bolgesel tipler olarak kendi i¢inde siniflandirilmistir.

Atlarda viicut olgtileri belirli ik kategorilerinde degerlendirilmesi agisindan
Oonemli bir yere sahiptir. Atlarin viicut dl¢limiinde Sl¢ii bastonu, 6l¢ii seridi ve Ol¢ii
pergeli gibi birtakim aletler kullanilmaktadir. Belirtilen aletler kullanilarak atlarin viicut

dl¢iimiinde genel olarak, cidago® yiiksekligi, sagr® yiiksekligi, beden uzunlugu, gogiis

® Poni: 142 c¢m yiiksekligini asamayan kiigiik at irki, midilli. TDK, “Poni”, Veteriner Hekimligi Terimler
Sozliigii, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

" Ozbeyaz, C. ve H. Akcapinar, At Yetistiriciligi Ders Notlar;, Ankara Universitesi Veteriner Fakiiltesi
Zootekni Anabilim Dali, Ankara, 2005, s 24.

8 Cidago: Omuzbasi, kiirek kemiginin (insan ve hayvanlarda) isti. TDK, “Cidago”, Tiirkive Tiirkgesi
Agizlary Sozliigii, Turk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

® Sagri: Memeli hayvanlarda bel ile kuyruk arasindaki dolgun ve yuvarlak¢a boliim. TDK, “Sagr1”,
Giincel Tiirkge Sozliik, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.



derinligi, gogiis genisligi, sagr1 genisligi, gdgiis ¢evresi, incik'® gevresi, bas uzunlugu ve

alin genisligi gibi dlciiler alimmaktadir.!!

Bunlarin yani sira atlarin yine 1rk kategorilerinin belirlenmesinde don ve nisane de
yaygin olarak esas alinmaktadir. Don; at kilinin rengi anlamina gelmekte ve cesitli
gruplara ayrilmaktadir. Yilmaz ve Ertugrul’a gore yagiz, al, doru, kula, izabeli, kir, boz,
ahreg, kir¢il, sampanya, inci, alaca gibi isimlendirilen donlar, bu gruplarin bazilar1 olup,

kisaca genel zellikleri soyledir;'?

Yagiz Don: Tiim viicut siyah renkli killa kaplidir (Resim 1.1).

Kaynak: <https://www.at.gen.tr/at.html > (25.01.2019).
Resim 1.1: Yagiz donlu at.

Al Don: Tiim viicut kirmizi veya kirmizinin tonu olan killa kaphdir (Resim 1.2).

Kaynak: <http://www.tjk.org/TR/Kurumsal/News/Data/8721?Tarih=09.11.2012%2000:00:00>
(25.01.2019).

Resim 1.2: Al donlu at.

10 Incik: Ayak bilegi. TDK, “Incik”, Tiirkiye Tiirkgesi Agizlar1 Sozliigii, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari,
Ankara.

11 Arpacik, Rafet, At Yetistiriciligi, (3. Baski), Sahin Matbaasi, Ankara, 1999, s. 55.

12 Y1lmaz, Orhan, Mehmet Ertugrul, "Atlarda Don (Viicut Rengi)" Gaziosmanpasa Universitesi Ziraat
Fakiiltesi Dergisi, 2011/28 (2), ss. 155-152.


https://www.at.gen.tr/at.html
http://www.tjk.org/TR/Kurumsal/News/Data/8721?Tarih=09.11.2012%2000:00:00

Doru Don: Uzantilar siyah olup viicut kirmizi-kahve renkle kaplidir (Resim 1.3).

Kaynak: <http://www.eskisehir.net.tr/galeri/resim.asp?fotoid=2340> (25.01.2019).

Resim 1.3: Doru donlu at.

Kula Don: Doru dona sahip olan attaki kirmizi ve kahve tonlarinin renk agma

ozelligiyle sar1 tonlarina doniismesi (Resim 1.4).

Kaynak: <https:// http://www.eskisehir.net.tr/galeri/resim.asp?fotoid=2340> (25.01.2019).
Resim 1.4: Kula donlu at.

Izabel Don: Uzanti killar1 piiskiilli ve beyaz tonlarinda olup viicut, sarmmn

tonlariyla kaplidir.

Kir Don: Tiim viicut beyaz killa kaplidir (Resim 1.5).


http://www.eskisehir.net.tr/galeri/resim.asp?fotoid=2340
https://onedio.com/haber/sirtina-binip-bu-diyarlardan-kacmak-isteyeceginiz-10-at-cinsi-504478
https://onedio.com/haber/sirtina-binip-bu-diyarlardan-kacmak-isteyeceginiz-10-at-cinsi-504478

Kaynak: <https://superstarstable.weebly.com/saringlda-luftdjur.html> (25.01.2019).
Resim 1.5: Kir donlu at.

Boz Don: Tiim viicut kirmizi-beyaz karigimi killarla kaplidir (Resim 1.6).

Kaynak: <https://superstarstable.weebly.com/saringlda-luftdjur.html> (25.01.2019).

Resim 1.6: Boz donlu at.

Ahre¢ Don: Tiim viicut kirmizi, siyah ve beyaz tonlariin {g¢iiniin de yer aldigi
killarla kaplidir (Resim 1.7).

Kaynak: <https://tr.depositphotos.com/28953915/stock-photo-spotty-horse.html > (25.01.2019).
Resim 1.7: Ahreg donlu at.

Kirgi1l Don: Kirmizi ve siyah donlarin iizerinde viicutta beyaz killarin dagiimasidir.


https://superstarstable.weebly.com/saringlda-luftdjur.html
https://superstarstable.weebly.com/saringlda-luftdjur.html
https://tr.depositphotos.com/28953915/stock-photo-spotty-horse.html

Sampanya Don: Tiim viicudu canli pembe tonlarindaki killarla kaplidir (Resim 1.8).

Kaynak: <https://www.atveinsan.com/atlarda-sampanya-don-champagne-m385745.html > (25.01.2019).

Resim 1.8: Sampanya donlu at.

Inci Don: Tiim viicudu inci rengi killarla kaplidir (Resim 1.9).

Kaynak: <https://www.netgazete.com/fotogaleri/iste-dunyanin-en-guzel-ati-4243/9 > (25.01.2019).

Resim 1.9: Inci donlu at.

Alaca Don: Viicudundaki killar alacalidir ve nadir bulunan dondur (Resim 1.10).


https://www.atveinsan.com/atlarda-sampanya-don-champagne-m385745.html
https://www.netgazete.com/fotogaleri/iste-dunyanin-en-guzel-ati-4243/9

Kaynak:

Resim1.10: Alaca donlu at.

Nisane ise atlarin bas, bacak vb. bolgelerinde goriinen beyaz lekelere verilen
addir. At iizerinde onun 1rkint belirleyici 6zelliklere sahip bu tiir bilgiler, ayn1 zamanda

atin morfolojik 6zelliklerini belirlemektedir.

1.1. Tiirk Kiiltiirii icerisinde Atin Yeri

Atin tarihsel siire¢ icerisindeki yeri ve donemlere gore evrimsel gidigati, bulunan
fosiller sayesinde ortaya c¢ikmaktadir. At ilk kez 1.O. 4000-3000 yillar1 arasinda

evcillestirilmistir.'®

Tarih Oncesi ¢aglarda at, toplumlar i¢in bir av nesnesi olarak goriilmekteydi.
Zaman igerisinde atlar evcillestirilerek yalnizca av nesnesi olarak goriilmeyip, insanliga
yararl birtakim isler i¢in kullanilmistir. Dolayisiyla insanlar ata dair yiikledikleri anlami
degistirerek onu kendilerinin yararma olacak islerde kullanip, ondan faydalanmaya
baslamislardir. Insanlar, yine zaman igerisinde atin faydaci yoniiniin yani1 sira ona
manevi anlamlar yiiklemislerdir. Atin sadik, giivenilir ve iyi bir dost olduguna
inanmuglardir. Insanlarin atlarla kurdugu bu giiclii bag, at1 insan yasaminmn énemli bir

unsuru haline getirmistir.

At, Eski Yunan’dan giiniimiize kadar olan siiregte birgok medeniyeti etkilemistir
ve 0 medeniyetin bir kiiltiirii haline gelmistir. Bu medeniyetler igerisinde M.O. 3000°li

yillarda ati evcillestiren Orta Asya’daki Tiirkler de ati Tiirk kiiltiirii icinde

1B Giil Karably}k, Sehriban, Resim Sanatinda At Figiiri, (Yayimlanmis yiiksek lisans tezi), Canakkale
Onsekiz Mart Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Canakkale (Turkiye), 2015.


https://www.turkiyegazetesi.com.tr/yasam/550727.aspx

barindirmistir.** Bu kiiltiir icinde at, bircok alanda 6nemli bir yere sahiptir. Bu éneme
bagl olarak Tiirkler, at yetistirmekte ve yetistirdikleri atlar1 giivenlik, ticaret ve gida
amacli kullanmislardir. At, Tirk devletinin giivenliginin temel dayanaklarindan biri
olmustur. Devlet i¢in de 6nemli bir yere sahip olan bu hayvan, eski zamanlarda
kabilelerde sayima c¢ikarilarak kontrol ve kayit altina alinmistir. Bir kabilenin sahip
oldugu at sayisinin ¢oklugu, o kabile i¢in gurur kaynagi olmustur. Devletin seferberligi

halinde kabilelerdeki atlarin temini saglanmuistir.

Seferberligin yan1 sira Tiirkler at1 isgiicii, binek ve spor amacl da kullanmislardir.
Dolayistyla Tirkler at yetistirmede oldugu gibi binicilikte de basarili bir ge¢mise
sahiptirler. Gegmise nazaran glinlimiizde atlar Tiirkiye’de genellikle yarigmalar i¢in
yetistirilerek spor amacli kullanilmaktadir.® Tiirkiye’de var olan atlarin biiyiik bir
kismini Safkan Arap, Ingiliz ve yerli atlar olusturmaktadir ve yerli olmayan atlar diiz
kosularda, yerli atlar ise rahvan'®, cirit vb. geleneksel atli spor dallarinda

kullanilmaktadir.’

Diinyada ve Tiirkiye’de belirli yillara gore at sayilar1 Cizelge 1.1°de de belirtildigi

lizere, gliniimiize yaklastikca azalma gostermektedir.

14 Arpacik, 1999, s. 55.

15 Ozbeyaz ve Akgapinar, 2005, s. 26.

16 Rahvan: Atin yiiriiyiis sekillerinden birisi olan rahvan, ayni taraftaki bacaklarn birlikte hareket etmesi
ile karakterizedir. Rahvanda bir taraftaki iki ayak ayni anda havaya kalktiginda diger taraftaki ayak yere
basar. Akyol, Hiiseyin, Afyonkarahisar’da Bulunan Rahvan Yiiriiyiislii Atlarin Morfolojik Ozellikleri ve
Yetistirme Sartlarinin Incelenmesi, (Yaymnlanmamus yiiksek lisans tezi), Afyonkocatepe Universitesi,
Saglik Bilimleri Enstitiisii, Zootekni Anabilim Dali, Afyonkarahisar (Tiirkiye), 2017.

17 Akyol, A.g.e.
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Cizelge 1.1: Diinyada ve Tiirkiye’de yillara gore at sayist.

YIL DUNYA TURKIYE
1961 62 161 208 1312300
1970 60 997 234 1110000
1980 59 626 063 807 000
1990 61 004 718 545 000
2000 57 760 744 309 000
2010 57 764 794 166 753
2014 58 832 221 131 480

Kaynak: <Anonim> (2019).

Cizelge 1.2°de bir¢ok iilkede oldugu gibi Tiirkiye’de de at popiilasyonunun

gittik¢e azaldigina dair bir diger sonug ile karsilagilmistir.

Cizelge 1.2: 1995-2010 yillar1 arasinda iilkelere gore at popiilasyonu.
OwkeELeR 11995 [2000 2005|2010 |

T 652 400 476 000 500 400
LUTIET 3300000 3600000 3655000
EEEETT R 240 000 220000 221042
CEETTI e 6394 140 5831820 5787 250
FO 10039611 8916154 7641370
6200 000 6250 000 6260 000
175 000 300 000 370 000
Amerika Birlesik Devietieri 5130000 5 240 000 9200 000
Rusya Federasyonu 2431000 1683 000 1409 260
Kazakistan 1636000 969 600 1120400
baycz 37900 60 800 69353
Japonya ~ BLIY 25000 25000
4027583 3955 536 3902194
437 000 309 000 227399

Kaynak: <https://www.atveinsan.com/at-in-Kisa-tarini-m719695.html> (19.01.2019).

461779

!

256413

5514 000
6787 360
6350 000

3838539

58 459 080

|ﬁ|ﬁﬁ||ﬁﬁ||
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https://www.atveinsan.com/at-in-kisa-tarihi-m719695.html

IKINCi BOLUM

2. RESIM SANATI iCERISINDE AT IMGESI

Tarihte 6nemli bir yere sahip olan ve diger hayvanlardan ayricalikli olarak birgok
uygarligin kiiltiiriine yerlesen at, birgok sanat dalinda imge olarak yer almistir. At
figiirii, resim sanatinda ¢ogu sanat¢iya esin kaynagi olmus ve onlarin eserlerinde yer
edinmistir. At, resim sanatinda; imparatorlarin ve komutanlarin giiciiniin gosteriliginde,
mitolojik kahramanlar yaratilmasinda, giindelik hayatin i¢inden siradan varligiyla ve
bazen de yaradilis itibariyle estetik viicutlar1 ve hareketlerindeki devinimleri sebebiyle

simgesel anlamlar yiiklenerek var olmustur.!®

Resim sanatinin at temali ilk eserleri Yontma Tas Devrinde ortaya ¢ikmaktadir.®
O donemdeki insanlar cevrelerinde karsilastiklari, korktuklar1 veya begendikleri
konular1 resimlerine yansitmiglardir. Magara ve aga¢ kovuklarinda yasamini siirdiiren
insanlar, dogada etkileyici bir varlik olan at figiiriinii duvar resimlerinde ya ana
hatlartyla ya da siluet olarak resmetmislerdir. Insanlarin magara duvarlarma yaptiklari
resimlerde genellikle at (Resim 2.1), yabani okiiz, geyik, mamut gibi hayvan figiirleri
yer almaktadir?® John Berger’e gore, imge ortaya ciktigi andan itibaren birkag
dakikaligmma ya da birka¢ yiizyil icin saklanmig bir goriinim ya da goriiniimler

diizenidir.?! Bu gériiniimler zamanla sanat¢inin bicim dilini yaratmistir.?2

18 Kogkar, M. Tekin, “Diinyada Atcilik Uygulamalar1”, Eskisehir Osman Gazi Universitesi Basimevi,
2013, ss. 292-297.

19 Kogkar, A.g.e.

2 Farthing, Stephen, Sanatin Tiim Oykiisii, (¢ev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu), Hayal Perest
Yayinevi, 2012, s. 17.

21 Berger, John, Gérme Bigimleri, (¢ev. Yurdanur Salman), Metis Yaymnlari, Istanbul 2006, s. 10.

22 fpsiroglu, N. ve M. Ipsiroglu, Sanatta Devrim, (5. baski), Hayalperest Yaymevi, Istanbul 2011, s. 19.
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Kaynak: <https://ekstrembilgi.com/arkeoloji/lascaux-magara-resimleri/ > (26.04.2019).

Resim 2.1: Lascaux Magarasi, “At Figiirleri”, Fransa.

Tiirk Resim Sanati ve Bat1 Resim Sanatinda at figiiri farkli tekniklerde ve farkl
anlayislarda islenmistir. Tiirk ve Bati resim sanatindaki at figiirlerinin gerek mitolojik
gerekse dini fantastik mekan iginde islenislerinin ve sanat¢1 duyarliliklarinin farkliligini

ortaya koyabilmek i¢in ayr1 bagliklar altinda incelenmesi gerekir.

2.1. Bat1 Resim Sanati Icerisinde At Imgesi

Resim sanatinin Avrupa’da hizli bir sekilde yayilmasina onciiliik eden Ronesans
déneminde, ressamlar at figiirlerini resimlerinde sikca islemislerdir. Leonardo da Vinci
(1452-1519), Albrecht Direr (1471-1528), Raffaello Sanzio (1483-1520), Tiziano
Vecellio (1488-1576) gibi donemin usta sanatgilari, resimlerinde at figiiriini
kullanmiglardir. At anatomisini resimlerine muazzam bir el is¢iligi ile islemis Leonardo
da Vinci (Resim 2.2-3); atlar1 dini, mitolojik konular iginde resmetmis Diirer (Resim
2.4-5); at figlirlinii fantastik tarzda resimlerine yansitan Raffaello (Resim 2.6); kusanmis
at figiirleriyle eserlerine ihtisam kazandiran Tiziano (Resim 2.7) gibi sanatcilar at

imgesini resimlerinde kullanarak birgok sanatgiya ilham kaynagi olmustur.
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Kaynak: <https://ekstrembilgi.com/arkeoloji/lascaux-magara-resimleri/ > (26.04.2019).
Resim 2.2: Leonardo da Vinci, “Eskiz I”, Siyah ve Kirmizi Miirekkep, 19x30 c¢cm, 1503, Windors Satosu
Kraliyet Kiitiiphanesi, Londra.

Kaynak: <https://resimbiterken.wordpress.com/2014/10/22/bir-anekdot-17-da-vincinin-hayata-
gecirilmeyen-at-heykeli-eskizleri/ > (26.04.2019).
Resim 2.3: Leonardo da Vinci, “Eskiz I1”, Kagit Uzerine Miirekkep Kalem, 21x15 cm, 1493, Ulusal
Kiitiiphane, Madrit.

15 Nisan 1452’de italya’nin Vinci kasabasinda diinyaya gelen, Ronesans
doneminde essiz eserler birakan, resim, heykel, miihendislik, mimari gibi bir¢ok
alandaki basarisiyla sanat tarihinde 6nemli bir yere sahip olan Leonardo da Vinci,
resimleri ve heykelleri i¢in say1siz at figiirii ¢izmistir.” Resim yapmay1 anlama bigimi,
bilimsel ve felsefi sorgulama olarak tarif eden sanatg1, at figiiriinii miikemmeliyetci bir
tarzla dogadaki goriintiiye yakin olarak resimlerine ve eskizlerine islemistir (Resim 2.2-
3).2* Bunlan islerken atin goriiniisiiniin yan1 sira onun duygusunu, coskusunu da

yansittig1 goriilmektedir.

Sanat¢i, ¢aligmalarinda yer alan at figiirlerinin hareketlerini ve anatomisini

ayrintili bir ifade ile ele almis, ince ayrintilarina kadar calismistir. At figiliriini

?3 Rona, Zeynep, “Leonardo Da Vinci" Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (2. baski), Yem Yaynlari,
Istanbul 1997, s. 1104-1106. .
24 Yiizbasioglu, N. ve T. Tiizel, Leonardo Da Vinci, Boyut Yaym Grubu, Istanbul 2007, s.10.
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miilkemmeliyet¢i ve ince ayrintilarina kadar, 1sik-g6lge unsurlarmi kullanarak resmi
daha carpic1 ve etkileyici, dogadaki gorlinlimiine yakin bir tarzda ¢alismistir. Tonlar
arasinda yumusak gecisler (sfumato) yaparak izleyicinin goziinii yormama adina
kaygilar giiderek sade ve yalin bir anlatim tarzi olusturmustur. Heykel yapimi i¢in
tasarladig1 eskiz ¢aligmalarinda rahat ve yumusak cizgilerden, ¢izimi kisa bir vakitte,
hizlica olusturdugu hissi uyanmaktadir. Da Vinci sanat hayati boyunca at figiirii disinda
birgok hayvan figiirii ¢alismig, onlarin anatomik yapisini ve hareketlerini detaylica

islemistir.

Kaynak: <https://www.researchgate.net/figure/Figuer-1-Albrecht-Duerer-Soevalye-Oeluem-ve-Seytan-
244x187-cm-1513-Nuremberg_figl_313368527> (26.04.2019).
Resim 2.4: Albrecht Diirer, “Sévalye Oliim ve Seytan”, Graviir, 24c19 cm, 1513-14, Herris Brisbane
Dick Fonu.

Kaynak: <http://maksivizyon.blogspot.com/2016/03/albrecht-durer-eser-biyografi.html> (26.04.2019).
Resim 2.5: Albrecht Diirer, “Kiigiik At”, Graviir, 16x10 cm, 1505, Devlet Sergi Salonu, Karlsruhe.
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21 Mayis 1471’de Almanya’nin Niirnberg sehrinde diinyaya gelen, Alman
sanatinin gelismesinde dnemli bir yere sahip olan, 6zellikle oyma ve agag¢ baski teknigi
ile at figiiriiniin hem dis goriiniimii hem de fizyonomisini kavramayr amaglamis?®, at
figlirtinii mitolojik, dini, fantastik mekanlar i¢inde resmetmis, atin giicii ve asaleti
simgeledigi gergegini vurgulamaya g¢alismistir. Albrecht Diirer, resimlerinde kutsal
oykiileri isledigi calismalarini daha inandirict bir sekilde ifade edebilmeyi
hedeflemektedir. Buna bagli olarak birgok kisi de Diirer’in resimlerindeki bu fantastik

ve dini konularin kendileri 6lmeden gerceklesecegine inanmislardir.?®

Yetenegini farkl tekniklerle sergileyen Diirer, ¢cevreyi ve hayati konu alan eserler
tiretmistir. O, biiyiik bir incelikle ortaya koydugu graviir ¢alismalarinda derin bir dinsel
yansimanin disinda insan, hayvan ve dogadan beslenen konular1 da islemistir. Diirer’in
bu gerek alegorik gerek mitolojik gerekse hayata dair eserlerinde dikkatleri ¢eken bir
resim unsuru at figiiriidiir.?’ Bircok sanat¢inin farkli yorumlarla ele aldig1 at figiirii,
Diirer’in sanatinda digerlerinden farkli bir sekilde islenmistir (Resim 2.5). Sanatgi, atlar
gerek teknik anlaminda gerekse igerik olarak kendince yorumlayarak 6zgiin caligmalar

ortaya koymustur.

O, at figlirtinii mitolojik, dini, fantastik mekanlarin iginde simgelestirmis, bazen
de atlar1 kendi goriintiileri ile var oldugu sekilde eserlerine konu etmistir. At figiiriinden
aldig1 ilham 1ile yaratim siirecine onlar1 dahil eden Diirer’in resimlerinde at figiirii giicti
ve asaleti simgelemektedir. Sanatgi, sanat tarihi icerisinde 6nem arz eden birgok
resminde at figilirlinii kullanmistir. Kimi zaman da eserlerinde yalnizca at1 konu aldig

gorilmektedir.

5 Krausse, Anna-Carola, Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatimin Oykiisii, Literatiir Yaymcilik,
Almanya 1997, s. 493.

2% Gombrich, Ernst H., Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 2004, s. 342.

21 Karabiyik, A.g.e.
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Kaynak: <https://www.sanatabasla.com/2012/09/18/galateanin-zaferi-the-triumph-of-galatea-raffaello/>
(26.04.2019).
Resim 2.6: Raffaello Sanzio, “Peri Galateia”, 1512, Villa Fernesia, Roma.

1483°de italya’nin Urbino sehrinde diinyaya gelen, Ronesans doneminin ideal
giizellik anlayisint benimseyen ve dogalct klasik anlayisin tipik 6rnegi olan Raffaello
Sanzio, sanatgilik hayati boyunca Leonardo ve Michelangelo’dan etkilenmis, onlarin
eserlerinden ilham almis olsa da tislup olarak farkliliklar ortaya koymustur. Sanat¢inin
dinsel, mitolojik veya giinliik olaylar1 konu alan eserlerinde at figiiriinii, giiciin ve
kahramanligin bir simgesi olarak ele alip resmettigi goriiliir. Raffaello her ne kadar bu
sanatgilardan etkilenmis olsa da {islup olarak birgok farklilik mevcuttur. Raffaello’nun
calismalarinda olusturdugu 1s1k-golge arasindaki kuvvetli zitliklar, yumusak ve ince
golgelendirmeler, Leonardo ve Michelangelo’dan farkl olarak, gorsel anlamda herkesge
kabul edilebilecek popiiler, sakin ve disa doniik bir tarz olusturmasini saglamigtir.?®
Raffacllo’nun (1512-14) dolaylarinda yaptigr, “Peri Galateia” (Villa Farnesina Roma)
freskosunda at figiiriiniin fantastik bir bigimde ele alindig1 gériilmektedir. Sanatg1 bu resimde

konu olarak, Angelo Poliziano’nun yazdig1 ve Botticelli’nin “Veniisiin Dogusu” adli eserine
de esin kaynag1 olan bir siirinden bir dizeyi se¢migtir. %°

Sanatcinin dini, mitolojiyi veya giinliik hayati1 konu alan eserlerinde at figiirii de
sikca islenen figiirler arasinda yer almaktadir. “Peri Galateia” eserinde oldugu gibi
Raffaello, at figiiriinii giliciin, kahramanhgin, yigitligin ve kutsalligin bir simgesi olarak

resmetmistir.

28 Unlii, Raffaello, Boyut Yaym Grubu, Istanbul 2007, s.7-8.
2 Karabiyik, A.g.e.
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Kaynak: <https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-emperor-charles-v-at-
muhlberg/e7c9laaa-b849-478c-a857-0bb58a6b6729> (26.04.2019).
Resim 2.7: Tiziano Vecellio, “Imparator V. Charles’in Atl1 Portresi”, 1548, Prado Miizesi, Madrid.

1488 yilinda italya’nin Pieve di Cadore civarinda kiigiik bir kasabada diinyaya
gelen, 1533°de saray ressami olarak gorevlendirilen Tiziano Vecellio, resimlerinde
dinsel ve mitolojik konularin yani sira portre ¢aligmalar1 da yapmistir. Tiziano’nun
“Imparator V. Charles’in Atl1 Portresi” (Resim 2.7) isimli eserinde oldugu gibi ¢ogu
resminde genellikle aksam vakti yansitilmaktadir. Aksamin solgun 1siklari igerisinde
resmettigi figlirlerini renklendirerek farkli bir atmosfer yaratmistir. Bu yoniiyle
Leonardo’nun giizellik anlayisina yaklasmis, 1s1k-gélge oyunlarima ehemmiyet

vermemistir. *°

Sanatg1, at figlirtini kullandigi resimlerinde renkleri kontrast olusturacak sekilde
kullanmak yerine birbirine yakin renkleri ve tonlar1 kullanarak belli bir uyum
yakalamistir. Bdylece resminde renk gecisleri yumusak ve ince olmustur. Insan
boyutundaki “Imparator V. Charles’in Atli Portresi” ¢alismasinda zirh kusanan
imparator elinde mizrakla saga doniik resmedilmistir. imparatorun yani sira iri ve giiclii
at figiirii de kusanmus bir sekilde resmedilmistir. Imparator V. Karl’in bdyle ihtisamli,

giiclii ve asil bir savas atina binmesi onun giicline gli¢c katmistir.

Barok donem etkilerini tasiyan resimlerinde genellikle artistik perspektif anlayisi

gozeterek, 1s1k-golge oyunlar ile lekeci bir iislupla eserler tiretmistir. Bu {stiin ustalik

% Tiikel, Usun, “Tiziano”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, Yem Yaymlar1, Istanbul 1997, s. 1775-1776.
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ona, kompozisyonun zamanla giderek itibar kazanan kurallarin1 bir kenara itme ve

apagik bir sekilde uyumu yeniden kurmak igin renge sarilma olanagmi sunmustur. 3

Bati Sanatinda Ronesans’tan sonra at figiirli, konu itibariyle farkli akimlarda
varligini1 devam ettirirken sanatsal imge olarak bigimsel deformasyona ugrayarak bir¢ok
iinlii sanat¢inin eserlerinde yer almistir. Bu baglamda Modern Sanat akimlari iginde
Pablo Picasso (1881-1973) kiibik ve disavurumcu bir tavir ile (Resim 2.8-9), Salvador
Dali (1904-1989) gergekiistii bir islupla (Resim 2.10-11), Franz Marc (1880-1916)
disavurumcu bir ifade ile (Resim 2.12) ve Susan Rothenberg (1945-...) ikonik imgelerle

(Resim 2.13) at1 tuvallerine resmetmislerdir.

Kaynak: <https://theculturetrip.com/europe/spain/articles/pablo-picassos-guernica-a-symbol-against-
war/> (26.04.2019).
Resim 2.8: Pablo Picasso, “Guernica”, Tuval Uzerine Yagliboya, 349,3x776,6 cm, 1937, Kralige Sofia

Ulusal Sanat Miizesi, Paris.

Kaynak: <https://tr.pinterest.com/pin/360288038931851379/> (26.04.2019).
Resim 2.9: Pablo Picasso, “At Bas1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1937, Modern Sanat Miizesi, New York.

25 Ekim 1881°de ispanya’min Malaga kasabasinda dogan, Kiibizm akimina

onemli 6l¢iide yon veren, hayati boyunca duygularini, i¢sel diinyasini resmetme gayreti

31 Gombrich, A.g.e. s. 331.
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gosteren Pablo Picasso, resimlerinde ¢evresinde yasanan olaylarin etkisinde kalarak bu
olaylar1 kendi diinyasinda eserlerine yansitmistir. Bunun bir &rnegi olarak, Ispanyol ic
savasl ve Guernica kasabasmmin bombalanmasi sonucu ele aldigr “Guernica” resmi
sanatgilik hayatinin en onemli eserlerinden biri olmustur. Picasso bu eseriyle

toplumunun yasadigi katliamin unutulmasina mani olmustur (Resim 2.8).

Picasso resim ve graviir ¢alismalarinda at figiiriinii sik kullanan sanat¢ilardandir.
O, en 6nemli resimlerinde at figiiriinii resmederek eserlerinde at goriintiisiine farkli bir
anlam kazandirmistir. “Guernica” resminde vahset igerisinde olan bir ortami resmen
Picasso, at figiiriinii kendine 6zgii tarzi ve islubuyla isleyerek izleyiciye sunmustur.
Ozellikle resmin merkezinde yer alan at kafasi, vahsetin ve korkunun bir yiizii olarak

simgelenmistir.

“At Bag1” isimli resimde Picasso, “Guernica” resmindeki gibi at figiliriinii bir
c1gligin ve vahsetin ifadesi olarak resmetmistir. Her iki resimde de figiirler geometrize
edilerek kiibik bir ifade ile ele alinmistir. Renk olarak siyah ve beyaz renklerin

kullanilmasi, resme negatif bir anlam yiiklemistir (Resim 2.9).

Kaynak: <https://www. sanatabasla.com/2012/10/23/aziz-anthonynin-bastan-cikarilisi-the-temptation-of-
saint-anthony-dali/ > (04.05.2019).
Resim 2.10: Salvador Dali, “Aziz Anthony’nin Direnisi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 89x119 cm, 1946,

Royaux Des Beaux Sanat Miizesi, Belgigue, Brussels.
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Kaynak: <https://www.icollector. com/Salvador-Dali-Signed-Cheval-Allegre-Happy-Unicorn-22x30-
LE-1977-Lithograph-on-Arches-Paper-212_i23643123> (04.05.2019).
Resim 2.11: Salvador Dali, “Mutlu Unicorn”, Tuval Uzerine Yagliboya, 109x119 cm, 1977.

Salvador Dali, 11 Mayis 1904 yilinda ispanya’nin kuzeyinde Figueras’m bir
koyiinde erkek kardesinin vefatindan bir yi1l sonra dogmustur.
Dogar dogmaz tapinilan bir 6liimiin ayak izlerinden yiirimeye basladim. Beni seviyorlarken

aslinda hala onu seviyorlardi, belki de benden ¢ok onu... Babamin sevgisinin bu smurlari
yasamimin ilk giinlerinden itibaren ¢ok biiyiik bir yara oldu benim igin.3?

Dali, zihninde tasarladigi diinyay1 ikna edici bir yorum ile izleyiciye sunma
gayreti icerisindedir. Resimlerinde kullandig1 nesneler birtakim degisim ve doniisiimlere
maruz kalarak mantik dis1 bir sekilde ifade etmistir. Farthing, Dali’nin, ger¢ek diinyay1

algilama seklimize adeta meydan okudugunu soylemistir.>

Sanatg1, birgok nesnede oldugu gibi at nesnesinde de imgelemini resme yansitmis,
at figirini gercek dig1 bir ifade ile resmetmistir. Dali, daha once higbir sanatgida
goriilmeyen bu 6zgiin yorumu ile at goriintiisiine resimsel anlamda yeni bir aralik
acarak zenginlik saglamustir. Siirrealist tavriyla izleyiciyi dis diinyadaki at goriintiisii ile
resmedilen at goriintiisiiniin arasindaki farkla sasirtmayi basarmis ve at figiirlinii ¢arpici
kilmistir. Dolayisiyla at figiirii ylizlerce sanatg¢i1 tarafindan ¢ok kez islenmis olsa da, Dali
bu figiire diger sanat¢ilardan bambaska bir anlam yiikleyerek ilging bir simge haline

getirmistir.3*

32 Unlii, Ceren, vd., Salvador Dali, Boyut Yayin Grubu, istanbul 2007, s. 6.
33 Farthing, A.g.e., s. 430.
3 Karabiyik, A.g.e.
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Kaynak: <https://commons.wikimedia.org/w iki/File:Franz_Marc_Blaues_Pferd_1911.jpg >
(04.05.2019).
Resim 2.12: Franz Marc, “Mavi At”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1911.

1880 yilinda Miinih’de diinyaya gelen, disavurumcu akimin Onemli
temsilcilerinden olan, resimlerinde renkleri ¢arpici bir bigimde kullanan Franz Marc,
yapitlarinin  ¢ogunda genellikle dogal halleri ile hayvan figilirlerini resmetmistir.
Ressam, litopyasini yeni bi¢imlerle ve sembollerle dile getirmek istedigi icin kendine
0zgii bir renk sistemi kurmustur. Bu renk sisteminde mavi erkegi ve cenneti, sar1 disiyi

ve giinesi simgelerken kirmizi renk de 6lii malzemenin ve yeryiiziiniin rengidir.*®

Sanatci, kendi icindeki nesne gercekligini dis diinya nesne gergekliginin oniine
cikararak izleyiciye igsel diinyasimi ve diis gilictini sunmustur. Boylelikle doganin
simgeselligini, duyu uyandirma giiciinii ve gizemini disa vurmak ic¢in bi¢imi yalina

indirgemeyi ummustur.*

% Krausse, A.g.e., s. 90.
% Richard, Lionel, “Franz Marc” Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi, (cev. Beral Madra), Remzi
Kitabevi, Istanbul 1999, s. 79.
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Kaynak: <https://theartsta ck.com/artist/susan-rothenberg/mares-and-foals> (04.05.2019).
Resim 2.13: Susan Rothenberg, “Kisraklar ve Taylar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 72x114 cm, 2002,

Carnegie Sanat Miizesi Koleksiyonu, Pittsburgh, Pennsylvania.

1945 yilinda Amerika’da diinyaya gelen Susan Rothenberg isimli sanatci, 1970’li
yilindan beri ¢agdas dénemin en yenilik¢i ve bagimsiz ressamlarindan biri olarak bilinir
ve yaptigl at resimleriyle taninir. At figlirlinii resminde bir parca olarak kullanmak
yerine resmin merkezinde yer alan 6nemli bir simge halinde ele almistir. At figiliriinde
kullandig1 6zgilin yorumuyla kendini diger bir¢cok sanatg¢idan ayirarak figiire yeni bir
bakis agis1 kazandirmistir. Onun at figiirlerinde disavurumcu bir yaklagim séz konusu

olup, at figiiriinii milimal bir sekilde resimlerine konu etmistir.

2.2. Tiirk Resim Sanati icerisinde At imgesi

Dogu toplumlarinda ve Osmanli’da donemin O6nemli olaylarimi1 konu alan
minyatiirler yapilmaktaydi. Osmanli’da ve Islam dininin yaygm oldugu Dogu
toplumlarinda inan¢ geregi ve toplumsal yapi sebebiyle cok uzun yillar resim
yapilmamustir.®” Bu siire¢ yaklasik XVIIIL yiizyila kadar devam etmektedir. Fakat at
figiirlerinin siklikla islendigi minyatiirlerden yola ¢ikildiginda (Resim 2.14), Tiirk
toplumunda atin 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Dolayisiyla atin Tiirk
toplumu i¢indeki sosyal ve kiiltiirel degerinin Tiirk sanatina da yansidigi goriilebilir.
Sanatcida yeri ve 6nemi olan gizilgiicler “6zgiir yaraticilik” diye adlandirilan seyin asil
kaynagidir.®® Bu nedenle manevi olarak bir topluma deger getiren at, bircok sanatgi
tarafindan resimsel imge olarak islenmistir. Osmanli donemindeki minyatiirlerde at

figiirii siklikla islenmistir. Belge niteligi tasiyan bir¢ok minyatiirde savas, kahramanlik

37 Karabiyik, A.g.e.
3 May, Rollo, Yaratma Cesareti, (cev. Alper Oysal), (2.Bask1), Metis Yayinlari, Istanbul 1975, s. 19.
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ve toplumsal olaylar gibi temalar islendiginden dolay1 at figiiri bu konularin neredeyse
hepsinde yer almistir.%

Kaynak: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:%C5%9Eehzade_Mustafa%
E2%80%99n%C4%B1n_d%C3%BC%C4%9F%C3%BCn%C3%BCnde_yap%C4%B1llan_at_ko%C5%9
Fusu.png> (04.05.2019).

Resim 2.14: Nakkas Osman, “At Kosusu”, Hiinername, 1588, Topkap1 Saray1 Kitapligi.

XIX. ylizyilda Tiirk resim sanatinda birgok gelisme goriilmiistiir. Bu siiregte Tiirk
ressamlarin ¢ogu Avrupa’nin ¢esitli yerlerine giderek resim ve sanat egitimleri
almislardir.® Tiirk resim sanatindaki yenilik ve bati tarzina déniis hareketlerinin basinda
manzara resmi yer almaktadir. Manzara resminden sonra zamanla c¢aligmalara figiir
olusumlar1 yerlesmistir. Figiiriin resme yerlesmesi ile at figiirli, ¢ogu Tiirk sanat¢inin
eserine konu olmustur. Zaman iginde Tiirk resim sanati da farkli akim ve isluplar
gelistirmistir. Bu gelisimler i¢inde sanatgilar, at figiiriinii farkli teknik ve yorumlarla
islemeye devam etmislerdir. Boylece at figlirii, sanat eserlerinde vazgecilemeyen bir

imge niteligi tagimaktadir.

Tirkler, ata dair yiikledikleri anlamin yani sira ona manevi anlamlar
yiiklemiglerdir. Onlar, atin sadik, gilivenilir ve iyl bir dost olduguna inanmiglardir.
Insanlarin atlarla kurdugu bu giiglii bag, at1 insan yasaminin énemli bir unsuru haline
getirmis ve dolayistyla bu 6nem sanat alanina da yansimistir. Tiirkler i¢in bir¢ok alanda
(isglicii, binek, spor vb.) 6nemli bir yere sahip olan at figiirli, sanat alaninda da birgok
Tiirk ressamin eserine konu olmustur. Onun anatomisi, giicii, sadakati Tiirk sanatgilarin

ilham kaynag1 olmustur.

3 Tanind1, Zeren, Tiirk Minyatiir Sanat, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaynlar1, 1996, s. 3.
40 Karabiyik, A.g.e.
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At figlirliniin bat1 tarzindaki ilk Ornekleri, Osmanli hanedanmin son veliahd1
Halife Abdiilmecid Efendi (1868-1944)’nin eserlerinde goriillmektedir (Resim 2.15-
17).% Genellikle manzara, natiirmort, tugra, anatomi ve hayvan figiirleri ¢alisan
Abdiilmecid Efendi, at figiirlerini realist bir tislupla resimlerine islemistir. Bu sanat¢inin
resmettigi heybetli ve ihtisamli atlar, izleyiciyi etkisi altina almaktadir. Caligmalarinda
yer alan atlarin eyerlerinden ve yanindaki kisilerden, dogulu oldugu anlasiimaktadir.*?
Klasik figiir ressami Gustave Boulanger (1824-1888), saray ressami Fausto Zonaro
(1854-1929) ve Italyan ressam Salvatore Valeri (1856-1946) gibi sanatgilardan
etkilenen Abdiilmecid Efendi’nin, Osmanli hitkkiimdarlarin1 at izerinde resmettigi birgok

resmi vardir (Resim 2.16).

Kaynak: <http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=588 >
(06.05.2019).
Resim 2.15: Halife Abdiilmecid Efendi, “Beyaz At”, Tuval Uzerine Yagliboya, 63,5x71 cm, 1888

Kaynak: <https://twitter.com/i/m oments/782199131976728576 0 > (06.05.2019).
Resim 2.16: Halife Abdiilmecid Efendi, “Abdiilmecid Efendi Atolyesinde; II. Mahmut ve Sultan
Abdiilaziz Portreleriyle”.

4l Karabiyik, A.g.e.
42 Karabiyik, A.g.e.
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Kaynak: <https://twitter. com/i/moments/782199131976728576> (06.05.2019).
Resim 2.17: Halife Abdiilmecid Efendi, “At ve Képek”, Tuval Uzerine Yagliboya, Dolmabahge Sarayz,
Istanbul.

Savas konulu resimleriyle kendi kusagindaki ressamlara ilham veren ve
izlenimcilik anlayigini resimlerinde tslup edinmis Sami Yetik (1878-1945), bir¢ok
eserinde at figiiriinii kullanan bir diger ressamdir. At figiiriinii genellikle savas ve
hiicum sahnelerinde (Resim 2.18-19-20) kullanan Yetik, eserlerinde insan ve hayvan
figlirlinii bir arada kullanarak figiir anlaminda kalabalik kompozisyonlara imza atmistir.
Onun resimlerinde kullandig1 at figiirii, kompozisyonun kiymetli bir parcasi ve

miicadelenin, cesaretin ifadesi olarak nitelendirilebilir.

Kaynak: <https://www.fikriyat.com/tarih/2018/01/12/11-turk-ressamin-fircasindan-milli-mucadele>
(06.05.2019).
Resim 2.18: Sami Yetik, “Siivariler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x117 cm, 1916.

Kaynak: <http://www.artnet.com/artists/s ami-yetik/s%C3%BCvariler HvY110u26Ab_pYKaOg2yag2>
(06.05.2019).

Resim 2.19: Sami Yetik, “Yunan Topgularmin Baskini”, Tuval Uzerine Yagliboya.

26



Kaynak: <https://www.fikriyat.com/tarih/2018/01/12/11-turk-ressamin-fircasindan-milli-mucadele>
(06.05.2019).
Resim 2.20: Sami Yetik, “Milli Miicadele”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1917.

Yetik, “Siivariler”, “Yunan Topgularinin Baskin1” ve “Milli Miicadele”
resimlerinde at figiiriinii kalabalik bir ortam igerisinde kompoze etmistir. Savas
sahnelerinin bir parcasit olan at figiirii islenirken dogadaki at goriintiisiiniin disina
cikilmadan organik hali ile resmetme gayreti hissedilmektedir. Daha ¢ok sicak renkler
kullanilarak resmin renk dinamizmi korunmustur. “Siivariler” resminde puslu bir
mekandaki at figiirlerinin yoneldikleri yer bir gizem uyandirmaktadir. “Yunan
Topcularinin Baskini" resminde at figiirli miicadelenin tam igerisinde resmedilerek
miicadelenin vazgecilmez bir elemani olmustur. Aynt durum “Milli Miicadele” isimli
resimde de gecerlidir. At figlirli, miicadelenin vazgecilmez bir 06gesi niteligi

kazanmustir.

Milli miicadele yillarinda yaptig1r Tiirk askeri ve onun kahramanliklar1 konulu
resimlerinde at figiiriinii isleyen Ibrahim Calli (1882-1960), at figiiriinii kalabalik savas
sahnelerinin bir pargasi olarak kurgulamistir (Resim 2.21-22-23). Calli’nin ustaca
resmettigi atlar, resimlerinde vermek istedigi miicadele ruhunu giiclendirmektedir. 1914
yillarinda sanatg1 kusagina adin1 vererek Tiirk Izlenimcilerine 6nciiliikk eden bu ressamin
resimlerinde temel faktor, ¢izgiden ve desenden ziyade renktir. Batili Empresyonistlerde
beliren plan ve tablo diizeni Call’da daha yumusak ve belirsiz goriilmektedir.*® Sanatcr;
canli, parlak renkler ve serbest fir¢a vuruslariyla gelistirdigi kendine has teknigiyle cok
basarili bir sanat hayati gegirmistir.** Kendine 6zgii bu tarz1 ile Tiirk resim sanatinda

siklikla kullanilan at figiirline plastik acidan 6zgilin anlamlar kazandirmistir.

43 Berk, N. ve A. Turani, Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yayimnlari, Istanbul 1989, 5.29.
% Tansug, Sezer, “Call1 Ibrahim" Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, (2. bask1), Yem Yayinlari, Istanbul
2008, s. 344-345.
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Kaynak: <http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=239>
(06.05.2019).

Resim 2.21: Ibrahim Calli, “Zeybekler Kurtulus Savasi’nda”, Tuval Uzerine Yagliboya, 154x186 cm,
1917, Resim ve Heykel Miizesi, Ankara.

Kaynak: <http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/ibrahim-call.htmI> (06.05.2019).

Resim 2.22: ibrahim Call1, “Tiirk Topgularnin Mevziye Girisi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 180x270 cm,
1917.

Kaynak: <http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/02/ibrahim-call.htmlI> (06.05.2019).
Resim 2.23: Ibrahim Calli, “Siivari”, Tuval Uzerine Yagliboya, 1917.

Calli, “Zeybekler Kurtulus Savasi’nda” isimli ¢calismasinda at figiirii kalabalik bir
mekan igerisine yerlestirilmistir. Canli ve parlak renklerin kullanildig1r bu resimde at
figliri ve bir¢ok insan figiiri yer almaktadir. “Tiirk Topgularinin Mevziye Girisi” isimli
yagliboya c¢alismasi da “Zeybekler Kurtulus Savasi’nda” isimli ¢alisma gibi at figiirii

kalabalik bir atmosfer igerisinde resmedilmistir. Savasin ve miicadelenin bir simgesi
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olan at figiiri resmin 6nemli bir pargasidir. Calli, “Siivari” adli ¢aligmasinda ise tek at
figliri ile yaninda bir Tiirk askerini resmetmistir. Kahverenginin farkli niianslar ile
olusturulan bu resim, kendi igerisinde bir harekete sahip olmayarak duragan
resmedilmistir. Genel anlami ile Calli’nin at figiirlerini kullandig1 bu resimlerinde

izlenimci tavrindan vazgecmedigi goriilmektedir.

Portre, peyzaj, natiirmort konularinin yansira savas temali resimleri de olan Ali
Cemal Beyrutlu (1881-1941), eserlerinde giiciin ve miicadelenin bir simgesi olarak at
figlirtinii kullanmistir (Resim 2.24-25). O, genellikle I. Diinya Savasi’nin zor kosullarini
ve Tiirk ordusunun bitmeyen miicadelesini resmetmistir. Birgok sanat¢1 gibi Beyrutlu da
Tiirk ordusu temasini iglerken, at figlirlini kompozisyonun en kiymetli parcasi olarak
Ozenle resmetmistir. At figiiriiniin, onun eserlerinde muazzam bir ifade ile islendigi ve

resmin biitiiniine bakildiginda baskin bir figiir olarak yerlestirildigi goriilmektedir.

0k A 7 A

Kaynak: <http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=373>
(06.05.2019).
Resim 2.24: Ali Cemal Beyrutlu, “Tiirk Siivarisi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73,5x53,5 cm, 1917, Resim
ve Heykel Miizesi, Istanbul.
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Kaynak: <http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=373>
(06.05.2019).
Resim 2.25: Ali Cemal Beyrutlu, “Biraz Su”, Tuval Uzerine Yagliboya, 146x117 cm, 1917, Genel

Kurmay Karargah Koleksiyonu.

Beyrutlu, “Tiirk Siivarisi” isimli eserinde resmin merkezine bir at figiirii ve onun
tizerinde duran bir Tirk askeri yerlestirmistir. Kapali kompozisyona sahip olan bu
resimde kahverengi ve tonlar1 tercih edilmistir. Hem at figiiriine hem {izerindeki askere
herhangi bir hareket verilmeden resmedilmistir. Beyrutlu’nun “Biraz Su” isimli eserinde
de kahverengi ve tonlar1 kullanilmistir. Resmin gerisinde bir at figiirii bulunmaktadir.
Resmin 6n kisminda ise iki Tiirk askerinin biri oturarak biri ayakta resmedildigi
goriilmektedir. Beyrutlu’nun at figiliriinii resmederken dogadaki at goriintiisiinden

kopamadig1 izlenimine ulagilmistir.

D Grubu’nun kuruculari arasinda yer alan Kiibist sanat¢gr Cemal Tollu (1899-
1968), eserlerinde sik¢a at figiiriinii inceleyen sanatgilar arasindadir. Eserinde (Resim
2.26) iki at ve iki insan figlirii yer almaktadir. Resim deformasyon, stilizasyon ve
soyutlama etkilerinin goriildiigii kiibik bir iislupla olusturulustur. Ozellikle at figiiriinde
kullandig1 siyah-beyaz rengin yani sira geometrize edilen anatomik yapist da resmi
carpici hale getirmektedir. Resimde renk, bi¢cim ve hareket on plana ¢ikan 6nemli

unsurlardir. Bu durum, Tollu’nun eserlerinde sik¢a goriilen bir 6zelliktir.
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Kaynak: <https://www:.tarihnotlari.com/cemal-tollu/timar/> (28.05.2019).
Resim 2.26: Cemal Tollu, “Timar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 195x134 cm, 1964, Resim Heykel Miizesi,
Ankara.

Tollu, “Timar” isimli eserinde kapali bir mekan igine iki at ve iKi insan figiiri
kullanmistir. Resmettigi atlarin siyah-beyaz renkte olmasi resimde en dikkat ceken
ozelliktir. Kir donlu atin insan figiiriine basini dolamis bir pozisyon almasi resim iginde
bir karmasaya sebep olmustur. Izleyici resme ilk baktiginda gordiigiinii yaniltan bir
durum s6z konusudur. Resmin sol kisminda yer alan yagiz donlu at figiiriiniin hemen
solundaki figiir ise resimde tam anlamiyla netlik kazanmamistir. Genel bir ifade ile

“Timar”, izleyiciyi yanilsamaya ugratan, diisiindiiren bir resimdir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu (1911-1975), Tiirk sanatinda modern bir iislupla ama Bati
etkilerinden kaginarak yerel bir sanatin temellerini atmis ve onunla Tiirk resmi ilk

olarak Anadolu kaynagindan comertge beslenmeye baslamistir.*

Tirk oOgeleri
arasindaki at figiiriinii resimlerinde islerken kendine 6zgii olan tarzini kaybetmeyen
Eyliboglu, at figiirline resim sanati tarihinde farki bir bakis acis1 kazandirmigtir (Resim

27-28-29-30).

4 Berk, N. ve A. Turani, Baglangicindan Bu Giine Cagdas Tiirk Resim Sanat1 Tarihi, Tiglat Yayinlari,
Istanbul 1981, s.106.
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Kaynak: <https://yaseminsol.wordpress.com/2011/10/28/bedri-rahmi-eyuboglu-yasasaydi/>
(28.05.2019).
Resim 2.27: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kiz Kagirma I””, Duralit Uzerine Yagliboya, 90x125 cm, 1942.

Kaynak: <https://yaseminsol.wordpress.com/2011/10/28/bedri-rahmi-eyuboglu-yasasaydi/>
(28.05.2019).
Resim 2.28: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kiz Kagirma I1”, Kagit Uzerine Karigik Teknik, 25x32 cm, 1942.

Kaynak: <https://yaseminsol.wordpress.com/2011/10/28/bedri-rahmi-eyuboglu-yasasaydi/>
(28.05.2019).
Resim 2.29: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ugan Atli Asiklar”, Yaghboya Eskiz, 100x120 cm, 1946.
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Kaynak: <https://yaseminsol.wordpress.com/2011/10/28/bedri-rahmi-eyuboglu-yasasaydi/>
(28.05.2019).
Resim 2.30: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Ugan Atli”, Duvar Resmi I¢in Eskiz, Guaj Boya, 17x48 cm, 1950.

Eytiboglu, Tiirk toplumunun bir pargast olan at figiiriinii resimlerinde isleyerek
Tiirk kiiltiirinii eserlerinde yasatmistir. “Kiz Kagirma I” isimli yagliboya caligmasinda
sevdigi kadimi atiyla kagiran bir adami resmeden sanatgi, resimde kahverenginin
nianslarini kullanmistir. Burada at figiiriiniin resmedilmesi kiiltiirel gelenegin bir
gostergesidir. Mavi rengin baskin oldugu “Kiz Kagirma II”, kahverengi-mavi renkle
resmedilen “Ucan Atli Asiklar” ve koyu tonlarin tercih edildigi “Ugan Atli” isimli

calismada da ayn1 tema islenmistir.

At figiirii ve iri gozlii kdylii kadin resimleriyle tanman Nuri Iyem’in (1915-2005),
resimlerine diger resimlerinde oldugu gibi toplumsal gergekei bir tavirla yansimistir.
Sanatginin ¢alismalarina kiiltiirel bir motif olarak islenen at figiiri, onun resimlerinde
onemli bir imge niteligindedir. Iyem, “Nalbant” isimli eserinde (Resim 31) at figiiriinii,

Anadolu insaninin yasamindaki sahne i¢inde, kendine has lislubuyla resmetmistir.

Kaynak: <http://www.hayatagaci.biz.tr/2014/08/turk-ressamlari-nuri-iyem/> (28.05.2019).
Resim 2.31: Nuri Iyem, “Nalbant”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x100 cm, 1944,
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Sanatcilik hayatina realist bir tavirla baglayarak ilerleyen yillarda kiibist bir tislup
kullanan Iyem, kirsal hayatin i¢inden bir gériintiiyii yansittigi “Nalbant” isimli eserinde,
izleyiciye toplumsal gercek¢i bir bakis agis1 sunmustur. Iyem, bu resminde at figiiriinii
dis diinyadan koparmayarak, oldugu gibi resmetmistir. Resimde bir at ve dort insan
figiirii yer almaktadir. Insanlar toplum icerisinde var oldugu, siradan ve giinliik
yasantidaki halleri ile ele alinmistir. Soldaki iki insan figiirli, resimde yer alan at
figiirtinii nallayan nalbantlardir. Sag, 6n kisimdaki insan figliriiniin elinde bulunan
kirmizi1 torba ile mesgul oldugu goriilmektedir. Atin sag tarafinda konumlandirilmis
figlir ise atla ilgilenmektedir. Resimde figiirlerin aldigi pozisyonlar kompozisyon
icerisinde hareket saglamistir (Resim 2.31).

Soyut figiiratif resimleriyle taninan Avni Arbas’in (1919-2003) resimlerinde konu
olarak, bir kiz ¢ocugu, bir ¢iplak, bir insan yiizii, bir demet ¢icek, bir tekne, bir deniz
kiyis, bir balik, bir kdpek, bir kedi ama her zaman at ve atlilar yer almistir.*® Arbas’in
atlara olan ilgisi, Kuvayi-Milliye’ci bir siivari zabitinin oglu olmasina baglanabilir.
Resimlerinde belirli bir kompozisyon i¢ine Anadolu bozkiri iginde dortnala kosan ve
savagan atlar1 dahil ederek seyircinin miicadeleci ruhuna hitap etmektedir. Genellikle
atlar1 binicileri ile birlikte resmetmistir (Resim 2.32-33-34-35-36).

Kaynak: <https://www.tarihnotlari.com/avni-arbas/> (28.05.2019).
Resim 2.32: Avni Arbas, “Kuvayi Milliye Atlilar1 I, Yagliboya, 130x162 cm, 1973, Ozel Koleksiyon.

46 Karabiyik, A.g.e.
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Kaynak: <https://www:.tarihnotlari.com/avni-arbas/> (28.05.2019).
Resim 2.33: Avni Arbas, “Atlilar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 93x73 cm, 1990, Ceyda-Unal Gogiis

Koleksiyon.

Kaynak: <https://www:.tarihnotlari.com/avni-arbas/> (28.05.2019).
Resim 2.34: Avni Arbas, “Kuvayi Milliye Atlilar1 I1”, Yaglhiboya, 47.5x54.5 ¢cm, 1995, Yilmaz Giirsoy

Koleksiyonu.

Kaynak: <https://www.tarihnotlari.com/avni-arbas/> (28.05.2019).
Resim 2.35: Avni Arbas, “Atli Mustafa Kemal”, Yagliboya, 72x59 cm, 1988, Kemal Bilginsoy

Koleksiyonu.
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Kaynak: <https://www.tarihnotlari.com/avni-arbas/> (28.05.2019).
Resim 2.36: Avni Arbas, “Atatiirk”, Tuval Uzerine Yagliboya, 146x97 cm, 1981.

Arbag’in “Kuvayi Milliye Atlilar1 I, “Athlar” ve “Kuvayi Milliye Atlilar1 I1”
isimli resimlerinde at figiirii kalabalik bir mekén icerisinde savasin ve miicadelenin bir
simgesi olarak resmedilmistir. Resmin konusuna miicadeleci bir gii¢c katan at figiirleri
Tirk kiltiiriniin izlerini tasimaktadir. “Atli Mustafa Kemal” ve “Atatirk” isimli
eserlerinde ise Arbas, puslu bir mekdnda Mustafa Kemal Atatiirk’ii kosan bir at

tizerinde siluet seklinde resmetmistir.

Anadolu kiiltiiriinden, insanindan, geleneklerinden etkilenen ve bunu toplumsal
gercekei tavirla resimlerine yansitan ibrahim Balaban (1921-...), Anadolu’da kirsal
kesimin vazgecilmez bir par¢a olan at figliriini deforme ederek ve renklerle
disavurumcu bir tislup kullanarak resmetmistir (Resim 37-38). Onun resimlerinde yer
alan at figiirleri, resme bakan kiside carpici bir etki yaratmaktadir. Balaban’in belli bir
kompozisyon i¢inde ele aldig1 kirsalin bir pargasi olan at figiirleri, kimi zaman dénemin
fakirligine, kimi zaman da zor hayat kosullarina vurgu yapmaktadir. Bu olumsuz
etkileri, sanat¢imin resimlerinde bulunan yorgun ve zayif at figiirlerinde goriilebilir. At

figtirlerinin yani sira resimlerinde insan figiirii de bulunmaktadir.
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Kaynak: <http://www.kitaptansanattan.com/sanattan/balabanlar-bu-sergide/ > (28.05.2019).
Resim 2.37: Ibrahim Balaban, “iki At”, Duralit Uzerine Yagliboya, 53x76 cm, 1974, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: <http://www.kitaptansanattan.com/sanattan/balabanlar-bu-sergide//> (28.05.2019).
Resim 2.38: ibrahim Balaban, “Kéroglu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, Ozel Koleksiyon.

Balaban’in at figiirlerini zayif, yorgun ve gii¢siiz resmettigi “iki At” ve “Koroglu”
isimli resimlerinde kirsalin hayat zorlugu, fakirlik ve kitlik simgelenmektedir. “iki At”
adli eserde iki at ve bir insan figiirii ele alinmistir. At figiirleri yiizlerine ac1 bir ifade
verilerek zayif ve giigsiiz halleriyle kosar pozisyonda resmedilmistir. Arkada yer alan
koyu tona sahip at figiliriiniin lizerinde zayif bir insan figlirii yer almaktadir. Bu figiir
izerinde bulundugu ati kirbaglamaktadir. “Koéroglu” isimli resimde ise kozmik bir
mekanda bir at ve bir insan figliri yer almaktadir. Zayif ve kiiciik atin {izerinde bulunan
insan figiird, at figiiriini kirbaglar pozisyondadir. Genel bir ifade ile her iki resimde de
toplumun aksayan yonleri at ve insan figilirli gorlntiisiine yansitilarak verilmeye

caligilmistir.

Leke iizerine kurgulanan figiiratif ¢aligmalariyla taninan Orhan Peker (1927-
1978), ozellikle 1970’11 yillarda at, kus, horoz gibi ¢esitli hayvanlar iizerine birgok eser
uretmistir. Kendine 6zgli yorumuyla gergeklestirdigi lekeci tavri, at figiirlerinde de
yogun bir sekilde goriilmektedir (Resim 39-40-41-42). Calismalarina konu ettigi atlarda
Anadolu’nun bozkir havasi hissedilmektedir. Peker’in “At Bas1” serileri; Beygir, Ortiilii

Beygir, At Basi, Beygirler, Torbali At Bas1 gibi eserleri, Alta-Mira magara duvarlarinda
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goriilen tarih Oncesi ressamin ¢izimleri gibi ylizeyle 6zdes, yalin, korkusuz ve ilkel

tarzda ¢alisilmis eserlerdir.’

Kaynak: <http://www.artnet.com/artists/orhan-peker/> (28.05.2019).
Resim 2.39: Orhan Peker, “At Arabalar1”, Mukavva Uzerine Karisik Teknik, 48x63 cm.

Kaynak: <http://www.artnet.com/artists/orhan-peker/at-ba%C5%9F%C4%B1-
JhPFZKijsWBIj2rvApXQig2> (28.05.2019).
Resim 2.40: Orhan Peker, “At Portresi I, Tuval Uzerine Yagliboya.

Kaynak: <http://www.artnet.com/artists/orhan-peker/> (28.05.2019).
Resim 2.41: Orhan Peker, “At Portresi II”, Tuval Uzerine Yagliboya.

47 Inal, Giilseli, Cagdaslar Giizel Sanatlar Akademisi 51 Mezunlari, (1. Baski), Is Bankasi Kiiltiir
Yaynlari, istanbul, 1999, s. 181.
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Kaynak: <http://www.artnet.com/artists/orhan-peker/> (28.05.2019).
Resim 2.42: Orhan Peker, “Atlar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 55x44 cm, 1963.

Anlamli bigimsel bir dile sahip olan Peker, “At Arabalari”, “At Portresi I, “At
Portresi II” ve “Atlar” isimli eserinde yoresel bir ifade kullanarak Anadolu’nun bozkir
havasini at figiirlerinin yer aldigi resimlerine lekesel bir tavir ile yansitmistir. Sanatgi,
“At Arabalar” ve “Atlar” adli calismasinda at figiirlerini iist iiste siralayarak merak
uyandiran bir resim ortaya koymustur. Bu resimlerde mekan yoktur ve artistik
perspektif kurallar1 gozetilmemigtir. “At Portresi I” ve “At Portresi II” isimli

calismasinda ise tek bir at figiiriinii Anadolu’ya ait motiflerle resmetmistir.

Tiirk resim sanati icinde gergekei figiir ressam1 Namik Ismail (1890-1935) (Resim
43), karmasik ve anlamlandirilmast gii¢ resimlerin sanatgisi Cihat Burak (1915-1994)
(Resim 44), Anadolu motiflerini resimlerinde sik¢a isleyen Fikret Otyam (1926-2015)
(Resim 45), doganin gizemli atmosferini yansitan Turan Erol (1928-...) (Resim 46),
simgesel anlamlar tasiyan motiflerin ressami Siileyman Saim Tekcan (1940-...) (Resim
47), resimlerinde renkleri ve bi¢imleri hareketli kilan Jale Nejdet Erzen (1943-...)

(Resim 48) at figiiriinii eserlerine konu eden 6nemli sanat¢ilardir.
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Kaynak: <http://www.leblebitozu.com/namik-ismailin-eserleri-ve-hayati/> (28.05.2019).
Resim 2.43: Namik {smail, “Girdab-1 Zafer”, Tuval Uzerine Yagliboya, 106x137 cm.

Natiirmort, portre, figiir ve manzara konularini resimlerine konu eden Namik
Ismail, sanagilik hayati boyunca en cok hareketli savas sahnelerini resmetmistir.
Temalara bicimsel yaklasimi belli smirlart agsmayan bir deformasyon egilii
yansitmaktadir.®® O, savas sahnelerinde at figiiriinii cesaretin ve miicadelenin bir
simgesi olarak kullanmistir. Atlar hizlariyla ve gligleriyle askerlere giliven ve cesaret
vermistir.*® Ismail, “Girdab-1 Zafer” isimli resimde puslu bir mekan igerisinde hiicuma
kalkmis atlar1 ve onlarin iizerinde cesur siivarileri resmetmistir. Kalabalik bir

kompozisyonun kullandig1 bu resim, kahverenginin tonlari ile olusturulmustur.

(P
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Kaynak: <http://www.acarindex.com/dosyalar/makale/acarindex-1423867907.pdf> (28.05.2019).
Resim 2.44: Cihat Burak, “Eglenenler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x140 cm, Resim Heykel Miizesi,
Ankara.

Toplumsal gerceklik anlayisini fantastik bir lislupla ¢alismalarina yansitan Cihat
Burak’in eserleri elestirel gerceklige sahiptir. Onun “Eglenenler” adli eseri, eglenmeden

cok yozlasan degerlerle alay ve elestirilerden kaynaklanma, toplum yasantisinin

48 Tansug, Sezer, Cagdas Tiirk Sanati, Remzi Kitabevi, Istanbul 2003, s. 370.
49 Rona, Zeynep, “Ismail Namik" Eczacibast Sanat Ansiklopedisi, Yem Yayinlari, Istanbul 2007, s. 1334-
1335.
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celiskilerine egilmektedir.”® Sanatcinin eserde ¢ok kez kullandig1 kontrast renkler resme
disavurumcu bir ifade kazandirmigtir. Resimde yer alan figiirlerin ve nesnelerin ince
ayrintilarina kadar islenmesiyle, var olmayan gergeklige seyirciyi inandirma gayreti
hissedilmektedir. Burak’in diis diinyasim1 sergiledigi bu resimde at figiirti, Tirk
kiiltiirinlin bir parcasi niteliginde resmedilmistir. Kalabalik kompozisyonun icerisinde
at figiirii ana imge niteligi tasimasa da Burak icin at figiirii genellikle resimlerinde

vazgecemedigi bir simgedir.

LT
Kaynak: <http://www.aydinlikgazete.com/images/dosyalarim/kitapeki/ 2015/sayil76.pdf > (28.05.2019).
Resim 2.45: Fikret Otyam, “Beritanli Ggebeler”, Tuval Uzerine Yagliboya.

Yore insaninin gergegini resimlerine lekeci bir Uslupla konu eden, figiirler
tizerinde soyutlama yapan Fikret Otyam, resimlerinde daha ¢ok Anadolu kadinini
islemistir. Otyam’in eserlerinde yer alan figiirler genel olarak tekli, ikili, ticli ve dortlii
olarak kompoze edilmistir. Sanat¢i, “Beritanli Gogebeler” isimli eserinde dort tane
kadin bir tane at figiiri resmetmistir. Gogebe olarak ele alinan siirmeli Anadolu kadin
figiirlerinin Gi¢ tanesi ayakta, bir tanesi mavi renkli at figiiriiniin iizerinde uzanir
pozisyonda konumlandirilmigtir. Kendilerine has dogal halleriyle resmedilen kadin
figilirlerinin yiizlerinde matem havasini hissettiren hiiziinlii, duragan ve sessiz bir ifade
yer almaktadir. Yumusak tonlarin kullanildigi bu resmin odak noktast mavi at ve

tizerinde uzanan kadin figiirii olmustur.

%0 Karabiyik, A.g.e.
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Kaynak: <https://www.eren.com.tr/kitap/luxemburg-bahcesi-turan-erol-1927-p13240388.htm|>
(28.05.2019).
Resim 2.46: Turan Erol, “Koémiir Dagitim Yeri”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x60 cm, 1986, Ozel
Koleksiyon.

Renk lekeleri kullanarak eserlerini farkli bir bakis agisiyla izleyiciye sunan Turan
Erol’un resimlerinde geometrik bir stilizasyon hakimdir. Erol’un sanatinda sert
cizgilerin geometrik eylemi kisa siirmiis, hemen ardindan doganin gorsel dilini gizemli
bir yakinlikta aktaran yumusak renk lekelerinin dagilimma agirlik veren lekeci
Disavurumcu bir egilim derinlik kazanmistir.>! Erol, “Kémiir Dagitim Yeri” isimli
calismasinda koy yasamindan bir kesiti aktarmustir. Siyah ve beyaz rengin lekesel
olarak kullanildig1 bu calismada resmin odaginda kir donlu at figiirii yer almaktadir.
Izleyici resme ilk baktiginda odagma beyaz ati almaktadir. At figiirii duragan bir
pozisyonda olsa da bu resimde hareket linsurunu renklerin karsit kullanimlart
saglamaktadir. Renklerin kontrast kullanimlari, resmi g¢arpici ve etkileyici bir nitelige

ulastirmistir.

Kaynak: <https://slideplayer.biz.tr/slide/2016382/> (28.05.2019).
Resim 2.47: Siileyman Saim Tekcan, “At ve Uygarlik Bulusmas1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x110 cm,
1982.

51 Giray, Kiymet, “Erol Turan”, Eczacibas: Ansiklopedisi, (2. Bask1), Yem Yaymlari, Istanbul 2008,
S.478.
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Eserlerinde Anadolu Hitit glines kursu, geyik, at, minyatiir gibi Tiirk kiiltlirtiniin
motiflerini eserlerinde isleyen Siilleyman Saim Tekcan, kendine 6zgii yorumuyla ¢agdas
bir teknik olusturmustur. Sanat¢1, hayati boyunca at figiiriinii farkli tekniklerle ele aldigi
eserlerinde sik¢a islemistir. Tekcan, atlar ve eserleri hakkindaki goriislerini su sekilde
ifade etmistir:

Atlilar ve atlar Ortagag’dan beri tiim sanatgilarin ilgi alanina giren bir konu. Saniyorum atin
insandan sonra figiir olarak altin kesim dedigimiz dlgiitlere uygunlugu, estetik boyutlarinin
verimliligi beni de etkiledi. Ayrica kendi kiiltiiriimiizle cok bag1 var atin. Osmanli’dan, Orta
Asya’dan beri Tiirk insani ve atalarinin atla baglari siki fiki. O ylizden minyatiiriimiizde de ¢ok
yer alir. Atlar {izerinde biiyiik bir varyasyona girdim, ¢ok degisik seyler etiit ettim daha da

edecegim. Bunlar bazen yagliboya, bazen suluboya, bazen 6zgiin baski teknikleriyle kendi
yapilarini olusturdu.?

Tekcan’in “At ve Uygarlik Bulusmasi” adli ¢aligmasinda tek at figiiri
kullanmigtir. At figiirinli resmederken 151k-g6lge kurallarin1 gézeten Tekcan, ona bronz
bir goriintiiyli animsatan doku vermistir. Bu tarzi ile at figiirli resmin Oniine ¢ikarak
izleyiciyi odagina almayr basarmistir. Geride kullandigi acik mavi tonlarindaki fon,
ondeki figiirii daha o6ne ¢ikararak ifadesini giiclendirmistir. Portreden goriilen at figiirii

hafif kosar pozisyonda ele alinmistir.

Kaynak: <http://sanat.burada.com.tr/sanat-haberleri/2014/12/9/jale-nejdet-erzen-resim-dunyamda-bir-
gezinti-ankasanat-galerisi> (28.05.2019).
Resim 2.48: Jale Nejdet Erzen, “Dértnala”, Tuval Uzerine Yagliboya, 125x225 cm, 2014.

Ressam, sanat elestirmeni ve egitimci kisilige sahip, resimlerinde sanatin figiir
gelenegini devam ettirmis, figlirlerinde yogun bir devinim olusturan Jale Nejdet Erzen,
disavurumcu tavri ile izleyiciyi etkisi altinda almayr basarmistir. Serbest firca

darbelerindeki akicilik ve tuval {istiindeki hizli kesintisiz hareket, resminin ana

52 Ugkan, Ozgiir, Siileyman Saim Tekcan, Bilim Sanat Galerisi, Istanbul 1996, s. 102.
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ogelerinden biridir ve resme kendine 0Ozgii bir ritim kazandirmaktadir.®® Ne
resmedildigine dair ilk bakista fikir yiiritilemeyen Erzen’in eserlerinde firca
vuruslariyla elde ettigi dokular, ritmik ve dinamik unsurlar figiir iizerinde soyutlama

yaratmigtir.

Erzen, at figiliriinii resimlerinde sik¢a isleyen sanatcilar arasindadir. Doganin at
goriintlisiinden epeyce uzaklasarak, kendi diis diinyasindaki at goriintiisiinii eserlerine
yansitma gayreti igerisinde olmustur. O, at figiiriine kattig1 farkli yorumu ile plastik
anlamda zenginlik kazandirdig: Tiirk resim sanatinin 6nemli bir sanatgisidir. Sanat¢inin
“Déortnala” adli eserinde izleyici; kendi i¢lerinde devinim yasayan, karmasik bir sekilde
kompoze edilen canli ve hareketli bir goriintii ile kars1 karsiya kalmaktadir. Dokularin,
cizgilerin ve renklerin olusturdugu at figiirleri resimde ¢arpici ve etkileyici bir sekilde

islenmistir.

Estetiksel degerlerde belirleyici olan unsurlarin degiskenlikleri yalniz farkli
kiiltiirlerde degil aym kiiltiir ¢evresinde bile kendini gdstermektedir.’* Birgok sanatc,
ayni kiiltiire yani Tiirk kiiltlirine ait bir varlik olan at figiiriinii kendine 6zgii yorumlari
ile ele alarak Tiirk resim sanatina estetik degerler anlaminda farklilik ve zenginlik
kazandirmistir. Resim sanati i¢inde tek bir konu lizerine ¢alisilsa da her sanatginin farkli
yorumu on plana ¢ikmis ve plastik acidan degiskenlik gostermistir. Her biri at figiiriine
kendi diinyasinda farkli bakis agilariyla kapi aralamis ve kendince anlamlandirmistir.
Boylece atin, Tiirk resim sanati iginde birgok sanat¢inin yorumuna tabi tutularak plastik

anlamda zengin bir figiir niteligi tagimasi saglanmistir.

%3 Pelvanoglu, Burcu, “Erzen Jale Nejdet”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (2. Baski), Yem Yaynlari,
Istanbul 2008, s. 481-482.

5 Gogebakan, Yiiksel, “Estetik ve Kentsel Yapilanma Uzerindeki Etkisi” Indnii Universitesi Sanat ve
Tasarum Dergisi, 2012, 2 (4), ss. 73-84.
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UCUNCU BOLUM

3. RESIMLERIN OLUSUMUNU BELIiRLEYEN DUYGUSAL SUREC

Atlarla kendi diinyamda olusturdugum duygusal ve fiziksel bag, c¢ocukluk
donemlerime dayanmaktadir. Heniiz sekiz yaslarinda iken babamin ileride ¢ift siirmek
ve yik tasimak i¢in bir tay almaya karar vermesi, benim atlar1 hayal diinyama dahil
etmemin ilk adimi oldu. Babamla birlikte gelecegimi sekillenmesinde biiyiik bir 6neme
sahip olacak olan tay1 almaya gittigimizde bana bakan kocaman iki goz, dort ciliz uzun
bacak tizerinde durmayi zor basaran bir tay, ince bir kisneme ile beni karsiladi. Tayimi
gotiiriirken ince ve aci bir kisneme ahirin duvarlarini yalayarak kulagimda ¢inlamaya
bagladi. Bu kisneme anne ogul arasinda veda idi. Ben hem agliyor hem de sevincimden
goklerde geziyordum. Kii¢lik bir taya sahip olmanin mutlulugunu yasarken; giinler,
aylar gectikge onunla aramda olusan bagin iyice kuvvetlendigini hissetmekteydim.
Onun bana olan sadakati, dostlugu ve uyumu disinda cesur ve asil olusu da beni kendine

baglayan bir sebepti.

Gegen siire igerisinde tay, hastaliga yakalandi ve eski atilganligini, dinamikligini
kaybetti. Onun hastalik siirecinde benim de sag kolum kirilmigti. Ben hem tayimla
ilgileniyor hem de kolumun iyilesme siirecini bekliyordum. Her giin yanmna gidip
agliyor, onunla konusuyordum. Tayim, hastalig1 dolayisi ile zayiflayarak o giizel halini
yitirmisti. Bu siirecte ona olan sevgi ve alakam artmist1 ve tekrardan onu eski haline
dondiirmek i¢in tek elimle topladigim otlart her sabah erkenden getirir tayimin yemesi
icin Oniine koyardim. Ancak onun yemeye bile mecali yoktu agzina zorlamayla
verdigim otlar1 ¢igner mecalsiz bir kisneme ile yemesi son bulurdu. Tayimi o halde
gormek beni epey yipratmig, hayattan koparmisti. Tek hayalim onun eski halini
almasiydi. Giinler haftalari, haftalar aylar1 kovaladi ve ben tayimi elimle besleyerek
nihayet ayaga kaldirmayi basardim. Ben her alacakaranlikta nefesi tayimin yaninda
aliyordum, disar1 salip dag bayir gezdiriyor, otlatiyordum. Tayimla ben adeta Koroglu
ve kir at1 gibiydik. Ben 1slik ¢aldigimda kosar, sabah yanina varacagimi ayak sesimden

anlar, ince bir kisneme ile beni karsilardi.
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Gilinler gecerken tayim hastaligindan dolayr siska kalmis, yiik tasimak ve ¢ift
stirmek gibi isler i¢in yaramaz bir hale gelmisti. Babam ise yaramaz olarak gordiigii tay:
benim olmadigim bir zamanda komsu koyden biriyle iki koyunla takas ettigini
ogrendim. Tayimin yanimda olmamasi diisiincesi bile diinyami yikarken onsuz kalacak
olmamin duygusal acisint ¢ocuk kalbimde derinlemesine hissettim. Dosttan Gte
duygular1 yasadigim bu tay1 takas eden babama mani olamadim. Tarifsiz bir {iziintii

yasadigim bu siirecin etkileri tarafimca hala devam etmektedir.

Yasamis oldugum bu iiziicii olay, benim ilerleyen yaslarda daha duygusal bir
insan olmama sebep oldu. Kiiciikken tayima karsi hissetti§im o sevgiyi ve uyumu
hayatim boyunca baska bir canliya hissetmedim. ilerleyen yaslarimda yasadigim bu
olaymn duygusal siirecinin devamliligindan dolayr at figiirinii barindiran ¢aligmalar
yaptim. “Olii Atlar Vadisi Serisi”, bu olaya dair kurguladigim ironik bir
isimlendirmedir. Henliz kiigiik yaslarimda benden mahrum birakilan tayima ithafen
resmettigim bu serinin isminde “6lii” kavrami bulunsa da ¢aligsmalardaki tiim atlar canli
ve hareketli olarak ele alinmistir. Bu, yasarken kaybettigim tayim i¢in kurulan bir

ironidir.
3.1. Cahsmalarin Olusumunu Belirleyen Eskiz Denemeleri

3.1.1. Eskiz |

Resim 3.1: “Eskiz I”, Kagit Uzerine Suluboya, 35x50 cm, 2018.
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35x50 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Acik
kompozisyon olarak kurgulanan ¢alismada tek at figiirii resmedilmistir. At figlirii, ylizii
saga doniik bicimdedir ve yalnizca gogiis kismimin yukarisi resme dahil edilmistir.
Kahverenginin tonlari ile resmedilmesi ve uzantilarinin siyah olmasi bakimindan figiir,

doru donlu at cinsi igerisinde degerlendirilmektedir.

Ali Cemal Beyrutlu’nun “Tirk Siivarisi” (Resim 2.24) isimli eserindeki atin
duragan bas pozisyonunu animsatan bu calismaya bakildiginda figiir {izerinde herhangi
bir hareket mevcut degildir. Fondaki renklerin at figiiriine gére daha agik tonlarda
kullanilmasi, at1 6n plana ¢ikarmaktadir. Arka planda figiire gore acik renkler kullanilsa
da fonun at figlirli iizerindeki renk degerlerini tasimasi bakimindan bir denge
saglanmistir. Calismada atin yelesinden asagi dogru akitma teknigi kullanilmis ve bu da
calismanin dinamizmini arttirmistir. Atin bas kisminin anatomik yapisi, sicak ve soguk

renklerin bir arada belirli bir diizen i¢erisinde kullanilmasi ile 6ne ¢ikmustir.

3.1.2. Eskiz Il

Resim 3.2: “Eskiz 11", Kagit Uzerine Suluboya, 25x35 cm, 2018.
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25x35 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Agik
kompozisyon olarak kurgulanan calismada tek at figiirii resmedilmistir. At figiird,
yiiziinii sola dondiirmiis bi¢cimdedir ve yalnizca gdgiis kisminin yukarisi resme dahil
edilmistir. Orhan Peker’in “At Portresi II” (Resim 2.41) isimli eserini animsatan bu
calismada beyaz killi bir atin resmedilmesi bakimindan figilir, kir donlu at cinsi

icerisinde degerlendirilmektedir.

Izleyici resme baktiginda ilk olarak at figiiriiniin basini sola dondiirdiigii bir
hareketle kars1 karsiya kalmaktadir. Arka plan, at figiirii lizerindeki renk degerlerini
tasimasi1 bakimindan resme renk olarak bir denge kazandirmistir. Arka planin ve figiiriin
renk degerleri benzer olsa da resimde odak noktasi at figiiriiniin bas kismidir. Bag
kisminda beyaz agirlikli renklerin i¢ine siyahin keskin tonu dahil edilerek bir kontrast
saglanmistir. Atin bas kisminin anatomik yapisi, sicak ve soguk renklerin bir arada

belirli bir diizen igerisinde kullanilmasi ile 6ne ¢ikmustir.

3.1.3. Eskiz 111

Resim 3.3: “Eskiz III”, Kagit Uzerine Suluboya, 35x50 cm, 2018.

35x50 ebatinda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Agik
kompozisyon olarak kurgulanan g¢alismada birden fazla at figiirii resmedilmistir. At
figiirleri, degisik pozisyonlara ve farkli acilara sahiptir. Birka¢ at boydan resmedilmis,

digerlerinde ise yalnizca gogiis kisminin yukarisi resme dahil edilmistir. En 6n planinda
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bulunan at figiirii, kahverenginin tonlari ile resmedilmesi ve uzantilarinin siyah olmasi
bakimindan, doru donlu at cinsi igerisinde degerlendirilmektedir. Arka planda ve

yanlarda bulunan at figiirleri ise ¢izgisel olarak ele alinmistir.

Ibrahim Balaban’in “Ké&roglu” (Resim 2.38) isimli eserini animsatan bu resme
bakildiginda yalnizca dndeki at figiiriinde herhangi bir hareket mevcut degildir. Diger at
figiirleri ¢esitli hareketler igerisindedirler. Sola doniik olan 6ndeki atin tizerinde koyu
tonlarmin hakim oldugu sapkali bir insan figiiri bulunmaktadir. At figliriiniin ve
tizerindeki sapkali adam figiiriiniin bas1 6ne egik olarak resmedilmistir. Fondaki renkler
at figiirlerine gore daha canhidir. Arka plant mavi, sari, mor ve kirmizinin farkl
varyasyonlar1 olugturmaktadir. Renklerde, tipk: figiirlerin yerlestirildigi gibi bir karmasa
s06z konusudur. Mekan soyutlanmistir ve at figiirlerinin geriye dogru gittik¢e belirginligi

azalmistir

3.1.4. Eskiz IV

Resim 3.4: “Eskiz IV”, Kagit Uzerine Suluboya, 25x35 cm, 2018.
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25x35 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Agik
kompozisyon olarak kurgulanan ¢alismada tek at figiirii resmedilmistir. At figiirii, asagi
dogru bakarak yiiziinii hafif sola dondiirmiis ve yalnizca bas kismi resme dahil
edilmistir. Orhan Peker’in “At Portresi I” (Resim 2.40) isimli eserini animsatan bu
calismada beyaz killi bir atin resmedilmesi bakimindan figiir, kir donlu at cinsi

icerisinde degerlendirilmektedir.

Izleyici resme baktiginda ilk olarak at figiiriiniin asag1 dogru uzanan basini sola
dondiirdiigii bir hareketle karsi karsiya kalmaktadir. Arka plan, at figiirii tizerindeki renk
degerlerini tagimasi bakimindan resme renk olarak bir denge kazandirmistir. Resimde
odak noktasi at figiiriniin bag kismidir. Bag kisminda beyazin baskin oldugu renklerin
icine agirlikli olarak yelesinde bulunan siyah tonlarinin dahil edilmesi resimde renk

anlaminda zitlik saglamistir.

3.1.5. Eskiz V

Resim 3.5: “Eskiz V”, Kagit Uzerine Suluboya, 35x50 cm, 2018.

35x50 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Kapali
kompozisyon olarak kurgulanan ¢alismada iki at figiirii resmedilmistir. At figiirleri, ag1
ve pozisyonlar1 bakimindan benzerlik gostermektedir. Iki figiir de boydan saga déniik
bir ag1 ile yan yana resmedilmistir. At figiirleri, kahverenginin tonlari ile resmedilmesi
ve uzantilarinin siyah olmasi bakimindan doru donlu at cinsi igerisinde

degerlendirilmektedir.
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Artarda iki atin yerlestirilmesi ile Turan Erol’un “Komiir Daginin Yeri” (Resim
2.46) isimli eserini animsatan bu c¢alismaya bakildiginda at figiirlerinde herhangi bir
hareketin mevcut olmadigi goriilmektedir. Fondaki renkler at figiirlerine gére daha canli
tonlardadir. Arka planin renk tonlar1 asagida koyu olup yukar c¢iktik¢ca agilmaktadir.
Fonda resmin alt kismindaki koyu tonlar, atin yelesindeki koyu degerler ile armoni

saglamigtir. Ayni zamanda arka planin {ist kisimlarinda akitma teknigi kullanilmigtir.

3.1.6. Eskiz VI

Resim 3.6: “Eskiz VI”, Kagit Uzerine Suluboya, 25x35 cm, 2018.

25x35 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Kapali
kompozisyon olarak kurgulanan c¢alismada dis mekadnda bulunan ¢ at figiri
resmedilmigtir. Boydan ele alinan at figiirleri, degisik pozisyonlara ve farkli agilara
sahiptir. En sagda bulunan at, tamamen sola doniik bir bi¢imde resmedilmis yagiz donlu
attir. Bu at, herhangi bir harekete sahip degildir. Ortada bulunan at figiiriiniin viicudu
sola doniik, basini izleyiciye dogru ¢evirmistir. Kir donlu at olan ortadaki figiir, basini
resme bakan kisiye ¢evirmesi bakimindan yalnizca bag hareketine sahiptir. En solda
bulunan al donlu at figiirii, bagin1 kir donlu at figiiriinlin sirtina dolamig vaziyette, saga

dontik olarak konumlandirilmistir.

Cemal Tollu’nun “Timar” (Resim 2.26) isimli eserini animsatan bu calismada
beyaz ve siyah atlarin yan yana gelmesiyle dikkat ¢eken bir nitelik olusturmustur. Atlar,

yesil diizlem iizerinde ve gittikce mavilesen bir dis mekanda resmedilmistir. Mekanda
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artistik perspektif kurallar1 gézetilmistir. Resimdeki renk canliligi geriye dogru gittikge

azalma gostermis ve bu nedenle dndeki at figiirleri daha ¢ok 6n plana ¢ikmistir.

3.1.7. Eskiz VI

Resim 3.7: “Eskiz VII”, Kagit Uzerine Suluboya, 35x50 cm, 2018.

35x50 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Kapali
kompozisyon olarak kurgulanan c¢alismada iki at figiirii resmedilmistir. At figiirleri, ac1
ve pozisyonlar: bakimmdan benzerlik gostermektedir. Iki figiir de boydan hafif saga
doniik bir ac1 ile yan yana resmedilmistir. At figiirleri, kahverenginin tonlar1 ile
resmedilmesi ve uzantilarinin siyah olmasi bakimindan doru donlu at cinsi igerisinde
degerlendirilmektedir. Soldaki at figiirliniin bas kisminda nisane vardir ve sagdaki ata

gore daha agik renklerle ifade edilmistir.

Resme bakildiginda at figiirlerinde hafif bir yiirliylis hareketi mevcuttur. Atlar,
arka tarafinda dag bulunan bir dis mekanda resmedilmistir. Mekanda artistik perspektif
kurallar1 gozetilmistir. Resimdeki renk sicakligi geriye dogru gittik¢ce azalma gostermis,
daglar soguk renklerle ele alinmistir. Bu nedenle ondeki at figiirleri daha ¢ok 6n plana
¢ikmuistir.

52



3.1.8. Eskiz VI

Resim 3.8: “Eskiz VIII”, Kagit Uzerine Suluboya, 25x35 cm, 2018.

25x35 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Kapali
kompozisyon olarak kurgulanan calismada tek at figiirii boydan resmedilmistir. At
figliri, sola doniikk bi¢imdedir ve basi yere dogru egiktir. Figiir, kirmiz1 ve kahve
tonlarinin renk agma Ozelligiyle agik tonlara doniismesi bakimindan doru don cinsi

icerisinde degerlendirilmektedir.

Orhan Peker’in “At Portresi I’ (Resim 2.40) isimli eserindeki atin aldig1 hareketi
animsatan bu c¢alismada fondaki renklerin at figiiriine gore daha acik tonlarda
kullanilmasi, at1 6n plana ¢ikarmaktadir. Arka planda figiire gore acik renkler kullanilsa
da fonun at figlirli iizerindeki renk degerlerini tasimasi bakimindan bir denge
saglanmistir. At figiiriiniin {lizerinde acik yesil tonlarinda bir semer bulunmaktadir.
Semer iizerindeki agik renkler mekanda bulunan beyaz ile ifade edilen otlarla bir armoni

igerisindedir.
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3.1.9. Eskiz IX

Resim 3.9: “Eskiz IX”, Kagit Uzerine Suluboya, 35x50 cm, 2018.

35x50 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Acik
kompozisyon olarak kurgulanan ¢alismada tek at figiirii resmedilmistir. Bu at figiirii,
arkadan izleyiciye bakar pozisyonda, yiiziinli saga dondiirmiis bi¢imdedir ve boydan
olmamakla birlikte kuyruk kisminin yalnizca tistten bir boliimii resme dahil edilmistir.
Calismada beyaz killi bir atin resmedilmesi bakimindan figiir, kir donlu at cinsi

icerisinde degerlendirilmektedir.

Nuri Iyem’in “Nalbant” (Resim 2.31) isimli eserindeki at figiiriinii animsatan bu
calismada izleyici resme baktiginda ilk olarak at figlirlinlin arkadan basini saga
dondiirdiigii bir hareketle karsi karsiya kalmaktadir. Arka planin, at figiirii tizerindeki
renk degerlerini tagimasi resme bir denge kazandirmistir. Arka planin ve figiiriin renk
degerleri benzer olsa da resimde odak noktas1 at figiiriiniin sicak renklerin kullanildig:
yelesi ve bas kismidir. Atin bag kisminin anatomik yapisi, sicak ve soguk renklerin bir

arada belirli bir diizen igerisinde kullanilmasi ile 6ne ¢ikmistir.
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3.1.10. Eskiz X

Resim 3.10: “Eskiz X", Kagit Uzerine Suluboya, 25x35 cm, 2018.

25x35 cm boyutunda yapilan eskizde suluboya teknigi kullanilmistir. Agik
kompozisyon olarak kurgulanan calismada tek at figiirii resmedilmistir. At figiird,
yiiziinii saga dondiirmiis bigimdedir ve viicudunun yalnizca iist kismi resme dahil
edilmistir. Calismada agik pembe bir atin resmedilmesi bakimindan figiir, sampanya
donlu at cinsi igerisinde degerlendirilmektedir. Onceki calismalarda somut olarak
resmedilen at figiiri ve mekan, bu calismada disavurumcu bir anlayisla bigim

deformasyonu yapilarak resmedilmeye ¢alisiimustir.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun “Kiz Kacirma I” (Resim 2.27) isimli eserindeki at
figiirtiniin bas hareketini animsatan bu ¢alismada arka plan, at figiirii lizerindeki renk

degerlerini tasimasi bakimindan resme renk olarak bir denge kazandirmistir. Pembe
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tonu resmin asagisina dogru belirginlesmis ve koyulagmistir. Atin yelesi ve arkadan 6ne

att1g1 kuyruk hareketi resmin hareketini saglayan en 6nemli unsur olmustur.
3.2. Calismalarim ve Yorumlamalari

3.2.1. Cahsma |

Resim 3.11: “Olii Atlar Vadisi I, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x130 cm, 2018.

90x130 cm boyutunda yatay dikdortgen olarak kurgulanmis ¢alismada yagliboya
teknigi kullanilmistir. Agik kompozisyon olarak tasarlanan ¢alismada alt1 adet at figiirii
resmedilmistir. Bu at figiirleri, a¢1 ve hareket bakimindan benzerlik gostermektedir.
Kahverenginin farkli tonlarindaki alt: at figiirii de boydan, saga doniik bir agi ile artarda

kosarken resmedilmistir.

Resme bakildiginda at figiirlerinin ileriye dogru suratla kostuklar1 goriilmektedir.
En onde konumlandirilmis doru donlu at figiirii, digerlerine gore daha canli bir
kahverengi ile boyanmistir. Koyu-agik firga darbeleri ile resmi tam olarak
ortalamasindan dolay: atin anatomik yapisi resme bakan kisinin odak noktasi olmustur.
Hem rengi hem islenisi itibariyle resmin en oniinde yer alan at figiirii, kompozisyonun
en degerli parcasidir. Ardindan gelen at figiirleri 6ndeki at figiiriinii hareket anlaminda
desteklemektedir. Ayrica gerideki atlarin koyu ve mat tonlara sahip olmasi, izleyicinin

odagina aldig1 doru donlu at1 renk anlaminda da 6ne ¢ikarmaktadir.
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Plastik acidan resmin dinamizmini, siiratle kosan at figiirlerinin aldiklar1 hareket
saglamaktadir. At figiirlerinde renk perspektifi kullanilmistir. Arkadaki at figiirlerinin
ondeki at figlirline gére daha acik ve ucuk tonlarda kullanilmasi resmin espas degerini
arttrmistir. Bu durum resme daha ¢ok derinlik kazandirarak ondeki at figiiriini
yiiceltmistir. Resimde at figiirlerinin aynt yone dogru kosmalari, kompozisyon

icerisindeki figiirler arasinda bir biitlinliik ve uyum saglamistir.

Fondaki renklerin tonlar at figiirlerine gore daha agik tonlardadir. Arka plandaki
acik tonlar asagiya gittikce koyulagmaktadir. Gokyiiziinii animsatan arka planin st
kismi beyaz ve mavi renkle islenmis, zemin ise mor rengin acik tonlar1 ile
resmedilmistir. Bu renkle ¢alisma, kasvetli bir goriintiiye sahip olmustur. Kasvetli bir

mekan igerisinde at figiirlerinin ayn1 yone siiratle kogma hali, resme bir gizem katmistir.

Onde yer alan at disindaki tiim atlar deformasyona ugramis sekilde
resmedilmistir. Resmin odak noktasi olan Ondeki at, digerlerine gore daha Ozenle
islenmistir. “Olii Atlar Vadisi I” isimli 6zgiin yagliboya ¢alismasi, atlarin artarda
siralanmasi ve kompozisyonu itibari ile Tiirk Resim Sanati igerisinde Orhan Peker’in

“At Arabalar1” (Resim 2.39) ve “Atlar” (Resim 2.42) isimli eserini animsatmaktadir.

3.2.2. Calisma 11

Resim 3.12: “Olii Atlar Vadisi II”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm, 2018.

50x70 cm boyutunda ¢alismada yagliboya teknigi kullanilmistir. Kapali
kompozisyon olarak kurgulanan yatay dikdortgen g¢alismada dokuz adet at figliri

resmedilmistir. Resmin en 6n kisminda ortali sekilde konumlandirilmis bir at figiirii ve
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gerisinde dagimik bir bicimde yerlestirilen sekiz adet at figlirii goriinmektedir. At
figtirleri kafalarin1 asag1 dogru eger pozisyonuyla resmedilmistir. Caligmadaki figiirler,

farkli at irklarindan olduklarindan dolayi farkli donlara sahiptirler.

Izleyici resme baktiginda ilk olarak orta kisimdaki yagiz donlu figiirle
karsilagmaktadir. Fondaki renkler her ne kadar canliligimi korusa da at figiirlerinin
kompozisyon icinde lekesel tavirla daginik yerlestirilmesi agisindan odagi kendine
yoneltmistir. Atlarda genellikle koyu renkler kullanilsa da gerideki atlarin bazilar1 krem,
mor, gri gibi tonlara sahiptir. At figiirlerindeki renkler, geriye gidildik¢e canliligini
kaybetmis ve figilirler kiiciilmiistiir. Bdoylelikle resim, artistik perspektif kurallari
gozetilerek kurgulanmistir. Arka plan, turuncu ve sari rengin hakimiyetinden dolay1
sicak bir atmosfere biirlinmiistiir. Ayrica zeminin list kisminda resmi renk anlaminda
zenginlestiren yatay olarak resmedilen yesil bir bolge ve yer yer kullanilan mor tonlar

vardir. Bu tonlar sicak bir alan i¢inde kasvetli bir goriiniim saglamistir.

Arka planm alt kisminda sar1 renkle resmedilen alan, bozkir goriintiistini
animsatmaktadir. Bozkir i¢cinde resmedilen at figiirlerinin st tarafindaki kasvetli
gdriintii, resme olumsuz bir hava katmistir. Resimdeki bu olumsuzluk Olii Atlar Vadisi
X serisinde ozellikle vurgulanmak istenmistir. At figiirleri, Tiirk Resim Sanat1 igerisinde
Nakkas Osman’in Hiinername’de bulunan “At Kosusu” (Resim 2.14) isimli

minyatiiriinde bu resimde oldugu gibi resme daginik bir sekilde yerlestirilmistir.

3.2.3. Cahsma 11
[
;

;
!

Resim 3.13: “Olii Atlar Vadisi III”, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x130 cm, 2018.
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90x130 cm boyutunda yatay dikdortgen olarak kurgulanmis ¢alismada yagl boya
teknigi kullanilmistir. Agik kompozisyon olarak kurgulanan ¢aligsmada alt1 adet at figiirii
resmedilmistir. Bu atlarin bazilarinin sadece viicudunun ve kafa kisminin belirli
bolgeleri gortinmektedir. Calismadaki at figiirleri, a¢1 ve hareket bakimindan farklilik
gostermektedir. Kahverengi ve yesil renginin farkli tonlarindaki alti at figiiriiniin de

govdeden yukari kismi resmedilmistir.

Resme bakildiginda at figiirlerinin farkli yonlere dogru duragan bir pozisyonda
baktiklar1 goriilmektedir. Figiirler duragan oldugu i¢in resmin hareket noktasi, renkler
ve atlarin baktig1 farkli yonler olmustur. En 6nde sola dogru konumlandirilmis at figiiri,
digerlerine gore daha net ve canli tonlarla resmedilmistir. Koyu-agik firca darbeleri ile
atin anatomik yapist resme bakan kisinin odak noktasi olmustur. Hem rengi hem islenisi
itibariyle resmin en 6niinde yer alan at figiirli, kompozisyonun en degerli pargasidir.
Ardindan gelen at figiirleri, 6ndeki at figlirtinii renk olarak desteklemekte ve resmin
genel armonisini korumaktadir. Fondaki renkler at figlirlerine gore daha acik
tonlardadir. Fonda kullanilan bu renkler, atlar1 daha ¢ok 6n plana ¢ikarmis ve izleyiciyi

tamamen atlara yoneltmistir.

Resimsel anlamda resmedilen at figiirlerinin aldiklart hareket ve yonleri, resmin
devinimini saglamaktadir. Farkli yonlere bakan at figilirlerinde renk perspektifi
kullanilarak resmin espas degeri arttirilmistir. Arkadaki at figiirlerinin 6ndeki at
figiirine gore daha ag¢ik ve yumusak tonlarda kullanilmasi, resme derinlik
kazandirmistir. Boylelikle kompozisyon i¢inde en 6n kisma konumlandirilan at figiirii
daha ¢ok one ¢ikmistir. Resimde at figiirlerinin farkli yonlere yonelerek olusturduklari

karmasik yapi, resme canlilik kazandirmustir.

Resimde onde yer alan at disindaki tiim atlar renk ve anatomik acidan
deformasyona ugramis sekilde resmedilmistir. Resmin odak noktasit olan 6ndeki at,
digerlerine gore daha 6zenle islenmistir. Dolayisiyla bu gerideki atlara bir belirsizlik
yiiklemistir. Tiirk Resim Sanati igerisinde Jale Nejdet Erzen’in “Dértnala” (Resim 2.48)
isimli eserindeki at figiirleri de bu caligmada oldugu gibi farkli yonlere bakarak

karmasik bir kompozisyon olusturmustur.
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3.2.4. Calisma 1V

Resim 3.14: “Olii Atlar Vadisi IV”, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x130 cm, 2018.

90x130 cm boyutunda dikey dikdoértgen olarak kurgulanmis ¢alismada yagl boya
teknigi kullanilmistir. A¢ik kompozisyon olan ¢alismada viicutlarinin belli kesimleri
resmedilmis dort adet at figlirii resmedilmistir. Resimde bu atlarin bazilarinin yalnizca
viicudunun belirli bir bolgesi, bazilarimin ise kafa bolgesi goriilmektedir. Atlarin
konumunun anlagilmasinin gii¢ oldugu bu ¢alismadaki at figiirleri, a¢1 ve hareket
bakimindan karmagik pozisyondadirlar. Pembe renkle islenmis sampanya donlu dort at

figiirti de, dar bir mekanda sikismis hissi vermektedir.

Resme bakildiginda her at figiirliniin farkli yonlerde oldugu goriilmekte ve
figlirlerde kullanilan renkler ve atlarin baktigi farkli yonler, resmin dinamizmini
saglamaktadir. Resmin merkez noktasinda, kafasinin tamami goriilen at figiird,
digerlerine gore daha net ve canli tonlarla resmedilmistir. Koyu-acgik firca darbeleri ile

atin anatomik yapisi resme bakan kisinin odak noktasi olmustur.
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Hem rengi hem islenisi itibariyle resmin en merkezinde yer alan at figiird,
kompozisyonun en onemli pargasidir. Ardindan gelen at figiirleri, 6ndeki at figliriini
renk olarak desteklemekte ve resmin genel armonisini korumaktadir. Resmedilen at
figlirlerinin farkli yonlere dogru aldiklar1 karmasik hareket, resmin kendi igindeki
hareketini saglayan onemli bir elemandir. Resmedilen tiim at figiirleri ayni ton
araliginda kullanildigindan dolay1 resimde derinlik s6z konusu degildir. Caligmanin orta
kisminda konumlandirilan at figiirii, 151k aldig1 ve kompozisyonda yiiziiniin tamamina

yer verildigi i¢in izleyicinin odak noktasi olmustur.

3.2.5. Calisma V

Resim 3.15: “Olii Atlar Vadisi V”*, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x130 cm, 2018.

90x130 cm boyutunda yatay dikdortgen olarak kurgulanmis ¢aligmada yagli boya
teknigi kullanilmistir. A¢ik kompozisyon olarak tasarlanan bu ¢alismada viicutlarinin
belli kesimleriyle ii¢ adet at figiirii resmedilmistir. Resimde bu atlarin gévde ve kafa
kisimlar1  goriilmektedir. At figiirleri, a¢t ve hareket bakimindan karmagsik
pozisyondadirlar. Ug at figiirii de hareketleri itibariyle dar bir mekanda sikismis hissi
vermektedir. Soldaki at figiirii saga doniik, ortadaki at figiirii hafif saga doniik, sagdaki
at figiirii ise sola déniik bir pozisyonla resmedilmistir. Ug at figiiriiniin baslar1 birbirinin

ensesine yerlestirilerek dongiisel bir gériiniim olusturulmustur.

Resme bakildiginda her at figiiriiniin farkli yere yoneldigi gortilmektedir.

Calismadaki figiirlerde kullanilan renkler ve atlarin baktigi farkli yonler, resmin
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dinamizmini saglamigtir. Resmin merkez noktasinda, iic atin kafa kisimlar1 yer

almaktadir. Koyu-agik firga darbeleri ile atlarin anatomik yapisi resmedilmistir.

Plastik acidan resmin dinamik yapisini, at figiirlerinin aldiklar1 pozisyonlar
saglamaktadir. At figiirlerinde genellikle ayni renklerde kullanilmigtir. Mekanda
kullanilan renk, resme derinlik kazandirarak at figiirlerini daha 6ne ¢ikarmistir. Resimde
at figiirlerinin farkli yonlere dogru aldiklar1 hareket, kompozisyon igerisindeki devinimi

saglamistir.

Resmin orta kisminda yer alan at figiirii digerlerine gére daha soguk renklerle
olusturulmustur. Ayrica ayn1 atin ylizii seyirci tarafindan goriillmemektedir. Bu yoniiyle
ortadaki at, resme bir gizem katmistir. Ardindan gelen at figiirleri, 6ndeki at figiirlinii
renk olarak desteklemekte ve resmin genel armonisini korumaktadir. Atlar, Tiirk Resim
Sanati igerisinde Cemal Tollu’nun “Timar” (Resim 2.26) isimli eseri de bu eserde

oldugu gibi sarmal bir pozisyonla resmedilmistir.

3.2.6. Calisma VI

Resim 3.16: “Olii Atlar Vadisi VI”, Tuval Uzerine Yagliboya, 83x70 cm, 2018.
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83x70 cm boyutundaki caligmada yagliboya teknigi kullanilmistir. Agik
kompozisyon olarak kurgulanan dikey dikdortgen calismada tek at figiiri
resmedilmistir. Resmin sol tarafinda konumlandirilmis, portre olarak goriilen at figiiri,
hafif asagi dogru kafasimi egmistir. Calismada beyaz killi bir atin resmedilmesi

bakimindan figiir, kir donlu at cinsi igerisinde degerlendirilmektedir.

Izleyici resme baktiginda ilk olarak sol bdlmedeki at figiiriiniin portresiyle
karsilagsmaktadir. Fondaki renkler her ne kadar canliligini korusa da at figiiriinde
kullanilan 1s1k-g6lge elemanlar1 resmin odagini figiirde toplamaktadir. Koyu-agik renk
kullanimlar1 atin anatomik yapisini sekillendirmistir. Atin yiiz kisminda ¢esitli renkler
tuslama teknigiyle kullanilmistir. Ayrica figiiriin yiiz kismmna arka plan renkleri

taginarak bir armoni saglanmstir.

Arka planda resmedilen koyu tonlar, 1s1k ve gélge unsurlarinin kuvvetli oldugu at
figiiriini daha ¢ok 6ne ¢ikarmustir. At figiiriinde kullanilan renklerin arka planda olan
tekrari, renk agisindan resmin armonisini saglamistir. Belli bir renk uyumu gergevesinde
tuslama yontemiyle resmedilmis bu at figiirii, resimde renk anlaminda tamamlayici ve

biitiinlestirici bir nitelige sahiptir.

Arka plan, kirmizi rengin hakimiyeti i¢cinde resmedilmistir. Kirmizi alanin igine
firca vuruslariyla eklenen mavi lekeler resimde kontrast yaratmistir. Bu kontrastlik
icinde genis alana uygulanan seyrek fir¢a darbeleri resmin dinamizmini olusturmus ve
at figiirlinin yiiz kisminda olan hareketliligi fonda hissedilmesini saglamistir. Arka

planda resmedilen kirmiz1 renk, izleyicide ates goriintiisiinii animsatmaktadir.
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3.2.7. Calisma VI

Resim 3.17: “Olii Atlar Vadisi VII”, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x130 cm, 2018.

90x130 cm boyutundaki calismada yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kapali
kompozisyon olarak kurgulanan dikey dikdortgen calismada tek at figilirii
resmedilmigtir. Resmin sag alt tarafinda konumlandirilmis, sag tarafindan goriilen,
boydan resmedilen at figilirli, asagr dogru kafasin1 egerek yliziini hafif sola
dondiirmiistiir. Caligmada pembe killi bir atin resmedilmesi bakimindan figiir,

sampanya donlu at cinsi i¢erisinde degerlendirilmektedir.

[zleyici resme baktiginda ilk olarak sag alt bolmedeki figiirle karsilasacaktir.
Fondaki renkler her ne kadar canliligin1 korusa da at figiiriin sirt ve boyun kismindaki
1siklandirma, resmin odagini figiirde toplamaktadir. Koyu-agik renk kullanimlari atin
anatomik yapisini sekillendirmistir. Arka plan, mavi ve turuncu renklerin niianslariyla
islendiginden dolayr kontrastlik yaratmaktadir. Bu kontrastlik iginde genis alana

uygulanan yogun fir¢ca darbeleri resmin dinamizmini saglamistir.
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Arka planin alt kismindaki turuncu renk sola gidildik¢e kirmizi renge doniismekte
ve koyulagsmaktadir. Arka planin sol kisminda resmedilen koyu tonlar, resme daha ¢ok
derinlik kazandirarak at figiiriinii 6ne ¢ikarmistir. At figiirtinde kullanilan renklerin arka
planda olan tekrari, renk agisindan resmin armonisini saglamistir. Ayrica arka planda
kullanilan ¢arpict renkleri ve farkli yonlere atilan firga darbelerini, at figiirtinde yalin bir
sekilde kullanilan yumusak renkler rahatlatmis ve resme bakan kisinin goziiniin
yorulmasini engellemistir. Boylelikle belli bir uyum gerc¢evesinde resmedilmis bu at

figiirli, resimde renk anlaminda tamamlayici bir niteliktedir.

Zeminde resmedilen kirmizi renk izleyicide ates goriintiisiinii animsatmaktadir.
Kirmizi renkli mekanda at figliriiniin otlanmasiyla ironi yapilmaktadir. Resimde
yalmzlig1 simgeleyen tek at figiirii ve ardindaki ates betimlemesi Olii Atlar Vadisi 11
serisinin bir parcast niteligindedir. Tirk Resim Sanati icerisindeki Turan Erol’un
“Komiir Dagitim Yeri” (Resim 2.46) isimli eserinde bu calismada oldugu gibi tek bir

atin baskinligindan s6z edilebilir.

3.2.8. Cahsma VIII

Resim 3.18: “Olii Atlar Vadisi VIII”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x42 cm, 2018.
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70x42 cm boyutundaki caligmada yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kapali
kompozisyon olarak kurgulanan dikey dikdortgen ¢aligmada dort adet at figiirii alt alta
siralanmistir. Calismada yer yer akitma yontemi kullanilmistir. Resmin en {ist kismina
ortali sekilde konumlandirilmis, profilden saha kalkmais bir pozisyonla goriilen at figiiri,
sampanya dona sahip olup viicudunun iist kismindan itibaren resmedilmistir. Bu atin bir
altinda yer alan ve doru dona sahip olan figiir, sola dogru kosar pozisyonda
resmedilmistir. Doru donlu atin bir alt kisminda yer alan yagiz donlu at figiirii, saha
kalkmis bir pozisyonla saga dogru boydan resmedilmistir. Yagiz donlu atin bir alt
kisminda yer alan sampanya donlu at figiirii, sola dogru kosar pozisyonla boydan
resmedilmistir. Calismadaki figiirler, farkli at irklarindan olduklarindan dolayr farkli

donlara sahiptirler.

Izleyici resme baktiginda ilk olarak en iist kisimda yer alan sampanya donlu at
figliriiyle karsilasmaktadir. Arka plandaki renkler her ne kadar canliligini korusa da
ondeki atlarda kullanilan renk canlilifina sahip olmadiklarindan dolay: izleyicinin odag:
direkt olarak figiirlere yonelmektedir. Arka plan, sar1 ve krem rengin hakimiyeti i¢inde

ve pastel tonlardadir.

Farkli hareketlere ve renklere sahip olan atlar, resme hareketlilik kazandirmistir.
Bircok atin alt alta farkli yonlerde resmedilmesi, atlarin kendi diinyalarindaki duygusal
evrelerine vurgu yapmaktadir. “Olii Atlar Vadisi XI” isimli 6zgiin yagliboya calismas,
atlarin st liste siralanmasi ve kompozisyonu itibari ile Tirk Resim Sanati icerisinde
Orhan Peker’in “At Arabalar1” (Resim 2.39) ve “Atlar” (Resim 2.42) isimli eserini

animsatmaktadir.
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3.2.9. Calisma IX
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Resim 3.19: “Olii Atlar Vadisi 1X”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm, 2018.

50x70 cm boyutunda yatay dikdortgen olarak kurgulanmig ¢alismada yagl boya
teknigi kullanilmistir. Kapali kompozisyon olarak tasarlanan ¢alismada sampanya donlu
alt1 adet at figiirii resmedilmistir. Artistik perspektif kurallar1 gozetilerek olusturulan
calismada at figiirleri, a¢1 ve hareket bakimindan farklilik gostermekte; fakat resimdeki
tiim at figiirleri ayn1 yone dogru ilerlemektedir. Agik pembe tonlarindaki alt1 at figiirii

de kompozisyon igerisinde boydan resmedilmistir.

Resme bakildiginda at figiirlerinin ileriye dogru yiiriidiikleri goriilmektedir.
Izleyiciye en yakin konumlandirilmis at figiirii, digerlerine goére daha canli pembe
renktedir. Koyu-agik firca darbeleri ile atin genel anatomik yapisi ele alinmistir. Hem
rengi hem islenisi itibariyle resmin en 6niinde yer alan ve izleyiciye dogru doniip bakan
at figiirti, kompozisyonun en degerli parcasidir. Ardindan gelen at figiirleri 6ndeki at
figliriinii hareket anlaminda desteklemektedir. Ayrica gerideki atlarin koyu ve mat
tonlara sahip olmasi, izleyicinin odagina aldigi resmin merkezindeki at1 renk anlaminda

one ¢ikarmaktadir.

Arka planin alt kisminda resmedilen koyu tonlar, resmin espas degerini
arttirmistir. Bu durum resme derinlik kazandirarak kompozisyon igerisinde at figiirlerini

one cikarmistir. Arka planin iist kisminda bulunan sar1 renk, asagidaki mor renkle
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kontrast yaratmis ve daha carpici bir goriintii saglanmistir. Henri Matisse’nin
resimlerindeki sari-mor ve Jan Van Eyck’in calismalarinda kullandigi kirmizi-yesil
renkleriyle kontrastligi ele alislarindan farkli olarak bu resimde firga darbeleriyle

resmedilen renkler, kendi i¢inde bir doku olusturmustur.

Doga ortamini animsatan bir mekan iginde fondaki renkler, sari, turuncu ve mor
olarak islenmistir. Gokyliziinii animsatan arka planin yukart kismi sari-beyaz renkle
islenmistir. Zemin, mor ve turuncu rengin agik tonlar1 ile resmedilmistir. Dokulu bir
ifade ile resme yerlestirilen mekan, sar1 ve morun kontrastlig: ile ¢arpict bir goriintiiye
blirtinmiistiir. Ayrica zeminde yer alan mor renkler, atlarin rengi ile bir armoni
olusturmustur. Mekan igerisinde at figiirlerinin ayn1 yone ilerlemeleri resme bir gizem
katmustir. “Olii Atlar Vadisi I1X” isimli 6zgiin yagliboya galismasi, Tiirk Resim Sanati
igerisinde Nuri Iyem’in “Nalbant” (Resim 2.31) isimli eserleriyle at figiiriiniin

kompozisyon igerisinde aldigi pozisyon itibari ile benzerlik teskil etmektedir.

3.2.10. Cahsma X

Resim 3.20: “Olii Atlar Vadisi X”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm, 2018.

50x70 cm boyutunda tasarlanan ¢alismada yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kapal
kompozisyon olarak kurgulanan dikey dikdortgen c¢alismada tek at figiri
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resmedilmigtir. Resimde yalnizligi simgeleyen tek at figliri kosu pozisyonundadir.
Resmin merkez bolgesine konumlandirilmis sol taraftan boydan goriilen at figiirti, hafif

asag1 dogru kafasini egmistir.

Izleyici resme baktiginda ilk olarak resmin merkezinde yer alan at figiiriiyle
karsilagsmaktadir. Fondaki yesil ve mavi renk, ¢alismanin kompozisyonu igerisinde her
ne kadar canliligini korusa da at figiiriinde kullanilan canli renkler ve 1s1k-golge
elemanlar1 resmin odagimi figiirde toplamaktadir. Koyu-agik ton kullanimlar1 atin
anatomik yapisinmi sekillendirmistir. Ayrica siyah yeleler; renk itibari ile resimde
tamamlayici, etkili ve hareketli bir goriiniim kazanmistir. At figiiriinde ¢esitli renkler
tuslama teknigiyle kullanilmistir. At figiiriiniin yiiz ve gévde kisminda kullanilan koyu

tonlarin yaninda kontrast yaratan beyaz renkler, resmin odagin figiire cekmektedir.

Figiirde ve resmin fonunda birbirini tamamlayan hareketli firga darbeleriyle
resmedilen canli tonlar, resmin hareket unsuru olmustur. At figiiriinde yer yer kullanilan
renklerin arka planda olan tekrari, renk agisindan resmin armonisini saglamigtir. Ayrica
figiire gore daha acik renklerle ifade edilen arka plan, resmi renk anlaminda rahatlatarak

bir bosluk dengesi saglamustir.

Mavi rengin baskin oldugu arka plan, gokylizii goriintiisiinii animsatmaktadir.
Resmedilen gokyiizii betimlemesi, gelece§in umut vadeden halinin bir simgesi

niteligindedir.
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3.2.11. Cahsma XI

Resim 3.21: “Olii Atlar Vadisi XI”, Tuval Uzerine Yagliboya, 75x70 cm, 2018.

75x70 cm boyutunda c¢alismada yaglhiboya teknigi kullanmilmistir. Kapal
kompozisyon olarak kurgulanan calismada tek at figlirii resmedilmistir. Resimde
yalnizlig1 simgeleyen tek at figiirii saha kalkar pozisyondadir. Resmin merkez bolgesine
konumlandirilmis sag tarafi yandan goriilen ve boydan resmedilen at figiirii, basini
yukar1 dogru kaldirmistir. Bu hareket, resme bakan kiside resmin iist tarafina dogru bir

merak uyandirmistir.

izleyici resme baktiginda ilk olarak resmin merkezinde yer alan at figiiriiyle
kargilagmaktadir. Fonda kullanilan renkler ¢aligmanin kompozisyonu igerisinde her ne
kadar canliligim1 korusa da at figiiriinde kullanilan canli renkler ve 1s1k-golge
elemanlari, resmin odagmi figiirde toplamaktadir. Koyu-ag¢ik ton kullanimlari atin
anatomik yapisini sekillendirmistir. At figiiriinde ve fonda cesitli renkler tuslama ve

akitma yontemi kullanilmistir.

Figiirde ve fonda birbirini tamamlayan dinamik fir¢a darbeleri yer almaktadir. At
figiirtinde yer yer kullanilan renklerin arka plan tizerinde de kullanilmasi, resmin renk
acisindan uyumunu saglayan onemli bir unsurdur. Ayrica figiire gore daha agik renk

degerleri ile resmedilen arka plan, kompozisyon icerisinde bosluk dengesi saglamistir.
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Pembe ve krem rengin baskin oldugu arka plan, gokylizii goriintisiini
animsatmaktadir. Kasvetli renklerle resmedilen gokyiizii betimlemesi, resme olumsuz
bir hava katmistir. Resmedilen at figiirii, bu olumsuz atmosferde saha kalkarak karsi
durus sergilemektedir. “Girdab-1 Zafer” (Resim 2.43) isimli eserde Namik Ismail de at

figiiriini saha kalkmig bigimde resmetmistir.

3.2.12. Cahsma XI|I

Resim 3.22: “Olii Atlar Vadisi XII”, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x70 cm, 2018.

50x70 cm boyutundaki c¢alismada yagliboya teknigi kullanilmigtir. Kapal
kompozisyon olarak kurgulanan yatay dikdortgen c¢alismada tek at figiri
resmedilmistir. Resimde yalnizligi simgeleyen bu at figliri duragan pozisyondadir.
Resmin merkez bolgesine konumlandirilmis sag tarafi yandan goriilen ve boydan
resmedilen at figiirii, basin1 arkasina dogru ¢evirmistir. Bu hareket, resme bakan kiside

resmin sag tarafina yonelme bakimindan bir merak uyandirmistir.

izleyici resme baktiginda ilk olarak resmin merkezinde yer alan at figiiriiyle
karsilasmaktadir. Fonda kullanilan renkler ¢alismanin kompozisyonu igerisinde her ne
kadar canliligin1 korusa da at figiirlinde kullanilan canli renkler ve 151k-golge elemanlari
resmin odagimi figiirde toplamaktadir. Koyu-agik renk kullanimlar1 atin anatomik
yapisini sekillendirmistir. At figiirinde ve fonda cesitli renkler tuslama teknigiyle

kullanilmastir.
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At figiirinde ve resmin arka planinda bitiinliik saglayan hareketli firca
darbeleriyle ele alinan benzer tonlar, kompozisyon igerisinde bir denge olusturmustur.
Figiirde yer yer kullanilan renklerin arka planda olan tekrari, renk agisindan resmin
armonisini saglamistir. Ayrica figiire gére daha agik tonlarla ifade edilen arka plan,
resmi renk anlaminda rahatlatmigtir. Mavi ve beyaz rengin baskin oldugu arka plan,
gOkylizii goériintiisiinii animsatmaktadir. Resmedilen gokyiizii betimlemesi, gelecegin

umut vadeden halinin bir simgesi niteligindedir.

3.2.13. Calisma XIII

Resim 3.23: “Olii Atlar Vadisi XIII”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x50 cm, 2018.

60x50 cm boyutunda tasarlanan ¢aligmada yagliboya teknigi kullanilmigtir. Acik
kompozisyon olarak kurgulanan dikey dikdortgen ¢alismada tek at figiri
resmedilmigtir. Yalnizlig1 simgeleyen tek at figlirliniin aldigi kosu pozisyonundan
kaynakli ugusan yeleleri, resme ritmik bir deger katmistir. Ayrica siyah yeleler, rengi ve
aldig1 pozisyonu itibari ile carpict ve hareketli bir goriinlim kazanmistir. Resmin sol
tarafinda konumlandirilmis portre olarak goriilen at figiirii, hafif asag1 dogru kafasim
egmistir. Calismada beyaz killi bir atin resmedilmesi bakimindan figiir, kir donlu at

cinsi igerisinde degerlendirilmektedir.

Izleyici resme baktiginda ilk olarak sol bdlmedeki at figiiriiniin portresiyle

karsilagmaktadir. Fondaki yesil, mavi ve yer yer turuncu renk her ne kadar canliligin
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korusa da at figiirinde kullanilan 151k-golge elemanlar1 resmin odagini figiirde
toplamaktadir. Koyu-agik renk kullanimlari atin anatomik yapisini sekillendirmistir.
Atin yiiz kisminda ¢esitli renkler tuslama teknigiyle kullanilmistir. Arka plan, yesil ve

mavi rengin hakimiyeti icinde resmedilmistir.

Resmin arka planinda fircanin dinamik vuruslariyla resmedilen canli tonlar,
resmin hareket unsuru olmustur. At figiiriiniin daha yalin ve agik renkle boyanmasi
resmin 151k-g6lge unsurlari arttirmistir ve figlirii géz odagma almistir. At figiirtinde
yer yer kullanilan renklerin arka planda olan yansimasi, renk agisindan resmin uyumunu
kuvvetlendirmistir. Ayrica arka planda kullanilan ¢arpici renkleri ve farkli yonlere atilan
firga darbelerini, at figiirtinde yalin bir sekilde kullanilan yumusak renkler rahatlatmig
ve resme bakan kiginin goziiniin yorulmasini engellemistir. Boylelikle belli bir uyum
cergevesinde resmedilmis bu at figiirli, resimde renk anlaminda tamamlayict bir
niteliktedir. Mavi rengin baskin oldugu arka plan, gokylizii gorintisiini
animsatmaktadir. Resmedilen gokyiizii betimlemesi, gelecegin umut vadeden halinin bir

simgesi niteligindedir.
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TARTISMA ve SONUC

“Resimsel Bir Imge Olarak At Goriiniimlerinin Tiirk Resim Sanat:1 igerisindeki
Yeri” adli bu ¢alismada; sanat eserlerinde kullanilan at imgesinin Tiirk resim sanati
igerisindeki yeri konu alinmistir. Tezde, Tiirk sanat¢ilarin dogadaki at nesnesini sanat
eserlerinde nasil yansittiklart problemi {izerinde durulmustur. Ayrica arastirmada,
sanat¢ilarin bu at nesnesini eserlerinde ne sekilde yorumladiklar irdelenmistir. Diger
taraftan arastirmaci tarafindan at konulu 6zgilin ¢alismalarin olusturulmasini ve bunlarin

¢Oziimlemesi temel alinmistir.

Sorgulamada durum tespiti yapmak admna, Sanat tarihi kaynaklarindan
yararlanilarak resim sanati igerisinde at imgesi kullanimlar1 arastirilmistir. Arastirma
neticesinde hem Bat1 resim sanati igerisinde hem de Tirk resim sanati igerisinde at
imgesi kullanimlarna yer verilerek atin sanat tarihi igerisindeki yeri ve Onemine
deginilmistir. Sanatg1, dogadaki at nesnesinden aldigi ilhamla bu nesneyi Sanat eserine
bir imge olarak dahil etmistir. Sanat eserine dahil ettikleri nesne yalnizca at figiirii olsa
da her sanatginin ona yeni anlamlar yiikledigi yargisina ulagilmistir. Sanat¢inin zihninde
olusturdugu at goriintiisiiyle, dis diinyanin at goriintiisiiniin birbirinden farkli oldugu

varsayilmaktadir.

Bu calisma baglaminda elde edilen sonug; sanat¢i at imgesini sanat eserine
yansitirken kendi duygusal silirecinde ata ytlikledigi anlam cercevesinde 6zgiin yorum
ortaya koymakta ve onu kendince yorumlamaktadir. Kisinin duygusal siirecinin sanatta
acik bir sekilde ortaya ¢ikmasi, sanat tarihi igerisinde at tizerine farkli yorumlamalar
yapilmasint saglamigtir. Kimisi at figiiriinii resimlerinde miicadelenin bir semboli
olarak kullanmis, kimisi ona geleneksel kiiltiiriin bir ifadesi olarak bakmig, kimisi de

onu kendi i¢sel diinyasinda anlamlandirdig: hali ile resmetmistir.

Bu tez, ii¢ boliimden ve sonug¢ kismindan olugsmaktadir. Temel amaci Tiirk resim
sanatinda at figiirtiniin ele alinigin1 arastirmak olan tezin daha ¢ok literatiir taramasindan
olusan ilk boliimiinde atin morfolojisi tizerinde durulmustur. Bu baglamda Tiirk kiiltiirti
igerisinde atin yeri ve dnemi konusuna deginilmistir. ikinci béliimde resim sanati
igerisinde at imgesi temasi, Bati resim sanati ve Tiirk resim sanati i¢erisinde at imgesi

basliklar1 altinda arastirilarak sanat tarihindeki sanatgilarin resimleri ve bu resimlerin
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analizlerine yer verilmistir. Ugilincii béliimde ise arastirmaci tarafindan yapilan
resimlerin olusumunu belirleyen duygusal siire¢ islenmistir. Ayrica tez kapsaminda ele
aliman c¢alismalara ve bu calismalarin analizlerine bu boliimde yer verilmistir. Bu
stirecte, on tanesi eskiz olmak tizere toplam yirmi {i¢ adet ¢alisma yapilmistir. Bu

caligmalarda at imgesi suluboya ve yagliboya teknigi ile ele alinmigtir.

Yapilan bu calismada resim sanati i¢inde tek bir konu olan at figiiri {izerine
calisilsa da her sanat¢inin farkli yorum ve tarzinin 6n plana ¢iktig1 yargisina ulasilmistir.
Her bir sanat¢1 at figiirtine kendi diinyasinda farkli bakis acisiyla kapi aralamis ve
kendince anlamlandirmistir. Birgok sanat¢i, dogaya ait bir varlik olan at figiiriinii kendi

0zglin yorumlari ile ele alarak Tiirk resim sanatina zenginlik kazandirmistir.

Sonug itibariyle ge¢misten giliniimiize Tiirk Resim Sanati icerisinde atin konu
baglaminda degerini hi¢ kaybetmedigi ve giinlimiiz sanat¢ilar1 tarafindan da farkh
tekniklerle yorumlanarak plastik sanatlar icerisinde ne denli zengin bir figiir niteligi

tasidigini ortaya koymustur.
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