T.C.
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLIMLER ENSTITUSU

RESIMLERDE ‘MISIR’ KONUSUNUN
YORUMLANMASI

YUKSEK LISANS TEZI

DANISMAN HAZIRLAYAN
Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR Havva Ceylan DENIZ



T.C.
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU
RESIM ANASANAT DALI

RESIMLERDE ‘MISIR’ KONUSUNUN

YORUMLANMASI
YUKSEK LISANS TEZi

DANISMAN HAZIRLAYAN
Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR Havva Ceylan DENIZ

Jiirimiz  29.08.2019 tarihinde yapilan savunma sinavi sonucunda bu yiiksek
lisans/doktora tezini oybirligi/oy¢oklugu ile bagarih bularak ....................... Anasanat,

.................. Sanat dalinda yiiksek lisans tezi olarak kabul etmistir.

Jiiri Uyelerinin Unvan Ad Soyadh imzasi
1. Prof. Dr. ismail AYTAC (Jiiri Bagkan1) w\
2. Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR (Danigman)

3. Dr. Ogr. Uyesi Fahrettin GECEN (Uye)

inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yénetim Kurulunun .................. tarih ve

.......... sayili karariyla bu tezin kabulii onaylanmstir.

Prof. Dr. Mehmet KUBAT

Sosyal Bilimler Enstitiisii Miidiirii




ONUR SOzU

Dr. Ogr. Uyesi Mesut Yasar’in damismanliginda hazirladigim “Resimlerde
‘Misir’ Konusunun Yorumlanmas1” bashikli bu calismanin, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykiri diisecek yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigimi ve
yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin iginde hem de kaynakgada yontemine uygun

bicimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Havva Ceylan DENIZ



TESEKKUR

“Resimlerde ‘Misir’ Konusunun Yorumlanmasi” adli ¢alismanin yiiriitiilmesi
sirasinda her tirli ilgi, alaka ve destegini esirgemeyerek, degerli bilgilerini benimle
paylasan, ilgiyle ve sabirla bana yol gdsteren danismanim Dr. Ogr. Uyesi Mesut Yasar’a

sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayni zamanda bu ¢alismanin olusum siirecinde her tiirlii destegini ve yardimini
esirgemeyen ve bana moral veren arkadaslarim Nurullah Borgin, Ummi Glsiim Borgin
ve Ozge Demir’e; bu sirecte her tiirlii maddi manevi destegini sunan annem Yeter

Deniz’e, anlayisla ve sabirla destek olan ablalarima tesekkiirii borg bilirim.

Havva Ceylan DENiZ



OZET

DENIZ, Havva Ceylan, Resimlerde ‘Misir’ Konusunun Yorumlanmasi, Yiiksek

Lisans Tezi, Malatya, 2019.

Insanin diinya iizerindeki algilama siirecinde énemli etmenlerden biri olarak
gosterilen renk, yasamin bir¢ok kullanim alanlarinda yer almis ve islevselligini gitgide
artirmigtir.  Rengin, insanlarin ¢esitli secimlerinde ve kararlarinda etkili oldugu
sdylenebilir. Insan psikolojisine mutluluk, heyecan, huzursuzluk, korku, endise vb.
cesitli duygusal hisler uyandiran renkler, kisinin kararlarin1 olumlu veya olumsuz yonde

etkileyecek guce sahiptir.

Bu tezin amaci resimlerde kullanilan musira yeni bir bakis agis1 ile resimsel
yuzeylerde 6zgin bigimler olusturmaktir. Resimlerde musir Gzerinde birim tekrar
yapilarak kompozisyonlarda ritim saglanmak amaglanmistir. Bu resimlerin zemininde

renk tonlartyla espas saglanarak derinlik olusturulmak istenmistir.

Bu calismada, renk tonlarini zenginlestiren ve fir¢a izleri kullanarak resme boyut
ve derinlik kazandirmis olan izlenimcilik akimimin bu yonii agirlikli olarak incelenmis
ve tez kapsaminda yapilan resimler arasinda organik bir bag kurulmustur.
Empresyonizmden sonra gelen Fovizm akimini doguran sanatgilarin sanata getirdikleri
farkl1 renk anlayigi, resim sanatina yepyeni katkilar saglamig, bu o6zelligi ile tez
konusunda olusturulan resimler iliskilendirilmistir. Tiirk resim sanati iizerinde renk
kullanim1 incelenmis olup eserler irdelenmistir. Renk 6gesinin en ¢ok 6nem kazandigi

donemler agiklanmustir.

Uc ana boliimden olusan bu tezin birinci béliimiinde amag, yontem ve problem
durumunu belirten “Giris”, ikinci bolimde “Renk Kavrami ve Rengin Kuramsal
Boyutu” ve ucunci bolimde ise “Tez Kapsaminda Yapilan Resimlerin Coziimlemeleri”
adli bagliklar yer almistir. Bu tezin ikinci boliimiinde literatiir aragtirmasi yapilmis olup
ticlincii  boliimiinde resimsel bir dil kullanilarak yapilan caligmalarin analizleri

olusturulmus ve sonug boltimiinde ise yargilara ulagilmistir.



Sanat tarihi slrecindeki sanatgilarin eserlerini olustururken gercek nesne ile imge
arasindaki iligskinin nasil kuruldugu yoniinde edilen bilgiler dogrultusunda olusturulan
calismalar ile bu iliski irdelenmistir. Bu siire¢ i¢inde elde edilen bilgiler, yapilan
resimlerle bir bag kurularak diissel yaratim siirecine katki saglamis ve resimsel dil

baglaminda bu siirecin gelisimine yol gostermistir.

Anahtar Kelimeler: Renk, Espas, Ritim, Yorumlamalar.
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ABSTRACT

DENIZ, Havva Ceylan Interpretation Of ‘Corn' in The Pictures, Thesis Of Master,
Malatya, 2019.

The color, which is shown as one of the important factors in the human's
perception process in the world, has been used in many areas of life and has increased
its functionality gradually. Color can be said to influence people's various choices and
decisions. In human psychology happiness, excitement, restlessness, fear, anxiety etc
colors that give rise to various emotional feelings have the power to influence human
decisions in a positive or negative way.

The aim of this thesis to create new perspective on corn and to create original
forms on pictorial surfaces. In the pictures, it was aimed to repeat the unit on corn and
to provide rhythm in the compositions. On the backdrop of these paintings, it was aimed
to create depth by providing space with color tones.

In this work, this aspect of Impressionism, which enriches color tones and adds
dimension and depth to painting by using brush traces, is mainly examined and an
organic relation was established between the paintings made within the scope of the
thesis. After Impressionism the different color perception brought to the art by the
artists who gave birth to the following Fauvism movement made new contributions to
the art of painting and this feature is associated with the pictures created in the thesis.
The use of color on Turkish painting has been examined and the works have been
examined with details. The periods in which color is most important are explained.

In the first part of this thesis, which consists of three main chapters, there is an
introductory part indicating the purpose, method and problem status. In the second part,
there is"“Color Concept and Theoretical Dimension of Color”. In the third part, the
titles “Analysis of the Paintings Made in the Thesis” are given. In the second part of this
thesis, literature research is made and in the third part, analyzes of the works using a
pictorial language are formed and in the final part, judgments are reached.

This relationship is examined with the works created according to the information
about how the relationship between the real object and the image is established while
creating the works of artists in the art history process. The information obtained during

this process contributed to the imaginary creation process by establishing a connection
vii



with the pictures made and guided the development of this process in the context of
pictorial language.

Keywords: Color, Espas, Rhythm, Interpretations.
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BIRINCI BOLUM

GIRIS

“Resimlerde ‘Misir’ Konusunun Yorumlanmasi” adli bu ¢alismada; renk
kavramini, misir Nesnesini resmin yiizeyine tasiyarak plastik yaklagimlarla yeni motif ve
bicimlere doniistiirmek amaclanmistir. Sanat tarihi siirecindeki temel ifade araci olarak
kullanilan renk kavraminin bi¢im {izerindeki etkisi, diger plastik degerler ile bir araya

gelisi ve sanata yansima yontemleri detayli bir sekilde irdelenmistir.

Tez kapsaminda yapilan uygulama ¢alismalarinda, agirlikli olarak renk, espas ve
ritim 6geleri ile yeni bir bakis agist esas alinarak olusturulmus, resim sanati igerisindeki
konu ile baglantili olan sanat¢i ve eserlere yer verilmig, bu eserlerin analizine
basvurulmustur. Renk kullanimini giin 1s1¢mma dayandiran Empresyonizm akimi tim
boyutuyla ele alinmis, sanatcilarin kisiliklerini resimlerine nasil tagidiklari, kullandiklar

renk ve fir¢a darbeleri ile yapmis olduklari eserleri dogrultusunda gézlemlenmistir.

Bu calismada elde edilen bilgiler resim sanatina dair donemler ve akimlarin renk
kullanimina yonelik Kkitap, makale, dergi, tez gibi kaynaklar ile literatiir taramasi
yapilmistir. Resim sanat siireci igerisindeki donemler, sanatcilar ve eserler arastirilmas,
donemleri ve akimlar1t meydana getiren sosyo-kiiltiirel degerler irdelenmistir. Resim
sanatinda rengin plastik yiizey iizerindeki kullanimi ve uyumu incelenmis olup tiim bu

veriler neticesinde yargilara ulasilmigtir.

1.1. Problem Durumu

Renk kavrami sanata ve sanat¢iya nasil ilham kaynagi olmustur? Resim
sanatinin tarihi siirecinde eserleri etkileyen unsurlar nelerdir? Ressamlar eserlerine
konu se¢iminde neleri dikkate almislardir? Sanatc¢ilarin resme yaklasimlarinda
kullandiklar1 iisluplarin kaynagi kisilikleri midir? Sanatc¢ilarin nesne kullaniminda
plastik degerleri ele alis bi¢cimleri nasildir?

Problem ciimlesi: Yapilan bu arastirma g¢ercevesinde olusan resimlerin, sanat

tarihi stirecinde yapilan eserler ile iligkisi nedir?



1.2. Amag

Resimsel duzlem Uzerinde renk-bigcim-espas sorunsali iizerine yeni bir bakis
acis1 ile ¢oztimlemelere ulasilmak istenmistir. Renk kavraminin ortaya ¢ikisi ve rengin
sanatsal, fizyolojik ve psikolojik acidan yaklasimlarmma ulasma amact giidiilmiistiir.
Sanatcilarin plastik 6gelere dayanan iislupsal 6zellikleri ile tez kapsaminda olusturulan
caligmalar arasinda benzesim kurularak yorumlamalara varilmak amaglanmistir. Bu
calismada kullanilan misir1 espasa dayali mekan {izerinde yiizeye yayarak hareketlilik
olusturulmus ve nesne On-arka iligkisi icerisinde diizenlemelere perspektif yaratilmak
istenmistir. Bu resimlerde, tek nesnenin birim tekrarina bagvurularak ritim saglanmak

amaclanmistir.

1.3. Onem

Yapilan bu calisma, Tirk sanatina saglayacagi katki agisindan 6nem arz

etmektedir.

1.4. Varsayimlar

Tez kapsaminda elde edilen bulgular, renk kavraminin kuramsal boyutu ve resim

sanat1 incelenerek varsayimlara ulagilmistir.

1.5. Siirhliklar

Sanat tarihi boyunca gelisim goOsteren tez kapsamindaki uygulamalarda
kullanilan musir bitkisi imgesi ile organik bag icerisinde olan resim sanati akimlar1 ve
donemleri, bu donemlerin gorsel verilerine dayali agirlikli olarak renk bakimindan

incelenerek siirlamaya gidilmistir.

1.6. Tanimlar

Valeur: “Ayni rengin en koyusundan en agigina kadar derecelerine denir.” (Turani,
2003: 144).

Chiaroscuro: “Yagl boya resimde keskin karsitliklar yaratacak bigimde diizenlenmis
1s1k-golge dagilimi.” (Sézen, M., U., Tanyeli, 1992: 52).



Modle: “Uc¢ boyutlu nesneleri iki boyutta betimleme amaciyla, nesnelerin iizerindeki
kabariklik ve girintileri veya i¢biikey, digbiikey yiizeyleri resmetme teknigi ve bu teknik
kullanilarak olusturulmus resimsel yiizey.” (S6zen, M., U., Tanyeli, 1992: 164).

Impasto: “Resim sanat1 iiriinleri iizerinde goriilen ¢ok kalin yagliboya katmani.”

(S6zen, M., U., Tanyeli, 1992: 52).



IKiNCi BOLUM

RENK KAVRAMI VE RENGIN KURAMSAL BOYUTU

2.1. Renk

Renk, bircok psikolojik ve fizyolojik ozelliklerinin yani sira, gorsel sanatlarin
estetik baglamda ayrilmaz parcasidir. Renklerin psikolojik acidan insan iizerindeki
etkileri sadece kisiden kisiye degil, toplumdan topluma da farklilik gdstermis ve deger
kazanmistir. Gegmisten giinlimiize siiregelen toplumlarin sosyal, siyasal, kiltirel ve
dini yasantilari, insanlarin duygu ve diislincelerini etkilemektedir. Bu dogrultuda
yasanilan ortamin etkisi ile renkler, insanlarin giinliik hayatlarinda hem diisiince hem de
dis goriiniis agisindan yer edinmistir.

Rengin psikolojik etkileri temelde sicak ve soguk renk degerlerinin, bireyde
uyandirdigr hislerdir. Sicak renkler kiside heyecan, hareket, canlilik gibi hisler

uyandirirken, soguk renkler ise duraganlik, sakinlik, hiiziin gibi hisleri uyandirir.

Ayn1 zamanda kontrast renklerin yarattigt zithgm verdigi carpicit etkiler de
insanlar iizerinde farkli psikolojik hisler olusturabilmektedir. Insan yasamu siirecinde
renklerin yaklasik tamami kisilerin hayatinin bir¢ok alanlarinda ve farkli bolumlerde az
ya da ¢ok yer almakta ve bir¢ok agidan renk ve kisi arasinda etkilesimi bulunmaktadir.
Psikolojik yonden incelendiginde renklerin bireyler (izerinde her agidan duygusal ve
diistinsel etkiler biraktig1 gorilmektedir. Renk secimlerinde kisisel etkenler, bulundugu
¢evre, yasam bi¢imi, diisiinceleri, cinsiyeti ve yas1 oldukca énemlidir. Renk secimleri,
renklere duyulan ilgi, ihtiyag, yakinlik, uyum, ge¢mis yasanti, ve tamisikliktir (Eraslan,
2015: 34-35).

Bilimsel olarak rengin gorsel algilama yaklasiminda temel husus gozdiir. Renk,
“Cisimler tarafindan yansilanan 15181 gozde olusturdugu duyum” olarak tanimlanmistir
(Turk Dil Kurumu, 1988: 1221). Baska bir deyisle nesnelere 1s181n verdigi etki ile gorsel
algiin, beyin siizgeci arasindaki yanilsamaci iliski olarak gosterilebilir (COmen, 2010:
17). Rengin 1sikta ve boyadaki degeri incelenecek olursa, Isik renklerinin
karistirilmasinda birincil renkler yesil, kirmizi ve koyu mavidir. Bu birincil 151k

renklerinden yesil ve kirmizinin ile karisimindan elde edilen yesil, sar1 ile koyu mavi
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karisimindan koyu mavi, siyan mavi ile kirmizinin karisimindan ise macenta elde
edilmektedir. Bu Ug ana 151k renginin birlesiminden ise beyaz olusmaktadir.

Boya pigmentlerinde ise bu (¢ birincil renk, farkli oranlarda karisimindan ise
diger ara renkler elde edilir. Bu birincil renkler; macenta, sar1 ve siyan mavidir. Bu
pigment renklerinden macenta kirmizisi ile sar1 karigtirildiginda kirmizi renk, Siyan
mavisi ve sar1 karisimindan yesil, macenta ve siyan mavisi karisimindan ise koyu mavi
renk olusmaktadir. Sonug olarak elde edilen yesil, koyu mavi ve kirmizi renkler ikincil
pigment renkleridir. U¢ ana pigment renginin karisimindan ise siyah renk olusmaktadir

(Polat, 2012: 170).

Bilinen ilk renk teorisi Aristoteles’e dayanmaktadir. Aristocular, siyah ve beyaz olmak
lzere iki ana renk oldugunu ve bunlardan sari, kirmizi, mor, yesil ve mavinin tiiredigini,
bunlarin her birinin siyah ve beyazin tiirleri oldugunun anlasilmasini istemislerdir. Bu tek
boyutlu siralama, sanatsal uygulamalar i¢in ¢ok yararli degildi ama yine de renk siralama,
karistirma ve uyumlu kombinasyonlarin bulunmasi konusunda bir dizi matematiksel
kombinasyonlarin bulunabilecegi umudunu canli tutmustu. Tahmin edilebilecegi gibi bu,
Ronesans yazarlarimin ¢ok hoslarina giden tiirden Pisagor spekiilasyonlarinin ortaya ¢ikmasina
neden oldu. Ancak, Ronesans’ta, Leonardo da Vinci ve donemdaslar1 tarafindan 151k, golge ve
derinlik etkisi olusturmak igin kendilerinden 6nceki ressamlarin renk bilgisini blyik &lgude
kullanmislard1 Hardin (2016°dan aktaran Baydemir, 2016: 9).

Beynin renkleri farkli algilama siireci, giiniin degisen saatlerinde farkli 151k
dalgalarinin bir¢ok degisik ylizeylere carpmasi iizerine beyinde anlamlanmasiyla
gerceklesir. Renk kavramina iligkin ilk bilimsel calismalar Newton (1642-1727)
tarafindan gergeklesmistir. Newton giines 151811 karanlik bir odada actigi kiigiik bir
delikten gecirdikten sonra, liggen bir prizmadan gegirerek giines 11811 bir tayf olarak
beyaz bir perde iizerine yansitmistir. Tayfta ortaya ¢ikan yedi rengin her birinin titreyisi
ve kirihg1 farklihik gostermistir. Ornegin kirmizi renk, en uzun dalga ve titresime
sahipken; mor en kisa dalga ve titresimi gosterir. Newton, renkleri kirmizi, turuncu, sari,
yesil, mavi, lacivert ve mor seklinde, bir daire {izerinde siralamis ve sonra g¢evirdigi

daireyle beyaz 15181 elde etmistir (Eser, 2013: 26).



RENK SPERTURLIMU

BEYAZ ISIK

KIRMILZD
TURUNCU
SARI
¥ESIL
MANT
HMOR

Resim 2.1: Isaac Newton, “Isik Prizmas1”.

Renklerin sistemsel olarak siniflandirilmast 1666’da Isaac Newton’un ilk renk
cemberi ile olusum gosterir. Newton biitiin renklerin beyaz 1sik i¢inde atom 1sinlari
igerdigini ileri siirmiis, yedi ana rengi yedi gezegen ve miizikteki yedi notayla
iliskilendirmistir (Resim 2.1). Newton’a gore temel renkler kirmizi, turuncu, sari, yesil,
mavi, indigo (¢ivit) ve mordu (Baydemir, 2016: 9). 1666'da Newton cam prizma
tizerinde yaptig1 deneylerinde, rengin ¢esitli dalga uzunluklarina sahip oldugunu fark
etmistir (COmen, 2010: 2).

Goethe, her ne kadar Newton ile aym diisiinceleri tasisa da Newton'un butln
renklerin tek bir renk ilizerinden olustugunu savunan indirgemeci yaklasiminin tersine,
evrende var olan her olgunun fiziksel olarak boliiniip tek noktada birlestigini ileri
strmistiir. Goethe, ileri siirdiigii bu diistincesi ile biitiin teorilerini zitlik prensibi iizerine
temellendirmistir. Fakat Goethe, renkler iizerine olan goriislerini ilerleyen zamanda 151k-
golge, karanlik-aydinlik {izerine gerceklestirmis, zitliklarin hareketinden ve 'i¢sel tini'lar
sayesinde rengin olustugunu ileri siirmiis, bununla birlikte ana renkleri bu goriisi
lizerine oturtmustur. Goethe, Newton'un prizma deneyinden ilerlemis, prizmadan
yansiyan 1s181, hemen yanma diisecek sekilde ayarlayarak bir zemin {iizerine
yerlestirmesi sonucunda ortada beyaz bir bandin olustugunu ve her iki yaninda mauvi,
sar1 renklerinin belirdigini gorerek buna 'kokensel belirme' adini vermistir (Tokdil,

2016: 550).



Miinsell ise, olusturdugu sistem ile renk kavramlarim valdrleriyle! agiklayarak
renk siniflandirmasini daha kolay bir hale getirmis ve renklere isim vererek bir rengi
diger renklerden ayirabilmeyi saglamistir. Miinsel kirmizi, sar1, yesil, mavi, mor gibi
temel renkler ile renk gemberini olusturmustur. Bu renk ¢cemberi tizerinde renkleri yirmi
esit parcaya bolmiistiir. Iki renk ortas sari-kirmizi, sari-yesil, mavi-yesil, mavi-mor’dur

(Caglarca, 1999: 18).

Resim 2.2: Cloude Monet, “Monaco Kiyis1”, 1884, 75x94 cm, Stedelijk Miizesi,

Amsterdam.

Karavit (2006’dan aktaran Per, 2012: 23) Chevreul ve Helmholtz gibi taninmig
modern fizikgilerin teorileri, izlenimci ressamlarin eserleri lizerinde 6nemli etkiler
olusturmus ve eserlerde bu durum agik bir sekilde goriilmiistiir. izlenimci resimlerde
gorilen doga, alisilmisin disinda, optik ve renk yasalarina gore resimlere yansimistir.
Ornegin Monet’in, Monaco Kiyis: adli resminde (Resim 2.2), sar1 rengin hakim oldugu
bir doganin igerisinde, geri planda yer alan tepeleri, gri ya da koyu kahverengi olmasi
gerekirken alisilagelmisin disina ¢ikarak Monet, resimde sarinin tamamlayicisi olarak
gordiigli mavi rengine boyamistir. Burada Monet, resmini Hering teorisine dayanarak
sart-mavi zithgini uygulamistir. Aslinda bu zithgm dogrusunun, bilimsel renk teorisine
en yakin olan Miinsell’in renk sistemindeki sari-mor kontrastligi oldugu bilinmektedir.
Izlenimciler, nesneler iizerindeki yaklasimlar1 incelendiginde nesnelerin gélgesi olan
kisimlarda bilinen anlayisin (siyah) tersine renkli golgeler yaparak geleneksel gérme

mantigini ortadan kaldirmiglardir.

"Valeur: “Aymi rengin en koyusundan en agigina kadar derecelerine denir.” (Turani, 1975: 130)



Sanatsal baglamda rengin tanimi, “Renk algis1 15181n kendi 6z yapisina ve nesneler
tizerindeki yayilimina bagl olarak goz iizerinde yaptig1 etki” olarak nitelendirilmistir

(S6zen, M., U., Tanyeli, 1992: 200).

Sanatin gelisim gergevesinde, donemlerin sosyal ve kiltlrel etmenlerin resme
yansimalarinda renk énemli bir yer edinmistir. Kiiltliriin bir yansimasi niteliginde olan
sanat, degisen yasamin yeniliklerinden etkilenir, ilham alir, yasamdan ve kilturel
yapidan yeni sentezler meydana getirir. Renk, sanatin duyusal izlenim tasiyan dogaya
Oykinme, idealize etme ve soyutlastirma temelli seriiveninde, ressamin imgelerini
kurmak igin kullandig1 temel araglardan biridir (Avci, 2014: 53). Gombrich, sanat¢inin

renk kaygisini su sekilde agiklamistir:

Bir sanatci, bigimleri eslemek veya renkleri uyumlagtirmak s6z konusu oldugunda, her
zaman son derece "zor begenen" biri olmali veya daha iyi bir deyisle asir1 "titiz" olmalidir.
Renklerde ve dokularda o, bizim her zaman segcemeyecegimiz ayrimlari sezebilmelidir.”
(Gombrich, 1994: 33).

Tarihsel sureg icerisinde sanatsal islerin genelinde saglam bigimlere ulagmak,
kompozisyon ve estetik anlamda gii¢lii kilabilmek igin renk iligkisini kullandiklar
goriilmektedir. Gegmiste eserlerde bigimsel 6ge olarak kabul géren renk, nesnenin bir
ozelligi ya da sembolik bir anlam tasirken renk alanindaki bilimsel arastirmalar
sanatginin  rengi  duyum olarak algilamasini saglamistir. Renk kullanimi bu
aragtirmalardan sonra nesnenin asil renginden ¢ikip farkli duyumsamalarla resimler
uzerinde kendine yer bulmustur. Renk bu sayede icerikle ilgili bir anlam tasimaya
baglamistir. 19. yiizyil ile birlikte renk kullaniminin sanatgilar iizerindeki etkisi
eserlerinde yaptiklar1 baglica renk igerikli resimlerde izlenmistir. Sanatgilar renkleri bir
diizen igerisinde konumlandirirken ayni anda bilimsel bilginin verileri ile birlikte
sanatta organik sonuclara veya soyut resme ulagsmak i¢in kullandiklar1 gortilmektedir

(Avci, 2014: 65).



2.2. Tarihsel Siirec icinde Renk Uygulamalari

2.2.1. Tlkel Dénem’den Ortacag’a Renksel Olusumlar

Ilkel ¢agda, dénemin resmini sekillendiren en énemli husus toplumsal yap1 oldugu
bilinmektedir. Bu doénemde, temelde biiyii amagli yapilan resimler (Resim 2.3)

tehlikelerden korunma, toren, ayin ve tapma ihtiyacindan dogmustur.

Ersoy (2007°den aktaran Eser, 2013: 17) Farkinda olmadan sanatin olusumunun
temelini atan bu donemdeki insanlarin, kutsallik geregi yiizlerini boyadiklari
goriilmiistiir. Ayn1 zamanda oliimden sonraki hayata inanmig, kanin kirmizi rengini
yasamin rengi olarak gormiisler ve bu amag¢ dogrultusunda oliilerin kemiklerini kirmizi

renge boyamislardir.

Resim 2.3: “Altamira Magara Resmi”Kaya Uzerine Pigment, Santiliana del Mar,

Cantabria, Ispanya.

Misir sanati incelendiginde, kendine has bir {islup kullanmais, izleri tapinak ve
diger dini yapilarin duvarlarinda gérilmiistiir. Donemin sartlar1 geregi resimler, dogal
nesnelerden renkler olusturulmus, diiz yilizeylerde, derinlikten uzak belli bir kural
cercevesinde resmedilmistir. Misir sanatinin ilerleyen tarihsel siirecinde sanatin
fonksiyonelliginin farklilagtigi goriilmiistiir (Resim 2.4). Bu farklilik ilk olarak sadece
kutsallik gerekliliginden olmayip ayni zamanda nesnelere yonelim gosterilmesi iizerine
de olusmustur. Mezopotamya resimlerine bakildiginda, (Resim 2.5) gdzlemlenen

hareketlilik, ritim o6gesi ile iliskilendirilebilmektedir. Siimerlilerin yasamlarinin bir



betimlemesi olan ve kakma teknigi kullanilarak yapilan duvar resminde ise mavi bir

arka plana yer verilmistir (Tansug, 2006: 29-30-36).

Resim 2.4: “Anubis, Oliim Tanris1”, M O 15. yy., Kirectas: Uzerine Boya, Deir el
Bahri, Tebai, Misir.

Resim 2.5: “Ur Kraliyet Sancagi”, M O 2600-2400, Savas Paneli Deniz Kabugu,
Lacivert Tas1, Kirmizi Kirectasi, 21.5x49.5 cm, British Museum, Londra, Birlesik
Krallik.

Girit sanatinda renklerin daha canli kullanilmis oldugu temalar goriilmiistiir.
10



Girit sanatinda resim ve ¢ok renkli dekorasyon biiyilk Onem tagimaktadir. Girit
uygarliginin erken caglarinda dogal tas yiizeyine taklit eden ve teknigin sirr1 bugiin de
bilinmeyen seramik kap kacak {izerinde koyu saridan koyu kirmiziya kadar degisen renk
nitelikleriyle zenginlesen geometrik siisleme motifleri goriiliir. Kirmizi portakal rengi ve sari
ve beyazin egemen oldugu renk diizenlemelerinde biiyiik hiiner vardir. (Tansug,2006: 32).

Misir sanati ile baglayan, nesnelerin resme yansimasi, Yunan Sanatinda da
izlerinin devamliligini siirdiirmiistiir. Yunan Sanat1 incelendiginde, renk kullanimi iki
farkli iisluba ayrildigr goriilmiistiir. Siyah figiirlii ve kirmiz1 figiirlii olarak karsilasilan
eserlerde (Resim 2.6), perspektif ve derinlige yer verilmemis, figiirler detayli
islenmistir. Roma resim sanatina dair bilgiler Italya'min Herkulanum ve Pompei
kazilarinda bulunmustur. Evler, mezarlar, mozaikler ve duvar resimleri tizerinden elde
edilen bilgiler ile figiirlii manzara ve natiirmort resimlerine rastlanmigtir. Gotik sanatta
ISe mimarinin dnem kazanmasi vitraylarin siklikla yapilmasina sebebiyet vermistir
(Resim 2.7). Vitraylar, sanatcilart renk kullaniminda daha 6zgilir olmaya yoneltmistir.
Genel olarak kirmizi ve yesil kullaniminin yani sira ruhani bir etki uyandiran mavi ve
kirmizi renkler vurgulanmistir (Tansug, 2006: 43-48-99). “Artik dogal renklerin ger¢ek
ton degerlerini incelemek ve taklit etmek zorunda olmayan sanatgilar, gorsel

aciklamalari i¢in istedikleri rengi se¢gmede 6zgiirdiirler.” (Gombrich, 1994: 183).

Resim 2.6: Exekias, “Attika Siyah-Figiirliit Amforas1”, Seramik, 61 cm yiiksekliginde,
M O 540-530, Gregoryen Etriisk Miizesi, Vatikan, Italya.
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Resim 2.7: Chartres Katedrali, “Renkli Pencere Vitray1”.

2.2.2. Sanatin Gergekle Yiizlesme Noktas1 Olan Ronesans

Resim tarihine genel olarak bakildiginda kiiltiirel yasantilarin, ressamlarin sanata
olan yonelimleri Gzerindeki etkisi dikkat cekmektedir. Ronesans’in baslangicindan
Empresyonizm’e kadar sanat eserlerine yansiyan renk kullanimi her donemde 6nemini

korumus ve giderek zenginlik kazanmustir.

Sanat¢1 olgu, diisiince ve olaylar1 kendi iginde yeniden sekillendirmis, diisiince
stizgecinden ge¢irip bambagka bir anlam yiikleyerek karsimiza ¢ikarmistir. ROnesans’ta
sanatgilar siradan bir zanaatgr olarak goriilmiis, siparis {izerine resimler yapmislardir.
Italya’nin ticarette gelismis kentlerinde olusan zengin ve refah yasam, soylu smnifin
ortaya ¢ikmasinda biiylk etki gOstermis, zanaatkarlar artik taninma ihtiyaci
giitmiislerdir. Bu sayede bireyin 6n plana ¢ikist Ronesans ile goriilmiistiir. 14. Yiizyilin
resimlerinde heniiz 6zgiirliigline kavusmamis ressamlar, siparis edilen resimleri belli

kurallar ¢ergevesinde yapmislardir (Krausse, A., C., Krausse, 2005: 7).
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Standart bir 6nem siras1 gozetilerek yapilan resimlerde, 6nem tasiyan konu biiyiik,
az dnem tasiyan resimlerin ise kii¢iik resmedilmesi zorunlu tutulmustur. Onem iizerine
vurgu yapilan perspektif anlayis1 Giotto'nun “Isa Mesih Igin Aglayanlar” adli fresk
calismasinda (Resim 2.8) yerini yeni bir perspektif anlayisina birakmistir (Krausse, A.,
C., Krausse, 2005: 7).

Resim2.8: Giotto di Bondone, “Isa Mesih i¢in Aglayanlar (Meryem ve Isa nin
Yasamindan Kesitler adl1 serisinde bir detay)”, 1304-06 yillari, fresk, Capella Scrovegni
(Arena Sapeli), Padua.

Sanatgilar, perspektifin kurallarini gelistirerek Ortagag’t yansitan 6zellikleri terk
etmislerdir. Ronesans ile birlikte sanat¢inin konu yelpazesinde ¢esitlilik artmis, dini

tasvirlerin 6tesine gecilmis, diinyevi konulara ve dogaya ait motiflere yer verilmistir.

Ronesans ile insanlar ¢evrelerine ilgi gostermis, bu durum da resim alaninda
gercekligin kesfedilmesine olanak saglamistir. Sanatcilar, zanaatkdr konumundan
styrilmaya ve diislincelerinde 6zgiir olma yolunda ilk adimlarin1 atmaya baslamislardir.
Bu sayede sanat¢cinin i¢ diinyasini 6zgiir bir sekilde tuvale tasimasi daha Onem

kazanmistir (Krausse, A., C., Krausse, 2005: 6).

Ronesans sanatinin  kurallarinin  temelini  ilk olarak olusturan Giotto,
kompozisyon, perspektif, mekan, anatomi gibi kavramlari agiklamig, bu yoniiyle sonraki
akimlara Onciiliikk etmistir. A¢ik koyu degerlere yonelim gdsteren, unutulan bigcim ve
ruhsal temalari tekrar canlandirmay1 amaglayan Giotto’nun ardindan Masaccio nun renk
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kullanim1 dikkat ¢ekmistir. Masaccio, agik koyu iliskisine orta derecedeki renkleri
kullanarak yon vermeyi tercih etmistir. Giotto’nun temelini attigt perspektif tam

anlamiyla Masaccio ile boyut kazanmistir (Comen, 2010: 34).

Resim 2.9: Masaccio, “Kutsal Tesis (Uglii)”, Fresk, 680x475(320) cm, 1927 civari,
Santa Maria Novella, Floransa.

Masaccio baba, ogul ve kutsal ruh iizerine kurgulamigs oldugu bu eserinde,
alisilmigin 6tesinde bir perspektif kullanmis, ziyaret edenleri adeta duvarda bir derinlik
varmig hissiyatina biiriimistiir (Resim 2.9). Kemerin i¢ kisminda kademeli olarak geri
plana dogru tonozlarda daralan cizgisel perspektif, mimari yapida kendini gostermistir.
Perspektifte ¢i1g1r acan bulusun kullanildigi bu ilk eserde, 151k gblge kullaniminin vermis

oldugu {i¢ boyutluluk ile bir biitiinliik saglanmistir (Krausse, A., C., Krausse, 2005: 9).

Bu eserde iiggen piramitsel bir yap: kurgulanmis, resmin merkezinde Isa’nin
carmiha gerilisi resmedilmistir. Resmin genelinde krem ve pembe tonlarinin hakim
oldugu bu eserde, resimdeki mimari yapinin kemer kisminda, stitunlarin basliklarinda,
resmin sag kismindaki Isa’nin hemen solunda yer alan Incil yazar1 Yuhanna ve resmin

sol 6n kisminda, bir alt basamakta yer alan diz ¢okmiis sekilde duran erkek figiiriiniin
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giysilerinde bu tonlar kullanilmistir. Resimde Meryem ananin giysisi ile sag kisimda bir
basamak asagida yer alan ve dua eden kadmnin giysisi ayn1 siyah tonlarda resmedilmis,
Meryem ananin karsisinda yer alan Yuhanna ile resmin sol kisminda bir basamak altta
bulunan erkek figirinin giysileri de pembe rengin tonlar1 kullanilmis olup kendi

icerisinde gapraz bir sekilde konumlandirilmistir.

[sa’nin ¢armiha gerilmis oldugu kismin gerisinde yer alan kemerde daha koyu
tonlarda betimlenerek derinlik etkisini daha gii¢lii bir hale getirilmistir. On yiizeydeki
figurlerin giysileri agik tonlarda betimlenmistir. “Floransa’daki Brancacci Sapel’de,
Masaccio, figiirleri golge ile sekillendirmek ve onlara giiclii bir li¢ boyutluluk hissi
kazandirmak i¢in tek yonden kuvvetle yayilan bir 151k kaynagi kullanarak bir dizi
yenilik¢i fresk yapmustir.” (Farthing, 2012: 152).

Resim 2.10: Sandro Botticelli, “Veniis’iin Dogusu”, Tuval Uzerine Tempera, 1,72x2,85

cm, 1485 civari, Galleria degli Uffizi Miizesi, Floransa.

Botticelli, genellikle farkli kaynaklardan esinlenerek eserlerini olusturmustur.
Ronesans’in  taninmig sairi olan Angelo Poliziano’nun Veniis’iin Dogusu’ndan
bahsettigi siiri, Botticelli’nin bu eseri yaratmasinda ilham kaynagi olmustur (Resim
2.10). Veniis, bir bitkilere ve bahgelere hitkmeden eski Latin Tanrigasi olup ayni
zamanda I O II. yiizyilda, Yunanlilarin Aphroditesi ile 6zdeslesmistir (Grimal, 2012:

798). “Kopiiklerin iginden ¢ikan ve karaya vuran giizel ayn1 zamanda Ronesans’in en
15



blyuk hayalini, yani ‘insanin Antik Cag’in kiillerinden yeniden dogusu’nu da simgeler”
(Krausse, A., C., Krausse 2005: 13).

Botticelli’nin mitolojik bir konu barindiran bu eserinde, saglarin ugusan sekilde
resmedilmesi ve kiyafetlerde goriilen dalgali goriintiiler, eserde hareketliligin izlerini
yansitmis olup renk kullanimi ise pastel tonlar {izerine yogunlagsmistir. Eserde ayni
zamanda dinsel bir boyutun varligi renk kullanimindan anlagilmaktadir. Altin sarisi,
ilahi bir etkiyi tasvir etmektedir. Bu altin saris1 rengi, resmin sag tarafinda yer alan
portakal agacinda ve Veniis’lin iizerinde bulundugu deniz kabugunda goriilmiistiir

www.sanatabasla.com (23.05.2019).

Resim 2.11: Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, Stva Uzerine Tempera ve Yagh
Boya, 460x880 cm, 1495-98, Santa Maria delle Grazie (Yemekhane), Milano.

“Son Aksam Yemegi” adli bu eser, 1495-97 yillar1 arasmi kaplayan siire
icerisinde yapilmistir (Resim 2.11). Bu eserde Isa, kompozisyonun orta béliimiinde yer
alirken, Isa’min ekmek ve saraba dikkat ¢ektigi diisiiniilmektedir. Isa’nin kiyafetinin
koluna yansiyan bir 151k goriilmekte ve 1sik bununla birlikte Isa’nin 6niinde bulunan
tabaklarda da belirginlik gostermektedir. Sanat¢i, esere ii¢ boyutlulugu saglamak
amaciyla beyaz drtiiniin {izerine gdlgeler yapmistir. Resmin geri planinda ve Isa’nin tam
arkasinda yer alan agik pencere ve iistiindeki kemerli mimari yap1 geleneksel halenin

yerine kullanilmistir. Arkada acilan pencere detayinda Leonardo, gokyliziinii ve kir
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manzarasini betimleme yoluna gitmistir. Yarattigi renk perspektifini (sfumato)
kullanarak ve daglart mavi rengi ile belirsizlestirerek uzakligi saglamistir (Eroglu, 2007:
196).

Eseri gercek mekédna dayandiran sanatgi, alisilmisin disinda ve garpict bir
perspektif kullanmistir. Bu eser Santa Maria delle Grazie Manastirinin igerisinde duvara
resmedilmis, sanatcinin kullandigi etkili perspektif ile duvarmn iginde baska bir mekan
varmis hissiyati uyandirmistir. Kendine has teknigiyle eseri olusturan Leonardo, canli
renkler olusturmak istemisse de neticede soluk renkler ortaya ¢ikmistir. Eserinde yemek
masasinin lizerinde yer alan kalay tabaklar ve havarilerin kiyafetlerindeki renkler

arasinda uyum saglanmistir www.sanatabasla.com (23.05.2019).

Resim 2.12: Leonardo da Vinci, “Mona Lisa”, Ahsap Uzerine Yagliboya, 77x53 cm,

1503 civari, Musee du Louvre, Fransa.

Mona Lisa, Napolili ve Floransali Francesco Giocondo’un karisidir. Ressam bu
eserini yapmaya basladiginda Mona Lisa, heniiz 26 yasinda oldugu bilinmektedir. 1500
yilinda yapimina baslanilmis olan bu eserde (Resim 2.12) portrenin ylzinde, gozler ve

dudaklarda dengeli bir tebessiim dikkati ¢ekmektedir. Resmin geri planinda mavi ve
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yesil bir kayalik arazinin varlig1 goriilmektedir. Leonardo, bu eseriyle bir duygunun en
yalin halini yansitmis olup i¢ duygunun en ince varyasyonlarini hissettirebilecegi

fizyonomi bi¢imlendirmistir (Turani, 1999: 372).

Leonardo da Vinci’nin ge¢ donem eserlerinden biri olan Mona Lisa, bir diger
ismiyle “Neseli”, yiiz ifadesinde olduk¢a samimi bir tebessiim ve dingin bakisi
goriilmektedir. Sanat¢inin olaganiistii sekilde yilizde ve fonda kullandigi Sfumato
teknigi, keskinlikten tamamen uzak ve piiriizsiiz bir yliz ortaya koymustur. “Ressam sert
hatlar1 ve keskin konturlar1 yumusatarak resminde daha biiylik bir 6zgiirliik yakalar.
Renkler artik resmedilen mekanlarin ve nesnelerin 6zelliklerini daha iyi yansitmaktadir”

(Krausse, A., C., Krausse, 2005: 14).

2.2.3. Kendini Begenen Giizellik Algisi ile Barok Resmi

“Barok” terimi, kendinden sonraki neslin elestirmenlerinin kendilerinden 6nceki
sanatt asagilamak i¢in kullandiklar1 kigUmseyici bir sozcuktir. Barok, “Bicimsiz”
demektir ve tslupla iligkili akici, neredeyse sonsuz formlar1 ifade eder (Farthing, 2012:
213). Gergek ve resimsel mekan iizerinde yanilsama yaratarak baslangic gosteren
Barok, Caravaggio ile yanilsamalardan gerceklige ulasmistir. Barokta konturlarin
degerden diisiirtliisli, diizlemin de degerden diismesi sonucunu vermistir ve géz artik
nesneleri, 6n plandan arka plana dogru, derinlemesine birbirine ulamaya baglamistir

(WoIFflin, 1915: 26),

Barok anlayis, bir iislup agamasi olarak her klasik donemi izleyen zamanlarda,
sanattaki bir bicimleme sekli olarak diislinlilmektedir. Barok iislubu, Klasik sanatin
giiclii, acik, keskin ve net form ve bigimlerinin yumusamasi ve bigimlerin bir
kompozisyon i¢inde kaynasmasi halidir. Klasik donemin sakin ve duragan olarak
yansitilan figurt, Barok ile hareketli bir hale biiriinerek tiim sessizligi bozmakta ve
giiriiltiilii bir sanat1 meydana getirmektedir. Doganin biitlinlinde goriilen formlar, Barok
ile yeni ¢oziimlemelere ulasmais, kisisel bir glizellige erismistir. Klasik donemin kural ve

prensiplerini bu déonem sanatgilar1 reddetmistir (Turani, 1999: 442).
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Resim 2.13: Caravaggio, “Bakiis”, Tuval Uzerine Yagliboya, 94x85 cm, 1593, Galleria
degli Uffizi, Floransa.

Caravaggio, resimlerinde ruhani varliklari, mitolojik figiirleri ger¢ek yasamdan
insanlarla 6zdeslestirerek betimlemistir (Resim 2.13). Figiirlerinde gergekligi kullanan
ressam, mekénda ise aksine gerceklikten kaginmistir. Arka planda karanlik bir
kompozisyon kullanilmis, 151k tek yonden resme dahil edilmistir. Bu eserde 15181n etkili
kullanilmas1 ile renklerin kontrastli§i ve ten rengi daha belirgin hale gelmistir. Bu
durum renk ifadelerini daha gii¢lii bir hale getirmistir. Eserde ¢apraz ve kavisli cizgiler,
bir noktaya odaklanmanin aksine izleyiciyi resmin i¢inde dolastirir vaziyettedir

(Krausse, A., C., Krausse, 2005: 34).

Resim 2.14: Harmensz. Van Rijn, “Gece Bekgileri”, Tuval Uzerine Yagliboya,

359x438 cm, 1642, Rijk Mizesi, Amsterdam.
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Askeri birlikler, Hollanda Altin Cag1 doneminde resimlere genellikle rastlanan bir
tema olmustur. Farkli riitbeli askeri birlikleri bir arada resmeden Rembrant, kalabalik
bir ortam yaratmistir (Resim 2.14). Siparis iizerine yapilan bu eserin arka planinda
hemen dikkat ¢ekmeyen mimari yapi, mekdn izlenimi  olusturmustur

www.sanatabasla.com (20.05.2019).

Sanatg1, eserde kullandigi Chiaroscuro® teknigi ile karanlik izlenimi veren arka
plan ve sanat¢inin carpici bir aydinlikla resmettigi figiirler dikkat ¢ekmektedir. Geri
planda goriinen kiiciik kiz ile 6n plandaki asker figurleri, sanat¢inin garpici etkide
kullandig1 beyaz ve sari renkleri ile resmin geneline hdkim olan karanligin iginden,
korkusuzca ¢ikarmustir. Eserde kapinin lzerinde yer alan levhada, portre icgin Ucret
Odeyen on sekiz kisinin ismi yazili olarak bilinmektedir. Bunlarin disinda fener tutan
kadin vs. diger figiirler, eserde kompozisyona zenginlik kazandirmak i¢in resme dahil
edilmistir. Geri planin koyu renklerine karsilik resimde belli noktalara aydinlik veren
ressam, parlak rengi hareketli 1s1kla harmanlamistir. Resmin 6n boliimiinde iki figiir yer
alir, bunlardan biri parlak sar1 ve digeri siyah renk ile resmedilmistir. Ressam, iki
figlriin de Gzerindeki renklerin ton degerleri ile birbirlerinin kiyafetine yansima etkisi
vermistir. Sar1 renkteki kii¢iik kiz parlakligiyla tiim dikkati kendine ¢ekerek, resmin
odak merkezi haline gelmistir (“Rembrant”, 2007: 38). Hareketli bir an1 resmeden
Rembrant, resimde yer alan her bir kisiyi farkli portrelerle resmetmis karakterleri ayri

ayr caligilarak tuvale yansitmistir.

2.2.4. Neo-Klasizm

Bu akimin sanatcilarinin kendilerine Antik Cag’1 ilham kaynagi olarak goérmeleri
“Neo-Klasizm” adin1 almalarinda temel etken olmustur. Akil ile diinyay1 anlama giiciine
inanmaya baslayan sanatcilar, artik eserlerinde akilci ve daha sade diislinmiislerdir.
Bununla ilgili Farthing s6yle sdylemistir:

Akimin teorik alt yapisi, varlikli antika koleksiyoncusu Kardinal Alessandro Albani igin
calisgan Alman bilgin Johann Winckelmann tarafindan olusturulmustu. Winckelmann,

2 Chiaroscuro: “Yagh boya resimde keskin karsitliklar yaratacak bigimde diizenlenmis 1s1k-golge

dagilimi.” (S6zen, M., U., Tanyeli, 1992: 52)

20


http://www.sanatabasla.com/

kitaplarinda, ressamlar1 “firgalarin1 zekaya batirmaya” tesvik ederken bir yandan da Yunan
sanatinin {stiinliginii ilan ediyordu. (Farthing, 2012: 260).

Resim 2.15: Jacques Louis David, “Horaslilarin Yemini”, Tuval Uzerine Yagliboya,
330x425 cm, 1784-85, Louvre Muzesi, Paris.

Bu eser, konusunu Roma tarihinden almistir (Resim 2.15). Roma ve Alba Longa
sehirleri arasindaki ¢ekismeye son vermek i¢in Horatius kardeslerin diismani
yenecekleri inanciyla kiliglarin1 havaya kaldirarak, tanriya yemin etme sahnesi
betimlenmistir. Sanat¢i, kullanmis oldugu renklerde fir¢a izlerini piiriizsiiz bir sekilde
kullanarak fotografik bir gercgekgi tavir ile eserini ele almistir. Donemin ilk eseri olan
bu resimde, Roma mimarisine Oykunen bir betimlemeye gidilmistir. Resmin sag
tarafinda yer alan birbirlerine yaslanmis iizglin bayan figiirleri, sade renk degerleri ve
diyagonel bicimiyle dikkat ¢cekmektedir. Resme soldan déhil olan 151k, kompozisyonda
betimlenen sahneyi daha gii¢lii hale getirmistir www.sanatabasla.com (21.06.2019).

2.2.5. Diinyaya Subjektif Bakis: Romantizm

XIX. yiizyllda Avrupa’da goriilen Fransiz Devrimi, Romatizmin gelisiminde
biiyiik etki gdstermistir. Immanuel Kant, Karl Schlegel, Georg Hegel gibi felsefeciler de

disiinsel anlamda sanatginin  iislubu ve sanatin bi¢im kazanmasinda katki
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saglamiglardir. Fransiz Romantizminin sanatcilari, {slupsal olarak Barok’tan

etkilenmisler ve devrime yonelik resimler yapmiglardir.

Resim 2.16: Francisco De Goya, “3 Mayis 1808, Tuval Uzerine Yagliboya, 268x347
cm, 1814, Museum del Prado Madrid, Ispanya.

Francisco de Goya, demokrasiye sembolik bir nitelik tasiyan eserler yapmustir.
Fransa’nin Ispanya’y1 isgal etmesini konu edinen Goya, Fransiz askerlerinin, caresizce
isyan eden Ispanyol halkimi kursuna dizmesini, tarihi gerceklikle ve adeta olay aninda
bulunmusgasina detayl bir sekilde yansitmistir (Resim 2.16).

Infaz edilmek iizere olan, diz ¢dkmiis isyancinin sag elinde agik¢a goriilen
stigmata benzeri isaret, onun sehitligini ima etmekle birlikte Isa ile 6zdeslestirilmesini
pekistirir. Bu, adamin ¢armiha gerilircesine gogsiinli acip kursunlara hazir durusuyla da
resmedilmistir. Resmin merkezinde beyaz gomlekli figiir ile basini tutan ve boya lekeli
pantolonuyla onun yoldasi olan figiir de dahil olmak iizere tiim Ispanyollarin
kiyafetlerinde Goya'nin etkili firga lekeleri dikkat cekmekte fakat bunun tersine, infaz
mangasinin kiyafetleri daha soguk renkte ve duz bir sekilde boyanmistir. Bu akimin
ruhuna uygun bir sekilde sanatg1, ispanyollarin yasadig1 bu kotii olay karsisindaki tavr
ayni duygulara dikkat cekmek istemistir (Farthing, 2012: 271).

Infaz edilmis kurbanin zemindeki koyu kirmiz1 kani, resmin genelindeki sade ve
notr renk tonlariyla etkili bir zitlik olusturur. Oldiiriilmek {izere olan adamin veya

parlak gomlegi ve sar1 pantolonu da zitlik yaratan bir durumdur. Bu gorinti izleyicinin
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dikkatini figrin an meselesi olan o6liminln trajikligine odaklanacak bigimde

dogrudan kurbanin iizerine diigen tek bir parlak 151k kaynagi ile aydinlatilmislardir

(Farthing, 2012: 271).

Resim 2.17: Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 260x325 cm, 1830, Louvre Miizesi, Paris.

Resim sanatinin en meshur devrim simgelerinden olan “Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik” tablosu, ihtilali en acik sekilde yansitmistir (Resim 3.17). 28 Temmuz 1830
tarthinde yasanan ayaklanma iizerine halk, son barikati da devirmistir. Esere siyasi
nitelikli bir genelge 6zelligi yiikleyen Delaxroix, 6zgiirliik diisiincesini resme bayrak

imgesi dahil ederek ve yari1 ¢iplak bayan figiirii kullanarak ortaya koymustur.

Ayrica isyancilarin hareket halinde resmedilisi ve yiiz ifadeleri ressamin tavrini
nasil yansittigin1 gostermistir. Renk, Delacroix’nin goziinde sadece bir resim 6gesi
degildir, duygular1 kamgiladig1 icin rengi basli basina bir “motif” olarak kullanmistir

(Krausse, A., C., Krausse, 2005: 61).

Isyancilarin tarafinda olsa da isyana katilamamis olan ressam, kendini resme dahil
etmistir. Ressamin kullandig1 canli renkler ve fircasindaki rahatlik eserin gergekgiligini
etkili kilmistir. Resmin geneline hdkim olan agik koyu kontrastligi ile duyguyu ve

heyecani daha vurgulu bir hale getirmistir www.sanatabasla.com (15.05.2019).
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Resim 2.18: William Turner, “Yagmur, Buhar ve Siirat”, Tuval Uzerine Yagliboya,
90.8x121.9 cm, 1844, Ulusal Galeri, Londra.

Romantizmin renk Ozgiirliiglinli savunan bir diger sanatgis1 ise William
Turner’dir. Ressam, doganin gercekgiliginden uzaklasip, dogayr resimsel ogelerle

harmanlanmis bir atmosfere doniistiirme telasina girmistir.

Sanatgi, eseri mavi, beyaz, kahverengi, ve bej renkleri ile ele almis, kullandigi
yumusak firga hareketleri ile rahatlatict ve duygu yiiklii bir hava yansitmistir (Resim
2.18). Resimde keskinligi olusturan kontur gizgilerin s6z konusu olmamasi ile birlikte
aksine genis bir alana yayillmis olan gokyiiziindeki flu degerler sisli bir izlenim

birakmustir.

Resimde sakinligi bozan ve sadece belli belirsiz kahverengi bir tren goriintiisti
fark edilmekte, resmin 6n tarafina dogru yaklasan raylar, gergekgi bir perspektif
goriintiisii sunmaktadir. Arka kisimda bulunan koprii, kompozisyona ¢apraz sekilde
yerlestirilmis, bu sayede resme derinlik kazandirilmistir. Ressamin, esere hareketlilik
kazandirmak amagh tavsan figiirinli kosar pozisyonda resmettigi gorilmiistiir

www.sanatabasla.com (12.05.2019).
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2.2.6. Modernizme i1k Yolculuk: Empresyonizm

Empresyonizm, sanat diinyasina Claude Monet’in “Izlenim, Giin Dogumu” adli
eseri ile ortaya ¢ikmis ve zamanla kendini tanmitmistir. 19. yy. ile bilimdeki buluslar
tuvaller tizerindeki renk varyasyonlarina zenginlik kazandirmistir. Lekesel {islubu ile
kendini ortaya koyan Empresyonizm, baslangigta firca izlerinin etkisiyle
tamamlanmamis bir algi izlenimi uyandirmig ve bu algi insanlar tarafindan hos

karsilanmamustir.

Empresyonist resimler 1870°li yillarda ilk kez Paris’te sergilendiler ve kiigiimsendiler
¢linkii donemin bakis agisina gore bu eserler bitmemis gibi gortiniiyordu. Fir¢a darbelerinin tek
tek, gorlinmez bir sgekilde birbirine karigtigi piriizsiiz bir ylizey yaratmak yerine
Empresyonistler, boyay1 belirgin ve parlak renklerle uyguluyor, kesik firca darbelerini
kullaniyorlard: (Farthing, 2012: 316).

Bu donemde renge yeni bir anlam yiikklenmis, renk artik bir amag¢ olarak
gorilmiistiir. Renge yonelim yogunlagsmis ve rengi bilimsel olarak incelemislerdir.
“Renk¢i” olarak adlandirilan bir kavram ortaya ¢ikmis, renkc¢i ressamlar anlayis
gelismistir (Ayaydin, 2016: 15).

2.2.7. Claude Monet

Monet’in eserlerinde en Onemli gordiigii sey, bir nesnenin veya doga
gorlintiisiiniin kendinde biraktig1 izlenim olmustur. Sanatci, nesnelerin kendi giizelligine
dikkat etmeksizin, an tizerinde yakaladigi etkiye odaklanmuistir.

Monet, atdlye ressamligini kabul etmemis, acik havada resim yapmay1
savunmustur. Ressam, eserlerinde motif 6gesinin 6ziinii aramaya yogunlagmis ve ayni
motifi, glinlin farkli anlarinda, gesitli 151k degerleri ile yansitmaya yonelmistir (Krausse,
A., C., Krausse, 2005: 75). Empresyonizm, her seyden once evreni ve dogay1 yeni bir
gorme tarzi ve bi¢cimi diye adlandirilabilmektedir. Bu goérme tarzi, alisilmig goriis
tarzinin karsisina, bazi indirgemeler ile ¢ikmis ve yeni bir doga yaklasimini meydana

getirmistir (Tunali, 2008: 64).
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Resim 2.19: Claude Monet, “izlenim, Giin Dogumu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 48x63

cm, 1872, Musee Marmottan, Paris, Fransa.

Akima ismini vermis olan bu eserde, arka planda soluk bir mavi ile resmedilmis
olan liman ve 6n plana netlik kazandiran daha belirgin bir kayik resmi goriilmektedir
(Resim 2.19). Sisli bir arka plan olusturulmus ve resmin sol kisminda yelken ve balikg1
tekneleri belli belirsiz betimlenmistir.

Gokyuzi ve denizde aymi renk degerlerine yer verilerek biitiinliik saglanmistir.
Kullanilan mor ve mavi soguk renkleri ile canli bir kirmizi ve turuncu sicak renklerinin
tonlartyla kontrastlik yaratilmistir. Eserde, gilinesin canli rengi resimde biitiin dikkati
kendine c¢ekmis ve denizin hafif dalgasina yansiyan hareketlilik resme ritim
kazandirmistir. Denizin iizerindeki koyu firca lekeleri dalga izlenimi uyandirmistir

www.sanatabasla.com (15.05.2019).

Resim 2.20: Claude Monet, “Niluferler: Salkim Ségiitler ile Sabah”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 200x425 cm, 1915-26, Orangerie Mzesi, Paris, Fransa.
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Akimin bir¢ok resmine gore daha gergekei bir anlayisla resmedilmis olan bu eser
renk tonlar1 agisindan nesnel bir goriintiiye ulagsmigtir (Resim 2.20). Ressamin son
donem niliiferleri izleyiciden ziyade sadece kendi i¢in huzurlu ve rahat diinyayi
betimlemis gibi bir goriintiiye sahiptir (Krausse, A., C., Krausse, 2005: 75).

Niliiferler, Monet’in yirmi bes yili agkin bir zaman boyunca eserlerine yansittig1
temel nokta olmustur. Bulutlu bir havanin yani sira aydinlik bir gokytiziiniin varligini,
su iizerindeki yansima sayesinde izleyiciye aktarir. Ressamin fir¢asindaki serbestlik ve
capraz lekeler ile acik koyu renkler tizerinden soluk bir yiizey olusturulmustur. Eserde
ufuk ¢izgisi ve gokyliziine yer vermeyen ressam, gokyliiziinden kopmus, ayr1 bir mekani
yansitmigtir. Resimde uzun ve yumusak bir sekilde betimlenen ve suyun yiizeyine
degecek bigimde sogit yapraklart resmedilmistir. Yapraklar ve su iizerindeki
yansimalar1 arasindaki farkliligi ayirmak oldukga zor bir hal almistir. Koyu bir pembe
renk ve mavi ile karigsmis yesil rengi, resmin iizerine diisey bir sekilde siiriilmiistiir.
Eserde goliin ylzeyi beyaz, pembe ve mavi renkleri girift bir goérinimdedir (Farthing,
2012: 327).

Yukaridan asagi dogru dikey bir serit seklinde uzanan yapraklar, iki boyutlu bir
friz benzeri etkide betimlenmistir. Monet, bu aga¢ gdovdesinin genisliginde daraltma
yapmaya caligmig, kahverengi, mavi, asi boyasi ve koyu pembe ile doku etkisi
yaratmistir. Gvdenin alt kenarlarina bitkiler eklemis ve buraya gévdenin kenarlarinda
su lizerindeki mavi renklerden yer vermistir. Goliin tizerindeki kullandig1 soluk renkteki
yansima sayesinde resimde akinti varmis izlenimi uyandirmistir (Farthing, 2012: 327).

Tuvalin yiizeyinde yayilmig ve koyu sarkan yapraklar arasinda sari renkteki
niltiferler dikkat cekmektedir. Eserde kaligrafik kirmizi, mavi ve yesil renklerin
lekeselligi ile yapraklara eliptik form kazandirilmistir. Niliiferlerde uygulanan kalin
boya tabakalarinin tersine yapraklarda ise daha ince bir boya tabakasi kullanilmistir
(Farthing, 2012: 327).

Dogayr giiniin farkli saatlerinde, farkli etkileri yakalamayr ve bunu yeni
olusumlara doniistiirmeyi amag edinmis olan Empresyonistler, akademik kurallara karsi

¢ikmislardir.

Empresyonist sanatcilar geleneksel gérme olgusunu ortadan kaldirmis, atdlye
1s181inda olusturulan yanilsamalar artik yerini doga iizerinde canli ve 151kl optik yasalara

dayali resimlere birakmigtir. Ressamlar, sanat1 artik atdlyelerden ¢ikip dogaya tasimaya
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yonelim gdstermislerdir. Sayisiz renk varyasyonlariyla izleyiciyi tanistiran Izlenimciler,
giines 15181n1n tablolara yansimasi gerektigini savunmuslardir. Empresyonist sanatgilar,
tema olarak kullandiklar1 dogayla birlikte renk degerleriyle de oldukca dikkat
cekmislerdir. Kullandiklar1 bu renk degerleri, duygularini yansitan eserler vermelerinde

temel 6ge olarak 6n plana ¢ikmustir.

2.2.7.2. Edgar Degas

Ressam, kendini “cagdas yasamin klasik ressami” olarak gormektedir. Eserlerinde
konuya 6nem veren sanatgi, diger ressamlardan farkli olarak acgik havada resim

yapmaya hayati boyunca kars1 ¢ikmistir.

Resim 2.21: Edgar Degas, “Bale Siifi”, Tuval Uzerine Yagliboya, 85x75 cm, 1871-74,

Musee d’Orsay, Paris, Fransa.

Eserlerinde kullandigi balerin resimlerinden bu durum daha net anlasilmaktadir.
Ornek olarak “Bale Sinifi” eseri (Resim 2.21), ic mekan resmine olan ilgisini ve verdigi

onemi, kullandig1 tislubuyla gostermektedir.

Degas’in yaratici bir kurgusallikla yaptig1 bu eserinde yer yer kullandigi kirmizi
renklerle resimde derinlik yaratmistir. Doseme tahtalardaki paralel ¢izgiler sayesinde
resimde mekéan algis1 olusturulmustur. Degas, balerinlerin prova anini resmetmis ve
hareket halinde betimledigi balerinler igin, “Gilizel dokularin resmini yapmak ve

hareketi ¢izgiyle aktarmak i¢in dans¢ilar1 kullantyorum” demistir (Farthing, 2012: 321).
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2.2.7.3. Pierre-Auguste Renoir

Empresyonizmin 6nde gelen sanatcilarindan biri oldugu bilinmektedir. Renoir’in
yapmis oldugu eserlerinde 151k oyunlarini en basarili sekilde islemis oldugu donem,
1860’11 yillar1 kapsamaktadir. Ressam, i¢c mekén, agik hava goriiniimleri, bahgeler ve

Seine kiyilarini eserlerine yansitmistir (Farthing, 2012: 322).

Resim 2.22: Pierre-Auguste Renoir, “Le Moulin de la Galette’de Dans”, 131x175 cm,
1876, Orsay Muzesi, Paris, Fransa.

Isik etkileri yalnizca doga resimlerinde kullanilmamuis, kalabalik ortamlarda insan
resimleri tzerinde de betimlemeler yapilmistir. Bunun en giizel 6rnegini Renoir, “Le
Moulin de la Galette’de Dans” adli eserinde gerceklestirmis (Resim 2.22), canli
renklerle eglenceli bir atmosferi eserine tagimistir. Ressam, titrek fir¢a lekeleri

kullanarak hareketli kalabalig1 betimlemistir.

Renoir’in yumusak firga lekeleri, dans eden iki figiirden pembe elbiseli olan
bayan figlriinde, partnerinde ve yere diisen 151k ve golgelerinde yansitmaya calismistir.
Bir elestirmenin bu resme “morumsu bulutlar” seklinde yorumlamasina sebep olan
detaylar, soluk olan inci pembe giysisine, 1s1ltili kumasi ve leylak rengi mavi tonlarin
etkisidir. Ressamin hafif ve kesik firca lekeleri, kontur cizgileri siliklestirip bigimleri
birbirine harmanlarken 6te yandan kompozisyonda biitiinliik olusturmustur (Farthing,
2012: 323).
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2.2.8. Post-Empresyonizm

Post-Empresyonistler, bu adi Empresyonizme benzerliginden dolayi almiglar ve
devami niteliginde gorilmiislerdir. Akima mensup sanatgilar ilk zamanlarda
Empresyonizm akimi ile ayni dogrultuda ¢alismalar yapmislarsa da ilerleyen sireg
icerisinde kendilerini Empresyonizm’den ayirmislardir. Bu dOnemin sanatgilari
eserlerinde empresyonizm akiminin gizgilerini asmak ve kendi kisisel tisluplarii
resimlerine katmak istemislerdir. Her ne kadar ayn1 donem icerisinde yer alsalar da her
biri farkli Usluplara yoneldikleri bilinir (Ayaydin, 2016: 38). Post-Empresyonist
sanatc¢ilar Natlralist ve Empresyonist etkilerden armarak boyayi canli renkler ve kalin
tabakalar seklinde kullanmis, gercek hayattan sahneler ve geometrik formlara benzerlik

gosteren ekspresif firga lekelerini uygulamaya yonelmislerdir (Farthing, 2012: 329).

2.2.8.1. Paul Cezanne

Bicim iizerinde biiyilk bir atilim gergeklestiren Cezanne, modle® yerine
modiilasyon teknigini ortaya koymustur. Eserlerinde 151k golge deglarasyon yerine renk
ylzeylerini kullanmis ve bicimlerle yeni kompozisyonlar olusturmustur. Ressam,
eserlerinde agik-koyu renk degerleri yerine daha ¢ok sicak-soguk renk tonlarini
kullanmay1 tercih etmis ve sicak renkler ile soguk renkleri yiizeyde yan yana kullanarak,
nesne lizerinde hacim etkisi yaratmistir (Bozoglan, 2014:66).

gl 1 R

I
<

Resim 2.23:Paul Cezanne, “Elma Sepeti” 65x80 cm 1895, Chicago Sanat Enstitus,
ABD.

® Modle: “Ug boyutlu nesneleri iki boyutta betimleme amaciyla, nesnelerin iizerindeki kabariklik ve
girintileri veya igbiikey, disbiikey ylizeyleri resmetme teknigi ve bu teknik kullanilarak olusturulmus
resimsel ylizey.” (Sézen, M., U., Tanyeli, 1992: 164).
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Sanat¢inin bu eserinde (Resim 2.23), rastlantisal olarak konumlandirilan elmalar,
sepet, sarap sisesi ve biskiivi tabagi yer almaktadir. Resme ilk bakildiginda izleyiciyi
etkileyen bir klasik sanat resmi gibi kuvvetli bir imge meydana getirmeyebilir.
Cezanne’in alisilmisin disinda bir diislince yapisiyla resmettigi bu eserde, “siradan”
olarak gorilen nesneleri bir arada toplamistir. Resmin ilk bakistaki basit bir goriiniimii,
izleyicinin daha dikkatli incelemesinden sonra sasirtan bir resme doniisiir. Cezanne,
“Elma Sepeti” adl1 bu eserinde derinlik kavraminda yeni bir arayisa girigsmistir. Ressam,
renk ve form lzerine irdelemelerde bulunmus, geleneksel perspektif kurallarinin disinda
bir c¢oziimlemeye ulagsmistir. Resmin 6n planinda yer alan nesnelere aydinlik
kazandirmig, arka plandakilere ise karanlik bir etki uygulamistir. Sanatci, derinlik
algisinda yaniltic1 renkler kullanarak duvar rengini, masadaki tonlari, ortintn goélgeli

kivrimlarini dikkatle segmistir www.sanatabasla.com (24.06.2019).

Resim 2.24: Paul Cezanne, “Saint Victoria Dagi”, 1902-04.

Cezanne, resimlerinde daralanin tersine giderek genisleyen bir perspektif
uygulamistir. Eserlerine yansittigi bu ters perspektif ile nesneler geriye dogru kiigiilmek
yerine blylUmektedir (Resim 2.24). Resmin 0On ylzeyinde agirlikli olarak Kkuguk
formlara yer vermistir. Bu islup ile eserinde derinlik duygusunu degistirmeye

calismistir. Bu sekilde uzamin belirledigi derinlik goriintist giderek uzamdan yizeye
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dogru yiikselir, vermek istedigi derinligi gelenekselin disina gikarak bagska bir perspektif
algist ile yaratmistir (Bozoglan, 2014:66).

Resmini yapmaktan en c¢ok keyif aldigi yerlerden biri olan Victoria Dagi’ni
Cezanne, defalarca resmetmistir. Bu sayede resim teknigini yenileme ¢abasi giitmiis ve
doga resimlerindeki yaraticiligi konusundaki radikal denemelerine altmistan fazla dag
resmi yaparak katki saglamistir. Cezanne, Izlenimciler gibi 1518 manzara iizerindeki
yansimasina degil, doganin silindir, kiire ve koni gibi sekillerini irdelemek i¢in daglarin
arkasinda goriinmeyen geometrisini analiz etmeyi tercih etmistir. Sanatg1 Victoria
Dagi’n1 bircok kez degisik acilardan resmetmis ve dagin topografik yapisini daha etkili
bir sekilde yansitmak, ayn1 zamanda “diiz derinlik” olarak bilinen diizlemsel goriintiiyii

yakalayabilmek amaciyla renk bloklarini eserlerinde kullanmistir (Farthing, 2012: 332).

Resim 2.25: Paul Cezanne “Saint Victoria Dag1 ve Cam Agac1”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 67x92,5 cm, 1839-1906, The Courtauld Gallery, Londra, Birlesik Krallik.

Ressam, detaylar yerine resmin geneline hakim olan etkiye dikkat ¢eker. Bulut
veya yapraklar, aga¢ dallarinin aralarinda gri ve yesil renklerde firca izleri olarak
gortilmektedir (Resim 2.25). Eserdeki bu ayrinti, resmin iist bolimiinde hareketlilik
katmistir. Cezanne, alisilmisin disinda resimsel 6geleri sadece bir karakalemle yaptigi
cizgi veya renk lekeleri ile olusturulmustur. Bigim ve formlart ise degisik renk
varyasyonlarin1  bir araya getirerek olusturmustur. Bunun izleri dagmn sarp
kayaliklarinda sadece renklendirme yoluyla olusturdugu gortilmektedir (Farthing, 2012:

333).
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Ressam, ¢aligmalarindaki yeni tasarimlarina uyumlu olacak sekilde dogaya yeni
formlar kazandirir. Eserde agag, temel unsur olan dag motifine bir c¢ergeve niteligi
tasimakta olup govdenin egik goriintlisi 6n planda yer alan egimli manzarayla
0zdeslesmektedir. Bununla birlikte sag bolimdeki dallar da uzakta gortilmekte olan
dagin ¢izgisiyle paralellik gostermistir. Cezanne, Arc Vadisi’nde bulunan suni gole de
resimlerinde birgok kez yer vermistir. Zamanla Cezanne, bu gibi detaylardan kaginmis
clinkili detaylari, sadece renk ve form 6geleri arasindaki karsilikli etkiyi incelemek igin
bir ara¢ niteliginde kullanmistir. Sanat¢1 manzarayi, cizgi ve sekillerle anlamlandirmis
ve manzaray1 en temel yapisina kadar indirgeme yoluna gitmistir (Farthing, 2012: 333).

Ressam, 15181 ve 6zgiin renk tonlartyla resimlerini yaparken, agik ve koyu renk
tonlarina yogunlagmistir. Golge, Cezanne icin, bir renk degeri tasiyorsa da 1siksiz bir
renktir diye s6z etmistir. Ressamin tuvalin yiizeyindeki yeni arayislarinda mekan 6gesi
biiyiikk 6nem tagimaktadir. Akimin resimleri 1sik, renk ve zaman gibi 6nemli unsurlari
iginde barindirarak resim {izerinde bir denge kurulmustur. Cezanne, zaman unsurunu
dikkate almaksizin daha ¢ok 1s1k, renk ve mekéni eserlerinde harmanlamistir (Coskun,

2006 87).

2.2.8.2. Vincent Van Gogh

Empresyonist diisiince ile uyumlu olarak Van Gogh, siyah boya kullanmaksizin
karanlhigr tiim dogalligiyla tuvale aktarma konusunda olduk¢a hassastir. Resmi
tamamladiktan sonra sevingle erkek kardesine su satirlar1 yazar: “Iste bak hi¢ siyah
kullanmadan yalnizca su mavi, leylak ve yesil renklerden yapilmis giizel bir gece

resmi.” (Farthing, 2012: 337).
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Resim 2.26: Vincent Van Gogh, “Gece Teras Kafe”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
81x65.5 cm, 1888, Rijksmuseum Kroller-Muller Otterlo, Hollanda.

Ressam, eserin yiizeyinde piiriizsiizlikten uzak kalin tabakalar halinde boya
slirmiis ve bu sayede firga vuruslar rahatlikla ¢iplak gozle goriilmektedir (Resim 2.26).
Ozellikle gokyiiziiniin yapisindaki yamali gibi goriinen bir detaydan anlasilmaktadir.
Van Gogh, kimi zaman formlari ¢izmek yerine impasto® tabakalariyla bigimlendirmistir.
Resimde gaz lambasindan vuran ve at ile yoldan gecenlerin iizerine yansiyan yesil bir
151k resmetmistir. izlenimciler, an1 yakalama yolunda ilerlerken, Van Gogh ise durumu
daha abartili bir boyuta tasimis, dekoratif ve ekspresif bir tavirla yaklagmistir (Farthing,
2012: 337).

Van Gogh, izleyicide bas dondiiren bir perspektif uygulamis, resmin alt bolimiinii
birbirine yakin ¢izgiler ile doldurmustur. Resmin orta kisminda ise, garsonun bulundugu
yere dogru goriinen bir su olugu bulunmakta, olugun etrafi zemin dosemeleri ile
kaplanmustir. Ust boliimde ise resmin merkezine dogru giden pente ve catilar ikinci bir

verev yapilyl meydana getirmektedir. Ressam, eserde iki zit 151k kaynagina yer vermis,

* Impasto: “Resim sanati iiriinleri iizerinde gériilen gok kalin yaghboya katmani.” (Sézen, M., U.,

Tanyeli, 1992: 52).
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zorlu bir siireg olan parlak bir yapay 151k ve yildizlardan yansiyan zayif 1siklari bir arada
resmetmistir. Pentenin altindaki sar1 rengi farkli tonlarda resmedilmis ve meydana gelen

151k istiin bir titizlikle olusturulmustur (Farthing, 2012: 337).

Resim 2.27: Vincent Van Gogh, “Bugday Tarlasi ve Kargalar”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 50.5x103 cm, 1890, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda.

“Bugday Tarlas1 ve Kargalar” adli bu eser (Resim 2.27), yatay bir dikddrtgen bir
tuval tlizerine yapilmis ve resmin tlgte ikisini kaplayan bdoliimiinde bugday tarlasi
resmedilmistir. Kompozisyon, bugday tarlasinin arasindan gegen ii¢ patika yol ile iki
boliime ayrilmistir. Bu yollar i¢in birbirine zithk gosterecek bi¢imde kahverengi, yesil
ve kirmizi renkleri kullanilmistir. Canli bir sar1 renkte resmedilen bugday tarlasina
kontrastlik saglayacak sekilde gokyiiziinde lacivert, mavi ve siyah tonlar1 kullanilmistir.
Soguk renkler eserde, karamsar bir etki olusturmustur. Kahverengi ve yesilin tonlariyla
resmedilen patika yol, geri plana dogru daralarak gelencksel perspektif izlenimi
vermistir. Gokyiiziine ise zeminde kullanilan agik tondaki mavi renkler {izerine siyah
rengin tonlar1 verilerek renk perspektifi elde edilmistir. Resmin ylzeyinde 0n planda
firga darbeleri genis ve diri kullanilmigken geri plana dogru firca darbeleri daha

kiigilmustiir www.sanatabasla.com (25.06.2019).
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2.2.9. Resmin Duygu Yiiklii i¢ Diinyasindan ‘Fovizm’

1905-1907 yillarin1 kapsayan zaman araliginda, Fransa’da kendini gosteren
Fovizm akimi, 20. yiizyilin ilk sanat akimi olmustur. Kisa bir zaman dilimini kapSamis
olan bu akim, ayn1 zamanda etkisi kendi ¢cagdasi olan akimlarda da goriilmiistiir. Fovist
sanatcilar eserlerine tabiat manzaralari, insanlarin giinliik hayatlari, portre ve nesneler

gibi konular1 islemislerdir.

“1905 yilinda, Paris'te sergi agan bir grup gen¢ ressam, daha sonralart Fovlar (Les
Fauves) yani "Vahsi Hayvanlar" veya "Vahsiler" diye anilmaya baslandi. Bu adi, doganin
bicimlerini agikga reddettikleri ve garpici renkleri sevdikleri i¢in almislardi.”(Gombrich, 1994
573).

2.2.9.1. Henri Matisee

Akimin 6nci sanat¢is1 Henri Matisse, Maurice de Vlaminck ve André Derain’a ait
Paris’te agilan Sonbahar Sergisi ile sanat hayatinda ilk olarak duyulmustur.

Matisse, sanata kattigi biliylik yenilik ile ortaya c¢ikmistir. Resimlerinde boyay1
tipten ¢iktigi gibi kullanmasiyla ve perspektifteki carpitmalariyla sergiye gelenleri
sagkinlik icinde birakmistir (Karyagdi, 2005: 3).

Eserlerinde form ve igerigin tam anlamiyla baglantili olmas1 gerektigini savunan
Matisse, resimde daha dingin, yalin, anlasilir bir islup sergilemeyi amaglams,
caligmalarinda derin duygusal etkilere yer vererek i¢sel boyut kazandirmustir.

Matisse ile kendini goOsteren renk, artik varhi@imi tim etkililigiyle ortaya
koymustur. Sanat¢i, 1997°1i yillarindaki resimlerinde daha ¢ok Flaman etkisini
kullanarak toprak renklerini tercih etmistir. Resimleri kasvetli bir izlenim uyandirmis
olsa da ileriki zamanlarda bu durum parlakliga yerini birakmistir. Baslangigta mavi,
acik mavi, ziimrit ve kizilkok boyasi ile yapitlar ortaya koyan Matisse, sonralari

Fovizm etkilerine kaymistir (Seger, 2010: 49).
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Resim 2.28: Henri Matisse, “Bayan Matisse (Yesil Cizgi)”, Tuval Uzerine Yaglhboya,
40,5x32,5 cm, 1905, Devlet Glizel Sanatlar Muzesi, Kopenhag.

Matisse’in bu eserinde renk kullanimi, tek basina etkili ve sasirtict olmasina
ragmen formlar belirgin bir sekilde desteklemistir (Resim 2.28). Cilinkii ayn1 gorev firca
izlerinde de goriilmekte ve en sert sekilde uygulandiklarinda dahi anlatimi agiklayarak
kuvvetlendirmektedir. Eserde “Bayan Matisse”in saglari mavi renkte olup aralarda
kiiglik parlak ve kirmizi noktalar halinde lekeler goriilmektedir. Arka planda mor,
turuncu, mavi-yesil renk alanlari kullanilmistir. Yiiziiniin sag kisminda sar1 ve yesilin
tonlari, sol kisminda ise pembe tonlar1 kullanilmis, yiiziin orta kisminda alindan ¢eneye
uzanan acik yesil tonlarinda lekeler yer almistir. Matisse, eserde 1s1k-golge karsithigr ile

bir gerilim yaratmistir (Lynton, 2009: 30).

Renk 0Olgekli sanat algisini 1905°te ortaya koyan ressamin renk ile iliskisi, ilk
olarak resmi basitlestirme yolunda oldugu goriilmektedir. Matisse’in figiir kullandigi bu
eserinde, kadin imgesi yer vererek algida farklilik yaratmayir basarmistir. Matisse,

toplumcu alginin, insana yonelik bir algidan uzak tutulmasini yansitmaktadir (Eroglu,

2016: 29).
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Resim 2.29: Henri Matisse, “Kirmiz1 Oda (Yemek Sonras1)”, Tuval Uzerine

Yagliboya,1,8 m x 2,2 m, 1908, Ermitaj Miizesi, Sankt Peterburg, Rusya.

1908 yilina ait Matisse’in bu eserinde, parga biitiin iliskisi géz 6niine alinmis, renk
ve boyadan olusan pargalardan biitiine ulasmak amaclanmistir (Resim 2.29). Bu eser bir
kompozisyonun i¢inde degisik iki resim algis1 gilidiilerek yapilmistir. Ressam, her bir
resim elemanini kendine has gelistirmis ve bu eserde organik olmayan bir resim anlayisi

gostermistir (Eroglu, 2016: 43).

Matisse, dogru zamanlama, dogru farkindalikla yapmis oldugu calismalariyla, hem
kendine has 6zgiin bir resim dili gelistirmis, hem de, Fovizm akiminin 6nciisii olmustur.
Burada dikkat edilmesi gereken ¢ok 6nemli bir husus da, Matisse’in calismalarinin, minyatiir
ve hali-kilimlerle goriiniis acisindan higbir benzerliklerinin olmamasidir. (Yasar, 2016: 3).

Matisse, bu eserinde yemek odasi goriiniimiinii ele almistir. Genellikle sicak
renklerin hakim oldugu bu eserde odak noktasi bulunmamaktadir. Odanin orta kisminda
bulunan yemek masasi lizerinde farkli tiirde meyveler, vazo igerisindeki cigek ve iki
adet sarap karaf goriinmektedir. Masanin hemen saginda yer alan hizmetci kadin, meyve
tabagini diizenlemektedir. Matisse, fir¢a lekeleri kullanmadan yaptig1 bu eserinde, genis
yuzeylerde tek renk kullanarak kompozisyonunu ele almistir. Resimde kirmizi duvar
tizerinde zitlik olusturmak i¢in kullanilan mor sarmasik ¢igek deseni ile kirmizi masa

iizerinde ayni desene yer vermistir. Odanin igerisinde yer alan masa ve duvarda ayni
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parlak bir kirmizi renk kullanilmasindan dolayr bunlart birbirinden ayirmak zor
olmasma ragmen Matisse, masanin siyah bir kenar c¢izgisi ile duvar ve masay1
birbirinden ayirmistir.

Sandalyede, masa iizerindeki meyvelerde ve sol {ist kosedeki pencere kenarliginda
kullanilan sar1 renk degerleri kompozisyon i¢inde bir biitiinliik saglamistir. Resmin sol
kosesinde pencere niteligi tasiyan agiklikta mavi ve yesilin hakim oldugu soguk renkler,
i¢ mekanda kullanilan kirmizi, sar1 ve turuncu sicak renkleri ile bir uyum igerisinde
resmedilmis, bu alanda kullanilan soguk renklerin resme bir derinlik etkisi katmis
oldugu bir manzara goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu alandaki derinlik etkisini daha
giiclii hale getirmek icin yesil igerisinde sar1 renkteki kipirtilar ile resmin sol {ist

kosesindeki ev, kompozisyonda kullanilmistir.

2.2.9.2. Paul Gauguin

Gauguin’e gore sanat, algilanan doga ile sanat¢inin tecriibelerinin birlesiminden
olusan bir soyutlamadir. Ressam, “Vaaz Sonrasi Beliren Goriintii: Yakup’un Melekle
Micadelesi” isimli bu eserinde yalin bir resimsel dil ile boyay1 tiipten ¢iktigi gibi
kullanmis, formlar1 basitlestirmis ve bu formlarda siyah kontur uygulamistir (Resim
2.30). Ressam, sanata olan tepkisinde duygusalligi 6nemsemis ve hayal giici kullanarak
resim yapmayi savunmustur. Gauguin, takipgilerine “...kalbinizle resim yapin...”, demis
ve dogal formlardan ziyade duygunun daha anlamli oldugu séylemistir (Farthing, 2012:
339).

Resim 2.30: Paul Gauguin, “Vaazdan Sonraki Gorlntl: Yakup’un Melekle
Miicadelesi”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 72x91 cm1888, Iskogya Ulusal Galerisi,

Edinburgh, Birlesik Krallik.
39



Ressamin zemine uyguladigi kirmizi renk ve melegin kanadindaki sar1 renk ile
giysisindeki mavi renk arasinda, Breton kadinlar1 Gizerindeki siyah ve beyaz renklerle
kontrastlik yaratmistir (Resim 2.30) ve bu kontrastlik, iki diinya arasindaki farkliligi
anlatmistir. Ressami Izlenimcilik akimmdan ayrilmas1 renkler ve figiirlerin dis
hatlarinda kullandig1 kontur ¢izgiler ile kendini gosterir. Bu sira dis1 kullandig1 renk ve
renk bloklart halindeki alanlar ressamin Japon baskilarina olan dykiinmesinin izlerini
tasimaktadir. Geleneksel bir perspektif anlayisinin disina ¢ikan Gauguin, figiirleri
gelisiglizel bigimde resmetmis ve bu durum da doneminin oOzellikleriyle zithk

yaratmigtir www.sanatabasla.com (15.06.2019).

Gauguin, melekte alisilmadik bicimde olaganiistii bir kanat formu kullanmis ve
kanatta sar1 rengini tercih etmistir. Ressam, melegin giysisinde ultramarin mavi,
Yakup’un giysisinde ise koyu yesil rengini kullanmistir. Sanat¢1 tarafindan eserde dua
eden kadinlar yer almakta ve kadinlarin yiizli kabaca sekillendirilmektedir, figtrlerde
detaya inmemis, kullandig1 renklerde siyah konturlarla resmin daha diiz bir sekil
almasini saglamistir. Resmin 6n planinda belirgin bi¢imde resmedilen beyaz bloklar,
kadinlarin basliklarin1 temsil eder ve dudaklarindaki nargicegi rengi geri planla uyum
gostermektedir (Farthing, 2012: 341).

2.2.10. Ekspresyonizm

2.2.10.1. Wassilly Kandinsky

Kandinsky, tum renklerde Psiko-spiritiiel bir anlam yiiklii oldugunu savunmustur.
Ornegin kirmizinin kan, ates ya da aciy1 ifade ettigini diisiinmiistiir. Kandinsky renk
kavraminin, miizikal sesler gibi ruha ulasan bir gecit niteligi tasidigini sOylemistir.
Bununla ilgili fliit sesini acik maviyle, celloyu ise koyu maviyle Ozdeslesmistir
(Farthing, 2012: 383).

Resimlerini yaparken Kandinsky, genis alanlara uygulamis oldugu canli ve parlak
renkleri genis firca darbeleri ile kullanmistir (Resim 2.31). Tek renkli genis alanlari
zemindeki renklerle birbirinden ayirirken siyah kontur ¢izgileri kullanarak kendine has
bir lslupla yorumlamistir. Zamanla soyut bir lisluba yonelmis olan ressam, kontur
kullaniminda degisiklikler yapmistir. Renk bloklarini, sinirlamak yerine soyut sekiller

olusturmak i¢in kullanmistir. Kandinsky’nin “Dogaclama III” adli eserinde kullanis
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oldugu canli renkler ile duygulari arasinda psikolojik bir bag olusturmayr amaglamistir.
Bu resmin odak noktasini olusturan yesil bir at ve {izerinde insan figiirii bulunmaktadir.
Bu iki figir de topum ve sanat Gzerinde ruh halini yenilemeyi ifade ediyordu. Genis
alanlar iizerinde uygulamis oldugu disavurumcu firca darbeleri iislupsal 6zelligini agik

bir sekilde gostermektedir (Farthing, 2012: 383).

Resim 2.31: Wassily Kandinsky, “Dogaclama 11, Tuval Uzerine Yagl Boya, 94x130
cm, 1909, Musee National d’Art Moderne, Centre Pompidou, Paris, Fransa.

2.2.11. Sadelesen Diisiincelerin Minimalizmi

Minimal Sanat, soyut sanatin vardigi en ug noktadir. Sanat yapitini bi¢im ve renge
indirgemeyi amaclamistir. Genellikle, bir Minimal Sanat Grund, tek bir geometrik
bi¢imli betiden olusmaktadir (S6zen, M., U., Tanyeli, 1992: 163).

Terim olarak Minimalizm, Richard Wollheim’in (1923-2003) etrafindaki
sanatcilarin, yapitlarin1 olustururken en az diizeyde gayret gosterdikleri goriisiinii ileri
siirmiis ve “Minimalist” isimli makaleler iizerine olusum gostermistir (Farthing, 2012:
520). Bu akim ile olusan resim tarzinin ortaya ¢ikisinda baslica Malevich ve Mondrian

gosterilebilmektedir. Sanatgilarin resimlere uyarladiklari renk ve bigimsel iisluptaki
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indirgenmis izlenimleri, geometrik soyut resimler ile betimlenmistir (Sahbaz, 2006:
115-116).

Resim 2.32: Kazimir Malevich “Siyah Kare”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 80x80 cm
1914-15, Tretyakov Devlet Muzesi, Moskova.

Minimalizm’in temellerini atan Malevich (Resim 2.32), sanatinda belli bir
asamay1 gegtikten sonra resimlerinde gosterdigi degisimleri ile kendi 6zgun sanat dilini
olusturmaya baslamis ve bu donemde “Siyah Kare” isimli resmini yapmustir (Sahbaz,
2006: 63).

Sanati doganin gizli yasalarina dayandiran Mondrian, bu yasalarin doganin
gorinmeyen yiiziinde sakli olduguna inanmistir. Geleneksel sanat anlayisi disinda farkl
ufuklara yeni amag¢ ve yontemlerle farkli seyler ortaya ¢ikarilmasi gerektigini
savunmustur. Mondrian’a gore nesnelerin dogal renklerinin soyutlastirilmasi saf renkler
ile gerceklestirilmektedir.

Mondrian’in “Yeni Plastisizm” olarak adlandirdig1 geometrik soyut anlayisa gore sanat,
evrenin degismez yasalarinin bir tiir yansimasidir. Bu yasalar, Mondrian’nin tuvaline ¢esitli
boyutlardaki dikddrtgenlerin olusturdugu asimetrik bir ag olarak yansir. Kompozisyonda
herhangi bir merkezi odak noktasi bulunmamasi, izleyicinin géziini tuvaldeki iligkiler agina
ceker: Dik ve yatay ¢izgilerin ve temel renklerin birbiriyle iliskisi... Mondrian’in resmi

timuyle zihinsel, rasyonel, geometrik bir disiplin iizerine temellenmis, bu yoniiyle modernist
anlayisin tam bir yansimasi bu olarak goriilmistiir (Antmen, 2013: 83).
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Resim 2.33: Piet Mondrian, “Gri Agag”, Tuval Uzerine Yagliboya, 78.5x107.5 cm,
1911, Gemeente Mizesi, La Hey.

Resim 2.34: Piet Mondrian, “Kirmiz1 Aga¢”, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x99 cm,
1908-10, Gemeente Miizesi, La Hey.

Sanatg1 bu resmi, ana renkler yerine renk olarak tanimlanmayan siyah ve beyazin
tonlarini kullanarak islemistir (Resim 2.33). Tek nesnenin kullanildigi bu eserdeki agacg,
kiibist anlayisin Mondrian’in eserlerine yavas yavas yansidigiin gostergesi olarak
gorulebilmektedir. Eser, kompozisyonda yatay ve dikey yayillan aga¢ dallari
kullanilarak iki boyutluluk etkisi ile kurgulanmistir. Bu etki sanat¢inin geri planda
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kullanmis oldugu kismen gri renginin parcali yapisinin olusturdugu kiibist izlenimler
gorilmektedir. Kompozisyonda kullanilan parcali yapi, dogrudan bir kiibist etki
olmamakla birlikte Kiibizm’in etkilerini tasiyan 6znel bir yorumlamadir (Y1ilmaz, 2009:
28).

Mondrian, bu eserinde mavi-kirmizi ve mavi-turuncu renkleri ile kontrast
olusturmustur (Resim 2.34). Sanatg1, agacin zemininde kullandigi agik mavi {izerine sar1
ve turuncu firca darbelerini kullanarak, esere dikey yonde bir hareketlilik katmistir.
Lekeleri noktact bir teknik ile uygulamis ve agacin yapraklarinin dokiildiigii izlenimini
yaratmigtir. Agag¢ ilizerinde uygulanan renkler dikey yonde kullanmis oldugu firca
vuruslari ile agaca ritmik bir izlenim yaratmistir. Ressamin gokyiiziine uyguladigi mavi,
derinlik algis1 yaratmaksizin boyayr diiz tabakalar seklinde kullanarak geri planin
perspektifini engellemistir. Soguk bir renk olan mavi, bu resimde kirmiziya gii¢ katmak
i¢in bir fon olarak kullanilmistir. Sanatgi, bu eserinde ilk kez net bir bi¢cimde iki ana

rengi, yatay-dikey boyutlarina dayandirmistir (Y1lmaz, 2009: 26-27).

Resim 2.35: Donald Judd, “Kitap Rafi”, 23x101.5x79 cm (her bir par¢a), Galnaviz
Celik Uzerine Lake, Museum of Modern Art, New York, ABD.

Duvara monte edilerek on iki demir kutudan olusan bu yapit, sanat¢inin geometrik
yapilara olan yogun ilgisi tizerine gergeklesmistir. “Kitap Rafi” adli bu eserde(Resim
2.35) biitiin kutucuklar birbirinin aynist olarak {ist liste konumlandirilmis ve birim
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tekrart meydana gelmistir. Bu da yapitta hareketlilik sayesinde ritim &gesini
olusturmustur. Aralarinda yirmi ii¢ cm’lik bosluklardan olusturulan yapit, sabit bir
hiyerarsi icerisinde tekrar etmesi izleyicide duygusal anlamda izlenim yaratmamaistir.
Yapit, gergek mekén igerisinde tek basina sunulmus, anlamsal baglamda tamamlanmasi

acisindan izleyici gereksinimi giidiilmemistir (Farthing, 2012: 520-521).

2.2.12. Tiirk Resim Sanatinda Renk Olgusu ve Izlenimleri

Geleneksel bir sanat anlayisi ¢izgisinde ilerleyen Tiirk resim sanati 18. yiizyilla
birlikte Bati ile etkilesimi artmis, sosyal ve politik alanlardaki degisikliklerle,
batililasma siireci baslamistir. Yenilikgi Osmanli padisahlar1 19. yiizyilda da sanat
alanindaki batililasma ¢aligsmalarini desteklemislerdir. Sanata deger veren padisahlardan
biri olarak II. Mahmud’un sanata olan yaklasimina bakilacak olursa kendi resmini
yaptirmis devlet dairelerine astirmistir. Donemine gore sanat anlaminda 6nemli bir
gelisme oldugu diisiiniilmiistiir. Bu donemde Abdiilaziz’in sanata ilgisinin oldugu ve
resim sanati ile ugrastig bilinmektedir. Resimle ugrasmanin 6tesinde bu iste basarili bir
seviyeye ulagsmustir. 19. yiizyilda devlet elgilikleri tarafindan Osmanli saray ortamina
bircok sanat adami tamitilmistir. 18. ve 19. yiizyillarda sarayla iligki icerisinde olan
sanat¢ilar Bat1 resmi adina biiylik usta konumunda olmadiklar1 goriilmektedir. Batilt
olan bu sanatgilardan bir tanesinin ilk kez sarayda sergi agmasi ve eserlerini
sergilemesine miisaade edilmistir (Tansug, 2003: 36). Saraydaki bu ilk sergi Oreker
tarafindan agilmistir. Sanatg¢i tarafindan agilan bu sergi 1845 yilinda genelinin doga
resimlerinin olusturdugu bir sergi olmustur. 1860'larda dlizenlenen iilke igindeki ¢esitli
sergilerde resimleri ile yer almistir (Giilsen, 2011: 17).

Tiirk resmi ile Bat1 resmi diisiliniildiigiinde Bati’da resim sanat1 tuval resmi olarak
uygulanirken, Tiirk resmi adina Islamiyet’inde etkisi ile resimsel isler kitap siislemesi
olarak kullanmilmistir. Minyatir eserler incelendiginde ilk donemlerinde daha yiizeye
ceken eserler oldugu ancak gelisimini siirdiirdiigi 18.yy’da ise Ogeleri ylizeyde ii¢
boyuta yaklastiran ve ¢oziimleyen bir tavir izlenmektedir. Minyatiir resimlerine teknik
acidan incelendiginde katisiksiz renk ve belirgin konturlarla desteklenmis olup golgesiz,
resmi ylzeye ceken bir teknik kullanilmistir. Tiirk sanatgilar Batili sanatcilardan
etkilenmis Batili sanatgilarinda Tirk minyatlrinin Ozelliklerinden faydalanmistir.

Minyatiir eserlerde renklerin kullanim sikligina bakildiginda kirmizi, mor ve
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turuncunun diger renklere gore daha baskin kullanildigi goriilmektedir. Bu baskin
kullanim gekli Tiirk minyatiirlerinde kullanilan kirmizi rengini Bati diinyasinda “Turk
kirmizis1” adi ile anilmasma ve dikkatleri Gzerine ¢ekmesini saglamistir (Baydemir,
2016; 74).

Tiirk resim sanatinin baslangicini olusturan minyatiir sanatinda renk¢i kullanim
goze ¢arpmaktadir. Renk ayni zamanda bicimleri daha etkili gostermek ve hiyerarsiyi
guclendirmek amaciyla kullanilmistir. Nesne veya figirlerin kendi 6z renkleri, dikkate

alindig: gibi renklerin sembolik bir 6ge olarak da kullanildig1 gériilmektedir.

Resim 2.36: Halil Pasa, “Sakayiklar ve Kadin”, 119,5x72,5 cm, Tuval Uzerine
Yagliboya, 1898, Sakip Sabanci Miizesi, Tiirkiye.

Tiirkiye’de izlenimci etkiler ilk olarak Halil Pasa’nin resimlerinde kendini
gOstermektedir. Halil Pasa’nin 6zellikle “Sakayiklar ve Kadin™ isimli eseri (Resim 2.36)
izlenimciligi yansitan 6nemli bir eseri oldugu bilinir. Bu eser ayn1 zamanda Osman
Hamdi dénemi ile /974 Kusag: arasinda koprii niteligi tasimaktadir. Sanat¢1 tarafindan
gin 1s1iginda resmedilen kadin figiirii ile birlikte geri plandaki dogada izlenimci
Uslubunu en iyi sekilde yansitmistir.

Geligim gosteren Tiirk resmi agisindan sanatgilar ve cesitli olusumlar 6nemli bir

konumda oldugu bilinmektedir. Sanatcilarin birliktelikleri ve yeni olusumlar
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hedeflemeleri Tiirk resmini gelistirmistir. Bu gelisimin bir pargasi da Asker
ressamlardir. Asker ressamlar grubunda yer alan Seker Ahmet Pasa, doga resimlerinde
atmosferik 151k ve derinlige 6nem vermis ve doga gozlemini gelistirmistir. Sanatci
dogay1 gozlemlerken ayn1 zamanda birgok etiitler olusturmus ve dogadaki 15181 kendi

iginde benimsemistir (Kologlu, 2013: 96).

Resim 2.37: Seker Ahmet Pasa, “Ormanda Koyun Siiriisii”, 90 x 131 cm, Tuval Uzerine

Yagliboya, Demsa Koleksiyonu.

Seker Ahmet, yaptigi peyzaj calismalarinda yansittigi dramatik 1s1k ile etkili
olmus bu 151k kullanimi ile kompozisyonlarinda derinlik saglamistir. Lirik bir havanin
etkin oldugu peyzajlarinda, sanatg1 6zgiin lislubunu belirgin bir sekilde yansitmaktadir.
Firga, renk ve 1sik kullaniminda olduk¢a duyarli oldugu goriilmektedir. Orman
betimlemelerinde, mistik bir atmosfer olusturan sanat¢1 renk ve 1s1k kullanimu ile ustaca
eserler ortaya c¢ikarmistir. Ressamin eserinde kullandigr iki ayr1 1sik kaynagi eseri
plastik anlamda gii¢lii kilmistir. Bu 1siklardan birincisi resmin sag boliimiinden gelen ve
ikincisinin ise agaglarin arasindan gelen 1s1k oldugu izlenmektedir. Bu iki kaynaktan
kullanilan 1s1k eserin dramatik goriintiisiinii artirmistir. (Resim 2.37).

Tirk resmi adina gelisimler devam etmis ve Cagdas Tiirk resmi ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Tiirk Cagdas Sanatinin ortaya c¢ikisindaki en biiyiik katki Mustakiller’e
aittir. Miistakil Ressam ve Heykeltraglar Birligi ad1 altinda var olan ressamlarin déonemi

imparatorlugun yikilist ve Cumhuriyet’in kurulusu ile paralellik gostermektedir. Hale
47



Asaf, Refik Epikman, Zeki Faik izer, Nurullah Berk gibi sanatcilardan olusan grup,
cagdas sanat1 olusturan degerli eserler ortaya ¢ikarmislardir (Kologlu, 2013: 98).
Miistakiller’den sonra olusan D Grubu, Tirkiye’de kurulan 4. Ressam birligi
olarak bilinmektedir. Bu gurubun Gyeleri izlenimci bir iisluba kars1 ¢ikarak kiibist ve
konstriiktivist bir anlayisla resim yapmuslardir. Z. F. Izer, C. Tollu, N. Berk, A. Dino ve
Z. Miiridoglu gibi sanatgilardan olusan bu grup, Bati sanatin1 arkadan takip eden Tiirk

sanatini hareketlendirmek istemislerdir (Kologlu, 2013: 99).

Resim 2.38: Fikret Mualla, “Tesebbiis”, Tuval Uzerine Yagliboya, 54 x 37 cm.

Donemin yasayan onemli ressamlarindan biri de Paris ressami diye de anilan
Fikret Mualla’dir. Fikret Mualla sanata olan farkli bakis acisi ile diger sanatc¢ilardan
ayrilmaktadir. Ressam, sanat yapma ¢abasindan ziyade, resim yapmayi adeta bir terapi
veya kacgis olarak diisiinmiis ve bu diisiincesi onu disavurumcu bir iisluba egilim
gostermesine yol agmistir. Ressam, eserlerinde, coskulu ve ¢arpici renklere yer vermis
ve kontrast renkleri bir arada kullanarak carpici etkiler yakalamistir. Bu konuda Henri
Matisse’den etkilendigi diisliniilmektedir. Fovist bir yaklagimi temel alarak eserlerini
yapan ressam, i¢inde bulundugu buhrandan kurtulmayr veya neseyi ve yasamin

hareketliligini resimlerine tasimay1 amaglamistir (Kologlu, 2013: 101).
Fikret Mualla resimlerini gliniimiiz Tiirk resim sanati igerisinde benzersiz ve 6zgiin yapan
bu tarz; disavurumcu ve lirikk bir soyutlama anlayisiyla ortaya koydugu figiir ve
kompozisyonlarinin, ¢izgisel degerlerden siyrilarak konturlarin en aza indirgendigi, buna karsilik

renk kullaniminin sicaklik ve kontrastlik tizerinde yapilandigi bir anlatim ortaya koymaktadir
(Tokdil, 2015: 140-141).
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1960 sonrasi, Modern Sanat sorgulanmaya baslanmis, bu dogrultuda ressamin i¢
diinyas1 artik reddedilmeye baslanmistir. Sanatgilar tarafindan tartigilan bu yeni
diisiinceler, izlenim veya disavurum gibi etkileri yok saymayi tercih etmis, sanatin
toplumsal durumlari, siyasi olaylar1 yani hayatin igerisinde sosyal yasami etkileyen

glincel temalarin igslemesi gerektigi diisiincesini savunmustur.

2.2.12.1. Adnan Coker

Turk resim sanat1 i¢in ¢ok 6nemli olan sanatcilarin baginda gelen Adnan Coker,
ilk soyut resim sergisini agmistir. Fakat ressamin kendine has minimal bir islup
kullanmasi, kendini diger sanat¢ilardan farkli kilmistir. Eserlerinde 151k kullanimi ve iki
boyutlu diizlem iizerinde olusturdugu geometrik sekiller ile derinlik izlenimi vermistir.
Bu kullanim sekli ile sanat¢inin eserleri Tirk resmi adina O6nemli bir konuma

tasinmustir. (Kologlu, 2013: 141).

Resim 2.39: Adnan Coker, “Retrospektif 11”, 1997, Tuval Uzerine Akrilik, 180 x 360

cm, Istanbul Modern Sanat Miizesi.

Ressamin eserlerinde, volumetrik bir renk kullanimi ile beraber iki boyutlu
yuzeyde ¢ boyutlu bigimleri betimlemistir. Eserde soguk renklerin meydana getirdigi
uzaklik etkisinin varlig1 iizerine, derinlik yaratmak i¢in mavi ve mor renklerin tonlarini
kullanmigtir. Ressam, Resim 2.39’da tek nesne olarak kubbeden yola ¢ikmistir.
Eserlerinde ayni nesnenin ritmik olarak birbirini tekrar eden sekiller izlenmektedir.

Eserlerinin genelini siyah zeminler {izerine calisan sanat¢1 geometrik sekiller

icindeki renk gecislerini biiyiik bir hassaslik ile ele almistir. Geometrik sekillerin
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boyutlar1 arasindaki degiskenlik resmin hareketliligini arttirmigtir. Sanat¢inin bu

baglamda yaptig1 birgok eser bulunmaktadir.

2.2.12.2. Adnan Turani

Eserlerinde 1960’11 yillarin sonlarina kadar biitiiniiyle non-figUratif resimlere yer
veren Turani, soyutlamay1 ilk kez Heinz Trokes’in atolyesinde kesfetmistir. Ressamin
eserlerinin dikkat cekici noktasi, jestlere verdigi onemi, dogaya yonelik figiirleri,

insanlar1 ve ¢igekleri soyutlamay1 deformasyondan farkli tutmasidir (Akder, 2008: 72).

Resim 2.40: Adnan Turani, “Yesil Ustiine Konusma I”

b

Resim 2.41: Adnan Turani, “Yesil Ustiine Konusma 11", 72x100 cm,

50



Turani’nin 1973’te resmettigi “Yesil Uzerine Konusma I ve II” adli eserleri
(Resim 2.40)-(Resim 2.41), 1972 yilindan sonra sanat¢inin soyutlamalara tekrar bir
yonelim gostermesine 0rnek verilebilir. Ressam, bu eserlerini biiyiik ebatlarda yapmis
ve anitsal bir bi¢im olusturma c¢abasina girmistir. Kendine has bicimleri ele alan ressam,

bu bi¢imlerin dogadaki optik yansima ile iliskisi bulunmamaktadir.

Eserde genis alana hékim olan yesiller ve mavimsi yesillerin farkli ton degerleri
ile zemin olusturulmustur. Eserin genelinde fir¢a vuruslari kalinlik agisindan farklilik
gostermektedir. Cizginin de kullanildig1 eserlerde sicak soguk iligkisi de dnemli bir yere
sahiptir. Anitsal resmin olusumunda 6nemli bir yere sahip olan rahat fir¢a lekeleri,
blylk yesil bir ormanin iginde bir sehrin mimarisinin yiikselisini andirir niteliktedir.
Eser genis bir zeminde kiigiik bir alana sikigmig biiyiik binalarin var oldugu bir
goriinimii  animsatmaktadir. Bununla birlikte istedigi anda genis yesil alanlara
kacabilecek huzurlu bir ortam s6z konusudur. Tipki i¢ diinyasinda daralan insanin
rahatlamak istediginde kurtulabilecegi bir yol gibidir (Deveci, 2014: 67).

2.2.12.3. Burhan Dogancay

Sanat hayat1 siirecinde ¢esitli lisluplar kullanarak ilerleyen Burhan Dogangay,
duvarlar1 kendine 06zgli olarak sanata doniistiirmiistiir. Sanat¢i, kent duvarlarini;
resimlere, Aubusson duvar halilarina, heykele, fotografa ve 6zglin baski teknikler
tizerinde gelistirerek yeni sanat eserleri yaratmistir. Sanat¢i, yapitlarinda kullandig
teknik olarak kolaj, dekolaj fiimaj ve asamblaj ile ¢alismalar yapmistir. Dogangay, bu
tekniklerin yan1 sira suluboya, guaj ve akrilik boyaya ve hazir malzemeye de eserlerinde

yer vermigtir (Demir, 2011: 113).
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Resim 2.42: Burhan Dogancay, “Kirik Gaz Lambas1”, Tuval Uzerine Akrilik ve Karigik
Teknik, 129,50 x 162,60 cm, 1991, Ozel Koleksiyon, istanbul.

Eserde, tuvalin en tst bélumunde yatay bicimde konumlandirilan bir tahta pargasi
yer almaktadir (Resim 2.42). Bu kalin ve siyah bir goriintiide olan tahta pargasi, resimde
kontrastlik yaratmigtir. Eserin sol Ust bélimunde bulunan kirik fener, tahtaya asilmis bir
sekilde konumlandirilmis, tahta ve asili nesneler ile yatay-dikey kontrastli§i ortaya
cikarilmistir.  Gruplar halinde asili musirlar ve kabaklar, iplerle tahtadaki civilere
asilarak golgeleri boyanmis, bu sayede gergek nesne ve renk bir arada kullanilmistir.
Yasami1 boyunca bigok eser lireten sanat¢inin énemli bir eseri de “Niifus Patlamasi” adli

calismasidir.
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Resim 2.43: Burhan Dogangay, “Niifus Patlamas1”, Kagit Uzerine Sulu Boya, 58,4x46
cm, 1960, Dogancay Miizesi / Sanatc1 Koleksiyonu.

Eser dikey bir ebatta k&dgida yapilmis ve bu eserde resim ikiye boliinmistur.
Eserde yatay figiirler ile dikey figiirlerin kullanim1 arasinda baglant1 kurulacak bigimde
yerlestirilmistir (Resim 2.43). Resimde birbirinin tzerine yatar pozisyonda, oturan veya
basiyor gibi gorinen figurler ile gokylzl bir arada resmedilmistir. Yatan figurler 6n
planda yer alirken, resmin ortalarinda ise oturan figurler bulunmaktadir. Figlrlerde
kullanilan renkler turuncu ve sar1 ton degerleri ile zenginlestirilmis olup iki yiizey

arasinda ise mavi ve turuncu tonlariyla kontrastlik saglanmustir.

Burhan Dogancgay bir¢ok eserinde ritmik tekrarlari kullanmistir. Eserlerinde renk
ve renk varyasyonlar1 agisindan 6nemli ¢aligmalar yapmuistir. Sicak soguk dengesi adina
farkl: tekniklerde eserler vermistir. Resim 2.44’deki eserinde tek nesnenin tekrarlarina
yer vererek hareketliligi saglamis ve yatay-dikey eksenli yerlestirdigi konileri resmin

geneline hakim olacak sekilde yaymuistir.
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Resim 2.44: Burhan Dogancay, “Kutudaki Koniler”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
76.20 x 55.90 cm, 1986.

2.2.12.4. Ozdemir Altan

Sanat¢1 kendi kisisel islubu ile cagdas Turk resminin ilerlemesine katkida
bulunmus, gelisime yon vermis ve giincel sanatta ¢ok sayida sanat¢iya da ilham kaynagi
olustur. Eserlerinin genelini yaparken ki tikenmez enerjisiyle Altan, yetenegiyle

dinamik ve dogurgan bir Kisiliktir (Asar, 2007: 40).

Eserlerinin genelindeki renk zenginligi ve tonal gecisler dikkat cekmektedir. Renk
olarak eserlerde sari, kirmizi, mavi, siyah, yesil ve bu renklerin ton farklarinin hakim

oldugu kompozisyonlarinda dairesel formlar, ¢izgisel kurgulamalar sanatginin kendi
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ifadeleri ile sanatsal sinirsizligint ve kuralsizligimi ancak bu doniisiim igerisinde
uygulamadaki ani ifade ettigi diisiinilmektedir (Resim 2.45). Onun bu tavri kendi
diinyasindaki hikayeci ve 6zgiin anlattim bi¢imini belirgin olarak ortaya ¢ikarmaktadir.
Sanat¢inin eseri olan “Soyagaci” dizisinde onun 06zgiin ve rahat anlatim bigimi
izlenmektedir. Sanatg1 tuvalin bitiin ylzeyini bosluk birakmayacak sekilde renk, bicim,
leke ve dokularla islemistir (Okur, A., 1., Sevindik, 2017: 1621).

2.2.12.5. Ahmet Yesil

Tiirk resim sanatinda kisa bir zamanda taninan sanatg¢i, eserleri ile uluslararasi
alanda da lin kazanmigtir. Eserlerinde tek nesne olarak ip kullanan Ahmet Yesil, ilk
olarak eserlerinde perspektifi saglamak amaciyla bu nesneyi kullanmistir (Tung,
2013:41). Sanat¢i, buna karsilik ilerleyen donemlerinde anlatim bakimindan
degisikliklere gitmistir. Baslarda izlenimci bir tavir sergileyen sanatci, zamanla figuratif
resimlere yonelmis ve sosyal konulara deginmistir. 1980’11 yillardaki ¢aligmalarinda ip
ve halat kullandig1 resimler yapmaya baglamistir. Halatlar1 resmetmeye baslamasiyla
yeni bir resim anlayist yakalayan sanat¢i, kendine 0Ozgii bir {slupla eserlerini
olusturmustur. Eserleri arasindaki kullandigi resimsel dil ve kurgusallik devamli kedini

yeniler niteliktedir (Tung, 2013: 42).

Resim 2.46: Ahmet Yesil, “Mavi Uzerine Notlar-7”, Tuval Uzerine Yagliboya, 40x50
cm, 2005.
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UCUNCU BOLUM

TEZ KAPSAMINDA YAPILAN RESIMLERIN COZUMLEMELERI

Resim 3.1: “Calisma 17, Tuval Uzerine Yagliboya,100x100 cm, 2016.

3.1. Uygulama 1

Kare bir tuval diizleminde kurgulanan 100x100 cm ebatindaki (Resim 3.1) bu
uygulama yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Bu resmi olusturan ana renkler
sar;, mor ve yesilin varyasyonlar1 ile olusturulmustur. Sar1 ve mor bu c¢alismada
birbirlerinin tamamlayicisi olarak yer almaktadir. Mor rengi, zeminin tamamina hakim
olmakla birlikte farkli tonlariyla tuval diizleminde espas etkisi yaratarak resme derinlik
vermek amacglanmistir Bu uygulamada farkli boyutlardaki birbirini tekrar eden misir
formlar1 kullanilarak ritmik bir goriinlim olusturulmaya ¢alisilmistir. Yiizeyde yayilmis
bi¢imdeki misir ve yapraklari, resmin geneline hakim olan hareketlilik ile ritmi daha
etkili bir hale getirmek hedeflenmistir. Bu ¢alismada misir taneleri birbirine yakin bir
armonide uygulanmis, bununla birlikte sar1 renginin farkli varyasyonlari kullanilarak

uzak-yakin iligkisi vurgulanmak istenmistir.
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Tez calismasinin olusumuna yol gosteren bu ilk calismada, diger resimlerden
farkli olarak misirda sadece sar1 renginin ¢esitli tonlar1 kullanilmistir. Ayn1 zamanda
musirlarin birbirlerinin tizerinde resmedilmesi de 6n arka iligkisini kuvvetlendirmek
amaciyladir. Resim sol iistten sag alta kadar ¢apraz bir sekilde ayrilacak olursa, sol alt
kosesindeki misirlarda, boyanin sag iistekilere gore daha kalin uygulandigi goriilmekte
ve bu da renk perspektifini olusturmaktadir. Sag iist boliimdeki misirlarda boyanin
transparan etki verilmistir. Bu etki resimde boyanin ince vurulmasiyla olusmakta ve
muisirlarin daha geffaf goriinmesini saglamaktadir. Misirlar tek tek incelenecek olursa

birka¢ misir diginda diger misirlarda {i¢ boyut goriilmemektedir.

Resim 3.2: “Calisma 2”, Tuval Uzerine Yagliboya 140x120 cm, 2016.

3.2. Uygulama 2

Dikey bir dikdortgen tuval dizleminde kurgulanan 140x120 cm ebatindaki
(Resim 3.2) bu uygulama yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Resim gri ve
sar1 renk zeminden olusmaktadir. Tuvalin geneline yayilan gri zemin goriilmekte ve sar1
zemin agirlikli olarak sag listte yer almaktadir. Misir yapraklari, kompozisyonda sari

zeminle organik bir bag kurmak istenmistir. Iki zemin renginin kaynasmas: yoluyla

57



resmi keskinlikten kurtarilmigtir. Resmin orta kisminda yer alan kiiciik musirlar
olusturdugu transparan etki sayesinde silinmislik izlenimi yaratmakta ve iki boyutlu bir
yiizeyde geriye dogru bir derinlik hissi olusturulmaktadir. Resimde kullanilan misirlarin
boyutunu olusturan zeminleri ile {izerine islenen misir taneleri arasinda renk kullanimi
kontrastlik etkisi diisiiniilerek yapilmistir.

Misir tanelerinde sar1 disinda da farkli renkler ve tonlar1 kullanilmis ve resimde
renk zenginligi saglanmistir. Misirlarin  konumlandirilmasi, asagi dogru dokiilme
hissiyati vermistir. Yiizeyde sicak renkler kullanilmis ve bu renkler resme aydinlik
gorunttst ile canlilik katmak amacglanmigtir. Misirlarin  birbirleri arasinda renk
kontrastlig1 olusturulmus ve sicak soguk dengesi diisiiniilerek resmedilmistir. Misirlarin
dizilimindeki gorsel ve degisken hareketlilik ile dinamizm etkisi yaratmak istenmistir.
Zemindeki fir¢a vuruslar: sayesinde lekesel bir Gslup elde edilip farkli renkler ile zemini
homojenlikten kurtarmak amaglanmustur.

Bi¢imsel anlam tasiyan musir On arka iligkisi igerisinde yilizeyde yayilarak,
hareketliligi olusturmus, renklerde kullanilan c¢esitli tonlar ile renk perspektifine
ulasilmigtir. Espasa dayanan renk degerleri ile nesne arasinda dengeli bir kompozisyon
olusturulmaya calisilmistir. Sicak ve soguk renklerden faydalanilarak olusturulan arka
plan ile nesne yiizeye tasginmistir

Nesnenin olusturdugu ritmik yayillma resimde devamlilik saglayarak, resmi
duragan ve sinirli olmaktan kurtarmistir. Kullanilan misir tanelerinde modiilasyon
tekniginden yararlanilmis olup bu sayede iki boyutlu resimsel diizlemde ii¢ boyutluluk
hissi verilmistir. Misir lizerinde degisik ton degerlerine yer verilmis ve renk zenginligi
ile biitlinsel bir armoni yaratilmaya calisilmistir. Uygulamanin genelindeki muisir
yapraklarinda kullanilan kalinliklar1 degiskenlik gosteren cizgisel hareketler derinligi

dinamik bir hale getirmistir.

58



Resim 3.3: “Calisma 3”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x100 cm, 2016.

3.3. Uygulama 3

Dikdortgen tuval Gzerine dikey bir kompozisyon olusturulup yagliboya teknigi
kullanilarak 120x100 cm ebatinda yapilan bu resimde (Resim 3.3), musir iki ayr1 plastik
deger tasimaktadir. ilkinde resmin orta kismini kaplayan alanda misirlar, resmin 6n
planinda yer almis ve bazilarinda carpici renkler kullanilmugtir. Ikinci olarak resmin alt
kismida kirmizi zemin rengi ile 6zdeslesmis musirlar bulunmaktadir. On zeminle
kaynagmis olarak yayilan muisirlar, en arkadaki su yesili tonlarinda kullanilan zeminin
iizerinde resmedilmistir. Kirmiz1 degerlerde kullanilan misirlar transparan etkilerle
silinmiglik hissi uyandirmis ve bu etki ile resme bir derinlik izlenimi yaratmak

amaglanmaistir.

Ust boliimdeki musirlar daha belirgin kullanilarak zeminde on-arka iliskisi
saglanmak hedeflenmistir. Kirmizi ve koyu yesil renkleri kullanilarak desteklenen
zeminin alt boliimiinde acik yesil ile renk perspektifi yaratilmak istenmistir. Misir
tanelerindeki sicak soguk ton zithgi, kullanilan sart ve mavi renkleri bir armoni

yakalamak amaglanmistir. Sar1 rengi tek basina canliligiyla dikkatleri tizerine ¢ekecek
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bir tonda kullanilmigtir. Resmin kenar kisimlarinda yarim halde goriinen musir kesitleri
ile agik bir kompozisyon olusturmak amaglanmigtir. Resmin geneline bakildiginda
hareketlilik ile ritim 6gesi sik¢a kullanilmistir. Genele h@kim olan bir kirmizi zemin
kullanilmis ve agik koyu dengesi ile zeminde espas arayisina gidilmistir. Kalin ve ince
firga vuruslart zeminde belli belirsiz bir doku etkisini saglamak hedeflenmistir. Misir
yapraklarinda ¢izgisel bir izlenim yaratilmig olup kivrimlari ile diyagonel bir
hareketlilik olusturulmak istenmistir.

Misirin organik goriintiisiinden ¢ikarilmasi resme yeni bir bigimsellik kattig
diistiniilmektedir. Biiyiik kiiglik olarak resimde farklilik géstermis olan misir ile beraber
farkli oriintiiler olusturulmus kompozisyonda yenilik arayisi hedeflenmistir. Tuval
Uzerinde kirmizinin tonlariyla birbirini tekrar eden musirlar, transparan boya ile

kullanilmis ve espas olusturmak amaglanmistir.

Resim 3.4: “Calisma 4”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x100 cm, 2016.

3.4. Uygulama 4

Dikey bir dikdortgen tuval dizleminde kurgulanan 120x100 cm ebatindaki
(Resim 3.4) bu resim yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Mavi renginin
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varyasyonlarinin hdkim oldugu bir zemin kullanilmistir. Resmin dortte birini kapsayan
iist boliimde yer alan turuncu tonlarinda bir baska zemin ile genel yuzeyini kapsayan
mavi rengin varyasyonlari ile bir kontrastlik yakalanmak istenmistir.

Uygulamanin fonunda yer alan yer yer ortaya ¢ikan turuncu rengi goriilmektedir.
Turuncu rengin mavi zeminle O6zdeslesmis renklerdeki varyasyonlar ile misirlar
islenmistir. Transparan etkide birbirini destekleyecek tonlarda resmedilen msirlar ile
bir batinlik saglanmistir. Zeminde turuncu renginin kullanilmasiyla, resmin genel
yiizeyini kapsayan soguk renkteki zeminin etkisinin kirilmas1 amaglanmastir.

Resmin sag boliimiinde kirmizi zemin altinda dikey olarak bir kalin boya tabakasi
kullanilmis ve doku etkisi olusturmak amaglanmistir. Tuvalin alt kisminda yer alan
musirlar, tist kisimdaki misirlara gore renk degerleri agisindan daha belirgin kullanilmis

ve zemin ile zithik izlenimi verilmistir.

Resim 3.5: “Calisma 5, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x140, 2017.

3.5. Uygulama 5

Dikey bir dikdortgen tuval diizleminde kurgulanan 120x140 cm ebatindaki

(Resim 3.5) resim yagliboya teknigi ile resmedilmistir. Calisma mor ve sar1 renkleri
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kullanilarak iki zeminden olugmaktadir. Mor zemin tek basina olmayip koyu mavi,
pembe, kahverengi ve sar1 gibi espaslarla kendini tamamlamis ve bu renklerle renk
perspektifi meydana getirilmistir. Resmin iist kisminda kullanilan soguk renklerin kendi
icinde bir biitiinliik olusturacak sekilde kompozisyonun renk biitiinliigii desteklenmistir.
Kompozisyonun geneline yayilan diyagonel bir goriiniim ile dinamizm saglanmak
istenmistir.

Resimde musir iizerinde vurgulanmak istenen bi¢imsel yenilik, kompozisyon
iizerinde ritim olusturmustur. Nesnenin birim tekrar1 seklinde yerlestirilmesi ile gii¢li
bir hareketlilik saglanmigtir. Misirlardaki, asagi-yukari, sag-sol yonli hareketi, resimde
stireklilik etkisi uyandirmaktadir. TUm resimler ylzey zerinde nesnenin yan yana ve
iist tste kullanilmasi ile olusturulan formlar ile kompozisyon saglanmistir. Fon ve misir

imgesi arasinda kontrastlik yaratilmak istenmistir.

Resim 3.6: “Calisma 6”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120-140 cm, 2017.

3.6. Uygulama 6

Yatay bir dikddrtgen tuval diizleminde kurgulanan 120x140 cm ebatindaki (Resim
3.6) resim yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Misir kamigi tuvale dahil
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edilmis ve dikey bir boyutluluk kazandirilmaya ¢alisilmistir. Kamiglar, kompozisyona
capraz bir sekilde yerlestirilmis ve ritmik bir hareketlilik izlenimi yaratilmigtir. Resmin
dortte ikilik sol kismini kaplayan kamislarin, ¢izgisel ritmin yakalanmasi amaciyla
farkli bir dinamizm etkisi olusturulmaya ¢alisilmistir. Transparan bir etki ile resmedilen
kamiglar, calismayr keskinlikten uzaklastirmis ve daha yumusak bir hissiyat
uyandirmistir.

Uygulamadaki musirlarin yonlerindeki farklilik ve renk zenginligi ile resimde
plastik agidan gii¢clendirmek hedeflenmistir. Resmin geneline yayilan ve yer yer beliren
sicak renkler sicak soguk renk dengesi anlaminda dnemli goriilmiistiir. Misir fidelerinin
saplart ve musir koganlarinin kabuklarindaki ¢izgisel hareketler resimsel zenginlik
acgisindan diisiiniilmiistiir. Koganlarin iizerindeki misir tanelerinin dizilimi ile birlikte
resmin genelinde goriilmeyen bir diizen olusturulmak amaglanmistir.

Kamiglar da misir gibi 6zgiin bi¢iminden ayrilarak imgelesmis ve farkli bir etki
olusturmustur. Calismalarda agirlikli olarak tek nesnenin birim tekrarindan olusturulan
kompozisyonlar resmedilmistir. Resmin fonunda kullanilan koyu renkler igerisinde
turuncu espaslar kullanilarak resmin ylizeyinde agik-koyu kontrastligi vurgulanmaya

calisilmigtir.
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Resim 3.7: “Calisma 77, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x120 cm,2017.

3.7. Uygulama 7

Dikey dikdortgen tuval dizleminde kurgulanan 140x120 cm ebatindaki (Resim
3.7) resim yaghiboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Bu calismada, zemin g
boliime ayrilmis ve iki soguk renkten olusan zemin arasinda uygulanan sicak renkteki
bir zemine rastlanilmaktadir. Resmin alt boliimiinde dortte {i¢lik bir genis alani
kaplayan, koyu gri renkte zemin olusturulmus sar1 ve turuncu degerler ile bu alanda
espas etkisi meydana getirilmek istenmistir. Ustte bulunan yatay zemin sicak renkten
olusmustur. Bu zemin sar1 renginin varyasyonlariyla olusturulup, alt zeminle sar1 zemin
arasinda lekesellik etkisi meydana getirilmis ve bu sayede zeminlerin arasinda gecislilik
saglamak amaglanmistir. Sar1 zemin iizerine yerlestirilen sar1 tonlarindaki muisirlar,
zemin ile 6zdeslesmis, soguk renklerdeki misirlarda ise zitlik yaratilmak hedeflenmistir.

Misirlarin sadece resmin dortte birini kaplayan iist boliimde yer almasi, resmin
odak noktasin1 yukariya tasimaktadir. Sar1 zeminde baslayarak gri zemin iizerinde
resmedilen c¢izgisel form kamis izlenimi iki zemin arasinda iliski kurmaktadir.

Uygulamanin genelinde baskin bir sekilde sicak renkler hissedilmektedir.
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Resim 3.8: “Calisma 8”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x60 cm, 2017.

3.8. Uygulama 8

Dikey bir dikddrtgen tuval dizleminde kurgulanan 120x60 cm ebatindaki (Resim
3.8) resim yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Resmin {igte ikilik bolimii gri
zeminden olusmaktadir. Yesil zemin {izerine grinin varyasyonlart kullanilarak espas
etkisi olusturulmustur. Resmin alt kisminda yer alan iigte birlik boliimde ise kirmizi
renk, sar1 ile zemin olustururken renk zenginligi elde edilmis ve zemine canlilik
saglamak hedeflenmistir. Kamislar iki zemin arasinda baglanti kurarak resme biitiinliik
kazandirmustir. Iki zemin arasinda kullanilan mavi renk, sicak rengin arasinda zithk
yaratmak istenmistir. Cizgisel olan kamiglar tuvalin dikey olusunu gii¢lendirmis ve
uzunluk etkisini arttirmistir. Birbirinden farkli izlenimler veren kamislar diyagonal ve
dikey hareketler gostermektedir. Kirmizi renginin gii¢lii olusu soguk renk olan grinin

etkisini azaltmustir.
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Resmin sadece alt boliimiinde siralanan musirlar da agirlikli olarak sicak renkler
kullanilarak zeminle bir biitiinliik elde edilmeye ¢alisilmis ve diziliminde ritmik bir sira

1zlenmistir.

Resim 3.9: “Calisma 97, Tuval Uzerine Yagliboya,120x140 cm, 2019.

3.9. Uygulama 9

Yatay bir dikddrtgen tuval diizleminde kurgulanan 120x140 cm ebatindaki (Resim
3.9) bu resim yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Bu ¢alismada yesil rengi
kullanilarak zemin uygulanmis, yesil renginin tonlar1 ile sar1 lekeler kullanilarak renk
cesitliligi saglanmak istenmistir. Resmin sol iist boliimiinden asagi dogru baglayarak sag
alt bolime kadar yayilmig misir yigin1 ile kompozisyon olusturulmustur. Misirlarin
resmin yiizeyinde yayilmis hali, bu caligmada hareketlilik etkisi yaratmistir. Misirlarin
formunu meydana getiren, tanelerinin alt kisminda kalan lekesel formda, modle
kullanilmis, misira ii¢ boyut kazandirilmaya calisilmistir. Ayni sekilde bazi misir
tanelerinde de modiilasyon etkisi uygulanarak dairesel doniis izlenimi verilmeye
calisilmigtir. Musirlar, 6zglin boyutlarindan ¢ok uzaklastirilmamis fakat bicimsel

anlamda yeni motiflere ulagilmak istenmistir.
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Resmin sag iist kosesinde kalan acik yesil tonlar genis bir alana uygulanmis ve
bosluk varmig izlenimi yaratmistir. Burada yesil renginin giderek renk degerini
kaybetmesi ile renk perspektifi olusturulmus, bu sayede nétrlesen renk, sisli bir
atmosfer etkisi ile derinligi kuvvetlendirmistir. Bununla birlikte misirlarda kendi i¢inde
klglk-biiyiik kontrastligi goriilmekte ve bu baglamda on-arka iligkisi kurulmaktadir.
Resmin sari ile birlikte kullanilan béliimlerinde yesil renk, resme canli bir hava katmis

olup mavi ile koyulastig1 alanlarda soguk bir etki verilmek istenmistir.

Resim 3.10: “Calisma 10”, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x120 cm,2019.

3.10. Uygulama 10

Dikey bir dikdortgen tuval diizleminde kurgulanan 140x120cm ebatindaki (Resim
3.10) bu resim yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Bu ¢alismada, mavi bir
zemin uygulanmis ve mavi rengin ton degerlerinden olusan bu zeminde, firca
darbelerinden olusan lekesel bir tavir izlenmis, soguk rengin hdkim oldugu bir zemin
olusturulmustur. Zeminde kalin ve ince firca etkilerine rastlanilmakta ve bu sayede

doku etkisi yaratilmak amag¢lanmistir. Ayn1 zamanda resmin {ist ve sag alt boliimiinde,
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boyanin ince bir sekilde kullanilmasi ile misirlarda geri planda kalmis izlenimi meydana

getirilmistir.

Resmin sag iist boliimiinden baglayarak sol alt boliime dogru yayilan misirlar,
capraz sekilde resmedilmistir. Sol lstteki musirlar tuvalin kenarinda yarim sekilde
yapilmis bu da resimde devamlilik izlenimi olusturmustur. Soguk zemin iizerine
resmedilen sar1 ve turuncu musirlar, sicak etki yaratarak kontrastlik meydana getirilmek
istenmistir. Tuvalin sol bolimunde yer alan ¢izgisel formlar kamis etkisi olusturarak,
kompozisyona dikey bir boyut kazandirmistir. Bu formlar transparan etkisi ile

olusturulmus ve bazi kamiglar misirlar ile paralel olarak yerlestirilmistir.

Resim 3.11: “Calisma 117, Tuval Uzerine Yagliboya,120x100 cm, 2019.

3.11. Uygulama 11

Dikey bir dikdortgen tuval dizleminde kurgulanan 120x100 cm ebatindaki
(Resim 3.11) bu resim yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Resimde koyu
mavi bir zemin iizerine turkuaz mavisi ve yesil ton degerleri kullanilmistir. Zeminin
geneline soguk renkler hdkim olmakla birlikte resmin yiizeyindeki misirlarla bir denge

kurulmasi i¢in resmin sol iist kismina sar1 ve turuncu renkte lekeler eklenmistir.
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Resmin alt kisminda kullanilan turkuaz mavisinin gerisinde transparan sekilde
kullanilan ¢apraz ve dikey kamislar ile geri planda dikey ve ¢apraz yonde hareketlilik
elde edilmek istenmistir. Resmin yiizeyindeki muisirlar ise kendi igerisinde
kompozisyonun geneline hakim olmakla birlikte resmin 6n planinda farkli bir ritim
saglamistir. Sol alt kistmda koyu mavi renk sonsuz bosluk izlenimi ifade etmektedir.
Resmin orta boliimiinde yayilmis olarak yerlestirilmis olan misirlar, iki yaninda bulunan

kamaiglarla paralel 6nde konumlandirilmistir.

Resim 3.12: “Calisma 127, Tuval Uzerine Yagliboya,120x140 cm, 2019.

3.12. Uygulama 12

Yatay bir dikdortgen tuval diizleminde kurgulanan 120x140 cm ebatindaki (Resim
3.12) bu resim yagliboya teknigi kullanilarak resmedilmistir. Resim diyagonel bicimde
iki boliime ayrilmis olup sol béliim kirmizi ve mor tonlarindayken sag boliim ise sari
tonlarindan olugsmaktadir. Resmin geneline bakilacak olursa en koyu alan mor renginin
baskin oldugu iist boliimdiir. Giderek resmin alt alanlarima dogru koyuluk degerleri
azalmaktadir. Sol alandaki muisirlarin resmin ylizeyinde yayilmis goriinimi ile
calismada hareketlilik etkisi olusturmak amag¢lanmistir. Kompozisyonun sol

boliimiindeki misirlar soguk zemin lizerine sicak renklerde betimlenerek yeni motiflere
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dontistiriilmiistiir. Resmin genelinde uygulanan sicak soguk zitligi renk armonisini

temsil etmektedir.

Caligmanin sag bdliimiindeki sarinin varyasyonlari ile olusan zeminde lekesel bir
izlenim uygulanmis ve ton degerleri ile tuval diizleminde renk perspektifi saglanmistir.
Sar1 zemin lizerinde uygulanan misir kamislar1 ince boya kullanilarak transparan etkisi

saglanmistir. Bu kamaislar resmin sag boliimiine ¢izgisel bir ritmik bir tavir izlenmistir.
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SONUC

Insanin diinya {izerindeki algilama siirecinde énemli etmenlerden biri olarak renk
gosterilebilir. Renk, nesneler arasindaki farkliligi kolaylastirmakla birlikte nesnelerin
anlamlandirilmasin1  saglayan en O©nemli unsurlardan biri olarak bilinmektedir.
Insanlarin psikolojik acidan diisiincelerinde rengin varligimi bilmeleri yasama dair
diistincelerinin sekillenmesinde olanak saglamistir.

Tarih boyunca renk, insanlar icin bir ifade araci olup insanlarin diisiincelerini
belirtmede olanak saglayan bir simge olarak yer edinmistir. Bununla birlikte renk,
degisen yasam sartlari tizerinde modern resimlere kadar olan sirecte, 6z ile bagntil
olarak ele alinmstir.

Sanat¢ilar eserlerini olustururken duygu ve diisiincelerini, dénemin sosyo-
kiiltiirel, dini inamig, bilimsel ve felsefi gelismelerini géz Oniine alarak vermek
istedikleri anlatim1 daha etkili ve vurgulu hale getirmek i¢in renkten yararlanmislardir.

Renk oOnceleri bigimsel bir anlam tasimis ve nesnelerin 6zelliklerini yansitarak
sembolik bir deger olarak goriilmiistiir. ilerleyen siirecte Newton, Geothe, Munsell gibi
bircok kuramcilarin renk iizerine yaptiklar1 bilimsel caligmalar, sanatc¢ilarin renk
tizerindeki algilarinda degisiklik gostermistir. Sanatgilar resimdeki rengi, bigimsel
yonden degerlendirme yolundaki smirlamalardan siyrilmig, Ozglrce diisiincelerini

yansitmislardir.

Tiirk resim sanat1 incelendiginde renk tizerine ilk olusumlar minyattr resimleriyle
baglamistir. Renk, bi¢imi kuvvetlendirmek amaciyla kullanilmis ve zaman igerisinde
minyatiir sanatinda Bat1 etkisi hissedilmistir. Osmanli déneminde minyatiirde kullanilan
kirmizi, mor ve turuncunun diger renklere gore daha baskin oldugu gorulmektedir.
Baslarda minyatiir sanatinda figiirler iist {iste ve yan yana olarak konumlandirilirken, 18.
yy’da Bati resim sanatinin etkileriyle renk perspektifi ve farkli renk tonlar1 minyatiir
resimlerinde goriilmeye baslamistir. Tiik resim sanati, Bat1 ile etkilesimi sonucunda
fakli renk ve tislupsal 6zellikler minyatiir ¢alismalarinda goériilmeye baglamistir.

Bu tez g¢alismasi ii¢ boliim ve sonu¢ kismindan olusmaktadir. Bu g¢alismanin
birinci boliimiinde giris, problem durumu, amag, énem, varsayimlar ve tanimlar ele
almmistir. Ikinci boliimiinde, renk kavraminin tanimi, insan yasamindaki yeri ele

alinmig, Newton, Geothe ve Miinsell gibi bilim insanlarinin renk iizerine olusturduklari
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kuramlara ve renk kavramina yonelik ¢aligmalarina yer verilmistir. Ayn1 zamanda renk
kavrami, ilkel donemden baglayarak rengin sanat alanina kadar olan etkileri
baglaminda, akimlar ve donemler cercevesinde olusum gosteren eserler ile
incelenmistir.

Uglincti boliimde tez kapsaminda olusturulan on iki uygulama yapilmustir.
Uygulamalarin genelinde kullanilan misir kocanlarinin yonlerinin birbirinden farkl
olmas1 kompozisyonlar1 hareketli kilmistir. Resme sonradan dahil edilen kamislar dikey
yonlii ¢apraz ve diyagonel bir etki olusturmustur. Kullanilan misir koganlarinin
boyutlarmin farklilik gdstermesi yiizeyde olan resme derinlik kazandirmistir. Misir
tanelerinin diizenli bir sekilde yapilmasina karsin arka plandaki espaslar diizensiz
yapilmistir. Bu sayede diizen diizensizlik agisindan denge saglanmistir. Espaslarda
kullanilan ac¢ik koyu iliskisi ile renk armonisi elde edilmistir. Caligmalarda misirlarin
yiizeye yerlestirilmesinde On arka iliskiSi g6z Oniine alinarak perspektif yakalanmistir.
Sicak ve soguk renkler misir ve zemin iizerinde kontrastlik olusturmustur.

Misir resimlerin bazi boliimlerinde bir alanda yogunluk gdsterirken, bazilarinda
resmin geneline yayillmis ve bu sayede oran-orant1 iligkisi dikkate alarak
kompozisyonlar olusturulmustur. Misir tanelerinde modiilasyon teknigi ile renkler yan
yana kullanilarak {i¢ boyutluluk saglanmistir. Ayn1 zamanda musir tanelerinin zemini
olusturan alanda, modle teknigi ile {i¢ boyut kazandirilmis olup misir, kozmik bir mekan
diizleminde 6n plana ¢ikarilmistir. Vurgulanmak istenen alanlar, koyu zemin {izerine
acik ya da agik zemin lizerine koyu musirlar uygulanarak olusturulmustur. Bununla
birlikte vurgu, espaslarda kullanilan kontrastlik ile saglanmis olup musirlar tizerindeki
oran-oranti ile meydana getirilmistir.

Zeminlerde agirlikli olarak birden fazla renk kullanilmis ve calismalarda renk
zenginligi olusturulmustur. Renkler arasinda vurgu saglamak amaciyla zithik yaratan
renklerin zeminde bir arada kullamlmasi tercih edilmistir. Ornegin zeminde zithig
olusturmas1 amaciyla soguk bir renk olan mavi zeminin yaninda turuncu tonlarinda
sicak bir renk kullanilmistir. Zeminde yayilmis olarak g¢alisilan misir, ayn1 zamanda
yapraklariyla da resme hareketlilik saglamistir. Yapraklarda kullanilan ¢izgisel bir renk
zenginligi resme canlilik katmaistir.

Yapilan bu arastirmada renk kavraminin resim sanati ger¢evesinde kullanim

amacina yonelik iliskilere ulagilmis ve rengin anlatimda ifadeyi kuvvetlendiren 6nemli
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bir unsur oldugu Ongdriilmiistiir. Misir, tez kapsaminda yapilan resimlerde tek nesne
olarak kullanilmis, iki boyutlu diizlem Gzerinde resimsel bir dil ile gozimlemeler yoluna
gidilmis, gergek nesne ve imge arasindaki bagi meydana getiren plastik degerlere

ulasilmstir.
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