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ONSOZz

“Geleneksel Ermeni Miiziginde Kanun Kullanim1 ve Tiirkiye'deki Kanun
Kullannmiyla Karsilagtirilmasi” adli  tezim; Geleneksel Ermeni Miiziginin tarih
igerisindeki evrilimi, bu evrilim igerisinde Ermeni Halk Miizigi enstriimanlar1 6zelinde
kanunda olusan degisiklikler hakkindaki bilgilerin derlenip, toparlanmasi ve
Ermenistan'daki kanun kullanimi ile Tiirkiye'deki kanun kullaniminin karsilastiriimasi

icin yapilmis olan bir ¢aligmadir.

Bu ¢alismanin konusuyla ilgili pek fazla yazili kaynak bulunamadigindan dolay1
gelecek kusaklara, benzer konularda akademik g¢aligma yiirlitmek isteyen ve degisen
devlet politikalarinin miizik ve enstriimanlar iizerindeki etkileriyle ilgili bilgi edinmek

isteyen meslektaslarima kaynak teskil etmesini umuyorum.

Caligmalarim sirasinda bilimsel ve manevi olarak yardimlarini esirgemeyen ¢ok
degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Ramazan Kamiloglu'na ve onun sahsinda tiim
hocalarima, yiiksek lisans egitimim boyunca birlikte okudugumuz ve teknik ekipman
temininde yardimlarini esirgemeyen ¢ok kiymetli dostlarrm Muhammed Hanefi Efe’ye
ve Arif Karakaya'ya, Malatya'da konakladigimiz siirecte bize evlerinin kapisin1 acan ¢cok
degerli arkadaglarim Pir Kemal Baris'a ve Muhammed Maaruf Kutluca'ya, konuyla ilgili
kiitliphanesini, c¢aligmalarini, arsivlerini esirgemeyen ve bu c¢alismayr ortaya
¢ikarabilmem igin her tiirlii imkan1 bana sunan ¢ok kiymetli agabeyim Altug Yilmaz’a,
bir dizi gorisme yapmak icin gitmis oldugum Ermenistan'daki tiim siire¢ boyunca,
maddi ve manevi her anlamda yanimda olan degerli agabeyim Veysi Karabal’a ve Nvart
hanima, hayatimin her aninda yanimda olan, yardim ve desteklerini hi¢ bir zaman
esirgemeyen hayat arkadasim Beritan Akbas'a ve biricik kardeslerim Nupelda Kurt’a,

Sena Kurt’a ve ¢ok kiymetli agabeyim Omer Kurt'a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Suleyman KURT
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OZET

Kanun, Orta Dogu cografyasinda yasayan bir ¢ok halk tarafindan icra edilen bir
enstriimandir. Her halkin kendine ait gelenek, goreneklerinin olmasi ve yasayis
bigimlerinin farkli olmasi sebebiyle, halktan halka, cografyadan cografyaya, donemden
doneme ve hatta devletlerin kendi igerisinde degisen kiiltiir politikalar1 sebebiyle, farkli
karakteristik Ozellikteki miizik tiirleri ortaya c¢ikmistir. Bu o6zelde kanun calgisina
baktigimizda, kim tarafindan icat edildigi noktasinda ¢esitli rivayetlerin olmasina
karsin, goz ard1 edilemez bir gercek vardir ki o da zaman igerisinde halklar tarafindan,
yapisal ve icrasal yonden bir ¢cok degisiklige ugratilmis ve benimsenmis olmasidir.
Buglinkii geldigimiz noktada énemli olan, tavir ve iislub yoniinden meydana gelen bu
farkliliklar1 ortaya ¢ikarabilmektir. Miizigin farkli renkleriyle anlam kazandigi ve bu
baglamda adeta bir renk ciimbiisii olarak nitelendirebilecegimiz Orta Dogu
cografyasinda, Tiirkiye ve Ermenistan 6zelinde kanun enstriimaninin yapisal ve icrasal
yonden farkliliklari ele alinmastir.

Bu tezde, Carlik Rusya donemi ve Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
doneminde Ermeni Miizigi’nin degisimi ve doniislimiine yer verilmistir. Bu evrilim
sonucunda giliniimiiz bagimsiz Ermenistan’inda gelisen kanun tislubu ve bu iislubun
Tiirkiye'deki kanun iislubuyla farklari incelenmis ve ortaya konmustur.

Sasa Oganezagvili'nin ii¢ telli kemencgeye dordiincii teli takmasi ve Ermeni Halk
Miizigini tampere sisteme uyarlama g¢aligmalar: ile baslayan silire¢ daha sonra Vartan
Bun'un 3-5 kisiden olusan halk miizigi topluluklarini, 20-30 kisiden olusan Bati Miizigi
senfoni orkestralar1 tarzina doniistiirmesi ve Arsavir Ferculyan'n kanunu tampere
sisteme uyarlama caligmalariyla devam eden, son olarak da Hacatur Avetisyan'in
Ermeni Miiziginde kanun egitimini kurumsallastirmas: ¢abalari ve kanun calgisinda
koma sesleri vermeye yarayan mandallarin sokiilmesiyle siire gelen bir siireg
neticesinde, Ermenistan'da bugilinkii kanun iislubunun temelleri atilmistir. Gliniimiiz

Ermenistan'indaki kanun ¢alma geleneginde tek ekol Hacatur Avetisyan'dir.

Anahtar Kelimeler: Kanun, Ermeni Halk Miizigi, Kanun Egitimi, Klasik Osmanli

Miizigi, Tiirk Kanun Calgisi, Ermeni Kanun Calgisi



ABSRACT

Qanun is an istrument which is performed by many people living in the Middle
East. Different types of music gennes have emerged due to the tradition of every nations
and different living styles form nation to nation, region to region, period to period and
even (due to) the changing cultural policies of states. In this view, when we look at
ganun instrument, in spite of various narratives about who was invented ganun, there is
a non-negligible fact that ganun is changed in terms of structure and performance and

adapted by nations in time.

What is important in this point is to reveal the differences that emerge in terms
of attitude and style. It can be called as riot of colors in the Middle East geography
where music gains meaning with it's different colors, it is discussed differences of

ganun in terms of structure and performance in Turkey and Armenia.

In this thesis, it is included that changing and transformation of the Armenian
music during Tsarist Russia and Union of Soviet Socialist Republies period. As a result
of this evdudion, differences between developing style of ganun in today's independent
Armenia and (style of ganun) in Turkey is examined and revealed. The process that starf
by attaching fouth string to three-stringed violin by Sasa Ogenazasvili and works of
adapting the Armenian folk music to the tampere system contiued with Vartan Bun's
transforming of folk music groups of 3-5 people into a symphony orchestrsa consisted
of 20-30 people of Western music style, and Arsavir Ferculyan's works of adapting
ganun to the tampere system. Finally, Hacatur Avetisyan's efforts to institutionalize
ganun education in Armenian music, and the foundations of today's ganun style were
laid in Armenia as a result of the ongoing process dismantling the pegs which give
coma sounds in the ganun instrument. Hacatur Avestiyan is the only ecole of playing

ganun tradition in today's Armenia.

Keywords: Qanun, Armenian Folk Music, Qanun Education, Classic Ottoman Music,

Turkish Qanun Instrument, Armenian Qanun Instrument
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BOLUM 1. GIRiS

Bu boliimde arastirmanin konusu, amaci, kapsami, aragtirmada karsilasilan

zorluklar ve aragtirmanin yontemi yer almaktadir.

1.1 Konu

Bu calismada, SSCB’ye baglh olarak kurulan Ermenistan Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti’nde, Sovyet donemi ve sonrasi kiiltiir politikalarina bagli olarak, kanun ve
kanun icrasinda meydana gelen degisiklikler ile giiniimiiz Ermenistan'indaki kanun
calma gelenegi incelenmis ve Tirkiye'deki kanun gelenegi ile yapisal icrasal yonden

farkliliklar1 ortaya konmustur.

1.2 Amag

Bu ¢aligmada, Sovyet donemi kiiltiir politikalari etkisiyle, Ermeni Halk Miizigi
ve Ermeni Halk Miizigi 6zelinde kanunun yapisal degisikliklere ugramasiyla, giiniimiiz
Ermenistan’inda olusan kanun gelenegi, icrasi ve kullamim alanlar1 arastirilip,
Tiirkiye'deki kanun kullanimiyla karsilastirilmis bilimsel neticelere ulasilmaya

calisilmigtir.

1.3 Kapsam

Bu calisma sadece Emenistan’ daki ve Turkiye'deki kanun ¢alma gelenegiyle
sinirlt  tutulmustur. Diyaspora’ daki Ermeni miizisyenlerin, Sovyetik kiiltiir
politikalariin getirmis oldugu batililasmadan ne denli etkilendigi ele alinmamuistir.
Ermenistan'da yapmis oldugumuz goriismeler esnasinda ve internet ortaminda,

Ermenistan’daki kanun virtiiézleri izlenmis ve degerlendirilmistir.

1.4 Arastirmada Karsilasilan Zorluklar

Konuyla ilgili yazili belgeler ¢ok kisitli sayidadir. Bu nedenle tampere sisteme
gecis siirecinde kanunun gegtigi asamalar1 tam olarak ortaya ¢ikarabilmek i¢in daha
uzun siireli bir ¢aligma gerekmektedir. Bu smirli siirenin biiyiik ¢ogunlugu verilerin
analizi, kaynak taramasi, metin incelemeleri ve bu verilerin bilgisayar ortamina

aktarimiyla ge¢mistir. Kaynak kisilerin zamaninin sinirli olmasi da daha kapsamli ve



detayli yapilabilmesini olumsuz sekilde etkilemistir. Fakat yapilan caligmada elde

edilen veriler en 6zgiin sekilleriyle derinlemesine incelenmistir.

1.5 Arastirmanin Yontemi

IIk olarak gerekli kaynak taramasi yapilmis ve bu kaynaklar incelenmistir.
Kaynaklarin incelenmesi sonucunda edinilen bilgiler 1s18inda belirlenmis kaynak

kisilerle yapilacak olan gdriisme sorular1 hazirlanmistir.

Daha sonra belirlenmis olan kaynak kisilerle goriisme yapmak iizere Istanbul’a
ve Ermenistan'a gidilmis, bir dizi goriigme yapilmistir. Ses kayit cihazlar ile veriler

toplanmistir ve bu veriler desifre edilmistir.

Son olarak toplanan verilerin timi incelendikten sonra gerekli duzenlemeler

yapilmis ve bilgisayar ortamina aktarilmistir.

1.6 Evren ve Orneklem

Bu ¢alismanin evreni Ermeni Kanun calgis1 gelenegidir. Ermeni kanun c¢algisi
ozelindeki orneklem ise, Ermenistan’in 1828’de Carlik Rusya’ya baglanisindan Sovyet

Rusya Dénemi boyunca gegirdigi doniisiimleri kapsiyor.



BOLUM 2. SSCB ERMENISTAN’I VE GUNUMUZ ERMENISTAN’INDA
HALK/ASUG MUZiGi VE KANUN KULLANIMI

2.1 Carhik Rusya Donemi’nde Geleneksel Ermeni Miizigini Degisimi Ve Doniisiimii

Ermeni miizigi ana hatlariyla Kilise Miizigi, opera, bale ve orkestral muzik ve
halk miizigi seklinde siniflandirilabilir.  Arastirmamizin  konusu olan kanun
enstrimanma ise Halk Miizigi boliimiiniin alt bagliklarindan 'Kusan' ve 'Asug'
gelenekleriyle kentsel Ermeni Halk Miizigi alaninda rastlanir. 1828-1920 yillar1 arasi
Carlik Rusya Birligi donemine ve Kafkasya cografyasina ait taninmis kanun calar
isimlerine pek fazla rastlanilmamistir ve kanunun kdy miiziklerinde degil daha ¢ok
sehirde icra edilen miizikte siklikla kullanildig1 ve asik olarak adlandirilan miizisyenler

tarafindan calindig goriiliir.

1828-1920 arasindaki yiiz yillik siirece bakildiginda 1800'li yillarin baglarinda
Rus ordularmin giineye dogru Tiirk ve Iran ordularina kars: smirlarini muhafaza etmek
amaciyla harekete gegti ve Kafkas Halklar1 da kendi istekleriyle Ruslara yardim etti ve
boylelikle zafer kazanilmis oldu. Bu kazanilan zafer sonucunda Kafkasya, Rusya ile
birlesti ve bu olay sonucunda Iran ve Osmanli topraklarmnda yasayan Ermeniler de
durumlarindan memnun olmadiklar: i¢in kacip Rus hakimiyetine altina girmeyi tercih
ettiler. 1826'dan 1828 yilina kadar siiren Rus Iran savaslar1 sonucunda 1813'de Giilistan
ve 1828 de Tiirkmencay Antlasmasi imzalanmistir. Iran, Rus Carligina ait Ermeni
topraklar1 olan Karabag, Zengezur, Erivan ve Nahgivan't Ruslara verir. 1827 yilinda
Erivan Hanligi ve Ermeni halkinin biiyiik ¢ogunlugu iran esaretinden kagip Carlik
Rusya hakimiyeti altina girer daha sonra yapilan Tiirkmengay Antlagmasi ile kirk bin

Ermeni'nin iran'dan Erivan, Nahg¢ivan ve Karabag'a gd¢ etmesi saglanir.?

Ermeniler go¢ edip yerlestikleri bolgelere beraberinde Halk Miizigi'nin asirlardir

birikmis hazinelerini de tasirlar bunun yaninda tabi ki yerli halkin da kendi kiiltiirel

1 Berkman, Esra, "Kanun Virtiozi, Besteci ve Egitimci Hagatur Avetisyan (1926-1996) ve Kanun Calgisi
Ozelinde Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti'nde (1920-1991) Miizigin Dénisiimi", Yildiz Teknik
Universitesi, Sanat ve Tasarim Ana Sanat Dali, istanbul, 2012, s. 17.

2a.g.e17-18.



tiretimleri mevcuttur. Ancak Osmanli topraklarinda yasayan Ermeniler tarafindan

Uretilip getirilen folklorik birikimin bu yoredeki sanati zenginlestirdigi sdylenebilir.>

Ermenistan eyaleti 1828'de Carlik Rusya topraklar biinyesinde kurulur.* Carlik
Rusya topraklarinda kurulan Ermenistan eyaleti ile birlikte daha rahat bir ortama gegen
Ermeniler igin Rus kultrel ilerlemelerinden etkilenmeleri olanak dahilindedir ve onlari
ornek alarak yeni gelisme yollar1 tasarlamak artik miimkiindiir. Ermenistan eyaletinin
kurulmasiyla Rusya'ya baglanisindan sonra gegen on yillar Carlik Rusya ile ekonomik
baglar1 gelismis oldugu ve saglamlastigi yillar olmustur. Bu ekonomik gelismelerin
ardindan Ermeni ticari burjuvazisi olusur ve bu durum beraberinde kapitalist gelisime
de olanak saglar. Bu tiir gelismeler ise Ermeniler arasinda feodal iligkilerin yikilmasi ve
sinif miicadelesinin u¢ noktalara gelmesini giindeme getirmistir. Bu durumun ardindan
Ermeni halki kendi gelecegini kaderini Rus halki ile ortak olarak algilar ve bu ugurda
Rus halki ile beraber Carlik simifi ile miicadelelere katilip Sosyalist biylik Ekim
Devrimi'nin kazanilmasini saglarken kendi 6zgiirliiklerini de bu sekilde elde etmis

olurlar.®

Ermeni ve Rus halklar1 arasindaki politik baglarin sikismasiyla birlikte, Ermeni
klasik miizigi, Rus miizisyenlerin Ermeni miizisyenlere olan biiyiik katkilarindan dolayi
en fazla gelisimini 1800'lU yillar boyunca yasamistir. 1850'li yillara kadar Ermeniler
arasinda diizenli bir konser yasami ve miizikal etkinlik oldugu pek de sdylenemez. Bu
doneme kadar halkin miizik ihtiyacina sadece sozlii gelenegin tasiyicist olan Asiklar
cevap olmustur.6 Bu asiklar telli galgilardan kanun, santur, saz, tar, kemence ve kemant;
nefesli calgilardan ise duduk, zurna ve ¢oban kavalini yaygin olarak kullanmiglardir.
1850 yillarindan itibaren Ermeni Katolik Kilisesi'nin de blyuk etkisiyle org ve piyano

kullanilmaya baslanmistir.”

Ermeni smirlarinin muhafazasi amaciyla yapilmis olan Rus Askeri Karakollari
Ermeniler arasinda ilk defa nefesli orkestralarin kurulmasina sebep olmustur. Ayrica bu

durumda Ermeniler sadece nefesli calgilar ile degil nazik, yumusak miizik ve savas

3a.g.els.
‘a.g.e1s.
>a.g.e19.
6a.g.e 19.
7a.g.e 20.



miizigi ile de tanismis olurlar. 1850 ve 1950 yillar1 arasinda nefesli ¢algilar 6zellikle

Giimrii de ¢ok biiyiik 6l¢iide yayilir ve bu topluluklardan bircok iinlii miizisyen yetisir.

Ermeni halk1 bir¢cok farkli tilke topraklarinda daginik halde bulunuyordu. Bu
durum farkli cografyalarda birlikte yasadiklar1 halklarin kiiltiirlerinden etkilenmelerine
ve Kiltirlerinde dis etkilere maruz kalmalarina, hatta bazilarinin ana dillerini dahi
unutacak kadar asimile olmalaria sebep olmustur. Sadece Rus ve Tiirkiye topraklarinda
bulunan Ermeni halki asil kiiltiirlerini korumus ve Ermeni Halk Miizigi'nin hafizasinda

yasatmistir.®

Ermeniler arasinda Rus Idaresi altina girdikleri dénemde profesyonel besteciler
ve icracilar bulunmuyordu. Bu problemin ¢6ziimiinde Rus egitim kurumlarinda egitim
gormiis olan sair, gevirmen, sanatkar ve politikacilar gorev alirlar. El yazimi ve basili
sarki kitap sayisinin arttirilmasi ve {iretilmis olan yeni sarkilarin siniflandirilmast
gerekliligi su yiiziine ¢ikar. Gamar Katiba bu yolla eser iireten ilk kisi olur. Yeni
iiretilen Ermenice sarkilar1 yayginlastirmak amaci ile yapmis oldugu ¢alismalara notali
ek koymay1 uygun bulan Gamar Katiba, eserlerinde Ermeni nota yazisini kullanmayip
sarkilarin bozulmadan yayginlasabilmesi i¢in Avrupa miizigi notasyonunu tercih etmis
bulunmaktadir. Sarki kitabinda yer alan bu ek notalar, piyano veya gitar ¢alinmalari
dikkate alinarak yazildigindan notalarin altina sarki sozleri eklenmemis ve sag el ezgi
sol el ise akorlar esligiyle ¢oksesli bir miizik olmustur. Gamar Katiba yaymlamis oldugu
eserleriyle toplumun kiiltiirel ihtiyaglarina cevap olmus ve donemin geng nesli {izerinde

biiyiik bir etki yaratmigtir.1°

Sehirden uzak olan kirsal alanlarda kiiltiirel 6geler, sehirlere ve sehirlere yakin
bolgelere oranla ¢cok daha i1yi korunur ve daha saf haliyle bulunur. Kapitalist iliskilerin
gelismesi ile kdy ile sehir arasindaki uzak mesafe kavrami ortadan kalkmaya baglamis,
kent ve koy arasindaki iletisim yayginlagmistir. Bu durumun dogal olarak miizikte de
yansimalar1 olmustur, yani kdy sarkilarinin sehirde kentte iiretilen sarkilarinda kdyde

bilinmesini beraberinde getirmistir. 1850'li yillardan sonra kapitalizmin hizla gelismesi

8a.g.e 20-21.
%a.g.e21.
103.g.e22.



ile birlikte koyler yoksullasmis ve bu sebepten kdyden kente biiyiik goc dalgalari

baslamgtir. !

19. yiizyilin ikinci yarisinda bas gosteren bu gelismeler ve kapitalizmin hizla
gelismesi, gerek Rus halki gerekse Rusya yoOnetimi altinda yasayan diger halklarin
Ozellikle de koylii smiflarinin ayaklanmasi tehlikesini ortaya c¢ikarmistir. Bdylesine
ayaklanmalar1 6nlemek amaciyla 1861 yilinin Subat ayinda Carlik rejimi, miilk sahipleri
ve liberal burjuva ile birlikte reform yolunu secer. Ermenistan‘da koyli reformu 1870
tarihinde gergeklesir. Fakat bu reform koyliiniin isini kolaylastirmayacak sadece
feodalizmden geriye kalanlari muhafaza altina alacaktir. Bu durumda topraklardan
mahrum olan koyliller careyi kentlere go¢ etmekte bulmuslardir.t? Ermeniler de dahil
Rusya'da yasayan ve baski gbéren halklarin milliyet¢i ve 6zgilirliikk¢ii hareketleri biiyiik
Olgiide kuvvetlenir. 19. yiizyilin ikinci yarisinda politik akimlar arasinda biiylyen
mucadeleyle milliyet¢i ve 6zgiirliikkgii hareketler Ermeni edebiyati ve sanati tizerinde
biiylik bir etki yaratmistir. Bu etki ile Ermeni Diinyas1 kiiltiiriin tiim alanlarinin ve

ozellikle edebiyat ile sanatin birgok kolunun ilerleyisine sebep olmustur.'®

Bu donemde Ermenilerin Kafkasya da birlikte yasadiklari Giircii ve Azeri gibi
topluluklarin miizikal form ve eserlerinden etkilendikleri de gorilir. Tabi ki bu
etkilesim tek tarafli olmayip karsilikli bir etkilesim halindedir. Katkas halklarinin bu
sekilde etkilesim halinde bulunmasi {izerinde asiklarin biiyiik Olgiide rolii oldugu
sOylenebilir. Asiklar gezgin sanatkarlar olduklar1 i¢cin makam sanati buradaki halkin
hepsinde yayginlasir. Ermeniler, iran, Tirkiye ve Arabistan Ulkeleri ile temasta
olduklarindan bu etkilesim sonucunda c¢ok {iinlii duduk, kemence ve diger halk
calgilarindan ¢ok 1y1 ve profesyonel gezgin miizisyenler ortaya ¢ikar. Bu profesyonel
gezgin miizisyenler makam sanatin1 gittigi diger topraklara da gotiirir ve buradaki
halklar ile etkilesim kurarak topluluklar olusturulup profesyonel diizeyde caligmalar da

yapmlstlr.14

Bu donemde Carlik Rusya yonetiminin Kafkasya'daki yonetim merkezi Tiflis idi

ve bu yiizden zamanla zenginlesen bir kiiltiirel yasama gecis donemi bu sehirde baslar.

113.g.22-23.
123.g.e24.

13 3.g. 24-25.
143.g. 28-29.



Tiflis sehrindeki bu kiiltiirel yasama katkiyr Kafkas halklarindan Ermeni, Gurcu
ve Azeriler saglarken bunun yaninda bir de devrimci etkinlikler nedeniyle Carlik Rusya
yonetimince buraya siirgiin edilen Rus ve diger haklardan sanatcilar biiyiik katki
saglamistir. Kafkas halklarinin sanat¢ilar1 ve aydinlarinin Rus aydinlarla ve sanatgilarla
bir kiiltiir ve sanat aligverisi igerisinde olmasi 6zellikle Ermeni ve Giirci kiiltiirlerinin
gelisiminde biiylik rol oynamistir. Bu aligveris egitimden okullagsmaya, basin yaymdan
ve miizik de dahil olmak lizere sanatin bircok dalinda 6nii alinamaz bir ylikselisin
nedeni olur. Bu yiikselisle Ermeni profesyonel bestecilik alaninin olusumunun yaninda
Tifliste 1851 yilinda italyan Operasi Tiyatrosu kurulusuyla birlikte bu opera
sahnesinden kitleler ile bulusan sarkilar ve performanslar ¢ok begenildiginden, bu
sarkilarin tlizerine Ermenice sozler eklenmis ve yayginlagtirilmistir. Baglangicta ¢ok
diizenli bir konser yasamindan s6z edilemezken Rus miizik topluluklarinin Tiflis'te
subesinin kurulmast bu sehirde sanat topluluklarinin olusmasi ve diizenli konser

yasamina gecisin saglam temellerini atmis olur.®®

Kafkas halklarinin miizikal kiiltiirlerinin gelismesinde basrol oynayan Tiflis'teki
Ermeni niifusu kentin yarisini olusturur. Ermeni halki sanata olan ilgisinden kaynakli
tiyatro, opera ve konser gibi etkinliklerin siirekli katilimeilaridirlar. Bu durum sayesinde
Rus ve Avrupa miizigini kendi kiiltiirleriyle iliskilendirmeleri ile birlikte ulusal Ermeni

Miizigini gelistirme ve ileriye tasirma agisindan biiyiik yol alirlar.®

Birgok halk igin gegerli olan miizik yayilim yollarindan okullar, Ermeni halki
icinde biiyiik 6nem tasiyordu. Fakat yetismis ve alaninda yetkin §gretmenlerin yoklugu
ve egitimin sadece kilise gorevlileri lizerinden ilerlemesi miizigin sadece dini ¢evrelerde
ve diisiik bir diizeyde aktarimmin saglanabilmesine sebep olmustur.t” 1800'li yillarin
sonlarina gelindiginde Ermeni halk sarkilar1 modern besteleme teknikleri ile

gelistirilmis ve boylelikle Ermeni halkinin sanat 6grenimi igin itici bir gii¢ olmustur.®

Avrupa ve Rus merkezlerinde egitilen ve gelen sanatgilarin profesyonelliginin ve
Ozellikle Tiflis'te Avrupa ve Rus eserlerinin diizenli sunulmasinin bu gelismelere etkisi

tabi ki gérmezden gelinemez. Ermeniler bir yandan Katkas halklarimin diger yandan

15a.g.e29.
16 3.g.e 30.
73.g.e31
183.g.33



Avrupa ve Rusya'nin 6teki yandan gog edip geldikleri yerlerin miizik kiiltiirleri arasinda
bag kurar ve bu durum Ermeni Miiziginin gelisimi ve doniisiimiine ¢ok biiylik katki

saglamustir.*®

Sovyet doneminde katki saglayan pek ¢ok sanatginin iirettigi degerli islerle daha
onceki donemde edebiyat sanat ve miizik alaninda temeli atilan yenilikler Ermeni
kaltaranuan ilerlemesine etki eder. 1900'10 yillarin ilk ¢eyreginde Ermeni Klasik
Miiziginin bigimlenmesi, besicilikte yeni tarzlarin ortaya g¢ikmasi, miizik bilimi ve
egitimi alanindaki ¢aligsmalar bakimindan bu dénem miizigin yiikselme dénemi olarak
kabul edilebilir. Onceki dénemde yapmis oldugu ¢alismalar ve repertuar arastirmalari
ile Ermeni ulusal Gslubunu yaratan ve bu déneme damgasini vuran kisi Komitas
Vardabet'tir. Vardabet'in yaninda bati miizigi egitimi almis olan Aleksandr Spendiaryan
da Ermeni Miizigine vokal ve ¢algi miizigi, oda miizigi ve senfonik miizik gibi farkli
formlarda yapmis oldugu iiretimler ile Komitas ile ayni donemde Ermeni Klasik
Mizigine katki saglayan ve bu miizigin profesyonellik seviyesini yukselten ilk
bestecilerden olur. Bu iki isim ekoliinde daha sonra gelen muzisyenler ve bestekarlar
Sovyet doneminde yaraticiliklari ile Ermeni Klasik Miizigi'nin bigimlenmesi ve daha da

ileriye tasinmasinda biiyiik etkileri olmustur.?°
2.1.1 Asik Miizigi

5. yilizyilda yasamis olan vakaniivis Movses Khorenatsi-Badmutyun adli
eserinde yasanmis olaylarla ilgili siirler yazip ve bu siirleri besteleyen halk ozanlarindan
bahseder ve bu siirlerinden alintilar yapar. Ermenicede asiklar i¢in kullanilan en eski
tabir 'Kusan', 1500'lii yillarda yerini 'Asug’ tabirine birakmistir. Yalnizca Ermenice
yalnizca Tiirk¢e ya da yalnizca Kiirtge sarkilar okuyan asug sayist ¢ok azdir, bu durum
asuglarin ¢okdilli olmalar1 gibi 6nemli bir 6zelligi ortaya koymaktadir. Bir ¢cok asugun
alevilige mensup oldugu bazilarinin ise miisliiman olmadan bektasi tarikatina girdikleri

sOylenmektedir. Asiklarin piri Surp Garabed olarak kabul edilir. Ermeni halk ozanlari

¥ 3.g.e 34
20 5.g.e 34-35.



asug unvanini alabilmek i¢in Mus yakinlarindaki Surp Garabed Manastiri'nda

diizenlenen smava girmeleri ve basarili olmalari gerekirdi.?!

Asiklar eserlerinde doga, sevgi, ask gibi konularin yaninda yoksulluk ve
adaletsizlik gibi halkin durumunu gz Oniine Seren sosyal konular1 da eserlerinde
islemislerdir. Asiklar koy koy sehir sehir dolasip kendi miiziklerini veya diger haklarin
eserlerini ve ayn1 zamanda eski destanlar1 da yad eden Gezgin miizisyenler olduklari
icin kullandiklar1 diller arasinda Farsca Tiirk¢e Azerice Gilirciice Kiirtce gibi farkl diller
yer alir. Her ne kadar 1850 yilindan sonra Ermenice temel dile donlismeye baglasa da
kimi agiklarin eski Ermeniceyi, kimi asiklarin yeni Ermeniceyi, kimilerinin ise farkli

dilleri kullanmas1 bu durumu zor hale getirmistir.?2

Bu gelenegin en ¢ok taninan isimleri arasinda Nahabed Kucag (16.yy), Nagas
Hovnatan (17.yy), Sayat Nova (18.yy), Civani (19.-20.yy), Kusan Sahen, Kusan Seram,
Kusan Asot ve Kusan Havasi (20.yy) sayilabilir.?®

Pakrat Estukyan'in aktardiklarina gore, asik kiiltiiri enternasyonel bir kiiltiirdiir,
cevresinden etkilenir. Asik yasadigi ortamda Tiirkge konusuluyorsa Tiirkgeden, Kiirtce
konusuluyorsa Kiirtceden, Ermenice konusuluyorsa Ermeniceden etkilenir. Ermeni
olupta Tirkge siir yazmis ¢ok sair vardir ¢linkii Tirk¢ce daha egemen bir kiiltiiriin
dilidir.2*

Ermeni’lerin en onemli asig1 Sayat Nova’dir. 18.yy’da yasamis bir asiktir.
Yazmis oldugu siirlerde Ermenice kadar, belki de Ermeniceden daha fazla Girclice,
Turkce ve Azericeyi kullanmistir. Bu yiizden asiklar milli sifatina pek girmezler, politik
ve toplumu aydinlatma gibi bir misyonlar1 vardir. Kullandiklar1 imgeler birbirine ¢ok
benzer. Ornegin biilbiil imgesine Tiirkgede, Azericede, Kiirtcede ve Ermenicede de
rastlamak mimkindir. Lokman Hekim, Leyla ile Mecnun gibi karakterlerinde bir
millete mal edilmesi s6z konusu olamaz,ancak belli bir cografya ile nitelendirilebilir. Bu

ornekler arttirilabilir.?®

21 Kerovpyan, A. ve A. Yilmaz, Klasik Osmanli Miizigi ve Ermeniler, (1. baski), Kiiltiir Yayinlari, istanbul
2010, s. 38

22 Berkman, 2012, s. 37.

3 Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 38.

24 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.

25 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.



2.1.1.1 Sayat Nova (1722-1795)

Sekil 1 Sayat Nova

Asil ismi Harutyun olan ve 1722-1795 yillar1 arasinda yasayan Tiflis dogumlu
Sayat Nova gilinlimiizde en c¢ok taninan ve sevilen Ermeni asigidir. 12 yasinda
kemengeye baslayan Sayat Nova daha sonra bagka miizik aletlerini de 6grenir ve geng
yasta girdigi geleneksel asik smavini basariyla gecerek "Sayat Nova" yani "Ses Ustad:"
lakabini alir. 1740 yillarindan 6nce Giircistan Krali 2. Irakli'nin saray miizisyeni olan
Sayat Nova'nin gorevine 1760 yilinda bilinmeyen bir sebeple son verilir ve bu tarihten
sonra papazlik yapmig ve 'Stepanos' adini almistir. Bir siire Enzeli Manastiri'nda daha

sonra Ermenistan'in kuzeyinde olan Hagbat Manastiri'nda bulunmustur.?®

Ermenice, Farsca, Giirciice ve bunun yaninda Azerice siirleri de bulunan Sayat
Nova Ermeniler'in yetistirdigi en biiylik asiklardan biri kabul edilir. Ermeni asiklari

gelenegini temsil eden ii¢ koldan Kaftkasya Okulu'nun kurucusu ve en Onemli

26 Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 37.
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temsilcisidir. Siirlerinde Asik Garip, Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat ile Sirin

gibi halk hikayelerinin kahramanlarmnin dykiilerine de siklikla atifta bulunur.?’

Sayat Nova Yasaminin son donemlerinde Tiflis'e donmiis ve Iran Sahi
Muhammed Han'in Giircistan seferi sirasinda Tiflis'te bulunan Surp Kevork kilisesini
savunurken Olmiistiir. Ermenice ve birgok dilde siirler yazmis olan Sayat Nova
eserlerini yaziya almis olan ender asiklardan olmasina ragmen sadece Ermenice
eserlerinin sadece bir kismi giiniimiize kadar ulasabilmistir. Bu eserler o donemde
niifusun biliylik ¢ogunlugunu Ermenilerin olusturdugu Tiflis'te popiiler olmalar1 ve
sOzlerinin yaymlanmig olmasi nedeniyle unutulmamis, yaziya aktarilana kadar ve
notaya almmana kadar birka¢ kusak boyunca sozlii gelenek icinde kendisine yer

bulmustur.?®
2.1.2 Kilise Miizigi

Ermeni Kilisesi tarih boyunca genis bir cografyaya yayilmis, Ermeni topluluklari
arasindaki baglart kurmus ve gelistirmis bir kurum olarak, giiclii bir merkezi nitelik
tagir. Ermeni Kilisesi'nin bu 6zelligi, miizigin de ¢ok onemli bir yer tuttugu ayinlerin
neredeyse tamaminin ezgisel bir sekilde okundugu ve bu ayinlerdeki repertuarin
timiniln ezgisel dualar olarak kabul edildigi ayin sistemine de bir standart getirmis olup
farkli cografyalardaki Ermeni Kiliselerinde ayn1 dualar ezgi kaliplari olarak ayni tarzda
okunmustur. Ancak bu kaliplarda kullanilan motifler ve siislemeler, yerel kiiltiire gore
degisebilir fakat arada ¢ok biiyiik farkliliklar olugsmaz. Farkli bolgelerde kullanilan

kaliplar, ayn1 kalip ezginin ¢esitlemeleri olarak nitelendirilebilmektedir.?®

Kilise bilinyesinde mugannilerce icra edilmekte olan Ermeni dini miizigi,
Ortacagda tasarlanan 'Khaz' nota sisteminin gerilemesi ve unutulmasindan kaynakli
Ermeni dini miizigi yabanci etkilere maruz kalmaya baslamis hatta bazt mugannilerin
ozellikle Tiirk Musikisi eserlerinin makamsal siislemeleri ve otantik icray1 baskalagtiran
icralarindan dolayr Ermeni miizigi kendine has 6zelliklerini kaybetmeye baslamistir. Bu
durum dini miizik yapan mecray1 endiselendirdigi kadar Ermeni Miizigine emek vermis

icracillar1 da endiselendiriyordu. Bu endiseler kimilerinin Rum nota sistemine,

27 Bayrak, Mehmet, Alevi-Bektasi Edebiyatinda Ermeni Asiklar, (1.Baski), Ozge Yayinlari, Ankara 2005
s.597

28 Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 37.

2 3.8.55.
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kimilerinin ise Avrupa'nin tampere miizik sistemine ge¢me teklifinde bulunmalarin

beraberinde dogurur.*°

Bu endiselerin ve karmasikliklarin yasandigi esnada Istanbul'da Hampartsum
Limonciyan tarafindan 'Hampartsum Nota Sistemi' olarak adlandirilan sistem gelistirilir.
Hamparsum tarafindan gelistirilen bu sistemin genel kabul gormesi ile birlikte pek ¢cok
dini eserin kaydi alinir ve bu eserlerin yaninda geleneksel halk sarkilar1 da kayit altina
alinir. Fakat Ermeni Miizigi'nde ¢ok sesli nota yazimi yayginlastik¢a 20. yiizyil basinda
muzisyenler bu sistemi kullanmaktan vazge¢ip Avrupa'nin tampere sistemine gecis

yaparlar.3

Ermeni kilise miizigi tek sesli ve makamsal bir miizik olmakla beraber komsu
tilkelerdeki miiziklerle benzerlikleri olmakta fakat makam sisteminin kullanim bigimi
bu miizigi kendine 6zgiin bir karakter kazandirmistir. Ermeni Kilise Miizigi'nin 6gretimi
sozlii gelenek tizerine kurulmus ayni zamanda nota yazisiyla pekistirilmis bir sistem
olmasindan kaynakli belli kuramsal bilgilerin aktarimini da i¢inde barindirmaktadir.
Kilise Miizigi'nin ezgi ve makam yapisi, geleneksel yontemle eserin icrasi igerisinde

aktarilmaya devam edilmektedir.>?

2.1.3 Geleneksel Miizik Egitimi Ve Kurumsallagsma Siireci

Dini kurumlar bunyesinde kurulan Tiflis'teki Nersisyan Ruhban Okulu ve
E¢cmiadzin'deki Kevorkyan Cemaran Okulu, egitimin uygun seviye getirildigi ve miizik
egitiminde seviyeyi yiikseltici sekilde etkiledigi kurumlardir. Bu kurumlarla birlikte
Ermeni notalarinin 6grenimi zorunlu bir hal almistir. Cesitli calismalar yapilmis, korolar
kurulmus ve kilise disindaki okullarda da performanslar sergilenmistir. Bu iki okulda
egitim goren ve daha sonra mezun olan bireyler farkli koy ve sehirlere gidip miizik
derslerinin aktarilmasi ve miizik egitimini basamakli bir sekilde yiikseltme isini
tistlenmislerdir. Ermeni miiziginin ilk profesyonel korolart bu iki okulda kurulan

korolardir.33

30 Berkman, 2012, s. 23.

313.8.€23.

32 Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 59.
33 Berkman, 2012, s. 31.
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20 yiizyilin baslarinda kiiltlirel etkinliklerin en ¢ok bulundugu Tiflis sehrinde
1908 yilinda Melikyan ve Manukyan Onciiligiinde 'Miizik Ligi' denilen ve igerisinde
miizik egitimcilerini ve miizisyenleri miizik egitimi sorunlar1 {izerine, farkli fikirler
tiretmek ve bunlara ¢6ziim bulmak amaciyla dernek benzeri bir yapilanmaya gidilmistir.
Bu gelismenin ardindan 1912 yilinda Tiflis Ermenileri tarafindan bir miizik toplulugu
kurulur ve bu toplulugun tiiziigii yayinlanir. Kurulan bu toplulugun amaglari, halk
sarkilarim1 kayit altina almak amaciyla gesitli arastirmalarin yapilmasi, Ermeni Miizigi
bestelerinin ve Ermeni Miizigi ile ilgili kitaplarin basimi, Ermeni bestekarlarin yapmis
oldugu eserlerin koro i¢in, solo i¢in ve senfonik konserler i¢in diizenlenisi seklinde
siralanabilir. Tiiziglinde yer alan amagclarin arasinda, Ermeni Miiziginin ileriye
tasinmasinda katkida bulunmak, Ermeni Miizigine emek vermis herkesi harekete
gecirmek ve miizik egitimini yaymak yer alir. Bu tiiziige gore toplulugun etkinlik

bolgesi Kafkasya smirlaridir.®*

Karine Hovhannisyan ve Anahit Valesyan ile yapilan goriismeler 15181nda vermis
oldugu bilgilere dayanarak su anda Ermenistan'da Sovyet kiiltiir politikalarinin da
biiyiik etkisi ile miizik egitiminin askeri bir disiplinle verildigi sOylenebilir. Var olan
devlet konservatuarlar1 yaninda Ermeni kiiltiirli ve sanat1 alaninda dersler veren 6zel ve

yar1 6zel bir¢ok kurum bulunmaktadir.

Sekil 2 Kevorkyan Ruhban Okulu ¢aliganlart

34 3.g.e 34-35.
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2.1.4 Milli Miizik Cabalar

Pakrat Estukyan'in aktardigina gore, modernlesmeyle birlikte dil de yeniden
diizenlenmis ve degistirilmistir. Edebiyat dili, konusma dili tekrar sekillenmistir.
Tiyatro glindeme gelmis ve yayginlasmistir. Modernlesme bu sekilde tezahiir etmistir.
19. yiizyilin ilk c¢eyregine kadar belli bir milli, ulusal miizik kavrami yoktur. Bu
zamanlarda insanlar artik Ermeni miiziginin sinirlarint belirlemeye ¢alismislardir.
Folklor arastirmalart en ¢ok bu yiizden anlam kazanmistir. KOylinun tarla strerken ne
sOyledigi, sehirdeki kisiler tarafindan pek bilinmezdi ve sehirlerde daha bagka miizikal

formlar vard.®®

Bati Ermenileri icin Istanbul’daki 'alaturka’ diye tabir edilen muzik, bir kéyluniin
evinde kendi kendine sdyledigi bir ninniden, tarlada sdyledigi is sarkilarindan miizikal
olarak daha gelismis bir yapiya sahipti. Fakat milli kavramiyla birlikte gbzler birden
bire kokene, kaynaga dondii ve boylelikle folklorik dermeler basladi. Bu folklorik
derlemeler c¢agdas kulaga nasil aktarilacak nasil begendirilecek derken Ermeni
Miizigi’nde cok seslilik kavrami ve bu derlemelerin diizenlenmesi meselesi ortaya ¢ikti.
Modernlesme c¢abasi i¢cinde bu sarkilar piyano esliginde sdylenmeye baslandi. Bu da
sehirdeki kitlede karsiligini buldu. Burada en 6nemli isim olan Rahip Gomidas Ermeni
Miizigi’nin sinirlarii belirlemeye ¢calismistir. Bu ¢alismalar Ermeni Miizigi nin kendine

has ulusal bir miiziginin oldugunu kanitlama cabalarryd.®

Ermeni halkinin ¢esitli cografyalarda daginik olarak yasamasi, bir agidan kendi
kiiltiirlerini ¢esitlendirici bir unsur olmustur. Ozellikle de miizikal acidan gelismis
kiiltiirlerle temaslarda bulunulmasi miizikal seviyeyi olduk¢a arttirmistir. Bu kosullara
bir de notalarin yazili hale getirilip bircok Ermeni sehrine dagitilmasi ve yayilmasi
halkin miizikal bilincini arttiric1 yonde etki etmistir.” Gamar Katiba'nin 1856 yilinda
yayinladigi Ermenilerin milli sark: kitabi adli derlemesinde ilk defa Avrupa nota sistemi
ile kaleme alinmis sarkilarin ek olarak konulmasi Ermeni Klasik Miiziginin profesyonel

bir seviyeye gectiginin 6rnegi olabilir.

35 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gbriisme.
36 pakrat Estukyan ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gbriisme.
37 Berkman, 2012, s. 21.

3 3.8.21-22.
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1850 yillarindan sonra dogu Avrupa'da gelisen halklarin miiziklerini derleme
calismalar1 ve her yerde milli kimlik arayis1 ve milli kiiltlir olusturma g¢abalarina, kisa
stre icerisinde Osmanli egemenligi altinda yasayan Ermeniler de katilmistir. 19.
ylizyilin sonlar1 itibariyle yogun derleme calismalar1 yapan Rahip Gomidas Ermeniler

arasindaki bu hareketin énciisti olarak gorilebilir.®®

2.1.5 Geleneksel Ermeni Miiziginde Cokseslilik Kavramm

Esra Berkman'in aktardigina gore, 1828’de Ermeni’lerin Carlik Rusya’ya
baglanmasiyla, Rusya igerisindeki yaygin olan batililasmayla birlikte Ermeni'lerde de

bir bat1 hayranlig1 olusmustur ve bu fikir yayilmistir.*

1921°de Ermenilerin Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’ne baglanmasiyla
birlikte 1929°da konservatuar kuruluyor ve bu konservatuar Sovyet kiiltiir politikalari
cergevesinde devam ediyor. 19. yilizyilin sonlarinda Gomidas,Karamurza ve Makar
Yekmalyan adinda halk miizigi ve bati1 miizigini ¢ok iyi bilen ii¢ kisi ¢ikiyor karsimiza.
Bu kisiler ulusal,milli miizik ¢abalar igerisine giriyorlar ve halk miizigi korolar1 kurup

sarkilara coksesli diizenlemeler yaparak bu sekilde icra ediyorlar.**

19. yy'in ikinci yarisinda ulusal bilincin yiikselisiyle birlikte ulusalc1 ve
Ozgiirlikcii soylem ve hareketlerin artmasiyla, tek sesli miizik icrasi artik toplumun

ihtiyacim karsilamamakta ve miizikte cokseslilige ihtiya¢ duyulmaktadir.*?

39 Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 22.

40 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gdriisme.
41 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
42 Berkman, 2012, s. 33.
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Sekil 3 Beylerbeyi Meslek Yiiksek Okulu 6grencilerinden olusan, ¢ok sesli koro, tiskiidar
Baglarbas1 Surp Garabed Kilisesi'nin vsunda; 1920'li y1llar

20.yy’in baslarinda Sasa Oganezasvili ve Vartan Bun adinda iki isim ¢ikiyor
karsimiza. Sasa Oganezasvili kemence’ye dordiincii teli takarak bu enstrumani ¢ok
seslilige uygun hale getirme gabalar1 igerisine giriyor. Konservatuvar’da on yedi sesten
olusan Geleneksel Ermeni Miizigi’'ni tampere sisteme uyarlayarak on iki sese

indirgiyorlar ve halk ¢algilarida bu sisteme gore sekil alryor.*

Pakrat Estukyan'a gore Rahip Gomidas, Garamurza ve Makar Yekmalyan ulusali
tanimlarken ¢ok genis bir yelpazede ¢alismislardir. Bir yandan Folklor diizenlemeleri
yapmiglardir,bir yandan dini miizigi incelemislerdir. Alaturka dedigimiz miizikten Halk

Miizigi’ne giren unsurlari temizleyip daha yalin bir hale getirmislerdir.**

Bu isimlerin 0zgiin beste calismalari olmustur. Bu besteler ¢agdas sairlerin
yazdig1 siirleri besteleme tarzinda tezahiir etmistir. Bunlarin hepsi zamanin
politik,sosyal atmosferine uygun sekilde,farkli alanlarda ¢alismalar yapmislardir. Tek
bir alana yogunlagsmamislardir. Rahip Gomidas’in en ¢ok anilan eserlerinden biri olan,

kilise ilahilerinin tasnifi ile olusan,bugiin halen Pazar ayinlerinde okunan Badaraks’tir.

43 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
44 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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Daort sesli koro igin bestelenmistir ama bu 6zgiin bir beste degildir, 4. veya 5. yiizyildan
beri var olan ezgilerin,bugiin yalinlagmig,tampere sisteme uyarlanmis versiyonlaridir

bunlar.*

Garamurza ve Magar Yekmalyan Gomidas’in Onciileridir,Gomis’tan dnce bu ige
baglamiglardir. Fakat Rahip Gomidas c¢alismalarinin yogunluguyla digerlerini agmistir

ve bu yiizden zirve kabul edilir.4®

Sekil 4 1929'da kurulan faaliyetini yaklasik olarak ii¢ yil slirdiirmiis olan 'Fa Mindr' Coksesli Kilise
Miizigi Korosu

2.1.5.1 Gara Murza(Kara Murza)

19. yiizyihn son c¢eyreginde dort sesli koro
calismasi ile ilk kez ¢ok seslendirme ¢aligmalari yapan
Kristofor Garamurza'dir. Coksesliligin yayilmas1 ve

diizenli konser hayatina gecis donemini Kara Murza nin

Sekil 5 Gara Murza coksesli koro c¢aligmalarina baslamasi isaret eder.
Garamurza yapmis oldugu koro c¢alismalarina, sik sik g¢oksesli Avrupa miizigi

eserlerinden de ornekler ekler.*’

45 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
46 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
47 Berkman, 2012, s. 27
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2.1.5.2 Makar Yekmalyan

1856 dogumlu Petersburg Konservatuari
mezunu, Ermeni bestekar, egitmen ve koro sefi
Makar Yekmalyan 1905 yilinda yasam gozlerini
yummustur. Makar Yekmalyan teksesli melodileri

profesyonel miizik icrasi ig¢inde kullanmasi ve
Sekil 6 Makar Yekmalyan Ermeni miiziginin ¢oksesli olarak diizenlenmesi ve

kurallarin1 olusturmasi, gelecek Ermeni bestekarlar icin 6rnek ornek teskil etmistir.*8

2.1.5.3 Rahip Gomidas

Asil adi Sogomon Sogomonyan olan din
adami, muzikolog, derlemeci, bestekar ve egitimci
Gomidas Vartabed, 26 Eyliil 1869 yilinda Kitahya'da
diinyaya gelmistir. Cok kiigiik yasta annesini ve daha
sonra 13 yasinda da babasini kaybetmesinin ardindan
Ecmiadzin'deki ruhban okuluna gdnderilir, burada

Ermenice oOgrenir ve 1890 yilinda basdiyakoz

riitbesini alir. 1893 yilinda Ec¢miadzin'deki ruhban

Sekil 7 Rahip Gomids okuluna miizik 6gretmeni olarak atanir ve aynm yil
Gomidas ad1 ile rahiplik gorevine baglar. Bu donemde halk miizigi ile ilgili calismalar
yapar ve Hampartzum Notas1 ile yaziya dokiip bu caligmalar {izerinde cok sesli
diizenlemeler yapip bunlart koro ile icra ettirir. Gomidas 1896 yilinda miizik egitimi
icin Berlin'e gonderilir ve oradaki konservatuarda muzikoloji ,orkestra sefligi, san ve
kompozisyon egitimi alir, bu egitimi alirken bir taraftan da makaleler yazar ve
konferanslar verir. 1899 yilinda E¢miadzin'e doner, koro sefligi ve miizik 6gretmenligi
gorevlerini tekrar tistlenerek Ermeni Halk Miizigi iizerine yogunlasir ve birgok makale

yayinlar birgok konferans verir.*®

19. ylizyilin son ¢eyreginde hiz kazanan Ermeniler arasindaki ve Osmanl
diinyasindaki yogun batililagsma hareketi Gomidas'in miizisyen ve miizikolog olarak

sirdiirdiigii ¢alismalarda olduk¢a Onemli bir rolii vardir. Gomidas, 19 yiizyilin

483.g.27
49 Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 139.
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ortalarinda Ermeniler i¢in baslamis olan folklorik hareketleri, halk ezgilerini derleyerek
katki sunmusg ve Ogrencilerini derleme yapmaya tesvik etmistir. Derlemis oldugu bu
halk ezgileri i¢in ¢ok sesli aranjeler yapmis, bu ezgilerden yararlanarak ve bilimsel
yontem ile birlikte miizikolojik makaleler yazmistir. Gomidas, milli miizik ¢abalar1
icerisinde Ermeni ezgilerini yabanci etkilerinden arindirip Bati armonisi ¢ercevesinde
diizenleyerek sistematik galigmalar yiirlitmiistiir. Bu ¢aligmalar donemin edebiyatcilari

icinde bir rol model olmustur.

1910 yilinda Istanbul'a yerlesip burada biiyiik bir koro kuran Rahip Gomidas,
ikinci diinya savasinin ortalarindan itibaren erken bunama teshisinin konulmasi
sebebiyle Paris'teki bir psikiyatri klinigine yatirilmis ve burada 1935 yilinda vefat

etmistir.>!

2.2 SSCB’DE GELENEKSEL ERMENi MUZIGININ DEGIiSiMi VE
DONUSUMU®1920-1991)

Carlik Rusya'nin c¢okiisii ve 1920 yilinda Ermenistan Sovyet Sosyalist
Cumbhuriyeti'nin kurulusu ile birlikte yeni Sovyet hiikiimetinin ilk isi ekonomiyi
diizeltmek ve yeni politik kurallar1 olusturmak oldu. 1717-1720 yillar1 arasinda siiren
bagimsiz Ermenistan Cumhuriyetine ait kurumlar lagvedilmistir ve eski Cumhuriyet
Donemi'ndeki Rus hukuku yerini Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi kurallarina
birakmistir. Ermenistan komiinistlerin kontrolii altina girer ve Kafkasya Ermeni'lerinin
politik ve bolgesel cikarlari Sovyetler Birligi'nin ¢ikarlar1 haline gelir. SSCB'ye
Ermenistan 1921 yilinda yapmis oldugu Kars ve Moskova antlagsmalari ile birlikte
Tiirkiye'de daha once Ermenilerin yasadigi bolgelerdeki haklarindan vazgegmek
zorunda kalmislardir. Bu durum ulusalc1 kesimin, anti ulusalct politikaya karsi olusunu
ve yeni kurulan Sovyet rejimine biiylik diismanlik beslenmesini beraberinde

getirmistir.>?

Sovyetler Birligi'ne bagl olarak kurulan Ermenistan, Sovyetler Birligi'nin diger
bolgelerinde yasayan Ermenilerin ve diinyanin bir¢ok bolgesinden gelen Ermeni

miiltecilerin siginma yeri olmustur. Sovyet hiikiimeti ilk on yilinda Ermenistan'a Geri

50 Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 140.
51 polatyan, Sirvart, Ermeni Miizigi, (Tolga Tanyel), (1.Baski), Avesta Yayinevi, istanbul 1998, s. 99.
52 Berkman, 2012, s. 44-45.
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donmeleri igin diinyanin dort bir tarafindaki Ermenilere davet gondermistir. Bu davet
tizerine Irak, Fransa, Istanbul ve Amerika Birlesik devletlerinden 28000 miiltecinin,
1929 ve 1937 tarihleri arasinda da ¢ogunlugu Avrupa'dan olmak iizere 16000 kisinin

Sovyet Ermenistan'ina gogii gergeklesir.>®

Sovyetler Birligi ile gelen yeni ekonomik ve politik degisiklikler, Sovyet
miiziginin gelisimi ve degisimini direkt olarak etkilemis ve bu etki Sovyet

Ermenistan'indaki miizigi de degistirip ve gelistirdigi sOylenebilir.

1917 1921 wyillar1 arasindaki bagimsiz Ermenistan Cumhuriyeti yOnetimi
esnasinda eski usul mahalle mektebi sistemi birakilip gelismis bir mufredata sahip 5
yillik zorunlu ilkokul egitimi getirilir fakat donemin kosullar1 sebebiyle cok fazla
ogrenci bu firsattan yararlanamamustir. Ilk okulda 38.000 6grenci egitim 6gretimden
faydalanir. Giimrii, Dilican, Karakilisa ve Erivan'da lise seviyesinde birer okul agilir,
ayn1 zamanda 6grenci sayilart yaklasik 5.000 olan 22 ortaokul bu kentlerde bulunur.
Ulkenin farkli yerlerinde iiniversitelerin agilmasi ile birlikte, 1920 yilinda Giimrii'de
devlet tiniversitesi acilir. Ayn1 zamanda okuma yazma az bilenler veya bilmeyenler i¢in
Ermenice okuma yazma egitimi verilir Bu acidan bu donem derneklerin, kiiltiir ve
egitim kurumlarinin aktif oldugu bir donemdir. Sovyet hiikiimeti, diasporadaki Ermeni
aydinlarina da Ermenistan'a donme konusunda ¢agrilar yapar ve onlar1 anadilde egitim
vermeleri, Erivan'a bir {iniversite ve bu liniversite biinyesinde bir konservatuar agmalari

ve ulusal kultiiri desteklemeleri icin cesaret verir.>

Sovyet politikasina gore, etnik halklarin geri kalmis kiiltiiri ve halk miiziklerini
gelistirmeleri  yolunda adimlar atilmasit gerektigini ve Oyle biiylik ilerleme
kaydedilmelidir ki halk miiziginin de en az klasik Bat1 miizigi kadar geliskin ve kaliteli
bir miizik oldugu tiim standartlarca kabul edilmelidir. Bu hedeflerin gergeklesebilmesi
ve halk miiziginin ilerlemesini saglayabilmek i¢in klasik miizik modellerinden
esinlenilir, fakat ama¢ halk miizigini klasik miizik bigimine doniistiirmek kesinlikle

degildir.5

B a.g.e47.
% 3.g.e47.
% 3.8.62.
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Sovyetler Birliginde halk miizigi icracilarinin egitimine destek verilir, Halk
Miizigi orkestralar1 kurulur ve bu orkestralara maddi olarak destekte bulunulur. Bu
baglamda 'Aram Merangulyan Ensemble' Sovyet Ermenistan'inda kurulan ilk devlet
destekli Halk Miizigi Orkestrasi olma ozelligini tasir. Daha onceleri Halk Miizigi
topluluklar1 en fazla 4-5 kisiden olusurken, her c¢algidan birka¢ iiyenin katilimiyla
birlikte, klasik orkestra benzeri olusumlar meydana gelmistir. Bu olusumlarin meydana
gelmesi ile birlikte her g¢algi grubuna 6zel partisyon yazilmasi ve seflik gorevlerine

ihtiyag oldugu ortaya ¢ikmugtir.%

2. Diinya Savasi'na kadar Sovyetler Birligi yerel halklarin sanat1 i¢in, icerisinde
hiiklimetten yetkili kisilerin de oldugu biiyiik festivaller gerceklestirmistir. Bu
festivaller ile birlikte halk sanatinin sakli kalmis kaynaklar1 ortaya ¢ikmis ve yeni ulusal
hazineleri doguran ¢alismalar hiz kazanmigtir. Bu gelismelerle birlikte Sovyet hiikiimeti
Rusya'daki tiim amator mizisyen ve gosteri sanatlari icracilari igin 6dillii yarismalar
iceren olimpiyatlar diizenler ve bu olimpiyatlar halk tarafindan biiytik ilgi ile karsilanir.
Olimpiyatlar, miizik dans ve tiyatro konsepti iceren gdsteri programlariyla halktan
amator kisilerin katilimi ile gerceklesir. Bu programlarin gergeklesmesi i¢in mekan
olarak kiiclik kuliipler yerel tiyatrolar ve parklar kullanilmistir. Sovyet hiikiimetinin
gerceklestirmis oldugu bu etkinliklerin, halkin kiiltiirel ihtiyaglarini karsilamada ¢ok
biiyiik etkisi olmustur.®’

20. ylizyilin ortalarina geldiginde Sovyetler Birligi'nin Lenin doneminde
baslattig1 ve Stalin doneminde devam ettirdigi halk miizigini desteklemeye yonelik
miizik ve kiiltiir politikalar1 istenen sonuglara ulagmis ve iirlinlerini vermeye baslamistir.
Pek cok profesyonel icraci, bestekar ve kompozitorler ortaya ¢ikmistir. Bu donemde
Hagatur Avetisyan'in aralarinda bulundugu yeni besteciler donemi agilir. Miizik dilini
gelistiren ve sarki formunda eserler iireten bu besteciler ulusal miizigi temellerinden ¢ok
fazla ayirmamislar ve bu yaptiklart miizik kitleler tarafindan ¢ok begenilmis ve

karsiligmmi bulmustur. Bu donemde iiretilen sarkilarda karmagsik ritim yapilarinin

%6 3.8. 62.
57 3.g.e 64-65.
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kullanilmas: dikkat ¢eken bir unsurdur. Bu ritimler renkli armonik yapilarla ve dans

figiirleriyle esleserek sunulur.®

2.2.1 Halk Miizigi

Ermeni miizigindeki halk topluluklar iki farkli bicimde karsimiza ¢ikar. Biri
calgi-sarki digeri ise calgi-sarki bazen de sarki-dans seklindedir. Sovyet doneminde
sarki dans topluluklar1 daha ¢ok tercih edilmis, resmi kurumlarin da destegi ile birgok
konser diizenlemislerdir. Bu topluluklarda repertuar genelde sarkicilar tarafindan
bi¢imlendirilmistir. Sarkict Giircii, Azeri veya Ermeni ise, repertuar da bulunan sarkilar
da bu kimliklere gore degisir. Giircli, Azeri ve Ermeni halklar1 arasindaki makam
icrasinda bariz farklar bulunmaktadir. Ornegin, Ermeniler makam icrasini daha gok
calgiyla ve 4-5 dakikada icra etmeyi benimsiyorken, Azeriler makamsal tislupta sarki
sOylemeyi daha ¢ok tercih eder ve sesle yapilan dogaclamaya dayali icra edis bigcimleri

yaklasik 40-45 dakika boyunca sirebilir.>®

Sovyet yillarinda Ermeni halk miiziginde ¢algi miiziginin gelismesiyle birlikte,
calg1 topluluklar1 konser salonlarinda eserlerini icra etmekte ve yeni bir konser hayatina
gecis saglanmis bulunmaktadir. Bu donemde Ozellikle Glimrii sehrinde, calgi
topluluklar1 yaygin bir hal alir ve bu topluluklarda sehrin en iyi calgicilar

bulunmaktadir.®°

Pakrat Estukyan'in aktardigina gore, geleneksel miizigin giiniimiize gelebilmesi
icin en 6nemli faktor dinsel miiziktir, ¢iinkii dinsel yap1 ¢ok muhafazakar bir yapidir.
Bugiin Gomidas’in tampere sisteme uyarladigi ilahilerden bahsediyorken, tampere
sisteme uymayan, Gomidas’in diizenlemedigi, gegmisten giiniimiize kadar ayni sekilde
sOylenen ilahiler vardir ki Aram Kerovpyan daha ¢ok bunlarla ilgileniyor. Fakat Kilise
Miizigi disindaki diger biitiin alanlar asinmaya, de§ismeye ve doniismeye son derece
misait bir yapidadir. Bundan dolayr gilinlimiiz Ermenistan’inda tampere sisteme

uyarlanmamis Geleneksel Halk Miizigi ezgilerine rastlamak zordur.5!

% a.g.e72.

9 a.g.e 54-55.

60 3.g.e 55.

61 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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Aram Kerovpyan ile yaptigimiz gorligmede Ermeni Halk Miizigi ile nasil
tanmistigini ve Halk Miizigindeki makamsal yapiy1r sordugumuzda soyle bir cevap

almaktayiz;

Ermeni Halk ve Asug Miizigi ile Paris’te tanistm. Ermeni Halk Miizigi Istanbul’da pek
duyulmazdi,tabuydu o zaman bdyle seyler.Paris’te esimle tanistifim zaman cesitli yerlerde bir
arkadagiyla birlikte bu miizigi icra ediyorlardi. Yaptiklart miizik makamsal degildi fakat merak

ediyorlard1 ve Ermeni Halk/Asug Miizigi’nde makamsal yonde birlikte galigmaya basladik.

Makamsal sistem denildigi zaman teorisi yapilmis bir sistem olmasi gerekir. Ermeniler’de
makama dayali teorik bir sistem gelistirilmemistir. Tabi bdyle bir sistemin varligindan veya
yoklugundan s6z edebilmek igin repertuarlara bakmak gerekir. Bu siirecte pratikten teoriye giden
bir siirectir. Baz1 repertuarlar incelendiginde azda olsa makamsal sistemlere rastlayabiliriz fakat

bunu genele yayamayiz. Hiiseyni, hicaz ve nikrize benzer makamsal ezgiler vardir.5®

2.2.1.1 Halk Miiziginin Ses Yapisi

Ermeni halk miizigi 17 esit olmayan aralig1 igerisinde barindirip 12 temel sese
ek olarak 5 adet ara ses igermektedir. Ermeni Miizigi baslarda tampereman sistemle icra
edilmiyordu ve bu durum Ermeni Miizigine has karakteristik 6zellikler olugmasini

sagliyordu.®*

Aram Kerovpyan’a gore etnik olan miizigi araliklari ve Ermeni Miizigi’ni
Ermeni Miizigi yapan 6geleri Sovyet kiiltiir politikalariyla gecmeyi tercih ettikleri
batililasmis konservatuvar fikri yok etmistir, blylk zararlar vermistir. Ara seslerin
atilmas1 ve dolayisiyla kanunda da ekstra mandallarin atilmasiyla birlikte Ermeni

Miizigi’ni Ermeni miizigi yapan niianslar siislemeler yok olmustur.%®

Esra Berkman'a gore, 1921°de Ermenilerin Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler
Birligi’ne baglanmasiyla birlikte 1929°da konservatuvar kuruluyor ve bu konservatuvar
Sovyet Kkiiltiir politikalar1 cergcevesinde devam ediyor. 19.yy’in sonlarinda
Gomidas,Karamurza ve Makar Yekmalyan adinda halk miizigi ve bat1 miizigini gok iyi

bilen {i¢ kisi ¢ikiyor karsimiza. Bu kisiler ulusal,milli miizik ¢abalari igerisine giriyorlar

62 Aram Kerovpyan ile 13 ocak 2014 tarihinde elektronik ortamda yapilan kisisel gériisme.
83 Aram Kerovpyan ile 13 ocak 2014 tarihinde elektronik ortamda yapilan kisisel gériisme.
64 Berkman, 2012, s. 26.

5 Aram Kerovpyan ile 13 ocak 2014 tarihinde elektronik ortamda yapilan kisisel gériisme.
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ve halk miizigi korolar1 kurup sarkilara ¢coksesli Avrupa miizigi diizenlemeleri yaparak

bu sekilde icra ediyorlards.®

20.yy’m baglarinda Sasa Oganezagvili ve Vartan Bun adinda iki isim ¢ikiyor
karsimiza. Sasa Oganezagvili kemenge’ye dordincu teli takarak bu enstrimani ¢ok
seslilige uygun hale getirme g¢abalari igerisine giriyor. Konservatuarda on yedi sesten
olusan Geleneksel Ermeni Miizigi’'ni tampere sisteme uyarlayarak on iki sese

indirgiyorlar ve halk calgilari da bu sisteme gére sekil aliyor.®

2.2.1.2 Halk Miiziginin Tampere Sisteme Uyarlanmasi

Pakrat Estukyan’in aktardigmna gore 1800’lerin sonunda bu sisteme gegisin
temelleri atilmistir, sebebi ise modernlesmedir. Bu modernlesmenin etkileri sadece
miizikte degil, edebiyatta, kiiltiirde ve pek ¢ok alanda yasanmistir. Modernlesmeyle
birlikte dil de yeniden diizenlenmis ve degistirilmistir. Edebiyat dili, konugma dili tekrar
sekillenmistir. Tiyatro giindeme gelmis ve yayginlasmistir. Modernlesme bu sekilde
tezahiir etmistir. 19.yy.” 1n ilk ¢eyregine kadar belli bir milli, ulusal miizik kavrami
yoktur. Bu zamanlarda insanlar arttk Ermeni’lerin miiziginin siirlarini belirlemeye

calismislardir. Folklor arastirmalari en ¢ok bu yiizden anlam kazaniyor.%®

Koyliinliin tarla siirerken ne soyledigi, sehirdeki kisiler tarafindan pek
bilinmezdi. Sehirlerde daha baska miizikal formlar vardi. Bati Ermenileri igin
Istanbul’daki Alaturka diye tabir ettifimiz miizik, bir kdyliiniin evinde kendi kendine
sOyledigi bir ninniden, tarlada soyledigi is sarkilarindan miizikal olarak daha gelismis
bir yapiya sahipti. Fakat milli kavramiyla birlikte gozler birden bire kokene, kaynaga
dondi ve boylelikle folklor dermeleri basladi. Bu folklor derlemeleri ¢agdas kulaga
nasil aktarilacak nasil begendirilecek derken Ermeni Miizigi’nde c¢ok seslilik kavrami,
bu derlemelerin diizenlenmesi meselesi ortaya ¢ikti. Modernlesme cabasi iginde bu
sarkilar piyano esliginde sdylenmeye baslandi. Bu da sehirdeki kitlede karsiligini

buldu.®®

% Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gdriisme.
57 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
68 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
6 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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Karine Hovhannisyan'in aktardigina gore, Gomidas Rus ve Avrupa Miizigi'nin
de buyuk etkisiyle Ermeni ezgilerinin kitap haline getirilmesi ve uluslararasi alanda
yayginlasabilmesi i¢in Ermeni Halk sarkilarin1 Ermeni notas1 ile degil Bat1 Miizigi nota
sistemiyle kaleme aldi. Bu da Ermeni ezgilerinin koma seslerden arinmasin1 ve Bati
Miizigi ses sistemine gecilmesini beraberinde getirdi. Boylelikle Ermeni Miizigi diinya
muzik kaltard icerisinde yerini almaya basladi. Bu durum her ne kadar geleneksel
miizikte tahribata yol agmis olsa da Ermeni Miizigini yerel olmaktan ¢ikarmak ig¢in
gerekli bir hamleydi. Hagatur Avetisyan'in kanunu tampereman sisteme uyarlamasi da

Gomidas'mn yaptiginin devam niteligindedir.”

1909 yilinda Sasa Oganezagvili tarafindan ii¢ telli kemengeye, dordiincii telin
takilmasi, ¢alginin tin1 hacmini genisletme ve teknik olanaklarini arttirmasinin yaninda
Ermeni Halk Miizigi'nin batililasmast yoniindeki ilk c¢alismalardandir. Avrupa
miiziginin 7 sesli diyatonik ve esit boliinmeli 12 ses igeren sistemine gegmeyi dngoren
Sasa Oganezasvili, bir baska deyisle 17 esit olmayan aralik iceren Ermeni halk

miizigini, baz1 ara sesleri atarak, tampere sisteme gecisini saglamistir.”*
2.2.1.2.1 Halk Miizigi Calgilarinin Sekillenmesi

Tampere sisteme gecisle beraberinde calgilar1 yenilestirme gerekliligi de
orataya ¢ikar. Bunun sonucunda bir ¢ok halk ¢algisi tampere sisteme gore dlzenlenir ve
otantizminden bir ¢ok 6zellik kaybetmis olur. Tampere sisteme gecisin ardindan diger
enstrimanlarda oldugu gibi kanunda da yapisal olarak biiyiik degisiklikler meydana

gelir.”

Sasa Oganezasvili'nin Halk Miizigini kurumsallastirmasi ve Vartan Bun'un halk
calgilar1 orkestrasini kurmasi tampere sisteme gegisin Onciil ¢abalar1 olarak gortlebilir.
Vartan Bun 1906 yilinda biiyiik boyutlu halk ¢algilar1 orkestrasini kurdu ve bu ugurda
calismalarin1 baslatan ilk kisi oldu. 1931 yilinda kurmus oldugu halk calgilar
toplulugunda; 2 def, 7 kemenge, 6 tar, 2 kanun, 2 duduk, ve 6 adet kadin sesi

bulunmaktadir.”

70 Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yize kisisel gériisme.
7 Berkman, 2012, s. 52.

72 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.

73 Berkman, 2012, s. 63.
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2.2.1.2.2 icracilar Uzerindeki Etkileri

Esra Berkman’in aktardigina gore, Ermenistan’daki konservatuarlarda
enstriimanistler askeri bir disiplinle egitilirdi. Tampere sisteme gecisle enstriimanlardaki
ara seslerin yok olmasi, halk miizigi calgilarina ait bir¢ok niiansin ortadan kalkmasina
neden olmustur. Bu niianslar ortadan kalkinca geriye sadece hiz, teknik gosteris ve
acelite kalmistir. Kanun 6zelinde incelendigi zaman Ermenistan’daki kanun geleneginin

giiniimiizdeki seklini almasinin nedeni bu etkenlere dayandirilabilir.”*

Aram Kerovpyan’in aktardigina gore, kanun 6zelinde incelendigi zaman tampere
sisteme ge¢igin ardindan kanunda meydana gelen yapisal degisikliklerden dolay,
Sovyet Ermenistan’indaki kanunilerin ¢ok kuvvetli teknikleri vardir. Burada 6grenciler
konservatuara girdiginde yogun bir teknik egitim alirlar, giinde alt1 saat ¢alisirlardi ve
teknik yonden ¢ok gelismis olarak mezun olurlardi. Sovyet ekoluni izleyen gencler
bizim Kotchnak grubu ile icra ettig§imiz makamsal miizigi bu Tiirk Miizigi diye hor

gordiikleri bile olmustur.”

2.2.2 Halk Miizigi ile Asug Miizigi Arasindaki Farklar

Pakrat Estukyan’in aktardigina gore, Halk miizigi kolektif bir tiretimdir. Halk
miizigi dedigimiz miizik anonim bir iiretimdir, icra edilen eserler bir sahisa ait degildir
fakat Asug miiziginde her asik kendi tiirkiilerini sdyler dolayisiyla kendi tiirkiilerinin

yaraticisidir.”®

Bu iki miizik arasinda ezgisel olarak da farkliliklar vardir. Halk miizigi bir halka
mal edilebilir ve ulusal diye de tabir edilebilir. Ama Asug miizigi i¢in boyle bir sey pek
s6z konusu degildir. Dili her ne olursa olsun asiklar enternasyonel adamlardir, Asik
kiiltiiri enternasyonel bir kiiltiirdiir, ¢evresinden etkilenir. Asik yasadigi ortamda
Tiirkge konusuluyorsa Tirk¢e’ den, Kiirtge konusuluyorsa Kiirtce” den, Ermenice

konusuluyorsa Ermenice’ den etkilenir. Ermeni olupta Tiirk¢e siir yazmis cok sair

74 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gdriisme.
7> Aram Kerovpyan ile 13 ocak 2014 tarihinde elektronik ortamda yapilan kisisel gériisme.
76 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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vardir ¢ilinkii Tiirkce daha egemen bir kiiltiiriin dilidir. Yani asik, yasadigi ortamda

hangi dil egemense o dilden etkilenmesi kagiilmazdir.”’

Kaynak Kisilerin aktardigi bilgilere dayanarak Ermeni Asug Miiziginin, halk
miizigine kiyasla modernlesmeden yani tampere sisteme gecisten ¢ok daha az

etkilendigi sonucunu ¢ikarabiliriz.

Kaynak kisilerden Aram Kerovpyan (kanungalar) Paris’te i¢inde bulundugu
Kotchnak grubu ile Ermeni halk/asug miizigi icra etmekte ve giiniimiiz Ermenistan’inda

yapilan miizigin aksine makamsal ezgiler kullanmaktadir.

2.2.3 Ermeni Halk Miiziginde Ritim ve Usiil Kavramlari

Giineydogu Anadolu ve Dogu Anadolu'daki, kdy, kasaba ve kentte yagam stren
Ermenilerin miiziklerindeki ritmik yapi, birlikte yasadiklar1 yoredeki diger gruplarla
usiil orgilisii ve ritmik yap1 yoniinden benzerlik gosterir. 2 ve 4 zamanli usuller ile
birlikte 3 zamanh ve 3 zamanli usiillerin katlarin1 igeren ezgilere de oldukc¢a fazla

rastlanmaktadir.’®

Aram Kerovpyan'a gore, Ermeni halk miiziginde usul kavramindan pek de soz
edilemez. Koy meydanindaki diigiinlerde dini bayramlarda ninni sdylerken ¢aligirken ya
da tarla siirerken eger belli bir ritim igerisinde yapilan bir ¢alisma var iSe ezgilerde bu
ritimler igerisinde sekilini alirdi, yani belli bir usiil i¢erisine veya kalip icerisine koymak

gerekmiyor.”

Ermeni Halk Miizigi repertuarinda aksak usiillii sarkilardan ¢ok s6z edilemezse
de 5, 7, 9, 10, 11, 15 zamanlhh karma usul yapilar1 bolgeden bolgeye degisik
karakterlerde yer almaktadir. 4 ve 2 zamanl ¢ift vurus tiirkiiler her yorede kullanilir
iken, 5, 8, 10, 11, 15 gibi aksak zamanl usiiller, Malatya, Sivas, Erzincan, Diyarbakir,

Maras, Antep ve Erzurum bélgelerinde goriilmektedir. Bu duruma kars1 Tokat, Amasya,

77 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
8 M. Duygulu, "Anadolu Ermeni Miiziginde Bolgesel Etkilesimler",
http://www.bianet.org/bianet/kultur/7674-ermeni-anadolu, (16.09.2018).

73 Aram Kerovpyan ile 13 ocak 2014 tarihinde elektronik ortamda yapilan kisisel gériisme.
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Edirne, Izmit ve Tekirdag dolaylarinda, 2 ve 4 zamanli yani ¢ift vuruslu ritmik yapryla

birlikte 7 ve 9 zamanl aksak ritmik yapiya sahip ezgiler de bulunmaktadir.®

Ermeni miizigi repertuar1 igerisinde yer alan hasat sarkilari, bulgur dévme
sarkilari, kilim dokuma havalar1 gibi is havalari, is esnasindaki hareketlerin ritimleriyle

biitiinlesip 6zgiin bir ezgisel biitiinl{igii ortaya ¢ikarmaktadir.®!

Kafkaslarda dogru gidildikce genelde 3 zamanli ve bunun kati olan usiiller
yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Genelde 3 zamanl usulii kullanan Kafkas halklar
arasinda, bazi aksak tartimli halk ezgilerinin 3 zamanl usiillere uyarlanmaya c¢alisildig:
ve notasyonunu da bu diizende yapildig1 goriilmektedir. Bu tiir zorlamalar ezgisel
yuriiyliste ve ritimde kasilmalara sebebiyet vermektedir. Miizik yazarlari tarafindan
bilerek ya da bilmeyerek, baska bir yorenin ritmini kendi bdlgelerine uyarlamaya
calismalari, kiiltirel dejenerasyona sebep olmaktadir. Bu agidan ritim ve usuller

yazilirken ¢ok dikkatli olunmalidir.®?

Kiiltlirler aras1 ezgisel alisverise Anadolu'nun dogusunda yasayan halklarda
siklikla rastlanmaktadir. Bu ezgi aligverisleri ezginin tiimiine etki ettigi gibi sadece bazi
motifler, climleler veya ritim ve usiil kaliplarina da etki etmektedir. Bu bu noktadaki
ornekleri ¢cogunlugu bizlere Ezgi'nin ilk ¢ikis noktasina gitmek zorunda oldugumuzu
gosteriyor. Fakat kiiltiirler arasi etkilesimin ¢ok yogun oldugu ve bu kiiltiirlerin

karsilikl1 olarak benimsendigi Anadolu'da bdyle bir ¢aba genellikle bosa ¢ikiyor.®

Anadolu cografyasi tizerinde bu oOrnekler ¢ok fazla sayidadir. Bu baglamda,
Giliney'deki Arap havalariyla, Ege'deki Yunan ve Adalar miizikleriyle, Trakya'daki
Rumeli havalariyla, Doguda ise Ermenice ve Kiirtge sarkilarla yakin iligkisi olan Turkce
sarkilar vardir. Ozellikle de halklarm dilleri ile baglantili olarak cesitlenen bu ortak
sayilabilecek ezgiler, her toplulugun kendine 6zgl ses kiiltiirli ile icra edilmekte ve

anlam kazanmaktadir.®*

8 M. Duygulu, "Anadolu Ermeni Miiziginde Bolgesel Etkilesimler",
http://www.bianet.org/bianet/kultur/7674-ermeni-anadolu, (16.09.2018)
8lage

8age

Bage

8 age
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2.2.4 Kanunun Tampere Sisteme Uyarlanmasi

Batililasma ve modernlesmenin etkisiyle Ermeni Halk Miizigin'in tampere
sisteme gecisinin ardindan kanun da bundan nasibini aliyor ve yapisal olarak sadece
mandallar sokdllyor. Tirkiye'de kullanilan kanunda 61 ve 12'li mandal sistemi
kullaniliyorken, gliniimiiz Ermenistan'inda her perdede diyez ve bemol seslerini vermek

lizere sadece 2 mandal kullaniliyor.®

Pakrat Estukyan'a gore, tampere sisteme gegisin ardindan kanunda yapisal ve
teknik olarak degisiklikler olmustur. Tiirkiye’de kullanilan kanun koma seslerini
vermeye daha musaitken, Ermenistan’da kullanilan kanun tampere sisteme uyarlanmus,
icerisinde koma seslerinin bulunmadig1 bir yapiya sahiptir. Tampere sisteme gegisten
sonra ara mandallar ¢ikartilmistir ve her perdede sadece iki tane mandal birakilmistir.
Bu teknik bir miidahaledir.®® Kanun enstriimaninda gerceklestirilen bu degisiklikler
Ermenistan'daki kanuncalarlarin st diizeyde, hiz, acelite gibi teknik bir yetkinlige sahip

olmasia sebep olmustur.®’

Ermenistan’da kanunu tampere sistemle ¢alan ilk kisi olarak Hacatur Avetisyan
biliniyor fakat 1900’lii yillarin basinda Arsavir Ferculyan (Ara Sevanyan) kanunu
tampere sistemle calan kisi olarak karsimiza ¢ikiyor. Kanun Hagatur Avetisyan’in eline
gectigi zaman zaten tampere sisteme uyarlanmig bir sekildeydi. Hagatur Avetisyan

1950°1i yillarda kanun egitimini kurumsallastirmis ve bir kanun metodu yazmigtir.®

Sasa Oganezasvili'nin kemenceye dordiincii teli takmasi ve Ermeni Halk
Miizigini tampere sisteme uyarlama c¢aligmalariyla baglayan, daha sonra Vartan Bun'un
onceden 3-5 kisiden olusan halk topluluklarini, 20-30 kisiden olusan bir Bati Miizigi
senfoni orkestralar1 tarzina doniistirmesi ve bu konuda birgok c¢alisma yapmasiyla
devam eden ve nihayetinde Arsavir Ferculyan'in kanunu tampere sisteme uyarlamasiyla

son bulan bir strecten bahsedilebilir.

8 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gdriisme.
8 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gbriisme.
87 Aram Kerovpyan ile 13 ocak 2014 tarihinde elektronik ortamda yapilan kisisel gériisme.
8 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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2.2.5 Kanun Egitimi ve Kurumsallasma Siireci

1926 yilinda agilan Ermenistan Devlet Konservatuvari halk miizigi programi i¢in
Sasa Oganezagvili, bir miifredat 6nerisinde bulunur. Bu 6neri Esra Berkman'in doktora

tezinde su sekilde yer almaktadir;

Birinci yariyilda kabaca, Acem-Arap tonalitelerinin ve dizilerinin arastirilmasi, dogu miiziginde
pentatonizmin anlami, Acem-Ermeni ve Arap miizigi dizileri, bir oktavda 17 ses iceren Ermeni
miizigi sistemi ile 7 ses iceren Avrupa miizigi sistemi, dogu halklari ritimsel 6zellikleri, melodik
modiilasyon gibi konulara yer verilir. ikinci yariyilda ise, galgilarla miizik ve dizilere yonelik
Arap kuramcilarin reformlari ele alinir. Bunlarin yaninda, Arap, Acem ve Kafkas halklar1 ¢alg
bilgileri de incelenen konulardan olur. Markarit Prudyan, saglam bilimsel temellere oturdugunu
diisiindiigii, teori ile uygulamanin birlesmesini zorunlu hale getirmeyi Oneren bu miifredat
programimin  giliniimiizde dahi  konservatuar  egitim sisteminde  biitiinsel olarak

uygulanamadigindan yakinir.

1978 yilinda Komitas Erivan Devlet Konservatuari'nda agilan Halk Miizigi
boliimiiniin kurucu iiyesi olan ve 1994 yilina kadar bolim bagkani olan Hagatur
Avetisyan kanun ve diger halk calgilarinin egitimine imkan taniyarak halk calgilarinin
ve bu Ozelde, Ozellikle de kanunun kurumsallagmasini saglar. Hacatur Avetisyan
Romanos Melikyan Miizik Okulu'nda kompozisyon dersleri almis, klasik Ermeni
Miizigini tanima ve bunun yaninda Bati Miizigine ait formlar hakkinda bilgisini
arttirmaya, bunlarin yaninda kanunla gesitli konser ve dinletiler vermeye de devam

etmistir.%°

Hacatur Avetisyan 1950 yilinda Romanos Melikyan Miizik Okulu'nda agilan
kanun boliimiinde egitmen olur ve kanun egitimine yonelik ders programi hazirlamaya
baslar. Cesitli Rus ve Avrupa Miizigi eserlerini kanuna gore dizayn eder. 1950-1962
yillar1 arasinda devam eden bu yogun ¢alisma meyvesini vermeye baslamis ve mezun
olan Ogrencilerin birgogu basarili kanun icracisi olmus, halk calgilar1 topluluklarinda
yerlerini almis, ayn1 zamanda kanun dersleri vermeye baslamiglardir. Bu 6grencilerden
en popiileri, ulusal ve uluslararasi yarigsmalarda ¢esitli dereceleri bulundugu i¢in Anjela

Atabekyan olmustur.”

8 Berkman, 2012, s. 54.
03.8.e76.
13.8.e87.
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Hagatur Avetisyan ve Anjela Atabekyan'in elde etmis olduklart bu basarilar ve
bu basarilarin kurumsal bir destek gdrmesi, kanun enstriimanini Ermenistan'da popiiler

bir enstriiman haline getirmeye baslamistir yorumu yapilabilir.

Anahit Valesyan'a, siz konservatuarda nasil bir egitim veriyorsunuz sorusunu

yonelttigimzde soyle bir cevap aliyoruz;

Oncelikle 6grenciye teorik bilgiler derinlemesine verilir. Daha sonra kanunun tutulusu, mizrabin
tele vurulusu ve durus proziyonu gibi temel bilgiler gosterilir. Metodolojik olarak Hacgatur
Avetisyan'in metodu iizrinden derslerimizi isleriz. Okul boyunca yiiksek disiplinle ¢alisilmasini
isteriz ve ¢alistiririz. Bu yiizden dgrencilerimiz mezun olduklarinda profesyonel derecede kanun
calarlar. Bu profesyonellik kanunla smirlt degil tabi ki, teorik miizik bilgileri ve piyano ¢alma

noktasinda da profesyonel olurlar.®?

Kanun okullarinizda yiiksek disiplinle ve ciddiyetle ders vermekteyiz. Ogrenci eger bu okula
girmisse, onun bu enstriimani icra edecegi kesindir. Ogrencilere birinci siniftan mezun olana

kadar verilecek her sey bellidir, bu bilgiler ve yeterlilikler diizenli olarak sunulmaktadir.®

Kanun egitimi konusunu Karine Hovhannisyan'a sordugumuzda soyle bir cevap

almaktayiz;

Ermanistan'da kanun sadece Hacatur Avetisyan ekolii ve onun yazdigi metod {izerinden
ilerlemektedir. Tampereman sisteme uyarlanmis bir enstriiman oldugu i¢in kanunu ¢ok seri bir
calim teknigi ile icra etmekteyiz. Bu seviyeye gelebilmek icin konservatuvarda dort sene
boyunca agir disiplinle dersler vermekteyiz. Tirkiye'de kullanilan kanunda sol el mandallarla
mesgul oldugu i¢in kanun daha ¢ok sag elle ve siirtme teknigiyle ¢alinan bir enstriimandir. Fakat
bizde komalar olmadigi i¢in ve sol el bosta oldugu i¢in bu elimizi de ezgi calarken rahatlikla
kullanabiliyoruz ve siirtme teknigini kullanmiyoruz. Bu durum kanunda acelite yoniinden daha
avantajli olmamizi sagliyor. Biz, kanunu icra edebilmemiz i¢in sag ve sol elimizin ayn1 kuvvette
olas1 gerekiyor fakat Tiirkiye'de sol el daha pasif oldugu i¢in zayif kaliyor. Ancak su da var ki
Tirk Miizigi'nde kullanilan kanunda insan sesiyle yapilacak tiim figiirler komali mandal sistemi

sayesinde icra edilebilmektedir.®*

92 Anahit Valesyan ile 13 mayis 2017 tarihinde Gimri'de yapilan yiiz yize kisisel gériisme.
% Anahit Valesyan ile 13 mayis 2017 tarihinde Giimrii'de yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
% Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yiize kisisel goriisme.
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2.3 Klasik Osmanh Miizigine Katkida Bulunmus Baz1 Bestekar Ve Kanuncalarlar
2.3.1 Krikor Mehteryan

1866 yilinda Istanbul'un Kumkap:t semtinde diinyaya geldi. Kiiciik yasta
patrikhane Kilisesi'nin Bagbug annesi nigogos Tas¢1 yandan ders almis ve Tag¢t Han'in
6limiinden sonra Krikor Mehteran bu goreve atanmigtir. 20 yasindan itibaren 38 yil
boyunca Patrikhane Kilisesinde basmugannilik goérevini yerine getirmistir.%.
Basmugannilik gorevi boyunca Ermeni Kilise Miizigi eserleri icra etmis ve ¢ok sayida

dgrenci yetistirmistir.%

Klasik Osmanli Miizigi ile de ilgilenen Mehteryan, kanun ¢almayr 6grenmis ve
bu alanda birkag bestesi de olmustur.®” Gegimini gesitli miizik topluluklarinda kanun
icra ederek ve miizik dersleri vererek saglamistir. 38 adet eseri Hampartzum Notasi ile

notaya alimis fakat birgogunun hatah oldugu belirlenmistir.%

Krikor Mehteryan, Bat1 Miizigini de 6grenmis ve 1906 yilinda ilk ¢ok sesli olan
Kudas-i Serif ayinini yoOnetmistir. Bir¢ok basmugannilik gorevi yapan talebeler
yetistirmis ve Oliimiine kadar Kahire'deki Ermeni Kilisesinde bagsmugannilik gorevini

yerine getiren Mehteryan, 1937 yilinda yasama gozlerini yummustur. %

2.3.2 Karnik Garmiryan

5 Nisan 1872'de Istanbul'un Beyoglu semtinde diinyaya gelen Karmir yanin
annesinin adi Amber, babasinin adi Krikor idi. Garmiryan soyadini baba tarafindan
koklerinin Kayseri'nin Garmir kdyiine uzanmasi sebebiyle almistir.!® . ilk &grenimi
sirasinda kilise korolarinda giden Garmiryan, ayn1 zamanda kemenge ve kanun icra

etmekteydi. 1887'de Istanbul Karakoy'de dgrenime agilmis olan Getronagan Lisesi'ne

% Bora, Emine, Klasik Osmanli Miiziginde Ermeni Bestekarlar, (1. baski), Kiiltiir yayinlari, istanbul 2010,
s. 133

% Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 48.

7a.g.e 48.

%8 Bora, 2010 s. 134.

9 Kerovpyan ve Yilmaz, 2010, s. 48.

100 Garmiryan, Ara, Bestekar Karnik Garmiryan Hayati ve Eserleri, (1.Baski), Aras Yayincilik, istanbul 2004,
s. 1.
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giren Garmiryan, maddi imkansizliklar nedeniyle 6grenimini tamamlayamayip 1891'de

okuldan ayrilmistir, 1%

Muhasebecilik ve katiplik gibi islerde ¢alisan Garmiryan, hayati boyunca
miizikle ilgilenmekten vazgegmedi. Pesrev, saz semaisi, sarki gibi bir ¢gok forumda 135
eser besteleyen Garmiryan, baska bestekarlarin eserlerini, Ermeni Kilisesine ait ilahileri
ve Bimen Sen'in birgok eserini notaya almis ve boylelikle 6nemli bir arsiv yaratmistir.
Amansiz bir hastaliga yakalanan Garmiryan, iki yil siiren bir hastalik doneminin

ardindan 13 Eyliil 1947'de hayata gozlerini yummustur.'%?

2.3.3 Garbis Efendi

Istanbul'un Besiktas semtinde diinyaya gelen Garbis Efendi piyasada, kanun,
tanbur ve keman icra etmekteydi. Boyundan dolay1 'Uzunyan' lakabin1 da alan Garbis

Efendi on civarinda eser bestelemistir. 1925 yilinda yasam gozlerini yummustur.1%3

2.3.4 Artaki Candan

Artaki Candan o zamanlar Tiirkiye sinirlar1 igerisinde yer alan Selanik'te 1885
yilinda diinyaya geldi. Liseyi Selanik'te okuyan Candan, Istanbul Tibbiyesi'ni kazanip
iki y1l okuduktan sonra, i¢indeki miizik agkindan dolay1 tibbiyeyi birakmis ve piyasada
kanun icra etmeye baslamistir. Miizige basladiktan sonra ailesinin Selanik'e donmesine
ragmen Candan Istanbul'da kalmistir. Cok sikmtili giinler gegirmesinin ardindan,
profesyonel kanun icra etmeye basladiktan sonra Selanikli Ahmet Efendi ile ¢alismaya

baslamustir. 1%

Tavri, tislubu ve kendinden emin bir sanatkar kisiligiyle Candan, Sazina hakim
bir icractydl. Piyasada caligmasina ragmen piyasa tavri denen icraylr sevmez miizige
yeni baslayanlar1 bu konuda uyarirdi. Samimi tavr1 sebebiyle soyadi kanunu ¢iktiktan

sonra asil soyismi olan Terziyan'1 birakip, Candan soy ismini almistir.1%. Artaki Candan

101 Bora, 2010s. 117.

102 Garmiryan, A., 2004, s. 1.

103 Bora, 2010 s. 89.

1045, Yener, "Artaki Candan”, http://www.musikiklavuzu.net/?/blog/bestekarlar/artaki-candan-1885-1948,
(17.10.2018).

105 Bora, 2010 s. 36.
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30 ocak 1948 yilinda, yani 63 yasina geldiginde Istanbul'da mesane kanseri sebebi ile

sebebiyle hayata gdzlerini yummustur.

2.3.5 Mihran Kavukciyan

1882 yilinda diinyaya gelen ve 'Muallim Mihran' olarak tanman Mihran
Kavukciyan, piyano ve kanun icra etmekteydi. Bu iki enstriman (zerine dersler de
veren Kavukciyan ayni zamanda saz imalatgiligi yapmaktaydi. 'Osmanli Miizigi'nde
Ermeni Bestekarlar' adli bir de makalesi bulunan Kavukciyan, 1931 yilinda yasama

gozlerini yummustur. 1%’

2.3.6 Nubar Efendi

1885 yilinda Istanbul'da diinyaya gelmis, miizige armonika icra ederek
baslamistir. Ama Ali'den musiki ve kanun dersleri alan Nubar Efendi, piyasadaki miizik
topluluklarinda kanun icra etmistir. 1920 yilinda Bagdat'a yerlesmis, Kahire ve
Beyrut'ta kanun icra etmis ayn1 zamanda Halep'te gazino sahibi olmustur. 1954 yilinda

69 yasina geldiginde Halep'te yasama gozlerini yummustur.%®

2.3.7 Afet Misirliyan

1850 yilinda Istanbul'un Kumkapi semtinde diinyaya gelen Misirliyan'in asil adi
Hapet'dir. Mizrabinin kivrakligi ve mizrabina hakim olusuyla taninan udi Apet'e, ud
icrasindaki iistiin yeteneginden dolay1 'Afet' lakab1 verilmistir. 18 yasinda Maisira ailesi
ile birlikte yerlesen Misirliyan udu Kahire'de 6grenmis, daha onceleri kanun icra

etmekteydi.%®

Misirdan doniisiiniin ardinda ad1 Misirliyan olarak anilmais, fasillara katilmaya ve
ud hocalig yapmaya baslanmugtir.!'® 1905-1908 tarihleri arasinda Saz ve S6z musiki
dergisi yaymlanan Misirliyan, 1922 yilina gelindiginde 72 yasinda yagsama gozlerini

yummustur. !t

106 Yener S. (17.10.2014)

197 Bora, 2010 s. 159.

108 3.g. 179.

109 Bora, 2010 s. 13.

H0's. yYener, "Afet Misirliyan”, http://www.musikiklavuzu.net/?/blog/bestekarlar/afet-misirliyan-1847-
1919, (18.10.2018).

111 Bora, 2010 s. 14.
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2.3.8 Bimen Sen

1873 yilinda Gaspar Dergazaryan adli Ermeni asilli bir din adaminin dordiincii
cocugu olarak Bursa'da hayata gozlerini agmistir. Giizel sesi sebebiyle kiigiik yastan
itibaren kilisede ilahi okumaya baglayan e kisa siirede namlu duyulan Bimen
Dergazearyan'n bu etkileyici icrasin1 Miisliiman Tiirklerden de siklikla dinlemeye
gelenler vardi ve Haci1 Arif Bey de bunlardan bir tanesiydi. Hac1 Arif Bey, Bimen
Dergazarya'nin sesini dinleme vesilesiyle Bursa'ya gelmis, onun sesinin ¢ok begenmis,
musikiyi 6grenmesini istemis ve bunun da yolunun istanbul'dan gectigini sdylemistir.
Fakat bu durumu istemeyen ailesi Dergazarya'nin gitmesine siddetle karsi ¢ikmistir. Bu
duruma 3 yil dayanabilen Dergazaryan 14 yasina geldiginde lizerinde az miktar parayla
Istanbul'a gitmis, ancak cebindeki para heniiz hi¢bir asama kaydedemeden tiikenmistir.
Bu durum karsisinda tekrar kilisede ilahi okuyarak yasamini siirdiirmek zorunda
kalmistir. Kiliseye ibadet etmeye gelen zengin bir Ermeni Dergazarya'nin sesini Cok
begenmis, onu himayesine almis ve yaninda calismak iizere ona katiplik gdrevini
vermistir. BoOylelikle maddi durumunun diizelmesi ile birlikte, hem is g¢evrelerini
tanima, hem sarraflik yapma, hem de musiki topluluklarmnin bulundugu cevrelere

gidebilmeye baslamistir.*?

Donemin unli bestekar ve mizisyenleri olan Kanuni Haci Arif Bey, Sevki Bey,
Rahmi Bey, Neyzen Aziz Dede, Hac1 Kirami Efendi, Tanburi Cemil Bey, Hanende
Nedim Bey ve oOzellikle de Haci Arif Bey'i dinleyerek musikide olgunlagsmasi hiz
kazanmigtir. Hac1 Arif Bey'in etkisinde oldukg¢a fazla kalmasina ragmen higbir zaman
taklit¢isi olmamistir. Haci Arif Bey ile baglayan sarki formunun en usta temsilcilerinden
biri olarak, ozellikle de Tirk Fasil Musikisinin gelismesinde ¢ok biytlik katkilar
olmustur. Tirk Musikisine katmis oldugu, degisik form ve usiillerde 600'e yakin eser

bulunmaktadir.!13

Ataturk'lin ¢ok begendigi ve zaman zaman Dolmabahge Sarayi'na g¢agirarak

dinledigi sanatgilardan biri olan Bimen Dergazearyan'in soyadi, 'Yiiziim sen, hatiram

112 Bimen Sen, (1.Baski), Engiirti Tiirk Miizigi Dernegi, Ankara 2004, s. 6.
133.g.€6.
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sen, meclisim sen, mevkim Giilsen' adl1 kiirdilihicazkar bestesinin ¢ok begenilmesi

lizerine 'Sen' olarak degistirilmistir.}'*

Bimen Sen 26 Agustos 1943 tarihinde yasama gozlerini yummus, naasi
icerisinde ¢ok Onemli sanatgilarin da bulundugu kalabalik bir topluluk tarafindan

Ferikdy Ermeni Mezarlig1'na defnedilmistir.!*

2.3.9 Kemani Sarkis Efendi Suciyan

Babas1 Uskiidarli kemenceci Onnik Efendi Suciyan, annesi Evdoksi Madatyan
olan Kemani Sarkis, 18 Eyliil 1855 de Istanbul'un Besiktas semtinde diinyaya geldi.
Musiki egitimine ailede baslayan Sarkis Efendi, Kemani Aliksan Aga'dan 6zel musiki

dersleri almistir. 1921 yilinda esi Lusi Yeramyan ile birlikte Paris'e yerlesmislerdir.!®

2000'i yillara kadar 30 civarinda bestesi oldugu tahmin edilen Sarkis Efendi'nin
son yillarda sakli kalmig 100 adet eseri daha gilin yiizine ¢ikmistir. En meshur
bestelerine ornek olarak 'Darildin m1 giiliim bana, bakmiyorsun hi¢ bu yana', 'Kimseye
etmem sikayet' adli eserleri gosterilebilir. Kemani Sarkis Efendi, 12 Aralik 1943'te

Paris'teki evinde yasama gozlerini yummustur.!’

2.3.10 Tatyos Efendi (Kemani ve Kanuni)

1858 yilinda Istanbul'un Ortakdy semtinde diinyaya gelen Tatyos Efendi, Klasik
Osmanli Miizigi'nin en 6nemli Ermeni bestekarlarindan biri olma 6zelligini tastyor.
Ortakdy Ermeni Kilisesi Mugannilerinden Manokyan'in oglu olan Tatyos Efendi'nin asil
adi, Tateos Enkserciyan'dir. Ortakdy Ermeni ilkokulu'nu bitirdikten sonra bir ¢ilingirin
yaninda ¢irak olarak calisgan Tatyos Efendi, miizige olan asir1 diiskiinliiglinden
kaynaklar1 isi birakmis ve biriktirmis oldugu parayla kendisine ikinci el bir kanun satin
alarak dayis1 Movzes Papazyan'dan ilk kanun derslerini almaya baslamistir. Bir siire
amator topluluklarda kanun icra eden Tatyos Efendi, daha sonra kanun ¢almay1 birakip
kemana ge¢mis ve Ama Sebuh'dan keman dersleri almistir. Ayriyeten Asdik ve Civan

kardeslerden dersler alarak musiki bilgisini arttirip pekg¢ok fasil icra etmistir. Fasil

MWage7.

a.ge7
116 syciyan, Talin, Kemani Sarkis Efendi Suciyan Hayati ve Eserleri, (1.Baski), Aras Yayincilik, istanbul
2012, s. 1.
1agel.
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miiziginde bir ¢ok onemli besteye sahip olan Tatyos Efendi, iyi bir bestekar olmasina

karsin sazendeliginin gokta iyi olmadig1 sdylenir.!t

Tatyos Efendi yasaminin son yillarinda yoksulluk ve yalnizlik i¢inde yasamis ve
ickiye olan digkiinliigii yliziinden 'kara sarilik' diye adlandirilan karaciger sirozuna
yakalanmig, 13 Mart 1915'te yani 55 yasinda yasama go6zlerini yummustur. Vefal
dostlarindan biri olan Ahmet Rasim Bey, sozlerini de kendisinin yazdigi ussak
makamindaki Beste'nin Tatyos Efendi'nin '6mriiniin hasilast' oldugu tabirini kullaniyor.

Iste o ¢ok bilinen bestenin bir dortliigii;*°
Ganzedeyim deva bulmam
Garibim bir yuva kurmam
Kaderimdir hep ¢ektigim

Aglarim hi¢ reha bulmam

2.4 Bagimsiz Ermenistan’da Geleneksel Ermeni Miizigi Ozelinde Kanun

2.4.1 Kanunun Geleneksel Ermeni Miizigi’ndeki Yeri, Onemi Ve Orkestralardaki

Kanun Kullanimi

Batililagmanin etkisiyle halk miizigi ve bu 6zelde kanunun Bati Miizigi Ses
Sistemine uyarlanmasiyla birlikte yapisal olarak degisiklige ugramasi, halk tarafindan
karsiligi1 buldu ve kisa siirede popiilerlesmeye bagladi. Devaminda Hagatur
Avetisyan'in Tampereman Sisteme uyarlanmis kanun {lizerine bir ¢ok eser yazmasi ve bu
eserlerle bliylik basarilar elde etmesi, Ermenistan'daki kanun c¢alma geleneginin
bugiinkii halini almasinda ve geleneksellesmesinde biiylik etkisi olmustur. Hagatur
Avetisyan'in kanun Ogrencilerinden Anjela Atabekyan'in da ulusal ve uluslararasi
alanda elde etmis oldugu basarilar, kanun enstriimaninin Ermenistan'da daha c¢ok

kadinlar tarafindan ¢alinan bir ¢algi olmasina biiyiik etkisi olmustur.1%°

Pakrat Estukyan’in aktardigina gore, Tirkiye’deki bir orkestrasyonda, birden
fazla baglama, keman goriilebilir ancak kanun genelde bir tane olur. Ermenistan’da ise

bir orkestrada dort tane yedi tane kanun gordiigiimiiz zamanlar olmustur ve bunlarin

118 Bora, 2010 s. 237.
119 3.g.€ 242.
120 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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hepsi ayni ezgiyi de ¢almiyor. Her kanun farkli polifonik ezgiler tinlatmaktadir. Kanun
ana melodiyi ¢aldigi i¢in Ermeni Korolari’nda ana bir saz olarak kullaniliyor,

tamamlayici bir saz degildir.'?!

Ermenistan'da kanun calismak biiyiik disiplin isidir. Bu disiplin kaynagini
Sovyet Rus geleneginden almaktadir. Bu gelenege gore kurulan korolar biiylik ve
kusursuz olmalidir. Bu ylizden de burada kurulan korolarda bir degil birden fazla kanun
enstriimani1 bulunmaktadir. Eger bir koroda dort adet tar bulunuyorsa, dort adet de

kanun bulunmalidir ki balans dengelenebilsin.!??

2.4.2 21.yy Ermeni Kanun Icracilan
2.4.2.1 Hasmik Leyloyan

28 Eyliill 1954 yilinda diinyaya gelen Hasmik Leyloyan, Romanos Melikyan
Mizik Okulu'ndan mezun olduktan sonra Devlet Filarmoni Orkestrasi’na solist
kanungalar olarak girmistir. 1978’de konservatuarda kanun ana sanat dalinin
acilmasiyla birlikte bu bolime kabul edilir ve 3 yilda bu bolimii de basartyla bitirir.
Daha sonra Hagatur Avetisyan’in istemiyle konservatuarda kanun egitmeni ve pedagog

olarak calismaya baslamistir ve halen bu gorevini yerine getirmektedir.'?®

2.4.2.2 Tsovinar Hovhannesyan

Tsovinar Hovhannesyan, okul grubuyla festival ve yarismalara katilir. Giimrii
Garamurza Koleji’nde iken Avetisyan adina kurulmus olan topluluk sekillenmis ve daha
sonra da kurumsallagsmistir. Tsovinar Hovhannisyan bu toplulukta bir sure kanuncalar
olarak bulunmus. Tatul Altunyan Halk Enstrimanlari Toplulugu’nda kanungalarlik
yapmis. Solist kanuncalar olarak da solo bir ¢ok konser vermistir. Kemenge virtiozi
Ghagik Muradyan’la ikili olarak yurt ici ve yurt disinda pek ¢ok konserler
diizenlemislerdir. Su anda Konservatuarda dogentlik kadrosunda yoneticilik ve kanun

egitmenligi gorevlerine devam etmektedir.??

121 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.

122 Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yize kisisel gériisme.
123 Berkman, 2012, s. 155.

124 5.g.e 155.
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2.4.2.3 Karine Hovhannisyan

Kanunu Diran Cuhaciyan Miizik Okulunda 6grendi. Daha sonra Arna
Babacanyan mizik okulunda 4 yil okudu. Daha sonra 1986 yilinda Gomidas
Konservatuvarina girdi ve ayni iiniversitede 2 yil doktora yapti. Universitede
Kompozitér Hagatur Avetisyan'in kanun 6grencisi olarak okudu. 1991 yilinda mezun
olasiyla birlikte Komitas Erivan Devlet Konservatuar1 Halk miizigi Bolimi Kanun
dalinda egitmenlik gorevine baglamis, 2004 yilinda dogent, 2010 yilinda ise profesor
tinvanini almig ve su anda da bu goérevini ayn1 kurumda devma ettirmektedir. Birgok

ulusal ve Uluslarasi festival ve yarismalarda gesitli dereceleri bulunmaktadir.1?°

Bayan Karine, basarilarinin ardindaki ¢alisma disiplinini ve makamsal miizik

icrast hakkindaki diisiincelerini yapmis oldugumuz goriismede su sozlerle dile getiriyor;

Uzun yillar boyunca ermeni kanununu ve ermeni kanun okulunu temsil ettim ve etmekteyim. Bu
yiizden kanunu biiylik bir disiplin ve sabirla giinimiin ¢ogu vaktini alacak sekilde ¢alistim.
Bizim burada okudugumuz ve ders verdigimiz kanun okullar1 Tirkiye'deki ve diger bir ¢ok orta
dogu iiniversitelerinkinden biraz daha farkli bir yapiya sahip. Burada sert bir disiplinle kanun

calistyor ve dgrencilerimizi de bu sekilde ¢alistiriyoruz. 126

Hagatur Avetisyan'a kadar ermeni kanunu makamsal bir yapiya sahipti fakat Hacatur
Avetisyan'dan sonra kanun tampereman sisteme uyarlandi ve her perdede iki mandal olacak
sekilde tasarlandi. Boylelikle yari Avrupai bir enstriiman haline geldi. Ermeni halk sarkilart
Gomidas tarafindan tampereman sisteme uiyarlandi. Hacatur Avetisyan ise kanun 6zelinde bu

uyarlamayi yapt1.%’

Hovhannisyan tampereman sisteme uyarlanmis bir kanun ¢almasina ragmen koma sesleri Ermeni
Miizigi i¢in cok énem arz ediyor. Icra ettikleri eserlerde koma sesleri, vibrasyon, carpma ve fiske
gibi tekniklerle elde ediyoruz. Fakat Tirkiye'ye geldigim zaman Goksel Baktagir ile
karsilagtiktan sonra koma seslerin olmamasinin bizi kisitlayan bir durum oldugunu fark ettim.
Ciinkii eser igerinde ceyrek tonlart elde edebilmek icin uyguladigimiz teknikler hem yeterli
kalmiyor, hem de bizi makamsal miizik icrasinda zorluyor. Bu duruma ragmen kanuna mandal
takilmamasinin sebebi ise Hagatur Avetisyan ve sonrasinda sonra tampereman kanuna &zel

metodlarin ve eserlerin yazilmasi ve bir gelenek haline gelmesidir.*?

125 Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yize kisisel gériisme.
126 Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yize kisisel gériisme.
127 Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
128 Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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2.4.2.4 Alvart Mirzoyan

[lk olarak Erivan Devlet Miizik ve Dnas Toplulugu'nda kanun ¢almaya baslayan
Mirzoyan daha sonra Devlet Halk Enstriimanlar1 Toplulugu'nda da solo kanuncgalar
olarak gérev yapmustir. Ardindan Devlet Filarmoni Orkestrasina girmis ve 15 yil solo

kanuncalar olarak gorev yapmustir.t?°

1983 yilinda Aspiranturayi bitirmesiyle birlikte Avetisyan, Mirzoyan’1 kendisine
asistan olarak almistir. 2003 yilinda dogent, 2005 yilinda ise profesoér {invanini alan
Alvart Mirzoyan, halen Erivan Komitas Konservatuar:t Halk Miizigi Boliimii’'nde kanun

dalinda dgretim iiyeligi gorevini devam ettirmektedir.**°

2.4.2.5 Kevork Mikael Hacaturyan

Kevork Mikael Hagaturyan, 1962 yilinda Biyonerler Okulu’nda ilk kez kanun
smific1 kuran kisi olmustur. 1991 yilina kadar buradaki egitimciligini siirdiiren
Hacaturyan, 12-13’erli gruplar halinde Ogrencilere kanun egitimi vermistir.
Hacaturyan, Avetisyan'in bu kanun sinifin1 ziyaret ettigini ve burada verilen egitimi ¢ok
begendigini sdylemistir. Yetistirdigi kanun gruplariyla pek cok festival katilimi konser
etkinligi diizenlemistir ve bu etkinliklere ilgi yogun olmustur. Normalde pedagog olan

Khagaturyan, baska bir meslekle hayatin1 kazanmistir.'3!

2.4.2.6 Anahit Valesyan

Erivan Konservatuarini bitirmesinin ardindan Giimrii'ye yerlesen ve 1991-2001
yillar1 arasinda kolejde kanun egitmenligi yapan Anahit Valesyan, glinumiizde Devlet
Konservatuarinin Glimrii subesinde kanun egitmeni olarak dogent kadrosunda gorev
yapmaktadir. Ayrica, 1997°de kurulan ve Giimrii’de ¢alismalarmi Sebuh Abkaryan
sefliginde siirdiiren Kohar Orkestrasi'nda kanungalar olarak gorev yapmaktadir. Bu
toplulukla yurtici ve yurt dist bir ¢ok turneye katilmistir. 1986-1987 yilinda devlet
tarafindan diizenlenen Sayat Nova Yarismasi’na katilmig ve birinci olmustur. Ayni
yarismada Karine Hovhannesyan {i¢iinciilik derecesine ulasmistir. Karabag olayina

kadar Azerbaycan’la iligkilerin iyi oldugu donemlerde diizenlenen Hacibeyov gibi

129 Berkman, 2012, s. 154.
130 5.g.e 155.
1315.g. 155.
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festival yarigmalarina katilim gostermis ve bu yarismalarda da cesitli dereceleri
bulunmaktadir. Konservatuarda okudugu donemde Karine Hovhannesyan ile birlikte
Halk Calgilar1 Toplulugu’nda kanun icra eder ve bu toplulukla yurti¢i ve yurtdisi bir

cok konser etkinligine katilim gosterirler.!

2.4.3 Cinsiyet Baglaminda Kanuncalarlar

Anjela Atabekyan, Hagatur Avetisyna'in ilk
Ogrencisi olup, 20. Yiizy1l Ermeni kanun ekoliiniin ilk
ve en parlak kanuncalaridir. Atabekyan'dan ilham
alarak kanun c¢almaya baslayan bir c¢ok kadin
sayesinde, kanun enstriimani Ermenistan'da bir kadin
calgist olarak goriilmeye baslamigtir. Meragulyan

Orkestrasi’nda 40 yil boyunca solist kanungalar olarak

gorev yapmasi ve bu orkestranin radyo ve televizyona

Sekil 8 Anjela Atabekyan bagli olmasi sebebiyle gorsel ve isitsel olarak da halka
ulagir ve bu sebeple tiim halk tarafindan sevilen, tanian ve basarilariyla dviiniilen bir
sanatg1 haline gelmistir. Erivan’da diizenlenen 4. Genglik Festivali’nde birincilik 6diili,
Moskova’da diizenlenen dernekler arasi yarigmalarda birincilik 6dilii sonra uluslar arasi
Ol¢iilerde altin madalya kazanarak bir y1l icerisinde 3 altin madalya kazanip biiyiik bir
basartya imza atan Atabekyan, 1970 yillarinda Macaristan’da besinci altin madalyasini
da kazanir. Diinyanin pek cok iilkesinde katildigi yarigsmalardan aldigi odiilleri ve
verdigi basarili konserler sebebiyle devlet tarafindan 1976 yilinda Devlet Sanatgis1 ve
1985 yilinda ‘Ermenistan Halk Sanatcisi’ odiillerine layik gorulir. Konservatuardaki
kanun egitimciligi devam ederken ayni zamanda Ermenistan Kiiltiir Bakanlig1 c¢atisi
altindaki egitim merkezinde yirmi bes yildir gérev yapmaktadir. Bu kurumun gorevi,
Ermenistan ¢apindaki tiim miizik okullarindaki egitim programlarini hazirlamak ve
egitim metodolojisini kurmak, 6gretmen yetistirmek, egitici filmle hzirlamak, konser ve
yarigmalar diizenlemek ve bu etkinliklerin toplum toplumun tiimiine ulasmasini

saglamaktir, 133

132 3.g.e 156-157.
133 3.g.e 142-156.
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Karine Hovhannisyan'a gore, kanunun Ermenistan'da bir kadin enstriimani
olmasiin en biiylik sebebi Hacatur Avetisyan'in ilk dgrencisi olan Anjela Atabekyan'in
kanunu profesyonel diizeyde ¢almasi ve kanun ig¢in diizenlenen yarigmalarda derece
almasidir. daha sonra basin yayin organlarini da etkisiyle dogal bir siiregle kanun kadin
enstriimani halini almaya basladi. Bunun disinda kanunun yapisal olarak disi bir
enstriiman olmasi ve estetik acidan kadima daha ¢ok yakismasi da kanunun

Ermenistan'da bir kadin enstriimani olmasinin sebepleri arasinda gosterilebilir.***

Anahit Valesyan'n aktardigina gore, Hacatur Avetisyan'a kadar kanun
kadinlarin degil erkeklerin icra ettigi bir enstriimandi. Fakat, Hacgatur Avetisyan'n
Ogrencisi olan Anjela Atabekyan'in kanun alaninda ulusal ve uluslararasi bir¢ok basari
elde etmesi, 0zellikle de kadinlarin da bu isi yapabilecegine dair bir kanit olmus ve bu
kanit Ermenistan'da kadinlar i¢in bir itici giic halini almistir. Bu giicle birlikte kanun
zamanla Ermenistan'da bir kadin enstriimani halini almistir. Tabi bu sadece kanunla

siirh degil, klarnet, duduk, dhol gibi enstriimanlar1 ¢alan bir ¢ok kadin vardir.*®

Bu durumun sebeplerinden biri de Ermenistan'da diger komsu iilkelere gore
farkl bir kiiltiirel yapinin hiikiim siirmesi olabilir. Bu konuda 6zellikle komsu iilkelerin
musliman kalturiine bagli olmasi, komsu tilkelerimizde erkek egemen bir zihniyet bakis
acisinin siiriilmesi, bu 6zelde kanunun kadinlarin ¢ok ¢almadigi bir enstriiman olmasina

sebep olmus olabilir.13®

Avetisyan’in kanun enstriimanin1 kurumsallastirmasi, Atabekyan’in basarilari
saebebiyle toplum geneline yayilmasi ve devletin destegi sayesinde, bu ekolii

saglamlasmis ve gelecege kesintisiz bir sekilde aktarimi saglanmistir. 23’

134 Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yize kisisel gériisme.
135 Anahit Valesyan ile 13 mayis 2017 tarihinde Giimrii'de yapilan yiz yize kisisel gériisme.

136 Anahit Valesyan ile 13 mayis 2017 tarihinde Giimrii'de yapilan yiiz yize kisisel gériisme.

137 Esra Berkman ile 16 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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BOLUM 3. TURKIYE'DE KANUN KULLANIMI iLE ERMENISTAN'DAKI
KANUN KULLANIMININ KARSILASTIRILMASI

3.1 Kanunun Tarihgesi

Kanun kelimesi Arapca bir kelime olmakla beraber, Arap diline de Yunaca'daki
"Kanon "(kural, kanun) kelimesinden gectigi bilinmektedir.!¥® 11. yiizyilda Araplar
tarafindan Ispanya'ya, ordan Avrupa ve Hindistan'a kadar yayilimi saglanmis olan
kanun enstriiman1 kelime olarak Binbir Gece Masallarinda "Kanun Misri" olarak

gecmektedir. Ibn Harezmi de kanun calgisindan "Sazlarmn Krali" olarak bahseder.!%

Kanunun, Tiirk bilginlerinden Farabi tarafindan icat edildigi soylenmektedir.4°,
Kanun calgismin bulucusu olarak ibn Hallikan kitabinda Farabi'yi isaret etmis ve devrin
Islam biiyiiklerinden Seyf-iid Devlet'in musiki fasillarinda kanun icra ettigini su sozlerle

belirtmistir.!4!

Zahir budur ki fende de maharet-i tame gizola dedik de Farabi;

Evet deyub tasdik eyledikten sonra, derhal miyanminda bir kese ihrac edub ic¢inden bir saz
¢ikardi. Diizen verub calmaga bagladikda ciimle meclisde olanlara hande-i izticar1 ariz oldu.
Badehu bir ahir diizen verub nevahat eyledik¢e ciimlesi hada narub, hatta kapida olanlar bile
haba varmagin, meclisden Farabi ¢ikib gitti. Asla bir kimse agah olmadi." Kanun (bu ¢algi bazi
kaynaklarda ud disye gecer) dinlemekle miitearif olan bu saz1 ibtida Farabi terkib ve icad ettigi

menkuldiir.142

Ermenistan'da Karine Hovhannisyan, Anahit Valesyan ve Garo Saboyan yapilan
goriismelerde kaynak kisiler, kanun enstriimaninin Ermenistan'da 4. yiizyilda var
olduguna dair bir iddia 6ne siirmiislerdir. Bu sdylemlerini kanitlayacak belgelerin de
suan Ermenistan'da bir miizede oldugunu belirttiler fakat maddi ve zaman yonunden

siirliliklarimizdan kaynakli belgelere ulagsma imkanimiz olmamugtir.

Kanunun, antik ¢agda Misir ve Siimerler tarafindan kullanildigin1 gosteren bazi
tarihi belgelerle birlikte, bir Arap rivayetine gore de kanun enstriimanini 13. asirda

Horasanli Bermek ailesinden Irbil dogumlu Ibn-i Hallegan'in icat ettigi sdylenmektedir.

138 "Kanun", http://www.turkishmusicportal.org/tr/calgilar/klasik-turk-muzigi-kanun, (21.02.2019).
139 sari, Ayhan, Tiirk Miizigi Calgilari, (1. Baski), Nota Yayincilik, istanbul 2012, s. 95.

140 Aydogdu, G. ve T. Aydogdu, Kanun Metodu, , (1. baski), Yurtrenkleri Yayinevi, Ankara 2004, s. 24.
141 53r), 2012, s. 95.

142 5.g. 95.
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Albert Lavignac'in "Encyclopedi de la Musique et Dictionnarie du Conservatoire"
(Konservatuar Liigat1 ve Miizik Ansiklopedisi) adli ansiklopedisinde kanunun bir Arap
calgis1 oldugunu belirtmistir. Bu noktada bazi1 kaynaklarda Farbi'nin kanun

enstriimaninda bazi degisiklikler yaptig1 ileri siiriilmektedir.4®

Evliya Celebi seyehatnamesinde (Ist. 1611-1682) kanun calgisinin mucidi olarak
Ali Sah isimli bir kanun listadini isaret etmistir fakat bu bilginin gercegi yansitmadigi ve

o zamanin halk1 arasindaki soylentiler oldugu ortaya ¢ikmistir. 44

Bir efsaneye gore de, agac iizerinde 6lmiis bir kusun, dallardan asag1 sarkan ve
kuruyan bagirsaklarina riizgarin vurmasiyla ortaya ¢ikardigi tinilardan esinlenerek

kanun enstriimaninin icat edildigi sdylenmektedir.#°

Kanun ¢algisinin isminin gectigi bazi belgeler; Fatih zamaninda (1451-1481)
Abdiilaziz Celebi tarafindan yazilan Nekavet-iil Edvar adli kitabi, 1524 yilinda vefat
eden Sair Revani'nin "Isaretname" adli eseri, 17. yiizyllda yasayan Evliya Celebi'nin
Seyahatnamesi, Topkapt Sarayr Arsivi'nin 2344 no'lu ve 1680 tarihli Harc-1 Hassa
defteri ve 17. ylizyll sairlerinden Cevri'nin bir siirinde "kanunge" isimli bir

enstriimandan bahsetmesi seklinde siralanabilir.'#6

Tiirkiye'de kullanilan kanuna bakildiginda eski donemlerde kanunun mandalsiz
oldugu goriilmekte ve 19. yiizyilin son g¢eyreginde kanun yapimcisi Emin Usta
tarafindan kanuna mandal tahtas: ve mandallarin eklendigi diisiiniilmektedir. Siiphesiz
kanuna mandal sisteminin eklenmesi, makamsal miizigin icrasin1 kanun acisindan
kolaylastiran ve zenginlestiren bir hamle olmustur. Yiizyili askin siiredir bu mandal
sisteminin kullanilmasi sebebiyle Tiirkiye'de kanun calgisi ile makamsal miizik icrasinin

son derece profesyonel seviyelere ulastig1 sdylenebilir.

Ermenistan'a baktigimizda ise karsimiza Hacatur Avetisyan adinda bir
kanuncalar ve bestekar ¢ikiyor. Yapilan kaynak taramalari ve goriismeler 1s18inda
Hacatur Avetisyan'a kadar, yani 20. yuzyilin ortalarina kadar, Ermenistan'da koklii bir

kanun geleneginin olmadig1 goriilmiistiir. 19. ylizyilin son ¢eyreginde baslayan Ermeni

143 Aydogdu ve Aydogdu, 2004, s. 24.
144 53r1, 2012, s. 95.

145 Aydogdu ve Aydogdu, 2004, s. 25.
146 5ari, 2012, s. 98-99.
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Halk Miiziginin tampere sisteme uyarlanmasi c¢alismalar1 sonucunda, kanun
enstriiman1 da bu c¢alismalardan mandallarin sokiilmesi suretiyle nasibini almistir.
Mandallarin sokiilmesiyle birlikte geleneksel icraya ait bir ¢ok niians da ortadan
kayboluyor. Kanunda mandal sisteminin bulunmamasi Ermensitan'daki kanun tavrinin
temelini olusturmus, kanungalarlarin klasik miizik icrasinda enstriimanlarina hiz ve
teknik yetkinlik yoniinden olduk¢a hakim olmalarint ve bugilinkii Ermeni kanun

tislubunu ortaya ¢ikmasina sebep olmustur.

Kanun calgisinin kim tarafindan icat edildigi yoniinde ¢esitli sdylentiler
olmastyla birlikte goz ardi edilemez bir gercek vardir ki bu da kanunun zaman
icerisinde bir ¢ok halk tarafindan yapisal ve icrasal yonden degisiklige ugratilmis
olmasidir. Bugiinkii geldigimiz noktada 6nemli olan, tavir ve iislub yoniinden meydana
gelen bu farkliliklar1 ortaya ¢ikarabilmektir. Yazmis oldugum tezde bu 6zelde Tiirk ve

Ermeni kanununun birbiri arasindaki farklar1 incelenmis ve ortaya konulmustur.

3.2 Tiirk Kanunu ile Ermeni Kanununun Yapisal A¢idan Karsilastirilmasi

Tarih boyunca, degisen toplumsal yap1 ve kiiltiir politikalar1 sebebiyle
enstriimanlarda da yapisal ve icrasal olarak bir¢ok farkliliklar meydana gelmistir. Kanun

da bu degisikliklerden nasibini almis, zamanla bir¢ok degisiklige ugratilmistir.

Tiirk Miizigi 6zelinde bakildiginda, 15. yiizyilda yazilan bir nazariyat kitab1 olan
Ahmedoglu Siikrullah'in Edvar-1 Musiki adli kitabinda kanun enstriimani hakkinda
sOyle deniyor:

Kanunun bir yani enli bir yani ensiz olmalidir. Bir yanmin uzunlugu ii¢ karig, bir yaninin

genisligi bir buguk karis olmalidir. Agaci zerdali agaci olmalidir. Kanunun derinligi ii¢ buguk

parmak olmalidir. Telleri 64 adet olmaly, ii¢ tel ayn1 sese ¢ekilmelidir.*4

15. yiizyilda yagamis olan bir Tiirk bilgini olan Ahmedoglu Siikrullah'in "Kitab-
il Edvar" adli kaynagindan edinilen bilgilere gore kanun calgisinda deri bolimii ve tini
deliklerine rastlanmakta, sol {ist kose ile sag iist kdse arasinin alt uzun kenarin (67,5 cm)
yarist kadar oldugu goriilmiistiir. T kutusu zerdali agacindan yapilmis olup derinligi
8 cm'dir. Buradan da anlagilacag: iizere, tin1 kutusu bugiinkii seklinden daha derin bir

yapiya sahiptir. Yirmi bir tanesi {i¢ telli, bir tanesi de tek telli ses olmak iizere toplamda

147 Kamiloglu, Ramazan, ' Ahmed Oglu Siikrullah Ve 'Edvar-1 Misiki' Adl Eseri", Ankara Universitesi,
islam Tarihi Ve Sanatlari Anabilim Dali, Ankara, 2007, s. 151-152.
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64 adet tel bulunmaktadir. Bu tel yapisiyla ve ayrica boyut olarak da ginimizde
kullanilan kanundan daha kiiciiktiir. Kisa kenar1 34 c¢cm, uzun kenar1 67,5 cm, burgu
tahtasinin uzunlugu 53 cm ve tellerin baglandigi kenar bugiin 40 cm iken o zaman 45
cm idi. Bugiinkii gibi burgular tellerin devaminda degil eskenar bir iiggenin kose
noktalarini andiran bir bigimde dizilmistir. Ahmedoglu Siikrullah enstriimanin, tiiylerle

ve tilyleri elde tutmaya yarayan iki cihazcikla ¢alindigim belirtmistir. 148

18. ylizyilda Kemani Hizir Aga'nin "Tefthim-iill Makamat" adli eserine
bakildiginda c¢alginin tin1 delikleri ve deri boliimii oldugu goriilmektedir. Bugiinkiinden
farkli olarak birinci delik ortanin biraz sag tarafinda, daire seklinde ve ortalama 10-15
cm capinda; ikinci delik sol alt kosede, daire seklinde ve 8-10 cm ¢apinda; {igiincii delik
ise iki deligin tam ortasinda ve bu deliklerden en kiigligii olarak yer almaktadir.
Bugiinkii gibi tin1 delikleri iizerinde yer alan kafesler bulunmamaktadir. Sag iist ve sol
iist kose arasi uzun kenarin yarisi kadar olugu goriilmiis olup, bu oran giiniimiiz
kanunlarinda kiiciilmiis olmaktadir. Burgular bugilinkii gibi tellerin devaminda yer

almaktadir.14°

N. Riistii Biingiil'iin Eski Eserler Ansiklopedisinde "Ug asir evvel kanun calan
bir sarayl1" yazisiyla verdigi karanlik gdriiniimlii bir resimde, ¢alginin sol {ist kosesi ile
sag Uist kdsesi arasinin alt uzun kenarin beste dordii uzunlugunda oldugu goriilmektedir.
Burguluk bugiinkii geleneksel halindeki yamukluktan daha az yamuk bir haldedir.
Kanun icracisinin kadin oldugu, kanunu bugiinkii sekliye kucagma oturttugu fakat

bugiinkii gibi mizraplarla degil parmaklarim kullanarak saz icra ettigi goriilmektedir.*

19. yiizyil kanun yapimcisi olan Mahmut Usta'nin kanunlarinda da tin1 delikleri
ve deri boliimii bulunmaktadir. Gliniimiize oranla tin1 delikleri biraz daha kiigiiktiir ve
giil seklindeki oyma kafeslerle estetize edilmistir. Kemani Aga'da goriilen uzun kenarin
ortasinda tin1 delikleri Mahmut usta ve sonrasinda goriilmemistir. Burgu tahtasinin dil

tarafi dalgali olarak siislenmistir. Sol alt kosede incelerek yiikselen kubbeye benzer bir

148 53r1, 2012, s. 104.
149 3.g. 104.
150 5.g. 104.
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sekil ve sol iist kosede yaprak sekli bulunmaktadir. Perde sayisi 24-25'dir ve mandal

kullanmamustir.?>!

19. yiizyilin son ¢eyreginde, Mahmut Usta'nin kalfas1 olan Emin Usta, Mahmut
Usta'nin yapmis oldugu kanun modelini biraz biiylitmiis ve gogiis yapimi igin ¢inar
agacim tercih etmistir. ilk yaptig1 kanunlarda ustasinin sekillerini kullanan Emin Usta
daha sonra acik olan tin1 deliklerini giil seklindeki oyma kafeslerle ortmiistiir. Burgu
tahtasinin sol alt ve iist kdsesinde ustasi gibi kubbe seklini kullanmistir. Giiniimiizde

kanunda bulunan mandal ve mandal tahtasin ¢algiya eklemistir.'>?

Sekil 9 Ermenistan'da Kullanilan Kanun Sekil 10 Tiirkiye'de Kullanilan Kanun

Tiirk ve Ermeni kanunlarina bakildiginda genel olarak, eni 38-40 cm, kalinlig 4-
6 cm ve boyu 95-100 cm arasinda sag tarafi iki dik agili yamuk seklindeki bir
enstriimandir.®® 24-27 arasinda degisen perde yapisina sahip kanunlarin her bir
perdedeki sesini 3 tel tinlatmaktadir. Eski donemlerde bagirsaktan yapilan teller
kullanirken giiniimiizde miizik aletleri i¢in 0zel olarak tasarlanmig misina teller

kullanilmaktadir.

151 3.g.e 104.
152 3.g.e 105.
153 Aydogdu ve Aydogdu, 2004, s. 26.
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3.2.1 Gogiis Boliimlerinin Karsilastirilmasi

Kanunun go6giis boliimii mandal tahtasinin yamuk kenarindan kisa kenarin iicte
birlik béliimiine kadar uzanir.’® Gogiis tahtasinda genellikle en iyi sesi verdigi igin
genel olarak c¢inar agaci kullanilir.®® Ciar agacindan sonra en iyi sesi ladin agaci verir,
bunun disinda iyi sonu¢ vermemesiyle birlikte ceviz agacit da kullanilabilir. Gogiis
bolimiiniin altinda, kabarma ve c¢okmenin Oniline gecilebilmesi i¢in balkonlar
bulunmaktadir.’®® Tin1 kutusunun altinda bulunan ve sesi disartya veren alt tablanin tel
diigimleme kenar1 39 cm, kiicik kenar1 26 cm, yamuk kenar1 ise 85 cm
uzunlugundadir.®® Alt tabla thlamur agac1 veya sikigtirilmis  kontrplaktan
yapilmaktadir.™®® Bu gogiis tahtast 6zelliklerinin Tiirk ve Ermeni kanunlari igin ortak

ozellik tagidigi sdylenebilir.

Sekil11Alt Tabla

15453r1, 2012, s. 123.

155 Karaduman, Halil, Kanun Metodu, (1. Baski), Alfa Basim Yayim, istanbul 2007, s. 11.
156 Sari, 2012, s. 123.

157 3.g.e 125.

158 Karaduman, 2007, s. 11.
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Sekil 12 Kasa

i

Sekil 13 Gogiis Bolimil

3.2.2 Tim Deliklerinin Karsilastirilmasi

T deliklerine bakildiginda Tiirk kanununda, sol alt kdsede, sag alt kosede ve
yukar1 boliimde kisa kenarin altinda tin1 delikleri bulunmaktadir ve tin1 deliklerinin iistii
farkli motiflerdeki kafeslerle kapatilmaktadir. Giiniimiizde baz1 kanun yapimcilari tini
deliklerini degisik motif ve sekillerde olmak iizere siisleyebilmektedirler. Ermeni
kanununa baktigimizda ise gézlemledigimiz kadariyla iliggen seklindeki ses tablasinin
koseleri boyunca kesintisiz devam eden bir motif ve bu motif icerisinde degisik yerlerde
acilan tin1 deliklerini gormekteyiz. Zaten motif igerisinde yer alan ve ¢ok agik olmayan

bu tin1 delikleri ayrica bir kafesle kapatilmamistir
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Sekil 14 Tin1 Deliklerinin Kapatildigi Kafesler

3.2.3 Deri Boliimiiniin Karsilastirilmasi

Kanun enstriimanimin deri boliimii tellerin baglandig taraftan 2-3 cm icerde, 39
cm uzunlugunda, asagidan yukari dort esit boliimden olusur ve her bolumiin 9-10 cm'lik
bir yapiya sahiptir.™®® Bu doért bolme, kanun yapilirken tellerin takildigi kisma dikey
olarak kiiclik agac pargaciklar: ile elde edilir. Akord ¢ekildikten sonra deri iizerine
yaklagik bir tonluk basing uygulanir.’®® Bu derilerde, dogmamis alt1 aylik buzaginin
derisit®!, oglak veya balik derisi kullanilir.!®? Kanun enstriimanindaki bu derili yap:
sicak ve soguktan etkilenerek gerilip gevser ve bu da akordun bozulmasina sebep olur.
Bu nedenle, ne ¢ok sicak ne de ¢ok soguk ortamlarda muhafaza edilmemeli ve icra
edilecegi ortamda once bir miiddet agik birakip bekletilmeli ve daha sonra tekrardan
akord edilmelidir. Deri bolmesi i¢in Tiirk ve Ermeni kanunlarinin ayni yapiya sahip

olduklar1 s6ylenebilir.

159 5ar1, 2012, s. 124.
160 Aydogdu ve Aydogdu, 2004, s. 26.
161 5ar1, 2012, s. 124.
162 Aydogdu ve Aydogdu, 2004, s. 25.
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3.2.4 Kopriilerinin Karsilastirilmasi

Deri istiinde yer alan koprii, dort derinin tam ortasina, dort ayak iizerine
oturtulmus ve her ayagi deriye zarar vermeyecek kalinlikta ve biiyiikliikte ayarlanmis,

tele vurulmasiyla olusan sesi deriye ve oradan da ses kutusuna ileten parcgadir.

Kanun kopriisii genelde diger enstriimanlarin esigi icin de kullanilan kelebek
agacindan yapilmaktadir. Yiksekligi 3,5 cm, uzunlugu 40-42 cm olan kopride tellerin
lizerinden gectigi kistm yani {ist kismi sert bir aga¢ olan ceviz veya abanozdan
yapilir.1®® Tellerin gectigi yerlere ufak ¢izikler atilarak yuva olusturulur ve Tellerin sola

164

cekim kuvveti dikkate alinarak esik hafif saga egimli,™" yani saat on ikiyi bes gece

yoniinde yerlestirilir. Tlirk ve Ermeni kanunlar1 i¢in ayni ifadeler kullanilabilir.

. ° ==
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Sekil 15 Kopri

3.2.5 Yan Kenarlarimin Karsilastirilmasi

Yan kenarlar tellerin ¢ekim kuvvetine dayanabilmesi i¢in, ceviz, akcaagac,
kelebek, cam, firinli glirgen gibi saglam herhangi bir agactan yapilabilir. Uzunlugu 40-
41 cm'dir. Tellerin baglandigi kenar agilip kapanabilir bir sistem olarak da yapilabilir
diiz olarak da yapilabilir. Tiim kenarlarda yiikseklik 4-5 cm'dir.1®® Bu 6zellikler her iki

tilkede kullanilan kanunlar i¢in ortak sayilabilir.

Tiirkiye'de kullanilan kanunlarin yan taraflarina tahta iizerine sedef, bakalit, baga
gibi maddelerle siislemeler yapilirken, Ermenistan'da incelemis oldugumuz kanunlarda

islemelerin tahtanin oyulmasi suretiyle yapildigi gozlemlenmistir.

163 3.g.e 27.

164 Sari, 2012, s. 124.
1653.g.e 125.
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Sekil 16 Ermenistan'da Kullanilan Oyma Desenli Yan Kenar

Sekil 17 Tiirkiye'de Kullanilan Yan Kenar Desenlerinden Bir Ornek

3.2.6 Burgu Tahtasi, Burgu ve Akord Anahtarlarinin Karsilastirilmasi

Kanunun sol kenar1 boyunca tin1 goévdesine distan eklenen bdliime burgu tahtasi
denir. Uzunlugu 80-85 cm olan burgu tahtasinin kalinligi govde ile birlestigi alt
kistmdan yukar1 dogru bir kavis ¢izerek incelir. Tellerin devaminda {iger iigcer dizilmis
tel sayis1 kadar burgu deligi acilir. Dis ylizeyinin sekillendirilmesi yapimcidan
yapimciya degisir. Burgular sert agagtan yapildigindan kaynakli burgu tahtasinin

ihlamur gibi yumusak bir agactan yapilmasi gerekir.

Burgular ortalama 4 cm ytiksekligindedir ve alt yani silindir seklinde, iist yam
ise yukar1 dogru gidildik¢e incelen bir koni seklindedir. Burgularin kirilmamast igin
yapiminda ceviz, erik, abanoz, kizilcik gibi sert yapiya sahip agaglar kullanilmalidir.
Kanunun tellerinin burgulardan geg¢mesine yarayan delik, silindir seklinde olan yan

kismin yukariya dogru bitiminden 3 cm asagisinda agilir.®’

166 5.g.e 128.
167 3.g. 128.
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Sekil 18 Burgu
Akord anahtar1 sert bir madenden yapilir ve burgularin dis yiizeylerine zarar vermemesi
icin, burgularin ist tarafiyla ayni sekilde ve birbiriyle iyi bir sekilde ortiisecek sekilde

yapilmalidir.1®8

Sekil 19 Akord Anahtari

Belirtmis oldugumuz bu o6zellikler Tiirk ve Ermeni kanunlari igin ortak

sayilabilir.

168 5.g. 128.

53



3.2.7 Basesik Boliimlerinin Karsilagtirilmasi

Burgu tahtasi ile mandal tahtasi arasinda yer alan basesik, telleri burgulara
diizgiin bir sekilde ileten ve yatay olarak bakildiginda merdiven seklinde goriinen
kisimdir. Basesik iizerine biitiin tellerin ayr1 ayr1 gegebilmesi ve tigerli gruplar halinde
bulunabilmesi icin 1 mm eninde ve 2-3 mm derinliginde oyuklar acilir. Bu oyuklar,
tellerin nizami bir diizende olabilmesi i¢in kopriideki oyuklarla ayni hizada
acilmalidir.'®® Basesik icin belirtilen bu dzelliklerin her iki iilkede kullanilan kanunlar

icin ortak oldugu sdylenebilir.

3.2.8 Mizraplarimin Karsilastirilmasi

Kanun parmaklarla ¢alinabilen bir enstriiman olmakla birlikte, genelde sag ve
sol elin isaret parmaklarina yiiksiik takilmas1 ve yiiksiik ile parmak arasina da mizrabin
sikigtirtlmast ile icra edilen bir enstrimandir. Mizraplar, plastikten, fil disinden,
boynuzdan ve baga (kaplumbaga kabugu) denen malzemelerden yapilmakla birlikte;
Tiirkiye'de genelde baga mizrap tercih edilmesine karsin, Ermenistan'da boynuz
mizraplarin tercih edildigi gézlemlenmistir. Ayrica yapilan gézlemlerde Ermenistan'da
kullanilan mizrabin, Tiirkiye'de kullanilan mizraba gore enine ve boyuna daha kiiciik bir
yapida oldugu belirlenmistir. Bu durumun sebebi, Ermenistan'da kanun enstriimanini

genel olarak kadinlarin icra ediyor olmasi olabilir.

Sekil 20 Baga Mizrap

169 3.g.€ 128.
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Sekil 21 Plastik Mizrap

Sekil 22 Boynuz Mizrap

3.2.9 Mandallarimin Karsilastirilmasi

Tellerin altinda ve mandal tahtasinin tizerinde bulunan, sesi kalinlastirip
inceltmeye yarayan kiiciilk dokme parcalardir. Sapinin yiiksekligi 11-12 mm, tellere
degen tarafin eni 11mm, yiiksekligi 13 mm, tele degen yiizeyin kalinlig1 2,5 mm, tabani
3 mm, genisligi iist tarafta 13mm ve alt tarafta 16 mm'dir. Mandallar "charniere" adi
verilen "n" seklindeki civilerle tabana tutturulur ve basesik yoniinde hafif egimli bir

sekilde durur.t’®

Kanunda mandal ¢ok énemli bir yere sahiptir ¢linkii, makama veya tona uygun
sesleri mandallarla elde ederiz. Bu agidan mandallar kanuna biiyik bir titizlikle
cakilmalidir. Aksi takdirde mandallardan cizildama gelmesi, ¢ok sert bir yapiya sahip
olmas1 sebebiyle ses degistirirken zorlanilmasi veya iki oktav sese vuruldugunda
mandallardan kaynakli bir detonasyonun olmasi icraciyr olduk¢a olumsuz ydnde
etkileyecek hatta enstriimana yani baslamis bir bireyin ¢algiyr birakmasina sebep

olacaktir.

170 3.g.e 126.
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Tiirkiye'de kullanilan kanun 6'li ve 12'li mandal sistemine sahiptir. Basesikten
yani sifir seviyesinden itibaren altt mandalin kaldirilmasiyla dogal sesler elde edilir.
Tim perdeler dogal hale getirildikten sonra akordlanir. Bir perdedeki tiim mandallar
inik durumda iken o seste Tiirk Musikisindeki bes komalik bakiye bemolii elde edilir.
Perdeler dogal haldeyken kaldirilan her mandal ile de kademeli olarak diyez sesleri elde
edilir. Bu durum, Turk kanunuyla bir ¢cok koma sesi elde edebilmemizi ve makamsal

miizik icra edebilmemizi saglamaktadir.

Sekil 23 Tiirkiye'de Kullanilan 6'l1 ve 12'li Mandal Sistemi

Ermenistan'da kullanilan kanunda ise ikili mandal sistemi kullanilmaktadir. Bu
sistemde her perdede diyez ve bemol seslerini elde etmek Uzere iki adet mandal
bulunmaktadir. Basesige yakin olan mandallarin kalkik diger mandallarin ise inik
oldugu durumda tiim perdeler dogal halini alir ve bu sekilde akordlanir. Bir perdedeki
iki mandalin da inik olmasi durumunda o sese ait, tampere sistemdeki 4,5 koma bemol
sesi, sadece basesige yakin olan mandalin kaldirilmasiyla dogal ses, her iki mandalin

kaldirilmasi durumunda ise 4,5 koma diyez sesi elde edilir.
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Sekil 24 Ermenistan'da Kullanilan 2'li Mandal Sistemi

Tiirk ve Ermeni kanunlari arasindaki en biiyiik yapisal fark yukarida bahsini
ettigimiz mandal sisteminde olusan farkliliktir. Bu farklilik ayn1 enstriimanin iki farkli
ilkede ¢ok farkli bir sekilde icra edilmesine, yorumlanmasia ve farkli tekniklerin

olugmasina sebep olmustur.

3.2.10 Teller Acisindan Karsilastirilmasi

Her iki iilkeye de baktigimizda eskiden bagirsaktan yapilan tellerin kullanildigin
gormekteyiz. Her ne kadar kullanilan bagirsak tellerin tinis1 daha giizel olsa da, akord
tutma ve dayaniklilik agisindan oldukga zayiftir. Giiniimiizde ise kanun i¢in; Avrupa'da,
gitar, arp vb. calgilar i¢in tretilen "dupont" teller kullanilmaktadir. Ortalama ¢ekim
kuvveti 800 kg'dan fazla olan bu teller, bagirsak tellere gore akord ve dayamiklilik
yoniinden ¢ok daha kuvvetlidir. Glinlimiizde her iki iilkede de bu teller kullanilmaktadir.
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Sekil 25 Dupont Tel

3.3 Tiirk Kanunu ile Ermeni Kanununun icrasinda Kullamilan Teknikler

Acisindan Karsilastirilmasi

Tiirkiye ve Ermenistan arasinda icra yoniinden olusan farkliligin en biiyilik
sebebi, Ermeni Halk Miiziginin, modernlesme ve batililasmanin etkisiyle tampereman
sisteme uyarlanmasi ve bu durumun neticesinde iki kanun arasinda olusan mandal

sisteminin farklilifindan kaynaklandig1 s6ylenebilir.

Tiirkiye'de kullanilan kanun koma sesleri vermeye miisait iken Ermenistan'da
kullanilan kanunda koma seslerini veren mandallar bulunmamaktadir. Her perdede
sadece iki tane mandal bulundugu i¢in icracinin sol eli mandallarla pek fazla ilgilenmez.
Bosta kalan bu el sadece ezgiyi ¢almakla mesgul olur. Bu durumda Ermeni icracilarin,

Turkiye'deki icracilara gore sol ellerinin daha kuvvetli bir yapida oldugu sdylenebilir.

Ermenistan'da kullanilan kanunda koma sistemi olmadig1 i¢in daha ¢ok tremolo,
glissando ve oktavli ¢alma teknikleri kullanilir. Koma sisteminin olmamasi, Ermeni
icracilarin ¢ok seri bir bigimde kanun calmalari gibi bir tavri ortaya ¢ikarmistir. Ancak
ortaya ¢ikan bu durum makamsal miizik icrasinda oldukg¢a sinirlandirict bir etken

olmakla beraber, Tiirkiye'de icra edilen makamsal miizik gibi bir icrayr neredeyse
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imkansiz kilmistir. Bu durumda Tiirkiye'de kullanilan kanunda, daha ¢ok miizik tiiriine
ait eserlerin icra edilebilecegi sOylenebilir. Ermenistan'da yapmis oldugumuz
gozlemlerde koma seslerin; vibrasyon, carpma ve fiske gibi tekniklerle elde edilmeye
calisildigr fakat oldukga eksik kaldigir goriilmiistiir. Bu durum neticesinde Ermeni Halk
Miizigine ait birgok niiansin ortadan kayboldugu, bunun da geleneksel miizik icrasinda

tahribata yol agmis oldugu sdylenebilir.

3.3.1 Tremolo Teknigi Acisindan Karsilastirilmasi

Kanunda tremolo terimi; bir notanin, sag ve sol elin isaret parmaklarina takilan
mizraplar aracilifiyla ard arda ve siiratli bir bigimde calinmasi seklinde ifade
edilebilir.!’* Tremolo, notanin sap1 iizerine atilan 1-3 arasindaki kesik cizgi ile ifade
edilir. Nota Uzerinde bir kesik ¢izginin olmasi o notanin yari degerine boliinmiis
oldugunu, iki kesik ¢izginin olmasi o nota degerinin dortte birine bdliinmiis oldugunu

gosterir ve "tr" ile gosterilir.*’
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Sekil 26 Tremolo Isareti

trem.

Sekil 27 Tremolo Tekniginin Porte Uzerindeki Bir Ornegi

Iki iilke arasindaki tremolo teknigi karsilastirildi§i zaman Ermenistan'da bu
teknigin Tirkiye'ye gore ¢ok daha fazla kullanildigimi gormekteyiz. Tiirkiye'de bir
siisleme teknigi olarak kullanilan tremolo teknigi, Ermenistan'da bagli basina bir ¢alim

teknigi haline gelmistir.
3.3.2 Glissando Teknigi Acisindan Karsilastirilmasi

Genel olarak glissando, insan sesinde veya calgida sesin kaydirilarak elde

edilmesidir.}’® Her iki iilkenin kanun ¢alma stilinde, tiz bolgeye dogru yapilan glissando

71 Karaduman, 2007, s. 68.
172 Berkman, 2012, s. 128.
173 Karaduman, 2007, s. 67.
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hareketinde sag elin mizrabi, pest bolgeye yapilacak glissando hareketinde ise sol elin

mizraba siirtme suretiyle kullanilir.17*

frem..
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Sekil 28 Glissando Tekniginin Kanun Notasyonu Uzerinde Gosterimi
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Sekil 29 Glissando ve Tremolo Tekniklerinin Porte Uzerindeki Bir Ornegi

Ermeni kanun ¢alma geleneginde ¢cok dnemli bir yer kaplayan glissando hareketi
sadece bu sekilde karsimiza ¢ikiyorken, Tiirkiye'deki kanun calma geleneginde bir de
"yarim glissando" denilen mandallarla yapilan bir sekliyle karsimiza ¢ikiyor. Bu teknik,
naturel sese bir mizrap vurulduktan sonra diger mandallardin da tek tek indirilmesi
seklinde olusur. Buna 6rnek olarak hiizzam makami taksimi sirasinda nevada hicaz
lizerinde, inerken yapilan ters glissando hareketi gosterilebilir. Ermenistan'da kullanilan
kanunun mandal sisteminden kaynakli, boyle bir glissando hareketinin yapilabilmesinin

pek miimkiin olmadigin soyleyebiliriz.

3.3.3 Oktavh Calma Teknigi Acisindan Karsilastirilmasi

Oktavli ¢alma teknigi eszamanli ve kirik oktav seklinde ikiye ayrilir. Oktav
seslerin ayn1 anda ¢alinmasina eszamanli oktav, ard arda ¢alinmasina ise kirik oktav
denilmektedir. Eszamanli oktav, sol elin alt oktavda sag elin ise iist oktavda olmak
tizerine her iki sese birlikte vurulmasiyla elde edilir. Kirik oktavda ise, sol el alt oktavda

sag el list oktavda olmak tizere d6nce sol elin daha sonra da sag elin oktavdaki tellere

174 Berkman, 2012, s. 130.
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vurmastyla elde edilir.!”® Kanun notasyonu iizerinde 1 numara sag eli, 2 numara ise sol

eli ifade etmektedir.
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Sekil 30 Oktavli Calma Tekniginin Porte Uzerinde Gésterimi

Bu teknik Tiirkiye'de de Ermenistan'da da yogun kullanilan bir tekniktir. Fakat
Tiirkiye'de bir stisleme teknigi olarak kullanilirken, Ermenistan'da, glissando ve tremolo

gibi basli basina bir ¢alim teknigi halini almis oldugu s6ylenebilir.

3.3.4 Fiske Teknigi Ac¢isindan Karsilastirilmasi

Fiske teknigi, sag elin bir notaya vurmasi ve hemen sonra sol elin bas
parmaginin ayni tele vurulmasi suretiyle olusur. Sol el ile yapilan hamle, mandallarin
hemen bittigi yere ve tirnak ile etin birlestigi yer ile yapilmalidir. Notalarin iizerine "fs"

yazilarak gosterilir.1’®
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Sekil 31 Fiske Tekniginin Porte Uzerinde Gosterimi

Evvel zamandaki Tiirk kanununa baktigimizda kanunda mandal sisteminin
olmadigin1 gérmekteyiz. Mandal sisteminin yoklugunda icracilar, fiske teknigine benzer
bir teknikle koma sesleri elde etmeye ¢alismaktaydilar. Fakat bu durumun, makamsal
miizik icrasi i¢in fazlasiyla sinirlandirict bir durum oldugu asikardir. Giiniimiizde
Tiirkiye'de 61 ve 12'li mandal sisteminin oldugu kanunlarin kullanilmasi bu

sinirlandirmay1  ortadan kaldirmis, makamsal icranin ve geckilerin rahatlikla

175 3.g.e 131.
176 Karaduman, 2007, s. 79.
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yapilabilmesini saglamistir. Bu durumda fiske teknigi, Tiirkiye'de bir siisleme teknigi
olarak kullaniliyorken, Ermenistan'da 2'li mandal sisteminin kullanilmasi sebebiyle
siisleme tekniginin yani sira, makamsal miizik icrasinda komali ses elde etmek amaciyla

da kullanilmaktadir.

3.3.5 Carpma Teknigi A¢isindan Karsilastirilmasi

Calinacak notadan hemen Once veya sonra, o notadan 6nceki ya da sonraki sese
sol el ile hizlica vurulmasiyla olusan teknige carpma teknigi denir. Her iki tilkedeki
kanun icrasinda da onemli bir yeri olan ¢arpma teknigi, bu iki iilkede de yogun bir

sekilde kullanilmaktadir.
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Sekil 32 Carpma Tekniginin Porte Uzerinde Gésterimi

3.3.6 Vibrato Teknigi Acisindan Karsilastirilmasi

Bir perdedeki sese sag elin mizrabiyla vurulmasinin hemen ardindan, ayn1 sese
ait bir veya iki mandalin sol elin bas ve orta parmaklariyla, mandalin ucundan tutularak

kaldirilmast ve telin titrestirilmesi ile olusan teknige vibrato teknigi denir.}”’

Bu teknik, Tirkiye'de kullanilan kanunda makamsal icra sirasinda vazgegilmez
bir teknik olmakla beraber bir siisleme elemani olarak ¢ok yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Ermenistan'da kullanilan kanun icrasina baktigimizda kullanilan
mandal yapisindan kaynakli vibrato tekniginin Tirkiye'deki kadar yogun

kullanmadigini gérmekteyiz.

177 3.g.e 81.
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3.4 Turkiye ve Ermenistan'da Kullamlan Kanunlarin Notasyon Acisindan

Karsilastirilmasi

Tiirkiye'de ve Ermenistan'da kullanilan kanunlarin her ikisi de aktarimeci
sazlardir. Aktarimci sazlarda duyulan gercek ses ile yazilan seslerin isimleri ayni
degildir. Her iki iilke de durum bdyledir ve kendine gore farkli bir kanun notasyonu

sistemi gelistirmislerdir.

Tiirkiye'de kullanilan kanuna baktigimizda, kanun notasyonunda yazilan ses,
duyulan gercek sese gore T5'li araligi olusturacak sekilde asagida yazilmaktadir.
Ornegin kanun notasyonunda yazilan "La" sesi gercekte "Mi" sesine, "Si" sesi gercekte
"Fa#" sesine karsilik gelmektedir. Kanunda en pest nota Tiirk Miizigi ses sistemine gore
"Re" yani gercekte "La", en tiz nota ise Tirk Miizigi ses sistemine gore "La" yani
gercekte "Mi" notasidir. Bu yazdigimiz 6zellik 26 perdeden olusan bir kanun icin gegerli
olup, perde sayisi eksik veya fazla olan kanunlarda tizdeki veya pestteki ses

degisebilmektedir.

Ermenistan'da kullanilan kanun notasyonunda ise yazilan ses duyulan gergek
sese gore tam bir ton asagidadir. Yani duyulan gercek ses, yazilan sesin bir tam ton
yukarisinda bulunmaktadir. Ornegin Ermeni kanun notasyonunda yazilan "La" sesi
gergekte "Si" sesine, "Fa" sesi "Sol" sesine karsilik gelmektedir. Ermeni kanununda en
tiz ses "Si", en pest ses de "Si" olmak {lizere, iic oktavlik bir ses sahasina sahip
olmaktadir. Ermenistan'da da kanunlarin perde sayilarinin 24 ile 27 arasinda degismesi

sebebiyle tizdeki veya pestteki sesler de perde sayisina gore farklilik gosterebilir.1’®

3.5 Kanun Calgisimin Tiirk ve Ermeni Korolarindaki Kullanimi Acisindan

Karsilastirilmasi

Tiirkiye'de kanun calgist c¢esitli halk miizigi ve sanat miizigi korolarinda
bulunmakta ve neredeyse vazgecilmez bir Ozellik tasimaktadir. Sanat miizigi
korolarinda tiim sazlarin akordu, kanundan ses alarak cekilmektedir. Bu ozelligiyle
kanun Tiirk Sanat Miiziginin piyanosu olarak nitelendirilir. Tiirkiye'deki sanat miizigi

ve halk miizigi korolarinda genel itibari ile bir tane kanun bulunmaktadir. Kanunla ana

178 Berkman, 2012, s. 113.
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melodi icra edilir, sarkilarin basinda veya makamsal gecislerde taksim yapar, ayni

zamanda bir eslik saz1 olarak da kullanilabilmektedir.

Pakrat Estukyan'a gore Tirkiye’deki orkestrasyonlarda, birden fazla
baglama,keman goriilebilir ancak kanun genelde bir tane olur. Ermenistan’da ise bir
orkestrada dort tane, yedi tane kanun olabilir. Bunlar ¢ogu zaman ayni ezgiyi ¢almaz,

her kanunla farkl1 polifonik ezgiler icra edilmektedir.}"

Geleneksel Ermeni Miizigi Rus kiiltiir politikalarindan oldukga etkilenmistir.
Karine Hovhannisyan'in aktardigina gore, Sovyet Rus gelenegine gore kurulan korolar
blyuk ve kursuz olmalidir. Bu yiizde de Ermenistan'da kurulan korolarda bir degil
birden fazla kanun enstriimani bulunmaktadir. Eger dort adet tar bulunuyorsa bir koroda

dort adet de kanun bulunmalidir ki balans dengelenebilsin. &

Ozetle bu iki ulkede kanunun korolardaki yerini karsilastirdigimiz zaman,
Turkiye'deki orkestrasyonlarda genelde bir kanun bulunurken, Ermenistan‘daki
orkestrasyonlarda birden fazla kanun bulunmaktadir. Ayrica Tirkiye'deki korolarda
kanun taksim yaparken, Ermenistan'da ise (geleneksel miizigin yapisindan kaynakli olsa

gerek) pek fazla boyle bir durum s6z konusu degildir.

179 pakrat Estukyan ile 17 ocak 2014 tarihinde istanbul'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
180 Karine Hovhannisyan ile 14 mayis 2017 tarihinde Erivan'da yapilan yiiz yiize kisisel gériisme.
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Bu caligmada, Ermenistan Sovyet Sosyalist Cumhuriyeti’'nde; Sovyet kiiltiir
politikalariin, geleneksel Ermeni Miizigi lizerindeki etkileri ve bu etkilerin bir halk
calgis1 olan kanunun yapisindaki ve kanun ¢alma tislubundaki etkileri arastirilmis, bu
dogrultuda giiniimiiz Ermenistan'inda olusan kanun calma gelenegi ile Tiirkiye'deki

kanun ¢alma gelenegi karsilastirilmistir.

Giliniimliz Ermenistan'inda goriilen kanun c¢alma gelenegi, bolgedeki komsu
iilkelere gore, kendine 6zgii bir goriiniim kazanmistir. Bu 6zelde Ermenistan'da gelisen
kanun iislubu aragtirilmig ve Tiirkiye'deki kanun tislubu ile karsilastirilip gesitli sonuglar

elde edilmistir.

Carlik Rusya doneminde, kanun enstriimanina kdy miiziklerinde degil, daha ¢ok
sehirde, asug olarak adlandirilan miizisyenler tarafindan icra edilen bir enstriiman olarak
rastlanmistir. Kanunun, bazi kii¢iik ¢apli miizik topluluklarinda bulundugu, fakat bu

donemde geleneksellesmis bir kanun ¢alma tislubunun olmadig sdylenebilir.

SSCB donemine gelindiginde Sovyet kiiltiir politikalarinin etkisiyle, geleneksel
Ermeni Miizigini gelecek kusaklara yazili bir sekilde aktarabilmek, modern hale
getirmek ve evrensele tasimak amaciyla batililasma yoluna gidilmistir. Bu siiregte
yazilan miizik kitaplarina, Bat1 miizigi nota sistemi ile notaya alinmis eserler ek olarak
eklenmistir. Avrupa miizigi orkestralar1 tarzinda halk miizigi c¢algilar1 orkestralari
kurulmustur. Batililagma siireci ile birlikte kanundan da koma sesleri vermeye yarayan
mandallarin sokiilmesi suretiyle kanun ¢algis1 tampere sisteme uyarlanmis ve Avrupa

miizigi tarzindan kurulan halk calgilari orkestralarinda yerini almistir.

Sovyet yonetiminin, bati1 tarzinda halk miizigi ¢algilar1 orkestralarinin kurulmasi
ve bu orkestralarla geleneksel halk miizigi ezgilerinin batili tarzda goksesli bir sekilde
sunulmasima destek vermesiyle birlikte, geleneksel Ermeni Miizigi yeni bir soluk

kazanmis ve hizla gelisim gostermistir.

Eldeki verilere gore, kanundaki mandal sisteminin tampere sisteme uyarlanmasi,
Vartan Bun’un ¢abalariyla baslamis; Hagatur Avetisyan'in son hamleleriyle de bugiinkii

halini almis ve kurumsallagmis oldugu gézlemlenmistir.
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Hacatur Avetisyan’in 1951 yilinda solo kanun icrasiyla Berlin’deki festivalde
almis oldugu 6diiliin, Ermenistan kanun geleneginde yeni bir devrin baslangi¢ noktasi
oldugu saptanmustir. Gazete, radyo ve televizyon gibi kitle iletisim araglarinin alinan bu
basariy1 tiim yurtta glindem haline getirmesi, kanun ¢algisini iilkenin tlimiinde ragbet
goren bir enstriiman haline getirir ve bir ¢ok kisi bu sayede kanun ¢almaya baslar. Daha
sonra Hacgatur Avetisyan'in 6grencisi olan Anjela Atabekyan'in da kanun icrastyla ulusal
ve uluslararasi alanda katilmis oldugu yarismalarda gesitli dereceler elde etmesiyle
birlikte kanun enstriimani, Ermenistan'da genelde kadinlar tarafindan c¢alinan bir

enstriiman halini almistir.

Giliniimiiz Ermenistan’inda kanun calma geleneginin tek ekoliiniin Hagatur
Avetisyan oldugu ve suanda Ermeni miizik okullarindaki kanun egitiminde sadece

Avetisyan’in olusturmus oldugu metod dogrultusunda egitim verildigi saptanmustir.

Ayrica glinlimiiz Ermenistan’indaki koro ve orkestralarda kanunun ana bir saz
olarak kullanildig1, kurulan orkestralarda genellikle birden fazla kanunun bulundugu ve
bu noktada kanuncalarlarin hepsinin monoton bir sekilde ayni ezgiyi c¢almadigi

belirlenmistir.

Kanun enstriimani; bir ¢ok telli saz i¢in gegerli olan, bir ucu sabit diger ucu
oynar iki nokta arasinda gerilmis tel esasina dayanir. Eski donemlerde kanunda simdiki
gibi bir mandal sistemi bulunmamaktaydi. Icra edilen makamlardaki koma sesler,
parmak fiskesi, carpma, glissando gibi tekniklerle "kulak yanilmasi" esasiyla elde
edilmekteydi. 19. yilizyilin son ¢eyreginde Tiirk kanununa, kanun yapimcisi Emin Usta
tarafindan koma seslerini vermeye yarayan 6'li ve 12'li mandal sistemi eklenmistir ve

gunimizde Turkiye'de bu kanunlar icra edilmektedir.

Gilinlimiizde Ermeni kanunu ve Tiirk kanunu arasinda yapisal a¢idan bulunan en
bliylik fark, mandal sistemindeki farkliliktir. Tiirk kanununda 6'li ve 12'li olmak {izere
koma seslerin elde edilebilecegi bir mandal sistemi bulunurken, Ermeni kanununda her
perdede sadece diyez ve bemol seslerinin elde edilebilecegi 2'li mandal sistemi
bulunmaktadir. Iki iilkede kullanilan kanun galgilar1 arasindaki bu yapisal farklilik,
kanun icrasi ve lslubunda da biiyiik Olclide farkliliklarin ortaya g¢ikmasina sebep

olmustur.
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Ermeni kanununda, her perdede sadece 2 adet mandal bulunmasi ve icra
sirasinda mandallarla ¢ok fazla ugrasilmamasi, Tiirk kanun {islubuna gore daha aceliteli
ve armonik bir calim tekniginin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Ayrica mandal
sistemlerindeki farkliliklardan kaynakli, Tiirk kanununda her tiirli makamsal miizik
icras1 yapilabilirken, Ermeni kanununda yapilabilecek makamsal miizik icrasi olduk¢a

siirli hale gelmistir.

Ermenistan'daki kaynak kisilerin aktarimina gore, kanun ¢algisinin 4. yiizyildan
beri Ermenistan'da kullanilan bir enstriiman oldugu iddia edilmis ve buna dair belgelerin
de bulundugu belirtilmistir. Fakat zaman ve maddiyat agisindan imkanlarin yetersiz
olmasi sebebiyle bu konu ile ilgili herhangi bir arastirma yapilamamistir. Bu hususun,
gelecekte arastirma yapmak isteyen meslektaslarim icin itici bir giic olmasimni ve

calismalarina 151k tutmasini temenni ediyorum.
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EKLER

Ek 1. Ermeni Kanunu Icin Hacatur Avetisyan Tarafindan Yazilmis Kanun

Concerto 2
Lutbinfip  hundwp, pugpGurdnpf ayuquilignyayunin

YUnuaurs rpa 2

Kongertosunun Bir Bolimd

For kanon with piano accompaniment

1987

lungunnnp Udinhupm®
Khachatur Avetisyan

Allegro con fucco (wpuwq, wuw 1jowin)
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Ek 2. Tiirk Kanunu Igin Goksel Baktagir Tarafindan Yazilmis Baz1 Eserler
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