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ONUR SOZU

“Prof. Dr. Ebru BURCU YILMAZ'in danismanliginda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladizim ABDULHAK SINASI HISAR'IN ROMANLARINDA MEKAN
baslikli bu c¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima
basvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin
icinde hem de kaynakg¢ada yoOntemine uygun bigcimde goOsterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Biisra SARIMESELI



ON SOZ

Insanin iizerinde yasadigi, konumlandig1 yer olan mekan, fiziksel boyutlarinin
Otesinde bireyi biitiinleyen ve bireye anlam katan bir etkiye sahiptir. Temel yasamsal
ihtiyaclarmi karsilayan insan igin en &nemli gereksinim barmmadir. Insan, bu
gereksinimini karsilamak adina miicadele eder. Insanin diinya iizerindeki ilk 6zel ve
anlamli mekani evidir. Bununla birlikte sosyal bir varlik olan insanin yasamina devam
ederken temas halinde bulundugu bircok mekan vardir. Is yeri, gezi ve eglence
mekanlari, ibadet mekanlar1 ve egitim-6gretim mekanlar1 bunlara o6rnek olarak

verilebilir.

Mekén, insanin mazisine dair izleri 6ziinde tutan bir unsurdur. Her giin hem
kendi hikayesine hem de ¢evresindeki diger insanlarin hikayelerine yeni yasanmisliklar
kaydeden insan, ge¢misine doniip baktiginda sadece kendi hafizasindan degil mekanin

hafizasindan da yararlanir. Mekan, insanin hislerini ve anilarini muhafaza eder.

Mekan, insanin yasam yolculuguna fon olusturan, onun ayaklarini yere bastigi
sade bir zemin olmanin 6tesinde bir giice sahiptir. Mekan ve insan karsilikli bir
etkilesim igerisindedir. Bu iligki, mekan ve insanin birbirini insa etmesine kaynaklik
eder. Mekan, fiziksel boyutlarinin yani sira insan tarafindan algilanisiyla da 6nem tasir.

Mekanin gercek anlami, yapisal 6zelliklerinden ziyade algisalliginda saklidir.

Insana iliskin tiim unsurlar gibi mekdn da edebiyatin diinyasinda yer alir.
Yazarin kullanimima bagli olarak mekan, olaylarin yasandigi ve kisilerin lizerinde
bulundugu bir sahne olmanin Gtesinde genis agilimlart olan, kisilerin i¢ diinyalarini
gérmemizi saglayan 6zlii bir unsur olarak varlik bulur. Edebiyattaki mekan temsilleri,
devir ve donemlerin hususiyetlerini yansitan ayrintilara sahip olmakla birlikte,
gecmisten bugiine mekanda yasanan degisimin insan ve toplum iizerindeki etkilerini

gbzlemleme imkani1 sunar.

Roman tiiriiniin genis ifade imkanlar1 igerisinde c¢evresel ve algisal yonleriyle
yansitilan mekan iizerine farkli disiplinler 15181nda yapilacak okumalar, sosyal bilimler
alanina onemli katkilar sunabilir. Abdiilhak Sinasi Hisar 6rnegi iizerinden mekan,

hafiza, kimlik, estetik ve sehirde yasama kiiltiirii gibi farkli agilardan degerlendirmeyi



amacladigimiz bu calisma da edebiyat aracilifiyla tasinan mekansal birikimin izini

siirme amaci tasir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda mekanin incelendigi bu ¢alisma, 'Giris',
iki ana boliim ve 'Sonug'tan olusur. Calismanin 'Giris' kismi, mekanin tanimlari, insan
ve mekan iligkisi, edebiyatta ve edebi bir tiir olan romanda mekanin varligr ve Tiirk
romaninda mekan unsurunun kullanimma iliskin agiklamalari igerir. 'Giris'te, insan ve
mekan, roman ve mekan arasindaki bagin tesisine ve seyrine dair ¢alismanin sonraki

boliimlerine hazirlayict mahiyette bilgiler verilir.

Calismanin birinci boliimiinde, Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda yer alan
mekanlarin tespiti yapilir. Bu boliimdeki mekanlarin alt basliklara ayrilmasinda,
kullanim alanlar1 ve kisiler tizerindeki etkileri dikkate alinir. Hisar'm hayatiyla roman

mekanlar arasinda bag olusturacak izler nakledilir.

Calismanin ikinci boliimiinde, sehir ve insan arasindaki etkilesim ve schirli
olmanin gereklerine dair aciklamalar yapilir. Bir sehir olarak istanbul'un edebiyatin
diinyasindaki varligina dair 6rnekler sunulur. Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda
ana mekan olan Istanbul'un yansimalari tespit edilir. Sehrin Hisar''n romanlarinda
islenen hafiza mekanlarina iliskin bilgiler, gorselleriyle birlikte verilir. Sonug¢ kisminda
ise Hisar'in roman mekanlarindan hareketle bir mekan olarak sehri anlamli kilan
degerlere, sehirde yasama iislibuna, zamanin insan ve mekéana tesirine, insan ve mekan

arasindaki anlamli iligkiye dair ¢ikarimlarda bulunulur.

Yiiksek lisans tez ¢calismam boyunca bana her tiirlii destekte bulunan, ¢alismami
titizlikle okuyarak ayrintili geri bildirimlerde bulunan, 6grencisi olmanin gururunu ve
mutlulugunu yasadigim degerli hocam Prof. Dr. Ebru BURCU YILMAZ'a sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.

Tez c¢aligmasi boyunca kaynak temini konusunda desteklerini benden
esirgemeyen Dr. Ogrt. Uyesi Ahmet Faruk GULER'e, Dr. Ogrt. Uyesi Taner NAMLI'ya
ve Dr. Ogrt. Uyesi Ferda ATLI'ya tesekkiirlerimi sunarim.

Hayatim boyunca maddi ve manevi her tiirli destegini benden esirgemeyen

canim aileme, ¢iktigim her yolda bana inanan ve beni yapabilecegime inandiran
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kiymetli dostlarima, moral motivasyon saglamamda biiyiik pay:1 olan giizel yegenlerim
Zehra Zerin'e ve Zelal Zisan'a hayatima kattiklart tim giizellikler i¢in sonsuz

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Insan ve mekan, aralarinda ¢ift yonlii bir etki olan iki kadim varliktir. Bu iliski,
gercek diinyada oldugu gibi kurgusal diinyada da tespit edilir. Mekan, kisileri ve
olaylar1 ger¢ege yaklastiran bir sahne gorevi gorebilecegi gibi anlati kisileri tizerinde

tesiri giiclii bir unsur olarak da yer alabilir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlari, mekan unsuru bakimindan oldukg¢a zengin
metinlerdir. Hisar, insan1 merkeze alarak mekani insanla olan iligkisi dogrultusunda
kurgular. Hisar, Istanbul'a ait bircok hafiza mekanimi eserlerinde gérme imkani tanir.
Maziden beslenen yazar, ¢ocukluk yillarindaki sehri ve sehre anlam katan degerleri

hasretle yad eder.

Bu calismada, Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarindaki mekanlar tespit edilmis
ve mekandan hareketle, sehre, sehirliye ve sehirde yasama {iislubuna dair izler takip
edilmistir. Insan ve mekéan arasindaki iliskiye ve zamanin her ikisi iizerindeki etkisine
dair veriler incelenmistir. Hisar metinlerinin mekan baglamindaki giincelligi tartismaya

ac¢ilmustir.

Anahtar Sozciikler: Abdiilhak Sinasi Hisar, romanda mekan, mekansal okuma,

hafiza mekanlari, Istanbul, sehir, mazi.
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ABSTRACT

Human and place are two ancient beings with interaction between itself. This
relation can be determined in real life as well as in fiction life. Place can serve as a stage
that brings people and events closer to reality also it can be a powerful element on
narrative people

The novels of Abdiilhak Sinasi Hisar are pretty wealthy texts in terms of place
factors. Hisar fictiaalises the place in the direction of relation with people recentring
place. Hisar allows for seeing Istanbul's mind places on his works. The writer who be
fed from the past commemorates the city of childhood and the values that add meaning
to the city.

In this paper, the places in Abdiilhak Sinasi Hisar's novels are determined and
from the point of the place, morks about city, citizen and life style in city are followed.
The datas about the relation about people and place and the effect of time on these are
studied. The actuality of the Hisar texts in the context of place is opened to discussion.

Keywords: Abdiilhak Sinasi Hisar, the place in novel, spatial reading, mind
places, Istanbul, city, past.
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GIRiS: TURK ROMANINDA MEKANIN DEGIiSiM SURECINE GENEL BiR
BAKIS

Mekan, Arapga kokenli bir kelime olup, "kevn" kokiinden tiirer. "Yer, mahal, ev,
oturulan yer" (Devellioglu, 2008: 604) anlamlarina gelen mekéan, insanoglunun giinliik
yasaminda siirekli etkilesim halinde oldugu, varlik gosterdigi bir sahadir. Insanin ilk
mekan1 anne rahmidir. Diinyaya gozlerini heniiz agmamisken, hatta suretini tam
manastyla edinememisken bile insan, bir mekana sahiptir. Bu nedenle insan ve mekan

birbirinden ayri diisiiniilemeyen, birbirine anlam katan iki varliktir.

Mekan, "bulunulan gevre, ortam, yasanan diinya ve kdinat" (Goka, 2001: 8)
anlamlarin1 da tasir. Tasidigi bu anlamlar, insanla mekan arasindaki bagi ve benzerligi
daha net gosterir. Clinkii her insan, aslinda birer kii¢iik diinyadir. Baska bir ifadeyle
insan, diinyanin minimal bir halidir ve bu kii¢iik diinya, evrenin tek sahibi degildir.
Ayn1 haklara sahip olan baska kisiler de vardir. Oysa insan, mekana hakim olma arzusu
tasir. Bu istek de onu benzerleriyle miicadele etmeye sevk eder. Insan, yurt edinmek ve
mekanin sahibi olmak i¢in savasir. Kendisine benzeyen ama kendisinden fazlaca biiyiik
olan bu mekanda yani diinyada, fiziksel ve ruhsal ihtiyaclarini gidermek igin de
miicadele eder. Yeme-igme gibi temel yasamsal ihtiyaglarini karsilayan insan igin
onemli bir diger ihtiya¢ barimnmadir. Bu da insanin en temel yapisi olan evin varlik
bulmasinin zeminini olusturur. Ev, insanit koruyan, onu sarip sarmalayan bir yasam
alanidir. Insana ait, hususi bir diinyadir. Ev, disarinin giivensiz ortaminin aksine insanin
esenlik mekanidir. "Ev bizim, her seye dogru ve her seye karst sunu soylememizi saglar:
diinyaya ragmen, bu diinvada oturan biri olacagim" (Bachelard, 2017: 77). Ev, insanin
disartya karsit oldugu kadar disariya gore de insa ettigi bir yapidir. Evin yapisal
ozelliklerine, iizerinde kurulu oldugu toprak ve iklim yon verir. Dogaya karst bir

miicadele i¢inde olan insanin mekanla olan iliskisinde hakim gii¢, dogadir.

Insan ve mekan, birbirini etkileyen ve birbirinden etkilenen iki temel varliktir.
Dolayisiyla mekan ve insanin gegirdigi degisimler karsilikli olarak birbiri iizerinde
etkili olur. Insan, yasadig1 yeri duygusal olarak anlamlandirdiktan sonra insa ederken,
mekan da islev ve imkanlar1 dogrultusunda kisilerin yasam pratiklerini yonlendirir.
Insan ve mekan birbirinin aynas1 gibidir. Insanin igselligi, mekana yansir. Mekan,

kendisine ne sunulduysa insana onu aksettirir. "Insan, icinde yer aldigi mekdn:



algilayan, kendi konumunu bu yapi icinde belirleyen ve kendisine bu c¢evre i¢inde
hareket alant saglayabilen bir biling ve goriis yetenegine sahiptir" (Yazici, 2002: 269).
Insan, sahip oldugu bu meziyetleri kullanarak zaman igerisinde yeni boyutlar da
kazanan mekanin1 genisletir. Diinya {izerinde konaklayacagi yeri Onceleri yasamsal
kaynak olan suyun bulundugu yere goére diizenleyen insan, buralarda tarimsal
faaliyetlerle ugrasir. Ekonomi, ticaret, sanayi sektorlerindeki gelismeler nihayetinde,
bireyin ikamet ettigi mekan da degisiklik gosterir. Bireyin ikamet adresini, temel

ihtiyaclarini elde edebilecegi, gelir saglayabilecegi ve hizmet gorecedi yerler belirler.

Mekan, insanin varlik kosullarindan biridir. Somer, bu kosula mimarinin

yaklagimini da ekleyerek su sekilde dikkar geker:

Almanca varolma, varlik anlamina gelen 'dasein’ kelimesi, ayni zamanda, bir yerde olmak,
orada olmak anlamina da gelir. Bu, varligin yer ile olan iliskisini, soz ile ifade eden ilging bir
ornektir. Mimarhik da insanin bir yerde olmasi, bir yeri sahiplenmesi ve kendisini de oraya ait

kilmast ile ¢evresi iizerinden olusturdugu bir dildir (Somer, 2006: 7).

Diinyaya kars1 bir miicadele igerisinde olan insanin sahiplenme ve ait olma
duygularint mimari, toprak, tas, tugla, cimento, ahsap ve benzeri gibi yapi
malzemelerini kullanarak gorsellestirir. Mimarinin kendine has malzemeleri kullanarak
yaptig1 bu somut 6rnekleri, edebiyat da sozciikler vasitasiyla farkli bir boyutta estetize

ederek metinlestirir.

Insan, 6liim karsisinda savunmasiz ve caresizdir. Hayatin oldugu her yerde
kagiilmaz gerceklik olan 6liim, insanda onu yenme, alt etme duygusu olusturur. Bunu
basaramayan insan, gelip gectigi diinyaya kendinden iz birakmak ister. Bu iz, kimi
zaman tasa kazinir, kimi zaman kagida yazilir. Bir yapiy1r insa etmek gibi bir eseri
kaleme almak da insanmn dliimsiizliigiiniin gdstergesi olur. Insan, topluma faydali bir
icatla gelecege ismini tasiyabilecegi gibi toplumsal veya sanatsal bir metin araciligiyla

da sesini yarinlara ulastirabilir.

Edebiyat, insan merkezli bir sanattir. Insana ait bireysel ve toplumsal tiim
olgular, edebiyatin evrenini olusturur. Edebiyatin diinyasi, her ne kadar kurgusal bir
diinya olsa da gercek diinyanin yansimalari edebi eserlerden takip edilebilir. "Ister
gergek ister kurgusal olsun, insan veya baska herhangi bir nesne, var olabilmek igin bir

mekdna ihtiya¢ duyar" (Sengiil, 2010: 528). Mekan, roman tiiriniin diinyasini olusturan



temel unsurlardan biridir. Bununla birlikte, "Bildigimiz anlamdaki ger¢ek diinyayi,
gercek zaman, mekan, motif, durum, olgu ve kisileri yansitan roman, ilk kez Ortagag'in
sonlarinda goriilmeye baglamistir" (Cetin, 2011: 13). Roman, birdenbire ortaya ¢ikmis
bir edebi tiir degildir. Bu tiirden 6nce de insan, tretici kimligini bu yonde kullanir ve
anlati ihtiyacin1 karsilar."...roman tiiriinden once hem Doguda hem Batida anlati
ihtiyacimt karsilamak iizere gercekgi ozellikler tasimayan, hayal, abarti ve tasarlama
tiriinii masal, fabliyo, destan, halk hikayesi gibi baska tiriinler vardi[r]" (Cetin, 2011:
13). Epik anlatimin 6n planda oldugu roman 6ncesi donemde, kisilerden ziyade olaylar
On planda oldugu i¢in mekan da bilhassa ¢evresel bir unsur olarak islevini yerine getirir.
Bu metinlerde mekani takip etmek sadece kahramanin yolculuguna ait giizergahi ve
olaylarin yasandigi zemini gérmek anlamini tasir. Dolayisiyla mekandan hareketle
karakter ¢oziimlemesi yapmak ya da mekan ve insan arasindaki iliskiyi gbézlemleme
imkani s6z konusu degildir. Sadece fiziki bir gergeklik olarak mevcut olan mekan, kimi
zaman yalniz cevresel niteligiyle sinirli kalirken kimi zaman da epik anlatilarin
mahiyetiyle alakali olarak fantastik, diissel ya da muhayyel mekanlar olarak

kurgulanabilir.

Roman tiirtiniin atas1 olarak kabul edilen destanlar, Tiirk edebiyatinda daha

ziyade "...Islam éncesi atli-gogebe, akinci-avci, hayvanct Tiirk toplumunun yasama
bi¢iminin, medeniyetinin ve kiiltiiriiniin  bir yansimasidir" (Cetin, 2011: 16).
Destanlarda, olaganiistii ve fantastik unsurlar ile kahramanlik konular1 6n plandadir.
Hacim olarak uzun olmasi ve olaylarin islenisi bakimlarindan romana yakin bir tiirdiir.
Destanlarda, bir kahraman vardir ve olaylar bu kahramanin etrafinda doner. Destan
kisileri, gercek kisiler olabilecegi gibi olaganiistii varliklar da olabilir. Kisilerde goriilen
bu i¢ icelik, mekanlarda da kendini gosterir. Destanlarda, "bilinen iilke, sehir ve bélge
adlarimin yaninda Kaf Dagi, Sah-1 Maran iilkesi, Cebelii'l-Kamer, Cinnistan, Cabiilsa,
Bi'riil-Cin gibi masal ve efsane iilkelerine de yer verilir" (Cetin, 2011: 21). Destanlarda
mekan, kahramanlarin {izerinden gegip gittigi bir sahne, zemin gibidir. Bu nedenle de

mekansal tasvirler, yok denilecek kadar azdir.

Roman 6ncesi anlati tiirlerinden olan efsanede mekan, diissel / soyut mekandir.
"Grintimiizde dag, orman, magara gibi kimi mekdnsal kavramlarin kutsal anlamlarla

viiklii bulunmalar, efsane ve menkibelerde ge¢melerinden dolayidir" (Elgin, 1993: 315).



Efsanelerde olaganiistii olaylar anlatilmakla beraber, onu anlatan ve dinleyenler gercek
oldugu inanc1 tasir. S6zIi kiiltiir ortaminda yaratilan bu tiirtin "...belirli 'tarihi’ bir olay
ve kisi ile birlestirilmesi ile 'belirli cografi’ bir yerle birlestirilmesi hususlart"
(Cobanoglu, 2012: 120) en temel 6zellikleri arasinda yer alir. Tarihi ¢ok eski zamanlara
gotiiriilebilen efsanelerde, kisiler olaganiistii giiclere sahiptir ve mekanlar da kutsal

nitelikli mekanlar olarak kabul edilir.

Masallarda mekan, tamamen hayal iiriiniidiir. Anlaticinin hayal giiciine dayanan
bu tiir, "bilinmeyen bir yerde, bilinmeyen sahislara ve varliklara ait hddiselerin
mdcerasi, hikdyesi" (El¢in, 1993: 369) seklinde tanimlanabilir. Tanimindan da
anlasilacagi lizere masallarda mekéan, bilinmeyen, ger¢ek olmayan bir mekandir. "Baz:
masallarda yer alan Cin ii Macin, Hindistan, Yemen hatta Istanbul gibi gercek yer
adlarindan soz edilse bile bunlarin kullanimi masali, o kendine has masal diinyasi ve
tilkesi  kavramindan kopararak gercek hayata baglayacak nitelikte degildir"
(Cobanoglu, 2012: 134). Masalda adi gegen yer isimleri, masalin anlatimina katki

saglamaz.

Halk hikayeleri, "15. yiizyildan itibaren destanin yerini alan, asiklar tarafindan
konusma diliyle anlatilan, halk arasinda yayilan, aralara manzum parcalar da
stkistirtlan sozlii halk gelenegi anlati tiirlerinden biridir" (Cetin, 2011: 40). Halk
hikayeleri, destan ve masala gore gercege daha uygun olaylarin islendigi bir tiirdiir.
Olaylar gibi Kisilerin de gergek hayata uygunluk gostermesi, insani gergeklige daha
yakin metinlerin olusmasinda 6nemli bir yer tutar. Halk hikayeleri, destan ve masala
gore daha gercekei bir tiir olmasina karsilik yine de "...zaman ve mekan kavramlarinin
smirlart kesin bir sekilde belli degildir. Dahasi, Tiflis, Amasya, Bagdat, Buhara, Tebriz,
Halep, Istanbul gibi gercek yer adlarindan bahsedildiginde bile bu gercek mekdndan
ziyade gercegimsilestirilmis hayali bir sehir tipi hiiviyetindedir" (Cobanoglu, 2012:
141). Tirk edebiyatinda bu tiirlin en eski Orneklerinden biri, epik destandan halk

hikayeciligine gecis donemi eseri olarak kabul edilen Dede Korkut Hikayeleri'dir.

'Dede Korkut Hikdyeleri'nde ¢evresel mekdnlar, hikdyede adi gegen ve dramatik aksiyonun
gercekgi bir yapiya doniismesini saglayan dekor mekanlardir. Isim olarak amilan ancak
ontolojik anlamda anlati kisileri ile bag kuramayan bu mekdnlar daha ¢ok icindeki oznel

verlerin kurulmasi ve anlagiimasini saglar (Sahin, 2017: 41-42).



Dede Korkut Hikayeleri'nde gegen ¢evresel mekanlara 6rnek olarak su mekanlar
verilebilir: "Oguz yurdu, Giircistan agzi, Aladag c¢evresi, Kapulu Devrendi ¢evresi,
Istanbul, Rum, Sam, Mekke, Medine, Giircistan, Tiirkistan, Trabizon, Umman Denizi,
Sancida" (Sahin, 2017: 42). Bu mekanlar, kisilerin iizerinden gelip gectigi, sahne gorevi

tistlenmis mekanlardir.

Temel konusu agk olan ve cogunlukla beseri asktan ilahi aska gegis siirecinin
islendigi mesnevilerde "...zaman ve mekan, genellikle belirsizdir" (Cetin, 2011: 52).
Mesnevilerde, “kisiler, olaganiistii ézellik ve davranislara sahiptirler ve genellikle
simgesel degerdedirler. Gergek diinyadan ¢ok hayadl ve riiya dalemleri iginde yasarlar"
(Cetin, 2011: 52). Kisilerin yasadiklar1 dlem ve sahip olduklar1 ozellikler, olaylarin
gectigi mekanlara da isaret eder. "Mesnevilerde olaylarin gectigi yerler genel itibariyle
sehirler, saraylar, bahgeler, panayir sergilenen, avlanilan ve savasilan alanlardir.
Yolculuklarda olaganiistii bir sekilde daglar, denizler ve ¢éller asilir. Olaylarin gegtigi
mekanlar ise ¢ogunlukla hayalidir" (Unver, 2011: 455). Mesnevilerdeki mekanlar,
roman oOncesi diger anlatilarda goriilen mekanlar gibi gercekle birebir oOrtiismeyen
mekanlardir. Mekan, bu anlatilarda, kurguyu destekleyen ve ehemmiyet tasiyan bir
unsur olmaktan ziyade, lizerinde yasanilan veya iizerinden gecilen ¢evresel bir mekan

olarak varlik gosterir.

Tiirk Dil Kurumu'nun "Insamin veya cevrenin karakterlerini, géreneklerini
inceleyen, sertivenlerini anlatan, duygu ve tutkularint ¢oziimleyen, kurmaca veya gercek
olaylara dayanan uzun edebi tiir" olarak tanimladig1 roman kelimesi, 12. yiizyila kadar
bir dil adi1 olarak kullanilir. Roman kelimesi, "14. yiizyilda manzum seriiven
romanlarindan olusan saray edebiyatimn karsiligi olmus.(...) 17. yiizyilda 'roman'
kelimesi, bugiinkii anlamdaki edebi tiiriin adi olmustur" (Cetin, 2011: 65). Hikayeden
hacimce daha uzun olan romanin kendine has bir yapisi vardir. Olaylar, sahis, zaman ve
mekana bagli olarak kurgulanir. Romanin diinyasi, kurgusal diinyadir. Roman,
kendinden 6nceki anlat: tiirlerindeki gibi dogaiistii olaylar ve unsurlardan degil, somut
ve gergekei unsurlardan olusur. "Roman, modern zamanlarin anlatim tiriidiir. (...)

Modern zamanlarin 'buyurgan' (miitehakkim) edasi, en yogun haliyle onda goriiliir"

(Tekin, 2011: 7). Modern anlati, bireyin i¢ diinyasina yonelir. Onun isteklerini, hislerini,



ruhsal vaziyetini analiz etmeye calisir. Romanci, iiretici ve yorumlayict kimligiyle

gozlem giiciinii birlestirerek bu anlati metinlerini ortaya koyma gayretindedir.

Tiirk romaninda mekanin degisimini dikkate alarak yapilacak olan bir okuma,
mekanla insan ve toplum arasindaki etkilesimi gostermesi bakimindan dikkate deger
sonuglar ortaya cikarabilir. Tarihi ve toplumsal donistimler, insanla birlikte onun
yasadigr mekanlart ve bu mekanlarin 6rgilitlenme bi¢imini de etkiler. Olaylara sahne
olmanin 6tesinde i¢inde barindirdigi insan ve esyanin da niteligi iizerinde etkili olan
mekan, tarihsel siire¢ icerisinde kisi ve toplumun yasam pratiklerinde meydana gelen
degisimleri yansitirken, mekanla da temsil imkan1 bulan kimlikle ilgili degisimleri de
aksettirebilir. Ornegin, sadece Tiirk romaninda evin gegirdigi degisime bakmak bile tek
basina asirlara yayilan bir medeniyet anlayisinin mekan odakli hikdyesinden yola
cikilarak toplum psikolojisi ve sosyolojisine dair pek c¢ok ayrintiyr giin yiiziine
cikarabilir. Bat1 kaynakli bir tlir olmasi acgisindan romanda mekanin degisimini takip

edebilmek i¢in baslangi¢ noktasi Tanzimat devridir.

Tanzimat romaninda mekan, psikolojik yonii zayif olmakla birlikte daha ziyade
cevresel isleviyle kullanilir. Klasik siir geleneginden tevariis eden bir durum olarak
metnin klige tabiat tasvirleriyle baslamasi, mekan konusunda eski aligkanliklarin devam
ettirildigini diigiindiirtir. Cevresel mekanlarin agirlikli oldugu Tanzimat romanlarinda,
olaylarin tlizerinden gectigi bir yer olarak sadece cografi konumuyla anlam tasiyan
mekanlar, karakter analizi konusunda yeterince veri sunmazlar. Hatta bir romandaki
mekan tasvirini diger romanda da benzer ifadelerle gormek miimkiindiir. Bu romanlarda
mekan, daha ziyade olaylarin {izerine oturtuldugu bir zemindir. Bireylerin ruh
diinyalarmin tahliline yonelik bir bakis agisiyla kaleme alinmayan eserlerde, mekan
insan iligkisine yeterince dikkat ¢ekilmez. Mekanlar, kisilerin i¢ diinyalarin1 yansitmaz.
Olaylar, Istanbul, Camlica, Beyoglu gibi mekanlarda geger. Mekanlarin kisiler iizerinde
sarsict bir etkisi yoktur. Bu durum yazarlarin kurmaca konusundaki yetenek ve
birikimlerinin sinirliligryla ilgili oldugu gibi, devir romanlarina yiiklenen misyon ile de
yakindan alakalidir. Nitekim alafranga kiiltiiriin belirleyici oldugu bir ortami resmeden
yazarlar, olumlu ve olumsuz elestirilerini mekanin kimlik degerini 6n plana ¢ikararak
ortaya koyarlar. Buna karsilik bu devir, Tiirk edebiyatinda birgok tiiriin ilk 6rneklerinin

goriilmesi bakimindan 6nem tasir. Tanzimat'in ikinci doneminde verilen eserlerde, bu



kusurlarin kismen gide-rildigi goriilse de Tiirk edebiyatinda, mekanin islevsel bir
sekilde kurgulandig1 ve insan psikolojisiyle iliskilendirilerek derinlik kazandig1 6rnekler
Servet-i Fiiniin doneminde verilir. Artik, mekan kurmacanin yapi1 unsurlar1 arasinda
islevsel bir etkiye sahiptir. Karakter ¢6ziimleme araci olmasmin yani sira dénemin
sosyolojik manzarasinin sunulmasinda da edebiyat, sosyolojisi agisindan dnem tasir.
Karakterlerin psikolojik durumlarina dair ayrintilart i¢inde barindiran mekan, bellek

caligmalarini da besleyen bir ¢alisma alani olarak sosyal bilimlerin istifadesine agiktir.

Tanzimat donemi romanlarinda goriilen teknik hatalar, Servet-i Fiin(n
romaninda oldukg¢a azalir. Yazarin olay akisin1 bozarak araya girmesi, gerceklesmesi
oldukga gii¢ olan tesadiifler ve idealize edilen kisiler gibi kurgusal hatalar, bu donemde
giderilir. Salon edebiyati olarak anilan bu donem eserlerinde, olaylar dar bir ¢evrede
yasanir. Eserlerde mekan, Istanbul'dur. Konak ve yali bu dénem eserlerinin dikkat
ceken mekanlarndir. Eserler, bireysel temalarla kaleme alinir. Bireyin sorunlari, hisleri,
korkular1 ele alindigi i¢in bu donem eserlerinde, kisi-mekan iligkisi ve kisi-mekéan
catigmas1 goriliir. Mekan, Servet-i Fiinin doneminde yiizeysel, soyut bir mekan
olmaktan ¢ikar ve derinlik kazanir. Mekan, bu donem romanlarinda, kisileri etkiler ve
olay akiginda etkin rol oynar. Tiirk edebiyatinda, Batili tarzda ilk roman olan Mai ve
Siyah't bu donemde kaleme alan Halit Ziya Usakligil ve ilk psikolojik roman olan
Eyliil'tin yazart Mehmet Rauf, romanlarinda mekana derinlik kazandiran iki onemli
isimdir.

Mekémn tarif edici islevinden swyrilarak ok ilerive tasindigi Servet-i Fiinin romamnda;
mekdnsal malzemenin ¢oziimlenebilirligi daha belirgindir. Diger degiskenlerle olan iliskileri

de goz omiine alindiginda Servet-i Fiinun romami ile birlikte mekdn, sentez diizeyinde

incelenebilir olma yolunda onemli mesafe kat eder (Tugluk, 2012: 21).

Tanzimat romanindaki cevresel mekénlarin aksine bu ddonemde, psikolojik
mekanlar goriiliir. Roman kisileri mekanla iliski kurar. Ornegin, "Ask-1 Memnu
romaninda herhangi bir yalida herhangi bir sekilde yasayan ihtiras ozelligiyle 6n plana
¢ctkmus Bihter degil, ozenle segilmis bir yalida her tiirlii mekdansal stirecin farkinda olan;
mekdnla dogrudan baglanti kuran Bihter karakteri ile karsilasilir" (Tugluk, 2012: 21).
Bu iliski de mekandan hareketle karakter ¢oziimlemeleri yapma imkanint dogurur. Bu

"

donemde kaleme alinan romanlarda, "...insanin mekdnla olan ontolojik bagi, mekani



adeta insan ruhunun bir izdiigiimii haline getirir" (Sahin, 2017: 28). Mekan ve insan

arasindaki bag, yansitici, derinlikli ve boyutlu bir sekilde ele alinir.

Milli edebiyat doneminde, Servet-i Fiinlin donemi eserlerine mekan olan
Istanbul'un disma ¢ikilir. Yazarlar, Anadolu'yu ve Anadolu insanmi konu alan eserler
kaleme alir. Cekilen sikintilar, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik sorunlar, eserlere tasinir.
Sahsi hayattan toplum hayatina dogru olan genis ag¢ilimin nihayetinde, sosyal konular
islenir. Milli Miicadeleyle paralel olarak ilerleyen bu edebi donem eserlerinde mekéan da
bu baglamda konumlanir. Bu donem romanlarinda dikkat ¢eken konular arasinda,
Tanzimat'tan baslayarak devam eden Batililasma hareketi ve bunun toplum tarafindan
algilanig1 yer alir. Donemin dikkat ¢eken romancilart arasinda yer alan Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Kiralik Konak adli eseri bu agidan 6rnek teskil eder. Kiralik Konak,
mekan1 esas alan bir eser olmasi hasebiyle de dikkat ¢eker. Karaosmanoglu, romanda {i¢
kusak iizerinden, Tiirk toplumunun gegirdigi sosyal degisikliklere isaret eder. Romanin
"... temel hareket noktasi mekandir. Mekan-insan bagdasimini islevsel niteliklerle metne
tastyan yazar, diinyayi / yasami anlama ve yorumlamada mekani anlati karakterlerinin
algistmi yansitan fonksiyonel bir unsur olarak kullani" (Topdas Celik, 2017: 72).
Romanda, gelenekselden modernizme dogru yonelis, iki temel mekan tizerinden verilir.
Konak, gelenegin temsilcisi olarak kapali / dar mekan olarak kurgulanirken Sisli'deki

apartman, modernizmin temsil mekani olarak acgik / genis mekan olarak kurgulanir.

Milli edebiyat donemi, edebiyat araciligiyla mekansal hafizanin kayit altina
alinmasi agisindan da dikkate deger 6rnekler sunar. S6zgelimi Yakup Kadrinin Ankara
romani, mekanin neredeyse karakterlerin oniine gectigi eserlerden birisidir. 1934 yilinda
yayimlanan romanda, Ankara'nin bagkent olma stirecinde gecirdigi degisimler ve sehrin
¢ehresindeki doniisiim anlatilirken, roman kahramanlarinin agzindan aktarilan, "Yeni
Ankara, o eski Ankara'nin bir miitekamil sekli olmak lazim gelmez miydi? O milli atesin
hararetinden bu buzdan sehir maketi nasil ¢ikmisn?" ifadesi mekéansal hafizanin ve
mekanm anlamini belirleyen kimligin ne dlgiide tahrip oldugunu agikga ortaya koyar.
Dolayistyla milli edebiyat romanlarinda mekan, artik sosyo-kiiltiirel bir gergeklik olarak

zamanla birlikte yasanan degisimlerin de sergilendigi bir vitrin konumundadir.

Cumhuriyet devrinin ilk yazarlari, milli edebiyat doéneminde eserleriyle

miicadeleye destek veren hatta Anadolu'ya gidip bizzat o atmosferi yasayan yazarlar



olur. "Cumhuriyetin ilk donem romanlarinda (1923-1940) yasanilan sosyal hayatin
realist bir gozlem ile metin diinyasina aktaridigint yazarlarin eserlerinde gérebilmek
miimkiindiir" (Giiler, 2018: 934). Halide Edip Adivar ve Yakup Kadri Karaosmanoglu,
Anadolu'daki miicadeleye taniklik edip, gbzlemlerini eserlerine aktarmalariyla dikkat
ceken iki yazardir. "Cumhuriyet'in ilk yazarlart ayni zamanda Miitareke'nin amansiz
sartlarimi, Milli Miicadele'nin ¢etin giinlerini yagsamus, icinde gelecek umudunu daima
taze tutmus, elemi, kederi kendisine yasaklayarak canli, i1yimser bir edebiyati
beslemiglerdir" (Enginiin, 2013: 268). Bu niyetle kaleme alinan eserlerde mekan,
Anadolu'dur. Istanbul merkezli edebiyatin Anadolu'ya agilmasi, mekansal farklilasmayi
da edebiyatin glindemine tasir. Kdyden sehre gociin yani sira, gecekondulagsmanin ve
sanayi mekanlarinin ortaya ¢ikmasi, merkez ve tasra arasindaki iliskileri etkiledigi gibi,
mekanlarin - 6rgiitlenmesini  ve kullaniminm1 da sekillendirir. Edebiyat ve siyaset
arasindaki yakin iliski, arttk mekan iizerinde siyasi degisimlerin de belirleyici olmasi
sonucunu dogurur. Kdy ve kasabanin sehirle birlikte romanlarda agirlik kazanmasi
mekana dair yeni manzaralarin sunulmasi acisindan dikkate degerdir. Kasaba insaninin
koy ve sehirden farkli olarak sahip oldugu yasama kiiltiirii ve mekana tasarruf bigimini
aktaran eserler, edebiyatin penceresinden siirekli sehir gostergelerini gézlemlemeye
aligkin okur i¢in yeni deneyimler sunar. Dolayisiyla Cumhuriyet devri romanindaki
icerik cesitliligi, mekansal goriinlimlerin de farkli acilardan sunulmasini saglar.
Psikanalitik, sosyoloji ve mimarlik gibi disiplinlerle isbirliginin artmasiyla birlikte
edebiyattaki mekan temsillerini ¢cok daha iglevsel okumalara miisait bir muhteva ile

ortaya koyar.

Cumbhuriyet devri Tiirk romaninda, bireysel ve toplumsal egilimlere bagli olarak
zamanla farkli temalar islenir. Yasanan sosyo-kiiltiirel, siyasi ve ekonomik degisiklikler
bireyi ve tabii olarak edebiyati da etkiler. Buna bagl olarak sekillenen edebi eserler,
tarihsel ve tematik olarak tasnif edilmeye calisilir. "Yirminci yiizyilin degisen, degistigi
oranda da anlamsizlagan ve adina post-modern denilen diisiince, yasama bi¢imi insana
dair hemen her alant kesmekes kimligiyle etkilemistir" (Arslan, 2007:173). Post-modern
diistincenin etkisinin goriildiigii alanlardan biri edebiyattir. 1980 sonrasinda, "...giinliik
hayatin karmasikligini verme amaciyla 'Postmodern’ yontemle anlatma yayginlasir"
(Enginiin, 2013:270). Postmodernizm akiminin edebiyattaki yansimasi, "...modernizmin

mimetik ve didaktik misyonunun aksine kurmacayi, idealizmin yerine oyunsulugu,



seckinciligin yerine de ¢ogulculugu deklare etmesi seklindedir" (Karabulut ve Biricik,
2017: 34). Postmodernizm, "...cogulculuk, ontoloji / kurmaca, iistkurmaca, oyun,
metinlerarasilik, tiirlerin karnavallasmasi, ironi, susku, parodi, pastis ozellikleri ile
eksik, celisik ancak tamamlanmaya a¢ik bir kuramdir” (Eliuz, 2016: 96). Postmodern
romanlarda mekan unsuruna bakildiginda, mekanin bu eserlerde belirsizlestigi goriiliir.
Mekanin uzun tasvirlerle anlatildigini gérmek oldukca giictiir. Tamamlanmaya agik bir
kuram olan postmodernizmin etkisiyle yazilan romanlarda, mekana dair genel 6zellikler
verilir. Yazar, mekana ait geri kalan unsurlari, okurun kendi zihninde tamamlamasini
ister. Postmodern romanlarda soyut, iitopik ve fantastik mekanlar agirlik kazanirken
mekan islevi goren yeni alanlar da dikkat ¢eker. Ornegin bellek ya da bilingdis1 bash
basina bir mekan gibi kurgulanirken, somut gerceklik algisi kirilarak mekanin sinirlari
fiziki 6l¢timlerin disinda metafizik bir algiyla genisletilir. Postmodernist anlatilarda
yazarlar, mekanin goriintiisini bulaniklastirirken, “"herhangi bir merkez mekdn
belirlemezler. (...) Okuru alisilagelmis mekdnlarin disina gétiirerek ondan saskinlik
yaratwrlar” (Evis, 2016: 217). Postmodern romanlarda mekéan, sinirlar1 asar ve

beklenmedik goriintiilerle okurun karsisina ¢ikar.

Mekéan, romanin gergekligine katki saglayan bir unsurdur. Hangi tarzda kaleme
alinmis olursa olsun romanda mekan unsuruna gereksinim duyulur. "Baz: romanlar,
masalst bir yapi icinde mekdndan bagimsiz goriinseler bile en azindan belirsiz bir
mekana sahiptirler" (Narli, 2002: 98). Mekan, romanin diinyasini zenginlestirir. Yazar,
kisilere dair aktarmak istediklerini, insan-mekan iliskisi lizerinden daha kisa ve 6zlii bir
sekilde verebilir. Anlat1 kisisinin mekana bakis ve mekani algilayisiyla ona dair ruhsal
cOoziimlemeler yapilabilir. Mehmet Tekin, romancinin mekan unsurunu kullanig

maksatlarina 6rnek olarak sunlar1 verir:

Romanci, mekdan unsurunu:

a) olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmatk,
b) roman kahramanlarin: ¢izmek,
¢) toplumu yansitmatk,

d) atmosfer yaratmak

cihetinde kullanabilir ve o, olaylar: sekillendirirken bunlardan birini devreye soktugu gibi,

birkagini da dikkate alabilir (Tekin, 2011: 129).
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Fiziksel / ¢evresel mekanlar, olaylarin gegtigi yere dair okuyucunun zihnini
hazirlarken algisal mekanlar, kahramanda mekana ait olusan izlenimleri ve mekanin
ondaki agilimlarin1 gérme olanagi tanir. Mekan, “kimi yerde romanin sesli bir tamigi,
kimi yerde ise roman kisisinin fiziksel ve ruhsal simirlarim ortaya koyan bir aktér
konumundaduy" (Sengiil, 2010: 528). Mekanin etkinligi, yazarin onu ele alis ve

degerlendirisine baglidir.

Romanda mekan, anlati zamaninin sosyal, kiiltiirel ve siyasi hayatin1 yansitmada
etkili bir unsurdur. Mekan, romanin diger unsurlariyla ilgili bilgi edinilmesine de
yardimer olur. Bu unsurlardan biri zamandir. "Zaman romanda dncelikli olmakla
birlikte soyut bir yaprya sahip olan zamana ait etkilerin gergeklesmesi veya goriiniir
hale gelmesi ona gore daha somut bir yaprya sahip olan mekana baghdu" (Akdeniz,
2012: 59). Mekansal okumalar, sadece mekanla ilgili degil, donem, zaman ve kisiler

hakkinda da bilgi edinimi sagladig1 i¢in 6nem arz eder.

Tiirk edebiyatinda mekani ele alma tarzi agisindan 6zel bir mevkie sahip olan
yazarlar vardir. Onlarin eserlerinde mekan, bir roman kahramani kadar 6nemlidir ve
entrik kurgu i¢inde merkezi bir noktada yer alir. Mekan odakli okumalara elverisli
metinleriyle, edebiyatt mekan caligmalarinda islevsel bir konuma tasiyan yazarlardan
biri ~ Abdiilhak  Sinasi  Hisar'dir. Cumhuriyet donemi yazarlari arasinda
zikredebilecegimiz Abdiilhak Sinasi Hisar, edebiyata "1927'de ¢ikan Dergdh
mecmuasinda once giirle..." (Enginilin, 2013: 298) baslar. Hisar, yazarlik hayatina tenkit
ve incelemelerle devam eder. Hisar'in hatira-roman diyebilecegimiz tarzda kaleme
aldig1 eserlerinde, gegmise duyulan derin bir 6zlem agik¢a goriiliir. Hisar'in bakislari
maziye doniiktiir.Yazar, eserlerini Cumhuriyet doneminde kaleme almis olmasina
karsilik, onun romanlarindaki zaman, 19. yiizyilin sonlari ile 20. yiizyilin baslaridir. O,
eserlerinde 6zlemini duydugu zamanlardaki insanlari, esyalar1 ve bilhassa mekanlar
ince ince isler. Abdiilhak Sinasi Hisar, eserleriyle mekanin hafizasina taniklik etme
olanagi sunan bir yazardir. Hisar, insan1 merkeze alir ve mekani insanla olan iligkisi
dogrultusunda kurgular. Hisar'in romanlarinda, insan ve mekan karsilikli olarak birbirini

insa eder.

Mekéan calismalari, insan1 agilimlama gayretinde olan biitiin disiplinlerde 6nemli

olmakla birlikte, edebiyatin bu ¢alismalar i¢cinde merkezi bir konumda oldugu
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muhakkaktir. Abdiilhak Sinasi Hisar 6rnegi iizerinden kisinin mekéana bakisini etkileyen
unsurlar1 ve mekana yoneltilen estetik tavrin kaynagindaki kiiltiirel birikimi ortaya
cikarmak, incelenen edebi metinlerin okura doniik mesajin1 daha etkili kilabilir. Boylece
edebiyatin hayatla olan iliskisi, mekan diizleminde anlam kazanarak, mekansal kaynakli
sorunlarin  tespitinde  ve  ¢Oziimiinde edebiyat yapict  bir  konumda

degerlendirilebilecektir.

Abdiilhak Sinasi Hisar''n roman mekanlari, anlati diinyasin1 zenginlestirmenin
Otesinde, bir donemin yapisal varligina, sosyo-kiiltiirel hayatina, bir sehrin maddi ve
manevi ¢ehresine temas etme imkani tanir. Hisar'n romanlar1 lizerine mekansal bir
okuma yapmak, yazarin mekani se¢gme ve kurgulama tavrinin nihayeti olarak yalniz

edebiyat sahasia degil mimari ve sosyoloji gibi disiplinlere de katki saglayacaktir.
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BiRINCi BOLUM: ABDULHAK SiNASIi HISAR'IN ROMAN MEKANLARI
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1.1. En Temel Yapi: Ev
"Evimiz sade bir ev degil, kendimize gore, biitiin bir sehirdir."
A.S.Hisar

Yasamsal ilk mekani ana rahmi olan insan, temel hayati ihtiyaglarini
karsiladiktan sonra kendisine siginacak, barmacak bir mekan arar. Giivenli bir mekan
arayisinda olan insan, bu gereksinimin eylemi olarak da vazgecilmez mekani olan evi
insa eder. Evin bireyin i¢ diinyasinda onu sarip sarmalayan, koruyup kollayan bir islevi

vardir. Tipki ilk yasam alani olan ana rahmi gibi bir emniyet mekanidir.

Insanin tarihsel siirec icerisinde hayatini idame ettirmek igin insa ettigi en temel
yap1 evdir. "Ev basit bir ¢erge olabilecegi gibi bir saray da olabilir" (Bozkurt, 1995:
502). Ev, cografi konum, iklim 6zellikleri, maddi imkanlar gibi faktorlere bagli olarak
sekil, boyut, malzeme ve mimari farkliliklar gosterir. Fiziki 6zelliklerinden bagimsiz
olarak "...gercekten ikamet edilen her mekan, kendinde ev kavraminin oziinii barindirir"
(Bachelard, 2017: 35). Bu 6z de insanla ev arasindaki duygusal biitiinliigiin olusumunu

saglar.

Basglangicta bir siginak, korunakli bir yasam sahasi olusturmak niyetiyle varlik
kazanan "ev, insani gékten inen firtinalara karst korudugu gibi, yasamdaki firtinalara
karsi da ayakta tutar" (Bachelard, 2017: 37). Evin bu misyonu, insanin eviyle olan
baginin daha da giiclenmesini saglar. Zaman igerisinde eviyle hemhal olan insan igin
evi, vazgec¢ilmez bir mekan olur. Samimiyet, Ozgiirlik, mahremiyet gibi genis
agilimlara sahip olan ev, ¢ift yonlii bir etkiye sahiptir. Ozel anlamda ev, genel itibariyle
ise mekan, "...insan basarilarimin hem iirtinii hem de etkileyen nitelikli uygulama
alamdir" (Korkmaz, 2015: 79). insan, mekan1 olusturan bir gii¢ iken, nihayetinde ondan
etkilenen bir varlik konumuna da gecebilir. Bu etkileyen / etkilenen iliskisi aksi bir
gelisim de gosterebilir. Denilebilir Ki, "...dnce insan yasadigi yere, o yerin havasina,
suyuna, tasina, topragina benziyor. Sonra havasini, suyunu, tasini, topragini kendine
benzetiyor" (Géka, 2001: 9). irade sahibi bir varlik olan insan, ve duygusunu, anlamin1
insandan alan mekan arasindaki iliski, benzeyen ve benzenilen, etkileyen ve etkilenen

her ne kadar yer degistirse de daima ¢ift yonliiliigiini korur.
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Insan icin mekan sozciigiiniin ¢ogunlukla ilk cagrisimi evdir. Bilhassa dogup
biiylidiigli ev, birey i¢in genis agilimlara sahiptir. Cocukluk, insanin kisilik olusumunun
koklerini ihtiva eden bir donemdir. Bu donemde vuku bulan her olay gibi iginde
yasanilan, havasi solunan mekanin / evin de biiyiik bir 6nemi vardir. "...cocugun baslica
etkinligi biiyiimek, yani zaman biriktirmektir. Biriktirilen zamanin simgesi ve korundugu
yer evdir" (Akt. Goka, 2001: 76). Cocugun diislerinin korunakli mekani olan ev,

yasaminin sonraki evrelerinde de etkisini siirdiiriir.

Cumbhuriyet donemi yazarlari arasinda zikredebilecegimiz Abdiilhak Sinasi
Hisar'm romanlar1 ve hemen tiim eserleri "mazi cenneti” olarak niteledigi ¢ocukluk
yillarinin izlerini tasir. A. Sinasi Hisar: "Cocuklugun gegtigi yerler, muhakkak Ki
insanmin cennetidir." (Hisar, 1968: 31) der. Yazarin bu ifadesi, kendi duygu diinyasinda o

donemin ve donem mekanlarinin ne anlam ifade ettigine ayna tutar.

1888 yilinda Istanbul'da diinyaya gelen Abdiilhak Sinasi Hisar'm ¢ocuklugu ve
ilk genclik yillar1 donemin seckin semtlerinden olan Rumelihisari, Biiyiikada ve
Camlica'da gecer. Hisar'in dogup biiyidigi "Rumeliiisari'ndaki yali ve kendisiyle
birlikte dort nesli iginde barindiran genis odalar, romancimin nice yillar sonra
eserlerinde yansitacagi intibalarin kaynagim teskil eder" (Tiirinay, 1993: 41). Hisar'n

Camlicadaki Enistemiz* adli eserinde, "...cocukluk diinyami teskil eden dort kutupta,
zaman zaman beni barindiran dort esasl bina..." (Hisar, 1996a: 29) dedigi mekanlardan

biri bu yahdir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in ¢ocuklugu kadar eserlerini de besleyen mekanlardan
bir digeri bliylikbabasinin Biiyiikada'daki koskiidiir. Annesi Neyyir Hanim, esi Mahmud
Celaleddin Bey'in Beyrut'ta gorevli bulundugu doénemlerde c¢ocuklarmi sik sik
Biiytikada'ya Salahaddin Bey'e gotiiriir. "Romancinin hatiralarinda yer alan Biiyiikada
béliimlerine ait intibdlarin hemen hemen biitiinii, babasinin tayininden sonraya ait gidip
gelmelerin ve orada kalmalarin sonucudur" (Tiirinay, 1993: 41). Hisar'in "...yaseminler
icinde bir bahgedeki, geceleri uluyan ¢amhiga bitisik..." (Hisar, 1996a: 29) seklinde

betimledigi kosk, romanlarindaki "ev'"in yansimalarindan biridir.

! Calisma boyunca Camlicadaki Enistemiz adli eser "CE" kisaltmasiyla karsilanacaktir.
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Abdiilhak Sinasi Hisar''n Camlicadaki Enistemiz adli romaninda daha genis
islenmis olmakla birlikte Fahim Bey ve Biz? adli romaninda da karsimiza ¢ikan evlerden
biri kahraman anlaticinin enistesi ve halasinin Camlica'daki koskiidiir. Yazarin "...bahar
sesleri ve kokulari i¢indeki genis nefesli varligint akrabalar yahut, sevgililer gibi duyar
ve mukaddes sayardim" (Hisar, 1996a: 29) dedigi kosk, onun canlilik, hayatiyet atfettigi

evlerden biridir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda, "¢ocukluk cenneti "nin seslerini duyar,
renklerini temasa ederiz. Donemin mekansal varligina dair bilgiler edinebiliriz.
Bulunduklar1 yer ve mimari o6zellikleri itibariyle kosk, konak, yali gibi adlandirmalari
olan ev de bu kazanimlari edinmemizde hususiyeti olan bir mekandir. Hisar: "Zaten
biitiin yazdiklaruim gonliimde kalmus bir takim hatiralardan ibaret gibidir. Ruhumun
dhenginden siiziilerek yazilarima ge¢medikce, sanatimin hi¢chir iddiast kalmaz." (Uysal,
2016: 167) der. Hisar'm sahip oldugu bu disiince, eserleri incelenirken dikkate
aliilmasi1 gereken bir husustur. Hisar'iln romanlar iizerine yapilacak olan mekansal
incelemenin de yazarin hayatina dair elde edilen veriler 1s18inda yapilmasi gerekir.
Elbette edebi eserin diinyasinin kurmaca oldugu gercegi de go6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bu bilgiler dogrultusunda Abdiilhak Sinasi Hisar'in roman mekanlari

arasinda yer alan evleri, cevresel mekan ve algisal mekan olarak inceleyecegiz.
1.1.1. Cevresel Mekan Olarak Ev

Cevresel mekanlar, romanda derinligi olmayan, sahne, zemin ve dekor gorevi
iistlenmis mekanlardir. Cevresel mekanlarin kisiler ve olaylar lizerinde bir etkisi yoktur.
Bu mekanlar, kisilerin gelip gectigi, i¢sellestirmedigi mekanlardir. "Olay Jrgiisiiniin
tizerine asildigr bir vestiyer islevi tistlenen bu tiir mekdnlar, cografi nitelikte bir
giizergah olmaktan oteye gegemezler" (Korkmaz, 2017: 13). Cevresel mekanlar,
kisilerin gezdigi, bulustugu, yiiriidiigii, oturdugu ama mekéan-insan iliskisinin
kurulmadig1 yerlerdir. Bu mekénlar, anlati kisilerini yansitma veya tanitma gibi bir

isleve sahip degildir.

2 Calisma boyunca Fahim Bey ve Biz adli eser "FBB" kisaltmasiyla karsilanacaktir.
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Romanda olaylarin gegtigi, kisilerin varlik gosterdigi mekanlarin tasviri, okurun
muhayyilesini besleyen kaynaktir. Tasvir, okurun zihnindeki mekan tasavvuruna

canlilik kazandirir.

Béyle bir imkanla okuyucu, olaylarin mahiyetini anlamakta zorlanmaz. Anlatilacak hikaye bir
koyde, sehirde, ¢olde; evde, apartman dairesinde, odada; kahvede, parkta, caddede...

gececekse, okuyucu, ona gore bir tutum takinir;, muhayyilesini o yonde harekete gegirir; o

yonde bir beklenti igine girer (Tekin, 2011: 130).

Cevrenin tasvir edilmesi, eserin diinyasina dahil olmasi i¢in okura sunulan bir

anahtar gibidir. Okur, bu dogrultuda mekana dair gorsel agilimlar yapabilir.

Cevresel mekdn tasvirlerinin bir iglevi de bedenin o mekdn i¢indeki devinimi gérebilme imkdni
vermesidir. Cevrenin ayrintili bir sekilde resmedildigi romanda, kahramanlarin yiiriiyerek
etrafi kesfetmeleri, gokyiiziinii seyretmeleri, at binerek seyahat etmeleri ya da arabayla
mekadnlar arasinda ulasimi saglamalart bu ayrintilarin kiginin hareketleri imkdn verdigi

oranda gozlemlenmesiyle anlasilabilir (Burcu Yilmaz, 2017: 147).

Okur, Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda ¢ogunlukla ayrintili bir sekilde
tasvir edilen mekani1 kolayca tahayyiil edebilir. Cevresel mekan tasvirlerine yazarin
siirsel iislubunun eslik ettigi gorilir. Sayfalar siiren betimlemelere karsilik sadece
ismen anilan, herhangi bir derinlige sahip olmayan mekénlar da vardir. Hisar'in

romanlarindaki mekanlar, genellikle Istanbul'un semtleridir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda okurun gézlem yapamadigi ve nasil bir
mekan olduguna dair kanaat olusturamadig evler de vardir. Bunlardan biri "Babamin
Pangalti'daki evi" terkibiyle anilan evdir. Bu ev, igerisinde bir yasamin siirdiigli, zaman
zaman bagkalarinin da o yasama ortak oldugu bir mekandir. Fakat varligin1 ismen
stirdiiriir. Kahramanlarin bu mekanda bulundugu boéliimlerde ise tasvirlerin ev degil

kisiler tizerinde yogunlastig1 goriiliir;

Ben, enistemizi gormek igin gittigim, babamin Pangalti'daki evinin kapisindan heniiz girmis ve
merdiven basina gelmistim. Onu merdivenin iist basamaginda, fesi basinda, siyah camli

gozliikleri burnunda, semsiyesi koltugunda, disart ¢itkmaya hazirlanmis vaziyette gérdiim. (CE,

5.147)

Yine, babamin Pangalti'daki evinde, bir gece yarisindan Sonra devamli sildh sesleri duyarak,
hep uyanmistik. Arkasinda gecelik entarisi ve Sam hirkasiyle enistemiz en ewel kalkmus, bizi de
kaldirmusti. (CE, s.152)
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Enistemizin Basra'dan doniisiinden ancak bir hafia gecer ge¢cmez Istanbul'da meshur 31Mart
Isyami baslamisti. Kiracilar Camlica'daki koskii daha bosaltmamis olduklarindan kendisi
babamin Pangalti'daki evinde misafirdi. (CE, s.150)

Babam da o zamanlarda Pangalti'da oturdugu evine dénmeden, bazi aksamlar, Galatasaray'in
karsisindaki bir binamin birinci katinda bulunan bir lokantaya bir iki kadeh raki igmeye
giderdi. (FBB, s.10)

Hisar'in Fahim Bey ve Biz romaninda, Fahim Bey'in memleketi olan Bursa gibi
orada bulunan harap evin de tasviri yiizeyseldir. Bununla birlikte "Babamin
Pangalti'daki evi" olarak anilan evden farkli olarak fiziki yapis1 hakkinda birkag ciimle

tespit edilir;

(...) Saffet Hamima: "Bir giin olur, tamir ettiririz, goriirsiin, insaallah!" dedigi o Bursa'daki
baba yadigadr eski ahsap ev ¢arpilmis, yan tarafina dogru egrilmig, ayakta mucize kabilinden
durabiliyor, her an Belediyenin miidahalesiyle yiktirdmasindan, yahut kendi kendine
yikilmasindan korkuluyormus. O uzak ve harab ev bu yoksul aile i¢in hep bir endise mevzuu

olurmug. (FBB, s. 112)

Fahim Bey, memleketi olan Bursa'dan Istanbul'a Hariciye'de ¢alismak niyetiyle
gelir. Bu hususta babasina da s6z verir. Fakat hem devrin sartlar1 geregi hem de
cekingen mizacindan dolay1 bir tiirlii is bulamaz. Zaman igerisinde Babiali'ye fahri
olarak gidip gelmeye baslar. Babasina verdigi s6zii tutmus olmak i¢in de kendi maddi
imkanlarina hi¢ de uygun olmayan biiyiik bir konak kiralar. Bir basina koca konakta
yasayan Fahim Bey, cevresi tarafindan ayiplanir ve giiliing bir duruma diiser. Fahim
Bey ise Bursa'dan belki bir giin birilerinin gelip gidecegi, babasina ahvali hakkinda
malumat ulastirilacagi endisesi nedeniyle bu konakta yasamaya adeta mahkumdur.
Eserde konak, bos odalariyla anilir. Bununla birlikte Fahim Bey'in ev yasamina dair

farkli tutumlara sahne olmasi da dikkat ¢ekicidir;

Fahim Bey, Babidli've fahri olarak gidip gelmeye baglamis, fakat, sirf babasini tatmin etmek
icin, Istanbul tarafinda biiyiikce bir konak kiralamis. Bu konagin bircok odalari, kendisine
biisbiitiin liizumsuz oldugu icin, perdesiz ve egyasiz, bos dururmus. Bu kocaman evin bog
odalarimda o, her sabah saatlerle keman meskederek yanik birtakim havalar ¢alarmis. (FBB,
5.13)

Fahim Bey, babasinin vefatindan sonra farkli bir evle ve hayat arkadas1 Saffet

Hanim'la okurun kargisina ¢ikar. Onun bu yeni evi, lizumundan fazlaca biiylik olan
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konagin aksine "“kiigiik ev" olarak nitelendirilir. Fahim Bey ve Saffet Hanim'in kiigiik ve
yoksul evi onlarin kisiliklerinden izler tasir. Hemen her insan gibi onlarin da yasadiklari
mekan, aligkanliklarinin ve hayatlarinin bir yansimasi gibidir. Saffet Hanim'i siirekli
ellerini 1sittig1 mangali evin dikkat ¢eken esyalarindan biridir. Fahim Bey ise gazete
haberlerine fazlaca meraki olan biridir. Onun her giin aldig1 gazetelerini istifledigi bir

oda vardir;

Béylece odasinda biitiin gegmis senelerin, aralarinda telgraf yazilan dar kdgitlar gibi birtakim
isaret kagitlarimin sarkngr gazete koleksiyonlar: yerden itibaren adam boyunca istiiste istif
edilmis dururmus. (FBB, s.30)

Abdiilhak Sinasi Hisar'mm ¢ocukluk diinyasini teskil eden dort temel kutuptan biri
olan Camlica'daki kosk, onun romanlarinin en derinlikli mekanlarindan biridir. Yazar,
Istanbul'u ve Camlica'y: titizlikle tasvir eder. Hatta kdske giden yollar1 dahi ince ince
isler. Halka halka koske yaklasir. Once bahgeye ardindan kske ve odalara girer. Yazar,
maneviyatindaki derin tesiri, gbzlem giiciiyle birlestirir. Mazisindeki cennetin

parcalarindan biri olan bu mekan1 sozciiklerle resmeder.

Hisar icin Camlica'daki kosk sadece bir mekdn degil aslinda bir semboldiir. Gengliginde
yasama sebeplerinden biri olan kogk, yashihiginda ve yalmizlhiginda tiim onemini yitirmistir.
Eserde, yazar bu olaylart anlatirken ayrintili tasvirler yaparak ozlemini ¢ektigi zamani ve

diinyayr anlatmaktadr (Késeoglu ve Burkut, 2016: 2).

Hisar, Camlicadaki Enistemiz adli romaninin "Eski Camlica" baslikli ti¢lincii
bolimde, once Camlica'nin farkli donemlerine ayna tutan betimlemeler yapar. Okur,
tasvirlerden hareketle muhayyilesini harekete gecirir. Zihninde c¢ok goriintilii bir
Camlica insa eder. Yazar, zihinlerdeki bu insanin ardindan okuru koske ulastirir. Hisar,
once biitilinii, ardindan da biitlinilin par¢as1 ve hedef mekan olan kdskii rengiyle, dokusu

ve kokusuyla anlatir;

Kisikli'dan ayrilan ve Kiigiik Camlica tepesi eteklerinde, caddeden saparak ve Suphi Paga
korusu oniinden gegerek, Cilehane'ye giden uzun yol iistiinde, sagda, deli enistemizin yiiksek ve
giizel agacli, bakimsiz bir bahgenin ortasindaki késkiine varirdik. Bu noktaya gelince késkiin
arka tarafindaki bahgenin demir parmakiiklarimi saran hammellerinin kokusu ilk dnce hafifce
almmizi oksar sonra, koyulasarak bizi ciddiligimizden biisbiitiin dzad ederek gonliimiize konar
ve zaman sanki ihtiyar kosk, muhabbetli ruhuna benzeyen bu ince kokularla bizi tamamen
sarardi. (CE, s.27)
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Camlicadaki Enigtemiz adli romanin "Camlicadaki Enistemizin Kogkii " bashkli
boliimi, adryla iligkili olarak koskii ele alir. Koskteki yasam, odalar, esyalar kahraman
anlaticinin bakis agisiyla degerlendirilir. Koskiin alametifarikasi ise kitabin ilerleyen

boliimlerinde ne miinasebetle bu se¢imin yapildigin1 6grendigimiz rengidir;

Bu késkiin uzaktan géze ¢arpan hususiveti, o zamanlar ancak Istanbul'un i¢ semtlerinde
rastgelinen bazi tekkeler gibi, bir nevi dini mana sezdiren yemyesil rengiydi. Bahce
duvarindaki demir parmakitkli kapr gicurdayarak agilirken oyle gonliinden geliyormus gibi
duygulu bir ses ¢ikarwdr ki, bununla bize giya: 'Safa geldiniz!" dedigini isitirdik.
(CE, s. 28)

Koskiin bahgesini asan kahraman anlatici, igerisinin de nasil bir yerlesime,
diizene ve bi¢ime sahip oldugunu anlatir. Yavas yavas okuru koskiin diinyasiyla

bulusturur. Yapilan ayrintili tasvir de koskii daha canli kilar;

Her zaman serin gonliinii duydugum késkiin harem kapisindan girince, otesi berisi asinmis
hasir doseli, alcarak tavanl alt kat sofasi, agilmis kollara benzeyen c¢ifte basik merdivenlerle
kolayca ¢ikiliveren iist kati, insana ilk gériiniiste biraz bosluk ve yalnizlik hissi verirdi. Bu,
genis odali ve sofall ve ilk katindan itibaren yiiksek tavanl, biitiin kapilar: ikiser kanatl ve
billiir topuzlu, duvarlar: nakigh, eski zamanin safvetli bir tarzda gosterigli evlerinden biriydi.
(CE, s.29)

Hac1 Vamik Bey, Camlica'daki koskii kahraman anlaticinin dogdugu yila tekabiil
eden bir vakitte almistir. Kendisi siirekli Arabistan vilayetlerine tayin edildigi i¢in bu
eski koskiin gerekli olan tamiri uzun yillar yapilamamistir. Tamir i¢in beklenilen vakit
ise eniste ve halanin Istanbul'a kesin doniis yaptiklart bir zaman dilimidir. Fakat
beklenilen tarih geldiginde hesapta olmayan bir vaziyet peyda olur. Nihayetinde de hala
ve deli eniste ayrilir. Okur, bu keskin ¢izgiye bagli olarak hem fiziksel hem de algisal
anlamda iki farkli koskle karsilasir. Halanin Hac1 Vamik Bey'i ve koskii terk etmesinin
ardindan koskiin maddi ve manevi varligi ¢okiintiiye ugrar. Yuva 6zelligini kaybeden

kosk, fiziki olarak yikilisa geger;

Yirmi bes, otuz yil kadar once, eski olarak satin aldigi zaman yaptirdigi seylerden beri ciddi
bir tamir gérmemis olan késk, daha beter ihtiyarlamis, gitya bunamis ve her yamindan bakima
muhtag¢ kalmigti. Hele eski kiremitleri kiiciik aktartmalarla iktifa edilmiyecek kadar harap
olmustu. (CE, s. 165)
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Yagan yagmurlar koskte giiliing bir facia halini aliyordu. Biraz siiriince, tist katin hemen biitiin
tavanlart bir¢ok yerlerinden akiyor, biitiin delikler damlamaya basladigi zaman késk giiya
bir¢ok gozierle aglyor gibi oluyordu. (...) BU manzara hayli hiiziinliiydii. Zira biitiin dokiilen
yagmur damlalart gézyaslarina benziyor ve onlari toplamak igin dizilen biitiin bu kaplar da
eski zamanlarda gozyaslarini toplamak icin mezarlara konulan sebulari hatirlatryordu. (CE, s.

166)

Camlica'daki koskii, yuvaya doniistiiren etkenlerden biri halanin, yan1 kadinin
varliginin mekana yansimalaridir. Bir digeri ise uzun siire aynm1 mekanda zaman
gecirmesine bagli olarak enistenin koske adeta kok salmasidir. Hact Vamik Bey, her ne
kadar isi miinasebetiyle bu koskte madden bulunamamissa da gittigi her mekanda
koskiin hayaliyle yasar. Bedensel varlik gdstermese de ruhsal olarak eviyle biitiinlesir.
Icerisinde degilken bile onunla temas halindedir. Onun evine olan bu baghlig1 ve

edindigi manevi deneyim nihayetinde kosk, ev olmaktan Gte bir yuvaya doniisiir.

Haci Vamik Bey'in evine olan sadakati sadece ona mahsus bir durum degildir.
Kahraman anlaticinin "o zamanlar..." diye 6zlemle andig1 ve onun ¢ocukluguna tekabiil
eden donemde, insan ve ev iligkisi hemen herkeste aynm1 derinliktedir. Uzun yillar aym
mekanda yasayan insan i¢in mekan artik yapisal varliginin ¢ok 6tesinde bir yer edinir.
"Kisinin dogdugu evde o6lmesi ya da evin kusaktan kusaga aktarilan bir bellek mekan
olmas:, kendilik degerlerine sahip ¢ikmayr basarabilmis bir toplumun gostergeleridir"
(Burcu Yilmaz, 2017: 146). Kahraman anlatici da roman boyunca bu toplumsal

gostergelere dikkatleri ¢ekecek izahlarda bulunur.

Hact Vamik Bey, evine sadik bir insandir. Onun gibi eviyle biitlinlesen
insanlarin olusturdugu bir toplumda ev, insa edilmeden hususiyet kazanmaya baslar. A.
Hamdi Tanpinar'in "Cetlerimiz insa etmiyorlar, ibadet ediyorlardi. Maddeye ge¢cmesini
wsrarla istedikleri bir ruh ve imanlari vardi" (Tanpimar, 2008: 110) ifadesi de bize bu
denli baglar kurulan evlerin Oziiniin nerede gizli oldugunu gosterir. Nesiller boyu
insanlara me-kan olan ve bugiin tesadiif edilmesi gii¢ bir sekilde baglanilan bu evler,
incelikle viicut bulur. Cengiz Bektas'in Tiirk Evi adli eserinde yer verdigi, Antalyal1 bir

ustayla olan konusmasi da bu inceligin boyutlarini gormemizi saglar;

Sevgiyle, ictenlikle, dogallikla gerceklestirildikleri en kiigiik ayrintilarindan belli olan Antalya

evlerinden birinin 80'lik ustasiyla konusuyordum... Sordum:
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'Is size nasil gelirdi? Yapilacak isi nasil tasarlardiniz?’
Anlatti:

Bir kisi ev yaptirmaya karar verdi mi, sora araya buldugu ustamin evine bir ¢uval bugday
yollarmis. Usta boylece o kiginin kendisine bir ev yaptirmak istedigini anlarmis. Isi yapmaya
goénlii varsa, yapabilecek durumdaysa, alikoyarmis bugday c¢uvalini... Béylece, yaptiracak

olanla yapacak olanin aileleri arasinda gidip gelmeler baglarmus.

Usta iyiden iyiye tanwrmis igvereni... Hali vakti yerinde mi, ka¢ ¢ocugu var, baska olacak mi?
Isveren de ustaya, istedigi evle ilgili diigiindiiklerini aktarirmis... Kimi isteklerini de, daha

onceden bildigi bir ornegin yanina gotiiriip gostererek aktarirmig:
'‘Bak soyle bir sey istiyorum!' ya da,

'Suna benzesin ama surast da soyle olsun!’

'Ya kétii bir sey gasterirse?’ dedigimde aldigim karsilik da ilgingti:
'Gosterecegi kotii bir sey yoktu ki...' (Bektas, 2018: 7-8)

A.Sinasi Hisar, maziden beslenen romanlarinda, evin o donemde toplumun
kiiltiirel yasantisinda edindigi yere dikkatleri ¢eker. Bu vesileyle de okura bugiin ile

kiyas yapma imkani1 sunar;

O zamanlar Ki, herkes i¢inde dogdugu mahalleye, hattd eve, hattd evinin i¢indeki odasina sadik
ve ddeta asik kalirdi. O zamanlar ki, insanlar aymi evin icinde, dogduklar: ve besiklerinin
sallandigi odaya bitisik bir odamin déseginde can verirdi ve ¢ok kere, cesetleri de, ¢ocukken

sulariyle oynadiklar bir cesmenin sulariyle ytkanirdi. (CE, $.113)

Her evin, hele o kadar hususiyetleri olan biiyiik eski zaman evlerinin birer tabiat ve hiiviyetleri
vardwr. Yasanan giinlerle geceler iginde ¢ocukla evin arasinda biiyiik bir, mahremiyet dogar ve
cocuk, icinde yasadigi evi kendisine siit veren canli bir mahlitk gibi sevmesini, onun gonliinii

acarak igindeki musikileri duymasini bilir. (CE, s.28)

Bir mekanin biytikliigii, yap1 malzemesi, boliiniisii ve kullanilis1 kadar o mekani
dolduran esyalar da ehemmiyet tasir. Mekanin havasini, dokusunu belirleyen, ona
duygu katan onu tamamlayan biraz da esyadir. "...esyalar adeta bellegimiz gibidir"
(Goka, 2001: 26). Insan hatirlamaya ¢ogu zaman esyadan baslar. Ciinkii esya ile insanmn
arasinda baglar vardir. Camlicadaki Enistemiz'de, "Mekdni dolduran esya ve insanin,

esya ile olan miinasebeti kimlik baglaminda degerlendirilebilecek bir bakis agisiyla
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sunulur" (Burcu Yilmaz, 2017: 149). Eserin bas kisisi olan Hact Vamik Bey, birbirine
z1it duygu ve davraniglara sahip biridir. Hem kumar oynayip hem namaz kilar. Hem
sofudur hem kadinlara kars1 ahlaka aykir1 davranislar sergiler. Onun bu mizaci esyayla
olan iligkisinde de kendini gosterir. "Vamik Bey'in, kékleri itibariyle Sarkl olmasi ancak
vasama bigimi ve tercihleri ile Batili olmaya gayret eden bir adam olmasi, her iki
diinyamin kimligine atif yapan esyalarla temas etmesini saglar" (Burcu Yilmaz, 2017:
149). Vamik Bey, donemin bir¢ok aydini gibi alafrangaligit merak eden biridir. Fakat
kokleriyle bagli oldugu kiiltiirle, alafrangaligi dogru bir sekilde sentezleyemez. "lI.
Mahmud'tan bu yana iilkeye girmeye baslayan 'garp kiyafetleri’ Vamik Efendi'nin
zevkine uygun degildir ve onun ¢ok kotii bir bicimde giyinmesine yol a¢gnugstur” (Timur,
2002: 329). Aslina, oziine uygun kiyafet tercihinde bulunamadigi i¢in kahraman
anlaticinin giiliing olarak niteledigi eniste, oysa ki "...kdskiinde Dogu uygarligimn iirtinii
nefis esyalar arasinda yasamaktadw" (Timur, 2002: 329). Vamik Bey'in Batililik
meraki ve bu merakin yansimalar1 onda son derece egreti durur. Odasinin ve esyalarinin

en giizel pargalar1 ise onun kdkenine, dogup biiyiidiigii kiiltiire ait olanlardir;

Esyasinda da, tipki sahibinin giydiklerinde ve tasidiklarinda goriilen tezat goze ¢arpardi.
Bunlarin da, enistemizin iistiindekiler gibi, en lizumlu ve meydanda olanlart ¢irkin ve
zevksizdi. Biitiin doseme takimlari, kanapeler, masalar, iskemleler, konsollar kaba ve
bayagydi. Aralarinda da ¢ocuk¢a biblolar, en adi aynalar, sir¢adan ¢igeklikler, iistleri

kabartma ve boyali saksilar, yaldiz siiriilmiis tahtadan yapilma ¢erceveler konmus ve asimuigsti.

Ancak odalarin otesinde berisinde, eski zamanin safvetli ve giizel bir¢ok esyalart da gériiliirdii.
Ecdattan kalma, ciddi bir kiymet ve degerleri olan bu seyler, hakkiyle takdir edilmeden, mevcut
diye, gelisigiizel birakilivermisti. Ince bir zevk ifade edense ancak bunlardi: Ustleri kapakli
¢ini sahanlar ve kdseler; eski hokka takimlari, incecik ¢esmi biilbiiller;, oymall ve mercan sapl
kasiklar; siinnet ¢ocugu takkesine benzeyen yaldizla islemeli kadife kitap kiliflari, mor ve
menevigli boncuklu saplari birer tavus kusu kuyru-gunu hatirlatacak kadar siislii sineklikler,
uzun siyah, parlak sapt iistiinde incecik parmaklart i¢ine dogru kivrilmis, agilmayr bekler gibi
duran minimini bir el bi¢iminde bir Kasag: ki, hdla ellerimle oksamis oldugum eller kadar

sevgiyle hatirltyyorum. (CE., 5.30)

Haci Vamik Bey, kullandig1 mekana kendi aliskanliklarindan, mizacindan izler
birakir. Bulundugu mekani kullanis bigimi de okura, ona dair fikir edinme imkan1 sunar.
"Kisi ve esya arasindaki iligkiden hareketle Hact Vimik Bey'in karakter ozelliklerini

veren yazar, onun esyaya tasarrufunu dikkatlere sunarak mekdni sekillendiren
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tercihlerine vurgu yapar. Boylece tasvir edilen mekdanin nasil bir mizaca ev sahipligi

yvaptigt ve bu mizacin mekani nasu kullandigi anlasili" (Burcu Yilmaz, 2017: 149).

Eserde, Hac1 Vamik Bey'in kendisini yansittig1 birgok mekan goriiliir. Bununla birlikte

bir de kahraman anlaticinin enistesinin mekéanla olan miinasebetine dair dogrudan

aktarimini tespit edebiliriz;

(...)enistemizin oturdugu yerler hep 'alan taran’ olurdu. Bilhassa evindeki odalar birer bit
pazarina donerdi. Velev bizde gecirdigi bir ¢ift giin ve gece zarfinda bile oturdugu oda bir
sergi ve igindeki egyalar go¢ esyast halini alrdr. Konsolun tistiinde bir sahifesi kivrilmis agik
bir kitap, bir degirmi tabakta giivez bir regel ve yaminda bir par¢a peynirle bir dilim ekmek ve
yerde postadan gelmis ve ne oldugu bilindiginden daha agilmamis bir paket durur, iistelik,
bunlara kimse el siiremezdi. Enistemizin kendisine ait her geyi yerinden kaldirmak icin, ne

vakit geldigini kimsenin kestiremedigi bir miat vard: ki onu mutlaka beklerdi. (CE, s.92)

Her seyi rastgele oldugu yerde birakmak ddetinin tatbiki koskte her tarafi karmakarisik

etmisti.Odalar ve sofalar bir go¢ manzarasim gosteriyordu. (CE, s.162)

Camlicadaki Enistemiz adli romanda, koskiin bir pargasi olan odalarin her biri

ayr1 bir diinyadir. I¢lerinde bambagka goriintiiler oldugu gibi farkli anlamsal agilimlar

da vardir. Kahraman anlatictya gére bu odalar arasinda hususiyeti olan yalniz bir

tanesidir. Dindar oda olarak adlandirilan oda Haci Vamik Bey'e aittir. Deli eniste, bu

odayr ibadet mekani olarak kullanir. Biitiin i¢ mekan unsurlari da bu maksat

dogrultusunda varlik gosterir. Renginden esyasina kadar ayni niyetin lriinii olan bir

odadir;

Koskiin icinde hususiyeti olan bir tek oda vardi: Enistemiz buraya memuriyetle gidip geldigi
vilayetlerden tasidigi ve o zamanlarda bize nadide goériinen mahalli esyalar toplamisti.
Tavamm, duvarlarim, hatta pencere kenarlariyle kapilar: gibi tahta kisimlarim da sik sik
bahsettigi 'sadati kiram'in sariklari gibi koyu yesile boyattigi, ortasina da bahar kirlari kadar
giileryiizlii, hemen bir silte kadar kabarik bir yesil kece serdirdigi bu odaya, asl itibariyle
Arabistanlt ve gaye itibariyle dini esyalar doldurmugstu. (CE, s.31)

Burada iri harfli yazisiyle séhret kazanmuis bir Arap hattati tarafindan yazilmig ve misli baska
evlerde goriilmeyen derecede biiyiik, eski bir mushafi serifi yesil ¢uhasi tistiinde tagimasi

hdrmetine, sedef kakmali bir rahle, yerde degil, bir kerevet minderinin tistiinde dururdu.

Daha, yesil duvarlarda, iistlerinde dyetler ve Arapca yazilar hakkedilmis, zwrhlari biraz

paslanmis ve yaldizlar: bir hayli solmus egri kiliclar astliydi. (CE, s.32)
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Hact Vamik Bey'in yasamimin ve kisiliginin parcalarini, koskiin baska baska
odalarindan farkli taraflariyla tespit ederiz. Enistenin varligi, uzun yillar tamir ettirme
hiilyasiyla yasadigi bu koske adeta sinmis gibidir. Her kapinin ardinda ona dair yeni bir
yliz gorebiliriz. Ag¢ilan her kapi, enistenin nasil bir yasam siirdiigiinii, koskii nasil
kullandigin1 daha iyi anlamamiz i¢in yeni gorlntiiler sunar. Bdylece mekandan
hareketle karakteri tahlil etme imkani da artar. Bunlara ek olarak ¢ocuklugunda, yani
hafizasinin en berrak oldugu zamanlarda Camlica'daki koskte yasamis ve enistesini
yakindan gézlemleyebilmis olan kahraman anlaticinin yorumlari, tespitleri okura daha
farkindalikli bir okuma siireci yasatir. Eserde, yine kahraman anlaticinin anlatimiyla
gorsellestirebildigimiz bir diger oda, Hac1 Vamik Bey'in oturma odasidir. Odanin ihtiva

ettigi maddi varliklarla birlikte enistenin davranis tarzindan parcalar da aktarilir;

Onun oturma odasinda, bir soba, bir de orta mangalindan baska, bir¢ok diz ortiileri
battaniyeler, hwkalar ve takkeler bulunurdu. Oda sogumasin diye camlart kifi derecede
ac¢tirmazdl ve ates bdzan insamin basima vururdu. Burada ¢ok kere ild¢ kokulart duyulurdu.
Fazla olarak, ya kokusundan hazzettigi, ya havayi temizliyecegini umdugu, yahut,belki de ugur
saydigi icin, mangalinda ikide birde birtakim tiitsiiler, 6d agaci, giinliik, defne yapragi yaktirir

ve biitiin bunlar odanin havasin agwrlagtirirdi. (CE, s.112)

Onun oturma odasimin duvarlarinda daha nice tecriibelerin ziibdesi ve felsefelerin hiilasasi

’

mahiyetinde kisa bir ciimleye siiziilmiis birtakim vecizeler asiltydr. 'Kurtulus dogruluktadwr

demek olan: 'Elnecate fi sidk’ gibi!' (CE, s. 138)

Haci1 Vamik Bey'in garip ve miibalagali davranisindan biri yemek pisirme
adetidir. Esi, "Ahg¢t pisirsin de ne olursa olsun!" (Hisar, 1996a: 105) diisiincesinde iken
Vamik Bey igin yemek yemek de yapmak da bir solen niteligindedir. Oyle ki bazi
vakitler kithga hazirlik yahut ¢ok biiyiikk bir kalabaliga davet minvalinde yemekler
hazirlar. Koskiin mutfagina sigmayan bu yemekler bir misafir odasina alinir. Boylesi
giinlerde odanin vaziyeti yillar sonra bile kahraman anlaticinin zihnindeki

mevcudiyetini korur;

Bunlar mutfaga ve haricteki tel kafesli dolaplara sigmadigindan hizmetgiler ellerini
stirmesinler ve sinekler iistlerine tisiismesinler diye, camlari, perdeleri daima inik, kapisi da
¢ok kere kilitli duran ve bir nevi agik kiler haline girmis olan bir misafir
odasinayerlestirilmege bagslanirdi. Tepsilere, tencerelere, sahanlara ve o zamanlar daha ¢ok
kullanilan biiyiik, orta ve kiigiik boyda kayik tabaklara konmus biitiin bu yemekler: borekler,

dolmalar, zeytinyaghlar, tatlilar, helvalar, siitliiler ve kompostolar evvela bir masa hizmetini
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goren agilr kapanir bir sehpa iistiindeki kocaman bakir siniyi kaplar, sonra, mutfaktan, tel
dolaplardan, kilerden tagmakta devam ederek, yavas yavas yerlerden yukarilara dogru
viikselir, odada, hatira gelmez esyalar iistiinde yer alir, once kaprya en yakin noktalari, sonra,
orta masanin tstiinii donatir, sonra, daha yiikseklere ¢ikarak, yavas yavas, kanapelerin,
koltuklarin hizalarina yaklasw, ve, odanmin iginde bizim bulunmadigimiz swralarda ilerliyen
garip mahliiklar gibi, esrarli bir seyahate koyularak, yer degistire degistire kosedeki ayakli ve

abajurlu lambdnin yuvarlak mermer pervazina tirmanwrlardi. (CE, s.105-106)

Abdiilhak Sinasi Hisar, cocukluk zamanlarindaki Istanbul evlerini ii¢ kisma ayirir.
"Bunlarin Bogazicinde su kiyilarinda ve ahsap olanlarina yali; Istanbul'un sayfiye
semtlerinde, bahge i¢lerinde ve yine ahsap olanlarina kosk; sehirde, ayri harem ve
selamlik daireli ve c¢oklar: kargir olanlarina konak" (Hisar, 1968: 119) denildigini
aciklar.
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Resim 1.1: Resat Nuri Giintekin Koskii / Biiyiikada

http://www.turanakinci.com/portfolio-view/buyukada-resat-nuri-guntekin-kosku/
(19.11.2019)
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Resim 1.2: Mehmet Emin Ali Pasa Konagi / Beyazit
http://www.tasistanbul.com/dersaadet/kosk-konaklar/ (19.11.2019)
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Resim 1.3: Recaizide Mahmut Ekrem Yalis1 / istinye
http://www.turanakinci.com/dersaadet/yalilar/rumeli-yalilari/page/2/ (19.11.2019)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda kosk, donemin dikkat ¢eken mimari
yapilarindan biridir. "...konak hayati siiren toplumun iist gelir gruplarinin genelde kosk
ve yalilar1 da bulunmaktadir. Ozellikle belli mevsimlerde, belli donemlerde hayatlart bu
evilerde ge¢mektedir" (Alver, 2007: 89). Kendisi yalida biiyliyen ve yakin akrabalarinin
kosklerinde cocuklugunu gegiren yazar, mekan olarak sectigi bu yapinin zarifligine de
romanlarinda yer verir. Bunun en bariz 6rnegi Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve

Seyhligi® adli romandadir. Biiyiikada'da dedesini ziyarete giden ve o zamanlara ait

3 Calisma boyunca Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi adli eser "ANBAS" kisaltmasiyla kargila-
nacaktir.
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hatiralarin1 romanlarinda tespit edebildigimiz Hisar, bilhassa koske dair izlenimlerini bu

romanda tesbihlerle oriilii bir dille aktarir;

Benim cocuklugumda Istanbul'un zaten nisbeten serbest yerlerinden biri olan Biiyiikada'nin
Nizam caddesi de en sik ve en alafranga semti sayilirdl. Bu yol iistiinde, sahiplerinin isimleri o
devirde agizlardan diismiyen ve gazetelerden eksik olmayan yerli ve yabanci bir ¢ok
zenginlerin kiigiik, biiyiik bahgeler icinde ve birbirinden daha siisli, daha gosterisli koskleri
swralamirdr. Oyle ki, bunlarin niinden gegerken cadde sanki gittikce hem daha nazli, hem daha

rahat bir kivama erigirdi.

Giinlerimizin keyfine gére, bu késkler ya kuyumcu diikkdnlarmda yanyana siralanmis
miicevherat mahfazalarina benzer, ya miikafdt giinlerinde dagitilan ciltleri ve kagitlar: yaldizli
kitaplara benzer, yahut da kazandiklar: bu miikafatlarin sasaast icinde memnunlukla tebessiim

eden ve dtilerine emniyetle bakan ¢ocuklarin bizzat kendilerine benzerdi. (ANBAS, s. 201)

Kahraman anlatici, Nizam Caddesi'nde sira sira dizili olan koskleri ve sahiplerini
anlatir. Bu kosklerin hepsi "sahsiyet sahibi" goriiniir. Abdiilhak Sinasi Hisar'in
romanlarinda cansiz varliklara bir ruhaniyet atfettigi goriiliir. Agaglar, evler, pencereler
bu varliklara 6rnektir. "Denilebilir ki doga ve esyada bir 'canlilik’ / bir 'duygululuk’
sezmesi, bir buhurdandan ince ince sizan biiyiilii bir rdyiha gibi biitiin eserlerinin
ruhuna sinmigtir..." (Uysal, 2016: 83). Yazarin bu tavrinin yansidig: varliklarin arasinda
Nizam Caddesi'ndeki koskler de yer alir. Caddenin saginda ve solunda sirali bulunan bu
kosklerden biri de Ali Nizami Bey'in koskiidiir. Yazar, eser boyunca koskiin birkag
odasinin disinda genis bir tasvirini yapmaz. Daha ziyade hayati keskin ¢izgilerle ikiye
ayrilmis olan Ali Nizami Bey iizerinde durulur. Bununla birlikte onun hayatinin ana

mekan kosktir;

Nihayet, yiiksek agacli bahgesinin ortasinda, arkasindaki, yavrusu gibi kalan alcak binay:
gizleyen ve her nedense insanda ayakta durdugu hissini veren de, kendisinden bahsedilirken
herkesle beraber bizim de, giiya bir cinas yapar gibi, su ciimle ile yddettigimiz: 'Ali Nizami

Bey'in Nizam caddesindeki késkii!” (ANBAS, s. 202)

Ali Nizami Bey, olduk¢a renkli bir hayata sahiptir. Ali Nizami Bey'in ata,
arabaya, ava, kuslara, kumara, musikiye meraki vardir. Okur, onun her merak alaniyla
birlikte farkli bir yoniinii teshis eder. Birbirinden farkli birgok alana ilgisi olan Ali
Nizami Bey'i, buna karsilik sadece birka¢ mekanda gorir. Ali Nizami Bey'in

meraklarinin okuru gotlirdiigii mekanlar arasinda sevgilisinin yalis1 da vardir. Gizlice ve
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tirlii zahmetlerle gecilen Bogaz macerasinin ardindan yaliya gelir. Fakat yalinin demir
parmaklikli kayikhanesinden 6te mekan hakkinda bilgi edinemeyiz. Bunun aksine Ali

Nizami Bey'in resim meraki okura, koskiin selamlik dairesini teshis etme imkani sunar;

Koskiin iist katinda seldmlik dairesi sayilan biiyiik misafir salonunda kendi intihabiyle sazin

alinmis kalin ve yaldizli ¢ergeveli, biiyiik ve kyymetli tablolar astliydi. (ANBAS, s. 212)

(...)perdeleri inik duran ve i¢i Hereke kumasiyle ipek kokan los odada...(ANBAS, 5.213)

Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi adli romanda, kdskiin ihtisamina
karsilik bahgenin bir kdsesinde kiigiik, kargir bir bina yer alir. Burada Ali Nizami Bey'in
lalas1 Hiiseyin Aga ikamet eder. Kahraman anlatici, bu mekani1 ve Hiiseyin Aga'y1
birbiriyle kafiyeli olarak nakleder. Hiiseyin Aga'nin evi olan bu bina, fiziksel olarak da
algisal olarak da kapali bir mekandir. Eserde, Hiiseyin Aga da mekanin yapisina ve

algisina benzer biri olarak anlatilir;

(...) kiimes civarinda metriik goriinen o kiigiik kdrgir binanin basik odalarindan birinde oturan,
Ali Nizami Bey'in ihtiyar, miitekait ve somurtkan ldlasi Hiiseyin Agayi da penceresinin oniinde
ne zaman gorsem, tacindan mahrum edilmis bir kabile reisi gibi gazapl, yorgun ve iizgiin

bulurdum. (ANBAS, s. 217)

Ali Nizami Bey'in hayatinin ilk boliimiinii "alafrangaligi”" ikinci boliimiinii ise
"seyhligi" olusturur. Hesapsizca para harcayan, tiirlii meraklarmin esiri olan ve ihtisgamli
bir yasamin bagroliinde olan Ali Nizami Bey, bir felaketler silsilesine tutulur. Pek
kiymet verdigi annesini, tim malini, parasint kaybeder. Gegirdigi agir buhran
nihayetinde akil muvazenesi de bozulur. Tiim bunlarin neticesi olarak da onun i¢in yeni
bir hayat baglar. Daha onceki yagamindan taban tabana zit olan bu ikinci hayatin ana
mekan ise onun "Hanikah" diye andig1 kiigiik evidir. Bu ev, Biiyiikada'daki ihtisamli

yasamin ve koskiin aksine yeni kii¢iik diinyasinin da sembolii gibidir;

(...)JAli Nizami Bey'in: 'Hanikah' dedigi evcegize gidip kendisini ziyaret ettim. Bu, kiiciik,
daracik, boyanmamus, kuru tahtadan yapilma pek iptidai bir evdi. Fakat, dedikleri gibi,
camlarmm kirik, bacasini yikik bulmadim. Ancak, bu baca, belki artik tiitmiiyordu. (ANBAS, s.
255)

Abdiilhak Sinasi Hisar'ln romanlarinda, evin bir parcasi olarak ele alinan
odalarin diginda bir de aslinda ticarethane, is yeri olan ama aslina uygun kullanimi

olmayan bir odayi tespit ederiz. Bu oda, Fahim Bey'in Arslan Hanindaki yazihanesi
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olarak gecer. Fahim Bey, bu is yerini asil islevinde kullanmaz. Daha ziyade uzun
zamandir kurdugu hayallerini gergeklestirdigi bir mekan olarak kullanir. Bu oda, aktif
bir ticaret yapilmayan fakat Fahim Bey'in varsayimlar {izerinden kendini ticaret yapiyor
saydig1 bir hayal mekamdir. Oda, fiziksel / ¢evresel olarak kapali bir mekandir. Bir han

igerisinde bulunan bu odanin romandaki fiziksel / gevresel tasviri ise su sekildedir;

Galata'da icerlek bir yerde, ancak dort bes kat, kdrgir bir han. Fakat etrafimi kapliyan bir iki
katly boysuz binalarin yaminda sivrilerek yiiksek goziikiiyor. Mermer ve nispeten temiz

merdivenlerden ¢ikarak odasina vardim. (FBB, s.)

Iptidai tarzda déseli odasinda bir kanepe, bir koltuk, bir iskemle, bir soba, bir yazi masasi,
tistiinde kopye makinesiyle ve kopye defteriyle diger bir masa ve bunun yanminda biiyiik¢e bir
etajer vardi. Bu etajerin alt raflarinda sira ile bir diizine kadar yeni kartonlar ve orta rafinda
bir¢ok sirketlerin nizamnameleri, bilancolari, senelik raporlari ve iist rafinda da boy sirasiyle
dizilmis siyah kapli, biiyiik ve kiigiik kit'ada, kalin ve ince bir¢ok yeni defterler bulundugunu
gordiim. (FBB, 5.51-52)

Bir edebi eserdeki mekanlarin fiziki yapisi gibi o mekanlarin nasil algilanildig:
da mithimdir. Cevresel / fiziki olarak mekan, muhayyileyi harekete gegirir ve zihinsel
goriintliler olusturur. Algisal mekan ise o zeminde varlik gosteren kisilerin iglerine
bakmamizi saglar. Algisal mekan, roman kisilerine daha yakindan ve gergekei bir gozle
bakmamiz hususunda 6nem arz eder. Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarinda mekan

olarak ele aldig1 evleri, fiziki yapisiyla oldugu gibi algisalligiyla da okura sunar.
1.1.2. Algisal Mekan Olarak Ev

Fiziksel mekan tasvirleri, kahramanlarin nasil bir zeminde hareket ettiklerini,
olaylarin hangi cevresel sartlarda gectigini okura sunar. Maddi anlamda mekani
zihninde sekillendiren okur igin asil ehemmiyet tasiyan ise anlati kisilerinin o mekéana

'

atfettigi degerlerdir. Algisal mekanlar, "...kisi-yer iligkisini sorunsal agidan yansitan,
doniistiiriilmiig, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten,
antlart barindiran, kisinin i¢ diinyasint yansitan bir degerdir" (Korkmaz, 2017: 31). Bu
mekanlarin boyutunu, anlati kisilerinin ruhsal kabulleri belirler. Bir eserde tespit edilen
algisal mekanlar, kahramanlarin i¢ goriintiilerini ele verir. "...mekani yalnizca teknik bir

oge olarak degerlendirmek hatali olur. Mekdn ¢ogu zaman romandaki psikolojik

tahlillerin aracidir"(Dinler, 2018: 19). Mekanin aktariminda tercih edilen sifatlar,
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kullanilan ifade bigimi, yapilan benzetmeler o mekanin kisi ve Kkisilerce nasil
algilandigini, hangi anlamsal degerlere karsilik geldigini bildirir. Anlati kisilerinin

ruhsal ve sosyal manada dogru degerlendirilmesinde algisal mekanlarin pay1 bliyiiktiir.

Algisal mekanlar, anlati kisisinin algilayisina gore kapali / dar mekan veya agik /
genis mekan olarak nitelendirilir. Mekanin kapali / dar yahut acik / genis olmasinda
etkili olan, fiziksel veriler degil, anlat1 kisisinin o mekana bakisidir. Bakis agisini
sekillendiren unsurlardan biri kisinin ruhsal durumudur. "Mekdnin biligsel boyutunu
islevsel kilan insan psikolojisi, mekanin gériinen ve bilinen fiziksel gercekliginin
boyutlarini insamin yararina olacak sekilde algisal olarak degistirip doniistiiriiyorsa bu
tiir mekanlar acik / genis niteliklidir" (Topdas Celik, 2017: 65). Fiziksel olarak kapali
olan bir mekan, anlat1 kisisinin kendini mutlu ve giivende hissetmesine bagl olarak a¢ik
/ genis bir mekana doniisebilir. "¢tk ve genis mekdnlar, ictenlik mekanlaridir. Ictenlik,
mekdni icten disa dogru ceviren ve acan bir niteliktedir. Bu mekdnlarda karakter,
kendisiyle, ¢evresi ve biitiin evrenle uyum i¢indedir" (Korkmaz, 2017: 21). A¢ik / genis
mekanlardaki huzur ve giiven ortaminin aksine kapali / dar mekanlarda catisma ve
uyumsuzluk vardir. "...karakter, zaman, mekan ve onu ¢evreleyen biitiin elemanlarila
hatta kendisiyle bile kavgalidir. Béyle durumlarda mekdn, insani ezmek icin iizerine
yiiriiyen karsi giiclerin simgesel bir gostergesidir'" (Korkmaz, 2017: 14). Anlat1 kisisi,
fiziksel boyutlariyla acik / genis mekan olarak nitelenebilecek, deniz, orman ve benzeri
gibi mekanlarda da olsa, mekani algilayisina bagl olarak kendini sikigsmig, bogulmus ve
ezilmis gibi hissedebilir. Kisinin kendini emniyette gérmemesi bu hissiyatin
tetikleyicisidir. Gtivensizlik ortami, kisinin huzursuz, mutsuz ve tedirgin olmasina
neden olur. Boylesi bir yaklagimla varlik gosterdigi mekan da fiziki anlamda ne kadar

acik olursa olsun algisal olarak kapali / dar mekandir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda mekanin algisalliginin en belirgin 6rnegi,
Haci1 Vamik Bey ve kahraman anlaticinin nazarlarindan Camlica'daki kosktiir. Haci
Vamik Bey'in bulundugu her mekéanda aklinda sadece Camlica'daki kosk vardir. O,
"...ha San'a'min kdrgir ve muntazam binalarinda olsun, ha Amman'in kuyu basindaki kir
evinde bulunsun;, hep bu koskiin tamiri, dosenmesi, boyanmasiyle, mesgul olurmug"

(Hisar, 1996a: 115). Camlica'daki kosk Hac1 Vamik Bey i¢in bir evden ¢ok daha
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fazlasidir, adeta bir semboldiir. Bir insanin evine duydugu sevgiden, onda buldugu

emniyetten Ote bir baglilikla koske baglidir;

Bu késk, dostlarina, barisik komsularina karsi serefli yuvasi; rakiplerine, diismanlarina karst
muvaffakiyetinin kalesi; haremine, kizina karsi muhabbetinin miikdfati; kendi Kendisine kars:
emniyeti; akli, kurnazligi, tutumlulugunun dbidesi degil miydi? Bunun i¢indir ki burada yedigi

yemekler kendisine daha lezzetli, ictigi sular daha tath geliyordu. (CE, s. 163)

Uzun yillar Arabistan vilayetlerinde c¢alisan eniste, bulundugu cografi iklimin
olumsuzluklarina, karsilastigi her tiirlii sikintiya bir giin Camlica'daki koskte rahata
erecegi inancina tutunarak katlanir. Kosk, onu kaldigi ¢éllerde besleyen bir vaha gibidir.
Camlica'nin piifiir piifiir esen havasini tahayyiil ederek serinler. "Camlica'daki kosk,
Kurucu bir mekan olarak baskisinin hayata bakisi, ge¢misi yorumlama bigimi ve gelecek
tasavvuruna etki eder" (Burcu Yilmaz, 2017: 155). Kosk, onun hayatinin ¢ikis noktasi
gibidir. Kahraman anlatict ig¢in koske bu denli bagli olan enistesinin ondan uzakta
yasamasi ise sasilacak bir seydir. Kosk, enistenin kok saldigi bir mekandir. Viicudunun

bir uzvu, canindan bir par¢a gibidir;

Stiphe yok ki, vaktiyle ruhuna o kadar derin kékler salmis olan Camlica koskii, enistemiz igin
yasamak sebeplerinden biri olmustu. Burasi sanki onun ebediyete kok saldigi yerdi. Onda

kendi hayatinin kati sekillerini goriiyordu. CE, s.163)

Dahast, bu kosk onun nesesine veya hiizniine sebep olan, hayatina ve rilyalarina, sihhatine ve
hastaliklarina karisan, kendisini viicudunun bir uzvu gibi tamamlayan bir par¢ast olmustu.

(CE, s. 164)

Deli enistemiz, yorgun diistiigii, istirap c¢ektigi, korkularinin teptigi, nobetlerinin niiksettigi ve
hastaliktan uykusuz kaldigi geceler, kendini unutmak ve avunmak icin, bir masal dinler gibi
hep késkiintin hayaliyle oyalanir; onu bir Cennet olarak hatirlar; bahgesini mis gibi koklar;
Camlicamin 'piifiir piifiir' esen riizgdrlarm ateginin iistiinde sallanan tilssmli yelpazeler gibi
duyar; kégskiiniin varligina, bir yataga yatar gibi yaslanir ve orada bulacag siikitu, rahati,
zevki, itibari diisiindiikce yavas yavas iyileserek, siikinunu bulan bir uykuya, koskiiniin

riiyasina dalarmis! (CE, s. 115)

Koskiine kuvvetli baglarla bagli olan, onunla biitiinlesen Hac1 Vamik Bey i¢in
koskiin tim maneviyatini yitirmesi ise esinin koskii terk etmesiyle baslar. Bir eve yuva
misyonunu Yyiikleyen kadmmin o mekandan vazge¢mesi, evin adeta ilmek ilmek

sOkiilmesinin miladi olur. Daha onceleri koskte, esi, "...degismeyen Arap Naile baci ve
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hep degisen hizmetgiler, degismeyen ahg¢ibasi ve hep degisen ah¢i yamaklari, bir
bah¢ivan ve bir aralik tiireyen seyis..." (Hisar, 1996a: 29) ile birlikte yasayan Haci
Vamik Bey, madden ve manen derin bir yalnizliga dogru ilerler. Esinin gidisi Haci

Vamik Bey ve koskiin ¢okiisiinlin baslangi¢ noktasi kabul edilebilir.

Hac1 Vamik Bey, evlilikleri boyunca hizmetcilere ve baska kadinlara ahlak dis1
davraniglar sergiler. Esinin bu davraniglarini yillar boyu sessizlikle karsilayan hala, bir
giin gelir ki artik tahammiil edemeyecegini anlar. Hact Vamik Bey'le kavga edip koskii
terk eder. Eniste ise esinin bu gidisini hazmedemez ve baglar1 tamamen kopararak onu
bosar. Sinirle verdigi bu karardan fazlaca pisman olur. Uzun zaman esinin tekrar koske

donecegi timidiyle yasar. Fakat hala i¢in kosk, artik yasayabilecegi bir mekan degildir.

Hact Vamik Bey'in bu olaylar1 yasadigi tarihsel zaman ise "umumi harp"
donemidir. Vesikal1 bir yoksulluk hiikiim siirer. istanbul tiirlii saldirilara ugrar. Sosyal
hayatta tirlii baskilarin kendini gosterdigi bu donemin de Vamik Bey'in ruhsal
hayatindaki olumsuz tesirleri gozlenebilir. Bu sikintilarin nihayetinde zitliklardan
miitesekkil bir adam olan Hac1 Vamik Bey, ahlaksal yozlagsmanin timsali haline gelir.
Muhabbet tellallarinin  vasitasiyla da farkli farkli kadinlari  yemek, temizlik
bahaneleriyle koske alir. Zaten tabiatinda bulunan sehvet diiskiinliigli, onu bu dénemde
lyice ele gegcirir. Onun bu vaziyeti koskii bir fuhus yuvasi haline getirir. "Kogskiin, bir
yuva olarak goriiliirken zamanla bir mezara doniigmesinin sebepleri arasinda, yuvayt
ayakta tutan kadimin evden gitmesi, degerlerin asinmasi, devrin atmosferinin sebep
oldugu tedirginlik, yozlagma, ahlaki ¢okiintii sayilabilir" (Burcu Yilmaz, 2017: 155). Bu
sebeplerden dolay1 kosk, madden ve manen harap bir mekan halini alir. Oyle ki Haci
Vamik Bey, hayatinin merkezi, duygularinin kaynagi, hayallerinin sabit noktasi olan

koskten vazgecer. Koskii satip, buradan kurtulmak ister;

Camblica'daki enistemiz, koskiiniin viicudu iginde eski ruhunu arvyor, fakat artik bulamiyordu.
Kosk maddeten yine mevcuttu ama, simdi varligi ancak hdfizasinda kalan bir hatiraya
doniiyordu. Biitiin maneviyati sanki sallanan aralikli pencerelerden ve kapilardan sizarak,
bosalarak, akarak dagiliyor; manevi késk, simdi, her tarafindan havalanarak giiya zerre zerre

savruluyor, dumanlar haline geliyordu. (CE, s.166-167)

Eski zengin mdnalarindan bosalan koskiine muhabbeti, baghhigr azalmis, gevsemis ve nihayet
go¢miistii. Artik onu kendine, kendini ona yabanci buluyordu. Koskiinii artik kendisi icin

liizumundan fazla biiyiik, nafile yere yorucu, gidip gelmesi zahmetli, bakilyp idaresi masrafli ve
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istedigini tedarik edecek ¢arsi bakimindan yoksul buluyor, (...) ve: 'Bu koca berhanede bir
basima ne yapacagim?' dive bunalarak koskiinden adamakilli soguyor, bikiyor, artik onu

satmak istiyordu. (CE, s.167)

Camlica'daki kosk, eniste icin eserin baslarinda nefes alip veren canli bir varlik,
hasreti cekilen bir sevgili, yasamin zorluklarina dayanma giicli saglayan o6zel bir
mekandir. Fakat Haci Vamik Bey'in igine diistiigii yalnizlik, yasinin ilerlemesine baglh
olarak yasadig1 sikintilar, devrin atmosferinden kaynakli tedirginlik neticesinde kosk,
onun i¢in sifaya muhta¢ bir marazliya doniigiir. Koske sifa olabilecek tek ilag olan
kendisinde ise o gilicii bulamaz. Kdskten kacisi, kurtulus olarak gérmeye baslar. Cilenin,
derdin, zorluklarin kendisini kusattigi zamanlarda ferahi, esenligi koskiiyle bulan Vamik

Bey, artik tiim bu duygular1 késkiin disinda arar;

Vaktiyle bu késk,; viicudunun bir uzvu, yahut, ruhunun icine ¢ekildigi kabugu gibi bir sey
olmustu. Onu boylece kendi viicudu gibi, biitiin kaniyle ve hulyasiyle, imaniyle ve hayatiyle
beslemisti. Bunun i¢indir ki, onun simdi hastalandigini, sancisini kendi viicudunda duyarak
anliyor, onu tedavi etmek istiyordu. Hayalinin bu kadar beslemis ve biiyiitmiis oldugu bu késkii
o simdi viicudunda bir sis gibi duyuyor, artik onu omriiyle besliyemedigini gorerek bir
ameliyatla, kendisinden bir ur gibi aldumak istiyor, ondan ayrilinca duyacag hafifligi
simdiden bir kurtulus gibi tahayyiil ediyordu. (CE, s.167)

Camlicadaki Enistemiz adli romanda, baskisi olan Hac1 Vamik Bey kadar kosk
de dikkatleri celbeder. Kosk, eser boyunca eniste i¢in farkli duygularin mekan1 olur.
Kahraman anlatici tarafindan da benzer bigimde algilanir. Eserin baglarinda tasvir edilen
kosk, kahraman anlaticinin ¢ocukluk diinyasinin bir pargasi, etkilendigi bir mekandir.
Enistesi ise birlikte eglendigi, hatiralarinin renkli bir sahsiyetidir. Fakat yillar igerisinde
kosk de eniste de biiyiik degisime ugrar. Her ikisi de hem fiziksel hem de maneviyat
olarak harap bir hal alir. Bu bakimdan eserde, kahraman anlaticinin hissiyatindan
hareketle de iki kosk tespit edilir. Ilki sevilen bir insan gibi canl1 ve tanidik, ikincisi ise

mezarlig1 animsatan, ruhsuz, soguk ve yabanci bir kosktiir;

Bir ihtiyar kadimin burusuk yiizii yabanci gozlere sadece ¢irkin ve ddeta kirli goriiniir. Fakat
bu kadimin torunu, o yiizde eski Miswr parsémenlerini okuyan bir dlim gibi, sefkatin,
muhabbetin ve biitiin hayatin en emin lezzetlerini okumasini ve duymasin bilir. O zamanlarda

biz de bu eski koske girmekle, bir biiyiikannemizi kucaklayp oper gibi olurduk. (CE, s. 29)
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Fakat, eger maddi kosk boyle harap ve tamire muhta¢ bir halde kalwyor, kullaniimas: da
maddeten gittikge gii¢lesiyorsa; idaresi, biisbiitiin imkdnsizlasan manevi késk ne kadar daha
harapti! Otekinin belki zahmetle miimkiin olacak tamiri bunun icin arttk miimkiin degil,

tamamen imkdansiz goriintiyordu. (CE, s. 166)

Kahraman anlaticinin kdske olan hissiyatindaki degisim, onu kapali mekan olan
evden uzaklastirirken tabiatin, agaclarin 6zgiirliigline imrenmeye sevk eder. Yazar,
agaclar1 da evler gibi sahsiyete biirtindiiriir. Koskte enistesinin hasta olarak yattigi
odada bunalan ve oradan kag¢ip kurtulmak isteyen kahraman anlatict da bu agaglara

siginir. Onlarin varliginin gilizelligi karsisinda koskiin sefaletini daha derin hisseder;

Bu evde enistemi gérmeye gittigim son giinti hatirlyyorum. O, tist katin arka tarafinda,
bahgedeki yiiksek ¢cam aga¢larina bakan biiyiik odada yatryordu. Pencereden bu agaglar bana
miinzevi ve ulvi bir takim sairler, filozoflar gibi, yahut bunlarin his ve mdna tasan eserleri gibi
goriintiyordu. Onlar, siikiununa imrendigim yiiksek ve tabii bir iklimin asil ve gamsiz

mahliklartydi. Onlardan ayrilmis olan bizler, bu zavalli odanin sefaleti i¢cindeydik. (FBB, $.65)

Camlica'daki koskiin Hact Vamik Bey'in ve kahraman anlaticinin ig
diinyalarindaki anlamsal degerinin seyrini gormemiz agisindan énemli olan sembolii ise
bahg¢edeki havuzun fiskiyesidir. Donemin evlerinin en temel ortak 6zelligi insan ve
tabiatin i¢ ige olusudur. "Ciinkii, her eve bahgeden gegilmekte, cicekler bahgelerden
evilere girmekte, kuyulardan su c¢ekilerek bunlar sulanmaktadir" (Tagizade Karaca,
1998: 141). Oysa roman boyunca bahgenin tasvirinde vurgulanan taraf bakimsizligidir.
Bu 6zensiz bahgenin aksine ilk anlatimlarda havuzun fiskiyesi, bahgeye ruhsal bir enerji

katisiyla anlatilir. Romanin devaminda ise kosk gibi bu sembol de etkisini kaybeder;

Bu bakimsiz bahgenin ortasindaki havuzda kuvvetli muslugu hdla miikemmel isleyen, eskiden
kalma bir fiskiye, eger agik birakirsaniz yiikselen ve dokiilen sularin negesini yayar ve bizim o
zamanki tasasiz ruhlarimiza serperdi. Bu fiskiyenin sularini yillarca neseden  ¢cagildar — gibi
duymustum. Ancak sonralari bunlar bana nafile bir bekleyisin yorgunluklariyle bezgin ve

vaslanmis kizlar gibi, igin icin bir seyler beklemekten iizgiin gelmisti. (CE, s. 28)

Bahgedeki  havuzun fiskiyesi artik eskiden oldugu gibi, sularin musikisini enistemize
duyurmuyordu. Bazan agik bwrakilmis olursa kendisiyle egleniyormug gibi geliyor ve sinirine

dokunuyor, bazan acimis da kendine agliyor gibi duyuluyor ve rikkatine gidiyordu. (CE, s.165)

Camlica'daki kosk, eniste ve kahraman anlatici i¢in eserin basiyla sonunda farkli

farkli anlamlar ifade eden bir mekandir. Varligiyla koskii ayakta tutan, gidisiyle koski
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temelinden sarsan hala icin ise eser boyunca benzer duygularin mekanidir. Haci1 Vamik
Bey i¢in kosk sembol bir mekan iken de hala, kdskte kendini ait olmadigi bir mekanda
gibi hisseder. Kahraman anlaticinin, "birbirine bagh iki zit tabiatli kari koca" diye
bahsettigi bu ¢ift, evlilikleri boyunca uyum ic¢inde degildir. Eniste i¢in kosk baslarda
hayatindaki tiim olumsuzluklar1 6rten, onaran bir giice tekabiil eder. Hala ise bu "genis
odalr ve sofali, safvetli eski zaman evinde" kiigiik bir odaya sikisir. "Deli eniste i¢in
basl basina bir hedef obje olan késk, anlaticinin halasi icin siginacak tek odast olan bir
labirent mekdndwr. Zira esiyle anlasma zeminini kaybeden hala, sadece odasina
cekilerek ruhen huzur bulabilir" (Burcu Yilmaz, 2017: 152). Hala, bu oday: terapi

mekani olarak kullanir. Bu oda araciligiyla hayatina devam edebilme giiclinii yeniler;

O, iiziintiilerini boyle odasina ¢ekilmek ve burada kapanp sigara i¢cmekle yatistirir, ve
hallolunmaz ddvalart bu sayede gegistirirdi. Bu odamin havasina girince ddeta onun
mahremiyetine girmis ve giiya swlarint duymug gibi mahcup olurdum. O béyle bir miiddet
boyle yalniz kaldiktan sonra cami agarak odasini iyice havalandirir ve sonra kapisint acardi.

(CE, s. 100)

Hala, koskteki odasinda, yasadigi tim olumsuzluklari, hissettigi tim koti
duygulari geride birakir. Romanda, halanin késkteki odasina benzer olarak her seyi, en
basta da Hac1 Vamik Bey'i geride birakmis olmanin verdigi huzurla yasadigi bir oday1
daha tespit ederiz. Bu oda, kendisine babasindan kalmis olan, Gedikpasa yokusu
basinda bulunan evdeki odasidir. Hala, esinden ayrildiktan bir miiddet sonra bu eve
tasiir. Mekansal degisime ragmen c¢ektigi sikintilart uzun zaman unutamayan hala,
koskteki odasinin islevini bu kez yeni evindeki odasina tasir. Fakat bu kez maksadi

hayatina devam edebilmek i¢in gii¢ toplamak degildir;

Bazan iist kattaki odasina ¢ikardim. Goriirdiim ki, onun bahsini bile iceri almadigi bu odanin
mavi Marmara'ya ndzir sessizligi i¢inde, zavalli halam, hayatinin bir icmalini andiran sigara
dumanlart arasinda susuyor, bir nevi iist kat rahatina kavugmaya itina ediyor, hayatinin
emniyetini duymak ve biitiin iiziintiilii omriiniin intikamini almak ister gibi, burada, rahat

rahat, sigara i¢iyordu. (CE, s. 191)

Camlicadaki Enistemiz adli romanda, dikkatlerin iizerinde yogunlastigi asil
mekan kosktiir. Devrin yapisal varligina ve mekanin islevsel degisimine de kosk
tizerinden dikkat ¢ekilir. "Eski Istanbul evlerinde mutfak ve kiler béliimii evin en alt kati

olan bahge katindadir" (Sezer ve Ozyalginer, 2005: 29). Bununla birlikte "Mutfaginda
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as¢t ¢calistiraniar, bahgesi uygun olanlar ve konaklar, mutfagi bahgede ayri bir binactk
olarak yapmayr uygun bulurlardi" (Sezer ve Ozyalginer, 2005: 30). Camlicadaki
Enistemiz'de de kosk igerisinde mutfagin konumundan, mimari 6zelliklerinden kisaca
bahsedilirken, hatiralardan nakledilen bu yapmin artik eski islevini yitirmesinden

duyulan tiziintii hissedilir.

(...)sehirdeki mekdnsal orgiitlenmenin sosyal yasama etkileri, apartmanlarn ortaya ¢ikisina
dair degerlendirmelerle sezdirilir. Mekdanin fonksiyonundaki degisim, ev iginde yasayan
kisilerin birbiriyle oldugu kadar mekanla olan iliskilerini de etkilemistir. Bir yasama
kiiltiiriiniin cisimlesmis hdli olan koskiin yerini apartmamn almasi, mekdni pratik ve estetik
kullanim alanlar a¢isindan birbirinden kopuk birimlere déniistiirmiistiir (Burcu Yilmaz, 2017:

158).

Kosk, dénemin 6nemli mimari yapilarindan biridir. Oyle ki Hisar, her birini
'sahsiyet sahibi' olarak niteler. Rengiyle, bahgesinde yetisen cicekleriyle koklii bir
kiiltiiriin {irtiniidiir. Eserde, yeni bir ev modeli olarak yeni yeni varlik kazanan
apartmanlar ise mekansal degisimin yeni yiiziidiir. Kahraman anlaticiya gore de

yasamsal etkisi olumsuzdur;

Fakat mutfak daha apartmanlarmm her seyi aymi katin seviyesinde tutarak birlestiriveren
ldtibaliligine girmemis ve evin bir nevi miistemlekesine benziyen uzak seldmlikta, ahgilara
terkedilmis bir yerdi. Bundan dolayr o zamanlarin hanmimlar: ve beyleri arasinda yemekle

dogrudan dogruya mesgul olanlari pek azdi. (CE, s. 62-63)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda, algisal mekan olarak dikkat c¢eken
evlerden biri de Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi 'ndeki hanikahtir. Ali
Nizami Bey, alafrangalik zamanlarinda sayisiz meraklarima, giyim kusamina,
sevgililerine hesapsizca para harcar. Ali Nizami Bey, ¢ogu insanin imrenerek takip
ettigi, hayret ettiren, zengin bir hayatin basroliindedir. Yasadigi felaketler silsilesi onu
hayatinin ikinci kisminda taninmaz bir vaziyete sevk eder. Alafrangaliga ve Ali Nizami
Bey'e son derece tezat olan bu hayatin esas mekéni ise hanikahtir. Hangéh, hanegah,
hankah gibi kullanimlari da olan bu kelimeyi, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam
Ansiklopedisi soyle tanimlar: "Dervislerin sohbet ve zikir icin toplandiklari, bir siire
ikamet ettikleri, bazan inzivaya c¢ekildikleri mekanlar i¢in kullanilan terim"
https://islamansiklopedisi.org.tr/hankah, (19.11.2019). Osmanli'da dergah, tekke ve

zaviye gibi kelimelerle de ifade edilen bu mekanlar, yapica oldukca sadedir. Igerisinde
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siiriilen hayat da tipki fiziksel yapisi gibi gos-teristen uzak, sakin ve sessizdir. Ali
Nizami Bey, hayatinin ilk kisminda ne kadar dikkat c¢ekici, gosterigli bir yasam
siirmekte ise ikinci kisminda da o kadar sade, duru bir yasam silirer. Hanikdh diye
adlandirilan inziva mekani ise distaki sadeligi Ali Nizami Bey'in hayatina, i¢selligine de

aksettirir.

Kahraman anlaticinin uzun bir zaman sonra kopriide karsilastiginda tanimadigi
Ali Nizami Bey, gordiigli bir riiya iizerine seyhligini ilan eder. Bu seyhin dergahi,
hankahi ise Karacaahmet mezarligina bakan bir evcegizdir. Dergahin tek miiridi ise Ali
Nizami Bey'in lalas1 Hiiseyin Agadir. Madden koskiin aksine kiigiik, yoksul ve hakir
olan bu ev, manen Ali Nizami Bey i¢in tam bir huzur mekanidir. Evvelki zengin,
hareketli yasaminda bulamadigi giizelligi o bu evde bulur. Yillarca sanki bir arayis
icerisinde olan Ali Nizami Bey, hedefine bu mekanda ulagmig gibidir. Sanki varmak is-

tedigi yer burastymis gibi hisseder;

Sasiyordum, zira biitiin kayiplarina, biitiin yoksulluklarina ragmen, Ali Nizami Bey'in simdi
yasadigr hayatin hakikati baska bir durumdaydi. Ben biitiin dikkatime, eski duyduklarima, ve
bir an evvelki merhametime ragmen onu Oomriniin ilk zengin ve parlak devresinde
buldugumdan daha sdkin, daha mesut goriiyordum. Ali Nizami Bey asil simdi aradigint bulmus
gibiydi. Giya bir yoksul simdi kdm alms, bir daiissilali murad edindigi topraga ermis, bir
miifrit rahata kavusmusg, bir nasad simdi sadolmustu!.. (ANBAS, s. 257-258)

Sebepler ne kadar ayri, ne kadar baska, ve dlgiiler ne kadar farkli olursa olsun, iste, diinya
saltanatini birakarak bir manastira cekilen Imparator Sarlken gibi, Ali Nizami Bey de, bir
bakima, kendisini, 'hanikah' dedigi evinde, sirtindan yiikiinii atmis, ferahlamis duyuyordu.

(ANBAS, s. 260)

Simdi bu fakir ve yoksul evin i¢indeki adam mdnen ne kadar zengin, rahat ve mesuttu! Kendini
bir selamet diyarina ulasmis, dsude, miisterih bir omiir icinde, diinyay: iyi ve dlemi dost teldkki

ediyordu. (ANBAS, s. 260)

Ali Nizami Bey, hayatinin her iki boliimiinde de statiisiine ve ruh haline uygun
mekanlarda yasar. Kosk, goz alict hayatinin ve igselliginin biitiinlestigi bir mekandir.

Ayni sekilde hanikah da degisen hayatiyla ve yeni kisiligiyle uyum gosterir.

Hisar'm Fahim Bey ve Biz adli romaninda "kii¢iik ve yoksul ev" olarak tanitilan
mekan da yazarin romanlarinda tespit ettigimiz bir baska algisal mekan 6rnegini teskil

eder. Ev, Fahim Bey'in daha Once yasadigi biiyiik konagin aksine bir fiziki yapiya

38



sahiptir. Kendisi "kiigiik ve yoksul " olarak tasvir edilen bu ev, ikamet edenler i¢in adeta
bir huzur mekanidir. Fahim Bey ve Saffet Hanim i¢in bu evin tam bir barinak misyonu

vardir. Tiim diinya felaketlerine kars1 onlar siikuneti evlerinde bulur;

Filhakika biitiin bu haberler ve tefsirlerle diinyanin sallanan ve yanan maddiyat ve ma-neviyat:
karsisinda bu yoksul Istanbul evinin siikiinu, bir bakimdan, pek kiymetli goziikiirmiis. Disarida
riizgarlar eser, firtinalar hiikiim siirerken, duvarlari, camlart ve kapilar saglam ve i¢indeki

insan muhabbeti tamam bir odada 1sildayan ates ve misildayan siikiin kalplere daha ¢ogalmis

bir zevk verirmis! (FBB, 5.33-34)

Belki, hatta hi¢ siiphesiz, diinya firtinalarmin riizgarlart ve saikalart bu tahtadan yapilmis
kiigiik evi hi¢ sarsmiyor, yakmiyordu. Belki, hattd hi¢ siiphesiz, kisin dereleri dondurdugu
haberleri geldikce Saffet Hamim ellerini mangalimin atesinde daha zevkle isinyordu. ( FBB,
5.34)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda ev, gergek hayatin bir yansimasi olarak
her birey i¢in baska bir duygusal degeri karsilar. Bununla birlikte ayni birey i¢in de
baska baska duygularin sembolii olabilir. Hisar'in romanlarinda, mekan olarak evin bu
gerceklik iizerine kurulmus oldugu goriiliir. Yazar, bilhassa Camlica'daki koskte bu
hissi farkliligi belirginlestirir. Nitekim kdskiin Haci Vamik Bey i¢in birbirine zit iki
ifadesi vardir. Yine ayn1 mekani paylasan Haci Vamik Bey ve esi i¢in koskiin farkl
farkli algisalligi vardir. Kahraman anlaticiya gére hem halast hem de enistesi rahatlig
kendi iclerinde degil de mekanlarda arar. Bu nedenle de bir tiirlii huzur ve siik(inet
bulamazlar. Rahata erme inanciyla yasadiklar1 her mekan, umduklarina eremeyince

baska bir mekanin hayaline, arzusuna yerini birakir;

Camblica'daki enistemiz, vaktiyle, halamin Gedikpasa yokusu basindaki kiiciik evine yerlesmeyi,
i¢ine sigamayacaklar kanaatiyle, hatirina bile getirmemis oldugu icin, Istanbul hayatini béyle
uzun uzun anarken, vaktiyle, barigmak i¢cin halama haberler gonderdigi sirada ikide bir: 'Hig
oyle sefertasi gibi bir eve siginmak onun gibi bir hamima yakisir mi?' demis oldugunu da
hatirlamiyor; vaktiyle, oturmak igin, elinin altinda béyle bir ev bulundugunu da hatirina
getirmiyor, simdi oturmak istedigi evde aradigi bu vasiflarin vaktiyle hor gordiigii o kiiciik
evde mevcut bulunduguna ve simdi oturmak i¢in ona benzeyen bir ev tahayyiil ettigine de
dikkat etmiyordu. (CE, s. 191)

Ancak, halam da, bildkis, yerlestigi bu Istanbul mahallesini yadirgiyor, burada sokaga
ctkislar pek kiilfetli buluyordu. (...)
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Fakat, o da, bulundugu yerden baska bir yere nakledebilse, orada rahat edebilecegini umuyor
ve -tabiata aldkasizligini  gésteren Camlica'daki enistemizin aksine olarak Erenkoy
taraflarinda, basini orter ortmez ¢ikabilecegi, kiimesli bir bahcge iginde bir kiiciik eve
verlesmek istiyordu. Sessiz ve kibar dostlar gibi hatirladigi yiiksek agaglarin siikiin ve
huzuruna ihtiya¢ duyuyor ve o da, vaktiyle, elinin altinda, Camlica koskiiniin bakimsiz
bahgesinde béyle giizel agaglara sahip oldugunu hatirina getirmiyor, bu giizel agaglarin

kendisini mesut edememis olduguna dikkat etmiyordu. (CE, s. 192)

Yazar, Hac1 Vamik Bey ve halanin evden eve rahat arayisinin nafile oldugunu
gosterir. Okura da buradan hareketle huzur, mutluluk, kolaylik gibi beklentilerini evlere,
daha genel anlamda herhangi bir mekana baglamamalar1 gerektigi mesajin1 verir. Bu
noktada Bachelard'm "Ruhumuz bir konuttur" (Bachelard, 2017: 30) ifadesi akillara
gelir. Hangi mekani zemin olarak alirsak alalim asil ikamet edilen yer ruhumuzdur.
Hisar da Hac1 Vamik Bey ve esi tizerinden insanin bu asil mekanina isaret eder. Eserini,

okurda bu bilincin olusumunu destekleyecek ifadelerle insa eder.

Abdiilhak Sinasi Hisar'mn romanlarinda evin bir par¢asi olmamasina karsilik, oda
olarak ele alabilecegimiz, algisallig1r 6n planda olan mekanlardan biri de Fahim Bey'in
Arslan Hanindaki yazihanesidir. Fahim Bey, Hisar'in degisik mizaca sahip olan roman
kisilerinden biri olarak bu yazihanede, hayali ticaret yapar. Uzun yillar olmasini istedigi
seyleri burada gergeklestirmeye calisir. O nedenle bu mekan, bir hayal mekani olarak da
degerlendirilebilir. Fahim Bey, bu odada hi¢ géndermeyecegi mektuplar1 yazar. Biiyiik
bir ehemmiyetle yazdigr mektuplara ayni ciddiyetle kendi namina kaleme alinmis gibi
cevaplar da yazar. Fahim Bey icin bu oday1 giizel kilan onun siirleri sayilan hayali
mektuplarini, olmayan islerini ve karlarim1 rahat bir sekilde kayda gec¢irme imkani
bulmasidir. Kahraman anlaticidan varsayimsal duygularini 6grendigimiz Fahim Bey
icin hayatinin asil lezzeti, manasi bu odadadir. Fahim Bey, bu odadan c¢ikip gercek
hayata dondiigii zaman kendini biiyiik bir karisikligin i¢inde bulur. Fahim Bey bu odada
tim sadeligi ve igtenligiyle varlik gosterir. Dosyalariyla mesgulken tath bir riiyanin
icinde gibidir. Birkag¢ sade esyadan ve fazlaca dosyadan olusan bu mekan algisal olarak

agik mekandir;

Yine siiphesiz, asil evine gitmek i¢in belki tramvay parast bulamadigr aksamlarda ciddiyetine
daha hald tamamen inanamadigi ve alisamadigr miizi¢ hakikate donmek igin bu hesaplarini ve
kitaplarini istemiye istemiye kapadigi zamanlardir ki, 6z hayatindan ayrilarak kdbuslu bir riya

gibi karmakarigik ve mdnasiz bir dleme diigtiigiinii duymus olacaktir. (FBB, s. 90)

40



Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda mekanin bir pargasi olarak esya da
detayli bir sekilde ele alimir. Hisar, karakterin mekana ve esyaya kendinden izler
birakisini romanlarinda isler. Bununla birlikte mekanin ve esyanin, karakterin ruhsal
diinyasina olan tesirini de aktarir. Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi adli
romanda, kahraman anlaticinin etkisinde kaldig1 bir dolabin ayakkabilar: ihtiva eden
rafi, bu durumun en belirgin 6rnegidir. Cok sayida ayakkabinin bir arada bulundugu bu
dolap, kahraman anlatici i¢in ¢ok biiyiik bir etkiye sahiptir. Ayakkabilarin sira sira
dizildigi bu dolap, mekana ait bir unsurun insan iizerindeki giiciiniin ne denli yogun
olabilecegini o6rneklemesi bakimindan oOnemlidir. Oyle ki yazar, sayfalarca bu

manzaray1 ve kahraman anlatici tizerindeki yogun ve sarsici etkisini anlatir;

Gazlerim oniinde ilk defa agilan bu ayakkabi kargasaligimi, siiriisiinii, kafilesini, halkini
gormek bana derin bir surette ilk tesir eden manzaralardan biri oldugunu ve zihnimde

miistesna bir intibah husule getirdigini iyice hatirliyorum. (ANBAS, s. 237)

Galiba bu dolap, karsimda, hi¢ beklemedigim bir anda ilk defa boyle a¢ilinca ve bu yanyana,
basbasa hazwrlanmis duran potinlerle iskarpinler, ¢izmelerle terlikler gozlerime hep birden
goziikiince o zamana kadar hatirima gelmiyen ve diisiinemedigim bir hakikat gozilerime
siddetle ¢arpmis oldu. Bu manzara bana duyabilecegim bir filozofu bulmak ve dinlemek gibi
kuvvetle tesir etti, zira bu bekleyig, simdi bir miiddet icin duraklamis biitiin bu ayakkabilarin
bir miiddet sonra, iclerinde kaynastigi gizli gizli duyulan bir kuvvetin yardimiyle, yine
yollarima devama baslyacaklar: kanaatini ilham ediyor ve benim, bas dondiiriicii bu

manzarayi gorecegimi de felsefi ve remzi bir surette duyurmugs oluyordu. (ANBAS, s.238)

Abdiilhak Sinasi Hisar, mekan ve insan arasindaki ¢ift yonli etkilesime
dikkatleri ¢eker. Bunu bazen bir ev, oda yahut dolap 6rneklemiyle bazen de bir tabloyu
animsatan tabiat 6geleriyle yapar. Yazar, bu etkilesimi cogu zaman detayl tasvirleriyle

de pekistirir.
1.2. Karsilasma, Gezi ve Eglence Mekanlari

"Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!
Gormedim gezmedigim, sevmedigim higbir yer.
Omriim olduk¢a, goniil tahtima keyfince kurul!

Sade bir semtini sevmek bile bir 6mre deger."

Yahya Kemal BEYATLI
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Yasadigi toplumun biitiiniine ait bir par¢a olan yazar, aynt zamanda o
toplumun yansitici giiclidiir. Yazar, tipki toplumun diger bireyleri gibi donemin sosyal
ve siyasal havasindan etkilenir. Her ne kadar edebi eserin diinyas1 kurmaca bir diinya
olsa da onu kaleme alan kisi bir birey olarak hayatina, kisiligine, kimligine tesiri olan
her seyi eserine yansitabilir. Edebi eser de bu bilingle degerlendirilmelidir. Ancak bu
bakis acisiyla yaklasilan eser hakkinda daha zengin bir agiklama yapilabilir.

Bir edebi eser, yazarin yetistigi ve eserin kaleme alindigi donemden izler tasir.
Bu nedenle eser degerlendirilirken okundugu zamana degil daha ziyade yazar1 besleyen
ve eserin viicut buldugu tarihlere bakilir. Boylesi bir bakis, okura diin ve bugiin arasinda
kiyas yapma imkan1 sunar. Eserin diinyasini olusturan mekanlar ve onlarin kullanimi da

okura hem o donem hakkinda hem de donem insanlarinin yasayis1 hakkinda bilgi verir.

Roman, sosyal hayati ¢ok daha belirgin ve 6ziine uygun olarak tespit etme

imkan1 veren bir tiirdiir. "...roman, bireyin oldugu kadar toplum hayatinin da c¢esitli
yonlerini gozler oniine serer" (Namli, 2019: 188). Bir edebi tiir olarak romanin ve
roman unsurlarmin tarihsel gerceklige ait ipuglarinin takip edilmesinde etkisi
yadsinamaz. Bu unsurlardan biri siiphesiz mekandir. Okur, romanda, olaylarin akisina
bagli olarak kisileri farkli mekanlar iizerinde goriir. Bu mekanlarin her biri yazarin
yorumlayisina gore sosyal, siyasi, giinliik hayat gibi farkli farkli sahalara dair a¢ilimlar
beraberinde getirir. Ornegin roman kisilerini bir pastanede bulusturan yazar, yapacag
cevresel tasvirlerle mekani resmeder. Okura kisilerin nasil bir zemin iizerinde oldugunu
bildirir. Boylece okur, muhayyilesinde anlatima uygun bir sahne olusturur. Bununla
birlikte yazar, o donemin bulugma / karsilagma mekanlarinin nasil bir gériintitye sahip

oldugu hakkinda da okura fikir verir. Yani mekanin eserdeki goriintlisii bir nevi

donemin goriintlisii gibidir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda ana mekan Istanbul'dur. Istanbul, Hisar'n
romanlarinda eglence hayatiyla, gezi yerleriyle, sergisiyle, dogal ve tarihi varligiyla
hayat bulur. Hisar igin Istanbul zengin ¢agrisimlara sahiptir. Yazar, Istanbul
tasvirlerinin hemen hepsinde sehrin goz alici giizelliginden bahseder. "Abdiilhak
Sinasi'nin biitiin eserlerinde ISTANBUL; bir ¢ok semti, tabiat varliklart birer kiiltiir
ornegi olan kendine has giizellikleriyle ve tiirlii ozellikleriyle biiyiik bir yer tutar"

(Tagizade Karaca, 1998: 118). Oyle ki sehrin elliden fazla semti romanlarinda tespit
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edilir. "...19. aswr sonlar1 ile 20. asir baslarindaki Istanbul hayatini ve ozellikle sosyo-
kiiltiirel dokuyu gozler oniine seren Abdiilhak Sinasi HISAR eserlerinde ddeta Istanbul
dekoru icinde belli bir zaman dilimini saklamis gibidir" (Tagizade Karaca, 1998: 119).
Hisar, Istanbulu ge¢mis zamana olan 6zlem duygusuyla pekistirerek anlatir.
Romanlarindaki kahraman anlaticinin "0 zamanlar..." diye andigi ¢ocukluk yillarina

olan 6zlemini siklikla dile getirmesi bu tespiti yapmamizda etkilidir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in roman kisilerinin gezdigi, eglendigi, bulusup goriistiigi
mekanlarin hemen hepsini ihtiva eden sehir Istanbul'dur. Bu nedenle romanlarda belirli
semtlerde yogunluk gosteren karsilasma, gezi ve eglence mekanlarindan once yazarin

mekan olarak Istanbul'u ele alisini ve onu degerlendirisini inceleyecegiz.

Abdiilhak Sinasi Hisar, Istanbul'u romanlarinda ¢ok yénlii olarak isler. Yazar,
sehri adeta haritalagtirir. Bilhassa Camlica'y1r anlattigi boliimlerde okur, giizergahi
zihninde canlandirir. Hisar'm romanlarinda genis bir perspektifle ele aldigi semtlerin
disinda sadece ismen de olsa zikrettigi ¢ok sayida semt, mahalle vardir. Hisar'in
romanlarinda tespit ettifimiz Istanbul semt ve mahallelerinin isimleri sunlardir:
Pangalti, Beyoglu, Sirkeci, Alibeykdy, Sartyer, Kagithane, Camlica, Tarabya, Vanikdy,
Cengelkdy, Beyazit, Halkal, Kiigiikgekmece, Uskiidar, Baglarbasi, Biilbiilderesi,
Karacaahmed, Tophanelioglu, Kosuyolu, Biiyiikkada, Hali¢, Bebek, Yedikule,
Bayrampasa, Cukurcesme, Babiali, Vefa, Eyiip, Karakdy, Arnavutkdy, Goksu, Kanlica,
Cubuklu, Beykoz, Karakulak, Alemdag, Kavak, Sisli, Gedikpasa, Besiktas, Ortakoy,
Zeyrek, Ciragan Korusu, Fincancilar Yokusu, Goztepe, Yenikdy, Boyacikdy, Galata,
Bahcekapi, Sehzadebasi, Direklerarasi, Erenkdy.

Abdiilhak Sinasi Hisar'm romanlarindaki Istanbul, genel olarak olumlu
tasvirlerle viicut bulur. Yazar, hatiralarmin Istanbul'unu cesitli benzetmelerle ve zengin
bir dille anlatir. Hisar, deneme-hatira olarak tanimlanan eserlerinde daha ziyade
Bogazici'ni isler. Romanlarinda ise Camlica, Biiylikada, Beyoglu, Beyazit daha genis
ele alinan semtlerdir. Abdiilhak Sinasi Hisar, Fahim Bey ve Biz adli romaninin "Fahim
Bey ve Istanbul" baslikli on dérdiincii béliimiinde, sehrin tiimiiyle ne denli bir kiymet
tasidigim cesitli tesbihlerle anlatir. Yazar, Istanbul'da yasayanlarin dliinceye dek beraber
oldugu iki duygudan bahseder. Bu duygularin da tabiat ve tarih duygusu oldugunu

sOyler:
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Istanbul'da yasiyanlar, biraz his ve fikir adami olunca, hayatlarina bir lezzet ve kiymet veren
iki duygunun ta gencliklerinde goniillerine dolanarak artik oliimlerine kadar kendilerinden
ayrilmadigini goriirler. Bunlarin biri tabiat, digeri tarih duygusudur ve onlar zaman zaman bu
duygulardan birinin kanadiyle, miitad giinlerimizin his seviyesini mutlaka asarak, yiiksek bir
iklime varwlar. (FBB, s. 83)

Hisar, Istanbul'a olan hislerini, onu anlatirken sectigi kelimelerle aksettirir.
Fahim Bey ve Biz adli eserinin "Fahim Bey ve Istanbul" bashkli boliimii bu hissiyatt
belirgin olarak yansitir. Eserde, kahraman anlatici Fahim Bey'i diisiinerek; "Onun
Istanbul'la arasi nasildi? sorusunu sorar. Akabinde de Istanbul'u kendi nazarindan
anlatir. Istanbul, biiyiilii, 1s1ltil1 bir sehir olarak anlatilir. Bu sehrin giizelligiyle
¢dzemeyecegi higbir diigiim yoktur. Istanbul, insanmn génliinii kaptirdig: ¢ok giizel bir
kadma benzetilir. Istanbul, giindiiziiyle ayr1 gecesiyle ayr1 cazibeye sahip bir sehir

olarak tasvir edilir:

Istanbul o kadar giizel ve éyle miiessirdir ki onu, bir 6miir boyunca, bir sevgili gibi tatmamaga
imkan yoktur. Istanbul'un éyle esrarl bir nur ile aydinlik giinleri olur ki, bunlarda sanki bir
giizellik haznesinin biitiin gizli mucizeleri mahfazalarindan soyunarak, hayran gézlerimiz

karsisinda gosterisli bir gecit resmi yapiyor sanilr. (FBB, 5.83)

Istanbul'un 6yle tilsimli geceleri olur ki, bunlar bizi sessizce bir sefkat gibi sararak ruhumuzun
biitiin  baglarini, kor digiimlerini ¢ozer, biitiin  zehirlerini eritir. Bizi hafiflestirir,
mdnevilestirir, yeryiiziinden aywrp bir efsane dlemine gotiiriir. Boyle derin bir yaz gecesi
Istanbul'un herhangi bir sahilinden ayrilan sandal, mehtapl sularda yiize yiize semanin
yalmizliklarina ¢ikar, ge¢miyen bir zaman iginde dolagsir, bir insan talihinin en son hudutlarina

varir, riyalar diyarina ulasir, ve bize ebedi saatlerimizi sunar. (FBB, s. 83)

Istanbul, diinya giizeli bir kadin gibi, diinya giizeli olan bu sehir, her zaman géniil alict

Istanbul... (FBB, s. 84)

Diger taraftan, Istanbul, asil ¢ehresinin hususi hatlarini teskil eden Sarayburnu ile, eski bir
tarih i¢inden siiziilerek, mazinin ugultulu denizi kenarinda durmus gibidir. Yiizii, sulara

akseder gibi, tarihe dalar ve onun iginde yiizer. (FBB, s. 84)

Istanbul'un ruhlara sirayet eden giizelliklerini aktaran kahraman anlatici, tiim bu
benzetmelerle Oriilii anlattimin ardindan, sehrin etkisi karsisinda Fahim Bey'in de
mutlaka aciz kaldigini diisiiniir. Kahraman anlatici, Istanbul'un Fahim Bey'e bir cennet
vadetmedigi ancak her Istanbullu gibi onun da hususi mekanlarmin oldugu

kanaatindedir:
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Hi¢ miimkiin miidiir? Biitiin Istanbullular gibi, Fahim Bey'in de, mutlak, bir mahallede, bir
bucakta, bildigi rahat bir silte gibi serilen ev, gittigi ve gizli bulusmasinda kam aldigi bir yer,

hatiralarmim uzun uzun ¢ektigi tesbihini gizledigi bir kése olmaliyd:. (FBB, s. 84)

(...)Fahim Bey de elbette Istanbul'u evliyaya benzer bir akraba gibi seven ¢ocuklarindan biri
olarak ruhunun siyaneti ve gonliiniin lezzeti bakimindan, bu iki duygudan bir ¢ok istifade etmis

olacaktir." (FBB, s. 85)

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarinda Istanbul'un yeme i¢me kiiltiiriinii de semt
semt ve detayli olarak isler. Hisar'in romanlarindaki Istanbul biitiiniiyle giizel bir
sehirdir. Bu sehirde yasayanlar Allah'in biiylik ihsanlar sundugu 6zel insanlardir. Sehir
tabii giizellik bakimindan zengin oldugu gibi besinler bakimimndan da son derece

zengindir. Allah, adeta her seyin en giizelini bu sehre vermis gibidir:

Camlicadaki Enistemiz, Cenabi hakkin gerek balik, gerek sebze, gerek meyve, gerek su bollugu
ve lezzetleri yiiziinden Istanbullu kullarina ihsammin derecesi rikkatine dokundugunu soylerdi.
Seyahatlerinde, bazilarinin kokusuz, tatsiz kalmis benzerlerini kdh bulup kah hi¢ bulamadig
bu seyleri hep birden bol bol bulan Istanbul halki kendilerini diinyamin bahtivar kullar:
saymaliydilar. (CE, s. 67)

Hisar, Camlicadaki Enistemiz adli romaninda, Hact Vamik Bey vasitasiyla
sehrin yeme i¢me kiiltliriine dair detayl bilgiler edinmemizi saglar. Hact Vamik Bey'e
gore Istanbul'un topragi havasi her tiirlii besinin en giizel sekilde yetismesine el
verislidir. Baz1 mahallelerde, semtlerde de bazi iiriinlerin emsalsiz halleri mevcuttur.
Yazar, romanin "Deli Enistemiz ve Yemekler 1" bashkli sekizinci bolimiinde,

Istanbul'da hangi {iriiniin hangi semtte en giizel yetistigini bildirir:

Yedikulenin marulu, Langanin salataligi, Bayrampasanin enginari, Cukurcesmenin tursusu,
Vefanin bozasi, Eyubun kebabi, yine Eyubun kaymagi, Karakoyiin pogacasi, Cengelkoyiin
ayvasi, seftalisi, vignesi, Arnavutkéyiin ¢ilegi, yine Arnavutkéyiin midyesi, Géksunun misiri,
Kanlicanin, Evliya Celebinin bile methettigi yogurdu, Cubuklunun suyu, Beykozun gozlemesi,
yine Beykozun Strmakes ve Karakulak sulari, Kavagin inciri, Biiyiikadanin barbunyasi, yine

Biiytikadanin istakozu, Alemdagimin Tasdelen suyu! (CE, s. 67-68)

Istanbul'u sosyo-kiiltiirel varliiyla, yasama kiiltiirii, hemen tiim semtleri ve &zel
mekanlariyla ele alan Hisar'in romanlarinda 6n plana ¢ikan semtlerden biri Camlica'dir.
Tirk edebiyatinda daha ziyade Tanzimat devri yazarlarmin eserlerine mekan olan

Camlica, Cumhuriyet donemi yazarlar1 arasinda zikredebilecegimiz Abdiilhak Sinasi
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Hisar'in roman mekanlar1 arasinda da kendine fazlaca yer bulur. Bu noktada Hisar'in
romanlarina ¢ocukluk ve ilk genglik yillar1 hatiralarinin kaynaklik ettigi hatirlanmalidir.
Yazarin iginde degerlendirildigi edebi donemden ziyade onun romanlarina kaynaklik

eden doneme bakilmalidir.

Romanlarinda Istanbul'un birgok semtine ismen yer veren Hisar, Camlica'y1 ise
hemen her yoniiyle ve kendi bellegindeki derin izleriyle ele alir. Camlicadaki Enistemiz
adli eserinde hatiralarindan pargalar1 akronik bir sekilde aktaran yazar, kisiler ve olaylar

kadar mekanin da zamansal degisimini goriiniir kilmaya calisir.

Agrlikly olarak Uskiidar ve Camlica cevresinin mekdn olarak kurgulandigi romanda, gerek
cevresel mekanlarin ¢oklugu gerekse karakterlerin ruhsal kabullerine géore boyut kazanan
algisal mekanlarn iglevsel olarak kullanilmasi, romanda mekdnla birlikte kigisel ve Kolektif

bellegi 6nemli bir konuma yerlestirir " (Burcu Yilmaz, 2001: 139).

Mekan ve insanin karsilikli iliskisini, birbirleri iizerindeki yapici etkilerini tespit
etme olanagi sunar. Hisar, romanlarindaki kahraman anlatic1 {izerinden bireysel / sahsi
bir etkilesimi aktarirken, bir yandan da roman kisilerini gezdirdigi mekanlardan
hareketle mekan-toplum iligkisini de gbérme olanagi tanir. Yazarin, Camlicanin tarih
icerisindeki farkli hallerini gorsellestirme imkani1 sunan anlatimi mekan-insan, mekan-

toplum etkilesimini tespit etmemizde 6nemli bir yere sahiptir.

Camlica, mekansal varligiyla Tirk edebiyatinda bilhassa da Tanzimat devrinde
onemli bir mekandir. Ehemmiyetini ise cografi konumundan alir. "Camlica, Istanbul'un
Anadolu yakasi Uskiidar ilcesi simirlart icerisinde (Uskiidar-Umraniye arasinda) yer
alan ve konumu itibariyle Istanbul'a ve Bogazicine hdkim manzaralarinin
goriilebilecegi iki tepenin adidir" (Koseoglu ve Burkut, 2016: 3). Ulasimin zor oldugu
zamanlarda dogal olarak etkili bir semt degildir. "Camlica'min Istanbul'un sosyal
hayatinda yerini almasi, XIX. aswr baslarindadir. Camlica'va Osmanli hanedan
tiyelerinin ilgi gostermeye baslamasi ise, Sultan II. Mahmut zamaninda olur." (Kog,
1999: 146). Sultan 1l. Mahmut'un Camlica'ya olan ilgisi ve begenisi semte olan

hissiyatini dile getirdigi bir sarkisindan da anlagilir:
Pek hahisi var gonliimiin ey serv-i biilendim

Yarin gidelim Camlica'va canim efendim
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Reddetme sakin bu soziimii sah levendim

Yarin gidelim Camlica'va canim efendim

Rahat mi olur anda iken ciimle ahibba
Ister ki goniil zevk idelim biz bize tenhd
Bir giin de Fener-baggesine gitmeli ammd

Yarn gidelim Camlica'va cdnim efendim (Akay, 1997: 785).

Camlica, zengin bir tabii giizellige sahiptir. Fakat Sultan II. Mahmut zamanindan

oncesinde "..bazi hiikiimdarlarin av ve tenezziihe c¢iktiklari, birka¢ bag koskiiniin
haricinde yapt bulunmayan bir semttir" (Kog, 1999: 146). Istanbul halki, uzun zaman
bu tabii zenginlikten mahrum kalir. "Biiyiik ve Kiiciik Camlica'min Istanbul'un sosyal
hayatina girmesi II. Mahmut'un eseridir. (...) yenigeriligin kaldirilip ¢evreye bir
giivenlik ortami saglanmasi ve ilk planda kadinlar icin olmak iizere, okiiz ve at

kullamiminin artmas..." (Kog, 1999: 147) semtin sosyal alan olarak kazanimindaki

baslica etkenlerdir.

Camlica, halkin ragbetini ise Sultan Abdiilaziz devrinde kazanir. "Abdiilaziz
zamaminda Camlica'yva genis bir yolun agilmasi, gidis gelisi kolaylastirmistir. (...)
Bahge-i Umumi, Millet Bahgesi ve Camlica Bahgesi gibi adlarla anilan bir bahgenin
acilmasi, Camlica'va olan ragbeti daha da arttrmistir" (Kog, 1999: 147). Bu ragbet
sosyal hayatta oldugu gibi edebi hayatta da kendini gosterir. Camlica, Tanzimat devri
sair ve yazarlarina ilham kaynagi olur. Denilebilir ki Camlica, Tanzimat devri Tiirk
edebiyatinin en seckin ve gozde semtidir. Camlica, donemin sosyal hayatinin nabzim
tutar. Devrin yazarlar1 da o hayatin bir pargasi olarak etkilendikleri yonleriyle bu semti

eserlerine tagir.

Camlica, Namik Kemal ve gen¢ arkadaslart Hamid, Ekrem, Sezai ve étekilerinin elli sene evvel
aleme baktiklar: tepedir. (...) Eserlerinde Camlica havasi eser, Camlica bahcelerinde biilbiil
yavrusu dinledikleri sezilir, siveleri o semtin vezir konaklar: gibi agiwr, hardb ve sairanedir

(Beyatli, 2008: 71).

Namik Kemal, Tiirk edebiyatmin ilk edebi roman1 olarak kabul edilen /ntibah

adli eserine mekan olarak Camlica'yr secer. Eserine bahar tasviriyle baslayan yazar, asil
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niyetinin "... Camlica'yr tarif etmek icin baharin niteliklerinden kitabimiza bir giris
bulmak..." (Kemal, 2013: 8) oldugunu sdyler. Namik Kemal, Camlica'y1 ise "Istanbul
denilen giizellikler toplulugunun kapsadigi her tiirlii nadir giizellikleri bir bakista
gosterecek nokta" (Kemal, 2013: 9) olarak tasvir eder. Yazar, "Camlica'va Yiice
Firdevs'in yere inmis bir kitast denilse yarasur" (Kemal, 2013: 10) der. Camlica'y1 siirsel

bir lislupla metheder.

Intibah romanmin kahramanlarindan Ali Bey ve annesi, Camlica'ya yakin bir
yerde ikamet eder. Annesinin 1srarlari iizerine bir Cuma tatilinde Ali Bey, arkadaglartyla
Camlica'ya gider. Camlica'da Mahpeyker adli bir kadinla rastlagir. Camlica, Ali Bey

icin gezi mekani ve Mahpeyker ile karsilagip bulustugu bir mekandir.

Namik Kemal gibi Recaizdde Mahmut Ekrem de Araba Sevdas: adli eserinin
birinci kisminda Camlica'yt anlatir. Ekrem, Camlica'daki bahgenin agilisindan
bahsederken geng¢ hanimlarin ve erkeklerin nasil sabirsizlandigindan ve agilis glinii i¢in
biiyiik bir 6zenle hazirlandigindan bahseder. Araba Sevdas: adli eserden 6grendigimize
gbre donemin hanimlar1 bugiline 6zel elbiseler ve siisler hazirlatir. Birgok aile Camlica
civarinda koskler kiralayarak bahar mevsimiyle birlikte buraya tasimir. Bahge,

Istanbul'un en ragbet goren yeridir. Istanbul disindan ziyaretcileri de vardir.

Tanzimat devri yazarlarindan Samipasazadde Sezai de eserlerinde Camlica'y
zengin tasvirlerle anlatir. Ayrica Samipasazade Sezai, bizzat bu semtte yasar. "Abdiilhak
Hamid Tarhan, Sezai'nin babasi Sami Pasa'min Camlica'daki 'bir asr-i muhtesemin
miirir ettigi' koskiiniin nasil bir ilim ve irfan yuvasi oldugunu" (Kog, 1999: 170) belirtir.

Bu sebeple Camlica'nin Samipasazade Sezai'nin eserlerine kaynakligi da farkhidir.

Tanzimat devri Tirk edebiyatinda, mekan olarak Camlicanin edindigi yer su

sekilde siralanabilir:
1- Bir fikir ve edebiyat merkezi olarak Camlica.
2- Sahsi hatiralara karisan ve bu hatiralarin énemli bir boliimiinii dolduran Camlica.

3- Giizel bir tabiat par¢asi ve tenezziih mekani olarak edebi eserlerde yer tutan Camlica (Kog,

1999: 176).
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Tirk edebiyatinin "Tanzimat'tan Cumhuriyet'e uzanan siirecine ozellikle ii¢
edebiyat anlayisi damgasini vurmugstur: Tanzimat edebiyati, Servet-i Fiiniin edebiyati,
Milli edebiyat" (Okumus ve Sahin, 2011: 110). Tiirk edebiyatinin her edebi doneminin
kendiyle 06zdeslesmis mekanlar1 vardir. Tanzimat devrinde bu mekan, yukarida
bahsettigimiz sebepler hasebiyle Camlica'dir. Camlica Tepesi gibi sonraki donemlere
damgasin1 vuran mekéanlar da yine bir tepedir. "19. yiizyilda Tiirk okuyucusu Camlica
Tepesi'nin ardindan yeni bir tepeyle tamisir: Tepebasi" (Okumus ve Sahin, 2011: 119).
Okur, Servet-i Fiinlin edebiyat1 yazarlarindan Halit Ziya Usakligil'in Mai ve Siyah adli
eserinde Tepebasi'm1 goriir. Bu eserde Tepebasi, "... devrin edebiyat ve basin
diinyasindan isimlerin bir araya geldigi yerdir. Halit Ziya, kendisinin de i¢inde oldugu
bu dlemi Tepebasi'nda kahramanlarina bir kutlama tertip ettirerek gostermeye ¢calisur"
(Okumus ve Sahin, 2011: 120). Tepebasi, Mai ve Siyah'in Ahmet Cemil'i gibi kendi
hiilyalariyla yasayan, 'mai'den 'siyah'a uzanan, karamsar ruh haline sahip bir neslin

mekani olarak tespit edilir.

Camlica ve Tepebasi'nin aksine milll edebiyatla 6zdeslesen Metristepe
Anadolu'da yer alir. Bu mekan ise "...imparatorluktan milli deviete yonelisi ifade ettigi
gibi, Anadolu cografyasini merkeze alan milli bir edebiyatin igareti olarak algilanir.
Camlica ve Tepebasi'nda bireysel hayatini yasayan kahramanlar Metristepe'de Milli
Miicadele'nin bir ferdidir, milli suurlar: kendilerine yon verir" (Okumus ve Sahin,
2011: 129). Bahsi gegen bu ii¢c mekan, ili¢ tepe ayn1 zamanda ti¢ edebi grubun simgesel

mekanidir.

29 Kasim 1933 tarihli Aksam Gazetesi'nde yer alan bir habere gore, 1933 yilinda
Camlica'nin imarina baslanir. Giizelligiyle kendine hayran birakan Camlica'da, yeni
imar plam ile oteller, binalar, eglence yerleri yapilir. Imar tarihinden otuz kirk yi1l énce
zengin su kaynaklarina sahip olan Camlica'nin zaman igerisinde ihmale ugradigi

diistindliir.
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Resim 1.4: 29 Kasim 1933, Aksam Gazetesi
https://emlakkulisi.com/1933-yilinda-camlica-imara-acilacakmis/270456
(19.11.2019)

Camlica, Abdiilhak Sinasi Hisar'in hatiralarint besleyen 6nemli bir mekandir.
Yazar, bu semti tiim glizelligiyle, koskleriyle, aksam gezintileriyle, insanlar1 ve tarihiyle
ele alir. Hisar, Camlicadaki Enistemiz adli romaninda, Camlica'da ikamet eden halasi ve
enistesi kadar onlarin koskiinii ve daha genis bir perspektifle bakildiginda Camlica'y:
anlatir. Kahraman anlaticinin ¢ocukluk yillarindaki Camlica, bu semtin "bag bozumu"
olarak nitelendirilir. Tarihi gergeklikle uyumlu olarak Camlica'nin asil parlak

zamanlarmin Sultan Abdiilaziz donemi oldugu zikredilir;

(..)yasli  hammlar bizlere: 'Camlica’'min asil civcivli zamani Sultan Aziz devrindeydi!

Camlica'yr asil o zaman gormeliydin!' derlerdi. Biz ancak onun bag bozumuna yetismistik.

(CE,s.25).

50



Resim 1.5: Biiyiik Camlica Tepesi, 1933
https://tr.pinterest.com/pin/517702919640215953/?Ip=true (19.11.2019)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlicadaki Enistemiz'de "Camlica ne demek?"sorusunu
cevaplar nitelikte semti okura tanitir. Okur, "O zamanlar..." diye anilan evvel zamanda
Camlica'nin nasil oldugunu ve neyi ifade ettigini bu cevap niteligindeki kisimdan
Ogrenir. Eserin iiclincli bolimii olan "Eski Camlica" boliimii, okuru Camlica'nin tarihi
zaman igerisinde hangi goriintiilere sahip oldugu hususunda bilgilendirir. Hisar, bu
boliimde Camlica'nin biinyesinde nasil bir zenginligi ihtiva ettigini kendi nazarindan

aktarir;

Ta eskiden, Camlica demek, hem ¢am, hem fistik agaglariyle dolu biiyiik korular demekmis.
Insanlar burada ulu ugultularim ve engin kokularini duyduklar: bu yiiksek huylu agaclar
altinda husii ile dolasirlarmis. Daha, bir yiikselige benzeyen aski duyanlar bu yiiksek tepenin
cazibesine tutularak buraya gelirler ve tepe onlara askin ve ebediyetin kudsiligini ogretmis
gibi, burada birbirlerine vefa ve sadakat yeminleri ederlermis! Sonradan Biiyiikada'nin oldugu
gibi, burasi ddeta bir ask topragiymis. Her Istanbullunun Camlica'va ait mutlaka bir goniil

hatirast olurmus!

Daha, Camlica demek, biitiin Osmanly devrinin son ihtisamlar: demekti. Camlica demek Sultan
Abdiilaziz devrinin atlari, arabalari, aviari, koskleri, debdebesi ve tantanasi demekti. Daha,
Camblica demek, bir evliyaya benzeyen ihtiyar Sami Pasanin bir dergdha benziyen kalabalik
koskii, seslerini hdld ugultulu riizgdrlar gibi duydugumuz Namik Kemal-Sezai neslinin bu
semte methiyeleriyle verdigi mdnalar, hiirriyet sairi Abdiilhak Hdmid'in Suphi Pasa
korusundaki kayasi, bir¢ok zarafet hatiralari, atlar, arabalarla gezilen yerler, Camlica demek
hala daha boyle ask hatwrali ve siirli, giizel ve biraz bas dondiiriicii bir semt demekti. Biitiin

bunlar Camlica'min daha unutulmamis mazisini ériiyor, dokuyordu.(CE, s. 25-26)
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Camlica'nin yaglilardan 6grenilen eski zamanlarinda, ona ehemmiyet kazandiran,
onu sosyal hayatin merkezine alan hususiyetlerinden biri de "tamamen milli " olusudur.
"Osmanli'min son ihtisamli zamanlari" olarak adlandirilan donemde sehrin yabanci
niifusunun yogunlastigi bazi semtler vardir. Camlica, bu semtlerin aksine cazibesini

destekler nitelikte bir unsur olarak dini ve milli yapisiyla dikkat ¢eker:

O zaman Camlica'min bir cazibesi daha tamamen milli olamsiydi. Filhakika Biiyiikada ve
sefarethaneletiyle Tarabya, bir hayli ecnebi yataklari ve sehrin baska yerlerine nisbetle, ddeta
yvabanct mahalleleriydi. Hattd, Bebek bile, yadirgatan yabancilart daha az sayida ve
Hiristiyanlar: daha az samatact olmakla beraber, yine az ¢ok béyleydi. Fakat Camlica

tamamen Tiirk ve Miisliiman bir muhitti. (CE, s. 26)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlicadaki Enistemiz adli romaninda, ti¢ Camlica
resmeder. Bunlardan biri eski Camlica'dir. Camlica'nin asil renkli giinlerine, cazibesinin
nereden beslendigine 151k tutar. Camlica'nin bu anlatimi, esasta kahraman anlaticinin
cocuklugunun Camlica'sina gegis gibidir. 1ki dénem arasinda kiyas yapma imkanina
zemin olusturur. Eski Camlica, hem fiziksel hem de algisal olarak acik mekandir.
Donemin ileri yastaki insanlarmin hemen hepsinin hatiralarinda yeri olan bir mekan

~n

olarak tamitilir. "Ask topragi” diye nitelendirilen semt, sahip oldugu tabii giizellige de
bagli olarak insanlarin gezdigi, bulustugu bir mekandir. "Siirli, giizel ve bas dondiiriicii "
bir semt olarak aktarimi eski Camlica'nin algisal anlamda da agik mekan oldugunu

gosterir.

ux environs de Tchamlidja.

Resim 1.6: Camlica Civarlari, 1900'ler
https://www.facebook.com/EskiZamanlardalstanbulunEnGuzelFotograflari/photo
s/a.147338135349855/1636510819765905/?type=1&theater (05.12.2019)
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Camlica'nin ikinci goriiniimii, kahraman anlaticinin ¢ocukluk yillarindaki halidir.
Bu siireg, 1899 yilinda baglar. Necmettin Tiirinay'in tespitine gore de yirmi dort yili
kapsar. Bu da gosterir ki Camlica'min "bag bozumu" olarak nitelendirilen donemi
1900'li yillarin basina tekabiil eder. Eserdeki ikinci Camlica, eski giizelligine nispeten
kayba ugrasa da etkisi devam eden bir Camlica'dir. Mekan islevini devam ettirir.
Kahraman anlatici i¢in Camlica, halasina, yaninda ¢ok eglendigi enistesine ve onlarin
koskiine varan neseli bir yoldur. Abdiilhak Sinasi Hisar, bu yolu detayli bir sekilde

aktarir. Yazar, varig noktasi kosk olan Camlica yolunu adeta haritalastirir;

Nihayet, asil Camlica demek olan Kisikli caddesi, solda, Biiyiik Camlica sagda, Kisikli
meydaninda, Kiiciik Camlica yollar: baslar ve etrafi yine sairane isimler sarardi. Karsimizda
uzun Alemdag: caddesi, sag tarafta Suphi Pasanin kir meneksesi kokulart ve biilbiil sesleriyle
meshur biiyiik korusu, daha ileride, Libdde, korunun arkasindan ge¢en Bulgurlu caddesi...

(CE, s. 24)

Artik, hep eski bolluk zamanlarinda yapimis biiyiik vezir kosklerine rastlanirdr. Sonra, yol
ortasinda, sart duvarl bir eski mezarlik, bir bahge icinde Seriflerin koskii, Sartkaya yokusu,
ismi bile kadifeli bir servet ve ihtisam hatira getiren Mustafa Fazil Pasa koskii ve karsisinda,
gariptir ki o zamanlarda bile bu isimle ¢agrilmasina cesaret olunan Millet bahgesi gelirdi.

(CE, s. 24)

Kisikli'dan ayrilan ve Kiigiik Camlica tepesi eteklerinden, caddeden saparak ve Suphi Pasa
korusu oniinden gegerek, Cilehane'ye giden uzun yol iistiinde, sagda, deli enistemizin yiiksek ve

giizel agacl, bakimsiz bir bahgenin ortasindaki koskiine varirdik. (CE, s. 27)

Kahraman anlaticinin aktardigi ikinci Camlica zamani, eski Camlica'nin
yaslilarin zihninde hala parladigi, genclerinse anlatilan sohreti karsisinda sasirdiklar: bir
zamandir. Doénemin Camlica's1t iizerinden Camlica'yt degerlendirmeye calisanlara

yaslilarin tepkisi sert olur. Zira eski Camlica onlarin ruhunda koklii bir yer edinmistir:

Fakat, o zamanlar, bu eski Camlica'min sohreti daha heniiz kivilciml kiilleri arasinda yeni
soniiyor, yashlarin hatiralarla dolu goniillerinde yeni soguyordu. Daha hadla Camlica'nin
mazisini bilenler ve soyliyenler ¢oktu. Bu eski zaman adamlarinin birine 'Camlica da sanki
nedir?' deseniz, bir kdfirin kiifriini duymus gibi: 'Camlica mi? Allah!..." diyecek ve gonliine

hiicum eden muhabbetli hatiralarla gozleri yasaracakti! (CE, s. 25)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlicadaki Enistemiz'de, Camlica'y1 birgok yoniiyle

degerlendirir. Anlattigt donem insanlarinin Camlica'da nasil vakit gecirdiklerini, ne
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giydiklerini, hangi saatlerin insanlarin ruhuna nasil bir etkisi oldugunu, Camlica'nin
sesini, kokusunu biitiiniiyle adeta resmeder. Kahraman anlaticinin ¢ocuklugunun
Camlica's1, bir cennet bahgesi misalidir. Camlica'nin semt isimleri bile siir gibidir. Insan

her birinde bir 6miir yasamak arzusu duyar;

Isimleriyle birer siir yatagi olan giizel yerler baslardi. Camlica'mn etrafina dagilmis semtler,
mahalleler, setler, sokaklar, gegitler, kosebaglari, hayat tadr bakimindan, hep kiymetleri olan
ve birer tistad tarafindan konmusa benziyen isimler taswr. Bunlarin her biri insana burada
yasamak sevgisini asitlayan ve gen¢lik zamanlarvun askin hatirlatan biiyiilii kelimelerdir.
Otede beride Fistik agaci, Baglarbasi, Servilik, Nuhkuyusu, gibi safvetli ve siirli isimler
duyulur. Insan buralarda: 'Keske uzun bir omriim olsaydi da zamanlarimi bu yerler arasinda
taksim ederek her birinde ayr: ayr: seneler yastyabilseydim!* diyen bir tahasstire dalar. (CE, s.
23-24)

Camlicadaki Enistemiz adli romanin "Camlicada Giinler ve Geceler" baslikli
dokuzuncu boliimii, yazarin Camlica'nin farkli mevsimlerini, giiniin farkli saatlerini ve
bu saatlerde insanlarin ne gibi aktivitelerde bulundugunu detaylandirdigr boliimdiir.
Mevsimler ve saatler yapilacak olan geziler iizerinde etkilidir. Gliniin her saatinin,
gokyliiziinlin hemen her halinin insanlarin giinlilk yasamlarina dogrudan etkisi vardir.
Anlattig1 donem insanlarinin sosyal hayatlarina dair bilgiler veren yazar, bunu tabiatla
temellendirir. Yazar, Camlicanin giizel mevsimlerinin ilkbahar ve sonbahar oldugu

kanaatindedir. Ilkbaharin Camlica'ya ve insanlara etkisini ise su sekilde anlatir:

Camblicanin giizel mevsimleri, gittikce yaklasan bir musiki Qibi gelen ilkbahari ile, gittikce
uzaklasan bir ¢algi gibi gecen sonbaharidir. [lkbahar, Camlicada, bir sabah, daha az serin ve
daha ziyade ince bir havada ruhun daha ¢ok sezdigi bir genclikle ve 6tmeyi meskeden bir
kusun ¢ikardigi bir iki ses damlasiyle baslar ve sular yavas yavas donerek, evvelce ¢ektikleri
bir sahili her yanmindan nasil kaplarsa, emin bir kuvvetle tasan bahar da, yerleri, agaglari,

gozleri ve goniilleri dylece kaplar. (CE, s. 69)

Kahraman anlatici, Camlica'min ruhuna dolacak lezzetlerini heniiz sabah
uyandiginda tatmaya baglar. Daha yatakta iken Camlica'dan giin i¢inde alacagi hazlar
diisiiniir. Boylesi bir istekle giine baslar. Camlica'nin sabahlari, kokusuyla, kus
civiltilaryla, siikutuyla ayri1 ayri kendini hissettirir. Giiniin baslangicinda kahraman
anlatictyr saran duygular bu yondedir. Camlica, ¢ocuklugun verdigi neseyle birlesir.
Tabiatin zenginliginin ruhsal diinyasina olan etkisi, onun giine daha istahli, sevkli bir

baslangi¢ yapmasini saglar;
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Sabahlari, daha basim yastikta, uykunun son saniyeleri igcinden bahgedeki kuslarin civiltilarim
duymaya basladigim uyanmis anlarinda yalniz icimde cocuklugumun bir ¢icek gibi agmis
nesesini degil, fakat, yatagimin etrafindaki koskii, onun etrafindaki bahgeyi, ve onun
etrafindaki Camliica'yi, o giin verecekleri tekmil lezzetlerinin salkimlariyle, hazur duyardim.
(CE, s. 69)

(...) Camlica'min kokulari, kuslarin civiltilart ve boceklerin sesleri, giinesin 15181 ve tabiatin
stikiitu ile bu hisli hava o kadar dolmus olurdu ki bu siiri tadarken bes hissimin her biriyle ayri

bir haz duyardim. (CE, s. 69)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica'y1 kahraman anlaticinin ruhsal diinyasiyla bir
biitlinliik i¢inde aktarir. Semtin ikinci goriiniimii, fiziksel / ¢evresel mekan olarak da
algisal mekan olarak da agik mekandir. Eserde, ¢evreye bakan, mekani1 gézlemleyen ve
duygular1 aktaran kisi, kahraman anlaticidir. Onun nakline bagl olarak da Camlica'nin
ikinci goOriintimiiniin algisal olarak ag¢ik mekan oldugu tespit edilir. Kahraman
anlaticinin ¢ocuklugunun Camlica'si, onun kii¢iik ve neseli ruhuna eklenmis bir
cennettir. Camlica'y1r bir haz kaynagi olarak tasvir eder. Camlica, herkes gibi onun

diinyasinda da doyumu olmayan giinlerin mekanidir.

Yazar, Camlica'da sosyal hayatin nasil oldugunu da kahraman anlaticinin
gozlemleri lizerinden anlatir. Giiniin farkli saatlerinde havanin durumuna bagli olarak
cikilan geziler vardir. Bu geziler, ¢ocuklar kadar hanimlarin da tadina doymadigi, zevkli

gezilerdir;

Hanmimlar, bu sabah saatlerinde, gezinmegi pek severler, kahvaltidan sonra, hemen
yeldirmelerini veya magiahlarin giyerler, til basortiilerini orterlerdi ve kirlarda gezinmege
giderdik. Dolastigimiz yerler manevi hazlarin maddilesmis sekillerine benzerdi. Sabah, taze bir

fincan siit gibidir. Bir ¢ocuk gibi oynar ve bir bayram baslar. (CE, s. 70)

Biz, ¢ocuklar da, ogle sicaklarmma tutulmadan evvel, hamimlarla birlikte kirlarda gezinmek

zevkine doymaz ve kolay kolay donmege razi olmazdik. (CE, s. 70)

Boylece, ¢imenlerin kabardigi, agaglarin tastigi, havamin sanki tatly bir haber tasidigi ve
zamanin guya ge¢mez bir hale, yani ebediyete vardigi mutlu bir iklime girer ve onun iginde
yiizerdik. Camlikta, korulukta dolasw, oynar, dizlerimize kadar otlar igine dalardik.
Kestanelikte agaglardan diisen yapraklar iistinde kogsar, yerlerden kestane toplardik.
Agaglardan dokiilen ihlamur kokularini gitya bir fincandan iciyormus gibi duyardik. (CE, s.
70)
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Hanimlar, her zaman hamarat, aksam saatlerinde yine hazirlanirdi. Tekrar kirlarda gezinmege
giderdik. Adetlerini ve huylarini bildigimiz kosklerin bahge duvarlart onlerinden gecerdik.
(CE, s. 73)

Hisar metinlerinden hareketle devrin sehir hayati ve yasama Kkiiltlirline dair
ayrintilar gdzlemlenir. Insanlarin tabiata hiirmetkdr davranmasi, farkli statiideki
insanlarin ortak eglence aliskanliklarini benimsemeleri, sehrin bilhassa Biiyiikada'nin

cocuklara dogayla i¢ ice olma imkan1 vermesi bu ayrintilara 6rnek olarak verilebilir.

Camlica'yr siirsel bir iislupla ve olumlu benzetmelerle oriilii bir dille anlatan
Hsar, bu gilizel mekanla kafiyeli olarak orada yasayan insanlart "iyi huylu insanlar”
olarak tanitir. Boylece mekanin giizelligi de pekismis olur. Bu insanlar giiriiltiiden uzak
sakin ve huzur dolu bir hayat idame eder. Yazar, onlan birlikte gezilere ¢ikarir. Fakat
kalabalik, beraberinde bir karmasay1 getirmez. Cocuklar eglenir, dogayla i¢ ige vakit
gegirir. Herhangi bir olumsuz olay nakledilmez. Camlica'nin "bag bozumu" olarak
nitelenen bu zamanlar1 sosyal hayatin hareketli oldugu, buna karsilik kaosun
yasanmadigl, sadece giizel anilarin aktarildigi bir zamandir. Yazar, adeta bir cennet
tasvir eder. Giindiizii, gecesi, koskleri, kapilari, bitkisi ve daha bir¢ok Ornegiyle
Camlica'y1 ve oradaki yasami sonsuz bir begeniyle kaleme alir. Glizellik, mekandaki her
seyi kaplar. El degmemis bir dogal yap1 vardir. Sesler, kokular, renkler tiim enerjisini

ruhlara da tagir. Hisar, Camlica'y1 bir memnuniyet mekéni olarak adeta tablolastirilir:

Giiya td yaradilislarindan beri el degmemis hissini veren rahat yerlerde gezerdik. Bu ebediyet
cergevesi icinde, miitevekkil, sakin ve yavas omiirlerini siiren iyi huylu insanlar gériirdiik. Bu
saatlerde késklerin, bahgelerin ve uzak manzaralarin iistiinde biiyiik bir siir billirlasir ve
sonra erirdi. Hamimlarin gozlerinde, yiizlerinde, bu ezeli oluglara uygun ve memnun bir
giizellik, beseri bir saadet gibi parildardi. Zira belki biitiin bu giizellikler oyle bir tarzda
toplantyordu ki kalblere ezeli saadet vadolunmus oluyor ve her sey sessizlik icinde giiya biiyiik

bir va'din yerine getirilmesini bekliyordu. (CE, s. 73)

Camlicanin giindiizleri ve bu vakitlerde diizenlenen gezileri gibi geceleri de ayri
bir ehemmiyet tasir. Gecelerini de giizellestiren kendine has hususiyetleri vardir.
Gokytiziindeki 1g1iklar manalar yiiklenir. Yildizlar, riizgar, agaclar bir ahenk icindedir.
Gecenin 15181 adeta insanlarin izerine niizul eder. Bilhassa mehtapl geceler tilsimli

gibidir. Gokyiiziiniin bu 1s1kli, nurlu geceleri semt insanlari gibi tiim Istanbul'da
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yasayanlar1 da cezbeder. Insanlarin evlerini aydimnlatmak icin yaktiklar1 1siklar da

gokyiiziinlin gilizelligine, 1s1ltisina yeryiiziinden eslik eder;

Hele, ayli gecelerde, karsiki sahil, acik deniz ve yatik adalar, Karacaahmed'in ¢cogu birlesmis
ve ancak kenarlarindaki bdzilari, teker teker, siiriiden biraz ayrilan servileri; sularin
kenarinda nazli ¢izgisini belirten Sarayburnu i¢li, hisli ve sirli bir nur i¢inde parildar,
tilsimlasir ve ruhu oyle cezbederdi ki gecenin ezeli bir rityasina dalmisiz ve ayin iistiimiize

dokiilen biiyiilii 15181 icimize sinmis gibi olurdu. (CE, s. 76)
Bu som yildizli Camlica gecelerinde goge yiikseliyormusuz gibi bir hisse kapilirdik. ( CE, s. 77)

Bizim i¢in geceleri, gokyiiziiniin yildizlar: yere inmis gibi, ayni zamanda yeryiiziintin yildizlar:
da yanardi. Hammlar ve bizler, gece baslarken civarimiz ve karsiki biitiin Istanbul'un
evlerinde insan ellerinin yaktigi tekmil 151klart yeryiiziinde inmig yildizlar gibi goriirdiik... (CE,
S. 77)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in Camlica'ya dair detaylandirdigi unsurlar arasinda koku,
ses ve renkler de dikkat ¢ekicidir. Camlica'nin bir¢ok bitkiden olusan kendine mahsus
bir kokusu vardir. Hisar'in kokuyu olusturan ¢ogu bitkiyi isimleriyle zikretmesi, onun
bu husustaki teshisini ve bilgisini gosterir. Camlica'y1 saran koku, insana her nefesinde
yeniden haz verir. Camlica'nin baska parcalari gibi kokusu da tilsimlidir. Ruhlara tazelik

asilar. Koku, mekana ait 6nemli detaylardan biridir.

Koku, insanlarin iizerine sinen ve o insani ¢agristiran, ona génderme yapan bir uyaran
oldugu gibi mekanlarda da mekani 6zel kilan bir uyaricidir. Sehirlerden odalara kadar her
mekan belli bir kokuyla beyne kazinirken, ¢ogu zaman koku, mekan ve mekann kullanicilar

hakkinda bilgi verir ve mekanla insan arasinda bir arayiiz olusturur (Gezer, 2012: 6).

Hisar'in Camlicamin kokusunu aktarimi da yazarin bu mekanla kokusu arasinda
kurdugu bag1 gérmemizi saglar. Cocukluk hatiralarini yillar sonra kaleme alan yazarin
uzun bir zamandan sonra detayl bir sekilde bu kokular1 aktarimi da uyaricinin ondaki

giiclii ve kalict etkisini gosterir;

Oyle ki en acik, giinesli veya en riizgdrlh havada bile, bir¢ok incecik kokulardan hdsi olan
kendine mahsus nefis bir Camlica kokusu duyulur. Bu, kekik, itir, lavanta, nane, merzenkiis,
karabas, kir meneksesi, yabani giil renginde ve o biiyiikliikte acan pembe ve beyaz ¢icekli

akasya gibi agaclardan gelip birlesen bir temizlik ve tazelik kokusudur ki hemen her yandan
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tabiatin buhurdanlarindan titiiyor gibi duyulur, insanin her nefes alisina bir haz verir ve igilen

kutst bir serbet gibi, ta ruha dolar. (CE, s.70)

Camlica'nin kokular1 kadar mekani dolduran cesitli sesler de Hisar'in
hatiralarindan romanina taginir. Hemen herkesin hayatinda unutamadigi birtakim sesler,
kokular, renkler vardir. Bunlar bireyin bellegine, bilincine islemistir. Hisar, bu
birikimini okura canli bir sekilde ulastirir. "Mazi cenneti "ni siisleyen pargalari, her
acidan degerlendirmeye c¢alisir. Camlica'y1r dolduran sesler de onun cennetinin isitsel
kismini olusturur. Yazar, bu sesleri yillar sonra bile hala isitebildigini soyler. Eserde,
tirli kuglarin bazen de insanlarin seslerinin manasinin 6tesinde bir islevle ruhlara
sirayet ettigi goriiliir:

Bazan uzakta bir horoz dterdi. Sanki zaman tasidigi hatwralarin ¢oklugundan ywtilyyormus
gibi, bu bir tutamlik seste giiya giinler ve geceleriyle biitiin Camlica ve tekmil tadlariyle biitiin

mevsim siiziiliir, halin igine sigamiyan bu i¢li ses, ge¢mis zamanlarumizi tarayarak Ve icimizden

kayarak, gozlerimizden akan bir damla yas gibi, yine boslugun icine akard.

Bazan da uzakta geng bir ses, icindeki lezzetlerle dolmus bu zaman iginden tagar gibi, dalgin
bir sarkiyla hayata ve sevgilisine askini soylerdi. Bu ses, ifade ettigi mdnalarin iistiinde, oyle

derin bir daussilayla duyulurdu ki, onu hald kendi kalbimin hisleri arasinda isittigim oluyor.

Fakat, Camlica saatlerini dokuyan biitiin bu muhtelif seslerde daha nice kuslarin da paylart
vardr. Sabahlart civildasan sergeler, saka kuslari; ¢aliliklardan duyulan karatavuklar, oten,
konan, kalkan ve yine oten ¢cayirkuslart; ari kuglari; sart asmalar; filuryalar, daha, isimlerini
bilmedigimiz nice kiiciik kuslar, ve, gece tabiatin ¢osmus hdnendelerine benziyen biiyiik,
berrak ve billiir sesli biilbiiller; ve yine geceleri, bdzan bir damlacik sesi son derece i¢lenmis
tabiatin génliinde toplanarak gecenin icine damlayan bir hickirtk gibi duyulan bir kus: Ishak!
(CE, s. 71-72)

Camlica'daki yasamin pargasi olarak koku ve ses unsurlarini gesitli 6rneklerle
aktaran yazar, renklerin armonisini de gorsellestirir. "Mekanin gérsel algilama
stirecinde renk, ¢ok onemli bir fiziksel algilamanin disinda psikolojik algilamayla ve
estetik boyutuyla birlikte degerlendirilmesi gereken mekanmin en giiclii iletisi " (Gezer,
2012: 3) dir. Abdiilhak Sinasi Hisar'in Camlica tasvirlerinde, her rengin kendi
siirselligini yarattig1 goriiliir. Yazar, bu tasvirlerde de tesbihe sik¢a bagvurur. Boylelikle
zihninde yer etmis olan gorselleri, okur i¢in somutlastirir. Kendisinde etkisi hissedilen

gorsel iletiyi yazar, ayn1 giligle okura da tasimaya c¢alisir. Camlica'nin baskin renkleri
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denizin ve goglin mavisi ve tabiatin yesilidir. Yazara gore, dikkatli bakildiginda

Camlica'nin mavi ve yesil disinda da etkisi giiclii bagka baska renkleri de vardir:

Oniinde gitya biitiin renkler serilen, sehrin ve ciceklerin yakin ve uzak renk renk benekleri
seyredilen ve her seyin kendi rengini giiya génliiniin siiri gibi soylettigi sezilen Camlica'da bu
renklerden ikisi gozlere daha ziyade ¢arpardi: Gégiin ve denizin gozleri ve ruhu alabildigine
¢eken mavilikleri, bir de, tabiatin kabaran bir ziimriit denizi gibi her taraftan tasan yesillikleri!
Zira tabiati, hep yesil gormek ddetimizdir. Halbuki, dikkat etsek, onun muhtelif yesilleri

arasinda da, sair biitiin renklerin kendi aralarinda oldugu kadar farklar vardwr.

Gelincikler, otede beride, kiigiiciik kirmizi semsiyelerini agarlar ve -etrafindaki biitiin renkleri
silen kan rengi o kadar kuvvetlidir ki- bunlar, birlesen birer alev damlasi gibi, sarimtirak bir

tarlayr uzaktan kipkizil gosterir, kana boyardi. (CE, s. 72)

Camlica'nin onu ayricalikli, 6zel kilan taraflarindan biri de tepeden bakildiginda
Istanbul'u bir biitiin halinde gdzler éniine seriyor olmasidir. Hisar'm romanlarindaki ana
mekan Istanbul'dur. Camlica Tepesi de bu dvgii dolu sehrin yekviicut halinde goriildiigii
bir noktadir. Camlica, semt olarak varligiyla cennetten bir parca gibidir. Istanbul da bu
cennetin biitiin halidir. Biitliinliin gorsel zevkine ulasilan nokta ise Camlica Tepesi'dir.
Camlica Tepesi, oldukca yiiksek ve ihtisamlidir. Istanbul'un biitiin cografi varlig
buradan izlenebilir. Bu hazzi tadanlar da Istanbul'a tarih igerisinde verilen biiyiik
kiymetin nedenlerini idrak eder. Abdiilhak Sinasi Hisar, Istanbul'un bu ehemmiyetli
noktadan seyrini de haritalastirmis gibidir. Tepeden bakanlar1 sirasiyla hangi semtlerin
karsiladigini, bu semtlerin hususiyetleriyle birlikte anlatir. Yazar, Camlica Tepesi'ni

fiziksel / ¢evresel mekan da isledigi gibi algisal mekanda da agik mekan olarak isler;

Camblica'dan bakinca seffaf bir hava iginde, mavi gégiin altinda ve mavi denizin kenarinda
uzanmis Istanbul'un goriiniisii cidden ihtisamhdir. Istanbul'a ancak bu yiikseklikten bakilinca
biitiin viicudu birden gézlerimizin oniine serilir. Bir boyle manzara bize ilk insan gozlerinin
kdinati nasil canlandirmig ve nasu ildhlastirmis oldugunu anlatir. Buradan tarihin giizelligine

verdigi kiymetin sebepleri gozle goviiliir." (CE, s. 73-74)

Denizden seyrettigimiz Istanbul tepelerindeki mahalleler bizim icin bir ufuk teskil ederken,
buradan, bildigimiz manzaralarin arkalarindaki diiz ve bos sahalari da segerek, sehrin uzaklar
icinden nasil ¢ikip geldigini de goviiriiz. Buradan, en evvel, sakin agaclar arasinda Uskiidar

evleri belirir, sonra, daha asagida, ortada, koyu mavi sulariyle Bogazigi, bir firuze gibi,
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madent bir cild ile paridar ve, ta karsida uzakliklarin diizlesmis goriinen genisliklerinde,
Istanbul, artik yalniz sahillerden goriinen ve cepgevre te-pelerde biten sehir degildir." (CE, s.
74)

Boylece, biz ona Camlica tepesinden bakinca, eteklerinde mavi denizin dinlendigi ve iistiinde
sessizligin tiittigii Istanbul, asirlardan beri deSismemis goriinen tarihi bir biiyiikliik icinde
itikdfa cekilmis gibi, esatiri ve basdondiiriicii, goniil kamagtirict giizellikle karsimizda

yatardi..." (CE, s. 74-75)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica'nin "bag bozumu" olarak nitelendirilen ve
kahraman anlaticinin gocukluguna tekabiil eden zamanlarini yogun ve olumlu bir dille
anlatir. Camlica, bir giizellikler beldesi olarak islenir. Giiniin her saatinin ayri bir
giizelligi vardir. Tabiat son derece comerttir. Camlica, bes duyu organina da hitap eden
bir etkiye sahiptir. Aksam saatlerinde, gokyltiziinii kaplayan sis, grilesen renkler ve buna
bagli olarak insana yiiklenen hiiziin bile neseden kiymetli goriiliir. Camlica'nin dénem
insanlarinin ruhsal diinyalarina olumlu yansimalart vardir. Mekéna ve insana dair
olumsuz anlatimin tespit edildigi nadir yerlerden biri Uskiidar iskelesidir. Yazar,
Camlica'ya gidis yolunun baslangicinda ele aldigi Uskiidar iskelesini son derece kirli,
sefil ve kasvetli olarak tasvir eder. Bu mekan, kahraman anlatici i¢in kapali bir
mekandir. Enistesinin koskiine giden yolda, baslangi¢ noktas1 olan Uskiidar iskelesi ve
etrafi, kahraman anlaticinin bir an evvel kagip kurtulmak istedigi, bakmaya dahi

tahammiil edemedigi bir mekan olarak anlatilir;

Fakat, o zamanlarda Uskiidar iskelesinin etrafi, insan sefaletlerinin bir sergisi gibi, dyle
izdihamli, stkisik, karanhk, kopekli, sinekli, kirli ve kasvetliydi ki, bana ddeta korkuya benzer
bir eza verirdi. Goénliimde tasidigim hiilyalart ve timitleri korumak kaygisiyle, buradan

gecinceye kadar, etrafimi gormemege itina ederek, annemin elini simsiki tutardim.(CE, s. 23)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlica'nin ilk iki halini anlattig1 boliimlerde essiz bir
manzaray1 tasvir eder. Camlicanin dogasinda, her seyiyle kendine mahsus bir giizellik
vardir. Mekanla kafiyeli olarak semtin insanlar1 da olumlu bir anlatimla aktarilir.
Kahraman anlatici, tim bu olumlamalarin, Camlica'nin bu denli essiz goriintiisiiniin
kaynagi olarak ¢ocukluk zamanlarint goriir. O zamanlarda, doga zengindir. Hayat ise
heniiz gii¢ taraflarin1 gostermemistir. O zamanlarin evlerine, aile hayatlarina 6zlemle

bakilir;
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Bu hayatin, bizim i¢in bu kadar lezzetle ¢i¢cek a¢masi siiphe yok ki en evvel bizim kendi
cocukluk yani Cennet zamanlarimiza tesadiif etmesindendi. Sonra yine Cennet gibi bir tabiat
icinde yasiyorduk ve nihayet hayat daha simdiki giicliiklerine ermis degildi. Hemen her ev yari
saray, ve yari tekke gibi bir seydi. Anneler ve babalar ¢ocuklara daha diiskiindiiler. Biitiin bu
insanlar da yari dua, yart siir halinde yasardi. Zaten belki de bu iki ruh haleti aslinda
birbirinin esidir. (CE, s. 77)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in ti¢ farkli zamanin1 ve o zamanlardaki ahvalini
naklettigi Camlica'nin tiglincii yani son durumu, daha 6ncekilerin aksi bir goriintii sunar.
Kahraman anlatici, hatiralarindaki giizel Camlica'yt gormek arzusuyla yola cikar.
Karsilagtigi Camlica ise tam bir hayal kirikligidir. O parlayan yildizlar artik sonmiistiir.
Sesiyle, kokusuyla, renkleriyle artik karsisinda bambaska bir Camlica vardir. Zaman
sadece insanlarin ¢ehresini degil sehrin ¢ehresini de ihtiyarlatmistir. Kahraman anlatici,
Camlica'nin yeni ¢ehresi karsisinda hatiralarinin bir aldanmadan ibaret oldugu

kuskusuna kapilir;

Fakat Camlica'nin ah o eski zamanin yiiziine benzeyen, vaktiyle, bestelenmis nice hulyalarin
besikleri ve simdi mezarlart olan eski kosklerinden bazilarini goriip tanidikca, goniillerimizden
stirtilmiis bir eski musikiye ¢arpmisim gibi tahmin edilemiyecek bir heyecana kapilyyordum.
Zira bu kosklerin her biri eskiden ne canli seyler demekti, bilirdim, onlart simdi, hep susmus,

ahenklerin kirilmg dletleri ve atilmis figeklerin bog kovanlari gibi buluyordum. (CE, s. 200)

Evvelce c¢ocuklugumun ve ilk genc¢ligimin cennetindeyken, Camlica'da, bu alacakaraniik
saatlerde, insana goklerin sundugu bir hayat hiildsasint i¢mis gibi olurdum. Gelen geceyle
birlikte, biitiin duygularim da yavas yavas soniiyor gibiydi. O eski Camlica aksamlart hani
nerde? diyordum, o, birer saadet gibi kiisayisli aksamlar, o kadmnlarin iyi kalbli bakislari, o
muhabbetli 6miirlerin hazlari, o birbirimizi siikit i¢inde duyuslarimiz, ruhlarimizin o mdanevi
manzaralari anlayiglart hani nerde, hani ne oldu? Camlikta bir aksam icin toplandiktan sonra
dagilmis ruhani kokular gibi, onlar da simdi yerlerini baska biiyiilere birakarak hepsi de
havaland:, dagildi mi? (CE, s. 201)

Simdi, aynt noktadan ayni semtlere bakip o yeryiiziine inmis gordiigiim eski yildizlar yerine
yanan ldmbalari, hakikatte olduklar: gibi, yani biitiin manalarindan bosalmis ve cam gozler
gibi kalmus birtakim havagazi ve elektrik 1siklarindan ibaret olarak gériiyor ve insan elinin
yaktigr, sondirdiigii bu kandilleri bir siirti maneviyatsiz aydmmliklarin bos ve yabanci

kargasaligi gibi bularak, ddeta sasiyordum. (CE, s. 201)
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Abdiilhak Sinasi Hisar, 6nemli sosyallesme mekanlarindan biri olan Camlica'y1
Camlicadaki Enigtemiz adli romaninda detayl bir sekilde ele alir. Camlica'nin romanda
yer bulan ilk tasvirleri, Sultan Aziz devrine aittir. Kahraman anlaticinin "bag bozumu"
dedigi ikinci Camlica ise onun c¢ocukluk zamanlarindaki Camlica'dir. Enistenin
koskiiniin kahraman anlaticinin dogdugu yil satin alindigr romanda belirtilir. Buradan
hareketle anlatilan ikinci Camlica'nin 1900'li yillarin bagindaki halleri oldugu bilgisine
varilir. Hisar, bu iki haliyle ele aldig1 Camlica'y yiiceltir nitelikte benzetmelerle anlatir.
Camlica, her manada insana yasama sevinci bagislama mahiyetinde bir yer olarak
tanmitilir. Mekan, fiziksel / cevresel mekan olarak da algisal mekan olarak da acik
mekandir. Bu mekansal agiklik sadece kahraman anlatici i¢in degil, orada yasayan yahut
Camlica'dan Istanbul'a bakan herkes icin gegerlidir.

Romanda, deli enistede ve onun koskiinde gordiigiimiiz kotiiye, yikilisa dogru
seyir hali Camlica'da da kendini gdsterir. Enistenin ihtiyarlik doneminin tekabiil ettigi
1920'i yillarin baglara gelindiginde bambaska Camlica tasvirleri tespit edilir. Camlica
artik koskleri mezarlart animsatan, yildizlart sénmiis, canliligmi yitirmis bir semttir.
Kahraman anlaticinin naklettigi Camlica'nin bu son goériiniimii, semtin 6nceki hallerinin
aksine hem fiziksel / ¢evresel mekan olarak hem de algisal mekan olarak kapali bir
mekana doniistiigiine isaret eder.

Yazar, Camlica iizerinden zamanin ve insanlarin degisiminin altim1 ¢izer.
Abdiilhak Sinasi Hisar'in "...ti¢ romaninda da mazi, vazgegilmez bir unsur olup bu
metinlerde bellek mekdnlarinin kisilerle olan iliskisi ve zaman iginde yagadiklar
degisim anlatilmaktadir" (Burcu Yilmaz, 2017: 140). Gegen yillar, insanlar1 anilarindaki
mekanlarin gercekliginden siipheye diistirecek kadar yikici bir etkiye sahiptir. Bu durum
da insanin ve mekanin ortak degisiminin bir sonucudur. Hisar'in aktardigi tic Camlica'ya
ek olarak hala sosyallesme mekani olarak aktifligini siirdiiren bu semtin yirmi birinci
yiizyll itibariyle gecirdigi degisikliklere bakilacak olursa ayni etkinin yasamasi
miimkiindiir.

Hisar'm romanlarinda ele aldigi Camlica'nin kendisi i¢in her ne kadar 6zel bir
yeri olsa da bu semtin disinda da bir hayat vardir. Hisar igin biitiiniiyle Istanbul ¢ok
giizel ve 6zel bir sehirdir. Hemen her semtinden bir bahse yer vermeye ¢alisir. Yazar,

Istanbul'un yapisal varligiyla birlikte sehrin yasama kiiltiiriinii de romanlarina tasr.

62



Omegin, onun roman kisilerinden hareketle sosyallesme mekanlarina ilaveten donemin
gezi ve eglence kiiltiirlinli de 6greniriz.

Abdiilhak Sinasi Hisar''n romanlarinda tespit ettigimiz karsilasma, gezi ve
eglence mekanlar1 arasinda dikkat ¢eken bir diger yer Beyoglu'dur. Hisar, bu mekani
Camlica kadar detayl ele almamigsa da mekani gorsellestirmeye yarar nitelikte ¢evresel
betimlemelere yer verir. Bununla birlikte Camlicadaki Enistemiz'de kahraman anlatici,
Fahim Bey ve Biz'de de Fahim Bey tlizerinde Beyoglunun nasil bir ruhsal etkisi
oldugunu anlatir. Beyoglu'ndan hayatin daha hizli aktigi, kalabalik bir semt olarak

bahsedilirken semtin daha ziyade gece hayatina vurgu yapilir;

Camlica'min giinleri giinesle, geceleri ay ve yildilarla ne kadar nurlu ve parlak olsa da,
Istanbul'un biitiin daiissilali semtlerinde oturanlarin hemen hepsinin ddet edindikleri gibi, biz
de, arada sirada, bu sevgili mahallemize ihanet etmeyi ve gidip Beyoglu gecelerinin ickisini

tatmayr severdik. Siiphe yok ki burada daha hizli bir hayat nesesine kavuguyorduk. (CE, s. 85)

O zamanlar Beyoglu geceleri Tiinelden Halep ¢arsisina kadar canli ve eglenceliydi. Elektrik
yok, havagazi vardi. Barlar, sinemalar yok, lokantalar ve ¢algil gazinolar vardi. Otomobiller
yok, ucuz faytonlar, kupalar vardi. Elhamra sinemasimin yerinde, iist katta -merdiven
baslarinda sekilleri degistirici ve giildiiriicii aynalariyle- Palais de Cristan kafe santam ve
karsisinda, simdi, kirmizi Saint- Antonie kilisesinin oldugu yerde, Konkordia tiyatrosu vardi.
Halep ¢arsisindan itibaren Taksime kadar nisbeten daha tenha ve karanlik bir mintika baslar

ve ortasinda biiyiik agaci, bunun yamndaki Hamidiye cesmesiyle, kiiciiciik Taksim meydam

gecildikten sonra seyrek ve hafif isiklarin yar: gosterdigi babayani ve karanlik¢a bir yol Sisliye
kadar uzardi. (CE, s. 85)

Resim 1.7: Beyoglu, 1900'lii Yillar
https://www.facebook.com/EskiZamanlardalstanbulunEnGuzelFotograflari/photo
s/a.147804515303217/502063566543975/?type=3&theater (05.12.2019)
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Hisar, Fahim Bey ve Biz adli romaninda, Beyoglu'nun algisal olarak iki farkli
manzarasini aktarir. Kahraman anlaticinin babasi ve Fahim Bey'in de aralarinda
bulundugu bir arkadas grubu i¢in Beyoglu'na ¢ikisin ve Beyoglu'ndan geri doniisiin
ruhlara sirayeti farklidir. Beyoglu'na bir¢ok insan gibi eglenmeye giden bu arkadas
grubu icin gidis yolu her manada gilizel duygular dogururken oradan geri doniiste
herkeste ve her seyde kendini gosteren bu giizellik adeta yok olur. Beyoglu'na ¢ikisin
anlatildig1 satirlarda mekan algisal olarak agik mekan iken Beyoglu'ndan dontisler de

kapali mekan olur:

Babam, daha, Fahim Beyle eglenmek i¢in Beyoglu'na gectikleri ve hatiralari ruhuna islemis
olan genglik gecelerini de yddediyordu. O zamanlarda iki felsefeleri varmis. Biri, memnun ve
mesut, 'optimizm'; digeri miisteki ve bedbaht 'pesimizm' ki, bir gece iginde birkacar saatlik
fasilayla, lodos ve poyraz gibi estikleri olurmugs. Nikbin, timitli, neseli, 'Beyoglu'na ¢ikis'
felsefesi, geceleyin Beyoglu'nda eglenmeye gidilirken bir mars, bir raks havasina benzermis.
Gordiikleri hersey hoslarina gider, herkes onlara dost yiizleri gésterirlermis. O saatlerde,
diinyada her is tikirinda gidermis. Sairlesen Fahim Beye hayat tozpembe, zahmetler bile
eglence goriiniirmiis. Oyle tuhaf seyler anlatirmis ki, arkadaslar: giilmekten bayilirlarmus.
Bedbin, iimitsiz, nesesiz, 'Beyoglu'ndan doniis' felsefesiyse, eglenti doniisii, bir 'mars fiinebr'i
hatirlatirmis. Bakislart nereye degse orayr soldururmus. Hersey, herkes bos, abes, ¢irkin,

hir¢in, kaba, ahmak, mdnasiz, miinasebetsiz, tadsiz gériiniir ve duyulurmug. (FBB, s. 17)

Beyoglu'nun tarihgesine bakildiginda semtin genel olarak eglence mekanlariyla
on plana ¢ikmis oldugu goriiliir. Fetihten Onceki adi "Pera" olan semtin koklii bir

gecmisi vardir. Beyoglu:

Oteliyle, pastanesi kahvesiyle, lokantast aseviyle, her kusaktan yerli ve yabanci gezginlerin
miknatis gibi kendisine ¢ekmistir. Camisi, kilisesi, havrasi farkli inanglarn i¢ ice barimmasini
miimkiin kilan bir hosgorii atmosferi yaratmistir. Gegmisten beri kiiltiirtin Ve sanatin biitiin
damarlarimin Beyoglu’'na ¢ikngr goriiliir: Sinema, tiyatro, opera, sanat galerileri, kitapevleri,
festivaller ve bienal meraklilarini buraya toplar https://www.eren.com.tr/Kitap/beyoglu-150-
fotograflarla-beyoglunun-150-vyillik-oykusu-1857-2007-p278403.html , (17.12.2019)

Hisar'in romanlarinda Beyoglu, biitiiniiyle karsilagsma, gezi ve eglence mekani
olarak igslenmis bir semttir. Bununla birlikte semtte 6n plana ¢ikan bazi 6zel mekanlar

da vardir. Hisar''n Camlicadaki Enistemiz'de donem i¢in ehemmiyetini ve popiilaritesini
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aktardigi bu mekanlarin baslicast "Tokatliyan"dir. Mekan, "Migwrdic Tokatliyan"
tarafindan acilir. Hisar'in romanlarinda bu mekan donemin ragbet géren mekanlar
arasindadir. " Tokatliyan’in Carsi-yt Kebir’'de bir lokanta agip islettigini gosteren ¢ok
sayida arsiv belgesi bulunmaktadir. Lokanta da tipki otelinde oldugu gibi devrin gézde
mekdanlarindan biri hdline gelmistir. Yalniz yerli ve yabancit misafirler degil devlet de
bu lokantanin miisterileri arasinda yer almigtu" (Erdem ve Hanilge, 2019: 1380).
Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarinda Istanbul'un sosyal hayatina 1s1k tutar. O hayatin
one ¢ikan mekanlarindan biri olan Tokatliyan da gergek hayattaki 6nemiyle yazarin
romanna tasinir. Hisar, Camlicadaki Enistemiz'de mekanin yapisal varligini detayl bir
sekilde tasvir eder. Kahraman anlaticinin degerlendirdigi mekéan, kendine benzer
nitelikteki kahvehaneler ve lokantalarla birlikte "biiyiilenmis koseler" olarak adlandirilir.
Bu mekanlar algisal olarak agik mekanlardir. Ruhlara sirayeti olduk¢a olumludur. Oyle
ki bu mekanlara gelenler evlerinde sabir gosteremedikleri bir¢ok seye burada uysallikla

mukabele eder;

Bu aksamlar, on tarafi kii¢iik yuvarlak koyu yesil mermer masalariyle bir pastane ve arka
tarafi, tistleri beyaz ortiilii yemek masalariyle bir lokanta olan Tokatlyan'in ortasindaki déoner
kapidan iceriye girerdik. Buraya o kadar ragbet edilirdi ki, hele pazar aksamlari, oturacak yer
bulmak hemen hemen imkénsiz olurdu. Icine girer girmez bu gibi yerlerin hususi sivesi bize
tesir ederdi. Boyle aliskin oldugumuz kahvehaneler ve lokantalar, i¢lerinde bize ickilerin daha
tesirli, goriistiiklerimizin daha zeki, dedikodularin daha ehemmiyetli ve hayatin daha neseli
goziiktiigi, ddeta biiyiilenmis koselerdir. Evlerimizde tahammiil edemiyecegimiz nice seyleri

burada garip bir uysallikia hos gériiriiz. (CE, s.86)

Tokatliyan't ve o minvaldeki cay evlerini, lokantalari, gazinolar1 cazibeli kilan
yanlar1 donemin modasina uygun olarak sunmusg olduklar1 "garp zerafeti"dir. Camlica'y1
diger semtlerden ayiran ve onu 6ne ¢ikaran yanlarindan birinin muhteva ettigi millilik
oldugu belirtilirken bu mekénlarin albenisine kaynak olarak, barindirdigt Avrupa
esintisi gosterilir. Ayrica kahraman anlaticinin "babalarimizin neslinden olanlar..." diye
andig1 donem insanlar1 i¢in bu mekanlarin bir iletisim ve haberlesme islevi de vardir.

Sehrin nabzini tuttuklari, 6nemli bilgilerin elde edildigi canli mekanlardir;

O zamanlarda, babalarimizin neslinden olanlar, béyle taminmig ¢ayhaneler ve gazinolarda, o

kadar sevdikleri Avrupa'yi biraz bulmus olurlardi.  Buralari bir yandan tatbikinden
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hogslandiklart nazik bir tesrifatin hiikiim stirdiigii, bir yandan bir garp zerafetinin moda oldugu,
bazi miihim haberlerin duyuldugu, hiildsa sehrin tarihinin biraz daha canlandigr yerlerden

sayilirdi. (CE, s. 86)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in Beyoglu'nu anlattigi sayfalarda yer bulmus olan
mekanlardan biri de "at cambazhanesi"dir. Yazar, mekanin fiziksel / ¢evresel varligiyla
birlikte oradaki renkli ve eglenceli atmosferi de tiim canliligiyla eserinde isler. O
donemin eglence kiiltiirlinlin bir pargast olan bu mekan, Hact Vamik Bey'in en 6zel
hallerinden birine zemin olusturdugu i¢in de ayrica mithimdir. At cambazhanesi, 1s1ltil1,
cekici bir mekandir. Cambazlar biitiiniiyle bir giizellik manzaras1 olusturur. Igerisinde
efsunlu bir hayat vardir. Disaridaki yasam ¢ok sadedir. Oysa burada izleyenlerin
heyecanini hep iist seviyede tutan gosteriler yapilir. At cambazhanesinin kendine has bir
iklimi vardir. Iceride birbirine karisan kokular bile bu iklimin bir pargasi olarak
algilandig1 i¢in rahatsizlik vermez. At cambazhanesi, hem kahraman anlatici i¢cin hem
de deli eniste i¢in algisal olarak agik mekandir. Kahraman anlaticinin hatiralarinin en

giizel parcalarindan biri olarak nakledilir:
Iceride, hizli bir bando muzika, setaretli bir hayattan dem vuran, bir curcuna havasi ¢alar,
parlak diigmeli iiniformali seyisler kosusurlar, yere eski bir kege yayarlardi. Biz de, boylece, at
cambazhanesinin aceleci, zevkli, paritili, kendine mahsus havasina dalardik. Gariptir ki, bu
sevdigimiz havaya tozlu kege; ahir; giibre; eselenmis toprak kokulari da karigtg siiphesiz
oldugu halde, buna ehemmiyet vermezdik. Calgilarin cirtlak sesleri, palyacolarin baslarinda
tasyp salladiklary ve atlarin boyunlarinda kostur-duklart ¢ingiraklarin, saklayan kamgilarn,
Kisneyen atlarin sesleri, halkin giiliislerinin ve el ¢irpislarimin patirtilari, biitiin bu negeli,
heyecanli, siiratli giiriiltiiler o kokulara ve bizim kendi duygularimiza, gecen defadan kalma,
hatiralarimiza ve bu oyunlari gérmek zevkimize karigsarak ancak burada yagayan iklimi

yaratirdi. (CE, s. 86-87)

Sakalli ve gozliiklii enistemiz buralara bir ¢ocuk gibi gelir ve gordiigii marifetlerle o kadar
memnun olurdu ki artik bu serefe, her zaman kolladig ziilfiiyar: bile kismen ihmal ederdi ve,
ancak, alkislarken ellerini pek asagidan ve dizlerinin hizasindan tutarak, birbirlerine o kadar
siddetle ¢arpard ki giiriiltiisiyle kulaklarmmizin zart patlayacak gibi olur ve biz bu hale

giildiik¢e onun da keyfinden ddeta gozlerinden yas gelirdi. (CE, s. 89-90)

Yazar, at cambazhanesini detayli bir sekilde ele alir. At cambazhanesiyle birlikte
de donemin cemiyet hayatinda bu ve benzeri mekanlarin nasil karsilandigina dair

bilgiler wverilir. Hisar, romanlarimin kurgu diinyasina kattigi her mekan gibi at
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cambazhanesi ile de cocukluk ve ilk genclik yillarindaki sosyal ve kiiltiirel yapiy1

yansitir;

Biitiin o zamanlarda cemiyette 6&yle tesrifatli bir agwbashhik hiikiim siirerdi ki biraz
ehemmiyetlice bir mevkii olan memurlar, meseld enistemizden baska biitiin mdazul
mutasarriflar, ¢ocuk¢a goriinmemek igin, belki at cambazhanesine gitmeye cesaret

edemezlerdi. Fakat o, bu miildhazalara pek ehemmiyet veremezdi. (CE, s. 89)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Istanbul'u tiim hususiyetleriyle seven ve romanlarmin
diinyasina da bu sevgiyi nakseden bir yazardir. Yazarin sehre olan sevgisi bilhassa
mekanlan ele alisinda ve onlar1 anlattigl ciimlelerde kendini gosterir. Romanlarinda
mekan, sehrin kimligini de yansitir. Sadece fiziksel olarak degil, o yerin maneviyatiyla
birlikte teshis edilmesini de saglar. Bir mekanm ihtiva ettigi esyalar, mekanla
0zdeslesen sesler, renkler ve kokular birleserek eserin kurgu diinyasinda o mekanin neyi
ifade ettigini anlamay1 saglamakla birlikte ayn1 zamanda bir donemin sosyo-kiiltiirel
yapisini, geleneksel kabullerini gérmeyi de saglar. Hisar, sec¢tigi mekanlarla bu
goriintliyli ¢ok daha net bir sekilde sunar. Okur, Camlicanin fiziksel varligiyla birlikte
mekanin gezi kiiltiiriinii de, sosyal hayatin1 da 6grenir. Yine Beyoglu'ndaki renkli,
hareketli gece hayati, oradaki bazi 6zel mekénlarin o donemde hangi islevleri
yiiklendigine de isaret eder. Bu sekilde agilimi genis olan adeta bilgilendirme islevi
yiiklenmis mekéanlardan biri de Beyazit Camii avlusu ve onun Onilinde kurulan
ramazaniyelik sergidir.

Meydanlar, bir sehrin kimligini tanimamiz hususunda Onemli islevsel
mekanlardan biridir. "Sehir hayatinin sahnesi konumunda olan meydanlar, sehrin hizli
ve akiskan trafigine karsilik insanlart daha duragan ve dingin bir alanda birbirleriyle
karsilastiran, dolayisiyla insan iliskilerinin yogunluk kazanmasimi saglayan yerlerdir"
(Burcu Yilmaz, 2017: 145). Yazar, Camlicadaki Enistemiz'de, Hac1 Vamik Bey'in asil
goriilmeye deger hallerinin hangi mekanda bulundugu sirada aciga ¢iktigini anlatir. Bu
mekan Beyazit Camii Oniindeki meydanda kurulan ramazaniyelik sergidir. Kahraman
anlaticinin nazarindan enisteyi gozlemledigimiz bu mekan, yazarin bize o donemin
insanlar1 arasinda Ramazan ikliminin, Islam medeniyetinin nasil canli oldugunu ve
hangi hususiyetleri ihtiva ettigini anlatmak i¢in segtigi 6zel bir mekan gibidir. Fiziksel /

cevresel olarak agik mekan olan bu yer, Hisar'in romanlarindaki ¢ogu mekan gibi
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detayli bir sekilde tasvir edilir. Sergide hangi iirlinleri satan diikkanlarin bulundugunu
O0grenmemiz bize donemin aligveris kiiltiirii hakkinda bilgi edinme imkani da sunar.
Yazar, burada gezen, aligveris yapan insanlarin nasil anlayis ve incelik iizerine insa
edilmis bir kimlikle hareket ettiklerini uzun tesbihlerle anlatir. Mekan, algisal olarak da
acik mekandir. Bu meydan ve dniindeki sergi alani, "Istanbul'da Ramazan ve Ramazan

ayinda Istanbullu nasil olur?" sorusuna cevap niteliginde &zel bir mekandir:

Iste siz, enistemizi asil burada, bu tesbihgiler, agizlik¢ilar, tiitiinciiler, baharatcilar gibi yerli,
Asyali ve Afrikali Miisliiman tebaamizin kibar tevekkiillerle serdikleri metdlarin éoniinde
gezinen ve bir namaz cemaatine benzeyen bu kalabalik hallkan Miisliiman uhuvveti ve rahati
icinde; satilan seylerin Islami kokulari hafifce tiiterek havada birlesirken; gozleri, yiizleri,
edalariyle birbirlerinin itikatlarindan, abdestlerinden, oruglarindan hi¢ siiphe etmedikleri
goriilen bu miiminler arasinda; oru¢ tiryakiligi ve titizligi herkesi susturarak herkesin
birbirinin sikituna hormet ettigi ve bir par¢a yiiksek bir sesle konugmanin nezaketsizlik
sayilacagi bu siralarda; bu Islam diinyasimin tatli meyvalarini toplar ve giizel ¢igeklerini
koklar gibi dolasirken, eski goreneklere uyarak, onii ilikli, ayaklar: galoslu, belli ki oru¢lu, bir
elinde semsiye, bir elinde tesbih, gozlerinde iman, dudaklarinda dua, biitiin vekari, tutumu,
gosterigi, terbiyesi tistiinde, bir gorseydiniz, kendisini tanmimasaniz da, surf bu manzarasindan,
hudutlarin pek ziyade genig tutmus bir Miisliiman medeniyetinin ileri gelenlerinden biri olarak
meydana ¢tkmis bir sahsiyet oldugunu anlardiniz! Siz, enistemizi asil béyle giizel bir aksam,
tekmil maneviyatimin tecelli ettigi bu muhitte, Beyazit camii ramazan sergisinde, yavas yavas,
adim adim, gicir gicir dolasir; yudum yudum, nefes nefes , bakis bakis haz alirken

gormeliydiniz! (CE, s. 42-43)

Abdiilhak Sinasi Hisar, hatiralarindan ¢ikarip romanlarina tasidigit mekanlari,
biiyiikk olclide gergek hayattan seger ve gercege uygun olarak ele alir. Bu durum
Tokat/zyan'da oldugu gibi Beyazit Camii avlusundaki Ramazan sergisinde de kendini
gosterir. Hisar, serginin o donem insani i¢in Onemine vurgu yapar ve mekanin
etkileyiciligini anlatir. Gergek hayat ve romanin kurgu diinyasindaki mekén arasindaki
benzerligin goriilmesi i¢in Besir Ayvazoglunmun "Dersaadet'in Kalbi Beyazit" adl

eserindeki degerlendirmesine bakmak yardimci olacaktir:

(...) Belli bir tarihten sonra ramazan aylarina mahsus olmak iizere i¢ avlu da bir a¢ik pazar
verine doniistiiriilmiistii. O yulart yasayanlar, hafizalarimda silinmez izler birakan 'Ramazan

Sergisi' diye anilan bu pazarlari anlata anlata bitirememislerdir (Ayvazoglu, 2010: 51).
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Abdiilhak Sinasi Hisar, A/li Nizami Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi adli
romaninda, romanin baskisisi olan Ali Nizami Bey'in bircok merakindan bahseder. Bu
meraklar nihayetinde de yeni yeni semtleri ve mekanlari anlatir. Ali Nizami Bey,
keyfine diiskiin, eglenceye merakli biridir. Onun bu mizaci da Istanbul'un eglenmek i¢in

hangi semtlerine kimlerin gittigini 6grenmek igin bir vesile olur:

Meger o zamanlar Istanbul'un keyif ve sehvet meraklilarinin bildikleri ve gizlice gittikleri uzak
ve dagmmik eglence mahalleleri varmis. Bazilari, daha alaturka olanlar, birtakim Cerkes
koylerine dadanirlar, bazilari, daha alafranga olanlar da, Polonez Koy'ine ve, balik tutmak

bahanesiyle, td Izmit civarinda birtakim Rum kéylerine giderlermis. (ANBAS, 5.226)

Biz onun arada bir, avlanmak icin, o zaman Istanbul'un asil av yatagi sayilan civar
mahallerine, Merdivenkdy'iine, Yakacik'a, Yalova'yva, Ayastafanos'a, Kiiciikcekmece'ye
gittigini, oralarda Hatcammefendinin iiziilmesine, korkularina ragmen, geceledigini ve her

defasinda bircok avia dondiigiinii duyardik. (ANBAS, s. 219)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda detayli olarak ele aldigi, duygusal
yogunlugunu ve anlamsal genisligini yansittig1 karsilasma, gezi ve eglence
mekanlarinin disinda, yine bu baglik altinda degerlendirebilecegimiz baska mekanlar da
vardir. Fakat bu mekanlar ya sadece ismen ya da cok kisa ifadelerle anlatilir. Daha
ziyade yeme igme yerleri olan bu sosyal mekanlar bir vesileyle donem insanlarini
bulusturan ortak zeminlerdir. Bu sosyal alanlara 6rnek olarak verebilecegimiz mekanlar
ise sunlardir: Siit¢ii Toma, Muhallebici Recebin Diikkani, Perapalas, Bomonti Bahgesi,
Sirkeci Lokantasi, Bristol Oteli, <Cercle d'Orient>, Beyoglu'ndaki Gambriniis
birahanesi, Kisikli kahvesi, Hyde Park Oteli, Tepebasi bahgesi.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in roman diinyasinda yer verdigi sosyal mekanlar,
[stanbul'un maddi gehresiyle birlikte manevi gehresinin de gériilmesine olanak saglar.
Hisar'm sehre dair bir¢ok semti ve doneme iz birakmis olan mekanlar1 segmesi,
Istanbul'un yapilarma ve dokusuna aradan gecen uzun zamana ragmen bakma ve son
haliyle kiyas yapma imkani1 tanir. Hisar, eserleriyle sehrin fiziki ve kiiltiirel unsurlarinin

bir¢coguna oliimsiizliik atfeder.
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1.3. Siyasi Hayat1 Yansitan Mekanlar: Yildiz ve Babiali

Edebiyat {irtinleri, toplumlarin sosyo-kiiltiirel hayatlarini yansittigi gibi siyasi
hayatlarini da miisahede imkaninin bulundugu bir sahadir. Siyaset ve edebiyat birbiriyle
iligkili iki alandir. "Siyaset, edebiyattan retorik baglaminda yararlanirken, edebiyat da
siyasetten tematik kurguyu giiclendirmek igin ideolojik perspektifler, yasam tarzlarina
doniik ciddi alternatifler devsirme olanagina sahiptir" (Emre, 2010: IV). Yazar, gercek
diinyay1 kendi zihinsel siizgecinden gegirdikten sonra kurgular. Edebi eserin diinyas1 her
ne kadar kurgusal bir diinya olsa da yazar, bir pargasi oldugu toplumun bizzat tecriibe
ettigi taraflarin1  kurgusallia katar. Eserin kurgusal ger¢ekligini giiclendirecek

taraflardan biri de toplumda hakim olan siyasi atmosferi okura hissettirmektir.

Toplumsal hayatin biitiinliigli i¢inde 6nemli bir yere sahip olan siyasetin hem
sanat¢1 / yazar hem de eseri iizerinde giiclii bir tesiri vardir. "Sanat, dogasi geregi bir
estetik ozerklik diizlemi iginde felsefe, tarih, siyaset gibi disiplinlerle iliski icerisindedir
ve c¢ogunlukla bunlari kapsar. Ne var ki sanat kendi ozerk yapisi disinda, hi¢bir
disipline hizmet etmez; kendi kurallarina, gereklerine ve estetik olusuna sadik kalmasi
gerekir" (Tosun, 2015: 15). Edebi eser, siyasetle iligki icinde olmasina karsilik, dogasi

geregi siyasi baskiya maruz kalmamalidir.

Yazar, kendisini yazmaya sevk eden ve onu diger bireylerden ayiran yonlerinden
biri olarak hassas ve duyarl bir kisilige sahiptir. Onun bu tarafi da eserin diinyasindan
doneme c¢ok yonlii bakmay1 saglayacak zemini olusturur. Bu kazanim bazen ¢ok net
ifadelerden elde edilebilecegi gibi bazen alt metin okumalar1 yapmay1 veya ipuglarini
takip etmeyi gerektirebilir. Bir baska ifadeyle yazar, siyasi hayata dair izlenimlerini 6n
planda tutabilecegi gibi bunu eserde bir fon olarak da kullanabilir. Her iki tercihin

neticesi olarak edebi eser farkli bir perspektifle okunma olanagi elde etmis olur.

Hisar'in romanlarinda, "o zamanlar..." ifadesiyle baslayan pasajlarda ele aldigi
hususlardan biri donemin siyasi hayatidir. Bu hayatin etkili giiglerinden biri ise
padisahtir. Abdiilhak Sinasi Hisar'ln romanlarina kaynaklik eden c¢ocukluk ve ilk
genclik yillari, "istibddt" olarak adlandirilan II. Abdiilhamid devridir. "Sultan 1I.
Abdiilhamid, X\X. yiizyilin son ¢eyregi ile XX. yiizyilin ilk yillarinda Osmanli Devleti'nin

basinda bulunmasi ve idareyi de bizzat yiiriitmesi hasebiyle soz konusu doneme
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damgasint vurmustur" (Engin, 2008: IV). Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda da bu
siyasi giligten ve atmosferden, devlet-millet iliskilerinden izler vardir. Yazar, umumi
harp yillarindan "vesikali bir yoksulluk devri" olarak bahseder. 31 Mart'tan sonra
Istanbul'da goriilen karisiklig1 ve mesrutiyetin halk tarafindan nasil karsilandigini ise su

sekilde ifade eder:

Hayat, enistemiz kadar ¢ilginlagsmisti. Askerler, sokaktan gecerlerken silahlarini havaya
bosaltryorlar, Megrutiyeti istemiyorlar, yok istiyorlar, Ali Riza Beyi istemiyorlard.
Biiyiikada'da gezinmege ellerinde baston gibi sildh tasiyarak gelen askerler vardi. Miithis bir

kargasalik ve karisiklik giinleri yasiyor, sarih hi¢bir sey anliyamiyorduk. (CE, s. 151-152)

Hisar'in romanlarinda siyasi tarihe dair ger¢ekle uyumlu dogrudan anlatimlar yer
alir. Bununla birlikte yazarin mekandan hareketle donemi aydinlatacak bir anlatim tavri
benimsedigi de goriiliir. Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlari, mekan unsuru bakimindan
zengindir. Ismen yahut detayli olarak Istanbul'da yer alan bircok mekan, onun roman
diinyasinda kendine yer bulur. Tespit edilen bu mekanlar da donemin taninmasi i¢in
acilan birer kap1 niteligi tasir. Hisar'ln romanlarinda kendine yer bulan ve ele alinan
donemin siyasi hayatin1 yansitan iki mekan vardir. Bunlar, Yildiz (Sarayi) ve

Babiali'dir. Bu mekanlar, padisahi, otoriteyi, giicii, devleti ve kamuoyunu simgeler.

Osmanli padisahlar tarih boyunca cesitli saraylarda ikamet etmislerdir. Osmanl
Devleti'nin yiikselis doneminin gosterisli mekani1 Topkap1 Sarayi'dir. Yildiz Saray ise
"Sultan Ill. Selim'in (1789-1807) annesi Mihrisah Sultan igin yaptirilmig, ozellikle
Osmanl padisahi 1. Abdiilhamid (1876-1909) tarafindan kullanilmistir" (Bahadiroglu,
2012: 51). Sultan II. Abdiilhamid'in Dolmabahge Sarayi'ni terk ederek Yildiz Sarayi'na
yerlesmesinde Yildiz Sarayi'nin "...hem daha gosterissiz hem de daha korunakli"
(Bahadiroglu, 2012: 52) olmasi etkilidir. "Dolmabahge Sarayi'ni denizden ve karadan
saldiriya agik, savunmasi gii¢ bir yapi olarak goren padisah, tahta ¢ikisindan birkag ay
sonra 7 Nisan 1877 tarihinde Yildiz Sarayi'na tasinmistir" (Gezgor ve Irez, 1993: 11).
Padisahin bu saray degisikligini Babiali'nin etkisini azaltacak birgok hamle takip eder.
Boylece Yildiz Sarayi, korunakli duvarlarin arkasinda siyasi hayatin merkez noktasini

teskil eder. Devletin ana mekani haline gelir.

Gliciin, mutlak otoriterinin temsilcisi olan Yildiz Sarayi, Abdiilhak Sinasi

Hisar'in romanlarinda da gergek hayattaki etkisiyle uyumlu bir sekilde ele alinir.
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Hisar'in romanlarinda Yildiz (Saray1), hem bir ihya hem de bir ceza makami olarak
varlik gdsterir. Insanlar1 6diillendirecek, onlara makam, mevkii verecek olan yer
Yildiz'dir. Bununla birlikte onlar1 gerek gordiigii zaman azledecek, uygun gordiigii
sekilde cezalandiracak olan yer de Yildiz'dir. Yildiz'in bu baskin, ezici yonetiminin
bizzat muhataplarindan biri de Camlicadaki Enistemiz romaninin baskisisi Hact Vamik
Bey'dir. Hact Vamik Bey'in devrin diger insanlarinda da goriilen derin bir Yildiz
korkusu vardir. Yildiz, onun icin kaginilmaz bir yerdir. Hact Vamik Bey'in 6mrii
Arabistan vilayetlerinden birinde memuriyet alip ardindan bir vesileyle azledilerek
gecer. Istanbul'a her geri doniis onun igin Yildiz'a yeniden gitmek anlamina da gelir.
Ciinkii ne kadar korkarsa korksun kendisine uzanmasini istedigi devlet elinin kapisi
buradadir. Sarayda tanidik birilerinin olmasi ise herkes gibi onun i¢in de bir gii¢ ve

dayanak anlamina gelir:

O zamanlarda, kendi mevkiinde bulunanlarin tekmil hayatlarinda hdkim olan his Yildiz
korkusuydu. Enigtemizin de béyle ikide bir kendisini bir vildyete nasbedip sonra dama tasi gibi
kaldwran, sonra baska bir yere konduran Yildiz'a karsi biiyiik ve hemen her saniye devam eden
bir korkulu saygisi vardi. Oyle ki, Camlica'daki késkiiniin kerevetinde otururken bile bdazan
Sultan Hamit kendisini goriiyormus gibi vehme kapilir, haline bir iirkeklik gelir ve
yapacagindan ¢ekinirdi. Fakat yine, onun mevkiinde bulunanlar icin de, Yildizda mutlaka
tamidiklarindan bir sefaatcinin bulunmast bir kalb kuvveti olurdu. Onlar, [luziimlu olursa,
tovbe kapisi kapanmadan evvel, bu sefaat kapisimin kendilerine agilacagini timit ederlerdi.

(CE, s. 121)

Yildiz Sarayi, Abdiilhak Sinasi Hisar'iln romanlarindaki 6nemli algisal
mekanlardan biridir. Donemin siyasi atmosferinin insanlarin ruhsal yasantilarina ne gibi
olumsuz etkileri oldugunu gosterir. Camlicadaki Enigtemiz adli romanda "Muktedir olan
giicti temsil eden Yildiz Sarayi, baskahraman igin 'kendi sesini bir yabanci gibi
duydugu' labirentlesmis bir yer olup, miitehakkim ve ezici yonetimin mekansal
karsihigicdir" (Burcu Yilmaz, 2017: 153). Yildiz, sade bir saray degildir. Insanlarm
talihlerini parlatan yahut sondiiren biiyiik giiciin mekanidir. Hact Vamik Bey, Yildiz'in
mekansal varligi baslamadan bu giiciin altinda ezilmeye baglar. Yildiz'a gidecegi
giinden Onceki gecelerde, kendini ruhunu teslim etmis gibi hisseder. Yildiz'in

hudutlarindan ¢ikana kadar da bu ezici, hapsedici giiclin etkisinden ¢ikamaz;

Yildiz, yiiksek duvarlari arasinda saklanarak, kocaman Imparatorlugun biitiin carklarin

isleten; tebaadan her kulun talihini parlatan veya sondiiren, kovkusunu bir kita
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biiyiikliigtindeki bu yerlerin hepsine salan Yildiz, bir saray degil, hattd bir mahalle degil, fakat
i¢ ice mahallelerdi. Dig simirlart td Besiktas'ta Ketenciler hamami yaminda, Serencebey
yokusundan, diger taraftan da belki td Ihiamurda Yeni Mahalleden baslardi. Bunlardan sonra
asil Yildiz Mahallesi gelirdi. (...) Zira biitiin bu saray gozleri azametli, ¢ok bilmis, yahut yilan
gibi hain bakiglariyle, disardan gelenleri hep suizan erbabi gibi siizerlerdi. Buralardan
gegilince kiigiik kii¢iik, ayri ayri binalar be bazan ddeta barakamsi yerlerde bag katibin,
basmabeyncinin ve swrasiyle sair mabeyncilerin ve kdtiplerin ayri veya miisterek daireleri ve
yaveran odalart aralarinda nasil sessizce amansiz bir entrika havasi hiikiim siirdiigiinii
bendeganlik an'aneleri, rica setreleri ve dua ciibbeleri arasinda nasil haset, kin, hirs, menfaat

ve kiskan¢hgn siingiileri ve bigaklar: parildadign iyi bilirdi. (CE, s. 121-122)

Yildiza mutlaka gitmesi lazim gelince, bundan evvelki geceler gozlerine uyku girmez, biiyiik bir
dua sahasindan mirildanarak, adaklar adayarak gecer ve Yildiz kapilarindan iceri girince
dizlerinde bir bosluk sezerdi. Biitiin Yildiz bendegdani kendisinin viicudunu, kalibini gérerek
burada bulunduguna hiitkmedeceklerdi. Halbuki o, Yildiza girer girmez,ruhunun, korkusundan,
kalibini terkettigini; baska bir yere ugarak kendisini bos bwraktigini sezerdi. Gordiiklerine

tebessiimler ve temennalar ederdi. Fakat i¢inden kendi yoklugunu duyarak. (CE, s. 122)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda, giicii ve devleti temsil eden mekanlardan
biri de Babiali'dir. "Bdb-1 ali (yiiksek kapi): Osmanli Imparatorlugu zamaninda,
Istanbul'da: saddret, dahiliye ve hdriciye nezaretleri ile siird-y1 devlet dairelerinin
bulundugu bind, mec. Osmanl hiikimeti" (Devellioglu, 2008: 60). Sultan II.
Abdiilhamid, Babiali'nin etkisini azaltacak bazi1 hamleler yapar. "Dolayisiyla Sultan I1.
Abdiilhamid doneminde Yildiz Sarayi devletin kalbine doniistii. Tanzimat doneminde
siyasi hayatin asil eksenini olusturdu ve Bdb-1 Ali'yi gélgede birakti" (Bahadiroglu:
2012:52). Babiali'nin 6nceki donemlere nazaran II. Abdiilhamid zamaninda etkisi azalsa
da Hisar'in romanlarinda devletin, ekmek kapisinin ve memuriyetin karsiligidir. Yildiz
Sarayr'ndaki varligiyla insanlara giic veren "tanidik birileri", Babiali'deki varligiyla da
ikbal vaadi gibidir. Hisar, ¢arkin isleyisindeki adaletsizlige Babiali {izerinden dikkat
ceker. Fahim Bey karakteri de bu dikkatin vesilesi olur. Fahim Bey, uzun zaman
Babiili'de kendine bir is verilmesi i¢in bekler. Fakat kimseden ricada bulunan biri
olmadig1 i¢in bu memuriyeti bir tilirlii alamaz. Babiali'deki diizen ise iltimas iizerine
kuruludur. Yine Hac1 Vamik Bey'in Arabistan vilayetlerine atanmasi ve kisa siirede geri

donmesi de Babiali i¢in mithim degildir;

Babidli'nin hali malum. Maasa ge¢mek, terfi etmek hep iltimasa bakar. (FBB, s. 14)
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Onu iki de bir gonderdigi memuriyetlerden azleden Babidli iki de bir yine boyle bir

memuriyetle baska bir yere gondermekte mahzur gérmiiyordu. (CE, s. 8)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Yildiz (Saray1) ve Babiali mekanlar iizerinden donemin
siyasi hayatina, padisahin mutlak otoritesine, ¢arkin isleyisine dair bilgiler verir. Sosyo-
kiiltiirel hayatin yansimalarint donemin karsilasma, gezi ve eglence mekanlar1 aracilig
ile veren Hisar, siyasi hayatin1 da padigsahin ve hiikiimetin temsilcisi niteligindeki bu
mekanlar iizerinden roman diinyasina aksettirir. Yildiz'm algisalligi, hakim gii¢
karsisinda toplumun vaziyetini gosterir. Babidli'nin mekansal varlig1 ise devlet
dairelerindeki isleyisi, adaletsiz ve iltimasa dayali bir diizeni resmeder. Bu anlamda
siyasi mekanlar, Hisar metinlerinde devrin politik atmosferini yansittigi gibi
karakterlerin tavir, niyet ve yonelimlerinin anlasilmasinda da basvurulabilecek islevsel

unsurlar olarak degerlendirilebilir.
1.4. Mezarhklar

"Ey mezaristan, ne dlemsin, ne yiiksek fitratin!
Sende pinhadn en giizin evlddi insaniyyetin,
Senden istimdad eder feryddi ye'sin, haybetin.
Bir yigin goz nurusun, yahud muhammer tiynetin,
Riih-1 pakinden cosan goz yaslarindan milletin!"

Mehmed Akif ERSOY

Insan, yasarken tarihi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel birgok unsurdan etkilenir. Yazar
ve sanatg1 kimligiyle de bunu yapitlarina yansitir. Insan iizerinde giiclii ve siirekli etkiye
sahip olan olgulardan biri de dliimdiir. Oliim, yasamn oldugu her yerde kaginilmaz bir
gercektir. Bir yerde hayat varsa muhakkak ki memat da vardir. Bu olgu tabii olarak
yasamla birlikte baslar. "Hayatin kimi zaman kardesi kimi zaman alternatifi ya da
karsiti olarak algilanan oliim, insanligin en biiyiik meselelerinden, trajedilerinden,
dolayisiyla  fikir ve duygu diinyasinin, dolayisiyla sanat faaliyetlerinin - temel
konularindan biri olmustur" (Samsakg1, 2015: 1). Insam1 merkeze alan zihni bir sanat

olan edebiyat da hayatin bu degismezini ¢ok kez ele alir.

Oliim, onu yenemeyen, asamayan ve ondan kacamayan insana huzursuzluk

verir. Oliimiin farkli toplumlar ve inang sistemleri icin baska baska agilimlar1 vardir.
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Hangi bakis acisiyla yaklasilirsa yaklasilsin 6liim, her canlinin nihayetinde tadacagi

mutlak gercektir.

(...) ister bir diisman, isterse de dost olarak goriilsiin, red veya kabul edilsin, insanoglu 6liimii
daima bir ritiiel, toren ya da cemiyet olarak idrak ve icra etmiy; musiki, siir, mersiye, aglama,
yemek veya sohbet gibi kati ger¢eklikten kagmann ¢esitli yollariyla cenaze ve sonunda ‘defin’
bir gelenek halini almistir. Kisaca, diinyanin ¢esitli zamanlarinda ve cografyalarinda yasayan
toplumlarin  tiimiiniin kendilerine gore bir o6lim algilari, dolayisiyla da estetikleri ve

edebiyatlart olusmugstur (Samsakei, 2015: 2).

Oliim, ahiret inancina sahip kisilerde bir nihayet degil, ikinci bir hayatin
baslangici icin bir duraktir. Bu kabul edis bile O6liimiin soguk yiiziinli, yokluk
duygusunun verdigi acty1 yenmek icin yeterli gelmez. Insanlar ¢ogu zaman hayatin bu
sarsict ylizii karsisinda direnebilmek, acilarini azaltabilmek adina birtakim faaliyetlerde
bulunur. "...insanoglu, oliimiin ve éliimliliigiin etkisini azaltmak, bu kati gercekligi biraz
ovallestirmek icin cegitli sanatlar icra etmistir" (Samsake1, 2015: 2). Insanin bu s1igmnma
duygusuyla etkinlikte bulunmasi da sanati / edebiyati besler. Dolayisiyla edebi eserin
diinyasinda kendine yer bulan o6liim olgusu, eseri incelerken bakilmasi gereken

acilardan biri haline gelir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarinin diinyasmna dahil ettigi mekanlar
cogunlukla giizel taraflariyla ele alir. Uskiidar iskelesindeki "izdihaml, sikisik, karanlik,
kopekli, sinekli, kirli ve kasvetli" manzara, nadir rastlanilan kotii bir tasvirdir. Bunun
temelinde Hisar'in romanlarinda ana mekan olan Istanbul'a kars1 derin bir muhabbetinin
olmasi vardir. Hisar'in romanlar1 onun anilarinin yansimasidir. Yazar, anilari arasindan
da bilingli tercihler yaparak eserlerini olusturur. Bu tercihe, yazarin Istanbul'a olan

tyimser ve olumlu bakis acis1 6rnek olarak verilebilir. Hisar, '

"...hep estetik goziiyle
Istanbul'a baktigindan, cirkin olan her seyi siler ve ancak geriye Kalan giizellikleri
gortir... Bu yiizden de eserlerinde, 75 yillik omriinii dolduran ayaklanmalar, savaslar,
cesitli devrimler ve toplumsal evrimler hemen hemen hi¢ yer almaz..." (Uysal, 2016:11).

Yazar, cirkini, kotiiyii eserlerinden uzak tutma egilimindedir.

Yazarin savaglar, ayaklanmalar, devrimler gibi kaleme almak istemedigi
olgulardan biri de 6liimdiir. Bir sehrin hayatini, karsilagsma, gezi ve eglence mekanlarini,

evlerinin i¢ini ve disini, bazi semtlerin sesini, rengini ve de kokusunu romanlarinda ¢ok
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net gorebildigimiz Hisar, 6liim ve onun mimari yiizii olan mezarliklar1 olabildigince az
isler. Yasama, yeme-igme, aligveris kiiltiiriinii detayli bir sekilde isleyen yazar, sehrin
onemli hafiza mekanlarindan olan mezarliklar1 sinirli 6l¢iide eserlerinin diinyasina dahil
eder. Oysa, "Yasanmis hayatin gdostergeleri olan mezarliklar, mekdnmn biriktirdigi
hatiralarin onemli bir béliimiinii icinde barindiry" (Burcu Yilmaz, 2019: 319).
Mezarlik sadece oOliilerin gomiildiigii bir mekan degil, ayn1 zamanda ge¢mis zamanlarin
ve insanlarin izlerinin siiriildiigii 6zel bir alandir. Tlirk mimarisi mezar taslarinda bile
Olliniin kimligine ayna tutacak zarafette ornekler sunar. "Mezar taslari, sadece toprak
altinda yatanlarin  kimlik bilgilerini vermez, oradan gegenlere ve sonrakilere
medeniyetin din dilini yansitan mesajlari tasiyan islevsel birer simgedir" (Celik, 2012:
241). Italyan edibi Edmondo De Amicis'in "Istanbul" adli seyahatnamesinde Eyiip
mezarligini anlattig1 satirlar da bir mezarligin sahip oldugu inceligi, 6zeni ve 6liime

ragmen aktardigi olumlu duygulart géstermesi agisindan 6nemlidir:

Istanbul'un baska hichir yerinde, 6liim tasvirini giizellestiren ve korkmadan seyrettiren
Miisliiman sanati bu kadar zarafetle gézler oniine serilmez. Dudaklarda hem dua hem
tebessiim uyandiran hiiziin ve zarafet dolu bir kabristan, bir saray, bir bahge, bir mdabeddir bu.
Her tarafta, asirlik selvilerin gélgeledigi, i¢inden yilankavi yollarin gectigi, sulara dalmak i¢in
yol boyunca toplantyormus gibi gelen mezar taglariyla beyazlasmis mezarliklar uzanmir. Bir¢ok
karanlik késeden, ¢alilart aralayinca, sag kolda, birbirinden ayri bir sira mavimsi sehir gibi

goriinen uzaklardaki Istanbul... (Amicis, 1986:402, 403,405)

Bir sehrin tiim mekanlar1 gibi bir zamanlar yasamis olan insanlarin ebedi
mekanlar1 olan mezarliklar1 da o sehrin mekéansal biitiinlinlin bir pargasini olusturur.
Abdiilhak Sinasi Hisar, sehrin mekansal varligini biitiinleyen bu pargadan tipki roman
karakterlerinden Ali Nizami Bey'in yaptigi gibi yiiz gevirir. Ali Nizami Bey'in
Alafrangaligi ve Seyhligi adli eserde Karacaahmet mezarhigi, "..hi¢ sevmedigi
Karacaahmet mezarligi" olarak anilir. Ali Nizami Bey, seyir halindeyken bile
Karacaahmet mezarligindan gecerken yiiziinii baska tarafa ¢evirir. Oliimiin varligini
hatirlatan bu mekana bakmaya bile tahammiili yoktur. Ali Nizami Bey, eserin sonunda
ise kagtigina yakalanir. Once Karacaahmet yakinlarinda bir eve tagimir. Ardinda da

kahraman anlaticinin tahminine gore 6liince bu mezarliga defnedilir;

Ancak diigiiniiyorum ki onu, Uskiidar'daki hastanede oliince, yegdne ortada kalan Hiiseyin

Aga'min delaletiyle, zaten pek yakimna kadar sokulmus bulundugu ve biitin omrii boyunca
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sevmedigi, tirkerek baktigi, korktugu Karacaahmet mezarlhigina gémiivermis olacaklardir.

(ANBAS, s. 275)

Karacaahmet mezarlig1, Istanbul'un bilhassa Uskiidar'in énemli noktalarindan
biridir. "Ciinkii Karacaahmet, sadece bir mezarlik degil basli basina bir dlemdir.(...)
Karacaahmet, Uskiidar'la birlikte Istanbul'un kimligi, mahseri ve suuraltidir" (Erdem,
2009: 86). Istanbul'da bir zamanlar yasamis olan birgok insana mekan olan Karacaah-
met mezarlig1, i¢indeki Oliilerle birlikte bir tarihi de muhafaza eder. Gegmis zamanlarin
estetik yapilanmalarinin mezar taslarinda da kendini gostermesi ise bu muhafizligin
degerini arttirir. Bu nedenlerle Karacaahmet mezarligi, Istanbul'u konu alan edebi
eserlerin diinyasinda da kendine yer bulur. Yahya Kemal Beyatli, Karacaahmet
mezarhigin1 "Serviler sehri dalar kendi i¢ aydinligina" misrasiyla anar. Yine Istanbul'u
seven ve Camm Istanbul adl siirinde de bu sevgiyi ifade eden Necip Fazil Kisakiirek,

sehre olan hissiyatini su sekilde kaleme alir:

Ruhumu eritip de kalipta dondurmuglar;

Onu Istanbul diye topraga kondurmuslar.
Icimde tiiten bir sey; hava, renk, eda, iklim;
O benim, zaman, mekan asip ge¢mis sevgilim.
Cigegi altin yaldiz, suyu telli pulludur,

Ay ve giines ezelden iki Istanbulludur.
Denizle toprak, yalniz onda ermis visale,

Ve kavusmusg riiyalar, onda, onda misale.

Istanbul benim canim;
Vatanim da vatanim...
Istanbul,

Istanbul...

Tarihin gozleri var, surlarda delik delik;

Servi, endamli servi, ahirete perdelik...
Bulutta saha kalkmis Fatih'ten kalma kir at;
Pirlantadan kubbeler, belki bir milyar kirat...
Sahadet parmagidir goge dogru minare;

Her nakista o mana: Olecegiz ne ¢are? ..
Hayattan canli 6liim, giinahtan baskin rahmet;

Beyoglu tepinirken aglar Karacaahmet...
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Istanbul'u cami, vatani, ruhu olarak géren Kisakiirek, hayatin en hakiki
yanlarindan biri olan 6liimii de kabullenir. Istanbul'u da bu kabullenisle siirine tasir.
Sair, yine Karacaahmet adli siirinde "Karacaahmet bana neler séyliiyor, neler!" diyerek
mezarligin ¢agrisimsal yanlarina da dikkat ¢eker. Kisakiirek'in bu 6liimii yadsimayan,
teslimiyetci tavria karsilik tipki onun gibi Istanbul'a derin bir muhabbet besleyen
Hisar, yasamin kacinilmaz sonunun ¢agristm mekani olan mezarliklara teessiirle ve

tirpererek yaklagir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarinda 6liimden ve onun soguk yiiziinden hemen
hi¢ bahis agmaz. Rumelihisar1t mezarligi, Rum ve Ermeni mezarliklari, sar1 duvarl eski
bir mezarlik, Sultan Mahmut Tiirbesi onun romanlarinda sadece ismen yer alir.
Karacaahmet mezarligindan ise korkuyla, endiseyle bahsedilir. Hisar, Karacaahmet
mezarhigin, "6liim diyarimin hududu" olarak anar. Sinirin 6liim tarafinda dikkatini ¢eken
en onemli sey ise servilerdir. Hisar, mezarlig1 cevreleyen servileri dervise benzetir.
Kendi korku dolu nazarinin yansimasini servilerde de goriir. Yazarin bu 6liim diyarinda

da bakislar1 yasami hatirlatan canli varliklar, agaclar iizerindedir:

(...) ve yine solda, daha yakinda, oliim diyarmn hududunu teskil eden Karacaahmet
mezarligimin sanki yiiriirken duraklamis yiiksek servileri gériiniir. Bdzan tungtan heykellere
donen, bazan i¢lerine diigen bir teessiirle birden bir iirperme gegiren bu serviler, yan yana,
gliya cenaze merasimine gelen ve hirkalarina sarinarak siikiit eden uzun boylu, yiiksek sikkeli
mevlevi dervislerin kafilesine benzer ve serviligin kenarlarinda, teker teker biraz ayrilan
agaclart da, siiriiden uzaklasarak giiya birtakim sahst fikirlere dogru yol alan birer dervige

benzerdi. (CE, s. 74)

Hisar'm romanlarinda mezarliklar, Istanbul'un bir parcasi gibi degildir. Sehrin
sayfalarca anlatilan giizelligi icinde adeta bir korku tiineli gibidir. Mezarlik, Istanbul'un
insan1 kendine hayran birakan niteliklerini kesintiye ugratir. Karacaahmet mezarligi,
icinden degil Oniinden gegilen bir mekandir. Bu gecis bile tahammiil gerektirir.
Mezarlig1 ardinda birakan roman kisileri i¢in hayat yeniden baslar. Tiim endiseler de
mezarlikla birlikte geride birakilir. Mezarligim bittigi yerde Istanbul, tiim giizel sifatlari

yeniden lstiine giyinir.

Hisar'm Karacaahmet mezarligina dair anlatiminda dikkat ¢eken unsurlardan biri
mezar taslarinin mimari 6zellikleridir. Yazar, gayrimiislimlerin mezar taslarinin onlarin

dini inaniglarina ayna tutar nitelikte olduguna deginir. Agaclar ve mezar taslarinin
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disinda ise oliime dair herhangi bir degerlendirme yapilmaz. Camlicadaki Enistemiz adli
eserde kahraman anlatici i¢in Karacaahmet mezarlig1 tipki Ali Nizami Bey icin oldugu
gibi kapali bir mekandir. Oniinden gecilen yolun bir an evvel bitmesi ve gdzden
kaybolmasi istenir. Bakmaya bile cesaret gosterilmez. Mezarlik, korku ve endise
duygularint besler. Agaglarin canliligina tutunarak oniinden gegilen bu mekanin bitis

noktasi ise kurtulus haberi sevinci yasatir:

(...) Biilbiilderesinde, sagda Karacaahmedin serpintilerinden olan ve muntazam hiristiyan
mezarliklarint andiran, dénmelerin hep diiz ve dik tash mezarligina karsi, biiyiik bir fistik
agaci ontinde, iyi bildigim bir kurtulus noktasina gelirdik ki burada, galiba, arabacilar atlarin
biraz daha serbest birakirlar ve bildigim bir mezar tasi bana, yaldizli basinn iistiinde daima
tasidig kiigiik bir 151k parcasiyle, dsinalar arasindaki géz kirpmasina benzer bir isaret verirdi,

ve bunun kurtulus haberi oldugunu anlardim. (CE, s. 23)

Karacaahmet mezarliginin varligina ve ¢agrisimina az da olsa romanlarinda yer
veren Hisar'm ismen zikrettigi mezarliklardan biri Rumelihisart mezarhigidir.
Camlicadaki Enistemiz'de Hact Vamik Bey, ugradigi bir hakaret neticesinde kahraman
anlatictyla birlikte gittigi muhallebiciden kosarak uzaklasir. Enistesinin bu kagisi,
kahraman anlaticida bazi tahminlerin ve hissiyatlarin olusmasina vesile olur. Ciinkii
Hac1 Vamik Bey, Rumelihisar1 mezarlig1 yoniinde ilerlemektedir. Kahraman anlaticiya
gore enistesi mezarhi@in ortasindaki yokustan yukari kagmis ve bu mekandan gegis onu
eksiltmis, maneviyatinin bir kismini ondan almistir. Kahraman anlaticinin bu diisiincesi,
Hisar''ln mezarhi§a bakisinin dikkat c¢eken bir yoniinii olusturur. Mezarlik, insanin
maneviyatinda kayiplara yol acan, onu eksilten, kendine katan bir mekan olarak

degerlendirilir:

Fakat ben yerlerde siiriindiikten sonra agilan genis adimlarla Rumelihisart mezarligina dogru
ka¢mig olan enistemizin bize gelmemis olduguna gorve, mutlaka mezarlik ortasindan gegen
yokustan yukart ¢ikmig, mezarliga karismis ve eksilmis olacagina -sonradan enistemizi tam ve
saglam gormiis oldugum halde bile- ihtimal vermekten ve bunu zannetmekten kendimi
alamadim. (...) ben artik enistemizin bir giin -sonradan meydana ¢ikincaya kadar- Hisar
mezarliginda kaybolmus olduguna inaniyor ve artik onu, maneviyatinin bir kismi bu mezarlikta

kalmig gibi, biraz eksilmis goriiyordum." (CE, s.53-54)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda trajedik durumlar, tiziicii haller, yikilis,
¢coklis de yer alir. Fakat yazar, bunu mekandan ziyade kahramanlarinin diinyalari,

kisilikleri tizerinden verir. Camlicadaki Enistemiz'de bir koskiin ve koske tiim benligiyle
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bagl enistenin ¢okiisiinii resmeder. Fahim Bey ve Biz'de bir insanin riiya ve hayal
aleminde caresizce teselli bulmasindan bahseder. Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve
Seyhligimde ise iki keskin ¢izgiyle hayati ayrilan bir adamin akil kayb1 ve 6liimle son

bulan hayatini anlatir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarinda daha ziyade insana bakilmaya
doyulamayacak manzaralar tasvir eder. Yasama sevinci asilayan semtler, gokkusagini
animsatan renkler, tabiatin kendine 6zgii sesleri onun roman diinyasinin dikkat ¢eken
unsurlaridir. Bununla birlikte mekan olarak degerlendirildiginde, Hac1 Vamik Bey'in
koskiinde ve Camlica'nin son halinde de degisen ve yikilan bir mekanla karsilagilir.
Koskteki degisim, icsel bir ¢ilirimenin mekana yansimasiyken Camlica'daki degisim

insanin ve mekanin zaman karsisindaki ¢aresizligini aksettirir.

Romanlarinda mekanin degisimine hatta madden ve manen yikilisina da yer
veren Hisar, genel olarak Istanbul'u cennetten bir parca olarak anlatir. Bu sehirde
yasayanlar1 da Allah'in nasipli kullar1 olarak degerlendirir. Buna karsilik yazar, bu giizel
topraklarin altinda yatan insanlardan ve onlara ev sahipligi yapan mezarliklardan yiiz
cevirir. Onun roman kisileri mezarligin igine girmez. Oniinden gecerken de bu mekani
bir an evvel geride birakmak i¢in sabreder. Hisar'in romanlarina konu olan mezarliklar,
Istanbul semalarini gegici olarak etkisi altina alan kara bulutlar gibidir. Bu algi,
mekanin kendisinden ziyade, 6liim diislincesinin hangi baglamda yorumlandigiyla

yakindan alakalidir.
1.5. Muhayyel Mekéanlar: Arabistan'in Enistesi / Enistenin Arabistan"

Abdiilhak Sinasi Hisar''n romanlarinda, birgok semtine ve bu semtlerin
hususiyetlerine dair bilgi edindigimiz Istanbul'un disinda &nemli mekanlardan biri de
Arabistan'dir. Arabistan, Camlicadaki Enistemiz romaninda, deli eniste vasitasiyla
kurguya dahil edilir. Deli eniste yani Hact Vamik Bey, ¢esitli memuriyetler vesilesiyle
Arabistan vilayetlerine siklikla gider. Arabistan, onun hayatinin pargasi gibidir. Memur
olarak gittigi yerlerden kisa bir siire sonra tekrar Istanbul'a donen Hac1 Vamik Bey i¢in
Arabistan, "sevdali ve dindar" bir sehirdir. Arabistan'a olan hiirmetinin kaynaginda ise
"“din yatagi" olmasi vardir. Hact Vamik Bey, Arabistan'a farkli bakis acilariyla yaklasir.

Arabistan, "menevisli ve yanar-déner"dir. Hact Vamik Bey'e gore farkli yiizleri ve ig
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yiizleri bulunur. Bu yiizlerin olusumunda etkili olan faktorler ise bulundugu cografya,
tabiat unsurlari ve sahip oldugu manevi iklimdir. Kahraman anlatici, enistesinden

dinledigi Arabistan'in farkli {i¢ yiizlinii s0yle nakleder:

Bahsettigi, bazan, rakslar, c¢algilari, sarkilari, mevalleri, yalellileri, baglari, bahgeleri,
Seraplari, tutugmus giinleri ve berrak geceleriyle, icli halavetli, hulyali, yanik bakish, yanik
duygulu, coskun hisli bir Arabistan olurdu. Bazan, hep azamet ve ebediyetten bahseden, eski
medeniyetleri sayiklayan haliyle, iistiinden dagilan Kur'an ve ezan sesleriyle Islamiyet'in
vecdiyle gasyolmus bir Arabistan olurdu. Bazan da merhametsiz giinesi altinda piril piril
yanan uzun mesafeleri, devler gibi mahzun yiizlii, mahzun gozlii tabian, miithis bir yeis iginde
yiizii giilmek bilmeyen ¢olleri, ¢oliin nefeslerine benzeyen kizgin riizgarlari, giinesin yerlere
tistiiste altinlar gibi yigdigi kiigiik pariltilarla tutusan, titen bir yangin gibi, tekmil
buhurdanlarindan giinliik, 6d agaci, sandal kokular: dagilan, giinesi yeryiiziine akmis gibi
sicagmna elle dokunulamiyan, ve bir yangin harareti iginde, gece, géklere yakin yildizlariyle,

gokyiiziinde agilan bir goniil bahgesi gibi parildardl." (CE, s. 140)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Istanbul'u anlattigi gibi Arabistan da canl tasvirlerle
anlatir. Yazar, eserlerinin kurgusuna dahil ettigi mekanlar1 ¢ogu zaman gercekligine
bagl kalarak ele alir. Mekan araciligryla toplumun sosyo-kiiltiirel unsurlarint yansitir.
Insanlarin hayatlarin1 nasil gegirdiklerine, hangi etkinliklerde bulunduklarma dair
bilgiler verir. Bu durum Arabistan1 ele aldigi bolimlerde de kendini gosterir.
Arabistan'da iklim 6zelliklerine bagl olarak sosyal yasam, geceleri hareketlilik kazanir.
Ciinki giindiizleri hava ¢ok sicaktir. Hisar da Arabistan'in gece ve giindiizlerini bu iklim
Ozelligini yansitir bir sekilde ifade ederken; "Tutusmus giinler ve berrak geceler" gibi
betimlemeler kullanir. Hisar, Arabistan't danslari, ¢algilari, ¢olleri ve manevi

yogunluguyla anlatir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, babast Mahmut Celalettin Bey'in gorevi miinasebetiyle
1894 yilinda Beyrut'ta bulunur. Kiigiik yasta ve kisa siireligine de olsa bir Arabistan
vilayetinde yasayan yazar, bu iklime dair gozlem yapma imkan1 elde eder.
Hatiralarindan beslenen yazar, Istanbul'un disinda mekan olarak ele aldig1 Arabistan'da

da bu kaynag1 kullanir.

Hisar, Arap kiiltiiriine dair bir¢ok hususa Camlicadaki Enistemiz'de yer verir.
Eserde, Arabistan'in yeme-i¢me kiiltiirii, vecizeleri, kelam-1 kibarlari, atasozleri, bir¢ok

Arap ismi-haslar1 ve vilayetleri tespit edilir. Hact Vamik Bey'in naklettigi hikayeler,
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anlatimina kattig1 Arapca ifadeler ve dua mahiyetindeki sozler, Araplara ve onlarin

yasamlarina dair bilgiler sunar:

Araplarim meger bir de 'Tiirkler soguktan éliirler de azicik soguk var! derler’ mdnasina gelen
bir sozleri varmug. Viicudunu sal entarisi ve pamuklu hirkast i¢inde ve bagi kocaman takkesinin
altinda her zaman iisiiyen deli enistemiz galiba bu sozii pek dogru bulup begenerek bize taklit
yaptigi zamanki sivesiyle tekrar ederdi: 'El Etrdk yemutune minel berdi ve yekiiliine azajik

soguk var!" (CE, s. 135)

Zaten o zamanlar okumuslar arasinda Arap¢a bir hayli darbimeseller zikredilirdi. Deli
enistemiz de bunlart yerli yersiz kullanmwrdi. Bir giin ona yemekten bagka misafirler
bulundugundan, yemek masasinda, odaya girer girmez, arkasi kaprya doniik olarak oturmayi
ddet ettigi solda ilk yere degil de, sofrada bulunanlarin yashlarindan biri oldugundan, bag
tarafta bir yere oturmasini teklif ediyorduk. O yine eski yerine gecip oniindeki havluyu acarak:
'Yerin serefi oturanla kaimdir!' mdnasina gelen: 'Serefil mekani bilmekin!' diye cevap verdi.
(CE, s. 136-137)

Haci Vamik Bey, Camlica'ya ve bu semtteki koskiine kalben baglh biridir. Ona
Arabistan vilayetlerindeki gilinlerini yasanir kilan tek sey de kdoskiidiir. Bunun igin
azledildiginde Camlica'daki koskiine kavusacagini diistinerek tiziilmez. Bununla birlikte
Haci Vamik Bey, siirekli olmasa da uzun yillar Arabistan'da kaldigindan bu cografyanin
etkisi altindadir. Istanbul'a déndiiklerinde Araplar gibi konusmaya ¢alisir. Arabistan,
Haci Vamik Bey'e kendinden bir seyler katar. Bunun i¢in Hact Vamik Bey, anlatiminda
Arapga kelimelere basvurur. Evinde o cografyaya ait esyalar kullanir. Oralarin
hikayelerini anlatir. Koskiine Arabistan havasini tagir. Kahraman anlaticiya gore kendisi
de bu havaya ¢ok uygun olarak fiziksel agidan da bir bedeviye benzer. Arabistan'da
Camlica'yr tahayyiil ederek sabir gosteren deli eniste, Camlica'daki koskte ise mini bir
Arabistan insa eder. Arapca vecizeleri siirekli tekrar eden deli eniste, baz1 vecizeleri de

odasina asar;

Onun oturma odasimin duvarlarinda daha nice tecriibelerin ziibdesi ve felsefelerin hiilasasi
mahiyetinde kisa bir ciimleye siiziilmiis birtakim vecizeler asiliydi. 'Kurtulus dogruluktadir’
demek olan: 'Elnecate fi sidk!" gibi! 'Hikmetin basi Allah korkusudur' demek olan: 'Re'siil
hikmeti mehafetullah!’ gibi! (CE, s. 138)

Yine Camlica'daki enistemizin basi iistiinde asili duran levhalardan biri de 'Ld rahate
fiddiinya!' soziiydii. Enistemiz bunu begendigi bir hattata yazdirarak tam oturdugu kerevetin

yamndaki duvara astumigti. Ldkin bunun yalniz bu ilk kismu yazili oldugu hdlde, 0, bunu
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okurken, mdbadini de sdyliyerek: 'Ld rahate fiddiinya! Ve ld seldmete minel halk ve ld necate

minel mevt!' diye tamamlard:. (CE, s. 138)

Camlica'daki Enistemiz adli romanin "Enistemiz ve Arabistan" ve " Deli Enistem
Bana Arabistan’t Veriyor! " baslikli bolimlerinin ana mekani1 Arabistan'dir. Kahraman
anlatici, enistesinden dinledigi hikayeleri, vecizeleri, dua nitelikli sdzleri, beyitleri bu
boliimlerde nakleder. Yine Arabistan'in bir¢ok vilayeti ve bu cografyada yer alan kale,
koy, ¢6l, dag ve benzeri mekan isimleri bu boliimde zikredilir. Bu mekénlar sunlardir:
"Musul", "Cidde", "Hiideyde", "Nablus", "Havran", "Hamma", "Hayfa", "Kerbeld",
"Akka", "San'a", "Liibnan", "Halep", "Fizan Coélleri", "Bagdat", "Yemen", "Sam", "Sahra

Colu", "Arafat Dag1", "Bahri Ahmer (Sap Denizi)", "Basra", "Amman".

Hac1 Vamik Bey, kahraman anlaticiya gére Camlica'nin enistesi oldugu kadar
Arabistan'in da enistesi ve temsilcisi gibidir. Tipki manevi bir Yemen kahvesi gibi
onlara hikayeler sunar. Ceziretiil Arap halkinin kavrulmus gekirge yiyor olmalart,
Kabe'deki muallakatin yedi sairi, bir¢ok beyit ve misra, Arap ve Miisliiman isimleri
onlarin evinde, meclislerinde daima yer bulur. Arapga vecizelerin bir¢ogunun tasidigi
anlamlara acgiklik getirilir. Ayrica dua ve ayet nitelikli sozler de anlamlartyla birlikte
nakledilir. Ornek olarak sunlar verilebilir: "Fetebarek Allahii ahseniil halikin!
(Yaradanlarin en iyisi olan Allah miibarektir!)", "Ldahavle ve ld kuvvete illd billah!

(Davranisla kuvvet ancak Allah'in yardimiyledir!)".

Haci Vamik Bey, birgok Arap ismihasin1 da ¢ok kez zikreder.
"Ebubekirissiddik”, "Omeriilfaruk", "Hazreti Haticetiilkiibrd", "Ayse Ummiilmii'minin"
bu isimlerden bazilaridir. Hac1 Vamik Bey'in tiim bu aktarimi, kendisinin bir mekéan
olarak Arabistan'n ne denli etkisinde kaldigin1 gostermesi agisindan Onemlidir.
Hayatinin uzun bir boliimiinii gegirdigi Arabistan vilayetleri, kiiltiirel unsurlarinin
bircogunu ona yansitir. Bir baska ifadeyle mekan, bir yapidan 6te ruhaniyet sahibi bir
varlik gibi insana tesir eder. Ona benliginden izler nakseder. Insam kendine
benzetebilir. Hact Vamik Bey'in Arapga kelimelerle ve Araplar gibi konusmaya
calismasi, onlarin davranis bicimlerini o cografyadan ¢ok uzaklarda bir mekanda bile

sergilemesi bu etkiye ornek teskil eder.

Arabistan, Hact Vamik Bey kadar kahraman anlaticiyr da tesiri altinda birakar.

Cocuklugu boyunca deli enistesinden Arabistan baslikli hikayeler dinleyip, sozler isiten
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kahraman anlaticida, o cografyayr gérmedigi halde detayli bir Arabistan imaj1 olusur.
Ciinkii, "Mekana dair estetik alginin olusmasi icin kisinin o mekdna fiziksel olarak
temas etmesi gerekmez" (Burcu Yilmaz, 2017: 159). Kahraman anlaticiya Arabistan,
harita bilgisine sahip olmadigi o zamanlarda, deli enistesi tarafindan nefes nefes
getirilir. Kendisini biitiinliyle o iklimin i¢inde hisseder. Tiim sicagiyla Arabistan'da
adeta yastyor gibidir. Oysa haritaya baksa Arabistan'1 "...i¢i doldurulunca alt kismi bir
kenarina dogru biraz fazla genisleyerek bicimsizce yayilan kémiir ¢uvallari[na]..."
(Hisar, 1996a: 139) benzetecektir. Arabistan, manevi bir Yemen kahvesi gibidir. Deli
eniste de bu kahveyi kavurup, kaynatir onlara genis fincanlariyla sunar. Kahraman
anlatict da bu igkinin tiryakilerinden biridir. Arabistan't isittiklerinden tanir, bilir.
Sarkilariyla, yalellileriyle, karalari, sahralariyla biitiin bir Arabistan1 dinleye dinleye
daldig1 uykularinda bu beldeyi kucaklar. Riiyalarinda basini Arafat Dagi'na koyar.
Isinmak i¢in Sahra'yi iistiine ¢eker. Arabistan onun i¢in hayali bir beldedir. O, bu hayal

beldesine tiim 1s1ltisiyla, renkleriyle, sesleri ve lezzetleriyle asinadir;

Nihayet, tekmil bu tasvirler, hikdyeler, duygular hifizamda yanyana geldi ve bu par¢alarla,
hayalimin ufuklarinda beliren bir serap gibi icimde biitiin bir varlik canlandi. Bdylece deli
enistemiz bana biitiin bir kitayr vermis ve ¢éllerinde yandigim, sicak denizlerinde yiizdigiim,
bagly, bahgeli, c¢algili, sevdali sehirlerinde gezindigim, hurma agac¢larimin golgesinde
dinlendigim, masal hayatini tattigim, tekmil sesleri, nefesleri, paritilari, renkleri ve
hummalariyle yasadigim biitiin bir Arabistan't génliime ve hayatima ilhak etmis oldu! (CE, s.

141-142)

Hisar, mekan olarak Arabistan aracilifiyla bir toplumun yasaminin
gozlemlenebilecegi bir odanin kapilarini agar. Hisar'in romanlarinda mekan, bir anahtar
gorevi ustlenir. Romanin kurgusunda yer edinen mekanlar, romanin ana duygusuyla
iligkili olarak bir ddnemin sosyal hayatinin, insanlarinin, insanlarin mekani kullaniminin
goriilmesini saglar. Mekan olarak Arabistan'da da benzer agilimlar vardir. Hisar, Arapga
bircok kelime, hikaye, vecize, dua nakleder. Arap vilayetlerini zikreder. Araplarda
giindiizlerin tutusmuslugunu ve gecelerin berrakligini anlatir. Danslar1 ve miizikleriyle
coskun tarafindan bahseder. Manevi yogunluguna, Islamiyet ile bir olma haline deginir.
Yazarin mekani bu sekilde ele almasi da Arabistan't siradan bir roman mekani olmanin

Otesine tasir. Onu daha canli kilar. Sosyal hayatiyla, dilsel varligiyla, beyitleri,
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hikayeleri yani edebiyatiyla, kismen mutfagiyla birlikte gormemizi saglar. Mekanin

daha genis bir bakis agisiyla degerlendirilmesine yardimer olur.
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IKINCI BOLUM: ABDULHAK SINASI HISAR'IN ROMANLARINDA
MEKANSAL HAFIZA
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2.1. Fiziki Hafizadan izler

"Sana diin bir tepeden baktim aziz Istanbul!
Gormedim gezmedigim, sevmedigim hi¢bir yer.
Omriim olduk¢a, goniil tahtima keyfince kurul!

Sade bir semtini sevmek bile bir 6mre deger."

Yahya Kemal BEYATLI

Insanin varlik kosullarindan biri mekandir ve insan bulundugu her mekéanla
Karsilikli bir etkilesim icerisindedir. Insan, mekandan etkilendigi gibi mekana da
kendinden bir seyler katar. Her mekan, iizerinde yasayan insanlardan izler tasir. Sonsuz
bir genislige sahip olan mekan kavraminin daha minimal bir pargasina bakildiginda,
mekan ve insan arasindaki aynilesme / aynilestirme daha net goriiliir. Toplumun en
kiigiik yapisi olan aile ve en temel yap1 diye adlandirilabilecek olan ev 6rnek alindiginda
goriiliir ki her ev, bir digerinden farkli i¢ Oriintiilerden meydana gelir. Ayn1 binada, ayni
yapisal Ozelliklere sahip dairelerde farkli duygusal mekanlar varlik gosterir. Cilinki
hemen her ailenin farkli yetisme ve yasama kosullar1 vardir. Bireylerin karakteristik
ozellikleriyle bunlar birlesir. Nihayetinde de yasadiklar1 alan, evleri bu dogrultuda
sekillenir. Ailelerin bir biitiin halinde mekana kendilerini yansitmalarinin yani sira, bir
de o aileyi olusturan bireylerin ayr1 ayri mekana sundugu katkilar vardir. Sunulan
katkilarin temelinde ise yasama bakis, yasami algilayis ve bunlar1 yagamsal alana tasima

arzusu vardir.

Her bireyin mekani kullanimi bir digerinden farklidir. Bu farklilik, ayni genetik
kodlar tasiyan, aym1 soydan ve kandan gelen insanlarda da kendini net bir sekilde
gosterir. Bununla birlikte mekanin da her bireye etkisi farklilik gosterir. I¢ diinyas: bir
digerinden farkli renkleri barindiran her insan, mekandan da o renkler dogrultusunda
etkilenir. Hayata ve mekana bakis agis1 bu noktada belirleyici rol oynar. Ornegin, deniz
genel etkisi itibariyle huzuru, dinginligi cagristirir. Fakat "Cocugu denizde bogulan bir
anne i¢in, sessiz ve sakin denizin, giines karsisinda tembel tembel yatan kocaman bir
yilandan ne farki vardw?" (Aktas, 1998: 76) Mekanin insan tizerindeki etkileyiciliginde,

insanin ona bakigt mithimdir. Buna ilaveten mekan, ilizerinde yasayan insani ona
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sezdirmeden kendisine benzetir. Cografi konumun ve iklim ozelliklerin insanin

karakteristik 6zelliklerine olan etkisi bu benzesmeye 6rnek olarak verilebilir.

Insan ve mekanin karsilikli etkilesimini, benzesmesini gordiigiimiiz kolektif
alanlardan biri sehirlerdir. Ailesel yasam alanlarinin kullannominda dahi birebir uyum
gosteremeyen bireyler, yasadiklar1 sehirlere de bu benzemezliklerini yansitir. Aile
bireyleri, evlerinde kendi igselliklerini yansittiklari alanlar olusturmaya calisir. Evine
kendinden izler birakan birey, yasadigi sehirde de kendine ait, kendine benzeyen,
kendinden bir seyler buldugu alanlar gormek ister. Bu istek, sehre olumlu ya da
olumsuz olarak yansir. Her sehir, kendine has bir dile sahiptir. Bu dili koruyacak,
zenginlestirecek ve ileriye tasiyacak bireylere ihtiya¢ duyar. Sehir, ¢ok renkli bir yasam
alanidir. Icinde yasayan ve yasamis olan herkes ona kendi renginden bir seyler katar. Bu
katki sehrin biitiiniine yarar saglayacak bir dokunus, yapi, sosyal alan olabilir. Bunun
aksine, sehri bilingli kullanmayan, onu sadece bir yasam alani olarak goren bireylerin
yanlig tercihleri de sehre yansiyabilir. Bu kullanim sekli, sehrin 6zel dokusuna,
kimligine zarar verir. Sehri siradanlastirir. Igerisinde zaman gegirilen, basit bir
sigmaktan 6te anlami olmayan bir sahaya cevirir. Uretici kimligini kullanmayip, aksine
bir de sehri somiiren, ona yararli olmanin aksine biitlinliigiine zarar veren bireylerin
bdylesi bir sehirden fayda gérmesi de miimkiin degildir. Ciinkii sehir de her mekan gibi

kendisine sunulanlar1 kars1 tarafa aksettirir.

Sadettin Okten, Aslinda Bir Sanat Var adl eserinde, sehirde goriilen insanlari
iki ana kategoriye ayirir. Bunlar, "sehirde yasayanlar" ve "sehirliler"dir. Okten, sehirde
yasayanlarin sayisinin sehirlilerden ¢ok daha fazla oldugu kanaatindedir. Ortak paydasi
sehir olan insanlari, "sehirde yasayan" ya da "sehirli" yapan taraflari, sehri kullanim
tarzlar1 ve sehirle aralarindaki simgesel etkilesimdir. Okten, kategorize ettigi sehir

insanlarini su sekilde tanimlar:

Sehirde yasayanlar o mekdnda yasamak i¢in gerekli tiim iglevsel eylemleri icra ettikleri halde
sehirle simgesel anlamda etkilesimde olmayr bilerek ya da bilmeyerek kabul etmemis
kimselerdir. Sehirli ise yasamak igin gerekli islevsel eylemleri yapmakla beraber bunun
otesinde sehrin simgesel birikiminden yararlanmayr kabul etmis hatta bunu arzulayan ve ¢ok

onemseyen insandwr (Okten, 2019: 157-158).
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Okten, sehirlinin sehre katki sunan biri olduguna isaret eder. Sehirli, sehrin
maziden gelen simgesel birikimiyle kendi sahsiyetini insa etmeyi kabul eder. Kisideki
bu insa siireci, kendi kabiliyetlerine bagli olarak sehre yansir. Okten'in tanimindan
hareketle denilebilir ki sehirli, sehri sade bir yasam alani olmanin 6tesinde bir kaynak

olarak goren, sehrin birikiminden yararlanan ve nihayetinde de sehre yarar saglayan
kisidir.

Sehirde yasayanlar kategorisinde yer alan bireyler, sehirlinin aksine sehirle
arasinda simgesel bir etkilesim kurmay1 kabul etmez. Bu etkilesimden mahrum kalan
birey, sehrin koklii ve gili¢lii birikiminden yararlanmadigi icin sehirle arasinda saglam
baglar da kuramaz. Sehri, gilinliik hayatin siirdiiriildiigli, hususiyetleri olmayan, duru bir

mekan olarak goren bu bireyler, sehre katki sunmaz.

Insanin yasadigi sehri, maddi varligindan ziyade manevi ¢ehresiyle gormesi
mithimdir. Sehirle arasindaki gercek ve kalbi bagi kuracak olan da sehrin biiyiik ve
soguk binalar1 degil, manevi iklimi, tarihi dokusu, kiiltiirel unsurlaridir. Sehre
hususiyetini kazandiran unsurlar, bireyle sehir arasindaki bagin tesisinde 6nemli rol

oynar.

Sehrin manevi ¢ehresini olusturan unsurlar, dogrudan dogruya kiiltiirle alakalidir. Sehir,
hangi medeniyetin hakim dinamikleri iizerine insd edildiyse, fiziki goriintiisiinde oldugu gibi
manevi ¢ehresini olusturan yasama tislubunda da tarihi ve kiiltiirel aidiyetin izlerine dair

ayrintilar kendisini hissettirir (Burcu Yilmaz, 2019: 82).

Bir sehre, o topraklar iizerinde varlik gostermis olan medeniyetlerden yansimis
olan izleri gormek, hangi kiiltiirel unsurlari miras aldigini bilmek ve sahiplenmek,
sehirde yasama iislubunun gereklerindendir. Bu gerekleri yerine getirmedikge sehir,
gercek duygusunu insana aktaramaz. Boylesi bir duygudan nasiplenememis olan insan
da sehre hak ettigi saygiyi, degeri gosteremez. Hemen her sehrin insami karsilayan ilk
gorlntiisii fiziki goriintiisiidiir. Sehrin kendini insana agmasi ise insanin sehri algilama

ve sehirde yasama iislubuna baghidir.

Diinya tizerinde bazi sehirler, sahip olduklari maziyle, tasidiklari stratejik
onemle, dogal kaynaklariyla ve benzeri 6zellikleriyle 6n plana ¢ikar. Bu ayricaliklar: da
sehre, bir¢cok sahada avantaj olarak yansir. Tabii ve kiiltiirel unsurlari, cografi konumu,

giiclii manevi yapisi ile ehemmiyet arz eden bu sehirlerden biri Istanbul'dur. Istanbul,
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tarih boyunca Roma, Bizans ve Osmanli Imparatorlugu'na baskentlik yapmis &zel bir
sehirdir. Uzerinde yasamis olan her medeniyet, Istanbul'a kendinden bir seyler katar. Bu
izler, sehrin hem fiziki hem de manevi ¢ehresinde kendini gosterir. Farkli medeniyetlere
ev sahipligi yapan sehir, zengin bir kiiltiirel dokuya sahiptir. Sehrin tarihine dair
edinilen her bilgi, sehrin koklerinin ve yasamsal gegmisinin daha yakindan goriilmesine
katk1 saglar. T.C. Kiiltiir ve Turizm Bakanligi web sayfasinda yer alan Istanbul'un
Tarihgesi, sehrin kurulusundan itibaren gecirdigi degisimlerin izlenilmesinde ve ev
sahipligini yaptigi medeniyetlerin sehre sundugu katkilara dair bilgiler edinilmesinde
kaynaklik eder. Sehrin tarihcesine kaydedilen onemli hususlardan biri Istanbul'daki
mimari yapilardir. Sehre, her medeniyet kendi kiiltiiriinii ve inanigini1 yansitan 6zel
yapilar inga eder. Sehir, stratejik konumunun yam sira bu yapilarin siluetine sundugu
katkilarla da kimligini kazanir. Istanbul'un tarihgesinde, sehrin gehresini giizellestiren ve
sehre hususiyet atfeden bazi mekanlara ve bu mekanlarin insa zamanlarina iliskin bilgi

verilir.

Tarihgede, sehrin mazisinin Yenikap1 Theodosius Limani kazilariyla giin 1s181na
cikan Neolitik cag yerlesimi ile 8500 yil geriye uzandigi kaydedilir. Stratejik
konumundan dolay1 sehir, M.S. 4. yiizyilda, imparator Biiyiik Konstantin tarafindan
Roma'nin yerine baskent olarak secilir. Bagkent olan sehir, alt1 yili askin bir siirede,
yeniden diizenlenir. Surlar genisletilir. Saraylar, resmi binalar, tapinaklar, hamamlar ve
hipodrom insa edilir. Sehrin Roma Imparatorlugu'nun baskenti oldugu, 330 yilinda
diizenlenen biiyiikk bir merasimle resmen agiklanir. Ikinci Roma ve Yeni Roma
isimleriyle anilan gehir, daha sonra "Byzantion" ve geg¢ devirlerde de Konstantinopolis
adiyla anilir. Biiyliik Konstantin zamaninda sehri giizellestirme cabalar1 dikkat ceker.
Insa edilen yapilara, Biiyiik Konstantin'den sonraki imparatorlarin zamaninda da
yenileri eklenir. Sehirdeki ilk kiliseler, Konstantin'den sonra insa edilir. Uzun yillar
Dogu Roma Imparatorlugu'na (Bizans) baskentlik yapan sehir, bu donemde yeniden

diizenlenir ve surlarla tekrar genisletilir:

(...) Giiniimiizdeki 6492 m. uzunlugundaki ihtisamli sehir surlari, Imparator II. Theodosius
tarafindan yaptirimistir. 6. yiizyilda niifusu yarim milyonu asan kentte, Imparator Justinyen
idaresinde bir altin ¢ag daha yasanmistir. Giiniimiize kadar ulasan Ayasofya, bu dénemin bir
eseridir. 726-842 yillar: arasinda kara bir devir olan Latin egemenligi, 4. Ha¢li seferinin 1204

yilinda sehri istilasi ile baslamus, tiim kilise ve manastirlar ile abidelere kadar sehir yillar boyu
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talan edilmistir. 1261'de idaresi tekrar Bizanslilarin eline gecen kent, eski zenginligine tekrar
kavusamamistir. Istanbul, 53 giinliik bir kusatma Sonrasi, 1453'te Tiirklerin eline ge¢mistir.
(...) Fetihten yiizyil sonra ise Tiirk Sanati sehre damgasini vurmus, kubbeler ve minareler sehir

siluetine hakim olmugtur.

16. yiizyildan itibaren Osmanli Sultanlarimin Halife olmalarindan étiirii, Istanbul tiim Islam
diinyasimin da merkezi olmugstur. Sultanlarin idaresinde gehir tamamen imar edilmis,
biiyiileyici bir atmosfere biiriinmiistiir. Eski akropolde kurulu Sultan Sarayi, Bogazigi'nin ve
Hali¢'in essiz manzarasina hakim kilinmistir. 19. yiizyildan itibaren Bati diinyast ile siklasan
temaslar sonrasi, camiler ve saraylar, Avrupa mimarisi tarzinda, Bogazigi kiyilarina inga
edilmeye baslanmistir. Kisa siirede insa edilen bircok saray, Osmanli Imparatorlugu'nun son
doneminin de sembolleridir. https://istanbul.ktb.gov.tr/TR-165064/genel-bilgiler.html,
(29.11.2019)

Istanbul, sahip oldugu dogal giizellikleri, zengin kiiltiirel unsurlar1 ve tarihiyle
¢okga eserin diinyasinda varlik bulmus bir sehirdir. Bir¢ok sair ve edip, sehre dair cesitli
eserler kaleme alir. Baz1 isimler Istanbul'la 6zdeslestirilir. Bu isimlerden biri Yahya
Kemal Beyatli'dir. Yahya Kemal, istanbul sairi olarak anilir. Aziz Istanbul diyerek

seslendigi bu sehre olan sevgisi, eserlerinin diline de geger.

Yahya Kemal icin Istanbul, sadece hatiralarimi barindiran bir yer degildir. Fetihten sonra
sehrin her kisesi vatamin her yerinden gelmis insanlarla dolmus; dolayisiyla da Istanbul
memleketin ozeti, mozaigi olmustur. Sairin siirlerinde ele aldig kiiltiir, medeniyet, tarih, vatan,
cografya, kadmn, sanat, din, millet ve milliyet gibi kavramlar Istanbul’la biitiinlestirilmistir

(Dogan, 2008: 167).

Istanbul'u semtleri, kiiltiirii, sosyal hayatiyla eserlerine tasimis olan isimler
arasinda, Ahmet Mithat Efendi, Ahmet Rasim, Samiha Ayverdi, Necip Fazil Kisakiirek,

Orhan Veli Kanik, Sait Faik Abastyanik zikredebilecegimiz 6nemli isimlerdendir.

Istanbul, yalmz Tiirk sair ve ediplerinin begenisini kazanan bir sehir degildir.
Bircok yabanci gezgin de sehrin giizelligini ve etkileyiciligini eserlerine tasir. Bu
gezginler arasinda anacagimiz isimlerden biri Edmondo De Amicis'tir. Haluk Dursun'un
Istanbul'da Yasama Sanati adli eserindeki aktarimindan Istanbul'un farkli iilkelere

mensup seyyahlari nasil etkiledigini 6greniyoruz:
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Meshur Italyan seyyah, Edmondo De Amicis, Istanbul'u Marmara denizinden giriste ilk defa
goren merakly seyyahlarin 'Istanbul bu mu?' dive sordugunu ve 'ne hayal kurikhigi' diye
bagirdigini anlatir. Ama esas Istanbul Sarayburnu'nu doner donmez karsilarinda belirir ve
yazarin tabiriyle 'bir hasmet , bir haz, bir zerdfet' ortaya ¢ikar ve biraz énce 'Istanbul bu mu?'
diye bagiran, O'na burun kiviran kalabalik, sonra Chateaubriand, Lamartine, Gautier ve daha
niceleri, tipki Edmondo De Amicis gibi bagirirlar: 'Iste Istanbul! Muhtesem, muazzam, ulu

Istanbul! Yaradana hamdolsun, yaratilmiga gdn olsun!' (Dursun, 2009: 37)

Her ilim sahasmin olaylari, olgulari, mekanlar1 kendine has bir degerlendirme
tarz1 vardir. Edebiyat da dogas1 geregi tarih, sosyoloji, cografya gibi alanlardan farkli
bir yaklagima ve degerlendirmeye sahiptir. Bu nedenle bir mekani, donemi, olayr bu
sahalarin bakis agisiyla yazilmig eserlerden okumakla bir edebi eserden okumak ayni
sey degildir. Ornegin, tarih ya da mimariye ait bir eserden yapilan mekan okumasi
sablonlar iizerinden gerceklesir. Buna karsilik edebi eserde yer alan mekanlar, insani
mekanlardir. Samimi bir anlatimla ve genis bir ufkun {riinii olarak aktarilir. Baska
disiplinlerin iiriinii  olan eserlerde cadde, mahalle, sokak gibi yasamsal alanlar
numaralari, planlari, isimleri ile varlik bulurken, bir edebi eserde sokaktan gecen

bozacinin sesi, bir delinin bagirislari, binalarin sdyledigi sozler de yer alir.

Bir sehri, edebi eserin diinyasinda, mekan olarak okumak, o sehre daha yakindan
bakmamizi saglar. Edebiyatin yazara sundugu imkéanlar neticesinde, sehir ayrintilariyla
ve daha biitlinsel olarak karsimizda yer alir. Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlariyla bir
sehre, Istanbul'a gerek biitiin olarak gerekse parga par¢a bakmamiza imkan taniyan bir
yazardir. Hisar, edebi {iriiniin dogasina ilaveten sehirle olan 6zel baginin da etkisiyle

Istanbul'u ¢ok daha net bir goriintiiyle eserlerine tasr.

Istanbul, tarih boyunca Hisar gibi pek ¢ok ismin begenisini kazanmis cazibeli bir
sehirdir. Sayisiz eserde yiizyillar boyunca giizelligi anlatilir. Hisar, bu giizellige kendi
tecriibelerini, bakis acisin1 ve anlatim giiciinii katar. Tiim bunlarin birlesimi neticesinde
de Istanbul hem fiziksel hem de kiiltiirel olarak Hisar'in eserlerinde yasamaya devam
eder. Hisar, Istanbul'a genis bir perspektifle yaklasir. Miisahede ettiklerini de ayrintili

bir sekilde eserlerinde isler. Hisar, ele aldig1 doneme ait elliyi agkin semt/mahalle ismini

92



romanlarinda zikreder. Bu isimlerden bir¢ogu bugiin sehirde aynen varligini korur.

Tespit edilen bu isimler, su sekilde tablolastirilabilir:

1. Alibeykdy 27. Goksu

2. Alemdag 28. Goztepe

3. Arnavutkoy 29. Hali¢

4. Babiali 30. Halkal1

5. Bahgekap1 31. Kagithane

6. Baglarbasi 32. Kanlica

7. Bayrampasa 33. Karacaahmet
8. Bebek 34. Karakulak

9. Besiktas 35. Karakdy

10. Beyazit 36. Kavak

11. Beykoz 37. Kosuyolu
12. Beyoglu 38. Kiiglik Cekmece
13. Boyacikdy 39. Ortakdy

14. Biilbiilderesi 40. Pangalti

15. Biiyiikada 41. Sariyer

16. Camlica 42. Sirkeci

17. Cengelkdy 43. Sehzadebasi
18. Ciragan Korusu 44. Sisli

19. Cubuklu 45, Tarabya

20. Cukurgesme 46. Tophanelioglu
21. Direklerarasi 47. Uskiidar

22. Erenkoy 48. Vanikdy

23. Eyiip 49. Vefa

24. Fincancilar Yokusu 50. Yedikulu

25. Galata 51. Yenikoy

26. Gedikpasa 52. Zeyrek

Tablo 2.1: Hisar romanlarinda tespit edilen Istanbul'un semt / mahalle isimleri
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Abdiilhak Sinasi Hisar, hatiralarindaki Istanbul'u eserleri vasitastyla Sliimsiiz
kilar. Hisar, mazi cenneti diye adlandirdigi ¢ocukluguna tekabiil eden yillart ve o
doénemlerin Istanbul'unu biiyiik 6l¢iide eserlerinde yasatir. Yazarin sahip oldugu goézlem
giicii, detayc1 anlamiyla birlesir. Hisar'in bu tavri Istanbul'un fiziki yapisin1 ve kiiltiirel
unsurlarmi belirgin kilar. Bununla birlikte yazarm Istanbul'a olan hayranlig1, Istanbul'un
cirkin ya da eksik taraflarin1 gdrmesinin 6niine geger. Hisar'm romanlarindaki istanbul,
diinya giizeli bir kadin, diinya giizeli bir sehir olarak okunur. Bir baska ifadeyle Hisar,
Istanbul'a giizellik penceresinden bakar. Hisar'm bu bakisi, romanlarinda canli
tasvirlerle resmettigi donemin Istanbul'unu gerceklikten uzaklastirmaz. Ele aldig

mekanlara dair verdigi bilgiler, biiyilik 6l¢iide sehrin tarihi gegmisiyle Ortiisiir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarindaki mekanlar, zihinlerde gorsellestirmeye
oldukca uygun mekanlardir. Oyle ki Hisar'in romanlarinda ana mekan olan Istanbul'un
bazi semtlerine ait mekansal imaj haritalar1 ve zihinsel haritalar olusturulabilir. Hisar'in
Camlicadaki Enistemiz adli roman {izerine, Koseoglu ve Burkut'un ¢alismasi, bu konu
i¢cin bir &rnek teskil eder. Hisar, romanda Uskiidar iskelesinden Camlica'daki enistenin
koskiine kadar olan giizergdh1 detayli bir sekilde aktarir. Koseoglu ve Burkut da
calismalarinda, romanin mekansal imaj haritasin1 ve zihinsel haritasin1 olusturur.
Romanin mekénsal imaj haritas1, giincel Uskiidar haritas1 iizerinden yapilir. Uskiidar'da
gecen mekan ve mekansal bellegin haritalanmasinda, kullanilan yontem ve bu haritayla

elde edilen veri su sekilde agiklanir:

(...) Biiyiik ve Kiiciik Camlica tepeleri onemini ve yiiksekligini vurgulamak igin yesil daireler
seklinde gosterilmistir. Yazarin giizergdhindaki mekdnlar gri dairelerle gosterilmigtir. Bu
glizergdhtaki mezarliklar daire i¢indeki noktalarla biiyiik / kii¢iik sekilde vurgulanmigtir. Kosk,
konak, cami gibi yapilar kirmizi / yesil nokta gseklinde belirtilmistir. Bu isaretlemeler
yapildiktan sonra giiniimiiz Uskiidar haritasi ve Bogazici kopriisiiniin (1973) yapimiyla
beraber képrii ve devaminda anaarter yollar haritaya ilave edildigi zaman Uskiidar
iskelesinden Camlica bélgesine kadar romanda ismi gecen mekdanlarin giincelligini korudugu
ve aym giizergdhin giiniimiizde de geliserek kullanildigi ortaya konulmustur (Koseoglu ve

Burkut, 2016: 10).
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CAMLICADAKI
ENISTEMIZIN KOSKU

Sekil 2.1: Genel Uskiidar Haritas1 Uzerinden Romanin Mekansal imaj Haritas:
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Camlicadaki Enistemiz Romaninin Zihinsel Haritasi

Sekil 2.2
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Abdiilhak Sinasi Hisar, Camlicadaki Enistemiz adli romaninda kahraman
anlatictya Uskiidar iskelesinden baslayip enistenin kdskiinde nihayete eren bir giizergah
cizer. Varis noktast olan kdsk, Hisar'in ¢ocukluk diinyasini olusturan dort 6zel binadan
biridir. Yazar i¢in ehemmiyet tagiyan bu binaya gidis yolu da neredeyse adim adim
esere tasmir. Mekansal haritalar1 olusturmayi saglayan bu yolculuk, eserin iiglincii
boliimii olan "Eski Camlica" baglikli bolimde yer alir. Kahraman anlatici igin
yolculugun baslangic noktasi1 olan Uskiidar iskelesi, Hisar'm "izdihaml, sikisik,
karanlik, kopekli, sinekli, kirli ve kasvetli" gibi kendisinden olumsuz sifatlarla anlattigi
tek mekandir. Uskiidar iskelesinin bu sefil ve kagilmak istenilen vaziyetiyle baslayan
yolculukta, Hisar toplam yirmi dokuz tane mekan ismi zikreder. isimlerin bircogu
bugiin sehirde hald kullanilir. Hisar, sehre ait genel isimlerle birlikte sahiplerinin
ismiyle anilan kosk isimlerine de yer verir. Bahsi gecen mekanlar su sekilde

siralanabilir;

. Uskiidar Iskelesi
. Biilbiilderesi

[a—

. Karacaahmet Mezarlig1

. Fistik Agaci

. Baglarbasi
. Servilik

. Nuhkuyusu

. Rum ve Ermeni Mezarliklar

O| 0 Nl O Wi K| W N

. Tophanelioglu

[S—
=

. Altunizade

—_—
—_—

. Kosuyolu

[S—
N

. Seriflerin Koskii

[S—
(98]

. Sarikaya Yokusu

—_—
AN

. Mustafa Fazil Pasa Koskii
. Millet Bahgesi

[S—
W

[S—
[®)

. Tunus'un Bag1

. Kisikli Caddesi

—
~

[S—
o0

. Biiyiik Camlica
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19. Kisiklt Meydani
20. Kiiciik Camlica
21. Alemdag Caddesi

22. Suphi Pasa Korusu
23. Libade

24. Bulgurlu Caddesi
25. Hanim Seddi

26. Bulgurlu ve Sogiitlii Caylari

27. Kiigtik Camlica Tepesi
28. Cilehane
29. Camlica'daki ihtiyar kosk

Tablo 2.2: Camlicadaki Enistemiz'de, Uskiidar iskelesi ile enistenin koskii arasinda

tespit edilen yer isimleri

Abdiilhak Sinasi Hisar'm mekani ele alis tavri, Istanbul'u edebi bir eserden
hareketle haritalama imkani tanir ve sehrin o doneme ait fiziki ¢ehresini yasatir. Hisar'in
mekan1 esere tagima sekli, edebiyatin yazara sundugu imkanlarin bir tezahiiriidiir. Hisar
da bu imka&ndan fazlaca yararlanir. Evleri sekilsel ozellikleriyle degil bahcedeki
cigeklerinin rengiyle, havuzun fiskiyesinin insana verdigi nese yahut hiizniiyle ele alir.
Sosyal yasam alanlarim1 gordiigii ragbetle, semtleri meshur olan iirlinleriyle birlikte
degerlendirir. Mekanin fiziki ¢ehresini net bir sekilde aktarmanin yani sira manevi

cehresiyle de bir biitiin olusturmaya calisir.

Hisar, “isimleriyle birer siir yatagi" olarak gordiigii semtlerle birlikte ruhaniyet
atfettigi binalari da romanlarinin kurgusalligina dahil eder. Yazar, Ali Nizami Bey'in
Alafrangaligi ve Seyhligi adli eserinde, bu ayrintici anlatimiyla Nizam Caddesi'ni sehrin
parcalanmig boliimlerinden biri olarak degil de tiim yasamsalligiyla eserine tagimis olur.
Hisar, Nizam Caddesi'ni anlatirken "hepsi birer sahsiyet sahibi gibi goziiken kdskler'in
hem fiziki gorintiisiinden hem de sahiplerinin taninma sekillerinden yararlanarak
bahseder. Yazar, Camlica ve Uskiidar'dakine benzeyen fakat daha az konumsal bilgi
igeren bir anlatimla Nizam Caddesi'ni de gorsellestirme imkan1 sunar. Caddenin saginda

ve solunda siralanmis olan sekiz tane kosk, romanda su sekilde verilir:
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Iste, Naki Paga biraderi Adem Beyin -sonra bir otel olan- késkii. Elhamra sarayin taklit eden
ve kisin sogugunda iisiimesin diye iistiine musambadan bir kilif gecirilen késk, Méosyo
Rallys'ninki. Bir ucunda gilya gazeteci goziyle dfaki seyredebilmesi igin yapilmis bir Kulesi
bulunani, yarist fransizca, yarisi ingilizce olarak ¢ikan giindelik Levent Herald gazetesi sahibi
Doktor Mizzi'ninki. Oniinde bir peri masalindan ¢ikip gelecek sevdaliyr bekler gibi duran
bitmez titkenmez bir merdiven bulunani, Altmct Dairei Belediye Miidiirii Blacque Bey'inki.
Bahge iginde, sahile yakin bir noktada saklanarak bu yola kiiskiinmiis gibi, ancak denize bakan
ve yoldan ancak kulelerinin kirmizi damlari gériineni, Tophane-i Amire Miisiri Zeki
Pasa'minki. Dért bir yamindan havaya yiikselen dort kulesiyle giiya iistiine takilacak cibinligi
bekler gibi karyolay: andiram, Idare-i Mahsusa Miidiirii John Pasa'mnki. Ardinda ¢am
oramammnin bagladigr bir set iistiinde kurulmus fistiki renklisi, Paris Sefir-i Kebiri Ziya
Pasa'ninki. Nihayet, yiiksek aga¢li bahgesinin ortasinda, arkasindaki, yavrusu gibi kalan
al¢alarak binay: gizleyen ve her nedense insanda ayakta durdugu hissini veren de, kendisinden
bahsedilirken herkesle beraber bizim de, gitya bir cinas yapar gibi, su ciimle ile yddettigimiz:
'Ali Nizami Bey'in Nizam caddesindeki koskii!' (ANBAS, s. 202)

Resim 2.1: Nizam Caddesi

http://www.eskiistanbul.net/5047/buyukada-nizam-caddesi (06. 11. 2019)
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Resim 2.2: Necip Tosun- Kisisel Arsiv (06.11.2019)

Abdiilhak Sinasi Hisar'm romanlarinda, konumsal bilgilerine yer verilen
mekanlardan biri Yildiz Sarayi'dir. Yazar, saraym smirlarinin nerede basladigini,
yaninda / yakininda nelerin bulundugunu, semte ait plansal bilgileri eserinde kaydeder.
Hisar, Camlicadaki Enistemiz adli romanindaki mekanlardan biri olan Yildiz'dan i¢ ige
mabhalleler olarak bahseder. Hisar, tarif, tanitim nitelikli {i¢ ciimlede dokuz mekan ismi
zikreder. Bu isimler sunlardir: Begiktas, Ketenciler hamami, Serencebey yokusu,
Thlamur, Yeni Mahalle, Yildiz Mahallesi, Ortakéy, Sale koskii, Ciragan korusu. Yazar,
odak mekéani olan Yildiz Sarayi'ni genis bir ¢ember cizerek tanitmayi tercih eder.
Boylece okurun Istanbul'un fiziksel gehresine ait ayrmtili goriintiiler de elde etmesini

saglar;

Dus simirlart ta Besiktas'ta, Ketenciler hamami yaminda, Serencebey yokusundan, diger
taraftan da belki ta Ihlamurda Yeni Mahalleden baslardi. Bunlardan sonra asil Yildiz
Mahallesi gelirdi. Fakat Ortakéy'de Sale koskiine, Ciragan korusuna kadar uzanan bu

kocaman semtin de asil bir i¢ mahallesi daha vardi. (CE, s. 121)
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Hisar'm Yildiz Sarayi'ndan hareketle zikrettigi isimler, bugiin bu mekana ait

genis haritalarda tespit edilir. Google haritalar uygulamasi iizerinden, konumsal

bilgilerine ulasilan bu mekanlar, ayrica Hisar'm ¢izdigi Istanbul goriintiilerinden birini

de sunar.
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Abdiilhak Sinasi Hisar'm romanlari, Istanbul'un farkli dénemlerine ait yapisal
bilgiler edinmemize olanak saglar. Bunun en dikkat g¢ekici 6rnegi Beyoglu semtine
aittir. Hisar, Camlicadaki Enistemiz adli romaninin "Beyoglu Gecelerimiz" baslikli on
birinci boliimiinde, Beyoglu'ndaki bazi mekanlarin zaman igerisindeki degisiminden
bahseder. Yazarin caddedeki konumsal bilgilerini de paylastigi bu mekanlar, Elhamra
Sinemasi1 ve Saint Antoine Kilisesi'dir. Yazar, bu binalarin yerinde daha once var olan
mekanlarin isimlerini de paylasir. Ardindan Beyoglu'ndan Sisli'ye uzanan bir yolun

tasvirini yapar:

Elhamra sinemasuun yerinde, iist katta -merdiven baslarinda sekilleri degistirici ve giildiirticii
aynalariyle- Palais de Cristan kafe santami ve karsisinda, simdi, kirmizi Saint-Antoine
kilisesinin oldugu yerde, Konkordia tiyatrosu vardi. Halep ¢arsisindan itibaren Taksime kadar
nisbeten daha tenha ve karanlik bir mintika baslar ve ortasinda biiyiik agaci, bunun yanmindaki
Hamidiye ¢esmesiyle, kiigiiciik Taksim meydan gegildikten sonra seyrek ve hafif isiklarin yart
gosterdigi babayani ve karanlik¢a bir yol Sisliye kadar uzanwrdi. (CE, s. 85)

Hisar'm bu mekansal paylasimindan hareketle sehrin mazisine uzanip bu
binalarin tarihi ge¢misine bakilabilir. Hisar, Elhamra Sinemasinin bulundugu yerde
onceden Palais de Cristan kafe santaninin oldugu bilgisini verir. Bu binanin karsisindaki
Saint-Antoine kilisesinin yerinde ise Konkordia tiyatrosunun oldugunu belirtir. Giingér
Uras'm 16 Subat 1999 tarihinde, Milliyet Gazetesi'nde yayimlanan "Cine Alhambra
Yandi" baslikli yazisi, Hisar'in verdigi bilgilerin dogrulugunu gosterir niteliktedir. Uras,
Elhamra Sinemasinin yanmasi iizerine kaleme aldigi yazida, mekanin ingdsina ve

evveliyatina dair su bilgileri paylasir:

Elhamra Sinemasi yandi. Elhamra Sinemasi ile birlikte bir tarih yandi. Elhamra'min
gecmisi 1827 yilina uzanir. Guistiniani adinda bir Cenevizli, Galata'da ¢alistirdigi tiyatroyu
kapayarak Pera'va tasmminca burada Fransiz Tiyatrosu adwmi verdigi bir binayaptirmisti.
Tiyatro 1831 yangiminda yandi. Guistiniani yanan binamn yerine aymi yil icinde yeni bir
tiyatro binast yaptirdi. 1861 yilinda tiyatronun girisine 'Palais de Cristal' Kristal Saray adini
tagiyacak bir balo salonu eklendi. Fransiz Tiyatrosu ve Kristal Saray'in tam karsisindaki
Concordia Gazinosu ytkilip, onun yerine Saint Antoine Kilisesi yapimina baslaninca hem

tiyatro hem balo salonu bilinmeyen bir nedenle kapand: (Uras, 1999: 9).
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Resim 2.3: Elhamra Sinemasi

http://www.tas-istanbul.com/portfolio-view/beyoglu-elhamra-sinemasi/
(06.11.2019)

Beyoglu, Istanbul'un eglence ve sanat faaliyetleriyle 6n plana ¢ikmis olan
semtlerinden biridir. EIhamra sinemas1 da semtin tarih kokan binalari arasinda yer alir.
Turan Akinci'nin olusturdugu web sayfasindan®, Beyoglu'nun mazisine, yazili ve gorsel
verilerle uzanilabilir. Akinci'nin semte dair kaydettigi 6nemli mekanlar arasinda,
Hisar'in roman diinyasina dahil ettigi Elhamra Sinemasi ve Concordia Tiyatrosu da
bulunmaktadir. Hisar, Beyoglu'nun sanatsal mekanlar1 arasinda yer alan bu yapilarin
mekansal ge¢misine de deginir. Beyoglu'nun sinema ve tiyatrolarmin tarihgesine

bakildiginda, Hisar'in verdigi konumsal bilgilerin de ortiistiigii goriiliir:

Elhamra Sinemas; Istanbul Beyoglu Istiklal Caddesi 130 numarada Elhamra Pasaji bulunur.
Onceleri Fransiz Tiyatrosu'nun bulundugu bu yerde 1920-1922 yillar: arasinda bu han, pasaj
ve tiyatro insa edilmigtir. Donemin modast geregi salon 1923 yilindan itibaren sinema olarak
hizmet vermistir. Ozellikle sik loca ve koltuklariyla dikkat ¢eken Elhamra, sinema salonu
olmanin disinda kiiltiir merkezi ve tiyatro olarak da hizmet vermistir. (...) Yapun insa edildigi
1228  metre  karelik alan(da) eskiden  Kristal  Tiyatrosu  bulunmaktayd:.

http://www.turanakinci.com/portfolio-view/beyoglu-elhamra sinemasi/, ( 07.11.2019)

Concordia Tiyatrosu, Istanbul Beyoglu Istiklal Caddesi iizerinde Misir Apartmaninin yaninda

ve Elhamra Pasajinin karsisinda idi. Bugiin Saint Anatoine kilisesinin bulundugu yerde idi.

“http://www.turanakinci.com/
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Cristal Tiyatrosu ile karsilikli idi. http://www.turanakinci.com/portfolioview/beyoglu-
concordia-tiyatrosu/ , (07.11.2019)
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Resim 2. 4: Concordia Tiyatrosu

http://www.turanakinci.com/portfolio-view/beyoglu-concordia-tiyatrosu/
(07.11.2019)

Abdiilhak Sinasi Hisar'iln Beyoglu'ndan Sisli'ye uzanan yolda bahsettigi
mekanlardan biri de Saint-Antoine kilisesidir. Yazar, kiliseyi rengiyle birlikte kirmizi
Saint-Antoina kilisesi olarak anar. Hisar'in romanlarini, anilarindan beslenerek kaleme
aldig1 bilgisinden hareketle, kilisenin 1900'li yillarin basindaki halinden sz ettigi
sOylenilebilir. Kilisenin tarihgesine bakildiginda da Hisar'in rengiyle andig1 bu binanin

kirmiz1 renkli cephesinin insasina 1906 yilinda baslandig1 6grenilir:

St. Antoine Katolik Kilisesi; Istanbul Bogazi'mn Rumeli yakasinda Galatasaray Istiklal
Caddesinde Istanbul'un en biiyiik ve en genis Katolik Kilisesi'dir. Istanbul'un merkezinde yer
almasina ragmen disaridan fark edilemeyecek kadar az goze batan bu kilise Istiklal Caddesi
tizerinde Galatasaray'dan Tiinel'e dogru giderken sol tarafta bulunur. (...) Simdiki, cephesi
karmizi tugla  taslarla  oriilii  kilisenin  ingasina 1906  yilinda  baglanmistir.

http://www.turanakinci.com/portfolio-view/beyoglu-st-antoine-katolik-kilisesi/ , (07.11.2019)
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Resim 2.5: Saint Antoine Kilisesi / Beyoglu

http://www.turanakinci.com/portfolio-view/beyoglu-st-antoine-katolik-
kilisesi/ (07.11.2019)

Abdiilhak Sinasi Hisar, hatiralarindaki Beyoglu'nu eserlerine tasir. Yazar,
bdylece degerlendirdigi donemin mekansal izlerini de canli tutar. Yazar, eski adi1 Cadde-
i Kebir olan Istiklal Caddesi'nden baslayan ve Sisli'ye uzanan bir yolu izler. Bu
giizergdhta da su mekanlarin isimlerini zikreder; Elhamra Sinemas: Saint-Antoine
Kilisesi, Halep Carsisi, Hamidiye Cesmesi, Taksim Meydani, Sigli. Hisar'in ismen andig1
ve konumsal bilgilerini de aktardigi mekanlarin Google map uygulamasi iizerinde

isaretlemeleri de yapilabilmektedir.
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Harita 2.3: istiklal Caddesi'nden Sisli'ye uzanan yol

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda tespit edilen ve Beyoglu'nun mekansal
varligin1 yansitan yapilarindan biri de Tokatliyan'dir. Memleketi Tokat olan, Migirdig
Tokathiyan tarafindan acilan bu mekéan, donemin popiiler mekanlar1 arasinda yer alir.
Sermet Muhtar Alus'un 2 Mart 1942 yilinda Aksam gazetesinde kaleme aldig1 yazida,
Tokatliyan, Beyoglu'nun en kibar kahvesi, gazinosu, lokantasi olarak tanitilir. Alus,
mekanin devrin ileri gelen simalar1 tarafindan bir statii gostergesi olarak kabul edildigini
aktarir. Hisar da Beyoglu'nun bu 6zel mekanin1 roman diinyasina gergege uygun olarak
dahil eder. Hisar, mekanin gordiigii ilgiyi; "Buraya o kadar ragbet edilirdi ki, hele pazar
aksamlari, oturacak yer bulmak hemen hemen imkdnsiz olurdu." diyerek anlatir. Sermet
Muhtar Alus kdse yazisinda, 1894'teki biiyiik Istanbul depreminden sonra Migirdi¢ To-
katliyan'm 6nceki ad1 Hristaki Hani olup sonradan Sait Pasa adini alan hanin solunda,
birka¢ yi1l dnce yanmis olan Fransiz Tiyatrosu'nun yerindeki iki katli binayi, kahve ve
lokanta haline getirdigini, bu mekéana da miikkemmel manasina gelen "Splendide" adini
verdigini soyler. Alus'un kaydettigi bu bilgi 1s181nda Fransiz Tiyatrosu'nun bulundugu

alanin zaman igerisinde hangi yapiyla devamlilik gosterdigi bilgisine de ulagilir.
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Resim 2.6: Tokathyan Lokantasi, 1930 / Beyoglu

https://tr.pinterest.com/pin/387380005421449674/ (08.11.2019)
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Resim 2.7: Tokathyan Lokantasi - Gazete Haberi

https://core.ac.uk/download/pdf/38305677.pdf , (08.11.2019)
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Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda tespit edilen ve semtin hafiza mekanlar
arasinda yer alan bir diger yapt1 Halep Pasaji'dir. Hisar, pasajdan ismen veya yer yer
konumsal olarak bahseder. Fakat pasajin arka béliimiinde ikinci bir yapr gibi olan
Varyete Sirk Tiyatrosu onun iizerinde durdugu mekanlardan biridir. Hisar, Camlicadaki
Enistemiz romanindaki deli enistenin ve kahraman anlaticinin en mutlu oldugu
yerlerden biri olarak kaydettigi bu mekani, canli tasvirlerle aktarir. Eserde at
cambazhanesi olarak anilan bu sirk, mekana asil tinlinlii kazandiran alandir. Mekandan

geriye bugiin bir iz kalmamigssa da Hisar, onu eserlerinde yasatir:

Biz, ¢ok kereler, enigtemizle anlasarak, bu gecelerde, Halep ¢arsisindaki tiyatroda temsiller
veren at cambazhanesine gitmeye karar verirdik. (...) Iceride, hizli bir bando muzika, setaretli
bir hayattan dem wvuran, bir curcuna havas: calar, parlak diigmeli iiniformali seyisler
kosusurlar, yere eski bir kece yayarlardi. biz de, boylece, at cambazhanesinin aceleci, zevkli,

pardtily, kendine mahsus havasina dalardir. (CE, s. 86)

Resim 2.8: Halep Carsisi

http://www.turanakinci.com/portfolio-view/beyoglu-halep-pasaji-
1885/ (08.11.2019)

Hisar, Beyoglu'nun hafiza mekanlarinin birgogunu romanlarinda yasatir. Istiklal
Caddesi'nde bulunan ve devrin mimari ¢esitliligini yansitan binalardan biri olan Cercle
D'orient de bu hafiza mekanlar arasinda yer alir. "1882'de kurulan bu kuliibiin tiyeleri
arasinda Levanterler, azinliklar ve yabanci uyruklular ile iist diizey Osmanli erkani

bulunuyordu. Cumhuriyetin ilanindan sonra 'Sark Kuliibii' anlamina gelen Fransizca
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Biiyiik  Kuliip  olarak  degistirmis(tir)"  http://www.tas-istanbul.com/portfolio-
view/beyoglu-cercle-dorient/, (08.11.2019). Semtin 6n plana ¢ikmis mekanlarindan biri
olan bina, ilerleyen yillarda c¢ikan yanginda biiyiikk zarar goriir. Bir siire sonra da

bakimsizliktan harabeye doner.

Hisar, Cercle D'orient'i roman diinyasina Ali Nizami Bey'in kumar merakini
vesile kilarak dahil eder. Osmanli'nin ilk kuliiplerinden olan bu mekan, Ali Nizami Bey

gibi kumar meraklilarinin ugradigr mekanlar arasinda yer alir;

O zamanlarda kumar iptildsiyle taminmis nice insanlar bulunuyordu. Hammlarin
soylediklerine gore, bir¢ok meshur kumarhaneler ve meshur kumarbaziar vardi. Zaten yasakla
aldkast olmiyan kumar yiiziinden nice zengin evleri, Allah gostermesin, birer kumarhaneye
donmiistii. Bilhassa Biiyiikada biiyiik bir kumarhaneye c¢evrilmisti! (...) Fakat, aksamlar,, Ali
Nizami Bey'in kégskiine gelen bir¢ok kerli ferli misafirlerin onun kumar arkadagslar: olduklarini
bilirdik amma yiizlerinde bir cehennem azabi hdatirast goremezdik. Bunlar bildkis bir kumar
partisi yapacaklarimmdan memnun goriiniirlerdi. Bazan da Ali Nizami Bey'in, bu koskiinde
veyahut <<Cercle d'orient>> da bir gecede iki yiiz, ii¢ yiiz altin kaybetmis oldugunu isitirdik.
(ANBAS, s. 211)

Resim 2.9: Cercle D'orient / Beyoglu

http://www.tas-istanbul.com/portfolio-view/beyoglu-cercle-dorient/ (08.11.2019)
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Abdiilhak Sinasi Hisar, Istanbul ile arasinda géniil bagi kurmus bir yazardur.
Sehrin en giizel yiizlerini goriir. Gordiiklerini de eserlerine ince ince isler. Hisar, mekan
olarak sectigi yapilar ile bakislar1 Istanbul'un tarihi gegmisine cevirir. Bir kez o tarafa
bakan gozler de merak duygusunu harekete gecirir. Hisar, secti§i mekanlar1 sadece o
giinkii varligiyla degerlendirmez. Bulundugu yerde, kendinden 6nce varlik gosteren
diger yapilar1 da anmaya calisir. Yazarin bu isareti, bahsi gecen mekanin evvelini ve
simdiki halini de 6grenme arzusu olusturur. Nihayetinde, Hisar'in istanbul'u ve bugiiniin

Istanbul'u olmak iizere iki Istanbul ¢ehresi belirir.

Hisar'm Istanbul'u, zengin tabiat unsurlari, tiirli renkler, sesler ve kokular
barindiran bir sehirdir. Her sey bir ritme gore ilerler. Sehirde bir uyum vardir. Her
semtin kendine mahsus taraflar1 vardir. Isimleriyle bile birer siir yatag olarak goriilen
bu semtler, her birinde ayr1 ayr1 uzun seneler yasama istegi olusturur. Sehir, cennetten
bir parca olarak goriiliir. Bu topraklar iizerinde yasayan herkesin de ayricaligini bilmesi
istenir. Hisar, Istanbul'u biitiin bir giizellik icerisinde anlatir. Bu biitiiniin icerisinde de
baz1 6zel pargalar1 6n plana ¢ikarir. Hisar, Istanbul'a iyimser bir bakis agistyla yaklasir.
Sehre nereden katildigi ve nasil baktign da onun eserlerindeki Istanbul'da kendini

gosterir.

Hisar, Istanbul'u hususi bir bakisla ve detayci bir anlatimla aktarir. Yazarm bu
tavri, sehrin gegmis goriintiilerinin bir edebi eserden seyredilmesini saglar. Tablolar,
haritalar tizerinden yapilmayan bu okuma, Hisar'in kalemini kullanma tarzina bagh
olarak sehre ait bir¢cok harita ve fiziki goriintli elde etme olanagi sunar. James Joyce:
"Eger bir giin Dublin kenti yikilirsa insanlar, benim eserlerime bakarak onu bastan insa
edebilirler" demistir. Hisar'in romanlarinda, Istanbul'un bazi semtlerinin ve 6zel
mekanlarinin ayritili konumsal bilgilerinin bulundugu goriiliir. Bu da bdylesi bir

insanin Hisar'in eserleri lizerinden de yapilmasinin miimkiin oldugu gosterir.

Hisar'n Istanbul'u heniiz Hisar yasiyorken oziinii yitirir. Hisar, ¢ocukluk
cennetindeki Istanbul'u ilerleyen yaslarinda bulamamanin hiizniinii yasar. Cok sevdigi
Camlica bile artik eski giizelligini ve canliligini yitirmistir. Her sey gibi mekanin da

degisime ugramasi, Hisar'in etrafina bakinca, kendini yabanci hissetmesine neden olur:

Insanlar gibi sehirler de nasil degisiyor! Hatiralarimiz hakikatleri goriip de taniyamiyor,

hatiralarimin - saraylart  simdi  gérdiigiim mahallelere sigamiyor, kubbeleri hald eski
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velvelelerle dolup tasiyor, ve etrafimdaki sehir bana artik yabancilagmis goriiniiyor! (CE, s.
85)

Sehirlerin yiizleri, insanlarin ¢ehreleri kadar ihtiyarliyor! Evler, viicutlar gibi, ¢okiiyor;
mahalleler nesiller gibi eskiyor! Kalan biitiin esyalarin mdnalart degigiyor! Eskiden kalma
isimler arasinda o zamani hatwrlatan birtakim varlhiklara rastgeliyor, birtakim manzaralari
yerli yerinde buluyordum. Fakat Camlica'min ah o eski zamamin yiiziine benzeyen, vaktiyle,
bestelenmis nice hulyalarin besikleri ve simdi mezarlart olan eski musikiye ¢arpmigim gibi
tahmin edilemiyecek bir heyecana kapiyordum. Zira bu kosklerin her biri eskiden ne canlt
seyler demekti, bilirdim, onlart simdi, hep susmus, dhenklerin kurimus dletleri ve atilmis

fiseklerin bos kovanlart gibi buluyordum. (CE, s. 200)

Zamanin insan, mekan ve esya lizerinde bir hakimiyeti vardir. Hepsi zamanin
etsiyle degisime ugrar. Sehirler de bu degisimin agik bir sekilde goriildiigli alanlardan
biridir. Aradan gegen yillar, sehirlere yeni g¢ehreler kazandirir. Hisar, hatiralarindaki
Istanbul'un yeni goriintiisii karsisinda iirperir. Sehir onun igin ruhaniyetini kaybetmistir.
Besikten mezara dogru ilerleyen bir yolu sehir de takip etmis gibidir. Ruhaniyet
barmdiran evler, gicirtisiyla adeta "hos geldiniz" hitabinda bulunan kapilar artik bos

kovanlar1 animsatir.

Hisar'in istanbul'u, Hisar'n ¢ocukluk ve ilk genclik yillarindan Steye gegemez.
Hisar da bu nedenle romanlarinda siklikla "o zamanlar..." diye baslayan ciimleler kurar.
Bu ciimleler, genellikle duyulan 6zlemi yansitir nitelikte ciimlelerdir. O zamanlarin
insanlar1 da esyalar1 da genel itibariyle olmasi gerektigi gibidir. Sehir, 0 zamanlarda
maddi ve manevi ¢ehresiyle biiyiileyici bir etkiye sahiptir. Hisar i¢in gegcen zamanlarin
tiim bunlar ilizerinde olumsuz ve yikic bir tesiri vardir. Hisar, adeta o zamanlar1 yazarak
teselli bulmaya calisir. Yasanan degisime karsi hatiralarina tutunur. O zamanlara

siginir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarindaki Istanbul'un ardindan, yirmi birinci
yiizyilin ilk ¢eyregi i¢indeki Istanbul'un nasil bir fiziki yapisinin olduguna bakilabilir.
Istanbul bugiin Tiirkiye'nin en kalabalik ilidir. Sehrin niifusu, 2018 yil1 verilerine gére
15.07 milyondur. Turizm, ticaret ve ekonomi sahalarinda ilerleyen sehir, bir diinya
metropolii olarak gelisme gosterir. Stratejik 6nemini muhafaza eden sehir, dikey ve
yogun yapilanmanin da etkisiyle yesil alanlarmin ¢ogunu kaybeder. Manevi dokusunu,

tarihi eserlerle yasatmaya ¢alisan sehirde, zarar goren 6zel yapilar da vardir. Bunda
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dogal afetlerin ve onlar kadar tehlike arz eden duyarsiz insanlarin da etkisi goriliir.
Yillar igerisinde ¢ikan yanginlar ve yasanan depremler sehrin goriintiisiinde
degisikliklere neden olur. Ancak Istanbul'un yeni goriintiisiindeki asil pay, sehirde
yapilan bilingli diizenlemelerdir. "Baz: Bati Avrupa sehirleri ornek alinarak diizenlenen
caddeler, planlanan parseller bir taraftan tarihi sehrin ge¢misten gelen dokusunu yok
ederken bir taraftan da yiizyillarin bwraktigi hatiralar silip stipiirmiistir' (Eyice,
2006:17). Fiziki goriintiisiinde yapilan degisiklikler, koklii bir gegmise sahip olan sehrin

manevi dokusunda da olumsuz yansimalarini gosterir.

Sehirlerin hizla yeni goriintiilere biirlinmesi, insanlarin da bellek kayitlarinin
hizla silinmesine neden olur. Her bireyin yasam alani1 olan sehre dair zihninde &zel
goriintlileri vardir. Yiriidigi yollar, su ictigi cesme, golgesinde dinlendigi agac bireyin
sehir ile arasindaki kékten baglarm kurulmasimi saglar. insan, sehre ait tiim bu unsurlar
kare kare zihnine kaydeder. Bu goriintiilerin ayrica manevi agilimlart da bulunur.
Sehirlerin hizla degismesi, insanin da zihnindeki bu goriintiilerin siirekli olarak

yenilenmesini gerektirir.

Sehirdeki binalarin yikilip yerine yenilerinin yapilmasi bireysel hafiza kaybina,
tarihi eserlerin yok edilmesi ise toplumsal hafiza kaybina sebep olmaktadur.
Toplumsal hafiza sadece o eseri yaptiran kisiyi hatirda tutmak degildir;

ontinden gecip gidilen tarihi bir eser bireyin kendi anilarmmin da yagatilmasi

demektir (Aydogan, 2016: 32).

Sehirde, herhangi bir binay1r yikmak, ayn1 zamanda o binayla sehirli arasinda
kurulan duygusal baglar1 da yikmak demektir. Bir sehrin biiyiik 6l¢iide fiziki yapisinin
degismesi ise bireyin kendini arttk o sehre yabanci hissetmesine neden olur. Bu

yabancilik da zamanla bireyde koksiizliik duygusunun olugmasina sebebiyet verir.

Hisar'n zihnindeki Istanbul'un zamanla yeni siliietlere biiriindiigii goriiliir.
Degisim, Hisar heniiz hayatta iken baslar ve sonrasinda da devam eder. Sehirdeki
yapilar ¢ok kisa zamanda yerini yenilerine birakir. Hisar'in isaret ettigi degisimin etkisi
onun Oliimiinden elli alti yi1l sonra, bugiin de kendini katlayarak gosterir. Bu da
sehirlinin bireysel hafiza kaybina sebep olur. Birgok mekanin bir araya gelmesiyle

olusan sehir, mekanlarin yikilmasina ve degismesine bagli olarak giin gectik¢e doku
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kaybeder. Bu da sehri ortak bir yasam alani, siradan bir barinma mekani haline getirir.
Sehirde yasayanlari ise sehri gergek anlamda gérmeyen, hissetmeyen ve sehre gereken
0zeni gostermeyen birine ¢evirir. Sehir ve insan arasindaki bu yikim iliskisi, bir kisir
dongi halini alir. Bu da sehirli diye adlandirilabilecek, sehrin mazisinden ve simgesel
giiclerinden beslenen kesimin yerine sehirde yasayanlar olarak adlandirilan insanlarin
sayisini ¢ogaltir.Netice itibariyle birbirini tamamlayan, onaran sehir ve insan, yerini

birbirini eksilten, yikan bir sehre ve insana birakir.

Bir sehre 6zel yapilar kazandirmak kadar o sehrin yapisal ve kiiltiirel olarak
kiymetini bilecek, onlar1 koruyacak ve gelecege tasiyacak nesilleri de yetistirmek
onemlidir. Turgut Cansever: "Sehri imar ederken nesli ihya etmeyi ihmal ederseniz,
ihmal ettiginiz nesil, imar ettiginiz sehri tahrip eder." der. Cansever'in bu tespitinin
onemini tarihi eserlere ¢ok kolay zarar verebilen insanlarin varlig1 pekistirir. Istanbul'da
Cenevizlilerden kalma bir yapmin ugradigi tahribat ise durumun ehemmiyetini

gérmemiz acisindan dnemlidir.

4;‘4./ ‘ A

Resim 2.10: Ceneviz mirasinin son hali

https://www.arkeolojikhaber.com/haber-istanbuldaki-ceneviz-mirasinin-hali-icler-
acisi-11343/ (12.11.2019)

114



Abdiilhak Sinasi Hisar'in Istanbul'un 6nce sevdigi, hayranlik duygulariyla
yaklastigi zamanlarini anlatmasi, o zamanlarin O6zelliklerini paylasmasi sehrin nasil
olursa ve ne olursa giizel bir sehir olacagina isaret eder. Hisar, sehrin zenginlikleriyle
beraber bir de sehirde usul usul, sehri incitmeden yasayan sehirliler anlatir. Hact Vamik
Bey'in Beyazit Camii avlusundaki Ramazan sergisindeki hali bunun dikkat gekici
orneklerindendir. Deli eniste, sehrin bu 6zel mekaninda, yavas yavas, adim adim, gicir
gicir dolasir. Nefes nefes, yudum yudum ve bakis bakis haz alir. Bu sekilde sehre
yaklasan bir bireyin sehri incitmekten imtina etmesi ¢ok dogaldir. Hisar, boylece sehre

nasil davranilmasi gerektigine dikkat ¢eker.

Sehir ve insanin hikayesi ortaktir. Taraflardan biri zarar goriirse bu digerinin de
ayni zarara ugrayacagmin alameti olur. Hisar, Camlicadaki Enigtemiz romaninda,
degisen Camlica karsisinda kahraman anlaticinin diistiigii boslugu ve yasadigi higligi
anlatir. Bu da gosterir ki sehri degistiren insan da degisime maruz kalir. Ayni sekilde,
degisime ugrayan insan ve onun bakis agis1 ise bu etki temas edilen her mekan gibi
sehirde de kendini gosterir. Sehre yapilan ve basit gibi goriilen bir miidahalenin 6zlinde
ne gibi biliylik sorunlarin tetikleyicisi oldugunun diistiniilmesi gerekir. Kolektif yasam
alan1 olan sehre karsi yapilan bir hatanin, yanlis bir eylemin geri doniisii ise sadece

failine degil ortak paydasi o sehir olan herkesedir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'm romanlarinda, Istanbul'un fiziki hafizasina
bakildiginda, bir sehrin ne olursa gercek anlamda bir sehir olacagi ve bir insanin sehre
nasil muamele ederse sehirli olacagi hususunda tavsiye nitelikli bir anlatim tespit edilir.
Hisar, sehrin mekansal varligint 6ncesi / sonrasi diye ayrilabilecek 6rneklerle ele alir.
Bu da sehri olusturan bu mekénlarin hangi goriintiisliniin sehrin 6ziine ve sehirlinin
aktivitelerine daha uygun olacagmna dair fikir verir. Hisar, sehrin mekansal ve kiiltiirel
olarak dogru insa edilmesinin ardinda neler olduguna iliskin ¢esitli bilgiler verir.
Yazarin isaret ettigi sehir ve sehirli, sadece onun ele aldigr donem i¢in degil, her donem

i¢in model olusturacak niteliktedir.
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2.2. Kiiltiirel Hafizadan izler

"Bu sehr-i Sitanbul ki bi-misl ii behddwr

Bir sengine yekpare Acem miilkii feddadir"
NEDIM

Sehir, insan yasaminin 6nemli bir alanidir. Ortak paylasim alani olan sehir,
cadde, mahalle, sokak gibi birimlere ayrilmis olmakla birlikte maddi ve manevi olarak
bir biitlinii ifade eder. Bir sehri paylasan insanlar, sadece o sehirdeki okullari,
hastaneleri, parklari, ibadethaneleri degil benzer korkulari, sevingleri, kaygilari,
umutlar da paylasir. Mekanlar kadar tarihi, kiiltiirel unsurlarin da bir araya gelmesiyle
olusan sehirler, maddi oldugu gibi manevi olarak da birer mirastir. Sehirde bulusan,
yolu bir sehirde kesisen insanlar da bu mirasin ortak varisleridir. Bu varisler, sehrin
fiziki ve Kkiiltiirel degerlerini koruyup bunlar1 gelecek nesillere devretmekle
yikiimlidiir. "Sehir ve ona dair diger tariflerde en belirgin 6gelerden birinin kiiltiir
oldugu ortadadir. Salt kavramsal olarak ele alindiginda bile kiiltiir ile sehir
birbirlerinden ayrilmayan iki insanlik degeridir" (Tasg1, 2014: 49). Benimsenen kiiltiirel
Ogeler, sehirlerin olusumunda ve bigimlenmesinde katki sunar. Her sehrin kendine
mahsus bir sehir kiiltiiri vardir. Bu da sehri, yapisal varliklarin birlikteliginden

miitesekkil bir yerlesim alan1 olmanin ¢cok daha 6tesine tagir.

Bir sehrin kiiltirel yapisina dair bilgiler, sosyoloji alanina ait eserlerden
ogrenilebilir. Bununla birlikte, resim, miizik, tarih, mimari gibi alanlara ait tiriinlerde de
bu izlerin takip etmesi miimkiindiir. Bir ressam, tablosuna i¢inde yasadigi sehrin kiiltiir
diinyasin1 yansitan motifler ¢izebilir. Ayn1 sekilde bir miizisyen de sehir kiiltiiriiyle
beslenip, eserini bu kaynaktan hareketle ortaya koyabilir. Edebi eserler de bu
disiplinlerde oldugu gibi bir sehrin kiiltiirel unsurlarina ait incelemeler yapilabilecek bir

sahadir.

Edebiyat {irlinlerinde, bir mekan sadece olay Orgiisiine zemin olarak
kullanilmayabilir. Mekan, yazarin tercihine ve maksadina bagli olarak, sosyal, siyasi,
kiltiirel hayat1 da aksettirebilir. Yazar, bir sehri eserine mekan olarak dahil ediyorsa,

sehrin fiziki yapisiyla birlikte manevi yiiziinii de eserinde verebilir. Bir edebi eserden
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mekanla birlikte, eserin ele alindig1 zamana ait manevi birgok unsura dair ayrintilar elde

edebilir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarindaki mekanlar araciligiyla Istanbul'un fiziki
varlig1 gibi kiiltiirel degerlerini de aktaran bir yazardir. Yazar, sehrin en giizel hallerini,
zamanla gecirdigi degisimi ve sehirlinin yasama Uslubunu anlattigi gibi dénemin
Istanbul'unda hangi kiiltiirel unsurlarin olduguna da dikkat ceker. Istanbul'u sadece
yapisal varligiyla, ¢ig ve yiizeysel olarak degil, sehre kimligini kazandiran asil
degerleriyle ele alir. Hisar'in romanlarinda sehrin kiiltiirel hafizasina ait olarak;
Ramazan ve bayram gibi kutlu giinlerin sehirde nasil yasandigi, ulasimin nasil yapildigi,
binicilik faaliyetleri, eseklerle ¢ikilan turlar, hizmetkarlarin nerelerden geldigi,
misafirlik ve komsuluk iligkileri, yeme-igme aligkanliklari, giyim-kusam tarzlari, gosteri
sanatlarina dair bazi oyunlar, mehtap seyretme / mehtaba ¢ikma gelenegi ve okuma

kilttirt 6grenilir.

Hisar'm 6zlemle andigr "o zamanlar'da, yasanan hayatin 6z mayast imandir.
Hisar'a gore Islamiyet o zamanlarda din ya da umde degil bir iklimdir. Her seyin bir
toreninin oldugu o giinlerde, yapilan ibadetlerin bir lezzeti vardir. Hisar, bir ritme gore
ilerleyen o giinleri ince ince anlatir. Yemegin nasil yenildigini, uykuya ne vakit ve nasil
yatildigini, nelerin ikram edildigini ilahi bir toreni anlatir gibi detaylariyla verir.
Islamiyetin ruhlar1 ve émiirleri doldurdugu o zamanlarda, din goniillerdeki paslari silen,
her kilidi agan, tiim zorluklar1 kolaylastiran bir biiyii olarak anlatilir. Her seyin dini
nazariye, dini hatira ve hatta dini alet olarak goriildiigii aktarilir. Her seyin haram, sevap
ya da miibarek olarak degerlendirildigi o zamanlarda, insanlarin en kiiciik eylemleri bile
dinin tilsimina biiriiniir. Tiim bu eylem ve zanaatler ise dinsel inaniglarin insanlarin daha
derinine islemesine vesile olur. Donemin insanlari, mabetleri, adetleri ve hatta en kii¢iik

aletleri bile canli olarak goriir;

Giinde bes defa duyulan ezanlar vakitleri rahmani boliimlere taksim eder ve dinin iiliihiyeti,
diinyamin da kutsiyeti bunlarin birer birer hepsine de sinerdi. Sabah ezaniyle gozlerini agan,
herkes en evvel besmele ¢eker, sonra sag tarafindan kalkar, énce sag ¢orabini giyer, sonra sag
adimim atardi. Ogle ezaninda besmeleyle yemege oturulur, ikindi sularinda ruh, hiilyalarina
dalar; yine aksam ezani sularinda sofraya oturulur, yatsi ezaniyle de uykuya yatilird. Insan
her gordiigiinii dini bir tarzda anlar ve tefsir ederdi. Ellere sunulan bir kiilih seker agizda

meviliidun rahmani tadiyle erir, ellere damlatilan birka¢ damla giilsuyu rahmet ve sefdatle
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kokar, yanan titsiiler ve sallanan buhurdanlar ruhlara ldhuti kokular sindirir. Herseyin
mdnasi ve merasimi vardir. Ramazan geceleri, yemeklerin tadlarina sevabin da lezzetini ildve
eden iftarlart mahyalart iplerle asilan yildiz kandilleriyle; ramazan, sahurlariyle; bayramlar,
neseli davul sesleriyle, yeni esvaplariyle; bahsisleriyle ve cocuklarin sevingleriyle gelirdi.
Biitiin giinler ve geceler, iman sayesinde parasiz dagitilan umumi nimetler ve lezzetler gibiydi.
Seker bayraminda seker yemek ve ikram etmek, Kurban bayraminda kurban eti yemek ve
dagitmak, Muharrem'in onunda asure pisirtmek, yemek ve tanmdiklarima géndermek lezzetli bir
sevapti. (CE, s. 35-36)

Hisar'in incelikle anlattigi o zamanlardan, giinlerin ezanlarla belirlenen bes
parcaya boliindiigii, ne zaman uyanilip yataktan nasil kalkildigi, bir giine nasil baslanip,
dokiildiigt, tiitstilerin yakildigi, buhurdanlardan kokularin yayildigi, hiilasa mevlit
okuma/okutma kiiltiirii tespit edilir. Hisar, Ramazan ayinda mahyalara iplerle
kandillerin asildigini, sahurlarda davul seslerinin oldugunu, bayramlarda ¢ocuklara yeni
kiyafetlerin alindigin1 ve bahsis verildigini, seker ve yemek ikram edildigini, yine
muharrem ay1 geldiginde de asure pisirilip dagitildigini aktarir. Tiim bunlar bir sehirde
dini gilinlerin nasil yasandigini, hangi faaliyetlerde bulunuldugunu ve nasil bir duyguyla
bu eylemlerin islendigini gosterir. Islamiyetin bir iklim olarak sehri sardig1 o
zamanlarda, bir ibadet mekani olan camiler de kapilar1 sonsuzluga agilan bir yer olarak

anlatilir;

Camiler, ebediyete agilan bu kapilar ve gokleri dolduran yildizlar ve gokyiiziinde parildayan
gilinesle ay ve yeryiiziinde mirildanan sular, hep Allah't soyliyen sahitler, hep maneviyatin

dilleri, silahlari ve destanlariydi.(CE, s. 36)

Hisar, Istanbul'da bilhassa Ramazan ayinda 6zel bir zarafetle gezintiye ¢ikilan
bir mekan olarak Beyazit Camii avlusunu tanitir. Bu avluda kurulan Ramazan sergisi ve
satis1 yapilan Uriinler de bir biitiinlin pargas1 olarak bu pasajda yer alir. Sergiyi gezmek
icin en muteber vaktin ikindi sulari oldugu belirtilir. O zamanlarm Istanbul'unda
Ramazan ay1, bir bereket ve tatli ay1 olarak kabul goriir. Ramazan ayimnin hususiyetlerini
yansitan bir mekan olarak da Beyazit Camii avlusu ve onun oniinde kurulan Ramazan
sergisi 6n plana ¢ikarilir. Hisar, mekan ve mekana ait parca olan esyadan daha ziyade
insanlarin o avluda birbirine gosterdigi nezaketten ve hiirmetten bahseder. Geleneklere
bagli, hosgorii i¢inde yasayan bir millet resmi ¢izer. Bu milletin bir pargast olan Hact

Vamik Bey'in Istanbul icerisinde en ¢ok goriilmeye deger oldugu yerin de Beyazit
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Camii avlusundaki Ramazan sergisi oldugu vurgusu yapilir. Deli enigte, tiim miibalagali
davraniglarinin aksine bu meydanda son derece vakar bir kisidir. Hisar, deli enistenin
nezdinde, halkin Ramazan ayma ve birbirine olan incelikli davranislarini anlatimiyla

gorsellestirir;

Burada, avlunun biitiin kenarlarini kaplayan ve bazilart da ortasinda bulunan kiigiik peykeli
zarif diikkdnciklarda yerli bazi sanayi mahsulleriyle ¢cogu Arabistanli ve ddeta dini esyalar, bir
de ramazan imsdkinin kokularim daha istiha agici buldugu yenilir ve i¢ilir seyler ve bilhassa

baharat satitlirdl.

Iste siz, enistemizi asil burada, bu tesbihgiler, agizlik¢ilar, tiitiinciiler, baharatgilar gibi yerli,
Asyali ve Afrikali Miisliiman tebaamizin kibar tevekkiillerle serdikleri metdlarin oniinde
gezinen ve bir namaz cemaatine benzeyen bu kalabalik halkin Miisliiman uhuvviyeti ve rahati
icinde; satilan seylerin Islami kokulari hafifce tiiterek havada birlesirken; gozleri, yiizleri,
edalariyle birbirlerinin itikatlarindan, abdestlerinden, oruglarindan hi¢ siiphe etmedikleri
goriilen bu miiminler arasmda; orug tiryakiligi ve titizligi herkesi susturarak herkesin
birbirinin siikiituna hormet ettigi ve bir par¢a yiiksek sesle konusmanin nezaketsizlik sayilacagi
bu swralarda; bu Islam diinyasimn tath meyvalarim toplar ve giizel ¢icekleri koklar gibi
dolasirken; eski goreneklere uyarak, onii ilikli, ayaklar: galoslu, belli ki oruc¢lu, bir elinde
semsiye, bir elinde tesbih, gézlerinde iman , dudaklarinda dua, biitiin vekari, tutumu, gosterisi,
terbiyesi iistiinde, bir gorseydiniz, kendisini tamimasaniz da, suf bu manzarasindan,
hudutlarin: pek ziyade genis tutmus bir Miisliiman medeniyetinin ileri gelenlerinden biri olarak

meydana ¢ikmig bir sahsiyet oldugunu anlardiniz! (CE, s. 42-43)

Abdiilhak Sinasi Hisar, dénemin Istanbul'unun itikat Alemine dair bilgiler verdigi
gibi hurafe alemine dair aktarimlarda da bulunur. Islamiyetin sehri saran, insanlar
arasindaki iliskileri diizenleyen, giinlerin planlanmasinda etkili olan ulvi havasinin
aksine, o zamanlarda eski karanlik vakitlerin izlerini takip edenler de vardir. Bu kisiler
daha ziyade ilim gérmemis, okuma yazma dahi bilmeyen kadimlardir. Islamiyet'in insan
ve sehri diizenleyen bir 6z olarak genis bir etki alanina sahip oldugu sdylenir. Buna

karsilik hurafelere inanan kisilerin de sayisinin az olmadig belirtilir;

O zamanlarda dindar olduklarini soyliyen ve Islamiyet akidelerini tagiyan niceleri arasinda ti
Islamiyetten evvelki putperestlik zamanlarimdan kalmis ve ondan Islamiyete de sizmig bir itikat
dleminin biitiin hurafelerine ve seytani tesirlerin mevcudiyetine inananiar ve o eski karanlik
asirlar icinde gibi yasayanlar ¢oktu. Oyle ki, o zamanlarda, dine karisan bu hurafelere,

bilhassa timmi kadinlar arasinda, bir¢oklari inamwrlardi. (CE, 5.36)
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Hisar, Ramazan ve Ramazan Bayrami gibi Kurban Bayrami geleneklerine de
deginir. Et dagitmanin sevap oldugunu belirtmenin yani sira deli enisteden hareketle

donemin dindar adamlarinin kurbanlarini nasil kestigine dair izlenimini de aktarir:

Kurban bayramlarinda, yine o zamanki tamdigimiz dindar adamlarmn yaptiklar: gibi ailesinin
her ferdinin basina birer kurban kestirmekle kalmiyarak, kollarimi sivar, éniine bir ahgi
pestemali baglar, ve halamwmn kurbanmmi, tekbirler getirerek, nice zahmetlerle, ne kadar

giicliikle, bir iki kere gormiistiim, kendisi keserdi. (CE, s. 19)

Hisar, Hac1 Vamik Bey'in tutumuyla birlikte donemin insanlarinin kurban kesme
ritiieline deginir. Hisar'in bu paylasimi Osmanli adetleriyle de uyum gosterir. Safak
Giines Gokduman'in Abdiilhak Sinasi Hisar'in Istanbul'u adli eserinde Abdiilaziz Bey'in
Osmanli Adet, Merasim ve Tabirleri adli eserinden yaptig1 su aktarim, bu uyumu
gérmemiz acisindan 6nemlidir: "Bayram sabahi erkenden kalkilir, hdane sahibi ve evin
diger erkekleri bayram namazina giderdi. Namazdan sonra kurban kesilirdi. Eskiden
hdne sahibinin kendisi, cocuklart ve hanimi icin kesilecek kurbanlar: bizzat kesmesi
ddettendi " (Glines Gokduman, 2008: 110). Bu da gosterir ki deli enistenin halaya ait
olan kurbani kendinin kesmek istemesi, devletin ve sehrin adetlerine, geleneklerine

uymak istemesinden kaynaklanir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda, déonemin giyim-kusam kiiltiiriine dair
izleri de gormek miimkiindiir. Camlicadaki Enistemiz'de, kahraman anlatic1 enistesinin
uyumsuz, ¢irkin bir giyim tarzina sahip oldugundan yakinir. Enistenin zevksizliginden
hareketle ise donemin giyim-kusam tarzina deginilir. Sultan Hamit devrine ait olan
kiyafetlerin hayatlarina dahil olma seriiveninin baslangic1 ise Sultan Mahmut devrine
uzanir. Kahraman anlatici, sark kiiltiiriiniin bir meyvesi olan enistesinin Bati'ya ait
kiyafetler i¢inde ¢ok giiliing oldugunu diisiiniir. Adeta bir i¢-dis ¢atismasi ortaya koyar.
Bu durum devrin genelinde kendini gosteren bir durum olarak nakledilir. Bahsi gecen
devir "yadirganlik devri" olarak anilir. Bir sorun ve uyumsuzluk 6rnegi teskil etse de
donemin giyim-kusam aligkanliklarin1 ve kiyafet hususunda nasil bir kiiltiirden, hangi

kaynaktan beslendiklerini gormemiz agisindan onemlidir:

Gobineau'nun vaktinde kaydetmis oldugu iizere, Sultan Mahmut devrinde eski parlak ve
azametli kiyafetlerini birakarak garplilasmak temayiilii ile ilk giydikleri Avrupa esvaplar:
cedlerimizi fena halde c¢irkinlestirmisti. Zira onlar bu seylerin iyisini kotiistinden ayirt

edemediklerinden, salvara benzeyen pantolonlar, ciibbeyi andiran ceketler, kiirkii hatirlatan
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gocuklar, paltolar ve bu gorgiisiiz elbiselere hi¢ uymayan renkli boyun baglari giyinip
kusanmaga ta o zamanlarda baslanilmistt ve bu uygunsuziuk td Sultan Hamit devrinde bile yer
ver devam ediyordu. Enistemizin bu yadirganlhk devrinde esvaplari, bigimsiz garip ve burusuk

kumagh, hiilasa, giiliing, yaninda bulunanlari ddeta mahgup edecek seylerdi. (CE, s. 18)

Hisar'n romanlarinda, Istanbul'un kiiltiirel hafizasina ait tespit edilen izlerden
biri de dénemin okuma kiiltiiriiddiir. Hisar, donemin sansiirlii yayinlarinin insanlari
uyusturdugunu belirtir. Macera arayisindaki halkin Fransizcadan terciime edilen cinai
romanlar serisine ragbet ettiginden bahseder. Bu insanlardan biri de Hact Vamik
Bey'dir. Biiyiik bir heyecan ve merakla bu eserleri okur. Yemeyi igmeyi unutacak kadar
her seyden vazgecer. Kitaplart bir an evvel bitirmek icin ¢abalar. Cinai romanlar

diinyasinin, Istanbul gibi tasrada da etkili olduguna deginilir:

Fakat, Istanbul ve hattd tasrada o zamanki sansiirlii matbuatin afyoniyle uyusmus bircok Tiirk
okuyucularinin macera heyecani duymak zevkiyle icine daldiklar: ve simdiki sinema diinyasina

muadil olan, Tiirk¢e've ¢ogu Fransizca'dan terciime edilmig bir cinai romanlar diinyasi vard.

(.)

Deli enistemiz, gozliiklerini takip bu kitaplar iistiine oyle bir atilirdr ki, bunlart okumak
heyecanindan, bazan yemek zamanlarini bile unutur, kagurir, hatta bazan uykusuz kalir, esner,
fakat gozlerinden yaglar aksa bile, yine kitabi elinden birakmaz, uyuklar fakat yine okur ve
uyumazdr. Bu okuma hirsi da, onun dolgun Ve aceleci hayatinda, yemek, memuriyet, kumar,
sehvet iptilalar: gibi ddeta bir afet olurdu. Satin aldigi, ciltlettigi, okumak i¢in komsularmmdan
aldig kitaplarla kanmiyor, doymuyordu. (CE, s. 59)

Istanbul'da cinai romanlara ragbet edenlerden biri de bizzat padisahin kendisidir.
Hisar, cinai romanlara en merakli olanlar arasinda Sultan Abdiilhamit'i zikreder.
Sultanin 6zel miitercimlerine terciime ettirdigi bu romanlar1 okudugunu bilmenin ise
deli enisteyi kiskanghga siirikledigini sOyler. Hisar'in sehrin okuma kiiltiiriine dair
aktardig bilgiler gercekle son derece uyumludur. Siilleyman Tevfik de /1. Mesrutiyet'ten
Cumhuriyet'e Elli Yillik Hatiralarim adli kitabinda, dénemin ve padisahin okuma

kiiltiirtiyle ilgili olarak sunlar1 soyler:

O zaman herkesin roman okumaya meraki oldugu gibi Abdiilhamid’in de her gece iki ii¢ saat
cinai romanlart okutup dinlemeye ¢ok meraki vardi. Bunun i¢in bilhassa Fransa'da yeni ¢ikan
her romani sefaret derhal Mabeyn’e gonderirdi. Bunlari terciime etme icin sarayda Mabeyn
miitercimi adi verilen sekiz kisiden miirekkep bir daire teskil edilmisti (Siileyman Tevfik, haz.
Yildurim ve Ozdemir, 2011:64).
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Hisar'in romanlarinda, basin-yayin hayatiyla ilgili olarak gazetelerin o déonem
insanlar1 i¢in ne kadar 6nemli oldugu vurgusu da yapilir. Malumat almanin son derece
giic oldugu o zamanlar igin bulanik ve karisik zamanlar ifadesi kullanilir. insanlar, her
giin sabah aksam birer saatini gazetelere ayirir. Malumat edinmenin gii¢ olmasi ise bir
avantaj olarak degerlendirilir. Zira diinyanin biitiin dertlerine, hem yerli hem de yabanci
gazetelerde fazlaca yer verilir. Onlar1 0grenmemenin ise insan rahatint korudugu
diisiiniiliir. O zamanlarda, gazetelerde yer alan her seyin resmi yazi gibi algilandigi

belirtilir:

Sunu da hatirlamali ki, vakia o zamanlarda herkesin gazetelere ddeta imani vardi. Onlarin her
dedigine itibar edilirdi. 'Gazete yaziyor' demek, 'Resmen ildn olunur' demek gibi miihim bir
sozdii. (...) Diinya haberleri kanli bir sel gibi durmadan akwyor. Her giin sabah aksam birer
saatimizi alan gazeteler, dikkat edilirse, bir izdiva¢ veya dogum hddisesi gibi, o da yarin gene
feldaket havadisleri stitununa gegecek vak'alar hazirlamasi tabii olan, bir iki iyi habere mukabil

hergiin nice kaza ve beld haberleri verir. " (CE, s. 31)

Doénemin basimn-yayin hayatt ve okuma kiiltiirii gibi sehirdeki gdsteri
sanatlarindan 6rnek de tespit edilir. At cambazhanesindeki gdsterinin yani sira sehirde o
zamanlarda oynanan bir oyunun adi zikredilir. Bu oyun Miiteldsi Mehmet Efendi
oyunudur. Oyunun oOtede beride ve arada oynanan bir oyun oldugu ve yari kukla yari

orta oyunu olan bir oyun oldugu bilgisi verilir:

Bu miiteldsi Mehmet Efendi, isine o kadar telds ederdi ki acelesinden, faaliyetinin ve emeginin
hikmeti zail ve zayi olur, maksat yine hadsil olmaz, mesela bir yere ¢carsamba giinii variimak

ldzim gelse salr giinii varilr ve bu da yine persembeye kalmak gibi isi bozardi. ( CE, s. 91)

1888 yilinda diinyaya gelen Hisar'in ¢ocukluk ve ilk genglik yillarini anlattig
romanlarindaki zaman, 1900'lii yillarin ilk ¢eyregine tekabiil eder. Hisar'in Istanbul'a ve
Istanbullulara dair tespitler yaptigi ve siklikla "o zamanlar" diye andigi dénem, bu
tarihleri kapsar. Hisar'in bahsi gecen doneme ait aktardigi notlardan biri de o donemin
atlar, arabalar devri olmasidir. Hisar, donemin Istanbul'unun binicilik kiiltiiriine dair
bilgiler verir. Hact Vamik Bey de bu kiiltiiriin bir parcasi olarak binemese bile kendisine
Elyel isimli bir at alir. Bu ata bakmasi i¢in bir de seyis tutar. Her seferinde bir
bahaneyle ata binmekten sakinir. Deli enistenin bu tavri, sehre ayak uydurma, toplumun
geneline hakim olan bir davranisi1 benimseme adina, gereksiz masrafi bile géze aldigini

gosterir:
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O zamanlar, atlar, arabalar devriydi. Eski binicilik merakiar: kismen devam ediyor,meseleleri
ve maceralari daha bir¢oklarini alakalandiriyordu. At kosturmaya miisait mahallelerin meshur
binicileri vardi. Bunlar birbirlerinin atlarimi tamirlar, kiskanirlar, birbirlerinden daha
uzaklara, daha siiratle yol alirlar ve biitiin bu seyleri uzun uzun anlatirlardi. Gengler
kendilerini atlarin iistiinde birer 'centaure' gibi begendirmek isterlerdi. Onlarin kendilerine

mahsus giyinisleri, gosterigleri, dlemleri vardi. (CE, s. 49)

Resim 2.11: Ath Tramvay, 1900'ler

https://www.facebook.com/EskiZamanlardalstanbulunEnGuzelFotograflari/photo
s/a.151688698248132/611059922311005/?type=3&theater (05.12.2019)
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Sehir i¢inde atlarla yapilan seyirler, Biiyiilkada'da ise eseklerle yapilir.
Biiyiikada'da eseklerle ¢ikilan turlar, ada halki i¢in eglenceli bir sosyal etkinlik gibidir.
Hisar, Ali Nizami Bey'in Alafrangalig: ve Seyhligi adli romaninda, Biiyiikada'ya ve
oradaki faaliyetlere yogun olarak yer verir. Nizam Caddesi'nde yapilan esek turlari da
bu faaliyetler arasinda yer alir. Biiyiikkada'daki bu turlar, uzun yillar faytonlarla
yapilmaya devam eder. Kiiciik ve bliylik tur olarak anilir. Turlara ada meydanindan
baglanir. Eskiden Aya Yorgi Tepesi'ne eseklerle cikilirken giliniimiizde sadece ada

meydaninda eseklere binme imkani vardir:

Adanin egeklerle yapilan meshur turlari hep bu yoldan gegerdi. Birbirlerinin giiliing taraflarin

goren ¢ocuk tabiatl insanlar, bindikleri esekler, filozof ve vurdumduymaz esek¢ilerin yaninda

kosmaya baglayinca, yol arkadaglarimin garabetlerini gérerek gidiklaniyor gibi giilerler ve

cadde, ¢ok kere, kahkahalarinin ahengiyle dolardi. (ANBAS, s. 202)

Resim 2.12: Lunapark Meydam / Biiyiikada 10 Kasim 1909
https://adalarpostasi.wordpress.com/2011/05/06/adalar-postasi-2583-esegin-hakki-
esege/ (13.11.2019)
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Resim 2.13: Biiyiikada
http://gokhanakcura.blogspot.com/2010_08 01_archive.html (13.11.2019)

Teknolojinin ilerlemesi, modern yasamin getirileri insan i¢in hizli olmay1 zaruret
haline getirir. Hemen her glin yogun bir tempoyla benzer islerin pesinde kosan insan,
zamanla etrafina bakmayi, gokyliziinii izlemeyi bile unutur hale gelir. Bilhassa
metropollerde insanlar, giiniin ¢ogunu trafikte gecirir. Tim bu ulasim sikintilarinin
giderilmesi igin Istanbul'da, yogun niifusun ulagimina alternatif yollar ve vasitalar ilave
edilmektedir. Yine de sehirde ulasim sorunlari tam anlamiyla giderilebilmis degildir.
Hisar'in romanlarinda, Biiyiilkada'da eseklerle yapilan turlar ve sehirdeki binicilik
faaliyetlerine ilaveten Istanbul'da ulasimin nasil saglandigiyla ve insanlardaki mekansal
uzaklik algisiyla ilgili notlar da tespit edilir. Ulasim olanaklarinin gelistigi ve
cesitlendigi bir Istanbul'un aksine en kisa mesafelerin bile biiyiik seyahatler gibi zor
arasindaki mekéansal uzaklik algisina da dikkat ¢eker. Bu farkliliklarda ise kisilerin

mekana bakma ve mekani algilama bigimlerinin etkisi vardir:

O zamanlar ki, rahatlkla gevsemis bulunan Istanbullulara, bir karsi yakaya ge¢ip tiinele
binerek Beyogluna gidip gelis bile hatiri sayilir bir yol; ve bir Biiyiikadaya gidip gelis bile
denizasurt bir seyahat sayilirdi. O zamanlar ki, ancak gozlerin gorebildigi mesafeler ol¢iiliir,
yabanci diyar olarak, gokteki ay ve yildizlar seyredilir; ve iklim olarak, yalniz bizi sirasiyle

ziyarete gelen ilkbahar, yaz, sonbahar ve kig bilinirdi. (CE,s. 112-113)
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Resim 2. 14: 20 Subat 1914 - Istanbul'da ilk elektrikli tramvay
sefere baslada.
https://epochtimestr.com/index.php/20-subat-1914-istanbulda-ilk-elektrikli-
tramvay-sefere-basladi (13.11.2019)

Resim 2.15: istanbul Tramvay

http://www.hurriyet.com.tr/gundem/istanbul-un-tramvayli-tarihi-18929229
(13.11.2019)

Hisar'in sehrin kiiltliriiniin bir parcasi olarak anlattigi faaliyetlerden biri de
mehtaba ¢ikma / mehtabi seyretmedir. Hisar, romanlarin1 hatiralarindan yola ¢ikarak

yazmis olmakla beraber, hatira yazilar1 da kaleme almis bir yazardir. Yazarin Bogazigi
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Mehtaplari, Bogazi¢i Yalilart ve Ge¢mis Zaman Késkleri adli eserleri, asil olarak bu
tiirde kaleme alinmistir. Dogal olarak Hisar, mehtaba ¢ikma / mehtabi seyretme ile ilgili
detayl bilgileri de bu eserlerinde verir. Romanlarinda ise sehrin bu estetik giizelligine
deginmeden geg¢mez. Sehri tabii haliyle, yapayliktan uzak olarak sunar. Sehrin suni
1isiklarin etkisine maruz kalmadigi aksamlarindan bahseder. Roman kisilerinden Ali

Nizami Bey'in de Istanbul'un bu 1s1ltis1 karsisindaki hayranhigini aktarir:

Ali Nizami Bey hep geng, giizel ve sihhatli seyleri severmis. O kadar ki giinesin ve sularin
Istanbul'a layik bir ihtisam ile ddeta bir giizellik miisabakasina tutusmus gibi kaynastiklar:
aksamlar, Ada'va dénmek icin Idare-i Mahsusa'min Aydin veya Sahin vapurlarindan birinin
giivertesinde oturdugu vakit, o halsiz ve mecalsiz vapur Karacaahmet hizasindan ge¢meyi
dakikalarca bitiremezken ve Ali Nizami Bey'in solundaki kocaman mezarlik siyah minarelerini

havaya sabit fiskiyeler gibi yiikseltmis durur...

(.)

Giines, nice gosteriglerden sonra, yavas bir ihtisamla, sularin kenarindaki menekse sahilin
ardina ¢ekilmeye baslar, renk ve mesafeler sularla birleserek, Ada'va donenlerin ruhlarini
biiyiik bir giizellik macerasiyle ¢alkandirmis ve Istanbul giizelliklerine biiriinmiis bir aksam

daha, Marmara'nin gurup operasiyle birlikte, sona ermis olurmus! (ANBAS, s. 206-207)

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda, misafiri agirlama, yatili misafirlik sehrin
ve donemin One ¢ikan hususiyetlerindendir. Misafir, Tiirk kiiltlirlinde 6nemli bir yere
sahiptir. Ev sahipleri, misafirlerini en iyi sekilde agirlamak i¢in ¢aba gosterir. Hisar, o
zamanlarda, misafirligin Istanbul'da nasil ehemmiyet arz ettiginden bahseder. Yazar,
misafirliklerin sik sik yasandigina ve yatili misafirlerin de agirlandigina isaret eder.
Doénemin ulagim imkanlar1 g6z 6niinde bulunduruldugunda, yatili misafirliklerin yaygin
olmasimin nedeni anlasilir. Zira kisa mesafelere bile biiyiik yolculuklar gibi zahmetler
cekerek giden insanlar i¢in ayn1 giin i¢inde geldikleri yerden geri donmeleri ayrica bir
zorluk olacaktir. Hisar, misafirlerin habersiz gelebileceklerine ve umulmadik insanlar
olabilecegine de deginir. Yatili olarak gelen misafirlerin bulunduklar1 eve, kisa
stireligine gelmis olsalar da kendilerinden bir seyler kattig1 ve evin atmosferine kendi

izlerini biraktiklar1 belirtilir:

Bu, gece yatisi misafirliklerinin  ddet oldugu, aksamlar: evlerimize doéniince, hi¢
beklemedigimiz misafirlerin gelmis olduklarini ogrendigimiz ve evimizin havasim biraz

kendilerine gore tadil edilmis buldugumuz zamanlardi.
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Bunun igin, o zamanlarda, evilerimize doniince ilk igsimiz kapiyi aganlara bir misafir gelip

gelmemis oldugunu sormak olurdu. (FBB, s. 54)

Her sabah ilk isi o giinkii yemek listesini tanzim etmekti. Bu liste, mevsimine, keyfine,
istihasina, tesadiife, gelen hediyelere, diikkancilarin ve saticilarin yolladiklarina ve tekliflerine,
gelecek misafirlerin mevkiine, sayisina, sevdikleri seylerin bilinmesine ve sair bir¢ok ince

sebeplere uyardi. (CE, s. 65)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Tiirk edebiyatinda, bilhassa Tanzimat devrinde kaleme
alinan eserlere konu olan esir ticareti, cariyelik, kolelik gibi toplumsal sorunlara da
deginir. Yazar, ¢esitli yollarla, farkli irklara mensup olan kiigiik yastaki kizlarin getirilip
sehirde, farkli makamlardaki kisilere sunuldugunu detayli bir sekilde anlatir. Hisar,
evlatlik, besleme, kalfa gibi farkli adlandirmalarla anilan bu kizlarin acinasi hayatlarinin
nasil ilerledigini sdyler. Toplumun reel ve carpict sorunu olan bu konunun Tiirk
edebiyatinda islendigi ilk eser Sami Pasazade Sezai'nin Sergiizest adl1 eseridir. Hisar da
bu eseri isaret eder. Eseri, "...ou eski usullere itiraz eden vicdanlarimizin ilk yiikselen
seslerinden” ifadeleriyle anar. Camlicadaki Enistemiz adli romanda, kahraman anlatici
deli enistesinin hayatinin son yillarinda kadinlara ve sehvete olan diiskiinliiglinti aktarir.
Enistenin bu hali, sehirde yaygin olarak goriilen esir ticaretinin ve hizmetkarlik adi
alinda odalik olan kizlarin hikayesinin aktarilmasina vesile olur. Yazar, Yemen
iskelelerine gidip gelen vapurlarla Sudanli ve Habesistanli zenci kiz ¢ocuklarinin ucuz
olarak satin alindigin1 ve Istanbul'da yiiksek makamlarda bulunan kisilere hediye
edildigini yahut satildigini séyler. Bunun yani sira Cerkez kizlarinin da alinip satildigi,
bu kizlara kimsesizlermis yahut uzak akrabalarinin rizasi dahilindeymis gibi satis
mukavelesi hazirlandig1 belirtilir. Oksiiz muhacirler ve Anadolulu kizlarin da ayni

sekilde satildigina isaret edilir:

Camblica'daki enistemizin dogumundan belki ancak iki ii¢ yil evveline, on dokuzuncu asrin
yarisina; 1850 senesine kadar, Amerika'da bile esir ticareti kalkmis degildi. Kendisine daha
bes yaslarinda bulundugu swada, yani 1858'de devlet, zenci esaretini ‘fermdn-1 dali' ile
menetmeye baslhyor, bunu yilarca 'emr-i d@li’, 'emirname-i sami'lerle, dahiliyeden valiliklere
tamimlerle tekidediyor ve kendisinin gencliginde, yani 1880'de yine bu zenci esaretinin
Afrika'da men'i hakkinda Ingiltere ile bir mukavele akdediyor, fakat bunlara ragmen bu
ferman-dlilerin isdar olundugu saraylarla bu emirname-i samilerin ve bu tamimlerin yazildigi

konaklarin harem agalariyle cariyeler dolduruyordu.

()
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Biitiin bunlar igin evldtlik, ahretlik, besleme, halayik, kalfa gibi tabirler kullanilir, bu kelimeler
herkesin kolayca anladigi ve kabul ettigi mandlara gelirdi. Padisah, sehzade ve sultan
saraylarinda ancak esir olan halayiklar, kalfalar hizmet ettikleri gibi orta hali evlerde bile
hdla ahretlikler, beslemeler bulunur, bunlarin bazisi 'evidd-1 mdnevi’ olur, bazan da: 'Bunun
mdnast nedir, biliriz!" diyenler bulunur, ve evlad-i maneviler, bazan yine pek miistamel bir
tabirle, 'eviatiik' olurlar, sonra, azadedilir, ¢irak edilir, eviendirilir ve yine, bazan da, nikdh
edilirdi. Hdla bazi evierde, gozde, odalik, hikdyeleri duyulur, hizmet¢i odalarinda tiireyen
odaliklar, hanimlarina rakip kesllen halayiklar olur, bazi kalfalar bazan ¢ocuk diigiiriir, yahut
dogururlar ve 0 zaman bazan da , kendilerine izdivag kapilart a¢ilir, onlar, hanmimlarmna, ortak
olarak, ikinci hanim olurlardi ve boylece nice fecaatli ortaklik hikdyeleri duyulurdu. (CE, s.
169-170)

Abdiilhak Sinasi Hisar, Istanbul'a iyimser bir bakis agisiyla yaklasan bir
yazardir. Buna karsilik hatiralarinin akisina bagli olarak sehirdeki sorunlara da
eserlerinde yer verir. Fiziki olarak sehri biiyiik dl¢iide etkileyici ve giizel olarak anlatan
yazar, sehrin manevi ¢ehresini olusturan yanlarini aktarirken toplumun yiiz ¢evrilemez
gerceklerine de deginir. Basin hayatindaki sansiir, her giin gazeteleri dolduran kanli
haberler, ulasimdaki zorluklar, esir ticareti, kdlelik ve cariyelik bu gerceklere 6rnek
teskil eder. Dénemin Istanbul'unda yasatilan degerler ve Islamiyet ise sehri ve sehirliyi
giizellestiren en etkili unsurlar olarak verilir. Hisar'in romanlarinda, toplumu miisterek
bir sehir kiiltiiri etrafinda birlestiren unsurlardan biri olarak dinin estetik ve kiiltiirel

vecheleri On plana ¢ikarilir.
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SONUC

Insan ve mekin birbirini tamamlayan ve anlamli kilan iki temel varliktir.
Edebiyat, insan merkezli bir sanat olarak insana ait, insanla ilgili her unsur gibi mekan1
da ele alir. Aralarinda kadim bir iligki olan insan ve mekan, gercek diinyada oldugu gibi
kurgusal diinyada da birbiri iizerinde etkilidir. Insan, yazma eyleminin ardinda hangi
dinamikler olursa olsun, varlik bulmasinin sartlarindan olan mekani eserine tasir.
Mekan, yazarin tercihine, degerlendirmesine bagli olarak anlati diinyasinda etkili
olabilecegi gibi eserin diinyasin1 gergege yaklastiran, sahne gorevi gdren bir unsur

olarak da kullanilabilir.

Tiirk edebiyatinda, roman Oncesi anlatilarda mekéan, daha ziyade olaganiistii
mekan olarak tespit edilir. Servet-i Fiinln dénemi 6ncesinde kaleme alinan eserlerde
mekan, olaylarin akisinda ve karakterler lizerinde herhangi bir etkisi olmayan bir unsur
olarak varlik bulur. Bu eserlerde mekan, bir zemin olmanin otesine gecemez. Tirk
edebiyatinda, mekanin yiizeysellikten uzaklasip daha derinlikli ele alindigi ilk roman

ornekleri, Servet-i Fiinlin doneminde verilir.

Mekén, romanin diinyasini zenginlestirir. Yazara, anlat1 kisilerine dair vermek
istediklerini daha kisa ve oOzlii bir sekilde anlatma imkani tanir. Yazar, bu imkani
kullanarak eserini kaleme alirsa, o eser tizerine yapilacak mekansal okuma da sadece
mekanlarin maddi ¢ehrelerini degil, anlat1 kisilerindeki algisal agilimlarini da goérmeyi

saglar.

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarinda insan1 mekanla olan iliskisi dogrultusunda
kurgulayan bir yazardir. Romanlari, zengin bir mekan diinyasina sahip olan yazar,
mekan {iizerinden insani ve toplumu okuma olanagi saglar. Hisar, mazi 6zlemini
eserleriyle dindirmeye ¢alisan bir yazardir. Hisar'in bakislar1 gegmise doniiktiir. Mazinin
kendinde kalan izleri, ona tutamac¢ olur. Yazar, ani-roman olarak adlandirilabilecek,
Fahim Bey ve Biz, Camlicadaki Enistemiz, Ali Nizami Bey'in Alafrangaligi ve Seyhligi
adli eserlerinde, ¢cocukluk ve ilk genglik yillarinin insanlarini, esyalarin1 ve mekanlarin

canli tutma ¢abasindadir.

Hisar'n romanlarinin ana mekam Istanbul'dur. Istanbul'a derin ve biiyiik bir

muhabbet duyan yazar, sehre iyimser bir bakis agistyla yaklasir. Istanbul'un sosyo-
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kiiltiirel ve siyasi hayatin1 romanlarindaki mekanlar aracilifiyla okura sunar. Yazar,
Istanbul'un elliyi askin semt / mahalle ismini romanlarinda zikreder. Camlica, Beyoglu,
Uskiidar, Biiyiikada bu semtler arasinda daha detayl1 olarak islenen mekanlardir. Hisar,
romanlariin kurgu diinyasina dahil ettigi mekanlari, farkli zamanlardaki goriintiileriyle
ele alir. Camlica, farkli donemlerine, farkli bakis agilariyla yaklasabildigimiz
mekanlardan biridir. Hisar, semtin tarih igerisindeki ii¢ farkli goriintlisiinli resmeder.

Nelerin degistigini ve bu degisimin mekéana ve insana olan etkisini okura sezdirir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarinda karsilagma, gezi ve eglence mekanlar
araciligiyla ele aldigi donemin sosyal ve kiiltiirel hayatin1 anlatir. Mekandan hareketle
dénemin yeme-igme kiiltiirii, aligveris aligkanliklari, gezintilerin hangi saatte ve neye
gore yapildigi, giinlik hayatin nasil idame edildigi gibi bilgiler elde edilir. Hisar,
donemin Istanbul'unda hangi mekanlara ne igin gidildigini ve kimlerin gittigini gercek
hayattakine uygun olarak verir. Yazar, gozlem giiciinii tecriibeleriyle birlestirir ve
nihayetinde bir sehri hem pargalar halinde hem de daha genel goriintiisiiyle

romanlarinda isler.

Istanbul'un birgok semti ve oOzel mekanlari, Hisar'm roman diinyasinda,
konumsal bilgileriyle birlikte yer alir. Camlicadaki Enistemiz'de, Uskiidar iskelesinden
Camlica'daki koske dogru ilerleyen gilizergah, sehrin mekansal varlifina dair detayli
bilgi edinmeyi saglar. Beyoglu'nda yer alan bir¢ok mekan ve bu mekanlarin nasil bir
plan {izerinde bulunduklar1 da sehrin o donemdeki maddi ¢ehresinden parcalari gérme
olanag: sunar. Camlica'dan Istanbul'a bakis ve Yildiz Sarayi'ni gevreleyen alanlar yine

sehrin ayrintili olarak resmedildigi mekansal verilere 6rnek teskil eder.

Hisar'in romanlarindaki evler, donemin ev nitelikli kosk, konak ve yali gibi
yapilarina iliskin bilgi edinmeyi saglar. Bu evler arasinda yer alan Camlica'daki kosk,
anlat1 kisisi kadar etkili olan bir mekan olarak tespit edilir. Insan-mekan iliskisinin ve
zamanin insana ve mekana olan etkisinin en dikkat g¢ekici 6rnekleri Camlica'da ve
Camlica'daki koskte goriiliir. Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarinda mekan ve insan
birbirini etkileyen ve birbirinden etkilenen iki varliktir. Mekanin etkisi, zaman
icerisinde yon degistirebilir. Ornegin kosk, anlat: kisilerine nese veren canli bir varlik
olarak anlatildig1 gibi anlati kisilerinin ka¢ip kurtulmak istedikleri dar ve ezici bir

mekan olarak da anlatilir.
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Genel itibariyle son derece giizel sifatlarla ve uzun betimlemelerle anlatilan
Istanbul'daki evler, kalabalik ailelerin ve yardimcilarmin birlikte yasadigi biiyiik
evlerdir. Her seyiyle canlilik barindiran bu evlerin insani karsilayan ilk cephesi
bahgesidir. Habersiz ve yatili misafirlerin agirlandigi bu evlerde, her gelen kendine
kolayca kiiglik bir diinya kurar. Sehir heniiz dikey yapilanmanin esiri olmamistir. Kosk,
konak ve yali olarak anilan evlerde, her sey ayni hizada degildir. Ev, katlarla birbirine
baghdir. Evde calisanlarin yasam alanlar1 ve misafirlerin kalacagi odalar dnceden
ayrilmistir. Mekanin biiyiikliigiine bagh olarak ev halkinin kendi kisiliklerini yansitan
yahut yasam koridoru diyebilecegimiz rahatlama mekanlari bulunur. O dénemin
insanlart dogduklar1 evde oOliir ve ¢ocukken oynadiklari ¢esmenin suyuyla yikanir.
Yasadiklar1 evlerin tarihsel bir gegmisi vardir. Bu nedenle insanlar, evlerine kokleriyle

baglidir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, romanlarina Istanbul'un fiziki ve kiiltiirel hafizasindan
izler kaydeder. Yazar, 6zlemini duydugu zamanlar1 bircok yoniiyle ele alir. Hisar, o
zamanlara, hangi eylemlerin, kisilerin ve mekanlarin hususiyet kazandirdigina igaret
eder. Hisar'n hatiralarindaki Istanbul, uyum, mutluluk ve esenlik mekanidir. Sehir,
dogal giizellikleriyle ve tarihiyle bir cazibe merkezidir. Istanbul, cennetten bir parca
olarak zuhur etmis gibidir. Sehrin bu giizelligine golge diisiiren mekan olarak ise
mezarliklar tespit edilir. Hisar, 6liimiin mimari yiizii olan mezarliklardan yiiz ¢evirir ve

onlar1 bir an evvel uzaklasilmas: gereken dar mekanlar olarak ele alir.

Hisar'mm 6zlemle andig1 o zamanlardaki insanlarin sosyal statiilerine ve merak
alanlarina gore gittigi 6zel mekanlar vardir. Avlanmak i¢in gidilen yerler, bu 6zel
mekanlara ornek teskil eder. Buna ilaveten bu yerleri, kimlerin ve neye gore tercih ettigi
bilgisi de verilir. Hisar'in romanlarinda, muhallebi, helva, su, boza, yogurt ve benzeri
gibi birgok yiyecek icecek igin en dogru adresin neresi oldugu da zikredilir. Hisar,
kisilerin bu mekanlar1 nasil kullandigini ve bu kullanimin onlara kattigi duygular

romanlarinda anlatir.

Abdiilhak Sinasi Hisar, donemin siyasi havasinin ve devlet kurumlarindaki
diizenin isleyisinin insanlar iizerindeki etkilerini de mekén aracilifiyla eserlerine tasir.
Yildiz Sarayr ve Babiali bu etkilerin tespit edilmesinde 6nemli iki mekandir. Hisar,

Fahim Bey ve Hac1 Vamik Bey adli anlati kisilerinin nezdinde, toplumun siyasi gii¢ler
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karsisindaki durumunu resmeder. Yildiz ve Babiadli sembol mekanlar olarak ele alinir.
Buna ilaveten Yildiz Saray1 ve cevresi sehrin maddi ¢ehresini ger¢ege uygun olarak

yansitacak sekilde anlatilir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlar iizerine yapilan mekansal okuma, bir sehrin
ne olursa 6zlemi duyulacak kadar giizel bir sehir olacaginin tespitine 151k tutar. Hisar'in
romanlarinda, sehre hususiyetini kazandiran ve sehrin kendine has kimliginin
olugmasinda etkili olan unsurlar tespit edilir. Bu unsurlara zarar verildiginde, insanin ve
mekani nasil ve ne yonde etkilenecegi sezdirilir. Hisar, "sehir nasil olmalidir?" ve
"sehirli nasil olmalidir?" sorularina kendi bakis agisiyla yanit verir. Bu yanitlar1 da "o
zamanlar..."dan hareketle aktarir. Ozlemi duyulan o zamanlarda, sehir zengin bir dogal
giizellige ve tarihi dokuya sahiptir. Her sey bir ritme gore ilerler. Giin, ezani saatlere
uygun olarak bes pargaya boliiniir. Téren ve merasimle isler yiiriitiiliir. Islamiyetin sehre
kattig1 bir huzur ve esenlik ortami vardir. Sehir, binalar yiginindan degil, el degmemis

hissi veren yerlerden olusur.

Giizel sifatlarla nitelenen sehirde, ona uygun olarak iyi huylu insanlar yasar.
Sehri tahrip ederken goriilmeyen, sehrin ve doganin ritmine kendini birakan, sehirle ve
dogayla ahenkli olarak hayatin1 idame eden sehirli resmedilir. Insanlar, birlikte ve bir
diizen igerisinde hareket eder. Cesitli faaliyetlerde bulunan bu insanlar, hayattan ve
cevreden haz alir. Hisar'in isaret ettigi sehirli, 6tekine kars1 duyarsiz olmayan, anlayis ve
hosgorii sahibi insanlardir. Sehirde gezen, eglenen, tiirlii eylemleri isleyen bu kisiler,

sehre zarar vermez. Sehrin imkanlarindan ve giizelliginden beslenirler.

Mekan1 olumlayan ya da aksine olumsuzlayan unsurlarin temelinde, mekana
bakis agis1 vardir. Kisi, hangi duygularla mekana bakiyorsa, ruhsal durumu kisiyi ne
yone sevk ediyorsa o agidan mekani goriir ve algilar. Abdiilhak Sinasi Hisar, Istanbul'un
giizel duygularla yad ettigi mekanlarina yonelttigi dinamik bakisin, mekan: ¢ocukluk
zamanlarinda temasa etmesinden kaynaklandigini sdyler. Hisarin Istanbul',
cocuklugun temiz bakislariyla izlenir. Zamanin ilerlemesiyle birlikte kisi de mekan da
degisir. Bu degisim olumsuz yondedir. Camlica eski Camlica degildir. Sahsiyet sahibi
gibi goriilen evler bos kovanlara benzemeye baslar. Insanin bakislari, sehrin ¢ehresi

degisir.
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Abdiilhak Sinasi Hisar''n romanlarindaki mekanlar, mazi ve bugiin arasinda
karsilastirma yapilirken referans alinabilecek niteliktedir. Hisar, yasaminin ilk
zamanlarindaki Istanbul'u daha sonralar1 gdrememenin iiziintiisiinii yasar. Degisen
sadece Hisar'in bakis agis1 degil, sehrin maddi ve manevi ¢ehresidir. Bu durum,
bakislarini kendi mazisine ¢geviren her insan i¢in gegerliligini gosterir. Hemen her insan,
dogup biiylidiigii evi, oyunlar oynadig1 sokaklari, gittigi okullar1 diigliniip bugiinii ile
kiyasladiginda, Hisar'm yasadig1 duygusal boslugu yasayabilir. Insan, nasil ki bedensel
ve ruhsal olarak degisiyorsa mekan ve ona ait unsurlar da degisir. Yasadigimiz
sehirlerin birka¢ yil Onceki c¢ehresiyle simdiki hali arasinda bile insani hayrete
diistirecek farkliliklar olabilir. Bunda giin gectikce artan dikey yapilanmanin ve onlara
yer agmak icin sahip olunan dogal giizelliklerin yitirilmesinin etkisi biiyiiktiir. Modern
yasamin getirisi olarak daha liiks mekéanlarda yasama arzusu tasiyan insanlar, bilingli ya
da bilingsiz olarak geleceklerine de zarar verir. Ciinkii mekan, ayna gibidir. Kendisine
ne sunulursa karsiya onu aksettirir. Eger insan, mekani tahrip ederse kisa vadede olmasa

bile nihayetinde kendisi de bu tahribattan etkilenir.

Sanayi, ekonomi, ticaret, turizm gibi faaliyetlerin yogunluk gosterdigi sehirler,
sundugu imkanlardan dolay1 insanlarin tercih ettigi mekanlardir. Fakat bu faaliyetleri
yiirlitebilmek adina sehrin doku kaybetmesine goz yuman insanlar, sonu¢ olarak
sehirden uzaklagsmak icin firsat kovalar. Dogaya, yesile ve denize siginir. Sehri

karmasik hale getiren insanlar, sehrin karmasasindan uzaklagmanin yollarini arar.

Sehrin maddi c¢ehresini olusturan yapilarii kaybetmesi kadar kiltiirel
degerlerini de kaybetmesi olasi bir seydir. Hisar'n Istanbul'un kiiltiirel hafizasini
olusturan, Ramazan ve Bayram gibi 6zel giinlerin nasil degerlendirildigini aktarmasi,
eglence ve gezi hayatindan kesitler sunmasi sehre ve sehirliye anlam katan faaliyetlere
dikkat ¢eker. Yazarmn bu anlatimi, bugiiniin insaninda hangi kiiltlirel degerlerini ne
6lglide korudugunu sorgulama duygusu olusturur. Her milletin kendine has gelenek ve
gorenekleri olmakla birlikte, kolektif yasam alani olan sehirlerin de kusaktan kusaga
aktardig1r degerleri vardir. Bu degerlerin kaybedilmesi, sehrin kimligine zarar verir.
Hisar, sehirdeki esenlik ve mutluluk ortamini anlattig1 pasajlarda, misafirlik, komsuluk,

akrabalik iliskilerine ve Otekine saygi gostermeye de dikkat c¢eker. Yazarin sehrin
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kiiltiirel izlerini yansittig1 bu boliimler, her donemin insani i¢in iizerine digiiniilmesi

gereken satirlardir.

Abdiilhak Sinasi Hisar'in romanlarindaki mekanlar ve insanlarin bu mekanlari
kullanimina dair 6rnekler, kaynagini gegmis zamanlardan alir. Buna karsilik, seslendigi
zaman, bugiin ve yarindir. Hisar'in romanlari iizerine yapilan mekansal okuma, bir edebi
eserin donem ve zaman sinirlamasi olmaksizin tiim insanliga neleri sdyledigini, neleri

isaret ettigini ve nelere dikkat etmesi gerektigini anlatma ¢abasinda oldugunu gosterir.

Mekan tlizerine yapilan okumalar, yalniz edebiyata degil diger disiplinlere de
veri saglar. Sagladigi bu fayda, mekani disiplinlerarasi bir ¢alisma sahasi haline getirir.
Edebiyat calismalari, sosyal bilimler alaninda, artik hikdye anlatmanin o&tesinde,
sorunlar1 tespit eder ve bunlara ¢6ziim Onerileri getirir. Abdiilhak Sinasi Hisar'in
romanlarinda mekan tizerine yapilan bu ¢alisma, sehre ve sehirliye ait degerlere, mekan
ve mekanin kullanimina, mekanin hafizasina, insan ve mekanin birbiri lizerindeki
etkisine, zamanin insan ve mekanin degisimine olan etkilerine iliskin unsurlari tespit
eder. Elde edilen veriler nihayetinde, kisinin yasamsal alanlarma ve faaliyetlerine ne

gibi diizenlemeler getirebilecegine dair 6nerilerde bulunur.

Hisar metinlerindeki mekanlarin incelenmesi, edebiyat araciligiyla yapilan
mekan okumalarinin islevciligine dikkat ¢cekmesi agisindan da 6nemlidir. Bu metinler
sadece yazildiklari donemle sinirli kalmayarak bugiliniin mekan odakli sorunlarina

¢ozlim bulma noktasinda bagvurulabilecek yapict bir tecriibe birikimini yansitirlar.
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Abdiilhak Sinasi Hisar'a saygi ve rahmetle.
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