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OZET

Insan dogas1 geregi hayatin temellerini inang olgusu {izerine insa etmistir. Zaman
icinde inancini ve ibadetini pratiklestirmis ve bu olguyu siiflandirmistir. Bir yorenin
inang ve inan¢ pratikleri o yoOrenin gelenek-gérenek ve Kkiiltiirel degerlerini
sekillendirmektedir. Aym1 zamanda inceledigimiz yoreyi ele alirken 6nemli ve degerli
kiltiirel miras1 olusturmaktadir.

Malatya ili semahlarin1 incelerken, bu yorenin tarihi, cografi ve ayni zamanda
kiltirel olusumu ve inang pratikleri ilizerinde inceleme yapilmistir. Bu c¢alisma
etnomiizikoloji alaninin temelleri iizerinde olusturulmaya c¢alisilmis olup, yapilan
derlemelerin notaya alinmasi, dil ve agiz 6zellikleri, koreografik analizler ve kiiltiirel
degerleri agisindan incelenerek Malatya yoresinde olusturdugu miizikal ve kiiltiirel
karakteristik yap1 lizerine bir sonuca varilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde Malatya ilinin tarihi, cografi, demografik ve
kiiltiirel unsurlar hakkinda genel bilgiler verilmistir.

Calismanin ikinci bolimiinde Alevi-Bektasi inang pratikleri, Malatya Alevilik
Cem ve Semah kelimesinin etimolojisi tizerinde durulmus, bu basliklar hakkinda bilgi
verilmistir.

Calismanin tglincii boliimiinde ise Malatya-Arapgir/Hastek koyiinde icra edilen
semahlardan; Kirklar Semahi, Bozok Semahi, Ya Hizir Semahi, Diinii Giinlii Semabhi,
Ali Nur Semahi, Kirat Semahi, Agbaba Semah1 ve Babullah Semah1 olmak iizere sekiz
tane semah tarafimizca dijital ortamda nota alinip, edebi yapilari, ayak dizileri, ritmik

degerleri ve koreografik 6zellikleri incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Alevilik, Arapgir, Inan¢ Miizigi Etnolojisi, Semah
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ABSTRACT

Human beings’ lives are based on belief phenomena by nature. In time, people become
practical in their beliefs and worships and they categorized these phenomena. A regions’ beliefs
and belief practises shape the customs and cultural values of the region. Meanwhile, the region
we addressed constitutes a significant and valuable cultural heredity. While examining Malatya
province’s Semah, this regions’ historical, geographical and cultural formation and belief
practises have been researched. This research aims at being based on etnomusicology area, it
results in Malatya region’s musical, cultural and characteristic feature in terms of notating the

compilations, language and dialect, choroegraphic analyses and culture values.

The first chapter of the research consists of general information about Malaya region’s
history, geography, demographical and cultural structre. The second chapter deals with Alevi-
Bektashi belief practises, etimology of Cem and Semah words in Malatya’ Alevi belief system.
In the third chapter, eight semahs including Malatya/Arapgir, Hastek Semahs, Kirklar Semah,
Bozok Semah, Ya Hizir Semah, Diin Giinii Semah, Ali Nur Semah, Kirat Semah, Agbaba
Semah have been recorded by us and their literary structures, foot sequences, eurhythmy, and
choroegraphic characteristics have been examined.

Key Words: Alevism, Arapgir, Ethnology of Belief Music, Semah
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GIRIS
Alevi inang ve kiiltiiriinde ilahi agki temsil eden semabh ritiieli, ayn1 zamanda Tanr1
askinin disa vurumudur. Cos haline gelip adeta bir kus gibi ylikselerek gdge ulasma

halidir. Gezegenlerin gilinesin etrafinda ve aym zamanda kendi ekseni etrafinda

doniisiinii simgeleyen semah ile ilgili Mahmut, ifadelerinde sunlara yer vermistir;

Gezegenler bir daire seklinde basindan sonuna birbirine bagl idi. Hak don dedi,
biitiin Alem dondii. Bu gezegenler ¢izgisini gegmeden ve birbirine degmeden bir ahenk
icerisinde donmektedir. Bu da ikrar yolunu olusturmaktadir. Bu yolun baslangict
Kubbe-i Rahman’da, nokta-1 ama (kor nokta) i¢erisindeki 1s1iktan gelmektedir ve her sey
1stkta meveuttur(Y1ldiz Mahmut Dede ile yiiz yiize goriisme, 10.07.2019). Buradan yola
cikarak aleve ait, isiktan gelen anlamlarmi ifade ederek ekleyen Eroglu, alev
sOzciigiiniin kokeni bir Anadolu uygarligi olan Luviler’e ve ¢agdasi olan Hitit’lere kadar
uzandig1 gorlislinii dile getirmektedir. Bu nedenle Luviler’in Hititler tarafindan “Isik
insan1” olarak betimlenmesi gibi Alevi’ler de Osmanli belgelerinde “Isik insanlar1’” ya

da “Isik taifesi” olarak nitelendirilmislerdir (2011: 29).

Bir bolgenin inang, kiiltiir ve miizikal unsurlar1 iizerinde etkili olan cografi
konumu ve tarihi ge¢misidir. Bu unsurlar o bolgenin kimligini olusturmaktadir. Malatya
halkinin geneli bu yorede ¢ok yetisen ve dnemli bir yere sahip olan kayisidan gegimini
saglamaktadir. Arapgir ilgesinde ise kayisi, reyhan ve iliziim Onemli gecim
kaynaklarindan biridir. Son zamanlarda il¢e niifusuna sahip geng kitlenin gerek egitim
amaghh  gerekse ekonomik amaclar dogrultusunda biiyiikk sehirlere  gittigi
gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda inang ve kiiltlirlerinden de uzaklagtiklarini sdyleyen
yorenin dnemli kaynak kisilerinden Bektas Ozcan, Alevi inang ve ritiiellerinin daha ¢ok

gecmis kusaklarda yogunlukta yasandigini ifade etmektedir.

Arapgir ilgesi birgok etnik kimligi biinyesinde barindirsa da niifusunun ¢ogunu
Tirkmenler olusturmaktadir. Alan caligmasimnin yapildigi Aligli/Hastek ve Onar
koylerinin ¢ogunu Tiirkmenler olusturmaktadir. Bu Tirkmen kitlelerin biinyesinde
Horasandan gelenler de bulunmaktadir. Ayrica Dogu Anadolu’da Tunceli, Elazig,

Sivas-Divrigi, Diyarbakir illerinden karma bir demografik olusum sergilemektedir. Bu



demografiye bakildig1 zaman ilgeye gelen kitlenin bu yore iizerinde, kiiltiirel etkilesim

gosterdigi sdylenebilir.

Inangsal, agiz ve dil 6zellikleri ve kiiltiirel etkilesimlerin tek bir noktadan ¢iktigini
sOylemek miimkiin degildir. Y6renin 6nemli kaynak kisilerinden, Ali Umman Dede, Ali
Kiiciik Dede ve Bektas Ozcan Dedenin bu yérede ‘Dersim Makami® olarak ad1 gegen
ezgisel olarak zengin dizi Ozellikleri tastyan bu makami icra etmeleri ve adindan da
anlagilacagi gibi Dersim yoresinin adin1 vermeleri, s6z konusu etkilesimler hakkindaki
diisiincelerimizi destekler niteliktedir. Incelenen semahlarin Dogu Anadolu Bélgesinde
bulunan, Elazig, Malatya iline bagli oncelikle yogunlukta Arguvan olmak iizere,
Dogansehir, Piitiirge, Yazihan, Hekimhan il¢elerinde de icra edildigi tespit edilmekle
beraber bu semahlar Malatya ilinin semahlari olarak ge¢gmekte ve Malatya ili ad1 altinda

degerlendirilmeye uygun gorilmiistiir.

Ozellikle dnceden Arapgir’e bagh bulunan Arguvan ilgesi, Alevi-Bektasi inang ve
kiiltiirii agisindan biiyiik 6nem tagimaktadir. Arguvan yoresinde de isim olarak ayni
semahlara rastlanmis olup, incelenen semahlarin, Bozok, Kirklar, Ya Hizir, Agbaba ve
Babullah semahlarinda s6z icerigi ve ritmik unsurlarin ayn1 olmadig: fakat dizi ve ezgi
orgiisii olarak benzerlik gosterdikleri tespit edilmistir. Al-i Nur ve Kirat semahlar1 s6z

igerigi, ritmik unsur ve dizi 6zellikleri a¢isindan birebir aynidir.

Arapgir yoresinde ayri bir zakire ihtiya¢ duyulmaz, ¢iinkii dede, bu yola girerken
zakir olarak da yetigmistir ve iyi baglama icracisidir. Elinde saz1 s6zli kiiltiirli yagatmak
icin bu yolun erkani olmaya, yolun kurallar1 dahilinde gayret gostermektedir. Bu yorede
Cem ritiielleri esnasinda ve semahlara eslik eden en 6nemli ¢algi dede sazidir. Dede saz1
ile birlikte Cura’nin da kullanilmasi miizikal zenginlik yaratmistir. Alevi-Bektasi
inancinda “Telli Kur-an” olarak ifade edilen saz, bu inang ve kiiltiirde kutsaldir. icrasal

teknik olarak iki saz da penge teknigi olarak adlandirilan (el ile ¢calma) teknik ile ¢alinir.

Arguvan yoresinde de dede sazi ve cura sazi birlikte kullanilmaktadir. Bu
baglamda bu iki yore birbirinin etkisi altinda olup, bir¢ok ortak noktaya sahiptir. Eroglu,
bu yorede bu iki uyumlu sazin birlikte icra edilmesine ‘‘kosturma’’ ad1 verildigini ifade
etmis, ad1 gegen sazlar ile ilgili degerli bilgiler paylagsmistir; baglama icrasi sirasinda
birinci ve ikinci pozisyonlarin kullanimi hakim olup, Dede saz1 bes telli olarak, Cura

saz1 Ug telli olarak kullanilmaktadir. Oyma teknigi ile yapilan bu sazlarin tekne lizerinde



kiigiik ¢apta ti¢ deligi bulunmaktadir. Bu kiiciik deliklerin kullanilmasiyla birlikte, tekne
icinde olusan ses, disariya hemen ¢ikmaz ve teknenin i¢inde donerek disariya ¢ikarken

esere derinlik kazandirmis olur (2011: 29).

Kisaca ifade etmeye ¢alistigimiz ve iizerinde durdugumuz Arapgir semahlarmnin,
belli bolgelerde toplanip yoreye ait bir kiiltiirel kimlik olusturdugu goriisiine
varmaktayiz. Belli bolgelerde toplanan bu semahlarin, diger ilgelerdeki Cem
ritiiellerinde de icra edilmesi Malatya Ili semahlar1 olarak degerlendirilmeye deger bir
durum oldugunu ve Alevi-Bektasi literatiirinde degerlendirilip bir nebze de olsa

kaynaklik edebilecegini dngormekteyiz.
Problem Ciimlesi

Malatya ili, Arapgir ilgesinde yasayan Aleviler tarafindan doniilen semahlar ve bu
semahlarin bolgesel 6zellikleri, kiiltiirel baglamlariyla birlikte ele alindiginda ne tiir

sonugclara ulasilir?
Alt Problemler
1. Alevi kiiltiiriine ait semah dansinin ezoterik anlamlar1 nelerdir?
2. Semabha ait koreografiler neleri sembolize eder?

3. Semabhlarin diger bolgelere gore benzesen ve farkli 6zelliklerinden s6z etmek

miimkiin olabilir mi?
4. Semabhlarin kiiltiirel aktarim baglaminda rolii nelerdir?
5. Bdlgeye has bir semahin varligindan s6z etmek miimkiin muidiir?

6. Arapgir ve Arguvan arasinda semahlarda ortaklik ve farklilik gosteren

noktalar nelerdir?
7. Yorede semahlarda Tiirk¢e disinda kullanilan dil var midir?

8. Yorede kullanilan enstriimanlar ve Cem ritiiellerinde en ¢ok icra edilen

enstrimanlar nelerdir?

9. Yorede kullanilan enstriimanlar ve Cem ayinlerinde en ¢ok icra edilen

enstrimanlar nelerdir?

10. Semahlar en az ve en ¢ok kag kisi ile doniilmektedir?



11. Yore Aleviliginde yedi ulu ozanin rolii nedir, en ¢ok ismi anilan ozan

hangisidir?
12. Yore Aleviligine ait semahlar, yapisal agidan nasil siniflandirilabilir?
Amacg

Bu aragtirmanin amaci, Alevi-Bektasi inancinda yer alan Cem ritiiellerinin 6nemli
bir pargasini olusturan Semah kavrami 6zelinde, Arapgir il¢esinde yasayan Aleviler
tarafindan Cem ritlieli esnasinda icra edilen semahlar, alan arastirmasi yOntemiyle
incelenerek; derlenen bu semahlarin kiiltiirel, miizikal, inangsal ve koreografik

ozelliklerini ortaya koymaktir.
Yontem

Bu arastirmada, etnomiizikolojinin en temel arastirma yontemlerinden biri olan

nitel aragtirma yontemi kullanilmistir.

Arastirmacinin  bilgileri ve deneyimleriyle ger¢ekligin bulundugu baglamda
anlamlandirilmasini temel alan anti-pozitivist yorumcu bakis agisi nitel arastirmayi
ifade etmektedir. Nitel aragtirma diinyanin bircok ger¢ekten olustugunu, ayn1 durumla
ilgili farklr kisisel goriislerin olabilecegini ve boylece gerceklerin sosyal ortamlarda
yapilandigini temel almaktadir.. en basit anlami ile nitel verilerin toplanmasini ve
analizi gerektiren c¢alismalardir (Biiylikoztirk, Kilig Cakmak, Akgiin, Karadeniz,
Demirel, 2016:13). Degisti.

Nitel aragtirma tiirleri, etnografik (etnographic) arastirma, tarihi(historal)
aragtirma, eylem (action) arastirmasi, olgubilim (phenomelogy) caligmalari, kuram
olusturma (grounded teory) c¢alismalari, durum (case studies) caligmalar1 ve anlati

(narrative studies) caligsmalar1 olarak siniflandirilmaktadir.

Malatya ili tarihi, cografi ve kiiltiirel tanimlamalarla ilgili belgesel taramalar
yapilarak, ulasilan bu kaynaklardan ¢aligmamiz i¢in referans teskil edecegi diisiiniilen
veriler alan aragtirmasi yontemi gereklilikleri ile analiz edilmistir. Calismanin
kavramsal c¢ergevesini olusturan Alevi-Bektasi tarihi, inanci, kiiltiiri ve miizigine
yonelik olan kitap, tez ve makaleler taranarak, bunun disinda alanda yapilan gézlem ve
goriismeler gerceklestirilmis, nitel analiz yontemlerinden etnografik(Kiiltiir) analizi

yontemi gerceklestirilmistir.



Malatya iline ait semahlarinin genel bir kismini olusturdugu 6ngoriilen ve bu
baglamda Alevi inan¢ ve Kkiiltlirine mensup kisilerin daha yogun olarak yasandigi
Arapgir ilgesine yilin belirli aylarinda (30.11.2018, 17.05.2019, 16.07.2019) aralikli
olarak gerceklestirilen seyahatler ile katilimci gézlem gerceklestirdigimiz Cem ritiielleri
icerisinde icra edilen semahlarin ses ve goriintiileri kayit altina alinmistir. Sonrasinda
kamera kayitlarinin transkripsiyonlari yapilarak bu semahlarin kaynak kisileri tespit
edilmis, eserlerin baglama ve vokal icralarinin dijital ortamda orijinaline en yakin bir

bigimde notaya alinmasina 6zen gosterilmistir.

Bolgeden derlenen semahlarin ezgisel, ritmik, dizisel, ¢algisal, icrasal, vezinsel ve
koreografik analizleri yapilmig, ayrica bu analizler etnomiizikoloji perspektifi ile

birlikte betimlenerek kiiltiir analizi yapilmistir.
Arastirmanin Onemi

Alevi-Bektasi inancinda 6nemli bir yere sahip olan semahlar i¢in miizikal ve
koreografik ozellikleri baglaminda ele alan calismalarin az sayida oldugundan soz
etmek miimkiindiir. Bu sayi, giinlimiizde miizikoloji ve etnomiizikoloji alaninda

lisansiistii yapilan tez ¢alismalari ile giderek artmaktadir.

Buradan hareketle bu c¢aligma; Alevi-Bektasi inang gelenekleri baglaminda
semahlarin bolgesel, miizikal ve koreografik 6zelliklerini ortaya koymasi ve miizikoloji-
etnomiizikoloji alaninda yapilan c¢alismalara sagladigi katki agisindan 6nem teskil

etmektedir.
Tanimlar

Dans: Dans insanlarin dogada bulunan varliklarin hareketlerini taklidi ile baglamistir ve
zaman i¢inde dini tapimimlarda, ayinlerde tanri ile bulusma araci olarak ritiiellerde

yerini almistir (Eroglu, 2017: 2). Burton, dansi kiiltiirel bir kostiim olarak ifade etmistir
(2001:1).

Ornek, dansi sanatin en eski belirtisi olarak ifade etmis, insanmn ilk araci olan
beden ile ifade olanagina kavustugunu, ruhsal durumlarin ve gerilimlerin devinime
dontistiigli bir bosalim olarak acgiklamistir (1971:181). Bu agiklamalara ek olarak, dans,
insan ruhunun duygu ve diislincelerinin bedeniyle bulugmasi, bunlari ritmik kalimlar ile

harekete doniistiirmesidir.



Dans Etnolojisi: Dansi tasvir etmek, igerigindeki figiirleri agiklama ve dansin kiiltiirel

kimlik olusumundaki etkilerini inceleyen bilim dali olarak tarif edilebilir.

Dinsel Miizik Etnolojisi: Dinsel miizigin ¢ikis noktasini, gelisimini, yayilisini,
etimolojik, antropolojik, sosyolojik yonlerini karsilastirmali bir bakis agisi ile inceleyen
bilim dal1 olarak ifade edilebilir.

Iceri Makam (Dede Makami): Olusumu dede-talip iliskisine dayanan, Miraclama,
Deyis, Diivaz-1 Imam, Tevhid, Semah vb. gibi tiim Alevi-Bektasi inan¢ miizigi tiirlerini
icine alan, diizensiz kalip ritimli, karma ritimli ve ritimli ezgiler olmak iizere iige ayrilan
ve Alevi kiiltiiriinii aktarmay1 saglayan icralardir (Eroglu, 2011: 22).

Tasavvuf: Gergek, tevhid yoluyla kisinin bireysel kurtulusa ulagsma c¢abasi ve yoludur.
Tek yaraticinin Allah oldugunu, sadece Allah’a ibadet edilebileceginin bilincinde
olmaktir (Schimmel, 2018: 59). Tasavvufta varligin, yaratanin ve yaratilanin birlikteligi

ilkesi temeldir.



BIiRINCi BOLUM

MALATYA iLi VE ARAPGIR iLCESi TARIHSEL, COGRAFi VE
DEMOGRAFiIK DURUMUNA GENEL BiR BAKIS

Malatya’nin yerlesim alan1 olarak tarih sahnesindeki yeri ve varligit M.O. 8000
yilina kadar gitmekte olup, Tiirk hakimiyetine kadar Hitit, Urartu, Asur, Roma, Emevi,
Abbasi ve Bizans devletlerinin hakimiyetinde kalmistir. Tarih boyunca stratejik konumu

olarak daima rekabet sahasi olmus ve bu yonde gerceklesen miicadelelerin iginde

bulunmustur (Metin, 2010: 29).

Bir¢ok etnik unsurun ve beraberinde cesitli kiiltiirlerin, dinlerin yasadigi Malatya’ya
Tiirklerin yerlesmeleri ile yeni bir donem baslamistir. Tiirkiye Sel¢uklulari doneminde sehrin
genel dokusu Miisliiman Tiirk toplumun 6zellikleri ile yeniden sekillenmistir. Tiirk sehircilik
gelenegindeki sosyal ve dini kosullara bagli olarak yasanan degisim ve gelisim siirecinin
etkisinin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bununla beraber Biiyiik Selguklu Devletinden gelen
kiiltirel akimi ile Danismendlilerden intikal eden kiiltiirel yapilanmanin agirhigt
hissedilmektedir. Boylece onemli bir kiiltiir ve ilim merkezi olan Malatya, siyasi ve sosyal
gelismelerin de merkezi olmustur (Metin,2010: 29).

Firat havzasinda bulunan Malatya genel olarak yiiksek plato ve daglardan olusan bir
arazi yapisina sahiptir. Ortalama yiikseklik 750-1000 m.’dir. Kuzeyde dorugu Malatya’nin
siirlar1 diginda kalan Yama Dag1, kuzeybatida Leylek Dagi (1052 m.), batida Akcababagali
Tepesinde yiiksekligi 2164 m’ye ulasan Akcababa Dag1 yer alir. Nurhak daginin kuzeydogu
uzantilari, Malatya’nin giineybatisina sokulur. Malatya daglar1 olarak adlandirilan Giineydogu
Toroslarin yiiksek bati1 kismini olusturan sira daglar, ilin giineyinde genis yer kaplar. Bunlardan
Beydagi; 2544 m. Bozdag; 2613 m. Karadag; 2400 m. Ve Kurudag; 2100 m. Yiiksekliktedir.
Bu dag siralarinin kuzeyinde Malatya ovasi uzanir. Kabaca iiggen seklinde olan ova, kuzeyde
Hekimhan, batida Darende ve doguda Firat nehrini izleyerek kuzeyde Arguvan’a kadar gider.
Sultan suyu ve Tohma Cay: tarafindan yarilan Malatya Ovast bir plato goriiniimiindedir
(Atalay-Mortan, 1997: 337-339).
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Sekil 1.1. Arapgir Haritas1

Eski adi Daskuza olarak bilinen Arapgir’in, Malatya’nin en eski yerlesim
yerlerinden oldugu bilinmektedir. Sehrin M.O. 1200 yillarinda kurulup, sirasiyla M.O.
850 yilinda Asur, M.O. 612 yilinda Iran (Met), M.S. 717 yilinda Danismentliler,
1178y1linda Anadolu Sel¢uklu Devleti, Selguklularin Mogollar’a Kése Dagi1 Savasinda
yenilmesinden sonra Mogollarin Anadolu Beyliklerinin kurulmaya baslandigi donemde
Karakoyunlar’in eline gecer. 1515 Caldiran savasindan sonra Osmanli Devleti
hakimiyetine girer. 1518 yilinda tutulan ilk Osmanli Tesnit Tahrir defterinde Diyarbakir
eyaletinin 12 sancag1 bulunmaktaydi. Bu defterde Arapgir de yer almakta ve 10. Sirada
bulunmaktaydi. Kanuni Sultan Siileyman zamaninda Sivas valiligine baglhi olan ilge,
1834’de Diyarbakir ve 1847°de Elazig sancaklarina baglandi; 1927-1928 tarihli devlet

salnamesinde ise Arapgir, Malatya iline baglh bir kaza olmustur. Kuzeyinde Erzincan’in



Kemaliye ilgesi, Sivas’in Divrigi ilgesi, glineyinde Elazig’in Agin ve Keban ilgeleri,
batisinda ise Arguvan bulunmaktadir (Www.Malatya.gov.tr/Arapgir). (22.06.2018)

Arapgir ilgesi, Arguvan ilgesinin birka¢ koyiini ve Elazig’in Agmn ilgesinin
tamami ile Keban’in birka¢ koyiinii kapsayip, Kemaliye il¢esinin Dutluca bucagi,
ilgenin kuzey smirlarint olusturmaktadir (Cakar ve Kara, 2005: 390). Dogu sinir1
Karasu(Firat) nehrine dayanmakta ve Keban ilgesinde bulunan Nimri ve Pinarlar
koylerini de i¢ine almaktadir.

Ilgenin kuzeyinde Arguvan’in Doydumlu (Doydum) Germisi (Ermisli) kdyleri yer
almaktadir. Bat1 sinirin1 ise Calt1 suyu takip ederek kuzeyinde Karasu ile birlesmekte,
Calt1 suyunun batisinda ise Divrigi yer almaktadir(Cakar, Kara,2005:390).

Yakin gecmise bakarak Arapgir ilce niifusu yillara gore asagidaki gibi bir dagilim

gostermistir;

Tablo 1.1. Arapgir ilge niifusunun erkek ve kadin niifusunun yillara gére dagilimi

Yil Arapgir Erkek Kadin Niifusu
Niifusu Niifusu
2018 10,868 5,542 5,326
2017 10,109 5,093 5,016
2016 10,419 5,256 5,163
2015 10,623 5,33 5,293
2014 10,796 5,367 5,429
2013 11,041 5,496 5,545
2012 10,972 5,429 5,543
2011 11,128 5,469 5,659
2010 11,054 5,379 5,675
2009 11,112 5,439 5,673
2008 11,311 5,566 5,745
2007 11,47 5,569 5,901

https://www.nufusu.com/ilce/arapgir_malatya-nufusu

Arapgir ilgesinin mahalle (kdy) niifusu 2018 yilina gore asagidaki gibi bir
dagilim gdstermistir;



Tablo 1.2. Arapgir ilge niifusunun mahalle (kdy) niifusunun 2018 yilina gére dagilimi

Yil Iice Mahalle Adi Mahalle Niifusu
2018 Arapgir | Mehmetakif Mah. 1,762
2018 Arapgir | Yeni Mah. 1,048
2018 Arapgir | Koru Mah. 423
2018 Arapgir | Bostancik Mah. 356
2018 Arapgir | Yukartyenice Mah. 334
2018 Arapgir | Berenge Mah. 327
2018 Arapgir | Hocaali Mah. 283
2018 Arapgir | Kilighh Mah. 256
2018 Arapgir | Konducak Mah. 255
2018 Arapgir | Pacali Mah. 250
2018 Arapgir | Yukarigérenge Mah. | 245
2018 Arapgir | Aktas Mah. 210
2018 Arapgir | Suceyin Mah. 210
2018 Arapgir | Késeoglu Mah. 209
2018 Arapgir | Asagigorenge Mah. 198
2018 Arapgir | Onar Mah. 198
2018 Arapgir | Yazili Mah. 172
2018 Arapgir | Carst Mah. 167
2018 Arapgir | Budak Mah. 162
2018 Arapgir | Hezenek Mah. 160
2018 Arapgir | Asagiyenice Mah. 148
2018 Arapgir | Kaynak Mah. 144
2018 Arapgir | Deregezen Mah. 141
2018 Arapgir | Esikli Mah. 141
2018 Arapgir | Yaylacik Mah. 134
2018 Arapgir | Cignir Mah. 127
2018 Arapgir | Sinikli Mah. 126
2018 Arapgir | Cakirsu Mah. 117
2018 Arapgir | Tagdelen Mah. 115
2018 Arapgir | Kayakesen Mah. 115
2018 Arapgir | Glinylizii Mah. 113
2018 Arapgir | Bogazli Mah. 113
2018 Arapgir | Sthlar Mah. 111
2018 Arapgir | Sipahiusagi Mah. 106
2018 Arapgir | Ormansirti Mah. 105
2018 Arapgir | Egnir Mah. 104
2018 Arapgir | Comertli Mah. 98
2018 Arapgir | Eskiarapgir Mah. 95
2018 Arapgir | Aligh Mah. 94
2018 Arapgir | Cobanli Mah. 93
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2018 Arapgir | Zohrap Mabh. 86
2018 Arapgir | Asagrulupinar Mah. | 84
2018 Arapgir | Diizce Mah. 80
2018 Arapgir | Yukarulupmar Mah. | 80
2018 Arapgir | Ulaghi Mah. 77
2018 Arapgir | Osmanpasa Mabh. 76
2018 Arapgir | Tarhan Mah. 74
2018 Arapgir | Yukariyabanli Mah. | 74
2018 Arapgir | Yesilyayla Mah. 69
2018 Arapgir | Kazan¢ Mah. 67
2018 Arapgir | Gozeli Mah. 64
2018 Arapgir | Sugecti Mah. 55
2018 Arapgir | Pirali Mah. 50
2018 Arapgir | Selamli Mah. 49
2018 Arapgir | Tasdibek Mah. 49
2018 Arapgir | Gebeli Mah. 48
2018 Arapgir | Goz Mah. 39
2018 Arapgir | Meseli Mah. 38
2018 Arapgir | Sagilusagi Mah. 36
2018 Arapgir | Sekizsu Mah. 36
2018 Arapgir | Caybasi Mah. 28
2018 Arapgir | Cimen Mabh. 28
2018 Arapgir | Serge Mah. 16

(http://www.arapgir.gov.tr/ilce-nufusu)

Niifusunun  biiyllk  oranin1  Miisliimanlarin ~ olusturdugu  bu  kazada,
kiiciimsenemeyecek oranda da Ermeni halki yagamistir. Fakat bu oran zamanla diiserek
bliyiik ¢ogunlugun Miisliimanlardan olustugu gozlemlenmistir.

11



IKiNCi BOLUM

ALEVILIK KAVRAMININ ETiMOLOJiSi, TANIMI ve ARAPGIR ALEVI
KULTURU

Alevi-Bektagi yazminin XIII.-XV. Yiizyillarda olusan donemi, baslangig-
bigimleme-temellendirme dénemi olarak tarihsel genel bir cercevede tanimlayan Ozmen
(1995: 28), daha dar bir ¢er¢cevede Anadolu Aleviliginin tarihsel olarak 16. Yiizyilla
birlikte goriiniirlik kazanmaya basladigimi sdyleyen Mustan Donmez (2015: 15), Hoca
Ahmet Yesevi ve Haci Bektasi Veli, Tabduk Emre ve Kaygusuz Abdal gibi halk
diisiiniirii ve sairlerinin Alevilik diisiincesine temel olusturduklarini ve iig-dort yiizyillik
bir birikimle bu felsefede onemli yerlerinin oldugunu vurgulamakla birlikte Bektasilik
ve Aleviligin birbiriyle cogu yerde benzerlik gosteren fakat birbirinden de ayrilan iki
kol oldugunu belirtmektedir.

Zelyut, Alevi kelimesinin tarih sahnesi i¢inde daha ¢ok “Ali evladindan olanlar” 1
yani “Seyyitler” i anlatmak i¢in oldugunu vurgulamistir (2002: 22). Alevi kavrami
tanimlarinda bulunan genel bir sdylem olan, Ali yanlisi, Ali’yi seven ve Ali’yi kutsal
gorme olarak karsimiza ¢ikan bu sdylemi oldugu gibi ele almak yerine, bu kelimelin
kokenine inmekte fayda vardir.

Samancilik ve Sufilik arasinda bir sdylemi ele alan Melikoff, Tiirk halkinin i¢ ice
yasadig1 Budacilik, Nesturi Hristiyanlik bir zamanlar Uygur Tiirk Devlet’inin resmi dini
olan Maniheizm gibi bir¢ok farkli etnik unsur ve inanglar1 da i¢inde barindiran bir halk

sufiligi oldugunu ifade etmektedir (2011: 14).

Daha sonra, halk Islamligi, baska topluluklardan alman 6biir dgeleri de dziimsedi:
Bektagiler, Balkanlar’da “bogomil” ya da Hristiyan yonelisleri benimsediler. Buna karsilik
Alevilerin, Iranh, Kiirt ve benzeri topluluklarla yan yana ve ¢ogu kez i¢ ice yasadiklar1 Dogu
Anadolu’da, Kiirtler, Ehl-i Hakklar ve Yezidilerce benimsenmis inanglardan gelme &geler,
ayrica, “Bogomil”, “Tondrakit”, daha da Bati’da “Kathar” ve bagskalar1 olmak {izere
“Paulicianism” kokenli “‘dualist’” (iki tanr1 inanigh sapmalar goriiliir. Bu sebepledir ki Tiirk
halk Islamlig1, bir din ve kiiltiir “senkretizm” i olarak tanmimlanabilecektir (Melikoff,2011: 14).

Alevilere heterodoks denmesi veya heterodoks yapiyla ele alinmasini, onlarin
heterodokslarla olan ortak noktalarindan kaynaklandigini ifade eden Mustan Donmez,
Islam ve Islami Heterodoksi yap1 Anadolu’ya girmeden evvel bir kisim halkin

Hiristiyan Heterodoks oldugunu ileri stirmiistiir (2015: 12).
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Ocak, Bektasi ve Alevi Tirk topluluklarinda en az eski Tiirk inanglar1 kadar
heterodoks Tiirk ziimrelerinin de yer tuttugunu belirtmistir (2000: 87). Aleviler ve diger
heterodokslarin ortak noktalarini ele alip degerlendiren Kaygusuz, bu heterodosklarin
batini yoniinii vurgulamis, ruhun 6liimsiizliigline ve 6te diinyaya inanmadiklarini ayrica
Aleviler gibi ibadetlerini evlerinde toplanarak gergeklestirdiklerini de belirtmistir (2004:
140).

Biitiin dinlerin kendi 6zgiinliigiinde kalmayip, birbirlerinin devami niteliginde
olmas1 genel kanisindan yola ¢ikarak Heterodoks Islam’in da yine &nceki dinler
araciligr ile bu dinlerin kalintilarinin bir iriinii olabilecegi ve Alevi-Heterodoks
anlayisin1 senkretik bir yapryla olusturmaktadir. Ote yandan Bektasiligin ve Aleviligin
bagli oldugu Hac1 Bektas’a vurgu yapan Melikoff, Bektasi tarikatina adi verilmis ve
Samancilikla halk Sufiligi arasinda bir yaklagma noktas1 olarak gordiigii Aleviligi ve
bagl oldugu Haci1 Bektas’s Tiirk Halk Islamlig1 i¢in 6rnek bir kisilik oldugunu onun
yagsami lizerine yazilmis olan “menakibname” lerde ¢ogu kez, diinya ile gokylizii ve
yeraltindaki ruh diinyalar1 arasinda baglanti kurdugunu, kerametlerde bulundugunu,
biiyticii ve bilici Saman ¢izgilerinin oldugunu belirtmektedir (2011: 14).

Saman motiflerinden olan yeniden bedenlesme ile benzerlik gosteren Aleviligin,
yeniden bedenlesme ile birlikte Tanri’’min insan suretinde tecelli ettigi inancina
dayanmakta olup, Tanriyr insan suretiyle tecelli edisine ‘Ali’ adim1 vermektedir
(Melikoff, 2011: 17). Bu yiizden “Ali” adin1 alan bu denli 6nemli olan adi Aleviler
kutsallastirmistir.

Insan dogas1 geregi yasam olusumunu inang {izerine kurgulamistir. Zaman iginde
inanmay1 sistematiklestirmis ve inang olgusunu kendi degerlerine gore gruplagtirmistir.
Halk inaniglar1 o toplumun ya da yorenin yasayis tarzi, gelenek-gorenek unsurlar1 ve
kiiltiirel degerlerini yansitmaktadir. Bir yoreyi incelerken ele alinacak Onemli
unsurlardandir.

Alevilik olgusu, Ali’ye mensup, Ali gibi diisiinmek, onun felsefesini anlayip
uygulamaktir (Ozcan Bektas Dede ile yiiz yiize miilakat, 06.04.2019).

Orta Asya’dan balkanlara kadar uzanan ve genis bir tarihi ge¢misi kapsamaktadir
(Ocak, 2009: 56).

Mustan Donmez, Aleviligi ve Alevileri “Anadolu’da, Orta ve Uzak Dogu’da ve Orta Asya’da
dogan birgok medeniyetten izler tasiyan; giiniimiizde ise Islam tarihinin dérdiincii halifesi Hz.
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Ali’nin kiilt olarak kabul edildigi; Batini-tasavvufi diisiinceyle islenen; “cem” adli kendine

EEINT3

Ozgii ritlieli ve bu ritiielde yer alan ‘semah’ dansinin ve “deyis”, “miraglama”, “tevhid” vb.
adlarla anilan miizik tiirlerinin icra edildigi; gegmisten bugiine kadar “dedelik”, “musahiplik”,
“dar” gibi kendine 06zgii gelencksel kurumlarla varligini siirdiirmiis heterodoks bir inang
sistemi olarak tanimlamustir” (2015: 19).

Ibadetlerini eskiden bir pirin, dedenin evinde gerceklestiren yodre Alevileri
glinlimiizde cem evleri olarak kurumsallagan ¢at1 altinda ger¢eklestirmektedir.

Bu yorede her Persembe’yi Cuma’ya baglayan gecede ibadet etmek, cem olmak,
giinahlar1 dara ¢ekip arinmak ve verilen miicadeledir. Bir diger deyisle dort kap1 kirk
makami bilmek ve uygulamaktir (Ozcan Bektas Dede ile yiiz yiize miilakat,
06.04.2019).).

Mustan Dénmez, birbirinin kati olan dort ve kirk sayilarindan, dort kapinin;
Seriat-Tarikat-Marifet-Hakikat oldugunu, bu kapilarin her birinde on tane makam
bulundugunu belirtmektedir (2015: 33).

Ozcan, dort kapida kirk makami su maddelerle siralamaktadir;

Seriat Kapisi

e Iman etmek

e ilimi 6grenmek

e Ibadetini yerine getirmek

e Haramdan uzak durmak

e Aileye ve yasadigin topluma faydali olmak

e (Cevreye zarar vermemek

e Peygamberin sozlerine uymak

o  Sefkatli olmak

e Temiz olmak

e  Zararl islerden uzak durmak

Tarikat Kapisi

e Tovbe etmek

e  Pirin, Miirsidin sézlerine uymak

e Temiz giyinmek

e lyilik yapmak

e Hizmetkar olmak

e  Haksizlik etmemek
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e  Umutsuzluga diismemek

e Yasadiklarindan ders ¢ikarmak

e Oziinii fakir gormek, miitevazi olmak
Marifet Kapisi

e  Edep-Erkan bilmek

e  Kin tutmamak

e Zina etmemek

e  Sabri genis olmak

e (Calismak

e  Sevmeyi bilmek

e  Oziinii bilmek ve ziine sahip ¢ikmak
e Comert olmak

e Utanmay1 bilmek

e Ariflige ulasmak

Hakikat Kapisi

e  Alcak goniillii olmak

e  Ayib1 bilmek

e lyilik yapmaktan kagmamak

e Allah’m yarattig1 her seyi sevmek

e Insan ayirmamak

e Birlik kavramini benimsemek

e Yalan konusmamak

e  Manay1 bilmek ve ona ulagsmaya caligmak
e Kutsal sirra vakif olmak

e Allah’mn birligine ulagmaya ¢aligmak

Bozkurt, dort kapr inancinin kdken olarak, dort yone bagli olan dort tanr
kavraminin var oldugu Samanizm’e dayandigini, Alevi-Bektasi inang felsefesinde ‘Dort
Kap1 Kirk Makam’a ayrilmasi, insanlara ¢ok secenek sunarak, onlarin bu asamalardan

olusan makamlarla olgunlagmasini hedefledigini ifade etmektedir (Bozkurt, 1990: 90).
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2.1. Arapgir’de Alevilik ve Cem Ritiielleri

‘Olmeden &nce 6lme’ kavraminin dort kap: kirk makanmu bilip igsellestirdikten
sonra bu sirra vakif olunacagini belirten Ozcan, bu yorede bu ilkeyi yola girmenin sart1
olarak ifade etmistir (Ozcan Bektas Dede ile yiiz yiize miilakat, 06.04.2019).).

Tarihi gegmisi 750-800 yillik olarak bilinen Hastek koyti, Zeynel Abidin’in biiyiik
oglu olan Imam Bakir soyundan gelmektedir. Alevilik inancinin ve kiiltiiriiniin yogun
olarak yasandig1 bu koyde, dedelik ve seyitlik kutsal bir yer edinmistir. Dede veya seyit
mutlaka Evlad-1 Resul olmali, iyi yetistirilmeli, toplumda yer etmelidir.

Dedelik kurumunun Alevilikte kutsalligina vurgu yapan Vaktidolu, Emeuvi,
Abbasi, Osmanli zamaninda Sah diyenin dili kesilirken bir dede bir kdye gittigi zaman
fetvalar ile katledilip kiyilirken Hak-Muhammed-Ali ugruna her zorluga ragmen, cani
ugruna elinde {i¢ telli saz1 (telli kuran) ile Anadolu’nun topraklarini gezerek bu yola nail
olan ve inanc1 yaymak igin ¢aba gosteren dedeligi ifade etmistir (Vaktidolu, 2011: 147).
Bu zor sartlara ragmen tarihi bir sinavdan gecen dedelik kurumu bu sebeple bile olsa
cok kutsaldir (Ozcan Bektas Dede ile yiiz yiize miilakat, 06.04.2019).).

Bu yorede esas iki tiirlii Cem ritiieli vardir.

1. Ahlitiil Cem’i (Gorgii-Sorgu Cemi ve Musahiplik Cemi)

2. Ayn-iil Cem’i (Ayin-i Cem)

Diiskiinliik kavramina ¢ok onem verilen bu kdyde, diiskiin ilan edilen kisi kolay
affedilmez ve zor asamalardan geger.

1. Ahlitiil Cem’i (Gorgii-Sorgu Cem’i ve Musahiplik Cem’i)

Malatya’ 6zellikle de semahlar1 derledigimiz Hastek/Aligh kdyiinde musahipligin
onemini vurgulayan Ozcan, evlilikten sonra mutlaka musahiplik gerceklesir ve buna
yorede musahip tutma derler. Musahip tutacak kisilerin aralarinda goniil bagi olmalidir.
Musahip tutan kisiler kendi ocagina gidip dedeye bildirirler ve bir ya da iki senelik bir
sire taninir. Eger gencler birbirlerine karsit kararli kaldiysa miirsitten ve koyliiden
rizalik isterler. Mirsit talibine, “ey talip dilli baslisin, heybenin dolu gozii sensin bos
g6zl benim”, “glinahlarindan sen sorumlusun, aglattigin1 giildiir, doktiiglinii doldur,
kimi kirdiysan rizaligmi al” der. Rizalik alinir ve miisahiplik gerceklesmis olur ve
ardindan kurbanlar kesilir. Bu sebeple Arapgir-Hastek yoresinde Alevilik, tarik-i

miistakim tizerine kuru olup gorgii-sorgu, talip-pir ve musahiplik iliskisi onemlidir.
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Musahiplik cemini, musahip edinme ve Alevilik yoluna girebilmek olarak
tanimlayan Mustan Donmez, bu Cem’e yalnizca evli ve musahibi olan Aleviler
katilabilecegini ifade eder ve ekler, yol kardesligi anlamina da gelen musahiplikte,
evlendikten sonra bu yola girebilmeleri i¢in ‘yol kardesi’ olmalar1 gerekmektedir.
Bunun gergeklesmesi icin iki evli ¢ift ‘gorgiiye girer’, dede tarafindan sorgulanip bir

yillik bir siiregten sonra yola kabul edilirler ve kurbanlar kesilir (2015: 23).

Pir Sultan Abdal’im ey kerem kani1
Yine sensin iki cihan sultant
Asnani buldun mu musahibin hani?

Yine farz i¢inde farzdir musahib...

Mustan Donmez, Gorgli Cem’ini dedelerin sorumlu olduklar taliplerini sorgulamak
amactyla senede bir kez bir araya gelerek onlari sorgudan gegirmeleri ve bu sorgu
sonunda ya aklanip ya da diiskiin ilan edilmeleri ile neticeye ulasan Cem olarak ifade
etmistir. Bu Cem’in sonunda talip dardan gegmisse eger kurbanlar kesilir (2015: 23). Bu
Cem’e musahibi olan biitiin canlar, herkesten rizalik alarak Kkatilabilirler. Bu Cem’i kirk
sekiz Cuma yapmanin Onemi vurgulayan Vaktidolu, toplanan canlarin hizmet
sahiplerinin duasin1 verdikten sonra, siiplirgecinin meydana gelip usulen meydana
stiplirge calmasiyla devam ettigini vurgulamaktadir.

Siipiirgeci ve Dede arasinda gecen diyalog su sekildedir;

“Biz li¢ baciyiz, gliruh-u naciyiz, kirklarin ceminde burada siiplirgeciyiz,
stiplirgeci Selman, yok olsun Mervan, yardimcimiz Sah-1 Merdan” der.

Dede, ‘Allah Allah hizmetin kabul ola, muradin hasil ola, Selman-1 Fars’in
himmeti iizerinde ola, gergek erenler demine hu’ der.

Bu dualardan sonra zakir ii¢ ayet soyler (Vaktidolu, 2011: 88).

Ug ayetlerden Pir Sultan Abdal’in bir dértliigiinii drnek verecek olursak;

Pir Sultan Abdal’im ey giizel Sah’1m
Gilinahliyim arsa ¢ikiyor ahim
Pir’e kurban olsun tatli canim

Terceman olayim destur olursa
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Bu yore halk: kirk sekiz cumay icra eden, on iki imamlara muhabbet besleyen ve
oruglarni tutan, Hizir inancma bagl kalan bir alevi kimligi olusturmustur (Ozcan

Bektas Dede ile yiiz yiize miilakat, 06.04.2019).

2.1.2. Ayn-iil Cem

Bu ceme birbirini kardes bilen herkes katilabilir. Bu cemde esas alinan nokta,
“yol” erkanina yeni katilacak canlarin téreninin olmasidir. Yol erkanina katilacak canin
artik, bu yolun gerekliliklerinden olan, gorgili, sorgu gibi asamalardan ge¢mesinin ilk
adimidir.

Cem ritiielleri boyunca yapilan hizmetler vardir ki bu hizmetlere on iki hizmet adi
verilmektedir. Biitiin yorelerde bu hizmet ayni yoldan ilerlemektedir. Bunlar su sekilde
siralanabilir;

Dede: Cem’i yonetir. Sercem’de denilmektedir.

Rehber: Cem’e katilan canlara yardimer olur, gorgiisii yapilanlara rehberlik eder.
Gozcii: Cem’de sessizligi ve diizeni saglamakla gorevlidir.

Ceragci/Delilci: Ceragin yanmaasi ve meydanin aydinlatilmasi ile gorevlidir.
(Cerag:Mum)

Zakir: Cem’deki eserleri ¢alip soylemekle gorevlidir. Baz1 yorelerde dede, zakirlik de
yapmaktadir.

Ferras: Siipiirge calar ve rehbere yardimci olur.

Sakka-1 ibriktar: Sakka suyunu dagitmakla gorevlidir.

Sofraci-Kurbanci: Gelen lokmalari, kesilen kurbanlar1 dagitir.

Semahgi: Semah doner.

Peyk: Cem Oncesinde yore halkina haber verir.

Iznikci: Cemevinin ve meydaninin temizligiyle ilgilenir.

Bekgi: Cem’in ve Cem’e gelen canlarin giivenligini saglamakla gorevlidir.

2.2. Arapgir’deki Mevcut Alevi Ocaklan

Alevilik inancinin temelini dedelik ve ocak kavramlari olusturmaktadir. Bu
ocaklarin bagli bulunduklar tek kap1 Ehli Beyt’tir.
Alevilik inancinda, Yol’un tarihsel ve gelisimsel siirecinde ocak kavrami onemli ve
kutsal bir role sahiptir. “XII. ve XIII. Yiizy1l boyunca Anadolu’ya go¢ eden Tiirk

boylari, kendilerini bir inan¢ mozaigi i¢inde bulmus, bu mozaige de c¢ok katkilar
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sunmustur. Asya’da Yer, Gok ve diger tabiat Tanrilarina taizm, Tiirklerde Animizim
etkisi ile de °“ ocaklar kiilti’’ nii olusturmustur. Ortaya ¢ikan bu olusumda, tiiten
ocaklarin koruyucu ruhuna yakilan ocaklarin hi¢ sonmemesi esas alinmistir. ‘‘Horosan
Erenleri’’, “‘Erleri’’, ‘‘Tahta Kiligli Dervisler’” diye bilinen, Hidir Abdal, Dede Kargin,
Pir Sultan Abdal, Abdal Musa, Garip Musa, Hubyar, Agusanli (Aguigenli), Baba Resul
hini ocaklar bu anlamda kutsal sayilmis ve dertlere deva arayan insanlar tarafindan da
ziyaret edilerek ocagin koruyucu ruhu toplumsal bazda mesruluk kazanmistir”
(Celik,2019:100).

Arapgir yoresinde Aleviligin inangsal ve kiiltiirel olusumunu saglayan ocaklar
asagida verilmistir.

- Seyh Hasan Onar Ocag1

- Sar1 Mecnin Ocagi

2.2.1. Seyh Hasan Onar Ocag1

Arapgir’in Onar koylinde baskin olan, Alevi Seyyid Ocak’larindan Seyh Hasan
Onar ocagidir. Musa-i Kazim evlatlarindandir. Onar baba, olarak da adimin zikredildigi
soylenmektedir. Bu ocagin Alamut’a bagli oldugunu ifade edilmektedir. Elazig’in Nimri
koyilinden, Corum’a kadar uzanmaktadir.

Kaygusuz, Seyh Hasan Onar’in ya da yaygin adi ile kullanilan Onar Dede’nin Hz.
Ali ve Eylibeyt soyundan oldugunu gosteren Seyyidlik Seceresinin ele gecirilmedigini,
elde edilen bilgilerin geleneksel sdylemlerden olustugunu ifade etmektedir. Buna karsin,
Onar Zaviyess Vakif arazisinin kullanilmasina iliskin, elde edilen bilgilere goére 16-17.
Yiizyillara ait bazi padisah fermanlarinda ‘‘Oner kariyesinden Dersaadet’e’” bagvuran
kisilerin ‘‘Seyyidan’’dan ve ‘‘Biiyiik Veli Seyh Hasan Onar’in evlatlarindan’’ olduklari
belirtilmektedir. S6zlii olarak edinilen bilgilerde ise Seyh Hasan Onar’in babasi ya da
dedesinin yedinci Imam, Musa-1 Kazim soyundan bir kadimla evlenmis oldugundan
boyle bir bagin kuruldugu yolunda oldugudur (2017: 227).

“Seyh Hasan Onar, inangsal olarak, kendisinden yaklasik 30 yil sonra Anadolu’ya
gelmis olan Hiinkar Hac1 Bektas Veli gibi bir batini dai’si yani alevi-batini inancinin
yayicisi ve davetcisi, ayn1 zamanda ehlibeyt soylu bir seyyiddir” (Kaygusuz,2017;241).

1220’11 yillarda kendi zaviyesini ve bununla birlikte kendi adii tasiyan bir

Cemevi kurmustur. Oglu Seyh Bahsis’de kendisi gibi yolu siirdiiren ocak onciisii

19



olmustur. Oglunu yilin belli zamanlarinda dara ¢ekip belli sinamalar yaptiktan sonra
dergahimi baska bir yerde kurmasini istermistir. Elazig’in Baskil ilgesine bagli Adar
koylinde tiirbesi bulunmaktadir. Onar koylinde, Biiyiikocak cemevi kurulduktan
yaklasik 30-40 yi1l sonra, Seyh Bahsis Cemevi kurulmustur.

Seyh Hasan Onar ocagina bagl dedelerin ve seyyidlerin pirleri, Mineyik koyili ve bu
kdyde bulunan Zeynel Abidin ocagi evlatlaridir. Miirsitleri; izzettin Dogan’1n babasi;
Dogan dededir. Miirsid-i Kamil olarak ise Haci Bektas-1 Veli’yi anmaktadirlar

(Kaygusuz Ismail, Yiiz yiize goriisme, 10.08.2019).

2.2.2. Sar1 Mecnin Ocagi (Sar1 Mecnun Ocag)

Yaklasik 750-800 yillik bir tarihi ge¢cmise sahip olan Hastek kdyilinde Zeynel
Abidin’in biiyiik oglu olan imam Bakir soyundan geldigi soylenmektedir. Bu ocagin bir
uzantis1 da Corum’un Alaca(Akca), Manisar kdyiinde bulunmaktadir. Miirsitleri;
Mineyik Kdyii- Avugen(Ahuicen)

Besni Cakall1 Koyt

Yozgat-Yerkoy
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UCUNCU BOLUM

ARAPGIR SEMAHLARININ KULTUREL VE MUZIKAL ANALIiZi

Bu béliimde, Arapgir semahlarinin kiiltiirel miizikal ve koreografik acidan analizi
amaclamaktadir. Analiz caligmalar1 yansitilmadan 6nce semah kavraminin tarihsel

siireci incelenmis ve aktarilmistir.

3.1. Semah Sozciigiiniin Etimolojisi ve Tanim

Kadim inanglarin bircogunda dans inangla biitiinlesmistir. insanoglu inancim dile
getirme yontemi olarak dansi i¢sellestirmis ve viicudunu bir dil olarak kullanmastir.

Semah terimi “sema kelimesindeki “ayin” harfinin “hah” ile degismesiyle ortaya
cikmig ve farkli inang¢ sistemlerinin kendilerine has zikir yapilarini tanimlamak igin
kullanilmistir. Bu benzerlik de goz Oniine alininca semah kelimesinin de sema
kelimesinden dogdugu hissedilmektedir” (Giiray, 2012: 21).

Bu benzerlik dogrultusunda sema sozciigiinii incelemek yerinde olacaktir. Kdkeni
Arapga olan sema sozciigii miizik dinleme, isitme, hos ses, anlamlarina gelmektedir.

Erseven, sema sozciiglinii; Arapca kokenine dayanip “isitme, gok, gokylizi ve
Mevlevi dervislerinin kollarin1 iki yana acip donmesi” seklinde agiklamistir. (1996:

103).

Mevlevi tarikatinin temel ayini olarak kabul edilen ve Mevlana’min ‘1207-1273) oglu Sultan
Veled’den (1226-1312) sonra giiniimiizdeki halini alan sema ayininde yapilan tiim hareketler
Tanrr’y1 temsil eden mutlak bilgi ile bu bilgiye ulasmaya ¢aligsan insan arasindaki yolculugu
aktarmaktadir (Giiray, 2012: 7).

Dolayistyla sema, devir kuraminda tarif edilen dairenin insanin Tanri’dan diinyaya gelmesini
anlatan kavs-i niizul (inme yay1) adli ilk yarisi ile maddi diinyadan mutlak varlik a doniisi
yansitan ikinci yarist olan kavs-i uriic’un yoriingesinde yapilan bir mistik olarak goriilebilir. Bu
yolculuk ayn1 zamanda batini diinya ile maddi (zahiri) diinya arasindaki bir yolculugu da temsil
etmektedir (Giiray, 2012: 7).

Bir bagka goriisle “semah” sozcligiiniin Arapga “sema” ya da “sima” kokiine
dayandigin1 ifade eden Golpinarli, semah sozciiglinlin “igitmek giizel ve anlayish
durmak” anlamlarina geldigini ve miizikal bir uyum igerisinde vecde gelip devinmek,
yogun bir inangsal hissiyat ile kendinden gegerek ekseni etrafinda donmek olarak

aciklamistir (Golpinarli, 1963: 43).
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Sema hem isitme hem isittiginden etkilenme bu cosku ile insanin ruhundakini
viicuduna yansitarak hareket etmesidir. Sema adi altinda tekkelerde miizige uyarak
cosku (vecd) i¢inde oyun oynanir. Oyun da miizik gibi Tanrisal (ilahi) bir kaynaktan
cikmistir. Nitekim oyun, evren oyunudur. Yildizlar, gokyiiziindeki hareketin iginde yer
aldig1 gibi tekkelerdeki dervigler de Sahip-Sema yoresinde onu simgeler (Erseven,
1996: 113).

Gortldigl tizere sema ve semah kavramlari gegmisten bugiine kadar ortak
temeller tlizerine kurulu benzer yonlerden olugsmaktadir. Bu ortak benzer yonlerin en
temeli de miizigi duyup etkilenerek vecd haline ermektir. Fakat adlarindan dahi
anlasilacagi lizere sema ve semah birbirinden ayrilan yonleriyle bugiine ulagsmstir.

Sema kavraminin 6zellikle XIII. Yiizyil sonrast Muyiddin el-Arabi (1165-1240)
Imam El-gazzali (1058-1111) gibi mutasavviflarin da katkisiyla sistemlesip, Hicaz
kokenli tasavvuf anlayisi ve Vahdet-i Viicud diisiincesi iizerinden simgesel bir boyut
kazanirken, semah kavrami ise fran-Horasan yonlii bir tasavvufu isaret ederek, Vahdet-i
Mevcut’'un “tanri-evren’’ ortakligi fikr {izerine sekillenen bir ibadet anlayisini
yansitmaya baslamigtir (Giiray, 2012: 22).

Sema ve Semah sozciiklerinin farkli sdylenis bigimleri vardir. Tiirk¢e deyis bigimi
ile ve yerel agizlara gore “semah”, “samah”, “zamah”, “zemah”, “zamak”, “semak”,
“semag”, gibi bi¢imlerde kullanilmis olan s6zcliglin aslinin ‘‘sema’ oldugu
diistiniilmektedir. Arapga ’da “sm” kokiinden tiireyen “sam” ve “sim” gibi mastar olup
“duymak?”, “dinlemek”, “gok”, “gokylizii”, “nagme”, “sarki”, “raks”, “vecd” gibi bir¢ok
anlam tagimaktadir (Islam ansiklopedisi 1968: 464).

Mevlevilerce yorumlanan sema kavrami, Mevlana Celaleddin Rumi (1207-1273)
ve oglu Sultan Veled’den (1126-1312) sonra bu kavram sekillenmis ve sema ritiiellerin
karmagik olanii ortaya koymustur. Semazen ekibi ve miizisyen toplulugu esliginde
yapilan zikir, Kur-an’dan ve mesneviden boliimlerin okunmasi ile olusturulan bir ritiiel
halini almigtir (Giiray, 2012: 27).

Mevlana giizel ses anlamindaki sema ve giizel s6z anlamindaki siire biiyiik ilgi
duyar ve Sema’ya ovgiiler soyler;

Sema nedir bilir misin?

Kendinden gecip Tanri’ya varmak

Ve de “Bela” sesini duymak
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Sema nedir bilir misin?

Gomlekten Yusuf’a ulagsmak...

Dortliikleriyle Tanriya olan sevgisini ve onu el¢i goren Sema’nin vurgusunu dile
getirmistir (Bozkurt: 2008, 3).

Yakin tarihten bugiine degin Sema’1 erkekler oynar. Siyah veya beyaz diiz
renklerden olusan giysilerle oynanan oyun, kendi ekseni ¢evresinde kollar1 iki yana
acarak donilise dayanan oyunda iki elden birinin i¢i havaya, bir digerinin i¢i ise yere
dontiktiir. Sema’nin ritminde ve figiirlinde yorelere gore farklilik bulunmamakla
birlikte, gizlenmeden agik¢ca oynanmis ve bazi tekkelerde seyirci de kabul edilmistir
(Noyan, 1972: 12)

Alevi cem ayinlerinde ve dinsel torenlerinde oynanan semah, kati kurallara
sokulmamistir. Bu da semah kavraminin ¢esitli dallara ayrilmasina sebep olmus ve
farkli semah ¢esitlerinin olusmasini saglamistir (Bozkurt, 2008: 7). Kulaga hos gelen
miizik esliginde, ruhun bedene sigamamas1 sonucu vecd ile yapilan zikiri sadece Islam
ve Alevi inancinda goérmek imkansizdir. En eski 6rnekleri arayacak olursak “Antik
Yunan” doneminde doga tanrisi olarak bilinen “Dionysos” ayinlerinde goérmek
mimkiindiir.

Dionysos ve Kybele dinlerinin 6ziinde bulunan orgiastik cosku, kendinden ge¢me,
vecd karakteri (Erhat, 200; 94) ve aym1 Frig’lerdeki Ana Tanriga Kibele tapimi gibi
calgilar1 davul, iiflemeli calgilar ve zil esliginde insan ses ve hareketleri ile ulasilan
cosku halini ifade eder. Bu ayinlerin dogadaki uyanis anini temsil etmesi; ortak bir
payda olan Tanri’ya ulagsma fikri araciligiyla o ana gonderme yapan sema anlayisinin
oldugudur (Giiray: 2012, 27).

Batnilik, bir diger deyisle ezoterizmin Eski Yunan dilindeki karsiligi olan ve
“icteki, sakli” manasini tasiyan esoterostur (Lannone, 2001:132). Bilinmeyen, gizemli
ve sakli ogretilerin genel adi karsiliginda olan ezoterizm, Eski Misir inang sistemleri,
Pythagoras, Orfizm ve Platon Ggretilerini i¢inde barindirmakta ve giiniimiize kadar
ulagabilen batini yoriinge ile devam eden bazi inang sistemleri, bu kadim bilgilerin
miizik ve dans icindeki simge ve ritiiellerin hafiza yolu ile bugiine kadar ulastirmistir
(Giiray, 2012: 46-47).

Semahlarin bagka bir kaynaga dayandigii ileri sliren goriis de Orta Asya

inan¢larindan ‘‘Samanizm’’ dir. Saman inancinda calgt esliginde yapilan yakarmali,
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oyunlu torenler ile yapilmaktadir. Basinda davulu tutan saman, saginda ve solunda siralt
bir sekilde duran 12 erkek ve 12 kadinin ortasinda yer almaktadir. Davulun ritmi ile
birlikte dontlis hareketi baslamakta ve tanriya ulasma ile son bulmaktadir. Bu ritmik
hareket ve oyun birgok arastirmaciya gére Mevleviler’in Sema’inin, Alevi-Bektasilerin
de Semah’larinin kaynagini olusturmaktadir (Onatca, 2007:59-60)

Tiirkler Anadolu’ya yerlesmeye baslayinca, gecmislerine ait bilgiler de simgeler
de onlarla beraber bu cografyaya yerlesmistir. Eski Tiirklerin islam ©6ncesi inang
sistemlerinin temelinde yatan ana yapilardan biri Samanizm’dir. Saman ise gizil bir
yonii kutsal olanla iliskisi ve yetenegi olan kisidir. Dogaiistii olaylar1 gergeklestirdigine
inanilan saman ve Samanizm inanci Tiirklerin Islam anlayisina da yansimistir.
Hastalar iyilestirmek, biiyii yapmak, gelecege dair bilgi vermek, ruh gocii, Tanri’nin
insan suretine biirlinmesi, doga olaylarina hakim olup biiyiileri otlar ve bitkilerle
gerceklestirmek gibi yetenekleri vardir (Ocak, 2003:141-182).

Samanizm inancinda dans esnasinda dualar okunur veya efsunlu bazi climleler
sOylenir ve bu ayin sirasinda belli ritiieller ile kamlar goge seyahat eder ve bu sirada
saman vecd halindedir (Ocak, 2003: 176).

Benzer bir gelenegin Yakut Tirkler ’inden glinlimiize yansimasi olarak; dinsel
torenleri olan “Isi-ah” da toplu bir sekilde kimiz igilir ve el ele tutusulup bir daire
olusturularak, “hu — hu” sesleri esliginde dans ederler. Bu oyun kadin ve erkegin karigik
bir sekilde samana eslik ettigi bir oyundur (inan, 1968: 462-469).

Bir Cin ozaninin bu dinsel oyunlar1 dile getirdigi dizeler;

Giizde daldan diistip titreyen yaprak gibi

Kisin riizgarina tutulup dondiiler

Sanki gokkusagi gibi hafif bir kumas idiler

Gokte firtinal bir riizgar gibi dondiiler

Bu ne zaman basladi ne zaman bitecek (Bozkurt, 2008:21).

Islam’a dayandigiyla ilgili yaz

Goriildiigl tizere sema ve semah kavramlar1 eski tarihten bugiine farkli inang
sistemleri ile etkilesim halinde olup kaynagini o inang¢ sistemlerinden almistir. Bu
diisiinceden yola ¢ikarak Shiloah, miizigin bir inang sistemi ile iliskisini incelerken
miizigin ve miizik ile birlikte gelen kavramin o inang sistemine eklenmekte oldugunu

vurgulamistir (1995:33).
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Onatca, semahlar1 duygunlama bicimleri ikiye aywrmaktadir. Bunlar; Iceri
(Tarikat) ve Digsar1 (Avare) semahlaridir.

Iceri Semahlar;; Cem’de bulunan ikrar vermis musahipli evli ¢iftler tarafindan
doniilen ve cem ayinleri disinda ve yolda olmayan kisilerin oniinde doniilmesi hos
karsilanmayan ve genellikle agirlama-yiiriitme-yeldirme ardindan bitirme duasindan
olusan dort boliimii kapsamaktadir. Bitirme duasi yeldirmenin sonuna gelindiginde
zakirin yavaslayarak kisa bir agirlamayla “eglen dur”, “sallan dur” gibi ifadelerle bitisin
geldigini hissettirerek, dedenin okuyacagi giilbank ile son bulmaktadir. Iceri
semahlarindan en yaygi olan1 “Kirklar Semahi1” dir.

Disar1 semahlart ise on iki hizmet disinda yapilan, semah inancin ve kiltiiriinii

geng kusaklara aktarmak amacli yapilan semahlardir (Onatga, 2007: 71-72).

3.2. Aleviligin Temel Soylencesi Olan “Kirklar” I¢erisinde “Cem” ve “Semah”

Kavramlarmin Yeri

Kirk sayisi ilk ¢aglardan bugiine kadar kutsalligi olan bir simgeyi olusturmaktadir.
Onatca, kirk sayisinin biitiin din ve geleneklerinde var olan kutsal ve simgesel say1
oldugunu belirtmis ve Tiirk halk masallarinda, diigiin senliklerinde, dogum ve
Olimlerden sonraki kirk giinliik bekleyis gibi oturmus 6rneklerle agiklamistir.

Kirk sayist genellikle yiikledigi anlamlarla birlikte kullamilir ve tasidigi cesitli
ifadeleri mitolojik donemlerden ve kutsal dinlerden almaktadir. Hazirlanma ve

tamamlanma anlamlarina da gelen bu sayr cokluk bildirmeyi de ifade etmektedir

(Giiveng, 2009: 95).

islami inamisa gore, Allah, Hz. Adem’in ¢amurunu kirk giin yogurmustur. Hz.
Muhammed, ilk vahiyi kirk yasinda almistir ve diinyanin sonu yaklastiginda Hz. Mehdi kirk y1l
yeryiiziinde kalacaktir (Bozkurt, 2012:24).

Islami inang ve geleneginde kirk sayisinin kutsalliginin bu kadar énemli olmasi
Hz. Muhammed’in adinda bulunan “mim” harflerinin say1 degeri karsilig1 40 sayisina
denk gelmesi seklinde agiklanmistir (Giiven, 2009: 89-90).

Say1 mistisizmi de tipki Batinilik diislincesi gibi Alevilige kadim zamanlardan
miras kalmistir ve bircok Batini inang sisteminde oldugu gibi Alevilik inancinda da

onemli yer tutar. Yahudi mistisizmi olan “kabala” da, Antik Yunan filozofu Pisagor’un
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gelistirdigi Pisagorculukta ve daha bircok Batini 6gretide say1 mistisizmine rastlamak
miimkiindiir (Mustan Dénmez, 2015: 29).

Aleviligin temel sOylencesi olan ve i¢inde mistik bir yasantiyr barndiran kirk
sayis1 ve kirklar sdylencesi adin1 kirk kisiden almaktadir.

Semah torenlerinin yapisina dair Bozkurt tarafindan aktarilan kirklar sdylencesi su
sekildedir;

Bir sabah erkenden Mirac’a giden Peygamberin karsisina bir Aslan ¢ikar ve
iistiine kiikremeye baglar, bu durum karsisinda ne yapacagini1 bilemeyen Muhammed bir
ses isitir; Ey Muhammed yiiziigiinii aslanin agzina ver.

Hz. Muhammed sOyleneni yapar ve yiiziigiinii aslanin agzina verir. Aslan nisani
alinca sakinlesir ve ardindan Muhammed yoluna devam ederek gogiin en yiliksek katina
erigir. Dostuna kavusur ve doksan bin s6z konusur. Muhammed Mira¢’tan donerken
sehirde bir kubbe goriir ve kubbeye dogru ilerleyip kapisina varir. Kapiya vurur ve
icerden gelen ses; kimsin neden geldin?

Hz. Muhammed

Ben peygamberim, kapiy1 a¢in igeri gireyim Erenlerin giizel yiizlerin goreyim der
ve icerden gelen ses,

Bizim aramiza peygamber sigmaz, var peygamberligini immetine yap der.

Bunun iizerine Hz. Muhammed kapidan ¢ekilir fakat o sirada Tanri;

Ey Muhammed o kapiya var, buyurur.

Bunun iizerine Muhammed tekrar kapiya varip kapiyr calar, igerden gelen ses;
kim 0? Hz. Muhammed,

Ben Peygamberim, kapiy1 a¢in iceri gireyim miibarek yiizlerinizi goreyim der.

- Bizim aramiza peygamber sigmaz, ayrica bize peygamber gerekli degildir derler.

Bunun iizerine Tanr1 elgisi geri doner, uzaklasacag sirada Tanr1 yeniden buyurur,

Ey Muhammed nereye gidiyorsun, var o kapiy arala, buyurur.

Muhammed tekrar kapiya varir ve kapiya vurur, gelen ses; kimsin?

Muhammed, yoktan var olmus bir yoksul ogluyum. Sizi gérmeye geldim. Igeri
girmeme izin var mi1?

Kap1 agilir ve igerdekiler; Merhaba, hos gelip ugurlar getirdin, gelisin kutlu olsun
ey kapilar acgan... diye karsilik verdiler. O sirada mecliste kirklar oturmus aralarinda

muhabbet ediyordu.
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Peygamber; kutsal kapi, hayirlar kapist agildi. Bismillahirrahmanirrahim, diyerek
once sag ayagini iceri atarak kapidan iceri girer. Iceride otur dokuz inanmis can
oturmaktadir. Bunlarin yirmi ikisi er, on yedisi bacidir.

- Muhammed peygamber geldi diye gaipten bir ses gelir. Muhammed igeri
girdiginde inananlar ayaga kalkarlar. Hz. Muhammed, Hz. Ali’nin yanina
oturur fakat Ali oldugunun farkina varmaz. Hz. Muhammed’in aklina birkag
soru takilir; bunlar kimler? Hepsi aym diizeyde, biiyiikleri kimler, kiigtikleri
kimler diye diisiiniir ve sormaktan alamaz kendini.

- Sizler kimlersiniz? Size kimler derler? Icerdekiler;

Bizler kirklariz. ..

Muhammed ekler; sizin ulunuz kim, biiyligiiniiz kii¢iigiiniiz kimdir?

- Bizim ulumuz da uludur, kii¢iigiimiiz de uludur. Kirkimiz da birdir, birimiz
kirktir, diye cevap verirler.

- Muhammed; fakat biriniz eksik, o nerde diye sorar.

O birimiz Selman’dir. Tasra ’ya ¢ikti, Parsa gitti. Ama neden sordun, o da
aramizda burada say dediler. Muhammed, kirklardan bunu ispatlamalarini ister. Bunun
tizerine Hz. Ali kutsal kolunu uzatir ve kirklardan biri destur diyerek Hz. Ali’nin koluna
bicak vurur, Hz. Ali’nin kolundan kan akmaya baslar, bu sirada pencereden bir damla
kan odaya damlar ve bu kan da Tasra ’da bulunan Selman’inin kanidir. Kirklardan biri
Hz. Ali’nin kolunu sarar, kirklarin da hepsinin kani durur.

Ardindan Pars’tan Selman’in geldigini goriirler. Selman bir {iziim tanesi
getirmistir. Kirklar iziimii Hz. Muhammed’in 6niine koyarlar.

- Ey yoksullar hizmetkari, bir hizmet et de bu iiziim tanesini hepimize pay et,

derler.

Hz. Muhammed {iziimii nasil pay edecegini diisiiniirken o sirada Tanri, Cebrail’e
— sevgilim zordadir, tez yetis cennetten bir tabak al ve ona ilet, liziimii tabak i¢inde ezip
serbet etsin, kirklara verip i¢irsin, buyurur.

Cebrail cennetten nurdan yapilmis bir tabak alip Tanr1 elgisinin karsisina geger ve
Tanr1 selamini ileterek tabagi peygamberin Oniine koyar.

Ey Muhammed, {iziimii serbet eyle, der. O sirada kirklar, Muhammed’in tiziimii
ne yapacagini diislinerek izlemektedir. Muhammed’in Oniinde giines gibi parlayan

tabag1 goriirler. Muhammed tabagin i¢cine bir damla su koyar ve parmag: ile liziim
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tanesini ezip serbet yapar. Tabagi kirklarin 6niine koyar, kirklar da o serbetten icerler.
Timi ilk yaradiligtaki gibi sarhos olurlar ve oturduklari yerden kalkip “Ya Allah”
diyerek el ele tutusurlar. Uryan biiryan olup semaha dururlar. Muhammed’de kirklarla
beraber semah donmek iizere kalktiginda basindan miibarek imamesi diiser ve imame
kirk parcaya boliiniir. Kirklar her bir pargasini alir ve ardindan o parcay1 her biri beline
dolayarak semaha devam ederler.

Peygamber, kirklara pirlerini ve rehberin sorar.

Kirklar;

Pirimiz, Sahimerdan Ali’dir, kuskusuz tartigmasiz rehberimiz Cebrail
Aleyhisselam’dir derler. Bunun iizerine Hz. Muhammed, Hz. Ali’nin orada oldugunu
anlar ve Hz. Ali, Peygamberin yanina dogru yiiriir. Hz. Muhammed, Hz. Ali’nin
geldigini goriince sayg1 ve sevgi ile egilerek Hz. Ali’ye yer gosterir. Kirklar da Hz.
Muhammed’e katilarak Hz. Ali’ye saygiyla egilip yer gosterirler. Bu sirada Hz.
Muhammed, Hz. Ali’nin parmagindaki nisan-1 mithrii goriir (Bozkurt, 2008:23-27).

Kirklar sdylencesi, miraglama semahinin s6zlerinde su sekilde ifade edilir;

“Kurklar bir serbet ictiler

Can ile bagtan gectiler

Cezbe-i agka diistiiler

Ettiler kirklar semah1”

Dizeleriyle ifade edilir ve semah ritlieli baglar. Burada kirk kisi artik bir candir
(Mustan Dénmez,2015; S.33).

Melikoff, Alevilerin cem ayininin, yaratilistan dnce Ars-1 alemde yer almis olan
“Kirklar Meclisini anma” oldugu vurgulamistir (1997:56).

Bu nedenledir ki, cem i¢indeki giilbanklarda “dondiigiiniiz semah kirklar semahi
ola”, “yaptigimiz cem kirklarin cemi ola”, veya “birimiz kirk, kirkimiz biriz” ifadeleri
kullanilarak kirklar sodylencesinin Alevi inanct ve cem ritiielinde canlandirildig:
dogrulanmis olur (Mustan Dénmez, 2008: 33).

Cem’ler gergeklestirilme sekillerine gore belli kurallara ayrilmistir. Bu kurallar ise
Cem’leri belli bagliklar altinda toplamamustir. Bunlar;

Ikrar Verme Cem’i

Alevi inanciin yoluna girmenin baslangici olarak bilinmektedir. Bu yolu kendi

rizasi ile kabul etmis canlar, dedenin huzurunda ondan edindigi yol gretilerine uymay1
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ve uygulamayr bu ceme katilarak baslatmis olurlar. Ayn1 zamanda evli c¢iftlerin
musahibi ile birlikte katildigi cem olarak da bilinmektedir.

Musahiplik Cem’i

Musahiplik, birbirini kardes bilmis iki kisi arasinda kisilerin kendi rizasi ile
gerceklesir.
Birbirini musahip belirleyen iki kisi, once dede tarafindan yolun 6gretilerini 6grenir.
Belirlenen yil igerisinde(bir yil olarak bilinmektedir), birbirilerini bu yolun 6gretilerine
uyacak sekilde davranmislar ise esleri ile birlikte dede huzurunda Gorgii Cem’ine
girerler ve sorguya ¢ekilirler. Bu sorgudan sonra artitk musahiplerdir ve ardindan
kurbanlar kesilir.

Abdal Musa Cem’i

Eoglu Abdal Musa Cem’ini su sekilde 6zetlemistir;

Bu cem, gorgii cemine hazirlik niteligi de tasimaktadir. Sonbahar aylarinda yillik
islerini bitiren koylii halki, dedeye cem gergeklestirmesi i¢in istekte bulunur. Dedenin
olumlu cevap vermesinin ardindan cem hazirliklarina baslanir ve giinii belirlenen cem
peyikler tarafindan halka duyurulur. Lokmalar hazirlandiktan sonra ceme baslanilir. Bu
Cem’de Lokmanin ve kurbanin énemine vurgu yapmaktadir (2011: 20).

Muharrem Cem’i
Alevi-Bektasi inancinin 6nemli ibadetlerinden olan Muharrem orucu, bu ayda on iki
giin tutulmaktadir. Muharrem ayinda yas ilan edilir, et ve su konusunda hassasiyet
gosterilir. On iki giin oru¢ tutulduktan sonra son giinii kurbanlar kesilir ve on iki

imamlar i¢in cem baglanir.

3.3. Semahta Unsurlar

Semahlar kavramsal olarak incelendigi zaman genel bir ¢ercevede, ortak temeller
tizerine kurulu olsa da yoresel bir¢ok farkliliklar gostermektedir.

Cem meydaninda dede, rehber ve zakirlerin oturdugu post makaminin oniindeki
acik alanda doniilen semah sirasinda semahgilar, post makaminin oniine geldiginde bu
makama sirt cevirmezler. Bununla, yaratict kaynaga ve onun vekillerine (dede, rehber
ve zakirler) sirt donililmedigi anlatilir. Cemin semah bdliimlerinde katilimcilarin,

“Cemimiz kirklar cemi ola, semahlarimiz kirklar semah1 ola” ve “Hak i¢in ola, seyir
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icin olmaya” seklinde nidalar1 duyurur. Semahlarin sonunda semahgilar meydana niyaz
olurlar ve daha sonra dede giilbank(dua) verir (Ozdemir, 2016: 110).

Semahta kisi, ezgi, giysi, semaha kalkis ve s6z unsurlar1 olarak inceleyen Bozkurt,
semahlarda yerel ayriliklarin goriildiigiinii, bunun sebebinin go¢ebe yasam bigimlerinin
devingenliginden kaynaklandigini ifade etmektedir (2008: 8).

Semahta kisi sayisinin o6nemli oldugunu vurgulayan Erseven, Alevi-Bektasi
inancinda bu sayilarin 3-5-7-12-14-17 oldugunu ve bu sayilarin dualarda, giilbanklarda
da yer aldigini ifade etmektedir. “Ugler, besler, yediler, oniki imamlar, on dért masum-u
pak, on yedi kemerbest” diye ¢agirilarak yardim ve sefaat istenir (1996: 138).

Bozkurt, semahlarin biiyiik boliimiiniin s6zlii olmakla birlikte, nadiren de olsa
sOzsliz semahlarin da olabilecegini, s6z igerigi olarak ise tasavvuf halk edebiyatinin
siirlerinden olan ve dili Tiirk¢e olup, Hatayi, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Nesimi,
Kaygusuz Sultan vb. ozanlarin deyislerinin kullanildigini belirtmektedir (1990: 26).

Bozkurt’a ek olarak, yaptigimiz c¢alismada incelenen semahlarda, Hatayi,
Dedemoglu, Karacoglan, Seyyid Nizamoglu ozanlarin yoredeki semahlarda mahlas
dortliigiinde isimlerinin zikredildigi tespit edilmistir.

Onatga, farkli ozanlara ait ya da ozanlarin kendilerine ait olan deyislerin, sah
beyit’e yukarida adi gecen ozanlardan birinin mahlasi eklenerek deyis adeta ozana
aitmis gibi sOylenebilecegini ayrica mahlas boliimiinde ozanlardan birinin adinin
zikredilmesi, o ozana saygi duymak veya niyaz almak i¢in de sdylenebilecegini ifade
etmektedir (2007: 78).

Semahta kisi sayisina olduk¢a 6nem verildigini vurgulayan Bozkurt, 3-5-7-9-12
kisilik 6beklerle yapildigini ve bu sayilarin kutsalligina inanildigini ayrica giilbanklarda
kullanilan “Ugler, begler, yediler, on ikiler” den yardim ve sefaat dilendigini
soylemektedir (2007: 8-9)

Semahta giysi ise tek tip bir semah giysisinin olmasinin miimkiin olmayacagini,
her yorenin yoresel kiyafetlerinin veya giinliik, usuliine uygun temiz kiyafetler ile
semah doniilmektedir. Semahlarin iki ana figiire ayrildigini belirten Bozkurt, birincisi
kollarin ayn1 anda kalkip inisi figiiriidiir ki bu, kusun ucusunu andirmaktadir. Ikincisi
ise yiirliyiis ve ayak figiiriidiir. El, kol ve ayak figiirlerinin arasinda bir uyum s6z
konusu olup bunlar disinda viicudun bagka boliimlerinin figlirleri bulunmamaktadir

(2008:12).
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Semahlar hiz olarak ii¢ boliimden olugsmaktadir. Agir orta ve hizli olmak tizere ii¢
boliim olarak agiklayan Erseven, Once agir semah nefesleriyle baslayip, gittikce

nefeslerin ya da deyislerin ritmine gére hiz kazanacagini ifade etmektedir (1996:136).

Semah yapilirken bazen bir vurus yerine her 6l¢ii ya da bir bucuk dlgiiye gore ayak ve
viicut hareketleri yapilir. Boylece miizige gore hareketler uyarlanmis olur. Semah doénenler,
meydanda agilan boslukta, olduklar1 yerde degil (Mevleviler olduklar1 yerde, gilines sistemini
simgeler bi¢imde oynamaktadirlar), dolasarak oyunun kuralina gére donerler. Bu dolasarak
donme Oyle bir diizenlilik ig¢inde yapilir ki, mumlarin yanmakta oldugu, Miirsit/Dede’nin
oturdugu boélgeye gelince semahgilar, ¢erag tahti denilen bu kutsal yere sirtlarint donmezler.
Eger doniiliirse Miirsit/Dede kisiliginde toplanan tiim tarikatsal kurallar1 ¢ignemis ve tarikata,
erkana kars1 gelmis, hige saymis olur ki o kisi bir daha ceme giremez. Yiizleri “cerag’lara
doniik, elleri gogiislerinde bagli olmak ve hafif¢ce boyun egmek bigimiyle gegerler ve yeniden
normal olarak dolagsmaya baglarlar (Erseven, 1996: 137).

Birbirinden ayr1 degerlendirilemeyecek olan semah-miizik ikilisi birlikte dogmus ve var
olmustur. Semah’in miizikal yapisi iizerine arastirma ve analiz yapan Oztiirk, bu analiz ve
degerlendirmeleri su sekilde agiklar:

1. Ezgi, vokal olarak teksesli iken, baglamalarda, ikili, dortld, besli, yedili ve
oktav araliklarinin, ezgiye paralel araliklar halinde kullanildigi goriilmektedir.
2. Ezgiler, belirli bir “karar perdesi” nin etrafinda, bu sese bagli olarak

oriilmiistiir; bu 6zelligi nedeniyle makamsal bir yap1 sergilemektedir. Makamsal yapida ezginin
seyir karakteri cogunlukla “inici” niteliktedir.

3. Ezgisel araliklarda, “ikili” araliklarin (adim) kullanimi karakteristiktir. Bununla
birlikte, “‘odak’’ ta yer alan ezgi sesinin, genelde bir {ist ya da alt ii¢lii ses alani iginde, ikililer
halinde ezgiyi olusturmasi dikkat gekicidir.

4, Usul bakimindan, Sofyan, Diiyek, Yiiriik Sofyan, Aksak, Raks Aksagi, Tiirk
Aksagi, “Semah Aksag1”, Devr-i Hindi, Devr-i Turan, Aksak Semai, Curcuna, Yirik Semai
gibi usullerin semah miiziginde ¢okga kullanildig1 gortilmektedir.

5. Semah miiziklerinde s6z unsurunun etkinligi ve dolayisiyla sozlii 6rneklerin
yayginlig1 dikkat cekmektedir.
6. Tipik eslik calgist baglama ve ailesidir. Cura tiirii, gogunlukla giiney bdlgelerde

ve daha ¢ok Tahtacilar arasinda yaygindir. Ezgilerin seslendirilmesinde ‘baglama diizeni’
denilen akort karakteristiktir. Dolayisiyla bu akordun bir 6zelligi olarak, makamin kalin
seslerinde, paralel beslilerle ezgiye eslik edebilmektedir. Ayrica dem sesi de ezgiye esligin
temel unsurlar1 arasindadir.

7. Semah miiziginde etkin olarak kullanilan ses alan1 bir sekizliyi gegmemektedir.

8. Dagilim gosterdigi alanlar iginde, miizik yoniiyle iki karakteristik yap1
sergilemektedir: usul ya da karar degisimi. Bu iki karakter disinda, etkilesimde bulundugu
yerel miizik yapilariyla, ‘‘melez’’ 6zellikler kazandigi goriilmektedir.

9. Form bakimindan ¢ogunlukla, tipik A B (tiirkii formu) yapisindadir. Kimi
boliimler tek bir A climlesinden olusabilmektedir. Yinelemeler sdze baglh olarak ¢ok sayida
yapilmaktadir. Ayrica A B C B (sarki formu) yapisina da rastlanir. (Oztiirk, 2005: 19-20)
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3.4. Arapgir Semahlarimin Kiiltiirel ve Miizikal Analizi

3.4.1. Bozok Semahi: Koreografi ve Miizikal Yapi

NOTANO.1: BOZOK SEMAHI

Yore: Arapgir/ Aligh (Hastek Koyii) Derleyen: Gamze Giilmez - Sahin Balkaya
Kaynak Kisi: Hakan Cetinyol-Aygiin Cetinyol Derleme Tarihi: 30.11.2018
Notaya Alan: Gamze Giilmez
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3.4.1.1. Koreografi
Malatya-Arapgir’e bagli bulunan Hastek koyii igerisinde 6nemli bir yere sahip
olan Bozok semahini sadece erkekler oynar. Bu yorede semahlari en az ii¢ kisi donmeye

0zen gosterilmektedir. Fakat derleme yapildigi zaman semah donebilecek iki kisi

bulundugu igin iki kisi olarak kayitlar ger¢eklesmistir.
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Semahin agirlama bdliimiine girmeden Once sofu canlar, sag elini sol gogsiine
koyup, birbirlerinin omuzunu dperek rizalik aldiktan sonra semaha baslarlar. iki kolunu
yukar1 asagn indirip kaldirdiktan sonra, sag el avug ici agik kollar sol gogiisten disari
dogru acilarak tekrar sol gogse kapanacak sekilde bir dairesel hareket ¢izer. Ayni sirada
sol kol da disaridan bir daire ¢izerek sag gogse dogru yarim sekilde kapanir. Bu hareket
gerceklestikten sonra dizler bir defaya mahsus asagi dogru kirilir ve hafif bir duraksama
gergeklesir. Bu hareket ii¢ adim yerinden uzaklasmamak kaydi ile ileri gidip gerceklesir.
Ug adimdan esnasinda anlatilan bu figiirler gergeklesir ve semah donenler dizini kirarak
duraksar. Ardindan ii¢ adim geriye dogru gelerek bu hareket icra edilir. Ozellikle kol
acma hareketinde dikkat g¢ekici olan bu figiirde ‘turna kusu’ motifi dikkati ¢eken
unsurlardan biridir.

Yiiriitmeye gecilecek hissi veren ‘eylersin turnam’ seslenisi yavas bir bigimde
sOylenerek, sofu canlan yiiriitmedeki bir sonraki figiire hazirlamak i¢in yapilmaktadir.
Birbirlerinin ard1 sira duran canlar, sag elini sol gogsiine kapali, sol elini de sirtina avug
ici acik bir bigimde koymaktadir. Daha sonra sol elini sag gogsiine, sag elini de tekrar
avug ici acik olacak sekilde sirtina koymaktadir. Yiiriitme bolimii el hareketleri bu
sekilde olacak bicimde kendi ekseni etrafinda yiiriiyerek gerceklesmektedir. Bu yliriime
esnasinda canlar dedenin, zakirin Oniinden gegerken sirt1 doniik olmayacak sekilde
yiiriitme boliimiinii gergeklestirmektedirler. Yiiriitme boliimiine ait olan “sakin agma
gogsiin, bendini ¢ozer” sozlerinden yola ¢ikarak gogsii kapama hareketinin oldugu
diistiniilmektedir.

Cark-1 Pervaz bolimiine gegilmesi gerektigi hissini veren “Bagdat ellerinden
gelen turnalar” ile canlar1 uyaran bir s6z vardir ki, turna misali ugup hizl bir hareketin
temsilidir. Diger boliimlerde de oldugu gibi bu bdliimde de degisen el kol hareketleri
vardir. Hizlanan ritim ile beraber kollar ve ayaklar da hizli bir bigimde, kollar serbest
ice ve disa olmak iizere hareketlenmektedir. Ayni zamanda kollar uzunlamasina olacak
sekilde acilarak sol gogiisten yukariya genis bir a¢1 ile dairesel bir sekil
gerceklesmektedir. Bu sirada sol kol da ayni sekilde asagiya dogru genis agi ile

acilmustir.
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Resim 3.1. Arapgir-Ali¢h Derleme (30.11.2018)

Bu hareketlerin Saman inancinda yer alan, yukar1 agilan kolun Gok Tanrr’ya,
asagiya dogru acilan hareketin ise Yer Tanr’y1 simgeledigi disiiniilerek, Alevi
inancinda Saman etkileri bir kez daha anlasilmaktadir. Cark-1 Pervaz boliimiinden sonra
tekrar Yiriitme boliimiine ve ardindan Cark-1 Pervaz boliimiine gegis yapilarak semah
sonlandirilmaktadir. Ancak Cark-1 Pervazin son kelimeleri agirlastirilarak okunup
semahin bittigi hissettirilmektedir.

Biten semahin ardindan canlar sag elleri sol gdgsiine kapali sekilde Dede’nin
ontinde hafif bir bigimde egilerek duaya eslik etmektedir.

Allah Allah
Semahlarimiz saf ola, giinahlariniz affola
Hayir hizmetiniz kabul ola

Hii...

3.4.1.2. Dizi Ozellikleri

Agirlama, Yiriitme ve Cark-1 Pervaz olarak ii¢ boliimden olusan “Bozok Semah”1

9 zamanli usul ile icra edilmistir.
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Eserin agirlama boliimiine baglama icrasi ile giris yapilarak agirlama boliimiine
giris havasi1 vermistir. Eserin 61. dlgiisiine kadar agirlama havasinda seyreden eserin
zengin ses araligina sahip oldugu goriilmektedir.

Hiiseyni dizisinde ussak dortliisii ve seyir karakteri 6zelliklerini gosteren eserde
vokal icra sirasinda atlamali seslere rastlanmaktadir. Eserin karar perdesinde tgliisii
tizerinde kararli kalislar yapilmistir. Yumusak ve ¢ikici- inici tekrar inici ve ¢ikict
ozellikler gostermektedir.

Eserin ¢ark-1 pervaz boliimiinde kullanilan dizi agagidaki gibidir;

17 /t\) (]

Eserde aym1 zamanda ussak dizisinin seyir Ozellik karakterine sahip seyir
ozelliklerinin de gorildiigii gozlemlenmektedir. Bu boliimde eserin giigliisli tizerinde
srarli kaliglara rastlanmaktadir. Arapgir yoresindeki semahlarda siklikla rastladigimiz

giiclii perdesi lizerinde degistirici isaret olan ‘mi b’ dikkat ¢ekici bir melodik unsurdur.

3.4.1.3. Ritim

Agirlama- Yiiriitme (2+3+2+2)

Eserin agirlama ve yiiriitme bdliimlerine ait ritmik tablo;

ﬂgr

]
L J
L
]

Cark-1 Pervaz (2+2+3+2)

Eserin Cark-1 Pervaz boliimiine ait ritmik tablo;
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9 zamanl usule uygun olarak yazilmis bu semah agirlama-yiiriitme ve yeldirme

boliimiinde yine 9 zamanli usule uygun devam etmektedir. Eserin agirlama ve yiiriitme

boliimiinde (2+3+2+2), Cark-1 Pervaz bdliimiinde (2+2+3+2) ritim kaliplarina denk

geldigi goriilmektedir.

3.4.1.4. Soz icerigi

Diizeni ve Sayisi

Sefil aylarinda sokiin mii geldin
Ne yaman firgatli 6tersin turnam
On iki imam katarma uymussun

Ali’nin semahi tutarsin turnam

Ali’nin semah1 sende bulunur
Otme garip garip sinem delinir
Gozle yarin evhallar1 goriiniir
Asiklar demine yetersin turnam
Ugler sizin ile biledir bile
Yediler de bu semahan bayila
Sah Ismail sizin yoldasiz ola
Giiruhu naciye yetersin turnam
Dedemoglu askin haddini yazar
Mecnun Leyla’sini arayip gezer
Sakin agma gdgsiin bendini ¢gezer

Can ver su canana yetersin turnam

Bagdat ellerinden gelen turnalar
Haberini verin beni sorana
Oynarim giilerim ¢ikmaz 6ziimden

Yikik kalbim evi oldu verane

Arap ata bindim sahan m1 saldin

Gargiy1 kaptin da meydan m1 aldin

Uyak

o O o @

O O o o
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Hece Dura@

6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+5=11
6+5=11
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Yoksa padisahtan ferman mi1 aldin I 6+5=11
Goniil ol sebepten oldu verane Kk 6+5=11
Biri rahmet yagsa sulanir misin m 6+5=11
Lale ¢iceklere belenir misin m 6+5=11
Yaradan seneltse senlenir misin m 6+5=11
Goniil ol sebepten oldu verane K 6+5=11
Bu sozler gayumdur dokiim bulamam n 6+5=11
Aglatmis yaradan dahi giilemem n 6+5=11
Seneltse de lezzetini alamam n 6+5=11
Goniil ol sebepten oldu verane Kk 6+5=11

Yukarida incelenmis olan deyislerin edebi yapisi, 11°li hece 6lgiisiiyle yazilmistir
ve kosma tiirline uygundur. Hece sayist ayni olan deyislerin durak yerlerinin de ayn
oldugu tespit edilmistir.

Bozok semahinda sadece erkekler meydana cikmaktadir. Bu yorenin Onemli
semahlarindan ve olmazsa olmazlarindan bozok semahi; agirlama, yiiriitme ve cark-1
pervaz olmak {izere ii¢ boliimden olusmaktadir. Bu semahta agirlama-yiiriitme-carki
pervaz, tekrar yiiriitme ve gark-1 pervaza donme boliimleri dikkat cekmektedir.

Bu semahta s6z Tirkge ’dir. Nenni ha nenni, dost nenni, has nenni, 6mriim ha
Omriim, dur hayran hayran sozleri bu semahin igerisinde yinelenmistir. Ayni zamanda
s0z icerigine dikkat edildiginde tigler, yediler gibi kutsal sézciiklerle say1r mistisizmi de
dikkat ¢gekmektedir.

Yorede kullanilan ve eser i¢inde gecen sokiin etmek, sokiin gelmek; ¢ika gelmek,
firgat; ayrilik, cezer; ¢izmek, seneltse; senlenmek, verane; virane, hokiim; hiikiim,
anlamlarinda kullanilmaktadir.

Ana temast Hz. Ali iizerine yazilmis olan bu deyiste yedi ulu ozandan “Sah
Ismail” ve “Dedemoglu”nun deyislerinin kullanildig1 ya da bu ozanlar1 anmak iizere

isimlerinin zikredildigi disiiniilmektedir.
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3.4.2. Diinii Giinii Semahi: Koreografi ve Miizikal Yap1

NotaNo2: DUNU GUNU SEMAHI

Derleyen: Gamze Giilmez - Sahin Balkaya
Derleme Tarihi: 30.11.2018

Notaya Alan: Gamze Giilmez

Yore: Arapgir/ Aligh (Hastek Koyii)
Kaynak Kisi: Hakan Cetinyol-Aygiin Cetinyol
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DUNU GUNU SEMAHI 3
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Harici rehberi ayirip getir
Hava boyle eksik isleri getir
Rizali lokmasi yerine getir
Yiyelim imam Hiiseyin askina

Sarayin oniinden akiyor harklar
Kurulsun semahlar doniilsiin carklar
Hani bir iiziimii kirk bélen kirklar
Dénelim imam Hiiseyin askina

Can Hatayi Pir Hatayi bu yola beli deyu
Cigrisalm Muhammed Ali deyu
Gizemizde bir ikrar vardir deyu
Duralim imam Hiiseyin askina
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3.4.2.1. Koreografi

Diinli giinii semah1 olarak yorede adlandirilan semah ayni zamanda kerbela
semahi olarak da gegmektedir. Bu semah1 derleme yaptigimiz Hakan Cetinyol’un dedesi
yorede bu yola 6nderlik etmis Ali Kiigiik dede siirekli olarak icra edermis. Gorgili cemi
sonrasinda mersiyenin ardindan cemdeki agir havayi dagitma amaci vardir. Biitiin
cemaatin eslik ettigi hizli bir ritme sahip bir semahtir.

Semaha kalkan canlar selamlasarak baslarlar. Yerinde bir adim ileri geri gitme
hareketi esnasinda sag el sol gogse, sol el disariya agilacak sekilde bir figiir
cizilmektedir. Bu hareket ile disariya acgilan el kotiiliiklerin gitmesi, sag ve sol gogse
konulan el ise iyiliklerin bedenle biitiinlesmesi amacindadir. Bu hareket vokal icra
baslayana kadar devam eder ardindan vokal icra ile birlikte hizli bir tempo esliginde

ylriiyiis baglar. Semahta yiirlime esnasinda Dede ve makamina sirtini donmeyecek

sekilde gergeklesir.

.
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Resim 3.2. Arapgir-Ali¢h Derleme (30.11.2018)
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Bu kol figiiriiniin ardindan, farkli bir figiir daha eklenerek dans zengin bir
koreografi niteligi kazanir; kollar yukariya dogru agilarak kusun kanat ¢irpmasini
andiran bir goriiniim sergiler. Vokal icra bitip saz boliimiine gecince tekrar yerinde ileri
geri adimlar esliginde kol hareketleri yinelenir fakat bu hareket de ritmik hiz diismez.
Daha farkli bir koreografik yapi sergilemeyen bu semahta “Ali miirsit giizel sahim
eyvallah illallah” sozleri yavas bir tempo ile sOylenerek semahin bitis hissini ifade
etmekte ve dua ile son bulmaktadir.

Hii Allah Allah
Hayir hizmetiniz kabul olsun
Hizir yoldasiniz olsun
Sar1 mecniin kilavuzunuz olsun
Allah Allah Hii

3.4.2.2. Dizi Ozellikleri

Eser 9 zamanh usul igerisinde icra edilmistir. Tek boliimli olan bu semahtaki

sesler su sekildedir:

A
Z, ¥ n |
N " (o) L] in |
7 L FonaF 4 in |
L2

Esere hiiseyni dizisinin karar perdesi ile giris yapilip, genellikle Hiiseyni de Ussak
dortliisii ile calinmistir. Ozellikle ussak dortliisiiniin yeden sesi ile evi¢ perdesinde
dolanmasi ile farkli bir motif olusturmustur. Cikici bir seyir 6zelligi gosteren boliimde
durak olarak eserin birinci derecesi kullanilmistir. Dizinin sekizinci derecesi hari¢ tiim

seslerinin kullanildig1 goriilmektedir.

3.4.2.3. Ritim

Cark-1 Pervaz (2+3+2+2)
Tek bolimden olusan eserin yeldirme boliimiinde 9/8 ‘lik oOl¢ii anahtart

kullanilirken ritim kalib1 (2+3+2+2) seklinde seyretmistir
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3.4.2.4. Soz icerigi

Uyak Hece Durag Diizeni Sayisi

Diinii giinli arzumanim kerbela a 4+7=11
Varalim imam Hiiseyin askina b 4+7=11
Senden gayri sebebim yok diinyada c 4+7=11
Dénelim Imam Hiiseyin askina b 4+7=11
Harici rehberi ayirip getir d 4+7=11
Hava boyle eksik isleri getir d 4+7=11
Rizali lokmas1 yerine getir d 4+7=11
Yiyelim Imam Hiiseyin askina b 4+7=11
Sarayin Oniinden akiyor harklar e 4+7=11
Kurulsun semahlar doniilsiin ¢arklar e 4+7=11
Hani bir tiztimi kirk boélen kirklar e 4+7=11
Dénelim Imam Hiiseyin askina b 4+7=11
Can Hatayi bu yola beli deyu f 4+7=11
Cigrisalim Muhammed Ali deyu f 4+7=11
Gizemizde bir ikrar vardir deyu f 4+7=11
Duralim imam Hiiseyin agkina b 4+7=11

Yukarida agiklanmis olan edebi yapi, 11°li hece Slgiisiiyle yazilmis kosma tiiriine
uygundur. Hece sayis1 ayni seyreden semahta duraklarinin da ayni oldugu tespit
edilmistir. Bu semahta kullanilan dil Tiirkge ‘dir. Eserin seslendirilisi sirasinda yoreye
(Hastek) 6zgli agiz 6zelliklerinin etkisi goriilmektedir. Eserin her dizesinin ilk satiri

okunurken son kelimesi uzatilarak okunmaktadir.
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Bu eserde ilk dizedeki son kelime Kerbela iken kaynak kisi ‘‘kald1 sen de’’
kelimeleriyle icra etmektedir. “Sen de” kelimesi icra edilirken araya kelimenin sonuna
“-y” kaynastirma harfi girerek “sende-y” seklinde ifade edilir. Bu da yoreye 6zgiir bir
agiz ozelligi gostermektedir.

Akiyor kelimesindeki “ki1” hecesinde k harfi hiriltili bir sekilde sdylenerek yine
yoreye Ozgl bir agiz ozelligi vurgulanmigtir. Ayni sekilde “Harklar”, “Kirklar”
kelimeleri de bu sekilde seslendirilmistir.

Yorede siklikla kullanilan bu semah, tek boliimlii olup ¢ark-1 pervaz boliimiinden
olugsmaktadir. Cem’de mersiye boliimiinden sonra, mersiyedeki agir havayi dagitmak ve
biitiin cemaatin katilimiyla cemi sonlandirma amaci vardir.

Muhammed-Ali-Hiiseyin temasi iizerine yazilmis olan semah, yedi ulu
ozanlardan, Sah Hatayi’ye ait bir deyis ya da bu ozani anmak amagli yazilmis oldugu

distiniilmektedir.
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3.4.3. Al-i Nur Semahi: Koreografi ve Miiziksel Yapi

AL-i NUR SEMAHI

NOTANO.3:

- Sahin Balkaya

Derleme Tarihi: 30.11.2018

Derleyen: Gamze Giilmez
Notaya Alan: Gamze Giilmez

si:
Hakan Cetinyol-Aygiin Cetinyol

Yore: Arapgir/ Aligh (Hastek Koyii)
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AL-I NUR SEMAHI
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AL-I NUR SEMAHI
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3.4.3.1. Koreografi

Al-i nur semahint (ii¢ bact semahi) kadinlar oynar. Bir bagska adi Fatima Ana
semahidir. Semahlar1 kayit aldigimiz yorede o zamanki sartlardan 6tiirli semah donecek
iki kadin bulunmadigindan dolay1 semahi, bir kadin bir erkek olarak kayda alabildik.

Semah agirlama boliimii ile baslar ve hareketler olduke¢a yavastir ¢iinkii bu esnada
resitatif olarak adlandirilan serbest bolimde hiz daha da yavaslamaktadir. Agirlama
boliimiinde agir tempo ile baglayan yerinde saga dogru ayak iki adim, tekrar oldugun
yere bir adim ve sola dogru ayak iki adim seklinde gerceklesen ayak hareketleri ile
ilerleme figiirii yapilmaktadir. Bu esnada kollar yukariya dogru avug ici agik olacak
sekilde hafif dairesel bir sekille bir sag kol bir de sol kol olmak iizere sirayla
gerceklesmektedir.  Serbest olarak adlandirdigimiz  boliimde bir duraksama
gerceklesmektedir. Bu boliimiin ardindan tekrar belirtilen figiir agir bir tempo ile devam
etmektedir. Bu bolim bittikten sonra yiiriitme bolimiine gegilir, fakat bu boliimde de
ritmik hiz yine yavas ve orta olacak sekilde devam etmektedir. El kol ve ayak
hareketleri farkli bir figiir ile degismemek {izere dairesel bir yiiriiyiis baslamaktadir.

Cakr-1 Pervaz boliimiine gecilecegini hissettiren climle ‘Muhammed’den mesru
oldum’ daha da yavaslatilarak okunur ve ritmik hiz artarak semahin havasi degisir. El
ve kol hareketleri sag kol yukart dogru agilirken sol kol kendi yoniinde hafif asagi
diiser. Bu hareketin tersi olacak sekilde, sol kol kendi ekseninde yukari dogru
yiikselirken sag kol kendi ekseninde hafif agag: diiser. Cark-1 Pervaz boliimiiniin bitigine
yaklasirken ‘cark eyle’ sozleri yavaglayarak semahin bitis hissi verilir. Semah donen
canlar dedenin duasi esliginde dedenin oniine egilir ve semah sonlanir.

Semahlar saf ola, giinahlar affola
Semahi bizlere bagislayan Muhammed Mustafa’nin sefaatlar iizerimizde
hazir ve nazir ola, Fatima Ana yoldasiz ola, tecennaniz, temennamz kabul ola,
Hizir yoldasiz ola, Sar1 Mecnun yardimciniz ola..

Allah Allah Eyvallah...

3.4.3.2. Dizi Ozellikleri

Eser 10 zamanli usulde icra edilmis olup, 10/8 ve 10/16 usullerin kaliplarina

uygun olarak icra edilmistir.
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Eserin agirlama boliimii yukaridaki tabloda belirtildi gibidir. Inici bir seyir
Ozelligi gosteren bu boliimde eserin durak sesi dizinin dordiincii derecesi ile
baglamaktadir. Eserin giris boliimiinde icra edilen serbest boliim resitatif (konusur gibi)
olarak seslendirilip, semaha hazirlik niteligi tasimaktadir. Serbest olarak
adlandirdigimiz boliimiin ardindan eserin gii¢lii perdesine ulasarak rahatlama hissi
vermistir. Eserde dizideki seslerin tiimiiniin kullanilmas1 ve ezgi orgilisiiniin hiiseyni
dizisi, hiiseyni de ussak dizisi ve hicaz beslisinin kullanilmas1 eseri zengin bir ezgi
orgiisiinde biiriimiistiir. Ozellikle hicaz dértliisiiniin {i¢iincii ve ddrdiincii derecelerinde
kalislar yapmasi dikkat ¢ekmistir.

Eser inici bir karakter gozeterek Cark-1 Pervaz boliimiine gegmistir.

Eserin 100. Olgiisiinden itibaren dizinin iigiincii ve dordiincii dereceleri ile
baslayip giigliisii lizerinde melodik bir motif olusturmustur. Dizinin biitiin seslerinin

kullanilmas1 zengin bir ses orgiisii olusturmustur.
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3.4.3.3. Ritim

Yiiriitme (2+3+2+3)

Eserin 100. Olgiiye kadar olan ritim kalib1 asagidaki gibidir:

10 , I
+H ; i

i

Cark-1 Pervaz (2+3+2+3)
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.
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3.4.3.4. Soz icerigi

Ben bugiin giizeller sahin1 gérdiim
Giyinmis kusanmis al harelenmis

Ayagin tozuna yliztimii stirdiim

Has nenni nenni
Nenni nenni dmrimiin vari

Canimin can1 Ali’nin oglu Hasan Hiiseyin

Kirmiz1 yanagin al al olmus
Dedi bugiin halim pek yaman olmus
Su hiirti gézlerin bir keman olmusg

Siyah ebrularin bir harelenmis

Has nenni nenni

Omriimiin var1 canimin cani
Ali’nin oglu Hasan Hiiseyin
Efendim sultanim su¢umu bildir
Diler azad eyle dilersen 6ldiir
Miibarek aylarda zekatin gonder

Desinler gevheri fukaralanmis

Fukaralanmis has nenni nenni

Dertli dertli ne dtersin

Bagrim yanik dayanamam zara biilbiil
Hem dertliyem hem firgath

Yakma beni nara biilbiil

Omriim émriim canimin cani

Muhammed’den mesru oldum
Dolandim kapina geldim
Bin dediniz yalinayak

Kavustum didara geldim

6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+4=10 (?)
6+5=11
6+5=11
6+5=11

6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11

4+4=8
4+4=8
4+4=8
4+4=8
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Cark eyle cark eyle

Muhammed Mustafa i¢in gark eyle
Aliyel Miirteza icin cark eyle
Hiiseyni kerbela icin ¢ark eyke

Al-i Nur semahina ayni1 zamanda bacilar semah1 denmektedir. Burada bahsedilen
gokytiziinde beliren nur degildir. Semahin agirlama boliimiine baslamadan evvel icra

edilen serbest boliimde;

Al-i nur yesili nur

Cengeri nur, atinin dort ayagi nur
Ali kazadan gelir iken,

Fat-ima ana cikar karsisinda

Hak i¢in salunur

Sozleriyle kafiyeye uyumlu olabilmesi nur kelimesi yinelenmistir. Bu semahta dil
Tirkge ‘dir. Arapgir/Hastek yoresine ait belirgin agiz 6zellikleri kullanilmaktadir.
Eserde kullanilan ve vokal icra sirasinda gordiim, (-y) lnsiiziini alarak gordii-(y)m,
ayagin kelimesindeki yumusak (g) belirgin bir ifadeyle, dmriim kelimesi de yine (-y)
insiizlinii alarak omrii(y)m seklinde ifade edilip yoreye 6zgii belirgin bir agiz 6zelligi

gostermistir.
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3.4.4. Ya Hizir Semahi: Koreografi ve Miiziksel Yap1

NOTANO.4: YA HIZIR SEMAHI
Yore: Arapgir/ Aligh (Hastek Koyii)
Kaynak Kisi: Hakan Cetinyol-Aygiin Cetinyol

Derleyen: Gamze Giilmez - Sahin Balkaya
Derleme Tarihi: 30.11.2018

Notaya Alan: Gamze Giilmez
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YA HIZIR SEMAHI
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3.4.4.1. Koreografi

Ya Hizir semahi yorede onemli olan ‘Hizir’ 1 anmak ve ona ¢agrisim yapmak
amacli dontilen bir semahtir. Yorede kadin erkek karisik oynanan bu semah iki
boliimliidiir.

Yiiriitme boliimiine rizalik alinarak baglanir. Semaha duran kisiler birbirlerine
bakacak sekilde karsiliklt dururlar. Oldugu yerde iki adim soluna, bir adim tekrar
oldugu yere, ardindan iki adim sagina atarak o yoriingede ayak hareketlerini
gergeklestirirler. Bu sirada kollar; sol kol yukar1 dogru dirsek kirik bir sekilde avug igi
acik, sag kol ise sol kola dogru avug i¢i asag1 dogru bir sekil ile bir asag1 bir yukari
ritme uyarak bir hareket sayilir, ayni hareket sol taraf icin de gegerlidir. Sol kol
yukariya dogru dirsek kirik bir bicimde avug i¢i acik olacak sekilde, sag kol da dirsek
kirik ve avug i¢i asagi bakacak sekilde sola dogrudur. Bir sag bir sola ritme uyacak
sekilde kollar ayak hareketleri ile bir ahenk i¢indedir. Bu hareketten farkli olarak kollar
ayni fakat ritmik hiz degismeden yiiriime baslar, ylirime uzun siirmemekle beraber
tekrar ayni figiire doniiliir.

Dede ve ayn1 zamanda zakir, ¢ark-1 Pervaz boliimiiniin baglayacagini ‘Dedemoglu
der ki’ sozleri ve ritmi hizlandirarak hissettirmektedir. Semahgilar bu béliime gecerken
arka arkaya dizilecek sekilde hizli bir yiiriime gerceklestirir. Bu yliriime esnasinda sol
kol yukariya dogru dirsek kirik bir bigimde, sag kol kendi hizasinda asagiya dogru
biikiik durur. Ayni hareket sol yon i¢inde gecerlidir. Bu figiiri gerceklestirirken canlar
kendi etrafinda birer daire c¢izecek sekilde bir doniis sergiler. Bu hareketler
gezegenlerin, birbirine degmeden kendi ekseni etrafinda doniisiinii hissettiren hareketi
betimlemektedir. Doniis esnasinda Dede ve makamina sirtlart doniik olmayacak sekilde
donerler. Son ¢ark eyle s6zii yavaslatilarak semaha bitis hissi verilir.

Allah Allah
Semahlar saf ola, giinahlar af ola, hayir hizmetiniz kabul ola

Hizir yoldasiz ola, hizmetinizden sefaat bulasimiz Hii

3.4.4.2. Dizi Ozellikleri

2 ve 10 zamanl usul igerisinde icra edilen Ya Hizir Semah’min yiiriitme

boliimiine ait dizi asagidaki gibidir;
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Ussak dizisinin seyir Ozelliklerini gosteren bolimde, yeden perdesi ile eser
icrasina basglanmaktadir. Burada yeden ses aymi zamanda eserin siklikla kullanilan
tizerinde kaliglar sergilenen ses niteligi tasimaktadir. Ussak dortliistiniin tigiinci
derecesi ve dizinin gii¢liisii olan neva perdesinde belirgin kaliglar yaparak bir ezgi
motifi olusturmus ve bunu eser i¢inde yinelemistir.

Semahin ¢ark-1 pervaz boliimiinde icra edilen dizi asagidaki gibidir;

,H
b

7N [}
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N>

Dortliiniin ikinci derecesi ile icraya baslanarak, tiglincii ve dordiincii dereceleri
lizerinde gezinmis ve burada giiclii perdesi hissettirilmistir. Burada giiclii iizerinde tam
ve yarim kaliglar dikkat ¢ekmektedir. Cark-1 pervaz boliimlerinde sikg¢a rastladigimiz

'mi’ perdesi tlizerindeki degistirici isareti sik kullanarak yoreye 6zgii bir motifi ve ezgi

Orgiisiinii hissettirmektedir.

3.4.4.3. Ritim

Yiiritme (2+2)

2. B > = - |
e e :

Cark-1 Pervaz (3+2+2+3)

s 7 ¢ 7
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3.4.4.4. Soz icerigi

Uyak Hece Durag Diizeni Sayisi

Muhammed Ali’yi candan sevenler a 6+5=11
Varinca bir tel ver Ali’ye turnam b 6+5=11
Hasan Hiiseyin’den medet umanlar a 6+5=11
Varinca bir tel ver Ali’ye turnam b 6+5=11
Zeynel Abidin’nin tath dilleri c 6+5=11
Bakirdir nabudur stirer yollari c 6+5=11
Caferi sadikin biilbiil dilleri c 6+5=11
Varinca bir tel ver Ali’ye turnam b 6+5=11
Ol imam Cafer’den Musai Kazim d 6+5=11
Ali yiil Riza’ya baglidir 6ziim d 6+5=11
Taki’ye Naki’ye budur niyazim d 6+5=11
Varinca bir tel ver Ali’ye turnam b 6+5=11
Muhammed Taki’den Sah Ali Naki e 6+5=11
Hasantil Askeri bendimin bagi e 6+5=11
Yerin gogiin arsin kiirsiin diregi e 6+5=11
Varinca bir tel ver Ali’ye turnam b 6+5=11

Ya Hizir semahinda kullanilan dil Tirkce ‘dir. Sozler incelendigi zaman bir
duvaz-1 imamdan olusan soylenisi oldugu diisiiniilmektedir. Semahta kullanilan
‘eleman-eleman’ kelimeleri bu yo6renin semahlarinda karakteristik bir ciimle halini
almaktadir. Turnam kelimesindeki t iinslizii yumusayarak d ye doniismiis, durnam
biciminde ifade edilmistir. “Ya Hizir Ya Hizir”, “Eleman, Eleman” kelimeleri baskin
bir sekilde telaffuz edilmistir. Cark eyle kelimesindeki k {insilizii sert bir bi¢imde
telaffuz edilmis, i¢in kelimesin de —i {nliisii yerine —ii {inliisii getirilerek iciin gibi

yoresel bir agiz olustugu diistiniilmektedir.
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3.4.5. Kirklar Semahi: Koreografi ve Miiziksel Yapi

NOTANO:5 KIRKLAR SEMAHI

Y ore: Arapgir/Aligh(Hastek Koyii)
Kaynak Kisi:Hakan Cetinyol-Aygiin Cetinyol

Derleyen:Gamze Giilmez-Sahin Balkaya
Derleme Tarihi:30.11.2018
Notaya Alan: Gamze Giilmez
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KIRKLAR SEMAHI
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KIRKLAR SEMAHI
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3.4.5.1. Koreografi

Malatya Arapgir/Hastek yoresine ait kirklar semahi mihraglama sozleri ve formu
esliginde icra edilmekte olup ‘Kirklar meclisi’ nde gegen olay1 anlatmaktadir. Semah
donen canlar rizalik aldiktan sonra baglama icrasini beklerken iki eli de gégsiinde kapali
Dede ve makaminin Oniinde vokal icraya giris yapana kadar beklemektedirler. Bu
yorede genellikle bacilar donmektedir. Fakat erkek-kadin karisik da oynanabilmektedir.
Dede vokal icraya girdikten sonra semah donen canlar birbiri ardina dizilip yiiriime
boliimiine gegis yaparlar. Buradaki koreografi, sol el yukariya dogru avug ici agik,
dirsek kirik bir sekilde, sol el sag gogse kapali bir durus sergilemektedir. Sol el iki defa
yukar1 asag1 hareket ederken sol ayakta bir adim ileri gitmektedir. Ayni hareket sol yon
icinde gecerlidir. Burada baglama ve ritme uyumluluk s6z konusudur. Cark-1 Pervaz
boliimiine kadar bu yiiriime devam etmektedir.

Dede veya zakir, Cark-1 pervaz boliimiine gecildigi ‘o serbetten biri icti’ sdzlerini
yineleyerek semahgilar1 uyaran ve degisen ritim esliginde hissettirmektedir. Burada
ritim hizlanmaktadir. Bu boliimde iki el gégse aynmi anda kapanir, iki adim atilir. Daha
sonra iki kol ayni1 anda genis bir bicimde agilir. Dede ve makaminin 6niine gelince sirt
donmeyecek sekilde bir donme hareketi gerceklesir. Son dortliigiin son ciimlesi
yavaglatilarak semahin bittigi hissettirilir.

Allah Allah
Semahlar saf ola, giinahlar af ola
Uclerin, beslerin, yedilerin, on ikilerin,

Kirklarin sefaati iizerinizde hazir ve nazir ola
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3.4.5.2. Dizi Ozellikleri

10 zamanl1 usul igerisinde icra edilen semahin dizisi asagidaki gibidir;

vl
a
D

L9

BN

Hiiseyni beslisi ve ussak dortliisii birlesiminden olusan eserin icrasina hiiseyni
dizisinin dordiincti derecesi ile baslanir. Dizideki dordiincii derecenin belirgin bir
sekilde kullanilmasi, gilicli konumunda oldugunu hissettirmektedir. Vokal icraya
beslinin yeden sesi ile baslanip, s6z girislerinde yeden ses iizerinde 1srarli kalislar

yapilmaktadir.

LY (8]
A et 2
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Dizinin ikinci derecesi ile icra baslamaktadir. Dizinin gii¢lii konumundaki ‘mi’
perdesi yogun bir sekilde hissettirilmektedir. Besli’deki ii¢, dort ve besinci dereceler
lizerinde gezinerek ezgi orgiisii olusturmaktadir. Beslinin gii¢liisii izerinde gezinip, bu
dizinin fazla disina c¢ikilmamistir. Cok belirgin olmasa da dizi {izerinde degistirici

isaretlerle ezgi zenginligi yakalanmistir. Bollime yumusak bir anlatim hakimdir.

3.4.5.3. Ritim

Yiiriitme (3+3+2+2)

El FEBII0 T
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Cark-1 Pervaz
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3.4.5.4. Soz Icerigi

Geldi ¢agird1 Cebrail a
Hak Muhammed Mustafa’y1 b
Hak seni mihraca okur C
Davet ile Kadir Hiida d

Evvela emanet budur
Pirin rehberin tutarsin
Daim erkana ya tut el

Tariki miistakiyime

Canim size kimler derler
Sahim bize kirklar derler
Ciimleden ulu yolumuz

Eldedir kuallu varimiz

Ciimlemize nester vursan
Bir yere akar kanimiz
Madem size kirklar derler

Nigin noksandir biriniz

Selman seydullaha gitti
Ondan eksiktir birimiz
Selman seydullahtan geldi
Hii deyip igeri girdi

- ]

<»
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4+4=8
4+4=8
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Seydullahini ileri
Bir {iziim tanesi koydu

Selman’in keskiillahina

Kuduretten bir el geldi
Ezdi bir engiir eyledi
Hatemi parmakta gordi

Ugradi bir miigkil hale

O serbetten biri icti

Ciimlesi de oldu hayran

Miimin miisliim iiryan biiryan

Hep de durdular semaha

El ¢irp1p da bendi deler
Muhammed’de bile girdi
Kirklar ile de semaha

Muhammed’im cosa geldi

Kemendi basindan diistii
Kemeri kirk pare oldu
Hep de sardilar kirklara

Hatirlar1 oldu sefa

Muhammed’i gonderdiler
Ali hakki tavaf etti
Hatemi 6niine koydu

Dedi settarsin Ya Ali

Evvelim sen ahirim sen
Zahirim sen batinim sen
Ciimle isler sana ayan

Sah Hatayim eremedim
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4+4=8

4+4=8
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4+4=8
4+4=8
4+4=8
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4+4=8
4+4=8
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4+4=8
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Ben bu sirrin vakifina 4+4=8
Ozii ciiriik inandiramadim

Eyvah...

3.4.6. Kirat Semahi: Koreografi ve Miiziksel Yapi

vomano:s  KIRAT SEMAHI

Derleyen: Gamze Giilmez- $ahin Balkaya
Derleme Tarihi:30.11.2018
Notaya Alan: Gamze Giuilmez

Yore: Arapgir/Aligh (Hastek Koyil)
Kaynak Kigi: Hakan Cetinyol- Aygan Cetinyol
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10 KIRAT SEMAHI
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3.4.6.1. Koreografi

Bu yorede kirat semahin1 geng kizlar donerler. Semah rizalik alinarak baslar.
Dede vokal icraya giris yapana ‘neni ha nenni ha’ sdzleri yinelenerek dek baglama

icrasi esliginde kisa bir agirlama gergeklesir.
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Agirlama boliimiinde bulundugu yerde iki adim sag, iki adim sola gidip gelme
hareketi vardir. Bu sirada sag kol yukari avug i¢i agik olacak sekilde, sol kol sag kola
bakacak sekilde hafif asagida durmaktadir. Ayni figiir sol yon i¢in de gecgerlidir. Bu
hareket iki defa solda iki defa sagda ritme uygun bir sekilde tekrarlanmaktadir.

Vokal icraya giris yapildiginda ritmik hiz biraz daha artarak yiiriime baslar, figiir
degismez.

Cark-1 pervaz boliimiine gecerken iki belirgin figlir géziimiize ¢arpmaktadir.
Birincisi; sol kolun sag gogiis hizasindan disariya dogru acgilmasidir ki bu hareket sag
kol i¢inde gecerlidir. Yiikselen kol esnasinda diger kol kendi yoniinde asagiya dogru
durmaktadir.

Ikinci hareket ise, sag kolun sola dogru viicuttan disar1 olacak sekilde adeta bir
seyi disar1 gondermek ister gibi bir hareket sergilemesidir. Bu esnada sol kol da avug i¢i
acik bir bigimde sirta koyulur. Gittikge artan ritmik hiz esliginde bu iki hareket de
hizlanir. Dede ve makaminin 6niine gelince sirt doniilmeyecek sekilde dairesel bir sekil
cizilir. Deyisin son dortligline ait olan ‘Gtiip gider bir gozleri slirmeli’ sozleri
yavaglatilarak semah hareketlerinin de bu hiza uymasi igin bitis hissiyat1 verilmektedir.

Eyvallah, hayir hizmetiniz kabul ola
Semahlarimiz af ola, himmetlerinizden sefaat bulasimiz

Allah Allah

3.4.6.2. Dizi Ozellikleri

5 zamanli usule uygun icra edilmis olan semahtaki agirlama ve yiirlitme

boliimlerine ait diziler asagidaki gibidir;

(9]

L
N

N>

Hiiseyni dizisinin seslerinin kullanildig1 agirlama ve yiirlitme bdliimiinde, hiiseyni
dizisinde ugsak dortliisii kullanildigi, dortlii ve beslileri sik kullanarak tipik bir hiiseyni
ozelligi tasidig1 goriilmektedir. Yeden sesin siklikla kullanilmasi karar perdesinin bu ses
oldugu diisiiniilmektedir. Cikici-inici ses 6zelliklerine sahip bir ezgi 6zelligi tagimakta

olup atlamali seslere yer verilmistir.
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2 zamanli usule uygun olarak icra edilen ¢ark-1 pervaz bolimiindeki dizi asagidaki

gibidir;

,_
D

L/ [§]
\ et J

N>

Ussak dortliisiiniin ikinci derecesi ile icraya baglanip, iki ve tiglincli dereceler
tizerinde ezgi Orglisii olusturulmustur. Bu boliimde giiglii olarak dortliide neva perdesi
ve ‘mi’ perdesi iizerinde degistirici ses kullanildig1 gozlemlenmistir. Yorede cark-1
pervaz boliimlerinde siklikla rastlanan ‘mi’ sesi iizerindeki degistirici isaret bu yoreye

0zgl bir motif niteligi tasimaktadir.

3.4.6.3. Ritim

Agirlama-Yiiriitme

g=
i
W,
3
B

Cark-1 Pervaz

3.4.6.4. Soz icerigi

Yine kircalandi (da) daglarin basi a 6+5=11
Durmuyor akiyor (da) gdziimiin yast a 6+5=11
Ne yaman firgath (da) kiratin isi a 6+5=11
Kirat bu daglar1 (da) asmali bugiin b 6+5=11

107



Kirat’a gidiyor (da) kostugu zaman
Dizgini boynundan (da) astig1 zaman
Dere pozan gibi(de) costugu zaman

Koriigil sargidan(da) gegmeli bugiin

Dervis Siilleyman’im (da) pirim pir ise
O yar ile ahd1 zaman pir ise
Kirat sende kiiheylanlik var ise

Pirin dergahina (da) diismeli bugiin

Havayi da deli goniil havayi
Tiirkmen kiz1 katarlamis mayay1
Huma kusu yiiksek yapar yuvayi

Cekip gider bir gozleri stirmeli

Dere kenarinda yerler hurmay1
Kilavuz eylerler telli turnay1
Ak gbgsiin iistiinde ilik diigmeyi

Coziip gider bir gozleri siirmeli

Karacoglan derki buna ne fayda
Bir vefa kalmadi ok ile yayda
Kuru iiziim yanmayinca biter mi

Vakit gelmeyince biilbiil 6ter mi

Otiip gider bir gozleri siirmeli

O

T o o Qo

o Q Q@@ «

6+5=11
6+5=11

6+5=11

6+5=11

6+5=11
6+5=11
6+5=11
6+5=11

4+4+3=11
4+4+3=11
4+4+3=11
4+4+3=11

4+4+3=11
4+4+3=11
4+4+3=11
4+4+3=11

4+4+3=11
4+4+3=11
4+4+3=11
4+4+3=11

4+4+3=11
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3.4.7. Babullah Semahi: Koreografi ve Miiziksel Yap1

Notano:7  BABULLAH SEMAHI

Yore:Arapgir/Aligh(Hastek Koyii Derleyen: Gamze Giilmez-Sahin Balkay:
Kaynak Kisi: Bektas Ozcan ’ Derleme Tarihi: 06.04.2019
’ Notaya Alan: Gamze Giilmez

e

0

P’ A

Vokal (">
AN1Y 4
oJ

Saz 5
S =X

N
i
i
[

p” A I | 1 ]
7 b L I L i 3 - 1
| o W I 1 I /1 1
:]V I 3 . 3 1

as km  dan de i yem bil lah i nan ma na il nea ca yip__ mes_ ta ne

izl

109



BABULLAH SEMAHI
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4 BABULLAH SEMAHI
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BABULLAH SEMAHI 5
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3.4.7.1. Koreografi

Babullah semahi yiiriitme ve ¢ark-1 pervaz boliimiinden olusmaktadir. Genglerin
oynadig1 bir semahtir. Yiiriitme boliimii ile baglayan semahta sag el avug ici agik olacak
sekilde yukartya dogru iki defa inip kalkar, inip kalkarken kol hafif daire sekli olusturur.
Sag kol bu hareketi yaparken, sol el sag gogiise kapanmis bir bigimdedir. Sag yén bu
hareketi yaptiktan sonra, ayn1 figiir sol tarafta da yapilir. Bu sirada ayaklar; sag ayak iki
adim ileri, yerinde durma, sol ayak iki adim ileri yerinde durma seklinde ylirlime
gerceklesir. Cark-1 pervaz boliimiine gegince ritim daha da hizlanmaktadir ve hizlanan
ritimle beraber eller ayni1 anda 6ne dogru gider, ardindan viicut hafif 6ne dogru kendi

icine kapanarak egilir. Bu hareket, disardan cemberi daraltmis gibi bir goriiniim
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cizmektedir. Bir nevi ay ve giines simgelerini canlandirmaktadir. Ayni1 zamanda yorede

Ya Hizir ve Babullah semahlari art arda da oynanabilmektedir.

3.4.7.2. Dizi Ozellikleri

Babullah semahi yiiriitme boliimiinde kullanilan dizi asagidaki gibidir;

: ] o 9.3 n |
O L ] i |

oY 0] n |

NS S

L2

Bu boéliimde ussak dizisinde tiz tarafli bir genisleme yaparak ‘mi’ perdesi iizerinde
icraya giris yapilmistir. Eserin giiclii konumundaki neva perdesinde degil de, bir perde
iistiinde daha ¢ok 1srarl kaliglar yaparak giiclii sesinin ‘mi’ perdesi lizerinde oldugu
disiiniilmektedir. Dizinin ii¢, dort ve besinci dereceleri lizerinde ezgi Orgiisii
olusturulmustur. Ses araligi bunun tizerine ¢gikmamustir.

Eserin ¢ark-1 pervaz boliimiinde kisa bir gecki yapilmustir.

L9

r
D

LNy [§)
A ek £

SN

Yine giliclii konumunda olan ‘mi’ perdesi {lizerinde yarim ses pestleserek

degistirici isaret almistir.

3.4.7.3. Ritim

Agirlama béliimiinde 8. Olgiiye kadar 4/4°liik seyreden ritim tablosu:

i - - e

[==—uF

Agirlama béliimiinde 8. Olgiide 2/4°liik seyreden ritim tablosu:
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Yiiriitme boliimiinde tekrar 4/4°1iik seyreden ritim tablosu:

e F - b=

Yiiriitme boliimiinde 4/4’liik seyreden ritim, 44. Olgiide tekrar 2/4’liikk olarak
degisip,46. dlgiide 4/4 liik olarak devam etmistir.

Cark- Pervaz boliimiinde 10/16°1lik seyreden ritim tablosu:

3.4.7.4. Soz icerigi

Askindan deliyem billah

Inanma nail

Ne acayip mestane akar o gozler
Geldim sen dermanimi ver bari

Ab-1 ziilal olmus (uy uy) bakar o gozler
Ab-1 ziilal olmus amman uy uy uy

Yar Ali, Pir Ali Can Ali akar o gozler

Ustiin bir salimden kamil ders alir
Menarram sirrint (uy uy) arifler bilir

Incilin mercanin (uy uy) kiymeti nolur

Cevahir tagina amman uy uy uy

Yar Ali, Pir Ali, Can Ali eger o gozler

Hay hay, hay hay cark eyle ¢ark eyle
Carka gidenlerindir bu dem erenlerindir
Yeri yeri yeri yeri kalma bu devrandan geri

Bu devrandan geri kalan cehennemdir onun yeri
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3.4.8. Agbaba Semahi: Koreografi ve Miiziksel Yap1

notano:s AGBABA SEMAHI

Yore: Arapgir/Abgh(Hastek Koyii) Derleyen: Gamze Gullmez-$ahin Balkaya

e S Derleme Tarthi:06.04.2019
Kaynak Kisi: Bektag Ozcz
el LD e Notava Alan: Gamze Giilmez
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2 AGBABA SEMAHI
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4 AGBABA SEMAHI
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3.4.8.1. Koreografi

Agbaba Arapgir/Hastek koyiinde mezar1 bulunan, sehit mertebesine erismis ve

ayni zamanda bir ermistir. Her sene yil donlimiinde yad edilir, adina sekiz, on tane
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kurbanlar kesilir. Yiiriitme ve ¢ark-1 pervaz boliimlerinden olugmaktadir. Agbaba’ya
inanc1 olan, yaslh geng, kadin erkek bu semaha katilabilmektedir.

Yiirlitme boliimiinde sag el yukaridan asagiya dogru dairesel bir hareket ¢izerken
viicut da ayni sekilde sagina dogru doniis yapar sol el sag gogse kapanir. Ayni figiir sol
yon icin de gegerlidir. Cark-1 pervaz boliimiinde ise, kollar ayni1 anda uzunlamasina ileri
dogru acilir ve bu sirada bir adim atilarak ileri gidilir, bir adim geri hareketle kollar ayn1

anda geriye dogru itilir. Gittik¢e hizlanan ritimle hareketler uyumlu bir sekilde hizlanir.

3.4.8.2. Dizi Ozellikleri

Agbaba semahinin yiiriitme boliimiine ait dizi agagidaki gibidir;
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i |
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Hiiseyni beslisi ve bu besliye ussak dortliisii eklenerek olusan semahta, dizinin
dordiincii derecesi ile icraya baslanip, bu derece iizerinde belirgin kaliglar yapilmaktadir
ve bu kaliglar dizinin giigliisii konumundadir. Karar sesi dizinin ilk derecesidir. Ses
oOrgiisii olarak dizinin yedinci derecesine kadar gecisler yapilmistir fakat atlamali seslere
pek rastlanmamugtir.

Cark-1 pervaz boliimiinde kullanilan dizi asagidaki gibidir;

N>
P
<]

¢

ef

Bu boliimde dizinin gii¢lii konumundaki, dortlii ve beslinin birlesimi olan ‘mi’
perdesidir. Ezgi orgiisii genellikle dizinin ¢, dort ve besinci dereceleri iizerinde

gezinmesiyle olugmaktadir.

3.4.8.3. Ritim

Yiiriitme béliimiinde 46. Olgiiye kadar seyreden ritim tablosu:
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Cark- Pervaz boliimiinde seyreden ritim tablosu:

= . - . % = o - 1]
2y = > 37 3 7 ¢ )
3.4.8.4. Soz Icerigi

Agbaba’ya Agbaba’ya a 4+4=8
Oh oh oh oh Agbaba’ya a 4+4=8
Demi demi sirin demi b 4+4=8
Gelir geger diinya gami b 4+4=8
Bu bir bahri ummandir c 4+4=8
Buna haddi kenar olmaz d 4+4=8
Delilim sirr1 Kur-an *dir c 4+4=8
Bunu bilen de ar olmaz d 4+4=8
Kiyamazsin baga cana e 4+4=8
Uzak dur girme meydana e 4+4=8
Bu meydanda nice baglar f 4+4=8
Kesilir hi¢ soran olmaz d 4+4=8
Bak su Mansur’un isine g 4+4=8
Halk1 devsirmis basina g 4+4=8
En-el hakkin ferasina g 4+4=8
Diisenlere timar olmaz d 4+4=8

Hay hay hay hay cark eyle cark eyle
Yeri bre yalan diinya

Yalan diinya degil misin

Hasan ile Hiiseyin’i

Alan diinya degil misin
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SONUC

Malatya ili Arapgir ilgesi semahlarina iliskin bu ¢alisma, yore kdkenli semahlarin
yapisal ve Kkiiltiirel Ozelliklerine iliskin  analizi  gergeklestirebilmek adina
olusturulmustur. Calismamizin igindeki boliimlerde ulasilan bilgiler dahilinde elde

edilen sonuclar asagidaki gibidir.

Caligmanin ilk boliimiinde Malatya ilinin Arapgir il¢esinin tarihi, cografi ve
demografik 6zellikleri genel bir ¢ergevede ele alinmistir. Arapgir’in tarih sahnesindeki
varligt M.O. 8000 yilina kadar gitmekte olan bu cografya, bircok etnik kimligin, ¢esitli
kiiltiirlerin ve dinlerin yasadig1 bir yer olarak bilinmektedir. ikinci béliimde ise, Alevi-
Bektasi kavrami genel anlamda ele alinmus, kiiltiirel ve miizikal saptamalar yapabilmek
adina bu bolgedeki cem ritiielleri ve yorede baskin gelen Alevi Ocaklar ele alinmistir.
Bu béliimde elde edilen bilgiler sonucunda, Arapgir ilgesinde tarihi bir inang dokusuna
sahip olan dedelik ve ocak olgusu, yoreyi bu noktada énemli kilabilecek unsurlardandir.
Yorenin onemli ocaklarindan Seyh Hasan Onar Ocagi ve Sar1 Mecnin Ocagi yer
almakta ve birbiri ile cografi olarak yakinlik gosteren Arguvan ilgesinde de talipleri
bulunmaktadir. Alevi inan¢ miizigi ¢ercevesinde bu bolgede, Alevi inancinin dolayl
olarak ifade edildigi; doga ve ask konularinin tasavvufi olarak ele alinip harmanlandigi

Saptanmuistir.

Calismanin iiclincli boliimiinde ise, Alevi-Bektasi cemlerinde dnemli bir yere
sahip olan semabh ritiieli ele alinmis; oncelikle semahin Alevi kiiltiiriindeki yeri, Alevi
sOylencesi olan “kirklar sdylencesi” ile ilintisi; Anadolu semahlarinin genel kiiltiirel,
miiziksel ve koreografik ozellikleri ele alinmistir. Ardindan konu sahasi olarak Malatya
ili Arapgir ilgesinde icra edilen semahlar yapisal ve kiiltiirel olarak incelenmistir.
Incelenen semabhlar, yapisal olarak genellikle iki veya ii¢ boliimden olusmakla beraber,
tek boliimlii semahlar da bulunmaktadir. Ritmik yap1 olarak; 9/8, 10/8, 10/16, 5/8, 2/4,
4/4 6l¢ii anahtarlart kullanilan yore semahlarinin, zengin bir ritim sahasina sahip oldugu
gozlemlenmistir. Konu igeriginin Allah-Muhammed-Ali iiclemesi, Ehl-i Beyt ve Hasan-
Hiiseyin askina diiziilen sozlerin yani sira On iki imamlar, Hizir inanci, ask ve doga,
yorenin kutsallarindan olan Zeynel Abidin, Sar1 Mecnin, Babullah Baba’nin yani sira
tasavvufi sozlerin olusturuldugu tespit edilmistir. Ezgisel yap1 olarak atlamali ve

yanagik sesler kullanilmakta ve semahlar birbirleri ile benzer dizi 06zellikleri
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gostermektedir. Vezin 6zellikleri bakimindan derlenen sekiz semahtan bes tanesi 11°li
hece o6lg¢iisiine, iki tanesi 8’li hece Ol¢iisiine sahip iken, Babullah semahinin ise serbest

hece 6l¢iisiine sahip oldugu tespit edilmistir.

Semahlar, Alevi-Bektasi inancinda 6nemli bir yere sahip olan ve cemlerin 6nemli
bir pargasi olup, vazgec¢ilmez bir ritiiel olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anadolu
Aleviliginde, Dogu Anadolu bolgesinde 6nemli bir yere sahip olan Malatya yoresi ve bu
yoredeki belli il¢elerde, 6onemli ve belirgin bir inan¢ kimligi mevcuttur. Yogunlukta;
Arapgir ve koylerinden Aligli/Hastek, Onar ve ayrica Arguvan ilgesinde bu kimligin
mevcudiyeti, incelemelerimiz arasinda tespit ettigimiz bolgeler arasinda olmakla
beraber, bunun disinda Piitliirge’ye baghh Hiisiikkusagi Koyii, Yazihan, Hekimhan
ilcelerinde de bu inan¢ kimligi onemli boyuttadir. Incelenen semahlar, agiz 6zellikleri
farkliliklarina karsin bu ilgelerde de icra edilmektedir. Bu baglamda tespit edilen ve
kayda alinan semahlar, genel bir cer¢cevede Malatya yoresi semahlari adi altinda
degerlendirilmeye uygun goriilmiistiir. Bu noktada yoresel agiz ve tavirlar farklilik
gosterip, yoresel kimlik adi altinda da farkliliklar ve benzerlikler tartisilmaya agik bir
konudur. Ele alinan semahlar, ayn1 zamanda Anadolu Alevi-Bektasiliginin ortak {irtinii
olarak degerlendirilebilir. Arapgir ve Arguvan yoresinin iletisimde ve etkilesimde
bulundugu g6z oOniinde bulundurularak bazi ortak agiz ozelliklerinin oldugu tespit

edilmistir;

-h iinstizii hinltili bir ifade ile girtlaktan, -g linsiizii de g harfi ile ifade edilmistir;
“omrim”, “cark eyle”, “yeri yeri” kelimeleri ise bu iki yorede, kaliplasmis olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Incelenen semahlarin genellikle 11°1i ve 8’li hece &lgiisii olan
kosma tiirlinde olusturuldugu goriilmektedir. Semahlar genellikle “Sah Hatayi”,
“Dedemoglu” ve “Pir Sultan Abdal”in deyislerinden olugsmakta ya da bu ozanlara niyaz
almak amagli isimlerinin zikredildigi diistiniilmektedir. Yorede icra edilen tek boliimli
olan Diinii Giinii Semahi, cemden sonra mersiyedeki agir havayr dagitmak amaglh
yapilmasi agisindan dikkat ceken ve semah ritiielinde onemli yere sahip oldugu

diistiniilen semahlardandir.

Incelenen semahlarda, semahin hizli béliimii olan “cark-1 pervaz” béliimiinde
ezgisel ve ritmik varyantlar kullanildigr tespit edilmistir. Melodik olarak ise Klasik

Tirk Miizigi’'ndeki isimleriyle, agirlikli olarak “Hiiseyni” ve “Ussak™ dizilerinin
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kullanildig1 goriilmiistiir. Ustl yapilar olarak “agirlama” ve “yiiriitme” bdliimlerinde 2,
4,5, 9 ve 10 zamanli; “gark-1 pervaz” boliimlerinde ise 2 ve 10 zamanli ritim anahtarlar

kullanilmustir.

Kayda almman semahlarin koreografik Ozellikleri incelendiginde agirlama ve
yiiriitme boliimlerinde goze carpan ve dikkati ¢eken bir figiir olan goge dogru agilan
kollarin ritme uygun bir ahenkte agilip kapanmasi ve bu hareketlerin cark-1 pervaz
boliimiinde hizlanmasi, Alevilikte ve birgok kiiltiirde kutsal kabul edilen bir kus olan
“turna kusu motifini” andirmaktadir. Diger belirgin figiir olan ellerin birbirine paralel
olarak ac¢ilip kapanmasi ve oynayis esnasinda belirgin bir daire seklinin daralip
genislemesinin gezegenlerin giines etrafindaki doniislinii simgeledigi diistiniilmektedir.
Elde edilen koreografik ¢ikarimlardan da anlasilacagi iizere Arapgir Semahlari’nin,

Anadolu Alevi inanci iizerinde 6nemli bir yere sahip oldugu diisiiniilmektedir.

ifade edilen bu sonuglardan yola cikilarak konu ile ilgili aktarabilecegimiz bazi

Oneriler agagida maddelenmistir:

1. Alevi-Bektasi inang ve kiiltiirlinde 6nemli yer tutan semahlarin daha g¢ok
arastirmact tarafindan incelenmesi, notaya ve audio/video kaydi altina
alinmasi, yazili envanter birikimi agisindan 6nemli olacaktir.

2. Anadolu Aleviliginde semahlarin, ozellikle miizikal, felsefi ve koreografik
acidan incelenmesinin bazi kaynaklar disinda eksik kaldigi ve bu baglamda
saglikli bir sekilde incelenmesi, bu inanca ve kiiltlire 151k tutabilecek 6nemli

noktalardan biridir.
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