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OZET

ASLANHAN, Emrah Figiir, Mekan ve Motif iliskisinin Yiizey Uzerinde
Plastik Acidan incelenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

“Figiir, Mekan ve Motif Iligkisinin Yiizey Uzerinde Plastik Agidan Incelenmesi”
baslikli bu tez, problem olarak belirlenen kavramlar dogrultusunda hem kuramsal hem
de bir dizi uygulamay1 igermektedir. Tez kapsaminda problem olarak ele alinan
kavramlarin (figiir, i¢ mekan, motif) tarihsel stregleri, 6nemi ve ge¢misten giinimiize

resim sanatindaki yeri ele alinmistir.

Aragtirma kapsaminda yer alan arastirmaciya ait resim caligmalarinin plastik
degerlerinin ¢oziimlenebilmesi i¢in perspektif, ti¢ boyut, hareket, ritim, oran-oranti,
kompozisyon, vurgu, renk gibi plastik degerler ¢oziimleyici tekniksel bir ifade bi¢imi

olarak kullanilmistir.

Aragtirmact, bu aragtirmada ¢aligmalarini figiir, mekan ve motif tiglemesinden

yararlanarak belirli tema ve teknik kullanarak analiz ve degerlendirmelerini yapmustir.

Bu aragtirma dort ana bolimden meydana gelmis ve her bolim kendi igerisinde

farkl: alt bagliklarla olusturulmustur.

Birinci  bolimde; Problem Durumu, Problem Cumlesi, Alt Problemler,
Aragtirmanin  Amaci, Arastirmanin  Onemi, Sayiltilar, Arastirmanin  Yontemi,
Arastirmanin  Temel Kavramlari/Tamimlar ve Simirhiliklar yer almaktadir.  Ikinci
bolimde; figlr, mekan ve motiflerin resim sanati tarihinde kullanimi ana bashig
bulunmaktadir. Figlirin, mekdnin ve motifin tarihsel siiregleri, énemi ve geg¢misten
giiniimiize resim sanatindaki yeri ele alinmistir. Ugiincii bolimde, tez kapsaminda
olusturulan resimlerin olusum siireci, i¢sel sire¢ ve caligmalarin ¢oziimlenmesi yer
almaktadir. Dorduncii bolimde, figir, mekdn ve motife yonelik sonuglar ve tez

kapsaminda olusturulan resimlere yonelik sonuglar yer almaktadir.

Arastirma nitel aragtirma yontemi ile yapilmis, arastirmaciya ait toplam 12 resim

yapilmis ve analiz edilmistir.

Anahtar Sozciikler: Figiir, Ic Mekan, Motif, Sanat, Plastik



ABSTRACT

ASLANHAN, Emrah The Relationship Between Figure, Place And Motif
On The Surface Of Plastic Examination, Master Thesis, Malatya, 2019.

This thesis, titled” Examining the relationship between figure, space and Motif
from a plastic perspective on the surface", includes both theoretical and a number of
applications in line with the concepts identified as problems. In the scope of the thesis,
the historical processes of concepts (figure, space, motif), their importance and their

place in the art of painting from past to present are discussed.

Plastic values such as perspective, three dimensions, movement, rhythm, ratio-
ratio, composition, emphasis, color were used as a form of analytical technical
expression in order to analyze the plastic values of the painting studies of the researcher

in the scope of the research.

In this research, the researcher made use of the figure, space and motif trilogy

and analyzed and evaluated using specific themes and techniques.

This research consists of four main sections and each section is formed with

different sub-headings within itself.

In the first section, Problem situation, Problem Statement, sub-problems,
purpose of research, importance of research, counts, method of research, Basic
Concepts/definitions and limitations of research are included. In the second section, the
use of figures, places and motifs in the history of painting created the main title. The
historical processes of the figure, place and motif, their importance and their place in
the art of painting from past to present are discussed. In the third part, the process of the
formation of the paintings created within the scope of the thesis, the internal process and
the analysis of the works are included. The fourth section contains the results for
figures, places and motifs and the results for the paintings created within the scope of

the thesis.

The research was done by qualitative research method, a total of 12 pictures of

the researcher were made and analyzed.

Key Words: Figure, Interior, Motif, Art, Plastic
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BIRINCi BOLUM

1.1. Problem Durumu

Insanoglu kendini ifade edebilmek igin varolusundan bu yana cesitli yollar
kullanmigtir. Magara donemlerinde insanlar duvarlara amaglarina gore resimler
¢izmistir. Insanlarin kendilerini ifade bigimleri farkli donemlerde devam etmis,
giuniimiizde de devam etmektedir. Resim sanati kullanilan yiizey, malzeme, teknik ve

tema farkliliklariyla birlikte kendi varligini yasatan sanatsal bir yol olmustur.

Resmin 6nemli 6gelerinden biri de yiizey olmakla birlikte duvar, tuval, ¢ini, deri
ve bircok alt zemini kendine malzeme yapmistir. GlUnimuz resim sanatgilarinin da

buyiik oranda tercih ettigi tuval énemli bir zemin malzemesidir.

Resim, temast ve temadaki &gelerin kullanimi agisindan bakildiginda 6nemli
unsurlara sahiptir. Resimde yer alan konular igerisinde mekan olgusunun kullanimi
genelde resmin temasina bir destekleyici unsur olmaktadir. Mekan resimde boslugu yok
etmekte sanat¢inin temasindaki yer olgusunu olusturmakta, figiir varsa onu bir alan

icerisine yerlestirmektedir.

Resimde kullanilan diger énemli bir unsur ise insan figiiriidiir. Insan kendiyle ve
evreninde yer alan insanlarla varligini hissedebilmektedir. Resimlerde insan imgesi
varli§ini her zaman gostermis ve gostermeye devam etmektedir. Resimde kullanilan
diger bir 6ge ise motiftir. Insanoglu yaptig nesnelerin ritimsel, estetik goriiniimiine
ihtiyag duymaktadir. Resimlerde kullanilan motifler, resmi zenginlestirip plastigi ve

temay1 destekleyici bir 6ge haline doniigmektedir.

Yilzey Uzerine yapilan resimlerin igerisinde yer alan, figir, mekdn ve motif
imgelerinin resme kazandirdiklari, mesaji, plastik degeri, donemsel ozellikleri ve
sanat¢ilarin amaglant arastirmamin  konusu igerisindedir. Yizey izerine yapilan
resimlerde figir, mekan ve motif tGg¢glemesinin kullaniminin, resme kazandirdiklarinin

ortaya ¢ikarilmasi aragtirmanin problem durumunu olusturmaktadir.

Bu nedenle, Figiir, Mekan ve Motif Iliskisinin Yiizey Uzerinde Plastik A¢idan

Incelenmesi bu arastirmanin problemini olusturmaktadir.



1.2. Problem Ciimlesi

Figiir, Mekan ve Motif lliskisinin Yiizey Uzerinde Plastik Agidan degerleri

nelerdir?
1.3. Alt Problemler

1. Resimlerde kullanilan mekanlarin donemlere gore farklart var midir?

2. Resimlerde kullanilan figiir imgelerinin dénemlere gore plastik agidan farklari
nelerdir?

3. Resimlerde kullanim 6gesi olan motifler, resimlere plastik ve tema agisindan
neler katmaktadir?

4. Resimlerde yer alan figiir imgelerinin resimde bulundugu mekéana gore ele alig
bi¢iminde farkliliklar mevcut mudur?

5. Resimlerde ele alinan figir, mekdn ve motif imgeleri donemler ve fikirler
hakkinda bilgi kaynag: olabilir mi?

6. Resimlerde figiir, mekan ve motifin birlikte kullanim1 resme estetik bir gi¢lilik

kazandirir m1?
1.4. Arastirmanin Amaci

Toplumdan topluma, dénemden déneme, sanatgidan sanatciya farklilik gosteren
bir yapt igerisinde yiizey uizerine yapilan resimlerde figiir, mekan ve motif iligkisini
belirlemek arastirmada 6nem tagimaktadir. Aragtirmanin amaglarindan bir tanesi ise

figtirlerin kullanim bi¢imlerini, resimdeki yerini ve énemini ortaya ¢ikarmaktir.

Arastirmanin temel amaci ylzey tzerinde yapilan resimlerde kullanilan figir,
mekan ve motifin resim sanatt igerisindeki yerini ve plastik agidan resim sanatina ve
sanat¢ilarina katkisini ortaya ¢ikarmaktir. Yiizey tizerine yapilan resimlerin igerisindeki
ogelerden figlriin, mekanin ve motifin; kullanim sgekilleri, amaglari, tarihin farkl

donemlerindeki bakis agilariyla sanattaki yeri ortaya ¢ikarilmaya caligilmigtir.

Figlr, mekan ve motifin nesne ile olan iligkisini bir biitiin olarak saglamaya
calisan sanatg¢inin bu uslupta calismasini ortaya ¢ikarmak arastirmada amaglanan en

onemli 6gelerdendir. Aragtirma sonucunda elde edilen veri ve sonuglar araciligiyla



makale, bildiri gibi yayinlarda olusturmak aragtirmanin bagka bir amacin

olusturmaktadir.
1.5. Arastirmanm Onemi

Insan ve mekéan birbirinden kopmayan iki onemli unsurdur. Sanat tarihine
bakildiginda insan imgesi resimlerde g¢ok onemli bir yer tutmaktadir. Insan imgesi,
mekan olgusu, motif birlikteligini ve sanatgilarin, toplumlarin yaklasim bigiminin
nedenini goérmek ayrica bunun kronolojik gelisimi ile benzer, farkli ve gelisimsel
yonlerini tespit etmek arastirmanin sanat alanina saglayacag katkidan dolayi buyik

Oonem tagimaktadir.

Estetik algi insanlarda glizeli ve hosu arama duygusu olusturmaktadir. Sanatg¢ilar
resimlerinde giizel ve hos etkisi yaratma, gorseli zenginlestirme gibi amaglarla
resimlerine motif imgeleri de koymaktadirlar. Sanat¢ilar resim ¢aligmalarinda figiir,
mekan birlikteliginin yaninda bazen figiir tizerinde bazen de nesneler tizerinde motifsel
islemeler yapmaktadirlar. Resim gorselinde olusan motifsel islemelerin estetik degerinin
yaninda motifin farkli amaglarinin  da ortaya ¢ikarilmast aragtirmada amag

edinilmektedir.

Figiir, mekan ve motif birlikteliginin resme kazandirdiklarinin ortaya ¢ikarilmasi
da aragtirma kapsaminda buyik o©nem tagimaktadir. Motifin figiir ve mekéanda
islenmesinde vurgu, alg1 ve plastik agidan olusturacagi kazanimlarin ortaya ¢ikarilmasi

da 6nemli bir durumdur.

Yapilan aragtirma, sanat tarihi boyunca resimde kullanilan figlir, mekan ve motif
iligkisinin sanata ve sanat¢iya katkisinin ortaya ¢ikarilmasi agisindan 6nem
tagtmaktadir. Ayrica resimlerde kullanilan motiflerin, bilingli ya da bilingsiz katkisinin
ortaya ¢ikarilmasi 6nem tagimaktadir. Resimlerde yer alan mekan, motif ve figiirlerin

resme katt181 plastik degerin ¢oziimlenmesi adina arastirma biiytiik onem tagimaktadir.
1.6.Sayiltilar

1. Resimlerde kullanilan motiflerin resme gii¢li bir etki kattig1 varsayilmaktadir.
2. Resimlerde kullanilan motifler, toplumlarin kiiltiirel yapilarini gosteren bir isaret

olarak varsayilmaktadir.



3. Resimde kullanilan motiflerin resme ayrinti kattig1 i¢in resmi zenginlestirdigi
varsayillmaktadir.

4. Resimde kullanilan bazi insan figurlerinin insanin kendi benligi, varlig gibi
durumlan karsilamak i¢in kullanildigr varsayilmaktadir.

5. Resimde kullanilan insan figirleri kimi zaman toplumu, kisinin dusiincesini,
yaptigt eylemi anlatan, kimi zaman duyguyu karsilayan figir betimlemeleri
olarak kullanildig1 varsayilmaktadir.

6. Resimlerde kullanilan insan figirlerinin canli varlik olmalarindan dolay:
hareketli bir eylem igerisinde imgelenmesi mekan igerisindeki duraganligin
yerine temada gii¢li hareketli dinamizm kazandirdig varsayilmaktadir.

7. Resimlerde kullanilan mekanlarin kigilerin ait olduklari bir alani ifade etmek
icin kullanildigr varsayilmaktadir.

8. Mekanin resimde yer alan figiir ve nesnelerin bosluk igerisinde durmamasini
saglayan bir 6ge olarak ta ele alindig varsayilmaktadir.

9. Mekan igerisinde betimlenen figiir, motif ve mekanin kisinin kimi zaman yasam

formunu ortaya ¢ikardig varsayilmaktadir.
1.7. Arastirmanin Yontemi

Aragtirma Nitel aragtirma yontemi ile yapilmig olup verilere ulagmak i¢in tezler,
makaleler, kitaplar aragtinlmis ve internet taramasi yapilmigtir. Arastirmanin bazi
bolimlerinde ve aragtirmacinin yaptigi c¢aligmalarda verilere ulagmak amaciyla

resimlerde betimsel analiz metodu kullanilmistir.

Aragtirma kapsaminda; resim sanatinda yer alan figir, mekan, motif ogeleri
sanat tarihinin ilgili donemlerinde nasil ele alindig arastinlmistir. Resim sanatinda
figir, mekan, motif Ogelerine ait donemsel bilgiler verilirken o dénemi ve konuyu
temsil edebilecek bir veyabirka¢ resim ornegi alinip analiz edilmistir. Kullanilan bir
yada birkag resim gorseli donemi ifade etmek ic¢in kullanilmig fakat resimlerin genel
ozellikleri hakkindaki bilgiler aragtirilarak olusturulmustur. Yine elde edilen bilgiler
dogrultusunda donemde yer alan figiir, mekan, motif ogeleri hakkinda veriler ve

sonuglara ulagilmisgtir.

Aragtirma kapsaminda kullanilan gorsellerin kiinyesi olusturulurken kitap, tez,

makale, internet taramalari yapilarak sanat¢inin adi, eserin adi, eserin Olg¢lsii, eserin
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teknigi ve malzemesi, eserin yapildigt tarih, eserin bulundugu yer ile ilgili bilgiler
verilmigtir. Aragtirma igerisinde kimi eserlerin kaynakc¢a bilgilerine timuyle
ulagilabilirken kimi eserlerin kaynakgalarinda bulunan kiinye bilgileri simirli bilgi
erigimi ile verilebilmisgtir.

Resim gorselleri segilirken figiir, mekan ve motif ogelerinden ayni doénem,
akimlarda aymi gorseller kullanilmamig (figirde segilen bir resim gorseli ayni donem ya
da akimda motif 6gesinde kullanilmamus farkli bir gorsel kullanilmistir) konuya uygun

sekilde farkli resim gorselleri kullanilmigtir.

Resimler analiz edilirken plastik a¢idan kompozisyon, bi¢im, boya, renk, doku,
ton-leke, ti¢ boyut, hareket, oran-oranti, 1sik-golge, figir, mekdn, motif, simetri-
asimetri, ritim, odak noktasinin belirlenmesi, perspektif, yiizey, armoni gibi 6geler ele
alinarak resmin maddi boyutu analiz edilmigtir. Resimde temada ne anlatildig:

coztimlenerek de tinsel boyutu ele alinmistir.
1.8. Arastirmanin Temel KavramlaryTanimlar

Armoni: “/Yuni. 1. Diizenlemek, bir araya getirmek. 2. Diizenli bir biitin tegkil

edecek tarzda bir araya getirilen, uygulanan kisimlar, unsurlar” (Dogan, 1994: 36).

Bicim: “Tam gorinis, organizasyon, ya da yapit butiinligint ve kompozisyonu
saglayacak prensiplere gore gorsel elemanlarin yaratict bigimde diizenlenmesi”

(Stinson, Cayton, 2015: 2).

Boya: “Sivi ya da kuru halde surilip yayilarak yizeyleri kaplayabilen, ince bir
tabaka olusturarak yiizeylerin ozellikle renk, bazan da doku niteliklerini degistirebilen
sanat malzemesi, resim, 6zgiin baski ve grafik tasarim ’da bigimleri olusturan baslica
malzemedir ve yapita kromatiklik (renksizlik) niteligini kazandirir; ayrica, yapitin

olusturulmasinda uygulanacak teknigi de etkiler” (Erzen, 1197: 279).

Doku: “Doku, bir sanat yapitinin yiizeyinin goérinimii veya hissedilmesi.
Dogada var olan her seyin yuizeyi kendi dokusu ile ortiludur” (Keser, 2009: 99).
“Ozol’a gore ise; Doku, maddenin kendisinin ve yiizey ézelliklerinin, dokunma, gérme

ve hatta tat alma duyumlarnyla algilanmasidir” (2012: 102).



Figiir: “Gorsel sanatlarda betimlenen dogal ya da digsel varliklar; dar
anlaminda insan figiirii. Ciplak, portre ve ekorse gibi farkli tiirleri vardir. Ik gaglardan
beri sanatin temel dgesini olusturan insan figiir(i, sanatsal bigimlerin en yetkinidir. Insan
figiri c¢aglar boyu, dogal durumundan bagka tannsaldan bitkisele, fantastikten
olaganiistiine kadar nice yakistirmalar iginde betimlenmis, ayrica ileri kulturlerde
insanin betimlenmesinin gerektirdigi cesitli deger ve oran olgilerine gore degisen bir
gelisim yasamistir. Bu tir kiltirlerde ve 6zellikle de Bati sanatinda insan figiirintin
betimlenmesi nesnel gercege oykiinmekten ¢ok cesitli tslupsal egilimlerin gereklerine

gore bigim bulmustur” (Iskender, 1997: 590-591).

Golge: “Isik dizeni ya da dagilimi. Yizey sanati olan resmin Ui¢ boyutlu
nesneleri ifade etmekteki yetersizligi bir ol¢iide giderilmek istenmistir” (S6zen, Tanyeli,

1994: 92).

Hareket: “Devinim ya da uzamda yer ya da pozisyon degistirme siireci”

(Stinson, Cayton, 2015: 259).

Isik: “Resim sanatinda ¢esitli yanilsama teknikleri kullanilarak, betiler ve

resmedilen alan tizerinde yaratilan aydinlik etkisi” (So6zen, Tanyeli, 1994: 108).

Kompozisyon: “Sanatsal dizgenin yapitta olusturulmasi iglemi. Yapiti olusturan
ogelerin belirli diizen bagintilar i¢inde bir araya getirilmesi ve bu ¢alisma sonucunda
ortaya ¢itkan yapitin kendisi” (Sozen, Tanyeli, 1994: 135). “TDK’ya gore ise;
kompozisyon ayri ayri pargalart bir araya getirerek bir butiin olusturma bigimi ve isi”

http://sozluk.gov.tr/ (15.08.2018).

Mekan: “Uzayin insan eliyle sinirlandirnilmig pargasi, bir kimsenin, bir geyin
bulundugu, bir eylemin gerceklestigi yer” (Keser, 2009: 210). Dogan’a gore ise “1. Yer,

mabhal. 2. Bulunulan yer, oturulan yer, mesken, ikametgah” (1994: 537).

Motif: “Bezeme ve siislemede bitiini olusturan parcalardan her birine verilen
ad” (Sozen, Tanyeli, 1994: 166). “TDK’ya gore ise motif; Yan yana gelerek bir bezeme
isini olusturan ve kendi baglarina birer birlik olan o6gelerden her biri:

Hal1 motifi. Danteldeki motifler” http://sozluk.gov.tr/ (15.08.2018).

Odak Noktasi: “Bir sanat ¢alismasinin kompozisyonundaki dikkat ya da ilgi
merkezi olan kisim, bigimsel vurgu” (Keser, 2009: 237).



Oran-Orantr: “Oran, iki ya da daha fazla benzer sey arasindaki buyuklik,
miktar ve derece iligkisi. Oranti, butin igindeki parcalarin iligkilerini diizenleyen

kurallar” (Keser, 2009: 240).

Perspektif: TDK’ya gore perspektif, (Lat. perspicere = derinligine bakma)
“Geriye dogru ufalan diizeniyle Ronesansta derinlik duygusu verme”. “XV. yiizyil
ortasinda Italya'da resim sanatinda (Masaccioi Mantegna) yer almis, tiyatroya Italyan
mimar1 Serbio ile gegmis ve 1508 yilindan sonra da gelismistir” http://sozluk.gov.tr

(16.08.2018).

Renk: “Renk insan goziiniin gorebildigi 151k tayfimin dalga boyu. Uzerine 151k
disen her nesne 11k tayfinin belli bir kismini emer ve diger kismin1 yansitir. Isi8in
yansityan kismi renk olarak ortaya c¢ikar” (Keser, 2009: 272; http://sozluk.gov tr
(16.08.2018)).

Ritim: TDK’ya gore ritim (Resim, Heykel, Mimarlik) Bir kompozisyonda farkls
ogelerin sira ile ve belli araliklarla birbirlerini izlemesi, uyum. “Bir eylem veya islevin
zaman, hareket ve diizen agisindan belli araliklarla yinelenmesi” http://sozluk.gov.tr
(16.08.2018). “Bir butunt olusturan, birbirine bagli pargalarin tekrarinin yineleme

surekliligi” (Erzen, 1997: 1563).

Simetri-Asimetri: “Simetri, parcalarin; orta eksenin iki yaninda bigim, motif ve
renklerin egsdes olacaklart bir bi¢imde diizenlenmeleri sonucunda her iki yarimin
birbirinin yansimasi olmasi ya da her iki tarafta bigim ve motiflerin benzer sekilde

dagilmast” (Keser, 2009: 314).

“Asimetri, bir kompozisyonda orta ¢izgi ile bolinen karsit yanlarin pargalarinin

esdes olmamas1” (Keser, 2009: 52).

Ton- Leke: “Leke, bir yiizey tizerinde, yiizeyin renk ve tonundan daha farkli
renk ve tonda fark edilen, daha kugiik bir ylizey olarak tanimlanabilir” (Keser, 2009:

197).

Uc Boyut: “Bir nesnenin uzunluk 6l¢iisiiyle ifade edilebilen biiyiklugi” (Sozen,

Tanyeli, 1994: 46).

Vurgu: “Resmin igindeki bir veya birka¢ elemanin hemen algilanmasini

saglamak i¢in 6ne ¢ikarilmast” (Keser, 2009: 352).



Yiizey: “Sanat terminolojisindeki anlamiyla, tGzerinde iki boyutlu ¢aligmaya
olanak veren her tir alan. Diizlemsel nitelikte olabilecegi gibi, egrisel de olabilir”

(Sozen, Tanyeli, 1994: 258).
1.9. Simirhliklar

Bati Resim Sanat Tarihi’nde, Turk Resim Sanat Tarihi’nde, Modern Resim
Sanat Tarihi’nde yer alan motif, figir ve mekan o&gelerinin arastirilmasiyla
sinirlandirilmigtir. Aragtirmada ele alinan dénemler igerisinde figiir, mekan ve motifin
kullanildigr resim c¢aligmalart ile simirlamaya gidilmistir. Her donemden gosterilen
orneklerde birka¢ resim 6rnegi kullanilarak konunun ana temasinin digina ¢ikilmamast

saglanarak bir sinirlandirilmaya gidilmistir.

Arastirma konusu olan aragtirmaciya ait 12 adet yagliboya resim ile sinirl

tutulmustur.



IKINCI BOLUM

FIGUR, MEKAN VE MOTIFLERIN RESIiM SANATI TARIHINDE
KULLANIMI

2.1. Resim Sanat Tarihinde Figiir
2.1.1. Kavram Olarak Figiir

Figiir, resimde canli ve cansiz varliklar i¢in kullanilan terimdir (Eroglu, 2003:

153). Sanatsal bir terim olarak kullanilan figiir, sanat alaninda sik kullanilan 6nemli bir
kavramdir. TDK’ya gore figir; “Resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bigimi”

https://www.sozluk.gov.tr/ (05.11.2019) olarak tanimlanir. Figir, ¢cogunlukla insan ya
da hayvani betimleyen resimsel bir 6ge olarak tanimlanabilir. Cesitli sanat dallarinda
kullanilan bu terim 6zellikle resim sanati i¢inde sik kullanilmaktadir. Resimde yer alan
ogelerden cansiz varliklara nesne tanimi kullanilirken canli varliklar i¢in figir tanimi

kullanilmaktadir.
2.1.2. Gotik’ten Modern Sanata Figiir

Gotik sanat1 12. yiizyil ortalari ile 15. yiizyil ortalar arasinda bir stiregte kendini
gostermigtir.  Akimin Fransa’da ortaya c¢iktigr disinilmektedir. Vasari’nin Ortagag
barbarlarinin Got’lar oldugu kanisindan 6tird, bu tsluba yanlis olarak Gotik denmistir.
Kilise ve manastirlarin sanati olarak goriillen Gotik sanatt en ¢ok kimliklerini kazanma
asamasinda olan kralliklarin ve sehir cumhuriyetlerinin sanatsal Gslubu haline gelmistir.
Gotik sanatinin kabul gérmesi ve sanatsal niifuzunu yaymasiyla birlikte resim sanati
geligsmis, yeni anlayiglarla birlikte yeni sentezler ortaya ¢ikarmistir. Bu donemde 6énemli
calisma tisluplarindan bir tanesi de kitap resimlemeleridir. Ozellikle Italyan ressamlar
resimlerde illistrasyon uygulamalari yapmaya baglamiglardir. Bu dénemde insanlarin
kigisel begenilerini ortaya koymaya basladiklari gortilmektedir (Ayaydin, 2010:117-
124). Gotik resim sanatinda genelde dinsel betimlemeler goriilmektedir. Resimlerde yer
alan figiirler ve diger nesneler doga gozleminin etkisiyle bigimlendirilmeye ¢alisilmistir.

Figirler genelde uzun ve zayif ¢izilmistir. Bazi ressamlar figiir betimlemelerinde



suslemeye gitmigken bazilar ise optik gercekei yaklagmaya caligmistir. Bu donemde
resimlerin ¢ogunlukla vitray, minyatiir ya da fresk teknikleriyle yapildig gortilmektedir

(Turani, 1999: 248).

Resim 2.1: Giotto di Boondone, “Aziz Stefano”, 84 x 54 cm, 1330-1335, Horne
Muizesi, Floransa (Baki, 2008: 146-147).

Giotto di Boondone’nun “Aziz Stefano”adli esere bakildiginda; figiirin uzun,
ince oldugu ve figiire hareket verildigi gorilmektedir. Temada yer bulan figliriin baginin
resmin sag yoniine doniik gizilmesi, elleriyle Incil’i kavramasi, kiyafetindeki hareketten
dogan kumag kivrimlart goriilen hareketlerdir. Ayrica figlirin baginin arkasindaki fonda

yer alan daireler, giydigi dini kiyafet ve elindeki Incil dini bir konuya isaret etmektedir.

Ronesans, 14. ve 16. yy.’lar arasinda gergeklesen bilimin ve sanatin doruk
noktasina ulastigt ve Avrupa’nin aydinlandigr bir dénemi temsil etmektedir. Bu
donemde bilim ve sanat alanlarinda yetisen insanlarin ¢ok yonli olmasi da goze
carpmaktadir. Leonardo da Vinci o6rneginde oldugu gibi sanatgi; mimar, filozof,
matematikg¢i, mucit, miizisyen, anatomist, heykeltirag ve yazardir. Sanatsal agidan da tist
noktalara ¢ikan bu dénem kendi igerisinde ¢esitli sanat tisluplarini barindirmaktadir. Bu
usluplara bakarsak, Karsi- Reform uslubu, Protestan ile Katolik kilisesi ¢atigmasi

sonucu ortaya c¢ikmistir. Sanat¢ilar da figiurlerde c¢iplakligt azaltmiglar ve dini
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betimlemelerde bulunmuslardir. Kano okulunda ise yapilan resimlerde figirler gorilse
dahi figlr betimlemeleri daha ¢ok c¢izgisel etkiler kullanilmistir. Maniyerizm sanat
akiminda ise resimlerde figiirler abartili anatomik yapilarla, havada ugusan, oranti
hatalart ile betimlenmistir. Venedik okuluna bakildiginda ise figiirlerin en ince
ayrintisina kadar betimlendigi, hareketli ¢izildigi, anatomik degerlere uygun yapildig
gorilmektedir. Zhe okulunda ise figiirlerde ¢izgisel betimlemelere gidilmistir. Kuzey
Roénesans resminde ise figirlerde kimi zaman satafatli kiyafetlerin oldugu, ¢iplakligin
resmedildigi goriilmektedir. Italyan Ronesans’in da ozellikle heykel sanatin da
Michelangelo ile Raffaello’nun heykellerindeki miikemmel anatomik yapilar goze
carpmaktadir. Resim sanatinda ise Leonardo Davinci yine mikemmel anatomik
betimlemelerle 6ne ¢ikmaktadir. Wu okulunda figir betimlerinde ise naif lavi etkisi
yaratan yine ¢izgisel figlr etkisi goriilmektedir (Melick, 2015; Gombrich, 2004: 295-
300).

Resim 2.2: Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi 7, 4,60 x 8,80 cm, 1495-1498,
Santa Maria delle Grazie yemekhanesi, Milano, (Gombrich, 2004: 298).

Leonardo da Vinci’nin “Son Aksam Yemegi” adli eserine bakildiginda
figtirlerin; 6n planda oldugu, anatomik agidan dogru etiit edilip oran-orantiya dikkat
edildigi, kiyafetlerinin ayrintilariyla islendigi, hareketli oldugu, tonal ve renksel

degerlerinin verildigi gorilmektedir.
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“Avrupa ulkelerinde 1500 sonrast ve 1700 yillart arasi ortaya ¢ikan ‘barok’
klasizme bir tepki olarak dogmustur” Hasanoglu (1996’dan aktaran Kiling ve Koksal,
2019, 21). Barok resim sanati igerik ve bi¢imsel agidan klasik sanat tislubundan farkls
bir yol izlemigtir. “Barok sanatinin bu yenidiinya goriisi sadece resim, heykel
mimarlikla sinirli kalmamistir, diger butiin sanat dallart da bu akimdan etkilenmistir”

Beksag (1996°dan aktaran Kiling ve Koksal, 2019, 21).

Barok donemi resimlerinin genel 6zelliklerine bakildiginda; kapali kompozisyon
degil agik kompozisyon kullanilmigtir. Resim ylizeyinde pargalanmalar yapilip
ayrintilara girilmistir. Figurlerin hareketlerinde bir sahte gorinti olup bunlar stsli
saray, kir veya ev ile birlikte kompoze edilir. Liiks ve stisleme resimlerin konusu i¢inde
yer alir. Manzara resmi, bagimsiz olarak ilk kez resim sanatinda kendini gosterir.
Resimlerde figiir ve nesnelerde, mekanda hacim ifadesi 151k-golge kullanilarak elde
edilmistir. Gergek ten rengi, resimlerde artik gorilmeye baglanir. Kompozisyonlar
olusturulurken sanatgilar hikdye etme gayesi ig¢indedirler. Doga giizelligi disinda

boyanin giizelligi de resimlerde gorilmeye baslanir (Sevil, 2008: 75).

Resim 2.3: Caravaggio, “Aziz Paulus’un Din Degistirmesi”, 230 x 175 cm, 1601, Santa
Maria del Popolo (Cerasi Kilisesi), Roma, (Baki, 2008: 476-477).
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Caravaggio’nun “Aziz Paulus’un Din Degistirmesi” isimli eserine bakildiginda
figtirlerin anatomik degerlerinin belirgin verildigi, 1s1kla vurgulandig, ten renklerinin
belirginlestirildigi ve hacim verilerek boyutlandirildigi gorilmektedir. Eserde, figiirler

yolu ile hikayemsi bir anlatima gidilmistir.

Kisacasi barok déneminde figiirler koyu fon igerisinde 151k ile belirginlestirilmis,
renkler agik-koyu zithgiyla dikkat ¢ekici hale getirilmis, figlrlerin anatomik formlari

belirginlestirilmis ve figiirler araciligiyla hikdyemsi bir tarzda anlatima gidilmistir.

Klasik dénem resmi, Ronesans resim sanati gelenegine uygun resimlerin
yapildig bir déonemdir. Bu doénem resimleri ol¢u, perspektif, kompozisyon, plan, g
boyut ve 1s1k- golge gibi kurallara uyularak yapilan realist resimlerdir. Ronesans
doneminde geligsmis olan akimin temel 6geleri idealizm, soyluluk, sinirlilik, akilcilik,
aciklik, evrensellik, uyum, ol¢iluluk, guzellik, denge, gorkemliliktir. Klasizm
aristokrasinin etkisinde kalmig ve temelini oradan almigtir. Bu akimin baglica
temsilcileri; Michelangelo, Leonardo da Vinci, ve Raffaello'dur

https://www.murekkephaber.com/sanat-akimlari nelerdir/6009/ (02.11.2019).

Klasik donemde; figiir anatomisi doga gozlemine dayali olarak optik ele alinip
dogru bir gekilde verilmeye calisilmigtir. Resimlerde, tekli ve tgli kompoze edilen
figirler dikkat c¢ekmektedir. Pramidal kompozisyon ve Profan konular iglenmistir.
Resimlerde kapali kompozisyon uygulanmis ve vicutlar, ¢izgi perspektifine gore
hacimlendirilmistir. Klasik donem resimlerinde tniversal 11k kullanilmistir. Sanatgilar,
saray mensuplart diginda, kent sakinlerinin, siradan insanlarin da giizel yanlarinin

oldugu kesfederek tasvir etmislerdir www frmtr.com (25.08.2018).
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Resim 2.4: Jacques Louis David, “Horas Kardeslerin Yemini”, 3,26 x 4,2 cm,

TUYB, 1784, Louvre Miizesi, Paris.

19. ylzyilin birinci yarisinda ortaya g¢ikan akimin kendi donemine onemli
etkileri olmus ve kendinden sonraki donemleri de 6énemli olgide etkilemigtir. Guinlik
yagsami anlatan ve sorgulayan bu akimin Turkc¢e karsiligt “gercekeilik” olarak
adlandirilmaktadir. Resimlerinde gortlen gercekei etkilerden dolayr Realizm akiminin
onde sanatgilart olarak Durer, Bruegel, Caravaggio, Rubens, Velazquez ve Courbet

gosterilmektedir Turani (2010’dan aktaran Kiling, 2019, 18).

“Realist ressamlar yaptiklar resimlerde daima anlagilmak istenmig bunun iginde,
mekan ve figir resimlerinde dis dinya nasil goriiniiyorsa oyle resmetmislerdir. Yani

gozlemlenilen ne varsa ayni sekilde tuvale yansititlmistir” (Giil, 2011: 20).
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Resim 2.5: Gustave Courbet, “Tas Kiricilar1”, 1,65 x 2,57 cm, TUYB, 1849, Galerie

Neue Meister, Dresten Almanya.

Gustave Courbet’in “Tag Kiricilar1”, adli eserine bakildiginda, figtrlerin
hareketli ve gergek¢i bir formda resmedildigi gorilmektedir. “Tag Kiricilari” adli eserde
caligsan insanlarin glnlik yasamsal formlari etiit edilmistir. Bu dénem resimlerinde
figirler gercekei ¢izilmig ve insanlarin gunlik, toplumsal yasamlari konu edilmigtir.
Realizm ile birlikte resim sanatinda gozlem eylemi 6nem kazanmis olup olusturulan

resimlerdeki figiirler, gézlem sonucu olusturulan figiirler olmustur.
2.1.3. Modern Resim Sanatinda Figiir

Empresyonizm (izlenimcilik) adi, Claude Monet’in “izlenim, Giindogumu” adli
resminden gelmektedir. Empresyonizm sanatgilart agik havada bulunan esyalarin siirekli
renginin degistigini sdylemisler ve renk karigimlariyla hacim elde etmislerdir. Golgeleri
zit renklerle vermigler koyu tonlardan ise kaginmislardir (Ayaydin, 2016: 4-6). Bu
akimin sanatgilart fir¢a darbeleriyle giin 1s18inin anin1 yakalamaya caligmiglardir.
Empresyonizm sanat¢ilari resimlerin de yer alan figirleri, doga igerisinde bir biitin
olarak diisiinmis, giines 1sinlarinin olusturdugu etki ile firca darbeleriyle net belirgin

olmayan bir gérintimle imgelemiglerdir.
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Resim 2.6: Claude Monet, “Semsiyeli Kadin II”, 82 x 100 cm, TUYB, 1875, National
Gallery of Art, Washington DC.

Claude Monet’in “Semsiyeli Kadin II” adli eserine bakildiginda, tuvalde fir¢a
rotuslan temada ise giiniin belirli bir am anlasilmaktadir. Iki figiiriin renklendirilmesine
bakildiginda fir¢a darbeleri ve boyalarin oldugu gibi kullanimindan &tirt pargali bir
formda boyalarin surildagi hissedilmektedir. Resimlerde yer alan figiirlerin anatomik

yapisinin ise uygun degerlerde etit edildigi anlagilmaktadir.

Sembolizm resim sanatinda her tirli teknik ve yontem kullanilmakla birlikte
bi¢im, renk, doku gibi 6geler arka planda tutulmaktadir. Sembolizmde diis, hayal,
duygu 6n planda tutulmus ve toplumsal sorunlara 6nem verilmigtir. Sembolistler
maddecilige karst olup resimlerinde dini ve mistik konulara da deginmislerdir.
Sembolistler ice doniik resimler yapip zitliklart kullanmiglardir (Ayaydin, 2016: 71-74;
https://www.arthipo.com (05.09.2018)).
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Resim 2.7: Edvard Munch, “Gece Gezgini”, 1923-24, Munch Miizesi, Oslo, New
York.

Edvard Munch’un “Gece Gezgini” adli eserinde en carpict gorinim figiiriin
izleyiciye donitk bakmasidir. Birgok sembolist resimde, figiirlerin izleyiciye bakmasi da
dikkat ¢ekici bir durumdur. Figiirin yiiz ifadesine bakildiginda figiirin i¢ dinyasinin
karamsarliginin disa yansidigi anlagilmaktadir. Figlrin karamsarligl, kiyafetlerin koyu
renklerle etit edilmesiyle glglendirilmistir. Firga darbelerinin rahat kullanimi resmin
bi¢cimsel yonden onemsenmeyerek yapildigi hissini uyandirmaktadir. Sembolik resim
sanatinda figiirlerin daha ¢ok i¢ dunyalar yansitilmig, bigimler deforme edilerek oran-

orantiya dikkat edilmemis ve Gi¢ boyut etkisi zayiflatilmigtir.

Art Nouveau akimi, 19. yy’da Avrupa’da ortaya ¢ikmis, sanayilesme ve
ideolojinin sanatta yer almasinda etkili olmustur (https://www tarihlisanat.com/art-

nouveau-sezesyonizm-sanat-akimi/ (14.10.2019)).

“Art Nouveau gecmiste kullanilan tarihsel yaklagimla baglarini koparmis olsa
dahi bir derecede olsa ge¢misten etkileniyordu. Japon baskilari, mimarisi ve
mobilyalari, Rokoko’nun yumusak ve organik kivrimlari, Kelt el yazmalari ve “Book of
Kells” (Kells Kitab1) kitabi, Bizans, Ronesans ve Gotik sanat, Art Nouveau i¢in ilham
kaynagl olmustu” Amaya (1971’ den aktaran Kartal, 2005: 7).
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Resim 2.8: Alphonse Mucha, “Reverie”, 22 x 28 cm, Baski, 1897, Private collection.

Resim gorselinde de goruldugt gibi resim suslemelerle bezenmis, c¢izgisel
formlarla desen etiidii yapilmis, ciddi anlamda ton etidi yapilmamigtir. Figiir 6n plana

cikarilmaya calisilmisg stilize bir etiit ile betimlenmistir.

Bu akimda figiirler stilize formlarda etiit edilmistir. Figlrlerin oran-orantilar

dogru verilirken ti¢ boyut ise kismen hissettirilmistir.

Fovizm, 20. Yuzyilin baglarinda modern sanati temsil eden bir grup olan,
vurgulu ve gugli renkleri ele alan Les Fauves tarafindan kurulmustur. Henri Matisse,
Vlaminck, André Derain, Raoul Dufy, Manguin akimin sanatgilart olarak
gorilmektedir. Akimin ismi 1906 yilinda bu akimin sanat¢ilarinin agtii bir sergide
sanat elestirmeni Louis Vauxcelles tarafindan Fransizca karsiligt “yirtici hayvan”

anlamina gelen Fauve kelimesinden yola ¢ikilarak konulmustur (Yilmaz, 2016: 2-4).

“Fovist olarak nitelendirilen resimlerin baslica 6zelligiyse, son derece parlak ve
zit renklerin ‘anti-natiralist” kullanimidir. Renk ve dokunun 6n planda oldugu bu
resimlerde genellikle manzara, natiirmort ya da portreyle sinirli olan igerigin hemen hig
onemi yoktur; onemli olan resmin renk ve doku yoluyla iki boyutlu bir yiizey

oldugunun vurgulanmasidir” (Ayaydin, 2016: 100).
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Resim 2.9: Henri Matisse, “Yesil ¢izgi”, 40,5 x 32,5 cm, TUYB, 1905, National
Gallery of Denmark, Kopenhag, Danimarka.

Henri Matisse’in “Yesil ¢izgi” isimli eserinde gbze carpan en Onemli sey
figtirdeki renklerin zit, carpict sekilde kullanilmasidir. Sicak renklerinde hissedildigi

portrede fir¢a darbeleriyle olusan dokular kendini hissettirmektedir.

Kiibizm, modern sanat akimlan igerisinde, resmin yapisal formunu ele alan en
belirgin sanatlardan biridir. Kiibizm sanatcilart anlatmak istediklerini yapisal formlarla
es zamanli ve ayni ylizey Uzerinde vermeyi basarmiglardir.

“Kiibizm, yapisalcilik ve konstrikktivizm gibi 20. ylzyilin ¢cagdas sanat akimlari,
maddeden ve onun bigiminden ayrnlmayan, soyut birtakim formlar ve niteliklerle
ugrasan akimlardir. Bu sanat tiirlerinde akil kadar sezgi de biiyiik rol oynar.
Sanatcinin oran ve baglantilarla ilgili olarak kendi i¢ uyum duygusunun ve
sezgisinin kiitle, kontur, renk ve tonlar gibi maddesel 6gelerle anlatimm diginda higbir
dis amaca yonelme yoktur. Hig islevsel olmayan soyut resim saf ve salt bigimlerle
ugrasir” San (1985°den aktaran Sezer, 2012: 293).

Kubist sanat¢ilar resimlerinde figiir imgelerini geometriksel olarak
parcalamiglardir. Resimlerin gorinimlerini geometriksel pargalamalarinin temel nedeni
ise es zamanl olarak goriinmeyeni de gosterme cabasidir. Ug boyutlu olarak

gorinmeyen kesimin resim tzerinde gosterilebilmesi i¢in o boyutun yiizeye ¢ekilmesi
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gereklidir. Hem gorinen hem de goriinmeyen boyutlarin ayni yiizey uzerinde

gosterilmesi kiibistler tarafindan geometriksel parcalamalarla verilmigtir.

Resim 2.10: Pablo Picasso, “Aglayan Kadin” 59 x 48 cm, TUYB, 1937, Tate Gallery,

Liverpool.

Pablo Picasso’nun “Aglayan Kadin” adli eserine bakildiginda figtirde hem cephe
hem de profil ayn1 yizey uzerinde geometrik parcalamalarla verilmistir. Sentetik
Kibizm’de ise bu donem sanatgilart gazete, bez kutu gibi nesneler araciligr ile resmin

gorinimuint pargalamanin yoluna gitmiglerdir.

“Fiitiirizm, kelime kokeni olarak Fransizca futurisme, Italyanca futurismo,
gelecek anlaminda futuro'dan gelmektedir Biyiilk Larousse (1972°den aktaran Altay,
2011,18). XX. yy. baslarinda daha ¢ok Italya'da ve Rusya'da ge¢misciligin reddi ve

cagdas dunyanin anahtar kavramlarinin  dinamizm, hiz, makinelesme, vb.

2

benimsenmesine dayanan edebiyat ve sanat akimidir” (Altay, 2011:18).

Futirizm sanatgilart “ge¢migle tim baglarin koparilmasini savunmus, yasadigi
makine ¢aginin tim dinamizmini ve canliligini yapitlarinda vurgulayarak, hiz ve hareket

kavramlarini tuvale aktarmay1” (Kaplanoglu, 2008: 69) basarmiglardir.
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Resim 2.11: Boccioni “Elastiklik”, TUYB, 1912.

Boccioni’nin “Elastiklik” adli eserine bakildiginda nesne ve figiirlerin, kendi
icerisinde bir diizene sahip geometriksel formlara parcalandiklart goriilmektedir. Bu
parcalanmalar hem renklerle hem de formlarla resme dinamik bir etki kazandirmigtir. At
ve insan figiriinin formu bozulmus ve bunlara dinamik bir etki verilmistir. Resimde

figtirler ancak dikkatli bakildiginda anlasilmaktadir.

Soyut resim anlayigt her donemde kendini donemin 6zellikleriyle ifade etmistir.
Geg¢misten bu yana insanoglu kendini, i¢ diinyasini sanatsal olarak ifade yolunu
bulmustur. Ig diinyasinin disa aktarimim gesitli yollar uygulayarak yapmistir. Insanoglu
duygularin1 ve digiincelerini gergekei bir goriniimiin diginda, bigimsel degisimlerle
ifade edilen bir yolda kullanmigtir. “Bu digsavurumcu yani ekspresyonist bigimleme
degisimi, hem Mezolitik donemin avcr ¢oban yagsamindan tarima gegmek tizere olan
toplumlarinda, hem de 1900°l1 yillardan bu yana olusan bati plastik sanatlarinda

gozlemlenmektedir (Kutlu, 2010: 40).

“Disavurumcu anlatimh betimlemeler tizerinde sekillenen soyut sanat “Soyutlama
Anlay1s1” nesne ve canlilarin goériiniislerinden faydalanmay1 reddedip renk, ¢izgi,
sekil, Ieke gibi yiizeye aktarim bigimlerini ele alarak resimle ilgili soyut olan her
seyl icine almustir. 20. yiizyilin resim sanati anlayisinda duygu estetiginin tuvale
yansitilmasi, bigimler arast kompozisyonlardaki uyumun saglanmasi ve gelismekte
olan “Abstre Sanat”in tamimlanabilmesinde renk-kiitle-¢izgi-sekil gibi ¢esitli bigim
6geleri belirgin bir harmoni saglamustir” (Oztiitiincii ve Ozkartal, 2015:92).
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Resim 2.12: Vassily Kandinsky, “Transverse Line”, 141 x 202 cm, TUYB, 1923,

Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen, Dusseldorf, Almanya.

Soyut resim sanatinda figiirsel imgeler olusturulan soyut formlardan otiira

anlasilmamaktadir.

Dada hareketinin “1915 yilinda Raoul Hausmann tarafindan ortaya kondugu
belirtilmektedir. Bu akim ortaya ¢ikmadan onceleri Marcel Duchamp, Paris’te baglayip
New-York’ta gelistirdigi “Ready-Made”leriyle, geleneksel sanata karst olan
disincelerini ortaya koymus ve daha sonralart bu disiinceler, New York Dada

hareketlerine kaynaklik etmistir” (Akdemir, 2007: 13).

Resim 2.13: Max Ernst. “Celebes Fili”, 130 x 100 cm, TUYB, 1921.
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“Ernst, Dadaizm akimi i¢inde urettigi “Celebes Fili” isimli eserde goriilen
fantastik dev yaratig: tasarlarken; endiistriyel bir makineyi arag¢ olarak kullanmig ve ona

gerekli malzemeleri ekleyerek bir fil goriintiisii elde etmistir” (Umay, 2017: 79-80).

Resimde goruldigi gibi Dadacilar, figirleri farkli nesnelerden yararlanarak
tarkli formlarda olusturmaktadirlar. Mekaniksel, estetik kaygt duyulmayan bir¢ok farkl
nesnenin deforme edilip bir araya getirilmesiyle olusan resimsel gortntiler ortaya

citkmaktadir.

Dadaistlerden kopan bir grup tarafindan olusturulan ve Tirkge ’de
Gergekusticuluk diye bilinen Siirrealizm akimi, bazi Fransiz edebiyatgilar tarafindan
yenidinya kurma Umidiyle nihilizmden siyrilarak kurulmustur. Akim sanatgilar
Sigmund Freud’un bilingalti kuramindan ve Karl Marx’in ideolojisinden etkilenmisgtir

(Erden, 2016:223).

“Surrealist (gercekistl) adiyla ortaya ¢ikan sanatgilar birgok modern ressamin
resimdeki bi¢imsel niteliklere verdigi 6énemin aksine, resmin konusuna, anlattigl seye
onem vermisglerdir. Siirrealist resmin, dis tirinden anlamsiz bir hikdye anlatmasini ve
seyircide saskinlik yaratacak, onu sarsacak bir etkinlikte olmasini isterler” (Tansug,

2004: 250).

Resim 2.14: Salvador Dali “Yanan Zirafa”, 35 x 27 cm, TUYB, 1937, Kunstmuseum
Basel.
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Salvador Dali’nin “Yanan Ziirafa” adl1 eserinde figiirleri anatomik agidan buyitk
bir degisiklige ugratmis, nesnel obje ve psikanalitik ve bilingaltt dusiincelerini formsal

olarak betimlemistir. Ispanyol i¢ savasina bakis agisini ve hislerini yansitan bir eserdir

www.bilgibiriktir.com (20.09.2018).

“Endiistri ¢aginda yasanan yeni tarza yonelik, sanat ile sanatcinin rolii tizerinde
yapilan biitin ¢aligmalara Onciilik yapnustir. Sanatin  biitiin - referanslarinin
insanlarin yararma kullamlmasim hedefleyen Bauhaus Sanat Akimi, herhangi bir
iiriniin tasartminda estetik kaygilar ile igerikten ¢ok fonksiyonuna yonelik olan

ihtiyaglardan  harcket edilmesini  benimsemistir”  www.tasarimakademi.org
(22.09.2018).

Resim 2.15: Jou Schmidt, “Bauhaus sergisinin posteri”, 1923, Weimar, Almanya.

Resim gorselindeki afiste figlir imgesinin stilize edilip tipografik forma
uyarlandigi gorilmektedir. Bauhaus sanatgilart eserlerini olustururken estetiksel boyutu

degil islevsellik yonini 6n plana koymus, figurleri islerken de bu tarzda ifade

etmiglerdir.
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2.1.4. Tiirk Resim Sanatinda Figiir

Tirk resmi 8. yy’dan itibaren Uygurlularin yapmis olduklan fresk, fildisi ve
minyatirlerde kendini gostermistir https://okuryazarim.com (18.08.2018). Selguklu ve
Osmanlt imparatorlugu donemlerinde ise minyatir, hat, ebru gibi sanatlar kendini
gostermistir. Fatith Sultan Mehmet sonrasi ise Osman Hamdi Bey’in Sanayi-i Nefise
mektebini agmasi ile ¢agdas resim tlkemizde kendini hissetmeye baglamistir (Tansug,

2008: 103-108).

Osman Hamdi Bey’i babast Paris’e onu hukuk ¢grenmeye gondermis fakat o
hukuku birakip resim 6grenmistir. Osman Hamdi Bey ressam, miizeci, arkeolog, eski
eser koruyucusu, Akademi kurucusu ve hocasidir. Kendisi 4 Eylul 1881 'de Miize-i
Himayun Muduarlugi'ne atanmistir (Tansug, 2008: 103-108); earsiv.sehir.edu.tr
(24.09.2018). Osman Hamdi Bey Turk resim sanatinin gelisiminde 6nemli bir sahsiyet
olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusunda oncillik yapmis ve ozellikle

figiirsel ¢aligmalarda Tirk resim sanatinda ¢igir agmusgtir.

Sanayi-i Nefise mektebinin resim atolyelerinde yapilan c¢aligmalar, duzey
yoniinden abartilmamak kosuluyla, Turkiye’de resim egitiminin akademik bir disipline
sokulmasi yoniinden bir agamadir. Bu egitimde figir anatomisi ve portre sorunlarina

onem verilmis oldugu da goze ¢arpmaktadir (Tansug, 2008: 109).
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Resim 2.16: Osman Hamdi Bey, “Hal1 Tiiccar1”, 83,5 x 64,7 cm, TUYB, 1887,
Minneapolis Art Institute / Minneapolis — Amerika.

Osman Hamdi Bey’in “Hali Tuccart” adli eserine bakildiginda figirlerin son
derece gercekei bir tUslupla resmedildigi gorilmektedir. Figirler donemin 6zelliklerini

tagtyan kiyafetlerle resmedilmistir. Eserde Osmanli kiiltiirii tema olarak ele alinmigtir.

“1929 Temmuz ayinda kurulan Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢t toplulugu,
Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi adini tagiyordu. Bu “birligin” kuruculari,
ressam Refik Fazil (Epikman), Cevat Hamit (Dereli), Seref Kamil (Akdik), Mahmut
Celalettin (Cuda), Nurullah Cemal (Berk), Hale Asaf, Ali Avni (Celebi), Ahmet Zeki
(Kocamemi), ressam ve heykeltiras Muhittin Sebati, heykeltirag Ratip Asir (A Cudoglu)
ve dekorator Fahrettin’dir” (Tansug, 2008: 126).
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Resim 2.17: Zeki Kocamemi, “Mekkare Erleri”, 123 x 195,5 cm, TUYB, 1935, M.U.

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi sanatgilarinin  eserlerine
bakildiginda figirlerde kiibik ve konstriktivist etkiler goriilmektedir. Sanatgilarin

resimlerinde genelde savas, Anadolu gibi konular iglenmisgtir.

Sanayi-1 nefise mektebi mezunlart olan Osmanli ressamlar cemiyeti, 1908’deki
II. Mesrutiyet doneminin yarattigr 6zgirlik ortami i¢inde yer almakla beraber, Osmanli
Ressamlar Cemiyeti ortaya ¢ikmig ve bu cemiyet bir mecmua ile kendini gostermistir

(Tansug, 2008: 113).

Resim 2.18: Hoca Ali Riza, “Denize Ac¢ilan Sokak ve Simitgi”, 70 x 100 cm, TUYB,
Ozel Koleksiyon.

Osmanlit Ressamlar Cemiyeti ve Mecmuast Resim Sanat¢ilarindan biri olan
Hoca Ali Riza Avrupa’da aldigt egitimden etkilenmistir (Yurttadur, 2012: 363).
Sanat¢inin eserlerinde empresif etkiler firca darbelerinden hissedilmektedir. Sanatci

resimlerinde gergek¢i bir etki ve empresif firca darbeleriyle figlir ve nesneleri
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imgelemistir. Yapti§1 manzara resimlerinde sanat¢1 az figiir kullanarak ve kompozisyon

icerisinde kiigiik imgeler halinde resmederek eserde boyut hissi uyandirtmistir.

Yurtdigin da sanat egitimi goriip Turkiye’ye geri donen sanatgilardan bazilan da
Calli Kusag: sanatgilaridir. Calli Kusag: sanatilart arasinda Ibrahim Calli, Feyhaman
Duran, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij, Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giiran ve Ali Sami

Boyar yer almaktadir (Bagkan, 1991: 233).

Resim 2.19: Namik Ismail, “Harman”, TUYB, 1923, Ozel Koleksiyon.

Cali Kusagi ressamlart genelde Empresyonizm ’den etkilenmis ve resimlerinde
figiir agirliklt caligmiglardir. Kimi sanatgilar halkin yagsamini tema ederken, kimi

sanatg¢ilarda ni ¢aligmigtir.

Calli kusag sanatgilarindan Namik Ismail’in  “Harman” isimli eserine
baktigimizda figirlerin son derece hareketli ve anatomik formlarinin da dogru etit
edildigi anlagilmaktadir. Ayrica eserde empresif etkiler hissedilmekle birlikte konu

olarak koy yagami ele alinmistir.

Yine ¢agdas Tirk resim sanat hareketlerinden biri de Inas Sanayi-i Nefise
Kizlara Sanat Egitimidir. Bu hareket ¢ok aktif olamasa da varligint hissettirmigtir.
Kurulan bu mektepte kadinlara egitim verilmeye c¢alisilmistir. Akimin sanatgilarina
bakildiginda; Belkis Mustafa’nin not defterinde adi yazilmamig arkadaslari, Naside
Hiisnii Sakir, Sidika, Efraz Muhterem, Taciser, Medime Ahmet, Munire, Rabia, Naciye,
Madlen, Nevvare, Rukiye, Bakiye, Rana, Nimet, Ruhiye, Sikufe, Fatma, Melek Fevzi,
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Refika, Seniye, Behice, Sabiha (Bengiitas), Nihal, Zehra Sait, Sabriye’dir Not defterine
ad1 yazilmig arkadaglarina bakildiginda ise Miizdan (Arel), Maide Esat, Belkis Mustafa,
Nazire Osman, Nevzat Dirago, Nazl1 (Ecevit)’dir arsizsanat.com (05.10.2018).

Resim 2.20: Nazl1 Ecevit, “Keriman Hanimin Portresi”, 138 x 100,5 cm, TUYB, 1922.

Inas Sanayi-i Nefise Kizlara Sanat Egitimi’nde ¢ikan eserlere bakildiginda son
derece naif iglemelerle, figir agirlikli ¢aligildigr anlagilmaktadir. Ayrica Avrupa’dan
gelen sanatgilarin egitiminden gegen kadin sanatgilar yaptiklart eserlerde Avrupa’dan

gelen sanatgilar gibi empresif firga ve renk etkilerini eserlerinde yansitmiglardir.

Nazli Ecevit’in “Keriman Hanimin Portresi” isimli eserinde naif motifsel
islemelerin oldugu, empresif etkilerin hissedildigi, figiirin anatomisinin dogru verildigi

gorilmektedir.

Cagdas Turk resim sanatina giren diger bir sanatsal hareket ise Sigli Atolyesi’dir.
Sigli Atolyesi’ndeki c¢aligmalara katilan ressamlar, savas sahnelerini ya hamasi bir
destan havasi iginde gostermis ya biiyiik bir hareket dinamizmi i¢inde ortaya koymus ya
da savasin duygusal yanini vurgulamiglardir (Tansug, 2008: 151). Sisli atolyesi
sanatcilar: Ibrahim Calli’nin yam sira Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij,
Ruhi Arel, Namik Ismail, Hikmet Onat, Sami Yetik ve Ali Sami Boyar gibi isimlerden

olusmaktadir. Bu sanat¢ilar 1914’te 1. Diinya Savagi’nin baglamasiyla yurda donmek
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zorunda kalmiglardir. Bundan sonraki siiregte eserlerini yurt iginde tretmeye

baglamiglardir Keskin (2014°den aktaran Gulagti, 2017: 51).

Resim 2.21: Fausto Zonaro, “Démeke Harbi”, 124 x 201 cm, TUYB, 1897,
Dolmabahge Saray1, Istanbul.

Sigli atolyesi ressamlarinin yaptiklart resimlere bakildiginda, vatan sevgisini ve
savunmasint konu edinmislerdir. Kimi resimler son derece gergek¢i goriiniirken kimi
resimlerde ise empresif etkiler hissedilmektedir. Sanatc¢ilarin yaptiklart resimlerde
islenen figtrlerin son derece hareketli betimlendigi goriilmektedir. Kimi ressamlar ise
Anadolu’nun kulturel gelenek ve goreneklerini (zeybekler gibi oyunlart) resimlerinde

yansitmiglardir.

Cagdas Tirk resim sanatinin 6énemli gruplarindan bir tanesi de D grubudur.
Grubun ileri surdiugi ilkeler; ulusal, kiiltiir ve sanat aragtirmalarinda temellenmeyen,
ancak resmin konstriktivist yonde plastik ¢oziimlerine ulagmayr amaglayan ilkeler
olmustur. D grubunu diger sanat gruplarindan ayiran nokta bir dernek olmadiklarini

soylemeleridir (Serbetci, 2008: 29).
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Resim 2.22: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kadin Figiiri”, TUYB, 1941.

D grubu sanat¢ilarinin geneli konstriiktivist anlayisla resim ¢aligmigken bazilar

ise empresif ve kubist tavirlarla ¢aligsmistir www.milliyetsanat.com (07.10.2018).

Resim 2.23: Zeki Faik izer, “Inkilap Yolunda”, 176 x 237 cm, 1933, MSGSU Resim
Heykel Koleksiyonu, Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul ve Eugene Delacroix, “Halka
Yol Gosteren Ozgiirliik”, 2,6 x 3,25 cm, 1830, Louvre Miizesi, Paris.

Ressam Zeki Faik Izer’in “halka yol gosteren ozgiirlik” isimli resmini
konstriktivist bir bakis agisiyla yorumlamistir. D grubu sanatgilar, figtrleri resimlerken

anatomik formunu bozarak konstriktivist, kiibistik bakis agilariyla yorumlamiglardir.

“1940°l1 yillarda Yeniler Grubu, ulusallik ve yoresellik kavramlarinin yogun
olarak tartisildigi bir ortamda, bozkiri, ginlik yasami, koyluyl, yurdumuzun ve

halkimizin yasamini igeren konulart resimlerine yansitarak toplumcu gergekeiligin
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savunuculugunu yaptiklart resimleri ile” (Kilig, 2018: 329) varligim1 ortaya

koymuglardir.

Yeniler Grubu Sanatgilart igerisinde Abidin Dino, Agop Arad, Avni Abras,
Ferruh Basaga, Fethi Karatag, Hagsmet Rasim Akal, Miimtaz Yener, Nejat Melih
Devrim, Nuri Iyem, Selim Turan, Turgut Atalay yer almaktadir (Bender, 1998: 20-70).

Resim 2.24: Nuri lyem, “Enteriyor”, 54,5 x 45 ¢cm, Duralit Uzerine Yagliboya, Evin

Sanat Galerisi, Istanbul.

Bu donem ressamlarinin resimlerine bakildiginda, Anadolu kiltirina ve
yasamini yansitmiglar ve plastik agidan daha basitlestirilmis renk ve formlarla figtrleri

betimlemislerdir.
2.2. Resim Sanat Tarihinde Mekan
2.2.1. Kavram Olarak Resim Sanatinda Mekan

Resimde mekan; “Ozellikle klasik resimde anlatilmak istenenin gectigi, resmin
kendi igerisindeki, i¢ boyut yanilsamasinin da kullanildigi uzay bosluguna verilen

isimdir” (Eroglu, 2003: 238).
2.2.2. Gotik’ten Modern Sanata Mekan

Genelde dini betimlemelerin gorildigi Gotik resimlerinde, betimlemelerde yer
alan konuya iliskin 6nemli figiirlerin buyutk diger figirlerin kiigiik ¢izilmesinden dolayi

oran-oranti sorunu olugmaktadir. Oran-oranti probleminin olmast ve bazi resimlerde
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derinligin tam olarak verilememesi perspektifte sorunlara yol agmaktadir. Bu durum ise
mekan etkisinin zayiflatmasina neden olmaktadir. Bu doneme ait birgok resimde
cogunlukla mekan problemleri goriilse dahi kismen bazi resimlerde mekan olgusu

olusturulabilmigtir.

Resim 2.25: Duccio di Buoninsegna, “Melekler ve Azizler ile Madonna”, 213 x

396 cm, TUYB, 1308-1311, Siena Kadetrali, Italya.

Duccio di Buoninsegna’nin, Maesta isimli eserine bakildiginda Hz. Meryem ve
Hz. Isa figirlerinin onemini vurgulamak igin abartili sekilde biyik ¢izildigi
gorilmektedir. Diger figiirlerin 6n-arka, buyukluk-kigiklik iligkileri dogru kurulmug
ve mekanin geriye dogru daralmastyla perspektif olusturulmus olsa dahi biyuk c¢izilen
Hz. Meryem ve Hz. Isa figirlerinden dolayt mekan yiizeye ¢ekilmis hissi

uyandirmaktadir.

Ronesans resim uslubunu olusturan, belirgin kontdr ¢izgilerdir. Kullanilan bu
kontor ¢izgiler, mekanin belirlenmesinde de etkili olmustur. Perspektifin
kesfedilmesiyle, Ronesans ressamlarinda, mekan olgusunu resmetme tutkusu

olusmustur (Cakar, 2014: 50-51).

Doénemin 6nemli ressami Leonardo da Vinci birgok bilimle ilgilenmekteydi.
Leonardo, geometri, 151k ve yayilimi ile ilgili bilgileri yardimiyla derin estetik ve
perspektifsel sonuglar elde etmigtir. Onun bilgisi donemine de 1sik tutmustur

https://bilimveutopya.com.tr/node/3407 (24.10.2018).

“Perspektif, 15.yiizyilin ortalarinda erken Roénesans’ta kurallar1 ve kuramlariyla

bir bitin olarak gelisti; ancak 15. yuzyilin sonunda Yilksek Ronesans’ta en yetkin
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sanatcilar, basta Leonardo da Vinci, hala perspektifin sinirlarimt ve belirsiz kalan
yanlarini arastirmis ve hava perspektifini bulmusglardir”

https://oldmag.net/2015/08/26/sanati-anlamak-erspektifcilik/ (24.10.2018).

Sanat¢inin  kendi bilgileriyle olusturdugu ve eserlerinde kullandigi hava
perspektifi Ronesans doneminde resimlerde mekan igerisinde derinlik etkisinin

verilmesinde kullanilan 6nemli bir bilgi olmustur.

Resim 2.26: Raffaello “Atina Okulu”, 5,00 x 7,07 cm, Raphael Odalart, 1509-1511,

Stanza della Segnatura.

Raffaello’nun “Atina Okulu” adli eserine bakildiginda onden arkaya dogru
figiirlerin, nesnelerin kuguldigi ve renklerinin netliklerinin azaldigr gorilmektedir.

Isiginda kattig1 derin perspektif mekan algisini tamamen hissettirtmektedir.
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Barok donemi resimlerine bakildiginda, karanlik igerisinde dogan ani ve siddetli
tek yonli 151k belirli bolgeleri vurgulamaktadir. Mekanin etkisini karanlik zayiflatsa

dahi barok sanatgilarimin ustaca verdigi etkiler, mekan hissini izleyicinin algisina

sunmaktadir.

Resim 2.27: Caravaggio, “Emmaus’ta Yemek”, 141 x 16,2 cm, TUYB, 1601,
Pinacoteca de Brera, Milena, (Baki, 2008: 474-475).

Caravaggio’nun “Emmaus’ta Yemek” isimli eserine bakildiginda, fonun
tamamen siyah olmasina ragmen masaya disen 15181n etkisiyle olusan derinlik hissi i¢

mekani olusturmaktadir. Figirlerdeki on-arka iligkisinin etkisi de derinlige katkida

bulunmaktadir.

Klasik sanatta resimlerde mekan olgusu kapali kompozisyon olarak
olusturulmustur. Ayrica resimlerdeki mekanlarda wniversal 1stk kullanilmigtir.
Perspektif, ol¢u, plan ve 151k-golgede Ronesans resim kurallart kullanilmistir. Bu déonem
resimlerinde mekan belirgin ve perspektif kurallarina uyularak yapilmistir. Ronesans
donemini  takip ettigi i¢in Ronesans mekan oOzelliklerini  gostermektedir

https://www.murekkephaber.com/sanat-akimlari nelerdir/6009/ (12.12.2019).
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Realist resimlerde mekan gercek hayatta oldugu gibidir, higbir abart1 s6z konusu
degildir. Konularini toplumdan alan realist sanatg1, genellikle tarlada caligan, ig baginda

olan insanlar ve giinliikk hayatin siradan yasamlarini ele almistir (Cakar, 2014: 56-57).

Resim 2.28: Jean-Frangois Millet, “Frau Beim Brotbacken”, 55 x 46 cm, TUYB, 1854,
Cruller-Miiller Muzesi, Hollanda.

Millet’in “Frau Beim Brotbacken” isimli eserine bakildiginda; Ekmek pigiren
figiirin mekandaki nesnelerle olan oran-oranti uyumunun dogru kuruldugu ve mekanda
cizgi perspektifinin  kullamldigi, geriye dogru gorintideki netligin  azaldig

gozlemlenmektedir. Boylece mekanin tam olarak verildigi anlagilmaktadir.

Genel olarak realist resimlerde kurallara uygun i¢ ve dis mekan uygulamalari

yapilmistir.
2.2.3. Modern Resim Sanatinda Mekan

Empresyonist ressamlar igin resimde an faktori Onemli bir unsurdur.
Sanatgilarin resimlerdeki nesne ve figirler tzerindeki anlik 131k etkisini yakalama
cabasi, boyay: tipten ¢ikmis haliyle ve firca darbeleriyle bigcimsel pargalanmalara
gitmeleri resimde valor degerleri zayiflatmaktadir (Beksag, 2000: 92-93). Bu zayiflama
hem ti¢ boyutu hem de derinlik etkisini azaltmaktadir. Empresyonist resimlerde mekan

belirginligini gosterse dahi bazi resimlerde derinligin zayifladigr gérilmektedir.
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Resim 2.29: Claude Monet “Giin Dogumu” 48 x 63 cm, TUYB, 1872, Musée

Marmottan Monet, Paris.

Claude Monet’in “Giin Dogumu” adli eserine bakildiginda nesne ve figtrlerin
buyuklik agisindan geriye dogru kiiguldigi anlasilmaktadir. Derinlik renklerle
verilmeye ¢abalanmis olsa dahi resimde fir¢a darbeleriyle olusturulan pargalanmalarin

derinligi zayiflattig anlagilmaktadir.

Sembolik resimde, temel amag¢ sembolik bir mesaj vermek oldugundan bu
donem resimlerinde mekan olgusu kimi zaman verilirken kimi zaman yiizeysel

kalmigtir.

Resim 2.30: Edvard Munch, “Ci1glik”, 84 x 66 cm, MUYB, 1893, Ozel Koleksiyon.
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Munch’in “Ci1glik” adl1 eserine bakildiginda kopri korkuluklar: derinlik etkisiyle

perspektif hissi olustururken arkada yer alan gokytzi yiizeysel his vermektedir.

Resim 2.31: Alfons Mucha, “Guniin Saatleri”, 1899, Paris.

Art Nouveau resim sanatinda temel hedef suslemedir. Kimi resimlerde
sislemenin kompozisyonda yarattigi etki ile resimlerde mekan ya olmamakta ya da
mekan etkisi zayiflamaktadir. Bazi resimlerde renklerin agik koyu degerleri kullanilarak

on-arka iligkisi olusturulmus ve derinlik etkisi ile mekan verilmigtir.

Fovistlerin resimlerinin genel yapilarina bakildiginda; renkleri genelde yiizeysel
kullanmiglar, imgelerin oranlarini abartili sekilde bozmuglardir. Resimler genelde
suslemeci ve dekoratif egilimlerle etiit edilmistir. Eserlerde dekoratif unsurlarin belirgin
cizilmesi, nesnelerin oranlarinin buylk ¢izilmesi, renklerin bazi yerlerde yuzeysel

kullanilmasi mekén olgusunu zayiflatsa da yine de mekéan anlagilir durumdadir.

Resim 2.32: Raoult Dufy, “Window Opening on Nice”, 66 x 82 cm, TUYB, 1928,

Shimane Art Museum.
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Raoul Dufy’in eserine bakildiginda nesnelerin oranlarinin, gercek oranlarinda
kullanilmadigi gorilmektedir. Renklerin igten ve oldugu gibi siraldigi izlenimi
olugmaktadir. Pencereden goriinen manzaranin perspektif kurallarina uygun ¢izildigi ve

i¢ mekanla butiinliik olusturarak mekan hissini gliglendirdigi anlagilmaktadir.

Kiubizm Resim Sanatinda sanatcilar, figiir ve nesneleri geometrik formlara
bolerek es zamanli boyut gorinimi vermeye calismiglardir San (1985°den aktaran
Sezer, 2012: 293). Resimlerde renkler ylzeysel verilse dahi baz1 eserlerde ti¢ boyutlu
geometrik formlardan otiri ¢ boyut olusurken bazi eserlerde yiizeysel kalmigtir.
Olusturulan bu etki ile resimlerde tonal i¢ boyutlu form verilse dahi bazi eserlerde ise
renkler yiizeysel kaldigindan i¢ boyut hissedilmemektedir. Resimlerde genelde fon,

yuzeysel kalmakta, mekan ya hissedilmemekte ya da az hissedilmektedir.

Resim 2.33: Pablo Picasso, “Riiya”, 97 x 130 cm, TUYB, 1932, Ozel Koleksiyon.

Pablo Picasso’nun, (Resim 2.33) “Ruya” adli eserine bakildiginda renklerin
lokal ve yiizeysel verildigi gorilmektedir. Figir ve nesnelerin ¢izgisel, kontur
etkileriyle birbirinden ayrilmasi boyut ve derinligi yiizeye ¢ekmis ve mekan olgusunu

zayiflatmistir.
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Fitirizm sanat akiminda; Sanatg¢ilarin hiz ve teknolojiden etkilenmesi sonucu
eserlerinde figiir ve nesneler geometrik ve parcalanmis, i¢ ice gegmis halde tek yizey
ustinde betimlenmistir (Altay, 2011:18). Olusturulan bu etki ile resimlerde tonal g
boyutlu form verilse dahi nesne ve figirler yluzey tzerinde kaldig i¢in mekén etkisi

algilanamamaktadir.

Resim 2.34: Umberto Boccioni, “Zihin Durumlar II: Vedalar”, 70,5 x 96,2 cm, TUYB,
1911, Modern Sanat Muizesi, New York.

Boccioni’nin “Zihin Durumlan” eseri, makine, hiz ve teknoloji gibi fuitiirist
cizgilerin en iyi yansitildigi eserlerden biridir. Sanatgi, eserini lokomotif, ugak,
otomobil gibi modern makinalara hiz adini verdigi bir istasyonda resmetmistir.
Boccioni, hareketin ve kaosun dinamizmini yakalayarak, insanlart ge¢miste lokomotif
tarafindan tiketilmesini tasvir eder (Uncu ve Calisir, 2018: 162-163). Resme

bakildiginda butiin nesneler yiizeye ¢ekilmis ve mekan anlagilmamaktadir.

Soyut Resim Sanatinda lekesel, geometriksel, renksel vb. formlar gorulirken
mekan olgusu gorilmemektedir. Bunun sebebi ise mekani soyut forma doniistirilen

resimlerde mekanin tamamen renk, form olarak yiizeye ¢ekilmesidir.
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Resim 2.35: Vassily Kandinsky, “Beyaz II”, 105 x 98 cm, TUYB, 1923, Modern Sanat

Miuizesi, Paris.

Kandinsky’nin eserine bakildiginda ¢izgisel, geometriksel, renksel ve yiizeye

¢ekilmig formuyla resmin imgelendigi gorilir.

Dada resimlerine bakildiginda kolaj, nesne, afis gibi teknikler ve malzemeler

uygulanirken, resimlerde mekan 6n planda olmay1p etkisinin az oldugu goralmektedir.

e e et

Resim 2.36: Martin Sharp, “Kuscu, Max Ernst”, 75,5 x 50,5 cm, Gimusg Folyo Kagit
Uzerinde Ofset Litografi, 1942.
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Sirrealizm resim sanat akiminda mekan var olan gercek¢i mekan yerine
sanatginin dugsel olarak olusturdugu alan olarak imgelenmektedir. Bakildiginda kimi
resimlerde perspektif ve nesnelerin yerlestirilmesi agisindan resimde mekan olgusu
olusturulurken nesne ve figirlerin olaganiisti varlik formlartyla mekéni alanini
doldurduklart gortlir. Figir ve nesnelerin abartili sekilde buyiik yapilmasina ragmen
mekan igerisinde butiinlik saglayip rahatsizlik vermemektedir. Asagida gorilen “Bir
Yuziin ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali” adli Salvador Dali’nin eserinde de

bu nitelikler goriilmektedir.

Resim 2.37: Salvador Dali, “Bir Yiziin ve Bir Meyve Kasesinin Kumsaldaki Hayali”,

114,2 x 143,7 cm, TUYB, 1938, Wadsworth Atheneum Sanat Miizesi, New York.
2.2.4. Tiirk Resim Sanatinda Mekan

Turk resim sanat1 kapsaminda yer alan bir¢ok sanat dalinda (Hat, minyatur, ebru
gibi) resimsel ifadeler gortulmustir. Osmanli’nin son donemlerine kadar resimler ya
geometriksel ya motifsel ydda mekanin etkisinin tam gorilmedigi formlarda verilmigtir.
Bunun en biyik o6rnegi de minyatir sanatidir. Minyatir resim sanatinda figirler
onemine gore buyik cizilebilmig, nesneler arasi oranlarda gercek ebatlara uygun
¢izilmemis ve renklerde tonal gegisler net verilmemistir. Osmanli Imparatorlugunun son
donemlerine dogru bati tarzda sanat anlayist yerlesmeye baslamig ve perspektif kurallar
uygulanmaya baglanmistir. O doénemlerde artik minyatiirlerde mekan net bir sekilde

verilmeye baglanmistir (Aslanapa, 2010).
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Sanayi-i Nefise Mektebi Osmanli Imparatorlugu’nda batili tarzda resim
anlayistyla ¢alisan 6nemli bir kurum olmustur. Bu mektebi kuran Osman Hamdi Bey

Tirk Sanat Tarihinde 6nemli bir isimdir (Tansug, 2008: 103-108).

Resim 2.38: Osman Hamdi Bey, “Ilahiyat¢1”, 90 x 113 cm, TUYB, 1907, Ozel
Koleksiyon.

Osman Hamdi beyin resimlerine bakildiginda, eserlerini son derece gergekg¢i ve
ayrintili betimledigi anlagilmaktadir. Resimlerinde nesne ve figiirler arast oran-orantiy1
kurdugu, t¢ boyutu, renk gecislerini verdigi ve calismalarina derinligi kazandirdigi
gorilmektedir. Osman Hamdi Bey’in resimlerinde mekan net bir sekilde kendini

gostermektedir.

Mustakil ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ressamlarinin resimlerinin geneline
bakildiginda eserlerde bi¢imsel parcalanmalar ve deformeler goriilmektedir. Bigimsel
parcalanmalar mekan gorinimiini hafif zayiflatsa dahi mekan gorinimi grubun

resimlerinin genelinde gortilmektedir.
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Resim 2.39: Refik Epikman, “Barda ya da Caz”, 46 x 55 cm, TUYB, 1930, Istanbul

Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

Yukaridaki resme bakildiginda kiibik ve kontriiktivist yapilara sahip nesne ve
figirlerin arkasinda, sematik bir yiuzey gorilmektedir. Mekan hissedilmekle birlikte

imgelerin bi¢imi deforme edilip pargalanmigtir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Mecmuast resim sanat¢ilarinin geneli ¢izmis
olduklart resimlerde, gig¢li bir derinlik etkisi vererek perspektifi basarilt bir gekilde

kullanarak mekani vermislerdir.

Resim 2.40: Sevket Dag, “Ayasofya”, TUYB, 1900.
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Sevket Dag’in “Ayasofya” adli eserine bakildiginda, mekandaki yer alan ¢izgisel
perspektif ve 1s1k-golgenin perspektifi olusturdugu gozlemlenmektedir. Nesne ve
figtirlerin oranlarinin dogru verilmesi, kullanilan 151k-golgenin etkisi mekan etkisini

giiclendirmektedir.

Calli Kusagr ressamlart empresif etkilerle galistiklarindan dolayr mekan etkisi
cogu resimlerde renksel ve firca darbeleriyle verilmistir. Kimi sanatgilarin resimlerinde
firca darbeleri belirgin olmasindan 6tirti mekanda zayiflama hissedilse dahi resimlerde

yine de mekan belirgindir.

Resim 2.41: Hikmet Onat, “Kurbagali Dere”, 66.5x 84 cm, TUYB, 1932, Resim ve
Heykel Miizesi, Ankara.

Hikmet Onat’in “Kurbagali Dere” adli eserine bakildiginda izlenimci firga
darbeleri ile resmedildigi anlagilmaktadir. Resimde, nesnelerin kendi aralarindaki

kiguklik-buyikluk iligkisi, renk armonisi ve olusan derinlik mekan1 olusturmaktadir.

XIX. Yuzyilin sonlarinda ve baglarinda etkinligini gosteren Tirk kadin
sanatgcilar, onceleri Amerikan koleji, Fransiz kiz okullan ya da yurt diginda egitim goren
bazi kadin sanatgilar araciligiyla resim egitimi gorebiliyorlardi. Kizlara resim egitimi
verilebilmesi i¢in Mihri Miisvik tarafindan ilk bagvuru yapilmis ve Inas Sanayi-i Nefise
Mektebi kurulmustur. Bu mektepte ¢ok sayida yetenekli Tirk kiz resim sanatgilart
ortaya ¢ikmigtir. Bu sanatgilar c¢alismalarinda, Avrupai modern sanat tekniklerini

kullanmiglardir (Tansug, 2008: 135-139).

45



Resim 2.42: Miifide Kadri, “Kirda Kadinlar”, 37 x 55 cm, TUYB, 1910, {zmir ve
Resim Heykel Miizesi.

Miifide Kadri’nin “Kirda Kadinlar” isimli eserine bakildiginda empresif etkiler
hissedilmektedir. Resimde figliir nesne oranlari, derinlik, 151k golge etkisi gibi
etmenlerle mekanin olusturuldugu goriilmektedir. Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki
kiz ogrencilerinin yaptiklart resimlerinde genel olarak mekdni vermede basarili

olduklan gorilmektedir.

Sigli Atolyesi sanat¢ilarinin resimlerine bakildiginda genel olarak figiir ve
nesneler arast olan oran-oranti, on-arka iliskisi, 151k-golge etkileri ve derinlik etkisi ile
mekan1 olusturduklart anlasiimaktadir. Ozellikle bu dénemde savas sahnelerini igeren

dis mekan ¢izimleri 6n plandadir.

Resim 2.43: Hikmet Onat, “Siperde Mektup Okuyanlar”, 150 x 124 cm, TUYB, 1917,

Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.
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Sigli atolyesi sanat¢ilarindan Hikmet Onat’in “Siperde Mektup Okuyanlar”
isimli eserinde yer alan figirler 6n planda tutulmustur. Resmin 6n kisminda yer alan
kazilmis topragin gorilmesi, figirlerin birbirleriyle olan oranlari, arkada yer alan
siperin figiirlerle olan orani ve 1s18in etkisi ile olusan derinlik mekan etkisini

hissettirmektedir.

Turk sanat tarihine 151k tutan diger bir resim grubu olan D Grubu sanatgilarinin
kiibist ve konsiirktivist yaklagimlarindan (Serbet¢i, 2008: 29) dolay1 sanatgilarin
resimlerinde mekan kimi zaman ylzeye gekilip gorilmezken kimi zaman ise kismen

gorilebilmektedir.

Asagida yer alan Bedri Rahmi Eytboglu’nun “Kirmiz1 Kahve” isimli eserinde
figlir ve nesneler deforme edilmistir. Zemin ve arka planin ayni renkte verilmesinden

otiri mekan yuzeye ¢ekilmis olup algilanamamaktadir.

Resim 2.44: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kirmiz1 Kahve”, 125 x 125 cm, TUAB, 1975,
Ozel Koleksiyon.

Nurullah Berk’in “Destici” eserinde ise nesneler ve figiir geometriksel
verilmigtir. Geometriksel etki resimde parcalanmaya ve yizeye dogru ¢ekilmeye neden
olmustur. Yiizeysel goriinim mekani zayiflatmig olsa dahi nesnelerin 6n-arka iligkisi az

da olsa perspektif etkisi vermekte ve mekani hissettirmektedir.
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Resim 2.45: Nurullah Berk, “Destici”, 80 x 110 cm, TUYB, 1967, Ozel Koleksiyon.

Yeniler grubu resim sanatgilart ise ulusalct tavirla yaptiklarnt resimlerde
kendilerine has usluplanyla figir agirlikli c¢alismiglar ve koy, bozkir, yorik gibi
mekanlarn resmetmiglerdir (Kilig, 2018: 329). Sanatgilar yaptiklari resimlerde 6n-arka
ve oran-orantt iligkisini, derinligi, tonal u¢ boyutlulugu vererek mekan olgusunu

olusturmuglardir.

Resim 2.46: Turgut Atalay, “Pazarci Kizlar”, 1960.

Yeniler grubu sanatgilarindan Turgut Atalay’in “Pazarci Kizlar” adli eserine
bakildiginda; figtrler kompozisyonu buyiik oranda kaplamaktadir. Testi, figiirler ve

evler arasindaki on-arka iligkisi perspektif etkisi olusturup mekani vermektedir.
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2.3. Resim Sanat Tarihinde Motif
2.3.1. Kavram Olarak Motif

Terimsel olarak “Motif; 1. yan yana veya ust iiste diizenlenmig birgok resim ya
da tasarimdan olusan basit resimsel kompozisyon. Boyle bir kompozisyon olusturma
teknigi ya da sanati i¢in kullanilan terim. 2. Bir materyali digerine yapistirarak yapilan

tasarim” (Keser, 2009: 221) anlamlarina gelmektedir.

Motif, goriiniim olarak bir bitiin fakat yapt olarak bir birimdir. “Motif birbirinin
tekrar1 birimlerden meydana gelse dahi ¢ogunlukla soyut bir birimden yola ¢ikarak
kendi igerisinde bir diizen ve forma sahip bir yapinin tekrardan sekillenmesidir. Motifin
olusumu bi¢imsel formlarla aktarilmak istenen ya da figirin veyahut olay ve

durumlarin geometrik vb. formlarla ifadesi yoludur” (Gegen, Aslanhan, 2018: 1307).

“Her toplum kendinin aynasi olan bir yasam bigimi olusturmaktadir. Bu yasam
bi¢cimi kendini, yeme aligkanliklarinda, iletisimde, giyimde vs. farkli yollarla kendi
rengiyle sekillendirmis olarak gostermektedir. Motif de aslinda kultirlerin kendilerini
anlattigi  bir soyut ifade big¢imi olmugstur. Motifler bir kultirel yapinin adeta
DNA’laridir” (Ozding, 2016’dan aktaran Gegen, Aslanhan, 2018: 1307). Kiiltiirleri
yansitan motifler kendilerini ¢esitli nesneler lizerinde sanat¢ilar ya da zanaatgilar
tarafindan bulurlar. Bu nesneler tizerinde islenen motifler kimi zaman hali kimi zaman
mozaik kimi zaman ise bir tuval Gizerinde destekleyici bir 6ge olarak kullanilip kendine

can bulmaktadir.

Dogada canli ve cansiz varliklarin tizerinde yer alan birimlerden olusan butiinsel
dogal motifler yer almaktadir. Insanlarinda meydana getirdigi soyut ve soyutlamalardan

olusan motifler sanatta kendine yer bulmaktadir.
2.3.2. Gotik’ten Modern Sanata Motif

Gotik resim sanatinda yapilan resimlerde renklerde algilanan hafif solukluk
motiflerde de hissedilmektedir. Asagidaki gorselde oldugu gibi resimlerde ayrintili ve
ritmik yapilan motifler ozellikle st dizeyde yer alan kisilerin imgelerinde etiit

edilmistir.
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Resim 2.47: Gentile da Fabriano, “Magi Hayranlig1”, 283 x 300 cm, Panelde Tempera,
1423, Uffizi Galerisi, Floransa.

Gentile da Fabriano, “Magi Hayranligi” adli eserine bakildiginda st diizey

figiirlerin kiyafetlerinde ayrintili ve ince motifsel islemeler uygulandigr gérulmektedir.

Ronesans 15. ve 16. yy., Avrupa kultirintn iki biyik ¢agr olan Ortagag ve
Yenigag arasinda bir koprii olarak gortilmektedir. Ronesans kesifler ¢agt olup bilimde,
felsefede ve sanatta bluyuk gelismelerin yasandigi bir donemdir. Ayrica bu donemde
kilise glciini yitirmeye baglamig, insanlik hizla yeni bir diinyaya yonelmistir (Tas,

1998: 5-6).

Ronesans donemine ait resimlerde zenginlesen formlar ve ayrintilar
gorilmektedir. Bazi resimlerde hali, kiyafet, tag, taht gibi objelerde ayrintili ¢izim ve
motifsel anlatimlar goriilmektedir. Ornegin “Meryem ana ve Goklere gikarilan Aziz
Cocuk” adl1 eserdeki motif bulunan hali, térende taht altinda siisleme malzemesi olarak
kullamlmistir Cakmak ve Ozdemir (2018’den aktaran Gegen ve Aslanhan, 2018: 1309).
Resimlerde kullanilan nesneler ve nesnelerde yer alan motifler resmi plastik ve gorsel
acidan zenginlestirmektedir. Motifler ayn1 zamanda resmin temasint glg¢lendirmekte,

resimde yer alan konudaki alani ve figirleri zengin gugli, ihtisamli gostermektedir.
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Resim 2.48: Domenico Ghirlandaio, “Meryem ana ve Goklere ¢ikarilan Aziz Cocuk”,

1483, Uffizi Galerisi, Floransa.

Domenico Ghirlandaio,’nun “Meryem ana ve Goklere ¢ikarilan Aziz Cocuk”
adli eserine bakildiginda figirlerin kiyafetlerindeki, yerdeki karo ve mekandaksi,
ozellikle yere serilmis ve resmin ana unsurlarindan gorillen halidaki motifler resme
gugclilik, otorite ve zenginlik katmistir. Ayni zamanda motiflerin canli ve ayrintili etit

edilmesi plastik agidan resmi gi¢lendirmektedir.

Barok doneminde, Ronesans donemi resimlerindeki motif siislemeleri kadar
yogun bir tavir goérillmese dahi yine de motif stislemeleri goriilmektedir. Barok dénemi
resimlerine bakildiginda genel olarak karanlik icerisinde siddetli 151k etkisiyle nesne ve
figtirler resimde belirmektedir. Goriinen imgelerde yer alan motifler anlagilir ve vurgulu

halde kendini gostermektedir.
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Resim 2.49: Rembrandt Hermenszoon van Rijn, “Gece Nobeti”, 363 x 437 cm, 1642,
Rijksmuseum, Amsterdam, (Baki, 2008: 506-507).

Rembrandt Hermenszoon van Rijn’in “Gece Nobeti” adli eserine bakildiginda
resimde 151k alan bolgelerdeki motif ogeleri belirgindir. Karanlik alandaki motifler
dogal olarak belirgin degildir. Resimde motifler daha ¢ok tst kidem figiirlerin

kiyafetlerinde gorilmektedir.

Klasizm, Ronesans’in devami olmug ve birgok akimi da i¢inde barindirmistir.
Bu donem resimlerinde giicli motif 6geleri gortilmektedir. Klasizm’de daha ¢ok ideal

olan arandigindan bazi resimlerdeki motiflerde abartili islemeler gorilmemektedir.

Realizm resim sanatinda gergek¢i formlarin betimlenmesi dikkat ¢gekmekte olup

resimlerde yer alan motiflerde de ayn1 tslupsal tavir gorilmektedir.
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Resim 2.50: Johannes Vermeer, “The Music Lesson”, 73,3 x 64,5 cm, TUYB, 1662,
Kraliyet Koleksiyonu, Windsor Saray1.

Johannes Vermeer’in “The Music Lesson” adli eserinde 6n planda yer alan
nesnelerden hali ve karolarda motifsel uygulamalar gorilmektedir. Resim gorselindeki
vitraylar, yerdeki karolar, figiirin kiyafeti, hali ve piyano uzerinde yer alan motifler
dénemin yagamsal formunu yansitmaktadir. Motifler hem geometriksel hem de halidaki

stilize formlarla resme gui¢li bir etki kazandirtmigtir.

Realizm resim sanatinda sanatgilar tarafindan etiit edilen motifler eserlerde

canlilik ve gergekgi etkiyi gliclendirmistir.
2.3.3. Modern Resim Sanatinda Motif

Empresyonist sanatcilar, yaptiklari resimlerde firga darbeleriyle olusturduklar
lekesel ve dokusal etkileri, motif islemelerinde de uygulamislardir. Eserlerde motifler

ayrintili sekilde belirgin olmayip ayrinti etkisini géz tamamlamaktadir.
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Resim 2.51: Pierre Bonnard, “I¢ Mekan”, 56,5 x 63 cm, TUYB, 1913, Ozel
Koleksiyon.

Pierre Bonnard’in “I¢ Mekan” resmine bakildiginda empresyonist firga etkileri
gorilmektedir. Mekanda yer alan nesneler tizerindeki (kumaslar, vazo vb.) ve zeminde
goriillen geometrik motifler lekesel bir formda algilanmaktadir. Eserde yer alan motifler

resme boyut ve gicliliik katmaktadir.

Sembolik resim ¢aligan sanat¢ilarin ¢ogu sembolleri konu agisindan gizemli ya
da belirgin ifade bigimi olarak kullanmiglardir. Sembolik sanat¢ilardan Gustav Klimt’in
resimlerinde geometriksel formlardan olusan ritmik tekrarlardan meydana gelen,
icerisinde goze benzeyen simgelerin yer aldigi motifsel 6geler kullandig1 gorilmektedir.
Sanat¢inin “Adela Bloch Bauer” isimli eserinde motifsel formlar goriilmektedir. Eserde

geometrik formlar ve ritim, resimde derinligi kaybettirmis ve yiizeye ¢cekmistir.
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Resim 2.52: Gustav Klimt, “Adela Bloch Bauer”, 1,38 x 1,38 cm, 1907.

Art Nouveau resim akimindaki sanatgilarin eserlerine bakildiginda; genelde
bitki, hayvan ve insan imgeleri kullanmiglardir. Sanatg¢ilar ¢aligmalarinda siislemeci bir
anlayigla ritme dayali ¢izgisel yada renksel bi¢imler kullanilip motifsel uygulamalar
yapmiglardir. Art Nouveau resim sanatinda Ozellikle tavus kusundaki ritimsel formlar
kullanilmigtir. Bu akimdaki eserlerde ¢izgisel, geometriksel formlarin olusabilmesi i¢in

¢ogu zaman sanatgilar stilizasyon uygulamislardir.

Resim 2.53: Aubrey Vincent Beardsley, “Tavus Kusu Etek”, Kalem ve Miirekkep
Cizimi, 1893.
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Aubrey Vincent Beardsley’in “Tavus Kusu Etek” isimli eserine bakildiginda

stilize edilmis ¢izgisel motiflerden olusan bir uygulama oldugu anlagilmaktadir.

Fovizm resim sanat akimi eserlerine bakildiginda konudan 6te plastik goriiniim
on plana ¢ikmaktadir. Resimlerde 1s1k golge, valor degerler geri planda tutulmustur.
Resimlerde ¢izgisel formlar kullanilmig ve renkler dogrudan sade haliyle ¢aligmalarda
uygulanmistir. Eserlerdeki fovist tavir, derinligi kaldirmakta ve resimleri yuzeye
cekmektedir. Islenen motiflere bakildiginda ¢izgisel ve sematik bir goriiniim

sergilemektedir.
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Resim 2.54: Henri Matisse, “Ud”, 60,0 x 81,5 cm, TUYB, 1943.

Henri Matisse’in “Ud” adli eserine bakildiginda hali, duvar motif ve kiyafet
motiflerinde ¢ boyut algisin1 olusturacak renk tonal gegislerinin verilmedigi
anlagilmaktadir. Resimde figiir, nesne formlari ve renk kullaniminin i¢ ice gegmis

olmasi ile resim yiizeye ¢ekilmistir.

Kibizm akimindaki sanatgilar figiir ve nesneleri geometrik formlara donistiriip
resimde pargcalamaya gitmiglerdir. Cogu kubist sanatginin bu yontemi uygulamasindan
oturt ayrintict formlardan uzak kaldig gozlenmektedir. Ayrintici formlardan uzak kalan
sanatgilar motifsel islemelerden genelde uzak durmuglardir. Resimlerinde motifsel
islemeler yapan sanatgilar ise geometrik formu tamamlayici bir 6ge olarak ¢izgisel,
sematik ya da lekesel formlar olarak kullanmiglardir. Altta yer alan Pablo Picasso’nun
yaptig “Jacqueline’in Cigekli Portresi” adli eserinde figiirin giydigi kiyafet tizerinde

sematik motiflemeler gorilmektedir.
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Resim 2.55: Pablo Picasso, “Jacqueline’in Cigekli Portresi”, 146 x 114 cm, TUYB,

1954, Musée Picasso, Paris.

Futirizm Resim sanatindaki resimlerin geneline bakildiginda; dinamizmin ve
nesne ve figirlerdeki parcalanmis formlarin tekrariyla olusan hareketlilik etkisinin

vermis oldugu karmasa, motifsel goriniimleri kaybettirmektedir.

Soyut resim sanatinda renkler, formlar (geometrik, ¢izgisel) kendi igerisinde
belirli dizende kurgulanmistir. Olusan formlar bazi resimlerde motifsel etki yaratsa da
soyutta amaglanan temaya uygun olarak motif yapilip yapilmadigt bilenememektedir.
Kisaca formlar, motif gibi goriinse de temada motif amagl kullanilip kullanilmadig

anlasilamamaktadir.

Resim 2.56: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon VIII”, 1923.
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Wassily Kandinsky’in “Kompozisyon VIII” adli eserine bakildiginda ¢izgisel,
geometriksel ve renksel motife benzeyen yapilar mevcut olsa dahi goriinim agisindan
motif denilebilirken konu agisindan bilinmediginden otiri motif denilemeyecegi

diusintlmektedir.

Surrealist resim sanatindaki sanatgilarin resimlerine bakildiginda, motifsel bir

yaklagima pek rastlanmamakla birlikte motife yakin bazi imgelere rastlanmaktadir.

Resim 2.57: Joan Miro, “Kagcis Merdiveni Tablosu”, 40 x 47,6 cm, KUG, 1940,
Museum of Modern Art, New York.

Joan Miro’nun resimlerine bakildiginda strrealist bir soyutlamaya gidildigi
anlagilmaktadir. Sanatginin eserlerinde renksel ve formsal birtakim imgelemlerin oldugu

gorilmektedir. Bu imgelemler motifi andirsa dahi motif olup olmadig: belirgin degildir.
2.3.4. Tiirk Resim Sanat Akimlarinda Motif

Turk resim tarihinin baglangicindan bu yana Uygurlar’dan Selguklu ’vya,
Selguklu’dan Osmanli’ya yapilan resimsel uygulamalarda ¢ok zengin bir motif anlayist
vardir. Minyatirlerden tutun kitap stslemelerine, hat sanatina, haliya bir¢ok alanda
ozellikle bitkisel motiflerin kullanildig goriilmektedir. Tiirk resminde motifler stilize,

geometrik ve soyut ve/veya soyutlamaci, realist tavirlarla yapilmistir (Aslanapa, 2010).

(Cagdag Turk resim sanat1 ise tekniksel anlamda batili resim anlayisiyla gelisip

buyiiyen bir yapiya sahiptir.
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Cagdas Turk Sanatini temsil eden 6rnek sanatgilardan biride Osman Hamdi
Bey’dir. Osman Hamdi Bey resimlerinde, Tiirk gelenegini yansitan hali, kiyafet, perde

vb. nesneler tizerinde kendi gergekei tislubuyla motifsel islemeler yapmustir.
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Resim 2.58: Osman Hamdi Bey, “Istanbul Hanimefendisi”, 1,85 x 1,09 cm, KUYB,
1881, Ozel Koleksiyon.

Osman Hamdi Bey’in “Istanbul Hanimefendisi” adli eserine bakildiginda hali ve

perdedeki motiflerin gergekei bir formda ve en ince ayrintisina kadar ettt edilmisgtir.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi ressamlarinin eserlerinde bigimsel
bozulmalar goriilmektedir. Bigcimsel bozulmalar motif goriniimiinii G¢ boyutluluktan

ote sematik algilanmasina neden olmaktadir.
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Resim 2.59: Nurullah Cemal (Berk), “Uyuyan Giizel”, TUYB.

Nurullah Cemal (Berk)’in “Uyuyan Giizel” adli eserine bakildiginda nesnelerde
ve figiriin giydigi kiyafette ti¢c boyut etkisi zayiflamig ve motifler yizeye ¢ekilmistir.

Motifler sematik bir goriiniim igerisindedir.

Osmanli Ressamlar Cemiyeti ve Mecmuast resim sanatcilart ise motifsel
islemeleri agsagida yer alan resim orneginde oldugu gibi motifleri hissedilir sekilde etiit
etmigler fakat tam anlamiyla aynintilart vermemisglerdir. Genelde geleneksel motif

formlart kullanmiglardir.

Resim 2.60: Miifide Kadri, “Kitap Okuyan Kadin”, 40 x 58 cm, TUYB.

Calli Kusagr resim sanatgilan ise yaptiklar eserlerde motif islemelerinde son

derece titiz ayrintili ve gergekei bir tislup kullanmiglardir.
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Resim 2.61: Ibrahim Call, “Yesil Elbiseli Kadin”, 1932.

Call’nin “Yesil Elbiseli Kadin” isimli eserine bakildiginda kiyafetlerde ve
mekan icerisinde yer alan tim nesnelerde motifsel islemelerin oldugu goze

carpmaktadir. Eserde motifler ince nakig gibi titizlikle iglenmigtir.

Inas Sanayi-i Nefise Kiz sanatgilarinin eserlerinde ise sanatgidan sanatciya farkls

uslup tavirlar goraldiginden otirti motiflerin verilmesinde farkliliklar olmustur.

Resim 2.62: Nazl1 Ecevit, “Kimono”, TUYB.
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Nazli Ecevit’in “Kimono” adli eserine bakildiginda motiflerin empresif ve

lekesel etkilerle yapildig anlagilmaktadir.

Sigli atolyesi sanatgilari ise motifin formunu bozmus, lekesel formlar halinde

vermis ve yluzeye yakinlagtirmiglardir,

Resim 2.63: Hikmet Onat, “Oturan Kadin”, 113,5 x 69,5 cm, TUYB, 1928, Sakip

Sabanci Miizesi, Istanbul.

Hikmet Onat’in “Oturan Kadin” isimli eserine bakildiginda duvar ve koltugun

tizerindeki motifler lekesel verilmistir.

D Grubu resim sanatcilart ise resimlerinde motifleri islerken daha ayrintili
geometrik ve yizeye ¢ekilmis formlarda etiit etmislerdir. Asagida yer alan Nurullah
Berk’in “Kadin” isimli eserinde oldugu gibi formlar ve motifsel islemeler geometrik,

sematik ve yiizeye ¢ekilmig haldedir.
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Resim 2.64: Nurullah Berk, “Kadin”, 270 x 280 cm, MUK -MUG, 1906-1981.

Yeniler Grubu resim sanatgilarnt ise resimlerinde uyguladiklari resimsel
sadelestirmeyi motif 6gelerinde de uygulamiglardir. Asagida yer alan Selim Turan’in
“Santkiz Efsanesi” isimli eserine bakildiginda kiyafetlerdeki geleneksel ifadedeki
motifler sade, noktasal ve ¢izgisel etiit edilmistir. Yer yer motiflerin goriiniimtnde

cizgisel ya da lekesel kayiplarin oldugu da anlasiimaktadir.

Resim 2.65: Selim Turan, “Sarikiz Efsanesi”, 36 x 27,5 cm, AUYB.

Cagdas Tirk resim sanatinda motiflerin, kiltiirel bir yansitma aract olarak

sanatcilar tarafindan istemli istemsiz kullanildig1 da anlagilmaktadir.
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UCUNCU BOLUM

Asagida arastirma kapsaminda arastirmaci tarafindan yapilan 12 resmin analizi

yer almaktadir.

3.1. “Model 1” Isimli Eserin Analizi

Resim 3.1: “Model 17, 100 x 130 cm, TUYB, 2016.

Calisma, 100 x 130 cm olgtlerinde yatay dikdortgen tuval tizerine yagli boya
teknigi ile yapilmistir. Kompozisyonda figiir, yatay forma sahip platform tizerinde yatay
diyagonal hareketle tuvalin merkezine yerlestirilip vurgu etkisi yaratilmis ve resmin

odak noktasini olugturmustur.

Figirin yuzinin yon hareketine bakildiginda elinde kavradigit mor kumaga
bakip izleyiciyi algisal olarak o yone yoneltmektedir. Izleyicide olusan bu algi ile farkli
bir odak noktasi da olusmustur. Platform uzerindeki minder, mor kumas, motifli

battaniyenin yer aldigt nesneler ve figir imgesi resmin kompozisyonunu meydana
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getiren imgelerdir. Battaniye, yastik, platform ve mor kumas nesnelerinin tam bitmis
formda c¢izilmeyip kompozisyonun disinda devam ediyor etkisi ile algilanmasi resimde
actk  kompozisyon kullamldigini  gostermektedir. Yatay dizlem ile olusan
kompozisyonda uzanmig figlriin viicudunun karin bolgesinden bagina dogru diyagonal
gorinimd, sol bacagin diyagonal ve kavisli gortintimi, figiiriin basin1 egmesti, kollarin
egimli tutup elleriyle kumagi kavramasi, kumag ve battaniyedeki kivrimlar, yastiktaki
cokiiklik ¢alismada goriilen hareketlerdir. Resimde goriilen dikey, ¢apraz ve diyagonal

formlar resmi olusturan ¢izgisel dengelerdir.

Resmin sol tarafinda yer alan figiir, dirsegiyle minder tizerine yuklenerek butiin
agirhgin odagini o bolgeye tasimaktadir. Figirin hareketine dikey ve diyagonal bir
durus verilerek resimde bir denge kurulmaya calisitlmistir. Platformun geriye dogru
daralmasiyla olusan perspektif ile figir Uzerindeki perspektif ve rakursi etkisi
giiclendirilmigtir. Caligmanin sag tarafindan gelen dogal giin 15181 platform tzerinde yer
alan figir ve diger nesneler tizerine yansimaktadir. Renklerin, nesnelerin ve figiiriin
yapisina uygun verilmesi ve giin 1s181nin verdigi etki, ti¢ boyutu giiclendirmektedir. Sag
taraftan gelen giin 15181, figiir ve nesneler lizerinde sicak renklerin hdkim olmasina
neden olurken arka planda yer alan gri renkle yiizeye ¢ekilmis duvarin sogukluk etkist,
sicak-soguk etkisini giiclendirmektedir. Sicak-soguk iligkisini arttiran etkenlerden bir
tanesi de kullanilan battaniyedeki kahverenginin figiirle olan renk iligkisidir. Caligsma
kahverengi, gri, mor, turuncu, sar1 ve ten renkleriyle olusturulmustur. Resimde platform
tizerinde serili motifli battaniye ile mekan algist olusturulup figiir imgesi dogal yapi
icerisinde verilmek istenmigtir. Caligmada 6n plana ¢ikan bazi yapilarin iizerinde kalin
ve katmanli yagli boya tabakalart kullanilarak doku olusturulup t¢ boyut etkisi
gugclendirilmistir. Kullanilan figiir ve nesnelerin oran-orantilari, aslina sadik kalinarak
abartiya gidilmeden olusturulmustur. Arka planda kullanilan duvardaki gri fon, kendi
icerisinde 15181n etkisi ile tonal farklara sahip olmasina ragmen, gri agirlikli gorinimi
ile figiiri 6n plana ¢ikartmaktadir. Sol alt kenarda platform tzerinde yer alan motifli

battaniye 6gesine az yer verilerek, giiclii ve zengin yapt saglanilmaya ¢aligilmigtir.

Resmedilen “Model 17 adli ¢aligmada bir erkek figiri ele alinmistir. Figiirtn,
yuzi dontk olarak sahnelenmigtir. Battaniyenin, figiir tizerinde degil de altinda serili
olarak kullanilmasinin amaci, figiirii 6n plana ¢ikarmaktir. Ilk bakilmasi istenilen nokta

figlirtin yiz ifadesidir.
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3.2. “Dalgim Kadmn” isimli Eserin Analizi

Resim 3.2: “Dalgin Kadin”, 100 x 130 cm, TUYB, 2016.

Calisma, 100 x 130 cm olgulerinde dikey tuval tizerine yagli boya teknigi ile
yaptlmistir. Kompozisyonda figiir, yatay forma sahip bir ¢ekyat izerinde dikey
konumda merkeze yerlestirilmis ve resmin odak noktas: haline getirilmistir. Battaniye,
yastik ve mor kumasg nesnelerinin devam ediyor etkisi ile resmedilmesi, resimde agik
kompozisyon kullanildigim1 gostermektedir. Arka planda yer alan duvar, griyle tek
tonda boyanip fon yiizeye ¢ekilmigtir. Fonun ylzeye ¢ekilmesine ragmen arkada yer
alan mor kumagin kivrimli durusu, figiiriin 6ne dogru perspektifsel durusunun verdigi
derinlik ve battaniyenin 6nde oldugu hissi, mekan algisint  olusturmustur.
Kompozisyonda, figlir yatay forma sahip battaniye uzerinde diyagonal olarak
konumlandirilmigtir. Figiiriin yiuz ifadesi, dikkat ¢ekici ve izleyiciyi disindirten bir

gorinime sahiptir. Kompozisyonda motifli battaniye, yasttk ve mor kumasg gibi
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nesneler yardimci 6ge olarak figir ise temel 0ge olarak kullanilmigtir. Resimde
hareketlilik figir tizerinde yogun olarak gorilmektedir. Figirde gorillen hareketlere
bakildiginda; resmin sag tarafina dogru diyagonal bir egim gostermesi, sol koluyla
yastiga yiklenmesi, sag eliyle de ayak parmagini tutmasi, bacaginin sola yatik
olmastyla olusan diyagonal hareket olarak soylenebilir. Figliriin oturma pozisyonuyla
nesne Uzerinde olusan ¢okintiler, figiir ve nesne arasinda bir butiinlik olusturularak
resimde etiit edilmigtirr. Resmin saginda yer alan figirin sol kolu vyastikla
desteklenmistir. Resimde sag kolun olusturdugu baskiyla yastigin tizerinde ¢izgisel ve
tonal etkiler olugmustur. Figlrin sag ayag diyagonal olarak one uzatilarak rakursi

olusturulmaya calisilmigtir.

Figlrde rakursi etkisi ile olusturulan perspektifte dikkate alinarak oran-oranti
dogru bir sekilde verilmeye calisilmigtir. Yatay dizlemde yer alan motifli battaniye
tizerinde ¢apraz yapraklar ve dairesel bitki desenleri etiit edilmis ve dizlemde hareketli
bir yapt olusturulmustur. Genel olarak ¢aligma, sari, kahverengi, gri, ten rengi, mor,
turuncu, mavi ve kirmizi renkleriyle olusturulmustur. Resimde kullanilan her rengin
kendi varyasyonlartyla ton zenginligi olusturulmaya ¢alisiimistir. Figiiriin kiyafetindeki
renklerde (turuncu- mavi) kontrast etki yaratilarak, ¢arpici bir giglillik olusturulmustur.
Sol st kisimdan gelen yapay 1s18in figiir ve nesneler tizerine yansimasi ile olusan 1s1k-
golge ile ti¢ boyut etkisi giglendirilmistir. Calismada hem figiirdeki renk gecisleriyle
hem de kumas ve battaniyedeki kivrimlarin etkisiyle Gi¢ boyut etkisi olugmaktadir.
Yuzeydeki boyalarin genel yapisina bakildiginda, katmanlar halinde ve kalin boya
tabakalanyla sturuldigt ve doku hissi verildigi goriilmektedir. Birbirini tekrar eden

motifler yardimi ile de ritim verilmeye ¢aligilmigtir.

Resmedilen “Dalgin Kadin” isimli ¢aligmada tema olarak bir kadin figira ele
alinmig ve figlirin yuzi c¢apraz donik olarak sahnelenmigtir. Kadin figiirinin
yuzindeki ifade resmin temasinda ana 0ge olarak verilmek istenmistir. Kadinin yiiz
ifadesine bakildiginda diisiinceli ve dalgin bir goriiniim sergilemektedir. Battaniyenin,
figlir tizerinde degil de altinda serili olarak kullanilmasinin amact ise figlirii 6n plana

cikarmaktir.
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3.3. “Model 2” Isimli Eserin Analizi

Resim 3.3: “Model 27, 145 x 155¢cm, TUYB, 2016.

Calisma, 145 x 155 cm olgilerinde dikey dikdortgen tuval tizerine yagli boya
teknigi ile yapilmistir. Battaniye, yastik, minder ve ¢ekyat imgelerinin tam ¢izilmeyip
resmin disinda devam ediyor etkisi ile resmedilmeleri resimde ag¢ik kompozisyon
kullanildigini gostermektedir. Kompozisyonda figir, yatay forma sahip ¢ekyat tizerinde
dikey konumda merkeze yerlestirilmistir. Figirtn yiz ifadesi, izleyicide bakilmasi
istenilen odak noktasidir. Caligmada motifli battaniye, yastik, minder ve g¢ekyat gibi
nesneler yardimci 6ge olarak kompozisyonda kullanilmigtir. Figir ve nesnelerde
hareketlilik gorulmekle birlikte figiirdeki hareketlilik dikkat ¢ekmektedir. Figiirde

goriilen hareketlere bakildiginda; figlriin, viicudunun resmin sol tarafina dogru
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diyagonal bir egim gostermesi, resmin sol kesiminde sag kolu ve sol eliyle yastiga
yiklenmesi, figiiriin sag bacaginin saga kirilmasi ile diyagonal bir bakig kazanmasi, sag
ayak i¢inin digsa doniik bakmasi, sol bacaginin diyagonal olarak 6ne dogru uzanmasi
olarak soylenebilir. Figlriin hareketiyle; oturmakta oldugu motifli battaniye tzerinde
olugsan c¢okuntiler, sag kolu ve sol eliyle yastiga yiiklenerek olusan c¢okuntuler,
ayaklarinin altinda parlak kumasa sahip minderlere baski yaparak nesne tizerinde olugan
cokintiler ile figir hareketi arasinda bir bitinlik saglanmistir. Resimde figtrin

kendini geriye dogru yaslamasit sonucu olusan hareket ile ayaklar 6n plana ¢ikmaktadir.

Ic mekan1, arka planda yiizey goriiniimdeki duvar, zemin iizerine yerlestirilmis
cekyat, yerde yer alan minderler ve etiit edilen zemin olusturmaktadir. Cekyatla beraber
figiir hareketinde, ayaklarindan baglayip bas bitimine kadar perspektife uygun olarak
rakursi aktarilmaya c¢alistilmistir. Arka planda, gri renk kullanimiyla yizey
olusturulmustur. On plana ¢ikan yapilarda kalin boya tabakalart kullanilarak doku
olusturulmustur. Sag taraftan gelen dogal giin 15181 ¢alismada kullanilmigtir. Kullanilan
dogal giin 15181 sicak renklerle figiir ve nesneler lizerinde etkisini hissettirmektedir.
Yatay diizleme sahip ¢ekyat iizerinde yer alan motifli battaniyede gortlen, diyagonal,
dikey, dairesel hareketlerle bitkisel yaprak desenleri islenmigtir. Bitkisel motifler resmi
giiclendiren ve zenginlestiren énemli 6geler haline doniigmustiir. Resmin geneli, sari,
kahverengi, gri, ten rengi ve kirmizi renklerle etiit edilmigtir. Kullanilan renklerin
nianslariyla nesne, figir ve mekanda ton zenginligi olusturulmaya caligitlmigtir.
Genelde sicak renkler kullamlmig (figur, battaniye, minderler), arka planda yer alan

soguk renklerle (yastik, duvar, ¢ekyat bast), denge kurulmustur.

Resimde dogal giin 15181 kullanilmig ve figiir ve nesneler tizerinde olusturdugu
golgelerle, iki boyutlu diuzlem iizerinde ¢ boyut etkisi olusturulmustur. Figir ve

nesnelerin, perspektif, rakursi, oran ve orantilari aslina sadik kalinarak yapilmisgtir.

Resmedilen “Model 2” adli ¢alismanin temasinda bir erkek figiri ele alinmig
ve figiirin yiuzii yere ¢apraz donik olarak sahnelenmistir. Yiz ifadesi bakilmast
istenilen 6nemli odak noktasi haline donusturilmistiir. Battaniye imgesi ise figiriin

altina konarak figiir 6n plana ¢ikarilmistir.
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3.4. “Uzanan Nii Kadin” Isimli Eserin Analizi
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Resim 3.4: “Uzanan Ni Kadin”, 100 x 160 cm, TUYB, 2016.

Calisma, 100 x 160 cm olgulerinde yatay dikdortgen tuval tizerine yagli boya
teknigi ile yapilmigtir. Battaniye, yastik ve ¢ekyat imgelerinin kompozisyonun diginda
devam ediyor etkisi ile resmedilmis olmasi, resmin agik kompozisyon ile tasarlandigini
gostermektedir. Yiizeysel gri bir arka planin oldugu c¢aligsmada, yastik, ¢cekyat ve motifli
battaniye uzerinde uzanmakta olan bir ¢iplak kadin figiri betimlenmistir. Figir
imgesinde “S” hareketine benzer bir hareket gorilmektedir. Kadin figiirii battaniye
tizerinde boyuna uzanmig, sirtt donuk, yatay ve nii olarak etiit edilmistir. Figlrde
goriillen hareketlere bakildiginda; figirtin viicut govdesinin diyagonal egimli oldugu,
resmin sol tarafinda sol elini bagina dayadigi, yastiga dirsekle yiiklendigi, bacaklarinin
ters “V” seklinde ust uste kondugu, bacaklarimi kendine dogru egim vererek cektigi
boylece kal¢a ve ayak topuklarinda da rakursi olustugu gorilmektedir. Figlirin arkaya
bakisla olusturdugu hareketle basini ve salgalarini 6ne dogru ve ayak topuklarinin
birinin 6nde digerinin ise geride tutulmasi figiirde gorilen diger hareketlerdir.
Nesnelerdeki harekete bakildiginda figiirin beden agirligiyla olusturdugu ¢okintiler
(minder ve battaniyede) gorilmektedir. Nesnelerde meydana gelen ¢okuntiiler ve figir

arasinda uyumlu bir bitinlik gorilmektedir. Yatay diizleme sahip ¢ekyat ve ¢ekyatin
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tizerinde yer alan battaniyedeki motifler, resmi giiclendiren ve zenginlestiren 6énemli
ogelerdir. Battaniye bitkisel yaprak motifleriyle, ¢ekyat tizerindeki motifler ise ince,
uzun, dairesel, g¢apraz c¢izgilerle meydana getirilen geometrik desen formlariyla
olusturulmustur. I¢ mekanda duvar yiizeyinin tek renkli etiit edilmesiyle odak noktasim
merkez konumdaki figiire ve diger nesnelere (yastik, motifli battaniye) ¢ekmektedir.
Mekan hissini yatay diuzleme sahip figir hareketi, ¢ekyat ve motifli battaniyenin
kivrimlartyla geriye dogru daralmasi ile olusan perspektif etkisi vermektedir. Resmin
merkezinde, figirin kalgast gorilmesine ragmen sag altta yer alan figiirin ayaginin

detayli etiidu ve rakurzisi izleyicinin dikkatini resmin merkezinden saptirtmaktadir.

Calismada yapay 11k kullanilmis ve 1sik resmin sol st kismindan verilmistir.
Isigin etkisiyle verilen golgelerin figiir ve nesneler tizerine yansimalari, renklerin ton
farkliliklarindan yararlanilarak aslina sadik kalinarak olusturulmustur. Kullanilan
renkler, gri, yesil, sar1, turkuaz, kahverengi ve ten rengidir. Resimde genel olarak soguk
renklerin baskinligr goraliirken, figiir ve motifli battaniyede sicak renkler kullaniimistir.
Calismada arka planda yer alan duvar imgesi gri renkle tek tip boyanip yizey etkisi
olusturulmustur. Calismada 6ne ¢ikan yapilar tizerinde boya katmanlariyla doku etkisi
verilmeye calisilmistir. Figir, ¢ekyat, battaniye ve yastik imgelerinin yatay dizlemde
olmasi nesneler ve figlr arasinda simetri olusturup resimde bir rahatlama etkisi
yaratmaktadir. Yastiktaki golge, battaniye tizerindeki motiflerin kivrimlan ve golgesi,
figiiriin tizerinde renklerin tonal gegisleri ve figiir iizerindeki golgeler, ¢ekyatin altinda

kalan golge resimde ti¢ boyutu olusturmaktadir.

Resmedilen “Uzanan N Kadin” adli ¢alismada sirti donik uzanmig bir kadin
temada islenmistir. Battaniyenin, figiir Uzerinde degil de altinda serili olarak etiit
edilmesinin amaci, figiiri 6n plana ¢ikarmaktir. Resimde ilk bakilmasi istenilen nokta

figiiriin ayaklaridir. Figtiriin basi arkadan goriltp yiz ifadesi gorilmemektedir.
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3.5. “Soyunan Kadmn” Isimli Eserin Analizi

Resim 3.5: “Soyunan Kadin”, 120 x 130 cm, TUYB, 2017.

Calisma, 120 x 130 cm oOlgiilerinde yatay dikdortgen tuval Uzerine kompoze
edilip yaglt boya teknigi ile yapilmistir. Resim gorselinin odak noktasinda, yatay
dizleme asimetrik etki yaratan resmin merkezinde yer alan soyunan kadin imgesi
vardir. Figiirin tzerinde oturdugu yatay diyagonal gorinimiindeki gekyatin iizerinde
motifli battaniye resmedilmigtir. Motiflerdeki islemeler dikey, capraz, dairesel ve
geometrik formdadirlar. Renk tonlamalari, perspektif, hareket gibi plastik ogeler ile
resimde estetik bir deger olusturulup dinamizm kazandirmigtir. Motif islemeleri ile
gorsel acidan gigli bir gorinim kazandirilmak amaglanmistir. Yatay diyagonal
cekyatin tizerinde dikey formda oturmug figiirin hareketli durusu, sol ve sag kollariyla

kiyafetini ¢ikarmak iizere olmasi resme canlilik ve hareket katmaktadir.
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Figiirin bacaklarinin ve ¢ekyatinin tamaminin ¢izilmemesiyle agik kompozisyon
olusturulmustur. Resmin sol tist kenarindan siizen yapay 151k, figiir ve nesneler tizerinde
soguk ve sicak etkiler olusturmustur. Battaniyede kullanilan sar1 renk resimde carpici
bir etki yaratmaktadir. Figiir ve nesnelerde renk gegislerinin verilmesiyle yapilar ti¢
boyuta donistirilmustir. Resmin genelinde hakim alan renkler sar1 ve tonlari, kirmizi,
gri, kahverengi ve turuncudur. I¢ mekanda duvarda sicak, zeminde soguk renk
kullanilarak sicak-soguk iligkisi olusturulmaya g¢alisilmigtir. Resmin sag tarafinda dikey
olarak duvan ikiye ayiran yapt ve renk tonlamalariyla mekadna derinlik etkisi
kazandirlmigtir. Ayrica ¢ekyatin diyagonal ve geriye dogru kiigllerek etiit edilmesi
perspektifi olusturan diger bir yapidir. Figir ve nesnelerin kendi igerisinde ve
birbirleriyle oran-orantilari dogru bir sekilde verilmeye galisilmigtir. Motiflerin bazi
yerlerinde kalin boya tabakalariyla form verilerek doku olusturulmaya c¢abalanmistir.
Battaniyede yer alan yaprak motifleri sekil, boyut agisindan benzerlik gosterip ritim

olusturmaktadir.

Resimde, i¢ mekan igerisinde bir kadin figiiriiniin giindelik yasaminda yaptigi
kiyafet ¢ikarma eylemi dogal bir ortam igerisinde sahnelenip tema edilmistir. 1lk
bakilmasi istenilen nokta figtirin sahneledigi durusudur. Figiiriin yiiziiniin biytk kismi
koluyla kapanmis ve gorilmediginden, yiiz ifadesi anlagilmamaktadir. Bu ¢alismada da
battaniyenin, figiir tizerinde degil de altinda serili olarak kullanilmasinin amaci figiri

on plana ¢ikarmaktir.
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3.6. “Yorgun Kadmn” Isimli Eserin Analizi
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Resim 3.6: “Yorgun Kadin”, 100 x 150 cm, TUYB, 2017.

Calisma, 100 x 150 cm olgilerinde yatay dikdortgen kompoze edilip tuval
tizerine yagli boya teknigi ile yapilmistir. I¢ mekanda yer alan g¢ekyat objesinin
tamaminin ¢izilmemis olmasi agik kompozisyon kullanildigini gostermektedir. Resmin
genelinde gorilen dinamizme bakildiginda; figirin ¢ekyatla olusturdugu asimetrik
hareket ve motiflerdeki dikey, ¢apraz, kare ve dairesel hareketler olarak goriilmektedir.
Figur, ¢cekyatla simetrik olarak yatay bir durus sergilemesine ragmen ayaklarinin ¢apraz,
ellerinin kirik ve diyagonal, baginin ise diyagonal ve kivrimli durusundan otiri,
gorselde hareket olusturmaktadir. Nesnelerde hareketi hissettiren ise yastigin ¢apraz

durusu ve battaniyedeki kivrimli hareketlerdir.

Resimde yer alan figiir ve nesneler arasindaki oran-orantiya bakildiginda gergek
oranlara uygun yapildigr gorilmektedir. Cekyatin ve figiirin diyagonal durusu bir
perspektif etkisi olusturmustur. Caligmanin odak noktasini kadin figiir ve motifler
olusturmaktadir. Dikkat unsuru olan, resmi zenginlestiren ve hareket katan motif
ogesidir. Motifler bigim ve formlarin aslina sadik kalinarak gergek¢i bir tavir ile

resmedilmistir. Caligmada motifler, hem figiiriin kiyafetlerinde hem de yastik, battaniye
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ve ¢ekyat nesnelerinde gorilmektedir. Motifler kendi igerisindeki ¢izgisel, geometriksel
tekrarlardan ve uyumdan olugan bir ritme sahiptir. Motifi igeren nesnelerin her biri
kendi igerisinde renk armonisi igerip uyumu olusturmaktadir. Motiflerle

kompozisyonda, giiglii bir gdriiniimiin olugmasi amaglanmistir.

On planda tutulan figiir ve nesneler sicak renklerle kendini gosterirken arka
planda yer alan soguk renklerle bir karsitik olusturularak sicak-soguk iligkisi
olusturulmaya c¢aligtlmistir. Resmin geneli kirmizi, gri, koyu mavi, yesil, turuncu ve
mor renklerinden olugsmaktadir. Calismada kullanilan renklerle ton zenginligi
olusturulmaya caligilmigtir. Sol taraftan siizen dogal giin 1181, figir ve nesneler
tizerinde sicak bir etki yaratmistir. I¢ mekamn igerisinde yer alan duvar, zemin ve
kapinin uzeri ise soguk renklerle etiit edilmigstir. Her rengin kendi ntanslarinin
verilmesi, duvar ve figirdeki 151k etkisi, olusturulan golgeler ¢alismada ¢ boyutu
giclendirmektedir. Cekyatin yatay yapisina uygun olarak simetrik duran uzanmig
figlirin hareketli durusuna bakildiginda; sol ayaginin ve sol elinin 6ne ¢ikmasiyla
rakursi etkisi olugturulmaya calisildig goriilmektedir. Figiir ve nesnelerde yer yer kalin
boya tabakalart katman halinde uygulanarak doku etkisi olusturulmugstur. Cekyat
imgesindeki dikey ¢izgiler birbirleriyle simetri olustururken, ¢ekyat tizerindeki yamuk

kare ile asimetrik bir denge olugturmaktadir.

Resmedilen “Yorgun Kadin” adli ¢alismanin temasinda bir kadin figira ele
alinmistir. Figiiriin, yiizii izleyiciye doniik olarak sahnelenmistir. Ik bakilmasi istenilen
nokta figirin yiz ifadesidir. Figirin yiuz ifadesinde yorgun ve dalgin bir bakis

gorilmektedir.
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3.7. “Giiniin Kahvesi” Isimli Eserin Analizi
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Resim 3.7: “Guniin Kahvesi”, 100 x 150 cm, TUYB, 2017.

Calisma, 100 x 150 cm olgulerinde tuval tizerine yagli boya teknigi ile dikey
dikdortgen kompozisyon olarak resmedilmistir. I¢ mekan igerisinde nesnelerin tuval
disinda devamliliginin hissedilmesi (hali, dolap, mutfak tezgdhi) ile resimde agik
kompozisyon oldugu goérilmektedir. Resim kompozisyonunda i¢ mekan igerisinde
dikey konumundaki insan figtrt ile yatay konumda olan nesnelerle denge olusturmusg
bir yapt mevcuttur. Figir elinde tutmakta oldugu kahve bardagint yudumlar sekilde

sahnelenmistir. Calismada i¢ mekan kullanilmis ve mekan olarak da mutfak tercih
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edilmigtir. Mutfagin igerisinde yer alan nesne imgeleri ise mutfak dolabi, firin, mutfak
tezgahi, musluk, bitki motifli hali, karolar, meyve sikacagidir. Mekénda yer alan
nesnelerin yatay bir perspektif ile goriilmeleri figiiriin ise dikey konumda olmasi, resme
hem denge hem de dinamizm katmistir. Dikey forma sahip en 6nemli unsur ise “S”
hareketiyle durgun goriiniimlii mekanda resme hareket katan elinde bardakla duran ve
kompozisyonun merkezine yerlestirilen figiir imgesidir. Figir ile nesneler arasindaki

yatay-dikey iligkisi asimetrik denge saglamaktadir.

Nesnelerin diyagonal bir ¢izgi ile yatay bir formda ufuk noktasina dogru gidisi
resimde perspektifi hissettirmektedir. Mekan igerisinde perspektifi hissettiren diger bir
unsur ise resmin sol alt tarafina yakin olan zeminde yer alan karolarn c¢izgisel
perspektif ile verilmesidir. Mekan igerisinde derinligi hissettiren diger unsurlar ise
figiirin haliya ve dolaba yansiyan golgesi, ocagin lizerinde yer alan fayanslara resmin

sol tarafindan gelen siddetli giin 1s181d1r.

Calismaya bakan izleyici ilk olarak figiir ve figirin yuziindeki ifadeye
odaklanmaktadir. Figir, profil goriniimiiyle, rahat hareketiyle, i¢ giyimiyle, kahve
icmesiyle, dogal gtin 15181 ile sabah uyanan rahat ve dogal bir figiir izlenimini izleyiciye
vermektedir. Figir imgesine atletik yapili gorinim verilmek istenmistir. Figiiriin
yizine, kiyafetine ve bedenine siddetli gin 1s18inin vurmasiyla giiniin en erken
zamanini ifade etmesi amaglanmigtir. Figlr, atletik durusuyla estetik bir goriiniime
sahiptir. Yakin planlarlar da yagli boya ile kalin boya tabakalari kullanilarak doku etkisi
verilmigtir. Caligmada kullanilan 151k dogal giin 1s181dir. Figiiriin nesnelerle olan
iligkisine bakildiginda buyutk-kiigik, uzun-kisa gibi organik bitinliikkler kompozisyon

icerisinde kullanilarak oran-oranti saglanmaya g¢aligiimigtir.

Motifler yerdeki halida gorilmektedir. Motif imgeleri renk ve bigim agisindan
simetrik ve asimetrik etkiler tagirken kendi igerisinde ritimsel bir goriiniime sahiptir.
Ayrica yatay duran butiin nesneler kendi aralarinda ritimsel ve simetrik bir gériniime
sahiptir. Caligmada, renklerin ve nilanslarinin, ¢izgisel degerlerin yerinde verilmesiyle

hem figiirde hem de nesnelerde ti¢ boyut hissedilmektedir.

Resmedilen “Giiniin Kahvesi” adli ¢alismanin temasinda odak noktada yer alan
bir erkek figiiri ele alinmistir. Figlrin, yizi resmin soluna donilk ve yiz ifadesi

anlagilmaz halde sahnelenmistir.
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3.8. “Gece Uykusu” Isimli Eserin Analizi

Resim 3.8: “Gece Uykusu”, 100 x 150 cm, TUYB, 2017.

Calisma, 100 x 150 cm olgilerinde yatay dikdortgen kompoze edilip tuval
tizerine yaglt boya teknigi ile etiit edilmistir. Calismada yer alan g¢ekyat nesnesinin
kompozisyon diginda devam ediyor etkisi ile ¢izilmesi resimde agik kompozisyon
kullanildigin1 gostermektedir. Battaniye ustiinde ¢iceklerle ve yapraklarla olusturulan
kiviimli motifler, dinamizm olusturmustur. Mekan, i¢ mekadn olarak tasarimlanip
igerisinde baza ve {istinde bir uyuyan erkek figir resmedilmistir. I¢ mekanin
olusumunu arka plandaki sttun, yerdeki hali, baza ve figiir saglamistir. Figliriin baza
tizerinde geriye dogru olusan rakursinin etkisiyle daralmasi ve bazanin geriye dogru
kiigulmesi ile perspektif etkisi olugsmaktadir. Figir ve nesnelerin aslina uygun oran-
orantilarda yapildig gorilmektedir. Figiir ve nesnelerin diyagonal yapilar gostermesi,
figlirtin sol kolunun yatay pozisyonuna karsi, sag elinin asag sarkmasi resimde hareket

olusturmaktadir.

Yatay dizlem iizerinde yer alan motifli battaniyede, capraz, dairesel vb.
formlarda bitki desenlerinin iglenmig olmasiyla ve battaniyenin kumasinin olusturdugu

kivrimlarla hareket verilmeye calisilmistir. Motif igerikli battaniye ve yerdeki motifli

78



halt resme gigli bir zenginlik katmaktadir. Figtrin yiz ifadesi, odak merkezini

olusturmaktadir.

Calismanin genelinde kullanilan renkler mavi, gri, kahverengi ve ten rengidir.
Motif igerikli battaniyeler ve figr uzerinde kullanilan renklerle ton zenginligi
olusturulmak istenmistir. Genelde soguk renkler hakimken figr resmin merkezinde
sicak renklerle 6n plana cikanlmigtir. Ayni1 zamanda figirin sicak renkleri, arka
plandaki ve mavi battaniyedeki soguk renkler ile bir kargitlik olusturularak sicak-soguk
iligkisi olusturulmaya calistlmigtir. Figir ve mavi battaniye arasinda kontrastlik

hissedilmektedir.

Nesnelerin bazi yerlerinde kalin boya tabakalari kullanilarak katman meydana
getirilmis ve boylece doku olusturulmustur. Figlr ve bazanin yatay gorintimiiyle olusan
simetriye kargt resmin sol tarafindan inen sttun ve yatak bazasinin bagligi resimde
asimetrik etki olusturmaktadir. Battaniye imgesinde yer alan bitkisel motifler (¢icek ve
yapraklar), kendilerini diizenli bir sekilde tekrar ederek ritim meydana getirmektedir.
Figiir ve nesnelerde yapay 151k kullanilmistir. Figlir ve nesnelerde olusturulan modle ve
golge etkisiyle resimde t¢ boyut gorilmektedir. Figiriin bagini yasladigi resimde
gorilmeyen gizli bir nesne vardir. Gizli nesne yastik olup figrin basin1 koydugu
motifli battaniyenin kivnimlaniyla ve figiriin baginin  battaniyede olusturdugu
cokintityle kendini hissettirmektedir. Geri planda yer alan duvar ve siitun imgesi griyle

boyanip resimde ylzey etkisi olusturulmustur.

Figiir imgesinin battaniye ile olan iligkisi ve battaniyelerin kullanim nesnesine
uygunlugu caligmada verilmek istenmistir. Figiriin, yuzi izleyiciye donik olarak
sahnelenmistir. ~ Battaniyenin figir tzerinde degil de altinda serili olarak etiit

edilmesinin amaci ise figliri 6n plana ¢gikarmaktir.
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3.9. “Giindiiz Uykusu” Isimli Eserin Analizi

Resim 3.9: “Giindiiz Uykusu”, 120 x 140 cm, TUYB, 2019,

Calisma, 120 x 140 cm olgulerinde yatay dikdortgen kompoze edilip tuval
tizerine yagli boya teknigi ile yapilmigtir. Yastik ve battaniye nesnelerinin tamami
kompozisyon igerisinde ¢izilmeyip resimde a¢ik kompozisyon uygulanmigtir.
Battaniyeler ustiindeki ¢igekler ve yapraklarla olusturulan kivrimli motifler, yizeyde
dinamizm olusturmustur. Mekan arka planda yiizey gorintimiindeki duvar ve baza
tizerindeki hali ile verilmistir. Cekyat ve figlr yatay diyagonal duruslaniyla 6nden
geriye daraltilarak ¢izilmis ve figire de rakursi etkisi verilerek perspektif meydana
getirilmistir. Figiir ve nesneler, kendi i¢ pargalart ve birbirleri arasinda aslina uygun

oran-orantilarda verilmistir.

Figirde gorilen hareketlere bakildiginda; sag kolunun yatay pozisyonda

durmasina karsin sol elinin agag1 sarkmasi, dizlerinin i¢e ¢ekik kirik vaziyette olmast,
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sol bacaginin, sag bacaginin iizerinden diyagonal bir hareketle gegmesi resmin yatay,
dikey ve diyagonal hareketlerini olugturmaktadir. Battaniye tizerindeki yaprak, ¢icek ve

dairesel bitki motiflerinin iglenmesi, yizeyde dinamizm etkileri saglamistir.

Motif igerikli battaniye, resmi giigli ve zengin gostermektedir. Kadin figiiriiniin
yuz ifadesi, resmin odak merkezini olugturmaktadir. Genelde kullanilan renkler, agik
mavi, gri, koyu kahverengi, ten rengi, kirmizi, kum beji ve bu rengin tonlaridir. Motif
icerikli battaniyede ve figiir tizerinde renklerin kullanimiyla ton zenginligi kazandirilip
armoni olusturulmak istenmistir. Sicak-soguk iligkisi resmin genelinde bir denge unsuru
olmustur. Kadin figiiri sicak renklerle boyanmis, arka plan gri renkle, sort ve yastik
acik buz mavisi ile soguk renklerle boyanmig ve sicak-soguk iligkisi kurulmustur. Figlr
ve nesneler Uizerinde yer yer one ¢ikan planlarda, boyalar katman halinde uygulanarak
kalin boya tabakalari ile doku etkisi olusturulmustur. Battaniye iizerinde yer alan

bitkisel motifler (¢igek ve yapraklar), birbirlerini tekrar ederek ritim olugturmaktadir.

Isigin, figiir ve nesneler Uzerinde olusturdugu renk etkileriyle ¢ boyut
verilmeye c¢aligilmistir. Resimde nesnelere ve figiirlere yansiyan dogal gin 15181 etkisi
verilmigtir. Resmin sag tarafindan gelen dogal giin 15181 ilk olarak battaniye tizerinde
daha sonra ise figiriin bacaklarinda siddetini gostermektedir. Figiiriin bagina dogru
1s18in siddeti kinlip zayiflatilmigtir. Kadin figiriiniin  bacaklarindan baglayip basg
bitimine kadar olan hareketli yapisinda rakursi etkileri olusturulmaya c¢aligilmistir.
Figiirtin bagin1 yasladig yastigin olusturdugu ¢okinti, figlir ve nesne arasinda butiinlik

olusturmaktadir. Geri planda yer alan duvarda, gri renkle yiizey etkisi olugturulmustur.

Resmedilen “Gundiz Uykusu” adli ¢alismada uyuyan bir kadin figirii tema
edilmis ve figiirin yuzi izleyiciye dontk sahnelenmistir. Battaniye resimde ana tema
olmadigindan ve figir 6n plana ¢ikarilmak amag¢ edinildiginden battaniye figiiriin

ustiinde degil altinda gosterilmigtir.
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3.10. “Giine Uyanmak” isimli Eserin Analizi

Resim 3.10: “Giine Uyanmak”, 100 x 100 cm, TUYB, 2019.

Caligma, 100 x 100 cm ol¢iilerinde kare kompoze edilip tuval tizerine yagl boya
teknigi ile etiit edilmistir. I¢ mekanda yer alan gekyat objesinin yarim ¢izilmesi, resmin
devam edecegi hissini uyandirip resimde agik kompozisyon olugturmustur. Battaniyenin
hem yatay hem dikey gorinimu, battaniyedeki motiflerin dikey, ¢apraz ve dairesel
hareketi, figiiriin dikey durusu, kol ve bacaklarinin diyagonal durusu resmin geneline bir
dinamizm kazandirmistir. Figir, resmin kompozisyonunda dikey durus sergilemesine
ragmen ayak ve ellerinin diyagonal durusu figlirde hareketli bir yapt ve dinamizm
meydana getirmektedir. Hareketi hissettiren diger bir unsur ise pencerenin

cergevelerinin ¢apraz durusu ve battaniyedeki kivrimli hareketlerdir.
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Resimde yer alan kadin figiir ve nesneler arasindaki oran-orantiya bakildiginda
gercek oranlara uygun olarak yapildigi gorilmektedir. Nesneler ve figirin uzaklik-
yakinlik ile oransal iligkisi, nesneler uzaklastik¢a renk belirginliginin azalmasi ile
perspektif verilmistir. Figiir ile nesnelerin bi¢im ve formlari aslina sadik kalinarak
tuvale aktarilmigtir. Odak noktasini kadin figiir ve motifler olusturmaktadir. Resimde
dikkati ¢eken resmi zenginlestiren, hareket katan motif 6gesidir. Motifler yalnizca
battaniye imgesinde goriilmektedir. Motifler kendi igerisinde yer alan ¢izgisel, yaprak
formu ve geometrik tekrarlardan olusan bir ritme sahiptir. Nesnelerin her biri kendi
icerisinde renk ve tonlariyla armoni olusturmustur. Figiir, nesne ve motiflerin diyagonal

yapilari ile kompozisyonda gii¢lii bir goriiniim olusturulmak amaglanmigtir.

Figlr ve battaniye sicak, i¢ mekadn ve nesnelerde soguk renkler kullanilarak
sicak-soguk dengesi kurulmustur. Resim sar1, kahverengi, gri, koyu mavi, turkuaz, siyah
ve beyaz renklerle olusturulmustur. Kullanilan renklerle ¢alismada ton zenginligi
olusturulmaya caligitlmistir. Sol kenardan siizen dogal giin 15181, figir ve battaniye
tizerinde sicak bir etki olusturmus ve i¢ mekandaki soguk renklerle agik koyu iligkisi
kurdurmugtur. Her rengin kendi niianslarinin verilmesi, duvar ve figiirdeki 1s1k etkisi,

olusturulan golgeler ti¢ boyutu gi¢lendirmektedir.

Figlr, battaniye izerinde “lotus” pozisyonunda oturmaktadir. Kollaryla
diyagonal yapilar olusturulmaya galisilmigtir. Battaniyede olusan ¢okuntiler, figir ve
nesne arasinda butiinlik algisini gliglendirmektedir. Figiir ve nesnelerin tizerindeki bazi
noktalarda boyalar katman halinde uygulanmig ve doku etkisi verilmeye g¢aligilmigtir.
D1s pencere imgesindeki yatay ve dikey cizgiler, birbirleriyle simetri olusturmakta,
motifli battaniye tizerindeki desenlerle ise asimetrik bir denge olusturmaktadir. Resme
bakan izleyici kitlesinin resimde ilk bakista algilayacagi nokta, figiriin saglarindaki

hareketli yapidir.

Resmedilen “Giine Uyanmak” adli ¢aligmada sirt1 doniik bir kadin figiirii tema
olarak sahnelenmistir. Battaniyenin, figir tzerinde degil de altinda serili olarak

kullanilmasinin amaci, figlirii 6n plana ¢ikarmaktir.
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3.11. “Pencere Oniinde Kiz” Isimli Eserin Analizi
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Resim 3.11: “Pencere Ontinde Kiz”, 81 x 100 cm, TUYB, 2019.

Calisma, 81 x 100 cm ol¢iilerinde dikdortgen kompoze edilip tuval tizerine yagl
boya teknigi ile yapilmistir. Resim kompozisyonunda, i¢ mekan igerisinde dikey
konumunda oturan insan figiiri ile yatay konumda olan nesnelerle denge olusturmus bir

yapt mevcuttur. Figiir elinde kahve bardagini tutar sekilde sahnelenmistir.

Calismada i¢ mekan kullanilmis ve mekan olarak da oturma odast tercih
edilmigtir. Odanin igerisinde yer alan nesne imgeleri ise battaniye, koltuk, kahve
fincani, vazo igerisinde ¢igekler, sehpa, pencere ve fincan althigidir. Mekanda yer alan
nesnelerin yatay bir perspektif ile goriilmeleri figiiriin ise dikey konumda olmasi, resme
hem denge hem de dinamizm katmigtir. Dikey forma sahip en 6nemli unsur ise resme
hareket katan elinde fincan bardagiyla duran ve kompozisyonun merkezine yerlestirilen
figiir imgesidir. Figiir ile nesneler arasindaki yatay-dikey iligkisi asimetrik denge

saglamaktadir.
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Nesnelerin diyagonal bir ¢izgi ile geriye dogru yatay bir formda ufuk noktasina
dogru gidisi resimde perspektifi hissettirmektedir. Mekan igerisinde perspektifi
hissettiren diger bir unsur ise resmin sol alt tarafinda yer alan sehpa ve koltuk basliginin
geriye dogru daralmasidir. Mekan igerisinde derinligi hissettiren diger unsurlar ise
vazonun sehpa iizerine ve koltugun duvara vuran golgeleridir. I¢ mekén icerisinde
nesnelerin tuval disinda devamliliginin hissedilmesi (sehpa, battaniye, vazo, pencere) ile

resimde acik kompozisyon oldugu anlagilmaktadir.

Calismaya bakan izleyici ilk olarak figir ve figirin elinde tuttugu kahve
fincanina odaklanmaktadir. Figiir, profil gorinimiiyle, rahat hareketiyle, kendisine
vuran dogal gin 15181 ile dogal bir figir izlenimi izleyiciye sunmaktadir. Yakin
planlarda yagli boya ile kalin boya tabakalar kullanilarak doku etkisi verilmistir. Isikta,
dogal gin 15181 kullanilip ¢aligma igerisinde olusturulan golgeler ile 151k-golge etkisi
verilmigtir. Isik ve golgenin, renklerin tirevlerinin kullanimi resimde hacmi ve g
boyutu giiclendiren 6nemli etmenlerdir. Figir ile nesneler arasindaki buyuklik-
kiguklik, uzunluk-kisalik iligkilerine bakilarak organik bir butiinlik olusturulmus ve

oran-oranti dengeleri kurulmustur.

Motifler, battaniye ve azda olsa sehpadaki c¢izgisel ritimde gorilmektedir.
Battaniye tizerindeki motif imgeleri renk ve bi¢im agisindan simetrik ve asimetrik
etkiler tagirken kendi igerisinde ritimsel bir gériinime sahiptir. Ayrica yatay duran
butiin nesneler kendi aralarinda ritimsel ve simetrik bir gérinime sahiptir. Caligmada,
renklerin ve varyasyonlarinin, 1518in etkisiyle olusan hacmin ve ¢izgisel degerlerin

yerinde verilmesiyle hem figiirde hem de nesnelerde ti¢ boyut olusmustur.

Resmedilen “Pencere Oniinde Kiz” adli ¢alismanin temasinda odak noktada yer
alan bir kadin figlri ele alinmistir. Figiiriin, ylizii resmin soluna doniik ve yiz ifadesi

anlagilmaz halde sahnelenmistir.

85



3.12. “Kitap Okuyan Kiz” Isimli Eserin Analizi

Resim 3.12: “Kitap Okuyan Kiz”, 81 x 100 cm, TUYB, 2019.

Calisma, 81 x 100 cm ol¢iilerinde dikdortgen kompoze edilip tuval tizerine yagl
boya teknigi ile yapilmistir. I¢ mekanda yer alan gekyat ve sehpa objesinin yarim
cizilmesi, resmin devam edecegi hissini uyandirip resimde kapali kompozisyon
olusturmustur. Cigekler ve yapraklarla ¢ekyat ve battaniye ustiinde olusturulan kivrimli
motifler, yizeyde dinamizm olusturmustur. Figiir, resmin kompozisyonunda dikey
durus sergilemesine ragmen ellerinin diyagonal durusu figirde hareketli bir yapt ve
dinamizm meydana getirmektedir. Hareketi hissettiren diger bir unsur ise kitabin ¢apraz
durusu, ¢ekyat ve battaniye tizerindeki kivrimli hareketlerdir. Resim gorselinde yer alan
kadin figiir ve nesneler arasindaki oran-orantiya bakildiginda ger¢ek oranlara uygun
olarak yapildig1 goriilmektedir. Nesneler ve figiirin uzaklik-yakinlik ile oransal iligkisi,
nesneler uzaklastik¢a renk belirginliginin azalmasi ile perspektif verilmistir. Figur ile

nesnelerin bigim ve formlan aslina sadik kalinarak tuvale aktarilmigtir. Calismanin
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odak noktasini kadin figlirii ve motifler olusturmaktadir. Resimde dikkati ¢eken resmi
zenginlestiren, hareket katan motif 6geleridir. Motifler ¢ekyat ve battaniye imgelerinde
gorilmektedir. Motifler kendi igerisinde yer alan ¢izgisel, bitkisel motifler ve geometrik

tekrarlardan olusan bir ritme sahiptir.

Nesnelerin her biri kendi igerisinde renk ve tonlariyla armoni olusturmustur.
Figiir, nesne ve motiflerin diyagonal yapilar ile kompozisyonda gii¢li bir gérinim
olusturulmak amaglanmistir. i¢ mekanda figiir, duvar ve bazi nesnelerde sicak, ¢ekyatin
kolu, battaniye ve zeminde soguk renk kullanilarak sicak-soguk iligkisi olusturulmaya
caligtilmistir. Resimde sari, kahverengi, koyu yesil, kirmizi, gri ve beyaz renkleri
agirlikli  olarak kullanilmistir. Kullanilan renklerle c¢aligmada ton zenginligi
olusturulmaya caligilmistir. Sol kenardan siizen dogal gin 1181, figlr, i¢ mekan ve
nesneler tizerinde sicak bir etki olugturmus ve i¢ mekandaki soguk renklerle agik-koyu
iligkisi kurdurmustur. Her rengin kendi nuanslarinin verilmesi, figiir ve nesnelerdeki

151k etkisi ile olusturulan golgeler ii¢ boyutu gliclendirmektedir.

Figlr, battaniye altinda ve ¢ekyat tlzerinde geriye yaslanmis pozisyonda
oturmaktadir. Figir hareketinde, diyagonal yapilar olusturulmaya calisilmistir.
Battaniyede olusan kivrimlar, figir ve nesne arasinda butunlik algisin
guclendirmektedir. Figiir ve nesnelerin tzerindeki bazi noktalarda boyalar katman
halinde uygulanmis ve doku etkisi verilmeye c¢alisilmigtir. Sehpa ve yastik imgesindeki
yatay ve dikey ¢izgiler, birbirleriyle simetri olusturmakta, motifli battaniye ve ¢ekyat
tizerindeki desenlerle ise asimetrik bir denge olusturmaktadir. Resme bakan izleyici
kitlesinin resimde ilk bakista algilayacagi nokta, figiirin yizi ve elinde okumakta

oldugu kitaba yoneltilmis hareketli yapidir.

Resmedilen “Kitap Okuyan Kiz” adli ¢alismada elinde kitap okumakta olan bir
kadin figirt ile tema olarak sahnelenmigtir. Battaniye, figlirtin yan tizerine ¢ekili olarak

kullanilmasinin amaci, figlirii 6n plana ¢ikarmaktir.
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DORDUNCU BOLUM

SONUCLAR

Arastirmaci tarafindan yapilan literatiir taramasinda figiir, mekan ve motiflerle
ilgili bulgulara bakildiginda; her donem ve grupta benzesik ve farkli durumlarin oldugu

genel olarak soylenebilir.

Donemlere gore figiir, mekdn ve motif imgelerinin betimlenmelerinde o
donemin yapisinin, dini, sosyolojik ve bilimsel gelisimlerinin etkili oldugu

gorilmektedir.

Tez kapsaminda yapilan 12 adet tuval tizerinde yagliboya teknigiyle olusturulan
resimlerin hareket noktasi, bireylerin yasamlarindan kesitler almaktir. Caligmalarda
fotograf sadece bir ara¢ olarak kullanilmigtir. Resimler kare ve dikdortgen tuvaller
tizerinde hem yatay hem de dikey kompoze edilmistir. Resimlerin tamaminda
devamlilik etkisi gorilip a¢ik kompozisyon uygulanmistir. Kompozisyonlarda figiir,
mekan, battaniye ve motifler buyik 6neme sahiptir. Resimlerde yer alan figir ve

nesneler birbirleri igerisinde aykiri durmayacak sekilde kompoze edilmistir.

Caligmalarda kullanilan figiir, ana 0ge olarak temayr olusturmaktadir.
Resimlerdeki figiirler en 6nemli unsurlar olup kompozisyon igerisinde odak noktasi
konumundadir. Figirler gunlik yasamdan hareketli ve duragan anlik gorintiler
betimlenerek ele alinmistir. Resimlerdeki kompozisyonlarda figurlerin yerlestirilmesi,
kimi resimlerde yatay nesnelere karst dikey kimi resimlerde ise yatay konumdaki
nesnelere karsi yatay konumunda olan figiir olarak tasarlanmigtir. Figtrlerde kullanilan
anatomik yapilar, ginlik giyim ve i¢ giyimleri ile insamin dogalligin1 var olan 6z
benligini gosteren birer simge halindedir. Resimlerde yer alan figiirlerde farkli yiiz
ifadeleri kullanilmistir. Resimlerde, figiir ana 6ge olup, i¢ mekan ve nesneler yardimci
oge olarak kullanilmistir. Resim caligmalarinda mekén, figiir ve nesnelerin bulundugu
konuma gore tasarlanmistir. I¢ mekan resmin temel konumu olup yatak odast kullanilan

alan olmustur.

Resimlerde, nesneler tizerine islenmis motiflerle, resimde zengin bir goriiniim

olusturulmak istenmistir. Resimlerde, kullanilan battaniye geleneksel bir yansimay1 da
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beraberinde resim temasinda olusturmaktadir. Resimlerde yer alan, mekana iligkin diiz
yuzeyler, ¢ek yat, figiir, battaniye, yastik, firin gibi inorganik ve geometrik big¢imler,
resimleri bir butiin haline getiren betimlemelerdir. Yapilan ¢aligmalarda bi¢im resmi
olusturan 6nemli bir unsur haline gelmistir. Resimlerde kullanilan boya teknigine
bakildiginda genellikle tuval tizerine yagli boya kullanmilirken resmin ilk katmaninda
astar olarak gri akrilik kullanilmistir. Yagli boya ile akrilik boya yer yer gri akrilik
fondan yararlanilarak kaynastinlmistir (Resim 3.1, 3.2, 3.3,3.4,3.6,3.7,3.8, 3.9, 3.10).

Calismalarda renkler, bi¢imler arasinda denge unsuru olarak kullanilmigtir.
Resimlerde, 6n planda genellikle sicak ana renkler, arka planda soguk renkler hakimdir.
Kullanilan sicak ve soguk renklerin bir arada kullanimi, 15181in gelis agisi ve 11k
siddetinin giicli olmasi, renkleri canli ve 6ne ¢ikarmada 6nemli unsurlar olmustur.
Sicak, soguk renklerin her tonu tuval ylzeyinde dengeli bir dagilima sahiptir.
Resimlerde, sicak renklerin figlir uzerinde baskin olarak kullanimiyla figiiriin
anatomisini, viicut dilini belirgin kilacagi ve 6ne ¢ikaracagi dustntlmistiir (Resim 3.3,
34, 3.5, 3.6, 38, 39, 3.12). Genelde battaniyeler kirmizi, mavi ve sarn ile

betimlenmigtir.

Caligmalarda kullanilan battaniye ve motiflerin olusumunda genelde baskin renk
olarak sari, kahverengi ve nuanslart kullanilmistir. Resimlerde arka planda gri
kullanilarak sicak-soguk iligkisi bir arada verilmek istenmistir. Resimlerde kullanilan
griler, geri plani yiizeye ¢ekmis odak noktasini artirip figiire ve motife yonlendirmistir.
Resimlerde, figlr, nesne ve mekan1 kurgularken kullanilan 151k, en 6nemli elemandir.
Caligmalarda hem dogal gin 15181 (Resim 3.10) hem de yapay 1sik kullanilarak 151k

kaynag zenginlestirilmistir.

Resimlerde yer alan figiir ve nesnelerin kendi oran ve orantilarina uygun sekilde
yerlestirilerek bitiinlik saglanmaya ¢aligilmistir. Mekanlarin igerisinde bulunan statik
nesnelere karsi, dinamik, duragan, dingin figiir duruslant ve ifadeleri gorilmektedir.
Figirlerin hareketleri ginlik yasamindaki uyanma anina aittir. Caligmalarda ti¢ boyut
olusturulurken nesne ve figurler renk ve formlarla, enine, boyuna ve yiiksekligine gore
hacimlendirilmigtir. Figiir ve nesnelerle, iki boyutlu yiizey uzerinde yagli boya

teknigiyle ii¢ boyut yanilsamasi verilmeye ¢aligilmigtir.
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Resimlerde, 151k, golge, leke unsurlan kullanilarak kontrast etki ve ton zenginligi
saglanmigtir. Doku, resimlerde vurgu, yapt ve boyutlandirma agisindan 6nemli bir yere
sahiptir. Tuval ylzeyinde boyanin tabakalar halinde surilmesiyle kabartma etkisi
olusturulup yapilarin daha gii¢li etki uyandiracagi dusinilmugstiir. Resimlerde ritim
kullanimi1, figir, nesne ve motiflerde bir denge unsuru olarak kullanilmigtir.
Caligmalarda, figir ve figirin yiz ifadesi odak noktasini olusturmaktadir. Perspektif
hem i¢ mekanda hem de figirin hareketlerinde (rakursi ektileri) ozellikle verilmistir
(Resim 3.1,32,33,34,3.5, 3.6, 3.8, 3.9). Calismalarda yer alan figirlerin anatomik
yapilari, rakursi kullanilarak 6n planda tutulup, figirlerin karakteristik ozelliklerini

iceren yapilar ortaya ¢ikartmaktadir.

Caligmalarin arka planlarinda sade bir formla yiizey olusturulup figir ve

nesneler 6n plana ¢ikarilmigtir.

Aragtirmada yapilan resim ¢aligmalarinin ¢ogunda yastik imgesi kullanilmisgtir.
Resimde kullanilan yastik objeleri, ya figuri desteklemek amaciyla ya figirin
hareketini rahatlatmak amaciyla ya da mekanda yer alan nesne ile temas araci olarak
kullanilmistir. Ayrica kullanilan yastik imgelerinden bir tanesi gizlenerek ettt edilmigtir
(Resim 3.8). I¢ mekan igerisinde bulunan duragan nesneler figiiriin hareketli yapisiyla
dinamizm olusturmaktadir. Resimlerde kullanilan battaniye nesnesi kullanim amaci
disinda bir gorev gormektedir. Figiir 6gesini 6n plana ¢ikarmak i¢in battaniye imgesi

figtirtin astiinde degil altinda kullanilmistir.
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