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TESEKKUR

““Geometrik Bigimlerin Resimsel Dilde Yorumu’® adli ¢alismamin her
asamasinda yardimini ve destegini esirgemeyen degerli danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi
Mesut YASAR’ a tesekkiir ederim.

Calismalarim siiresince maddi ve manevi destekleri ile beni bir an olsun yalniz
birakmayan aileme ve ailemizin en kiicilik liyesi Deren’e sonsuz tesekkiir ederim.

Ayn1 zamanda Inénii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi’ne, proje

kapsaminda sagladiklart materyallerden Gtiirli tesekkiir ederim.

Elif DANIS



OZET

DANIS, Elif, Geometrik Bicimlerin Resimsel Dilde Yorumu, Yiiksek Lisans
Tezi, Malatya, 2019.

Tarihin en eski ¢aglarindan bu yana geometrik bigimler, insanogluna cekici
gelmistir. Sanatgilar ise kiibizmle birlikte, nesne ve figiirleri farkli alanlara ya
da diizlemlere bolerek ayni anda ve ayni mekanda farkli bakis agisi olusturacak
sekilde, ii¢ boyutlu formlar1 6nermeyi hedeflemislerdir. Ayn1 zamanda bunu
yaparken tuvalde derinlik yanilsamasi yaratmak yerine, tuvalin iki boyutlu
diizligiini de vurgulamak istemislerdir. Bu uygulamalar, Ronesans’tan beri
hakimiyetini koruyan merkezi perspektif ve geleneksel diizeni yikmistir. Bu sanatsal
akim, Avrupa’nin gerg¢ek alan yanilsamasini sabit bir bakis agisi ile ele almayip
yaratma gelenegi ile devrimci bir kirilmaya isaret etmistir.

Bu c¢alismanin amaci, geometrik big¢imlerin, bakildiginda estetik bir haz
duygusu uyandiran formlar olusundan yola ¢ikarak, resim ve geometri kavramlarinin
birbirleri ile olan ilintilerini irdelemektir. Bunun yaninda geometrik bigim
anlayisinin, kiibizm akimina doniismesi ile geometrik bi¢imlerin resim sanatindaki
Oonemi vurgulanmak istenmistir. Meydana gelen diizenlemeler ritim, denge, 1s1k-
golge, renk, zitlik, sekil-zemin iliskisi ve kompozisyon bilesenlerinden olusmaktadir.
Konu ile ilgili literatiir taramasi yapilmis, elde edilen kaynaklar betimsel tarama
yontemi ile incelenmistir. Ayni zamanda 6rnek ¢alismalarin analizine de yer verilmis
olup olusan siirecin sonunda tez konusu kapsaminda plastik bir tavirla ¢alismalar
yapilmugtir.

Dort ana boliimden olusan bu tezin birinci boliimiinde amag, yontem ve problem
durumunu belirten “Giris”, ikinci boliimiinde “Geometri ve Resim Iliskisi”, iciincii
boliimiinde “Kiibizm”, dérdiincii boliimiinde ise “Tez Kapsaminda Yapilan Resimler
ve Coziimlemeleri” adli bashklar yer almaktadir. Bu tezin ikinci ve iiglincii
bolimiinde literatiir arastirmasi yapilmis olup tigiincii bolimiin son kisminda konu ile
baglantili, yerli ve yabanci sanatgilar arastirilmig, gorseller yolu ile sanat¢ilarin
caligmalarinda kullandiklar teknikler hakkinda bilgi verilmistir. Calismanin doérdiincii

boliimiinde ise caligma siiresince elde edilen bilgiler dogrultusunda, geometrik


https://www.tate.org.uk/learn/online-resources/glossary/p/plane

bicimlerin resimsel dilde yorumlanma siireci, 6zgiin bir tavir ile yapilmis olan on adet

uygulamanin analizi ile tamamlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Geometrik Bi¢imler, Kiibizm, Modernizm, Renk ve Isik.
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ABSTRACT

DANIS, Elif, Interpretation of Geometric Forms in Pictorial Language,

Master Thesis, Malatya, 2019.

Geometric shapes has been attractive to human beings since the oldest ages at
history. After that artists had aimed at proposing three-dimensional forms by dividing
objects and figures into different areas or ranges in having creation of different points
of views. At the same time, while they were doing this they wanted to emphasize the
two-dimensional feature of the canvas instead of creating depth of illusion. Those
applying have demolished the central perspective and traditional system enduring its
dominace since the Renaissance. This artistic movement pointed a revolutionary
refraction with creating tradition instead of not taking into consideration of Europe’s

actual domain illusion in steady look.

The aim of this study is to examine the relationship between the concepts of
painting and geometry, considering that geometric forms are forms that create a sense
of aesthetic pleasure. Besides, it’s aimed to emphasize the importance of geometric
forms in the art of painting with the transformation of the understanding of geometric
form into cubism movement. Occurring codifications consist of rhythm, balance,
light-shadow, color, contrast, shape-ground relation of shape-ground and design. The
literature about topic are studied and the obtained sources are analyzed in a descriptive
scanning method. At the same time, the analysis of the case studies has been included
and at the end of the process, a plastic attitude has been carried out within the scope of

the thesis topic.

The thesis consist of four main parts and the fist part is “Introduction” indicating
the purpose, method and problem status, second part is "The Relationship Between
Geometry and Painting", the third part is “Cubism” and the fourth part is, “Paintings
and Analyzes Made in the Scope Thesis". In the second and third chapters of the
thesis, literature research has been done, in the last part of the third chapter, local and
foreign artists related to the subject has been searched and information about the
techniques that artists use in their works are given through visuals. In the fourth part
of the study, the process of interpretation of geometric forms in pictorial language and

vii



analysis of ten applications made with an original attitude were has been completed
according to the information obtained during the study.

Key Words: Geometric Forms, Cubism, Modernism, Color and Light.
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Resim, tarihsel siire¢ igerisinde insanlarin algiladig: dis diinyaya verdigi igsel bir
cevap olmustur. Resim sanati, magara resimleri ile baglayip giiniimiize kadar daima
bir degisim siireci igerisinde yer almistir. Olusturulan eserlerde ister farkli konulara
yonelme olsun ister konuyu geri plana atip bi¢im ve renk 6n plana alinmis olsun,
yapilan sanat eserlerinin birgcogunda geometrik formlar, bilingli ya da bilingsiz bir

sekilde kullanilmistir.

Eski Misirlilar geometri biliminin gelismesinde 6nemli bir role sahip olmakla
birlikte, geometrinin ilk temel bilgilerini ortaya koymuslardir. Sanatin ve bilimin tarih
boyunca birbirinden etkilenmis oldugunu gosteren pek ¢ok Ornek bulunmaktadir.
Hatta baz1 donemlerde bu iligkiler belirgin bir bigimde 6ne ¢ikmis, sanat¢t ya da akim
adeta etkilendigi bilim ile anilir olmustur. Geometrik bigimler, magara resimlerinden
20. yy. baglarina kadar, doga formlarinin gerisinde, bir sanat eserinde kompozisyonun
altyapisinda ya da organizmasinda goriilmekteydi. Geometrik bigimlerin sanat
eserinde, organizma veya altyap: 6gesi olarak degil de dogrudan yapi tasi olarak
kullanilmasi 20.yy. baslarinda soyut sanat ile ger¢eklesmistir. www.bilimvetarih.com
(23. 12. 2018)

Ozellikle fizik alanina bakildiginda algilanan madde katiligmi yitirerek birer
enerji durumuna doniisiir. Maddesel varlik, soyut diisiinsel ya da soyut ve degisken
yeni bir iligkiler biitiinii olarak var olur. Bununla birlikte felsefede de dzneye dayali,
0zneden hareket eden bir varlik anlayis1 dogar. Caga egemen olan doga tutkusu ve
natiiralizm giderek giiclinii yitirir ve onun yerini insan 0znesinin almaya basladigi
goriiliir. Sonucta 6zneye dayali (deneyime dayanan), bir gergeklik 20. yiizyilin
gerceklik anlayisi olur (Tunali, 1983: 135-137).

Cézanne’in etkisiyle ortaya c¢ikan kiibizm ile birlikte nesnelerin geometrik
par¢alanmaya tabi tutulmasi, o zamana kadar siiregelen sanat liretiminin disinda esere
farkli bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Kiibist eserler; illiizyonist bir uzayda modellenen

formlardan ziyade, seklin zemin ile birlestigi hacim ve diizlemlerin dinamik



diizenlemeleri olarak betimlenmistir. Hareket, 20. yy. Ronesans'min mekan
tasvirlerine meydan okudugu gibi birgok sanat¢inin akima dahil olmasi ile birlikte
yeni bakis agilarmin deneylenmesine ortam olusturmustur. Kiibizmdeki geometrik
yapi, resmin anlatim olanaklarini ¢ogaltan yeni bir ifade anlayisini miimkiin kilarken
neo-plastisizm ve siiprematizmde geometrik formun, yardimci unsur degil de ana
unsur olmasi gerektigini savunmustur. Bu 6neri nesne ve goriiniimlerin ekarte edildigi
Ozgiir bir yaratim ve bi¢cimlendirmeyi belirtmektedir. Bu uygulamalarda artik higbir
anekdotal ya da sembolik 6ge yer almamakta ve izleyiciler neredeyse kendilerinden
bir sey bulabilecekleri higbir dge ile karsilasmamaktadir. Bununla birlikte resimdeki
yap1 elemanlar1 (renk, ¢izgi, diizlem vs.) ana unsur olarak kompozisyonda yer
almaktadir. Izleyici; rengin renk, formun form olarak dayatildigi bir bicimlemeyle
kars1 karsiya kalir. Sanatci tarafindan sergilenen bu davramig, 0 zamana kadarki
referans noktalarinin  yikilmasi, yeni referans noktalarinin olugmasi olarak

yorumlanabilir (Askan, 2005: 2).

Kiibizm bir nevi gilizel goriintii diinyasini parcalaylp gercekeiligin glizel
renklendirilmesi olarak anlasilmay: ortadan kaldirmis olabilirdi. Ilk kiibist resimler
elestirmenler ve izleyiciler tarafindan siklikla yanlis anlasilmis olabilirdi. Fakat
izleyiciler; ressamlarin, Ronesans geleneginden, dzellikle de perspektif ve illiizyonun

kullanimindan kopmus yeni bir gergeklik ile bas basa kaldiklarini bilmekteydiler.

Cézanne fikirlerini sentezlerken Picasso ve Braque, bi¢imsel metotlar ile
olgunlagmaktaydi. Bu metotlar daha sonrasinda “analitik kiibizm” ile “sentetik
kiibizm” olarak adlandirilmis ve oOlusan bu degisim siirecinde esas unsur, daima
nesnelerin bigimsel analizi olmustur. Kiibizmde nesnelerin, kiire, koni ve silindir gibi
geometrik formlara gore kompoze edilmesinin sebebi, dogada kesfedilen duyusal ve
gorsel diizenleri bicim icine sokmak ve bdylece sanat ile gergeklik arasindaki bagi
gorsel olarak ifade etmektir. Arag-gereglerin sanatgilar tarafindan olabildigince
bagimsiz ve sira dis1 kullanildigi bu donemde, estetik Olgiitler yine bu sanatgilar
aracilifiyla belirlenmekteydi. Sonug¢ olarak temsilin ve betimin bir anlamda gézden
diistiigi 20. yiizyilda sanatin benimsedigi en temel diisiince, “yenilik” ve “arayis”
olmustur (Sezer, 2010: 90-93).



1.1. Problem Durumu

Geometrik formlar sanatgiya nasil ilham kaynagi olmustur? Ressamlar
eserlerinde geometrik formlari kullanirken ne tiir egilimlerde bulunmuslardir?

Sanatgilar formda kullandiklar: plastik degerleri eserlerine nasil yansitmiglardir?

Problem ciimlesi: Arastirma neticesinde yapilmis olan resimlerin, tarihsel siire¢

icerisindeki diger eserler ile iliskisi nedir?

1.2. Amacg

Bu calismada resim ve geometri kavramlarinin birbirleri ile ilintileri ve
geometrik bigim anlayisinin resim sanatindaki énemi vurgulanmak istenmistir. Konu
ile ilgili tespit edilen kaynaklar degerlendirilip tek bir veri altinda toplanmistir.
Yapilan arastirmalar 15181nda, tuval iizerine uygulanan yagl boya teknigi ile 6zgiin bir
dil olusturmak amaclanmistir. Tezin konusuna gore aragtirma yapan okuyucular ilgili
konudaki kavram yanilgilan ile literatiirde ¢esitli arastirmacilar tarafindan saptanan

dogru bilgiler arasinda karsilastirma yapma firsati bulmalar1 hedeflenmistir.

1.3. Onem

Resim sanatinin en 6nemli 6gelerinden biri bi¢cimdir, en dolayl1 bigimlerden biri
ise geometrik bigimlerdir. Resim, geometri ve bigimlerin iliskisinin kavram olarak ele
alinip incelenmesinin yani sira, resim sanatinda bir iirlin ortaya koyabilme yetisini
gelistirebilme, konuyu ifade edebilme, bicim, igerik, plastik ve teknik baglamda

uygulayabilme anlaminda da saglayacag yararlar biiyiik onem tagimaktadir.

1.4. Varsayimlar

Evrende bulunan biitiin geometrik unsurlarin resimsel bir imge olarak
kullanilabilecek nitelikte oldugu diisiiniilmektedir.

1.5. Ssmirhiliklar

Arastirmanin konu bakimindan genis yelpazeye sahip olmasi sebebiyle, agirlikli

olarak geometrik bigimlerin sanata dahil olma siireci ve sonrasinda 20. yy. Modern



Cag ile gelen kiibizm akimina yer verilmistir. Ayrica tarafimdan yapilan 10 adet yagh

boya tuval resmi ile sinirli tutulmustur.

1.6. Tanimlar

Amorf : “Kendine 6zgii bir bigimi olmayan (nesne).” (Turani, 1975: 5).
Monokromi : “Biitiin gorsel sanatlar ve mimarlikta tek renklilik.” (Turani, 1975: 48).
Nosyon : “Kavram.” (Redhose, 2011: 70).

Niians : “Renk ayrintisi, renk derecesi.” (Irgin, 2017: 62).

Patern : “Nesnelerin belli bir diizen i¢inde yerlestirilmesi, ortinti.” (Redhose, 2011:
91).

Pentiir : “Yagliboya tablo anlaminda kullanilir.” (S6zen, M., ve U., Tanyeli, 2015:
97).

Polikromi : “Biitiin gorsel sanatlar ve mimarlikta ¢ok renklilik.” (Turani, 1975: 60).

Svastika : “Biitiin kollar1 esit uzunlukta olan ve ayn1 yonde dik agilarla kivrilan hag.”
(Turani, 1975: 67).

Tekstiir : “Resimde doku.” (S6zen, M., ve U., Tanyeli, 2015: 107).

Tus : “Yagliboya resimde firca darbesiyle yiizey iizerinde olusan boya lekesi.” (irgin,
2017: 62).



IKiINCIi BOLUM

GEOMETRI VE RESIM ILiSKiSi

2.1. Tarihsel Siirec Icerisinde Geometri Bilimi ve Resim Sanati

“Geometri; ¢izgilerin, yiizeylerin ve hacimlerin belli bir dlgi ile genliklerini

Olgmeyi 0greten bir ilimdir.” (Atatiirk, 2007: 5).

Isminin agilmma bakildiginda ‘geo’ ve ‘metri’ birlikte ‘diinya &lgiimii’
anlamina gelmektedir. Geometri; temel evrensel dillerin esasini olusturan miizik,
evrenbilim, sayilar ya da aritmetik gibi ‘Yiiksek ilimler’in en 6nemli dort alanindan
biridir ve bu ilimler neredeyse biitiin tarihsel siirecler icerisinde varliklarini

gostermislerdir (Lundy, 2003: 7).

Sanatin, ilk olarak Avrupa’da Yiiksek Paleolitik Cag’da (MO 40.000-10.000)
insanlarin ortaya c¢ikmasi ile kendini gostermis oldugu disliniilmektedir. Bu
donemden kalma magara resimlerindeki motiflerde ve kiiciik heykellerde hayvan

diinyas1 esin kaynagi olmus ve geometrik unsurlara yer verilmistir (Dell, 2010: 38-
39).

Resim 2.1: “Magara Resmi”, yak. MO 18.-16. Yiizyil, Chauvet Magaras1, Vallon-
Pontd’ Arc, Fransa. (Dell, 2010: 38)



Izgara bigimlerin, dairelerin, beneklerin ve daha geometrik olan ¢izimlerin diigsel imgeleri
cagristirmasi, bu motiflerin o donemde yasamis samanlarla iligkilendirilmesine neden
olmustur. Ancak bu motiflerin bir¢ogu cizgisel olsa da nadiren kayaya kazima biciminde

olup ¢ogunlukla tek renk boya kullanilarak yapilmiglardir (Lewin, 2000: 195).
[k geometrinin tiimii, kendi dogas1 nedeniyle sezgisel olmustur; ¢iinkii magara
duvarlarindaki resimler, geometrik bi¢cim kaygis1 ile degil, cogunlukla ava yardimci

olabilecegi diisiincesi ile biiyii babinda kullanildig1 diisiiniilmektedir.

llkeller igin, yararlilik agisindan bir kuliibenin yapimi ile bir imgenin yapimi
arasinda hig¢bir fark bulunmamaktadir. Kuliibeler onlar1 hem kotii hava sartlarindan
hem de kendilerinin yaratt:g1 ruhlardan korumaktaydi. Imgeler ise onlari, dogal giigler
kadar gercek olan oteki giiclere karst korumaktaydi. Diger bir deyisle resimler ve

heykeller biiylisel amaglar ile kullanilmaktaydi (Gombrich, 1997: 20).

Resim 2.2: “Magara Resmi”, yak. MO 8000-4000, Magura Magaras1, Bulgaristan.
www.arkeofili.com (17.07.2019)

Resim sanatinin olgunlasma siirecinde gergeklestirilen bigimlemeler, sanat¢inin
kendi donemindeki bigimleriyle dogrudan veya dolayli olarak baglanti igerisindedir.
Diger bir deyisle her donem, kendi sanatinin kavrayis bigimini ve giizellik anlayisini
yansitmaktadir. Meydana gelen bu bi¢imlendirmeler 6zne olarak sanat¢inin kendi

evren kavrayigini da belirtme 6zelligine sahiptir (Sezer, 2010: 90-93).

Geometrik bi¢imler, kati, yani algilamada zorluk ¢ikarmayan bigimler,

giizelligin 6n kosulu sayilabilir ve giizellik en iyi olana yonelmekle yiikiimli olan


http://www.arkeofili.com/

insanoglunun temel sorunu haline gelmis olabilirdi. Platon ise bu durumu su sekilde
izah etmistir:
Formlarin giizelligi deyince ben, biiyiik yiginin diisiindiigii seyi anlatmak istemiyorum;
ornegin canli varliklarin veya resim formlarinin giizelligi; tam tersine formlarin giizelligi
deyince, diiz veya ¢cember seklinde olan pergel, cetvel ve minkale ile ¢izilen diizeyleri ve
kiipleri kastediyorum (Platon, 1998: 51).

Asil geometrinin bilimsel ve gelismis sekli, Eski Misir olarak bilinmektedir.
Misir medeniyetinde geometri, sosyal yasam alaninda 6nemli bir yere sahiptir; ¢linkii
Nil irmaginin diizenli araliklarla tagsmasi, tarla sinirlarmin silinmesine neden olmustur
ve bu da geometrik hesaplamalar1 gerekli kilmistir. Bunun yani sira, Misir sanatina
baktigimizda geometrik diizenlilikle keskin doga gozleminin kaynasimi, bu donem
sanatinin 6zelligi oldugu disiiniilmektedir. Misir sanat1 dis etkilere karst direnmenin
yani sira gelenege, daima tutuculukla baglanmay: tercih etmistir ¢iinkii icra edilen
sanat biiyilk oranda saray sanatiydi ve sanatgilar iislupsal herhangi bir aykiriligin
bulunmadigi kurallara uymak zorundaydi. Bu kurallar g¢er¢evesinde yapilan insan
figiirlerinin tasviri ise, geometrik olarak diizenlenmis oranlar yasasina uygun bigcimde

yapilmaktaydi (Biihler, 2012: 24).

Resim 2.3: Eski Krallik, “Oturan Katip”, Heykel, Yiikseklik 53,7 cm, yak. MO

2500, Louvre Miizesi, Paris. www.wannart.com (28.12.2008)
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Resim 2.4: “Oliiye Agit”, Cémlek, 10 700, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Atina.
(Gombrich, 1997: 47)

Misir’in yani sira Yunanistan’da da geometrik iislup kullanilmistir (10 700).
Hatta seramikler iizerinde bulunan geometrik cizgiler, donemin “geometrik dénem”
olarak adlandirilmasina sebep olmustur. Canaklar; yatay seritler, kiviimli c¢izgi
siralar1, {icgenler, eskenar dortgenler, cemberler ve svastikalarla! bezelidir. Bu
canaklar ilk basta, geometrik kurallar1 takip eden, olduk¢a sematik figiirlerle stilize
edilmis olmakla birlikte, yasadiklar1 toplumsal olaylar1 da yansitmaktadirlar. Ornegin;
“Oliiye Agit” adli calisma (Resim 2.4) bir cenaze alaym gostermektedir. Oli,
cenazenin tagindigi teskerede yatmaktadir. Comlegin saginda ve solundaki yas tutan
kadinlar ise, hemen hemen tiim ilkel topluluklarda ortak olan, torensel bir agit

davranisi ile ellerini baslarina koymaktadirlar (Gombrich, 1997: 75-86).

Geometrik donem ilerledikge biitiin vazolar bu formlarla kaplandi. Baslangicta

geometrik iislubun erken gelisim déneminde yalnizca hayvanlar betimlenirken insan

! Svastika : “Biitiin kollar1 esit uzunlukta olan ve ayn1 ydnde dik agilarla kivrilan hag.” (Turani, 1975:
67).



figiirleri MO 800’den itibaren resmedilmeye baslanmistir. Seramikler iizerinde
goriilen geometrik giizel formlar zamanla kii¢iik heykellerde de yer almistir (Gerhard,
2012: 20).

Sanat¢ilarin ideal olarak goriilen formlar1 géz oniinde bulundurmasi zoraki bir
gereklilik olarak goriilmistiir. Platon, bunun en iyi 6rnegi olarak, geometrik bir bilince
sahip olan Demiourgos’un (Diizenleyici Tanr1) kozmosu estetik bir biitiin olarak

yaratmasini gosterir (Platon, 2001: 43-50).

“Biraz disiinlince farkina vardi ki, gozle goriinecek sekilde yaratilmis seylerden, higbir
zaman zekas1 olan bir biitiinden daha giizel zekasiz bir biitiin ¢ikmaz. Bundan baska higbir
varlikta ruh olmayinca zekanin da bulunamayacagini anladi. Bu diisiincenin sonunda zekay1
ruha, ruhu da bedene koydu ve evrene 6zii bakimindan miimkiin oldugu kadar orantili bir
eser verdi. Iste bu temelin, yakin diisiiniise gore gercekten ruhu, bir zekas1 olan bu evrenin bu

canli varligin tanr1 kavrayisiyla yaratildigim sdylemek gerek.” (Platon, 2001: 30).

Sanatgilar bu baglamda Tanri’nin araglarindan faydalanarak Tanr1’y1 taklit etme

arzusunu kendi yapitlarinda bulundurmus olabilirlerdi.

Platon, calismalarinda matematiksel unsurlar1 esas alan diisiinme bi¢cimine
fazlasiyla deginmektedir. Tam da bu esnada “form giizelligi’ne yer vermekte ve form
giizelligi, higbir zaman baska bir nesnenin giizelligi ile benzer bir durum
tasimamaktadir. “Form giizelligi daha ¢ok, bir nesneyi giizel kilan ilkedir. Formlar,
boyle bir ilke olarak nesne Ustii tezlerdir.” (Platon, 2005: 267). Platon, forma dikkat
cekmeye calisirken maddeyi ikinci planda tutmaktadir ¢iinkii Platon i¢in sanatta
miikemmel taklit¢iligin meydana gelmesinin imkani yalmizca formal araglar ile
miimkiin olmaktadir. Sanat maddeden uzaklasip soyut anlatim olanaklarina ne kadar
yaklasirsa o kadar derin bir anlama ulasabilirdi. Sonu¢ olarak Platon’un vurgulamis
oldugu form kavrami, tiimel olan formlar1 énermektedir. Iste bu noktada “Giizellik,

orantidan ve dogru orandan baska bir sey degildir.” (Tunali, 2008: 145).

Imdi, iyi olan her sey giizeldir, giizel de higbir zaman orantisiz degildir. O halde esas olarak
sunu diisiinmek lazim gelir: Bir canli giizel olabilmek i¢in tam orant1 halinde bulunmalidir.

Ama biz de orantilari, ancak kiiciik seylerde sezip, onlarda hesaba katiyoruz, en 6nemlisi en



biiylik seylerde ise, farkina bile varmiyoruz... Diisiinmeyiz ki kuvvetli ve her bakimdan
biiyiik bir ruh, ¢ok zayif ¢ok kiigiik bir tende bulunursa yahut da durum, bunun tamamen aksi
olursa, canli bir biitiin olarak giizel olamaz, ¢ilinkii orantisizdir, orant1 ise her seyin basinda
gelir. Aksine olarak oranti olursa, bu orantiy1r goren gorebilen igin, gordigi seylerin en

giizeli en hos olanidir (Platon, 2005: 33).

Burada énemli olan bir sanat nosyonunun? giizellik tanimlamasinin yapilmasi
degil, ele alinan geometrik forma dayali bicimlerin resimsel dildeki yorumunun tam

olarak anlasilabilmesi igin farkli idealardan faydalanmaktir.

Geleneksel baglamda, daire gokyiizlinli ve kare de yeryiiziinii tahsis eden
sekillerdir. Bu iki geometrik seklin alan ya da g¢evre degerleri bakimindan esit hale
getirilmesi, simgesel olarak ruh ve maddenin birlesmesi anlamima gelmektedir.
Leonardo da Vinci’nin iinlii ¢izimi, hem daireyi hem de kareyi gozler 6niine seren el

ve ayak konumlarini gostermektedir (Lundy, 2003: 20).

Resim 2.5: Leonardo da Vinci, “Vitruvius Adami1”, Kagit Uzerine Miirekkep ve Sulu
Boya, 34,3x24,5 cm, 1492, Gallerie dell’ Accademia, Venedik. (Lundy, 2003: 20)

2 Nosyon : “Kavram.” (Redhose, 2011: 70).
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Vitruvius Adami, Leonardo da Vinci’nin anatomi {izerine yaptigi calismalarin
tepe noktast oldugunu soylenebiliriz. Vitruvius; bir daire ve bir karenin ortasinda,
degisik acgilardan, kol ve bacaklar1 agik ve kapali olacak sekilde iist liste gelen nii bir
erkegi resmetmektedir. insan viicudu ile diinya arasinda anatomik bir bag kuran
Leonardo’nun bu eskizinde, karenin “maddesel”, dairenin ise “ruhsal” varligi
sembolize edilmistir. Resimde goriilen ¢izgi yapisinda oldugu kadar, kompozisyonda
da geometrinin egemenligi goriilmektedir. Cizgi karakterlerinin ¢esidi, tablonun
dinamik ve statik 6zelligini kurmaktadir. Geometrik sekiller ise, tablonun genel
kompozisyon halini, bigimlerin birbirlerine karsi nispetlerini, ahenk ve diizen

igerisinde olmasini saglamistir (Lundy, 2003: 25).

Italyan Ronesans’inm ilk yillarinda meydana gelen ileri kompozisyon &rnekleri;
sanatgilarin, geometri ve matematigi resim sanatina entegre etmelerinden
olusturulmustur. Biiyiik bir titizlikle hesaplanmis ve geometrik orgiiler i¢ine alinmig
tablolarda konudan ziyade sanat¢idaki kaygi, olusturacagi eserin geometrik yapisi
olmustur. Bu dénemde goriilen baska bir 6zellik ise “piramidal kompozisyon™ dur.
Degisik agili tiggenler modeli en fazla kullanilan kompozisyon tarzi olmakla beraber,
olusturulan resimler yan taraflarinda bulunan dikey cizgiler, alt kisminda bulunan
yatay ¢izgiler, iist kisminda bulunan dikey egri ¢izgiler ve daireler ile kompoze
edilmektedir. Fakat ressamlarin yapmis olduklar1 calismalardaki kompozisyonlar
sadece diiz ¢izgiler, piramitler ve liggenlerden olusmamaktadir. Eserlerde yuvarlaklar
ve egriler de etkilerini biiyiik oranda gostermektedir, durulma etkisini diiz ¢izgiler
saglarken yuvarlaklar ve egriler ise devinimi saglamaktadir. Sonu¢ olarak
kompozisyonun geometrik orgiisii diizler ve egrilerin adaptasyonundan dogmaktadir
(Berk, 1982: 77).
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Resim 2.6: Leonardo Da Vinci, “Kayaliklar Meryem’i”, Ahsap Uzerine Yaglh Boya,
199x122 cm, 1483-1486, Louvre Miizesi, Paris. (Aver T., 2012: 61)

Resimsel uygulamalarin meydana getirilmesinde bir¢ok islemin yer aldigi
gozlemlenmektedir. Bu islemler arasinda pek de ilgi uyandirmamasina ragmen, farklh
amaglarla yapilmig olduklart saptanabilen geometrik islemler bulunmaktadir. Tam da
bu noktada “Geometrik inga ¢izgileri, yapimi bitirildikten sonra kaldirilan insaat

iskelelerine benzemektedir.” (Turani, 1977: 11).

Insanlara, yer ol¢iimiine iliskin somut sorunlar1 ¢dziimleme olanagi sunan
geometriden giderek soyut bir geometri ortaya ¢ikarilmistir. Boylece ayni kavramin
degisik durumlarda da uygulanabilecegi gozlemlenmistir. Adnan Turani ise bu

durumu su sekilde yorumlamistir:

Tarim, yapilan kazilar sonucunda elde edinilen bilgilere gére Neolitik Cag’da ilk
olarak Mezopotamya ve Misir’da ortaya c¢ikmistir. Kendi ihtiyacini kendisinin
karsilamasi insanlik agisindan koklii bir degisimin baslangici olmustur. Tiiketicilikten

ireticilige gegen insanoglu icin is birligi yapmak, zorlu ortamlarda hayatta kalmak ve
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yeni topraklar1 kolonilestirmede birbirine yardimci olmak biiyiik bir avantaj teskil
etmekteydi. Ayrica hayali alemler, ruh diinyalar1 ve hayatta kalmak igin temel
diirtiinlin 6tesinde bir hisle hayatlarin1 besleyen bu insanlar bir dizi entelektiiel ve
duygusal baglantiya kap1 agmislardir ¢linkii sembolik diisiince hatirlayabilecekleri ve
hayal edebilecekleri seylerin gorsel sunumlarini yapma imkani1 vermekteydi. Bunun en
iyi orneklerini magara resimlerinde gérmekteyiz ve bdylece insan kafasinda, Buzul
Caginin somut diinyas1 disinda, soyut bir tasarimlar diinyast dogmaktaydi. Magara
duvarlarindaki soyut geometrik ¢izgiler “siradan” bir nesne olarak taninmazlar. Bu
yiizden, hayvanlar veya insanlar gibi figiiratif goriintiilerin aksine, figtiratif olmayan
goriintiiler olarak adlandirilirlar. Magara resimlerinde bizonlar, atlar ve geyikler gibi
biiyiik vahsi hayvanlarin yani sira (onu boyayan sanat¢inin imzast oldugu sdylenen)
insan elinin izleri ve soyut desenler en yaygin temalar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica geometrik soyut formlar magara duvarlarinda, tavanlarinda, kaya
siginaklarindaki zeminlerde ve portatif sanat eserlerinde olduk¢a sik goriilmektedir
(Turani, 2000: 30-42).

Resim 2.7: “Bizon”, Altamira Magara Resmi, MO 21.000-13.000, ispanya.
(Gombrich, 1997: 21)
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Hayret verici dogalliktaki hayvan betimlemelerinden bagka, hayvanlarin
tizerinde ya da igine dogru, belki avdaki mizraklart simgeleyen soyut isaretler ve

cizgiler ¢izilmekteydi (Biihler, 2012: 20).

Goriildiigii gibi geometrik soyut bicimlerin kullanilis amaci tizerine pek cok
farkli goriis bulunmaktadir. Ekonomik amagcli olsun veya insanlarin ruhsal isteklerini
karsilamak icin ger¢eklesmis olsun su bir gercektir ki geometrik bigimler yasamimizin

her alaninda var olmaktadir.

Geometrik bi¢im anlayisi, modern sanat akimlariyla, 6zellikle kiibizm sanat

akimu ile birlikte bagl basina bir ifade tarzi olusturmustur.
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UCUNCU BOLUM

KUBIiZM

3.1. Kiibizm Sanat Akimi

Kiibizm 1907-1914 yillart arasinda, resimdeki gercekgilige doniis olarak,
Paris'te, Pablo Picasso ve Georges Braque tarafindan ortaya ¢ikarilan Fransiz sanat
akimi olmustur. Primitif sanatlar, Afrika kabile maskeleri ve Cézanne’a 6zgli ge¢
donem eserlerinde goriilen geometriden etkilenen Picasso, 19. yy. resminin mirasina
yerlesmistir (Eroglu, 2015: 113-115).

Resim 3.1: Paul Cézanne, “Sainte-Victoire Dag1”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
81x65 cm, 1897, The Baltimore Museum Of Art, Baltimore, ABD.
www.pivada.com (03.02.2019)

Empresyonist tarzda yaptigi calismalar iizerinde kiibist arayislar sergileyen
Cézanne, “Tabiatta her sey yuvarlaga, kareye, silindire ¢evrilebilir.” demistir. Picasso
ve Braque ise Cézanne’nin bu anlayisini gelistirerek devrim niteliginde olan kiibizm
akimini olusturmuslardir (Berk, 1982: 29). Bu olusum siireci igerisinde perspektifin
belirleyiciliginin  kaldirilmasi, tekli bakis agisimin  kirtlmasi, rengin islevinin
sorgulanmasi ve resimde boyanin disinda baska maddelerin de kullanilmasi; kiibizme

devrimci nitelik kazandiran temel unsurlardan olmustur (Erden, 2016: 168).
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Picasso ise, Cézanne’a duydugu hayranligini su sozler ile ifade etmektedir;

...Picasso sdylemeyi siirdiiriiyordu: “Sanki ben Cézanne’i tanimiyorum! O benim tek
ustamdi! Onun resimlerini gérmedigimi mi santyorsun? Onlar iizerinde yillarca ¢aligim
ben... Cézanne! Hepimiz igin ayni bu, o bizim babamiz gibiydi. Bizi koruyan o olmustu...”
(Ashton, 2001: 79).

Picasso, Cézanne’dan miras alman yapim iradesi ile uygulamalarinda tgiinci
boyutu, geleneksel perspektifi ve golgelendirmeyi bir kenara birakmis; renk
tonalitesiyle elde edilen, Cézanne’nin ortaya attig1 yeni gorsel onermeleri Yeni Cag’a,
tasimuistir. Daha sonrasinda ise Picasso ve Braque resimlerinde kullandiklart geometrik
sekiller ile farkl bir ifade tarzi olusturmuslardir (Cabanne, 1982: 26-27).

Picasso’nun 1906-1907 yillar1 arasinda Paris’te yapmis oldugu “Avignonlu
Kizlar” tablosu, farkli ifade tarziyla 20. yy. sanatinin bildirisi olarak kabul edilmis,
kiibizmin baglangici ve modern sanatin basyapitlarindan biri olmustur (Eroglu, 2015:

113-115).

Resim 3.2: Pablo Picasso,*“Avignonlu Kizlar”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 243x233
cm, 1907, Modern Sanatlar Miizesi, New York. (Antmen, 2013: 44)

“Avignonlu Kizlar”in devrim yaratan Ozelligi ise li¢ boyutlu nesneleri iki
boyutlu yiizey tizerinde gosterebilmenin miimkiin kilinabildigi, yeni yontemler

sunmus olmasidir. Resimde de goriildigii tlizere (Resim 3.2), farkli agilardan
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kavramanin miimkiin oldugu, olduk¢a kaba ve sematize bir bicimde resmedilen
figlirler, hem cepheden hem de profilden goriintiilenmektedir. Ronesans’tan itibaren
tek odakli perspektif anlayisina aliskin olan izleyicilere yeni bir géorme bi¢imi 6neren
bu gorsel tavir, modern sanattaki “Avignonlu Kizlar’in onemini agiklamaktadir

(Antmen, 2013: 47).

Picasso mavi ve pembe donemlerinin etkisini geride birakmig, Braque ise
bulunmus oldugu konuma fovizmden gelmistir. Cift, 1907 yilinda Fransiz sair
Apollinaire tarafindan tamitilmis ve neredeyse her giin birlikte ¢alismaya
baslamislardir. Unlii sair ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire, kiibizmin bigime
ve ¢izgiye odaklanmig devrim niteliginde bir sanat akimi oldugunu izleyicilere
aktarabilmek i¢in epey caba sarf etmistir. Sonbahar Salonu’yla ilgili yazisinda,
“Kiibizm, 6yle zannedildigi gibi her seyi kiip kiip resmetme sanat1 degildir.” diyerek
baglamis ve sonrasinda Fransa doneminin “En yiice sanat akimi kiibizmdir.” diye

devam etmistir (Antmen, 2013: 45).

Bu iki sanat¢imin buluslar1 Paris’te bulunan bagka sanatgilar1 da etkilemis ve
kendi eserleri lizerinde degisiklik yapmalarina neden olmustur. Robert Delaunay, Jean
Metzinger, Albert Gleizes, Henri Le Fauconnier ve Fernand Leger gibi ressamlar
aralarinda kiibizmi tartisirken tartismalar neticesinde ortaya ¢ikarilacak eserleri
sergileyerek izleyiciler lizerinde biiyiik bir etki yaratabileceklerini diistinmiislerdir.
Guillaume Apollinaire ve André Salmon gibi yazarlarinda destegi ile birlikte,
Bagimsizlar Salonunda “Salle 41” adli bir sergi bolimii agtirmiglardir. Nitekim
kiibizme ilk defa taniklik eden izleyiciler tarafindan basarili bulunmus ve sergi
sansasyon yaratmistir. Braque ve Picasso’nun katilmadigi bu sergilerdeki sanatgilar,
“salon kiibistleri” olarak isimlendirilmislerdir (Erden, 2016: 161-162).

Salon kiibistlerinin hedefi, izleyiciye ayn1 anda birden fazla bakis agist sunarak
bir nesne hakkindaki en fazla bilgiyi vermek olmustur. Salon kiibistleri Bat1 resminin
gerceklik tasvirine hiikkmeden geleneksel tek nokta perspektifinden kagmmislardir.
Gergegi, daha yiiksek bir gerceklige ulastirmayi, dordiincii boyutu Onermeyi
amaclayan salon kiibistleri; eserlerinde pargalanmig, oOrtiisen, yar1 saydam
diizlemlerden yararlanarak yanilsama olusturmuslardir. Bu yanilsama ayni zamanda

mekan ve formun ayrilmaz bir sekilde bagli oldugunu da gostermektedir. Salon
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kiibistleri, resimlerinde soyutlamayi kullanmiglardir fakat asla tamamiyla soyut hale
getirmemislerdir. Boylece kiibizmin, geleneksel idealler ile modern yagsami birlestirme
giiciine isaret ederek daha “epik” ve daha “alegorik” olmay1 hedeflemislerdir (Erden,
2016: 160-165).

Resim 3.3: Robert Delaunay, “Kizil Eyfel Kulesi”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
125x90 cm, 1911, Solomon R.Guggenheim Miizesi, New York.
https://www.wikidata.org (08.10.2019)

Kiibizmin merkezi olgularindan biri, geleneksel bakis acisinin yarattig
diistincelerden uzaklasmak ve birden fazla bakis agisini tek bir gériintiide birlestirmek
olmustur. Yani bu goriintii, bir nesneyi diizlemlere bolerek yapilmakta ve olusan ¢oklu
bakis acilari, tuvalde herhangi bir derinlik hissi olmaksizin {i¢ boyutluluk fikrini
yansitmaktadir. Kiibist ressamlar, sanatin dogay1 kopyalamasi gerektigi veya
sanatgilarin geleneksel perspektif ve modelleme tekniklerini benimsenmesi gerektigi
seklindeki mirasin1 reddetmislerdir. Iki boyutlu resim diizlemine vurgu yapmak igin,
yapitlarindaki geleneksel perspektif ve modellemeyi parcalamiglardir. Nesneleri
geometrik formlara indirgemis ve kirmiglardir sonra bunlar1 sig bir alan igerisinde
yeniden hizaya getirmislerdir. Ayrica formlar1 birden fazla ve zit noktalarda

kullanmislardir. Bu yenilikleri yaparken, resimdeki gelencksel “illiizyonizm”i yikarak,

18


https://www.wikidata.org/

diinyay1r gérme bigimlerini kokten degistirmislerdir. Akima birgok sanatginin dahil
olmasi olusacak yeni fikirleri de beraberinde getirmistir. Ornegin; salon kiibistleri
arasinda Fernand Léger kendisine 6zgii “tiibist” resimleri ile Robert Delaunay ‘orfik
kiibizm’ ile Juan Gris ise ‘renk¢i anlayis ve kolajlari’ ile kiibizme cesitlenmeler
getirmiglerdir (Antmen, 2013: 48-50). Akim olgunlastik¢a bigime kars1 olan durusunu
teknige de aktarmistir. Bu durum cesitli kolaj yontemlerinin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur (Erden, 2016: 159). Braque ve Picasso’nun yapmis olduklar1 kiibist kolaj1
Oonemli ve yeni bir modern sanat formu olarak sunulmustur. Kolajin kokeni yiizlerce
y1l dncesine kadar uzanmaktaydi ancak bu teknik kiibist sanatg¢ilar tarafindan yeni bir
sanat bi¢imi olarak carpici sekilde yeniden ortaya ¢ikarilmistir. Kolaj elde etmek icin
gazete ve giysi pargalart kullanilirken farkli dokular kesfetmislerdir. Tek bir yapitta
farkli Gslup kombinasyonlarinin kullanilmasi ile kolajda daha yogun bir vurgu elde
edilmistir (Farthing, 2013: 390).

Picasso, Braque ve Gris’in “kagit kolajlar’” kiibizmin temel ifade bicimi
olmustur. Yaptiklari uygulamalarda, ger¢egin 6ziinde bulunan materyalleri eklemis
(gazete parcalari, sunta, vb.) ve ele aldiklari nesnelerin, kurucu ogelerinden yola
¢ikarak nesnenin 6ziinii tekrardan ortaya ¢ikarip rengi ise nesneden bagimsiz bir form
olarak ele almiglardir (Eroglu, 2015: 114-115).

Resim 3.4: Juan Gris, “Kahvalt1”, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Kolaj, 80x60
cm, 1914, New York, Paris. www.istanbulsanatevi.com (03.15.2019)
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Kibizm, klasik temsil ilkelerinin yerini alarak modern sanatin temelini
olusturmus ve tarihin en etkili sanat hareketi olmustur (Sgourev, 2013: 61-67).
Izlenimcilik ve kiibizm gibi sanat akimlar iizerine, sanat tarihgilerince ¢ok sayida
calisma yapilmis olmasina ragmen bu iki hareketin dogusu hakkinda minimum
diizeyde calisma yapilmistir. Bu konu ile ilgili Yazar Wolff tarafindan yapilan bir
calismada; 20. yiizyilda kiibizm vb. sanat akimlarin ortaya ¢ikmasinin ana nedeni, o
donemdeki kurumlarin ve piyasa sartlarinin hem sanat iizerinde etkin olmasi hem de
kimin sanatg1 olacagina karar vermeleri olmustur. Bununla birlikte kurum ve piyasa
sartlari, sanatg¢ilarin yapacaklari calisma ve bu ¢alismalarin pazarlanmasi siirecine yon

vermistir (Wolff, 1993: 80-87).

Bu konuda Yazar Cottington tarafindan yapilan bir baska g¢alismada ise;
donemin koleksiyonerlerinin rolii vurgulanmistir. Galeriler sanatgilardan ¢alismalarini
istemekte ayn1 zamanda bunlarin pazarlanmasi i¢inde koleksiyonerler ¢agrilmaktaydi.
Bu durum, o donemdeki koleksiyonerlerin de kiibizmin yayginlagtirilmasinda rol

aldigin gostermektedir (Cottington, 1998: 91-99).

Ote yandan Wijnberg ise yaptig1 ¢alismada, 20. yiizyildaki dénem sanatcilarinin
yapmis olduklar1 sanat eserlerinin se¢imini, uzmanlarin egemen oldugu bir yapiya
birakmasi sonucunda kiibizmin yiikselisinin kolaylastigini belirtmistir. 20. yiizyildaki
uzmanlar ise su sekilde tanimlanmaktadir: Uretici ve tiiketici olmamakla birlikte,
uzmanlik bilgisi ve ayirt edici yetenekleri sayesinde sanat eserlerini sekillendirme
giicline sahip olan kisilerdir. Donem sanatgilar1 gorsel sanatlar endiistrisinde eski
gelenekleri ve devamliliklar1 savunurken uzmanlar yenilik¢iligi savunmuslardir

(Wijnberg, 2000: 123-139).

Diger bir Yazar Sgourev ise, kiibizmin yiikselisiyle ilgili olarak, 20. yiizyilin
baslarinda Paris’te sanat piyasasinin gelenekselci (donem sanatgilari) ve yenilik¢i
(uzmanlar) olarak ayrilmasmin etkili oldugunu belirtmistir. Kurumsal ve piyasa
kosullarindaki degisikliklere ek olarak sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasinda lokasyon
faktorlerinin de etkili oldugunu savunan baska aragtirmacilar olmustur (Sgourev,
2013: 161-162). Ornegin, Williams yaptigi calismada, 20. yiizyilin avangard
hareketinin uygulamalar1 ve fikirleri ile 20. yiizy1l metropollerinin spesifik kosullari

arasinda baglantilarin oldugunu belirtmistir (Williams, 1985: 82-94). Sgourev ise
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kiibizm i¢in “Kiibizm, Paris'ten bagka bir yerde dogmus olamazdi.” ifadesini
kullanirken (Sgourev, 2013: 161-162), Oberlin ve Gieryn, yerlesim yerlerinin sadece
yeni estetik normlarin ortaya ¢ikmasi i¢in degil, sanat eserlerinin piyasa kosullarindaki

nihai basarisi i¢in de 6nemli oldugunu belirtmistir (Oberlin ve Gieryn, 2015: 20-43).

Kurumsal ve piyasa kosullar1 ile lokasyon faktorlerindeki degisiklikler, kiibizm
de dahil olmak iizere yeni sanat akimlarinin ortaya ¢ikmasinda énemli rol oynamuistir.
Bununla birlikte, en az bu faktorler kadar 6nemli olan ve tamamlayici olan diger bir
konu ise sanat¢1 toplulugunun kendisidir. Yaraticilik, kolektif ¢abanin bir sonucudur
ve bu konuda Amerikan Sosyolog Becker, Picasso ve Braque ile ilgili su ifadeleri
kullanmigtir: “Bir sanat diinyasi, daha once hi¢ is birligi yapmamis insanlari sanat
tiretmek igin bir araya getirdiginde dogar.” (Becker, 2008: 9-23). Picasso ve Braque
yenilik¢i atilimlara dayanan ortak calismalarda neredeyse her giin birlikte

calismislardir.

Resim 3.5: “Pablo Picasso ve Georges Braque”, Fotograf, 9 7/8x9 1/4 cm, 1954,

Fransa. www.masterworksfineart.com (05.07.2019)

Georges Braque, Pablo Picasso ve Juan Gris yaptiklart devrimci kiibist deneyleri
smiflandirmak i¢in, bu hareketi “Analitik Kiibizm ve Sentetik Kiibizm” olarak
adlandirilan iki ana asamaya bolme egilimindedirler. Her ne kadar ilk asama kendi
basina oldukga yenilik¢i olsa da ikincisi, hareketi uglara gotiiren, avangard sanatin ilk

yaraticit donemi olmustur (Cabanne, 1982: 48-60).
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3.2. Analitik Kiibizm

Pablo Picasso , Georges Braque ve Juan Gris'in kiibizmin iisleri olduklarinda
yaptiklar1 devrimci  deneyleri smiflandirma girisiminde, kiibizmi iki asamaya
ayirmiglardir. Genellikle 1909-1912 yillari arasinda ¢alisildig diisiiniilen erken evre
‘analitik kiibizm’, ikinci evre ise ‘sentetik kiibizm’ olarak adlandirilmistir. 1909'dan
1912'ye kadar siiren analitik kiibizm goriintiileri, parcalanmig bir goriiniim, harflerin
tuvale girisi, dogrusal yapi, rengin neredeyse tek renkli bir renk paletine indirgenmesi,
nesnelerin temel geometrik sekiller olarak anlagilmasi ve ¢oklu bakis acilarinin
kullanilmas: ile karakterize edilmistir. Imgeleri “parcalara ayirirken” veya analiz
ederken, yine de gorsel gergekgiligin bir kismin1 korumay siirdiirmiislerdir (Cabanne,
1982: 54-55). Bu donemde iretilen eserler sanat¢ilarin giindelik yasantilarini da
yansitmaktadir. Yemek, alkol, sigara, dinledikleri miizikler, zarlar ve iskambil kartlari
Oli  doga resimlerine konu olmaktaydi. Sanatgilar genellikle atdlyelerinin
pencerelerinden gordiiklerini resmetmislerdir ve bdylece kiibizmin ikonografisi

sanatgilarin giindelik yasantisi haline gelmistir (Erden, 2016: 162).

Resim 3.6: Georges Brague, “Gitarli Adam”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 116x80
cm, 1912, Museum of Modern Art, New York. (Erden, 2016: 179)
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3.3. Sentetik Kiibizm

Sentetik Kiibizm, 1912'den 1914'e kadar siiren Kiibizm sanat hareketidir. Bu
yeni stile, daha dnce gelen kiibist ¢alismanin ciddiyetine gore kullanilan tekniklerin
suni dogas1 nedeniyle, “sentetik kiibizm” ad1 verilmistir. Bu stil, orijinal goriintiiniin
biitiinliiglinii parcalara ayirmak ve yeniden bir araya getirmek yerine, tamamen yeni,
genis yapilart sentezlemiglerdir. Ne var ki amag, dofay1r ve nesneyi resim sanati
disinda birakmaktir. Artik soyut-diisiinsel 6geler dogada degil, soyut-diisiinsel yapit
dogada belirmekteydi (Tunali, 1983: 172). Picasso, Braque ve Gris, resimlerine yazi
ve glinliik nesnelerin pargalarini ekleyerek konularin gercekliginin genisletilmis hissi
ile baglanti kurmaya calisiyorlardi fakat bu yapay unsurlar1 ¢alismalarina ekleyerek
daha once gelen kiibist sanat eserlerinin aksine, agik¢a gercek olmayan bir sey
yaratiyorlardi. Ayn1 ¢aligmada taklit kolaj unsurlarim1 ger¢ek kolaj unsurlariyla

birlestirmislerdi (Cabanne, 1982: 59). Braque, bu durumu su sekilde izah etmistir;

“yapiskan kagitlar, tahta tirpan ve kullandigim ayni1 nitelikteki diger 6geler (...) biitiin bunlar
siradan olgulardir ama zeka tarafindan yaratilmistir ve uzam igerisindeki yeni bir

betimlemenin dogrulanmalaridir.” demistir (Cabanne, 1982: 59).

Sentetik kiibizm, analitik kiibizmden daha semboliktir, dort boyutlu gergeklik
hakkinda daha genis bir goriis elde etmek i¢in ¢aba sarf etmemis, aksine gerceklikte
bir ipucu elde etmek i¢in ¢abalamistir. Sentetik kiibizmde, sekiller ve renkler yalnizca
ressamin hassasiyeti ile belirlenmistir; boylelikle resim 6zgiir hale doniismiis, ressam
diinyaya vermek istedigi mesajini renkli bigimleri yorumlayarak ele almigtir. Sentetik
kiibizm nesnelerin sekillerini, her bir kombinasyondaki dogaglamalari, icatlari, iddialt
ya da eglenceli kompozisyonlar1 ve yaratici olarak icat edilen soyut sekilleri bir kural
ya da teoriye tabi olmaksizin yeniden birlestirilmesi i¢in temel olarak
kullanilmistir. Ozetle  analitik  kiibizm tamamen nesnelerin ayrilmasi  veya
parcalanmasi ile ilgiliyse, sentetik kiibizm de onlarin yeniden ‘insasi’ veya ‘sentezi’
ile ilgiliydi. Sentetik kiibizm, ayni zamanda siirrealizmi ¢evreleyen teorilere ve

aragtirmalara da biiyiikk katki saglayan bir doniisiim olusturmustur (Cabanne, 1982:
58-61).
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Resim 3.7: Juan Gris, “Gazete ve Meyve Tabag1”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 93,5x61 cm, 1916, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York.

www.istanbulsanatevi.com (18.07.2019)

3.4. Orfik Kiibizm

Robert Delaunay’in orfik kiibizm veya orfizm olarak adlandirdigi, kiibizm
akiminin bir devami olan bu hareket, rengin soyut degerleri lizerindeki arastirmalarin
sonucu olarak gelismistir. Bu tarzda ¢alisan diger ressamlar arasinda Jacques Villon,
Raymond Duchamp-Villon, Sonia Delaunay, FrantiSek Kupka, Fernand Léger, Francis
Picabia, Jean Metzinger bulunmaktadir. Hareketin ad1 1912'de Fransiz sair Guillaume
Apollinaire tarafindan tiiretilmistir. Apollinaire, Deleunay’in eserlere yaklasimindaki
miizigi andiran degerlerinden o6tiirli en vahsi hayvanlar bile miizigi ile sakinlestiren,
efsanevi sair ve Antik Yunan mitolojisinin sarkicisi Orpheus’a, sanat¢inin mistik esin
kaynagi ve popiiler sembolii olan Orpism’e atifta bulunmustur (Antmen, 2013: 50).
Orfik sanatcilar ilk olarak kiibizmde, 151k ve renge oncelik vererek soyutlamayi
arttirmislardir. Renk ve miizik arasindaki iligki, o zamanlar pek ¢ok sanatciyl
ilgilendiren bir fikir olmustur. Sembolist sanat¢ilar ve yazarlar miizik tonlar1 ve gorsel
tonlar arasinda benzerlikler kurmaktaydilar. Orfik sanatgilar, bu gorsel tonlar

caligmalarinda kullanirken ayni zamanda kiibizmin geometrik pargalanmasina da ilgi
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duyuyorlardi; ancak kiibistlerin aksine fovistler gibi rengi, estetik bir unsur olarak
goriiyorlardi. Bu nedenle sanatgilar, bir nesneye bagli olmadiklarinda renk ve 15181n
etkilerini kesfederek soyut bir sekilde uygulamalar yapmislardir. Birgok sanatgi
tizerinde tesir birakan hareket, sonraki uygulamalarin {izerinde de belirleyici bir etki
yaratmis ve Almanya'da kiibizmin gelisimesin de 6nemli bir rol iistlenmistir (Pnofsky,

1996: 34-57).
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Resim 3.8: Jacques Villon, “ Vitraux”, Tuval Uzerine Yagli Boya,
102.4x67.3 cm, 1875-1963, New York. www.artnet.com (05.08.2019)

3.5. Heykelde Kiibizm

Kiibizm oncelikle resim sanati ile iligkilendirilse de 20. yiizyil heykelleri
tizerinde de biiyiik bir etki yaratmigtir. Donemin en 6nemli kiibist heykeltiraslar ise,
Raymond Duchamp-Villon, Pablo Picasso, Alexander Archipenko ve Jacques
Lipchitz’ tir (Cabanne, 1982: 85-94).
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Resim 3.9: Raymond Duchamp-Villon, “At”, Heykel, 43,6x41 cm, 1914,
Peggy Guggenheim Collection, Venedik. www.wikiwand.com (20.07.2019)

Duchamp-Villon 1918 yilinda 42 yasinda 6ldiigiinde geride kiibizmin en
belirgin Ornekleri arasinda sayilabilecek on kadar heykel birakmistir. Duchamp’in
sergilerinden bir tanesi hakkinda 6n s6z yazan Fransiz Sanat Elestirmeni André
Salmon, “Doéneminde yasayan biitiin heykeltiraglardan 6nce gelmektedir.” demistir.
Kiibist tarzda yapilan heykellerin ¢ogunun akim sanatgilarinin olusturdugu ve kiibist
resme paralel olarak gelistigi diisiiniilmektedir. Ornegin, baz1 kaynaklar 1912'de
Prag'da gosterilmis olan ilk kiibist heykelin Picasso'nun 1909’da yaptigi “Kadin
Biistii” heykeli ile iki boyutta deneyimledigi sorunlar1 iic boyuta tasidigi
soylenmektedir (Cabanne, 1982: 85-94).
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Resim 3.10: Pablo Picasso, “Kadin Biistii”, Heykel, Bronz Dokiim, 40x23x26 cm,
1909-10, Museum Of Modern Art, New York. (Erden, 2016: 185)

Picasso: “Bir ressamin resim {izerine yapabilecegi en iyi yorum heykeldir.”
(Guttuso, 1964: 42) diyerek resim sanatina vermis oldugu degeri heykel sanati ile
pekistirmistir. Tipki kiibizm resminde oldugu gibi, stilin kokeni Cézanne’nin boyali
cisimleri, bilesen diizlemlerine ve geometrik katilara (kiireler, kiipler, silindirler ve
koniler) indirgemesi, heykel sanatinda da kendisini gostermekteydi. Bununla birlikte
kiibizm heykel sanati ayni zaman da yapilandirmacilik ve fiitiirizm akimlarina da

temelde katki saglamistir (Ashton, 2001: 131-138).

3.6. Mimarhkta Kiibizm

Kiibist mimari ¢ogunlukla 1910-1914 yillar1 arasinda gelisme gostermistir ancak
kiibist tarzda veya etkisi altinda kalan binalar, Birinci Diinya Savasi’ndan sonra insa
edilmis ve yasam tarzlar1 arasina girmistir. Savastan sonra Prag’da “rondo kiibizm”
denilen bir mimari tarz gelistirilmistir. Bu tarz kiibist mimarinin ve yuvarlak
sekillerinin birlesimiydi. https://tr.qwerty.wiki/wiki/kiibizm (15.01.2019)

Bununla birlikte, kiibizmde bulunan asimetrik kompozisyonlar, seffaflik,

hacimlerin i¢ ige ge¢mesi ve farkli bakis agilarindan eszamanli algiyr igeren temel
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ozellikler, modern harekette yer almis ve kiibizmin evriminde 6nemli bir yere sahip

olmustur (Cabanne, 1982: 117-121).
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Resim 3.11: Josef Gocar , “Siyah Madonna Evi”, Miize, 1912, Mésto, Cekya.
www.czkubismus.cz (20.07.2019)

En {nlii kiibist ev binasi, Prag’in tarihi kent merkezinde bulunan Siyah
Madonna Evi olarak kabul edilir. Kiibist mimarinin en temsili 6zelligi, binanin ¢ok
yonlii cephesiydi; bu ayn1 zamanda bir mekanin vizyonunu, 6zellikle de i¢ mekan ve
dis mekan arasindaki iligkiyi ifade etmenin bir bagka yoluydu. Farkli bir deyisle kiibist
tasarim, malzemenin saglam tektonik niteliklerini aragtirmali, bunlar1 sorgulamali, i¢
ve dis yap1 arasinda belirsiz bir iliski kurmalidir. http://cubismsite.com/cubist-
architecture/ (19.02.2019)

Mimar Mallent Stevens: “Mimari esasen geometrik bir sanattir, kiip bunun
temelidir, dik ac1 zorunludur. Bir ev, bir saray kiipler biitlinlinden meydana

gelmektedir.” seklinde belirtmistir (Cabanne, 1982: 117-121).

3.7. Kiibizm ve Soyut Sanat

... Kiibizmin deneysel evresi sona ermis olsa da etkisi, her zamankinden daha yogun bir
sekilde hissedilmeye baslamis ve geometrik soyutlamaci yaklagimlar, kiibizmin temelleri
iizerinde geliserek modern sanat dilinin baslica bigimsel ifadesi olmustur (Antmen, 2013:

51).
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19. yy. sonunda izlenimcilerden baglayarak gelisen soyutlama egilimi, 20. yy.
modernizminin baslica ifade bi¢imi olmustur. Tek bir sanat¢i veya akim ile
iliskilendirilemeyecek bu yaklasim, evrenin gergekliklerinden adim adim kopusunu da
beraberinde getirmistir. 20. yy. akimlar1 genel bir yaklasim olarak soyutlamay1
benimsemis, “sanat i¢in sanat”¢1 yaklasimi igerisinde akademik ve natiiralist ifadeden
ayrilmislardir. Bicimlerin parcalanarak soyutlandigi, nesnelerin taninmaz hale geldigi
analitik kiibizm resimlerinde dahi saf bir soyutlamaya ulagilamamistir ¢linkii bu
uygulamalarda nesne gergekligini hala korumaktaydi. Boylece 20. yy. baslarinda
akillara gelen soru, kiibizmin soyut sanatin gelisimi iizerindeki roliinii de vurgular
nitelikte olusudur: “Kiibizmin varamadig1 yere varmak miimkiin olacak midir?” Soyut
sanat, soyutlama arayisinin da 6tesinde meydana gelen bir soyutlamanin sonucudur.
Diinyadaki goriintiiden soyutlanarak gerceklesen yapitlarin herhangi bir dis gergeklige
gondermede bulunmadan, Kant¢1 anlamda ‘kendine sey’ olarak ortaya ¢ikan soyut
yapitlar1 birbirinden ayirmak gerekir. 1910-1920 yillar1 arasinda modern sanatin
islubu haline gelen soyut sanat Kandinsky, Malevig, Mondrian, Brancusi, Tatlin gibi
sanat¢ilarin  farkli egilimlerini kapsamakta, dolayisiyla farkli birgok bigimsel

arayiglarin olugsmasini da saglamaktadir (Antmen, 2013: 78-87).

Resim 3.12: Wassily Kandinsky, “Beyaz Uzerine”, 1923, Tuval Uzerine Yagli Boya,
105x98 cm, 1923, Georges Pompidou Center, Paris, Fransa.
www.kitaptansanattan.com (23.07.2019)
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Kiibizm, soyut niteliklerine ragmen, makinelesme ve modern yasamin
temalariyla iliskiliydi. italyan Sanat Elestirmeni Apollinaire, tabloda 6znenin olmadig
bu “saf” hareketi elestirirken soyut kiibizmin bu ilk gelisimini desteklemistir. Fakat
“orfizm” terimini kullanmasina ragmen bu eserler sanat elestirmeni Apollinaire, i¢in o
kadar farkliydi ki onlart tek bir kategoriye yerlestirme fikrine meydan okuyordu
(Wheeler, 1936: 24-46).

Resim 3.13: Robert Delaunay, “Pencereler”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
79,9x70 cm, 1912, Museum of Modern Art, New York.
www.istanbulsanatevi.com (26.07.2019)

Alman Sanat Tarihgisi Worringer, soyut sanat hakkindaki ¢ikarimlarini su sekilde dile
getirmistir:
“... Kanunluga karst duydugu 6zlemin insani geometrik kanunluga gétiirdiigii sdylenmek
istenirse, o zaman bdyle bir iddia, soyut bi¢cimi meydana getiren psikolojik kosullar
bilmemek olurdu; ¢ilinkii boyle bir goriis geometrik bigimin, tinsel-zihinsel ydnden
kavranmasinmi sart kosar. Onu derin ve ince bir distinmenin {irinii olarak kabul eder.”

(Worringer, 2017: 28).
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Resim 3.14: Frantidek Kupka , “Newton Diskleri”, Tuval Uzerine Yaglh Boya,
77.5x73.6 cm, 1911, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, ABD.
www.philamuseum.org (02.08.2019)

Kiibist soyut tarzda eserler yapan sanatgilar belki de gergeklik ylizeyinin
arkasinda yatan mistik bir kozmik uyum anlayisini ifade etmeyi amaglamiglardir.
Kiibizm, bize bir seylerin deneyimlenebilecegini, pargalanabilecegini ve degiskenlik
arz edebilecek durumda olabilecegini, “benligimizin” cildimizin yiizeyinin 6zl degil,

sadece eylemlerimizin ve ¢evremizin toplami oldugunu 6gretmistir (Platt, 2011: 286).

3.8. Kiibizm ve Modernizm

Kiibizmin yorumlanmasi, modernizm anlayis1 iizerinde biiyiik bir etkiye sahiptir
¢linkii kiibizm, modern sanatin ilk soyut tarzi olmustu. Kiibizm, 20. yy. sanatinin
temel tasiydi, ¢linkii kesin olarak ge¢misin geleneginden kopmus modernist bir

diizlik, optiklik ve sanat ortamiyla iligkilidir. Boylece nesnel olmayan sanata yol
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acacak yeni bir gelenegi olusturmus ayni zamanda diger “modernist” ilke ve
uygulamalar1 da birlestirmistir. Bu formalist goriis, kiibizmin dis diinyaya degil de
diger isaretlere ve diger sanat eserlerine atifta bulunan ilk haline gelmesiyle
tamamlanmistir. Hem formalist hem de dilsel yaklasimlarin ortak noktasi, kiibizmin

sanatla ilgili sanat oldugu gergegini yansitmaktadir (Becker, 2008: 28).

Yeni bir ylizyilla birlikte tiim degerlerin modernizmin yenilik¢ilik kaygisi
dinamiginde sorgulanip yeniden olusturulmasi olgusu plastik sanatlarda kiibizm ile
somutlagsmistir (Erden, 2016: 168).

Kiibizm ve soyut sanat sergisi ilk olarak New York’taki Modern Sanat
Miizesi’nde gosterime agilmis ve bununla birlikte sergi 6 farkli sehirde gosterime
sunulmustur. Bu sergiler 20. yy. erken modernizmin tarihinde doniim noktasi olmustur
(Pnofsky, 1996: 53).

Resim 3.15: “Modern Sanat Miizesi,” 1936, New York. (Panofsky, 1996: 53)
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Ziyaretciler Modern Sanat Miizesi’'ndeki sergiye katildiklarinda, hemen bir
Afrika figiiriine bitisik Picasso’nun Dancer ¢alismasi ile karsi karsiya kalmaktadirlar

(Pnofsky, 1996: 55).

Resim 3.16: Pablo Picasso, “Dansc1”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x100 cm,
1907, Ozel Koleksiyon. www.wikiart.org (10.08.2019)

Diger bir odada ise Boccioni’nin, “Uzayda Essiz Siireklilik” formu olan tung
heykeli ile birlikte, “Semadirek Kanatli Zaferi” olan mermer heykel bulunmaktaydi.
(Pnofsky, 1996: 55).

Neyin sanat olup olmayacagiyla ilgili kaliplasmis yargilarin hiikiim siirdigii
bir donemde bu kadar1 bile biiyiik, ¢ok biiyiik bir adim olarak tarihe yazilmistir
(Antmen, 2013: 49).

Modern sanatin bu hareketi, izleyicileri modern sanatin devrimci gelisimi i¢in

egitmeye yonelikti (Pnofsky, 1996: 55).
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Resim 3.17: “Semadirek Kanatli Zaferi”, Heykel, 3.28 m, MO 190, Louvre
Miizesi, Paris. https://www.sanatla-art.com (10.08.2019)

N

Resim 3.18: Umberto Boccioni, “Mekanda Siirekliligin Tekil Formlar1”, Heykel,
Bronz Doékiim, 121x89x40 cm, 1913, Metropolitan Museum Of Art, New York.
(Erden, 2016: 204)

Kiibizm ve Soyut Sanatin Kiiratorii Alfred Barr, kiibizmin gelisiminin sistematik
bir semasin1 sergide sunmustur. Bu biiylik sema, kiibizmin soylarin1 ve soylarini

izleyen sanat akimlarin1 evrimsel bir ¢izelgede 6zetlemistir (Resim 3.19). Bes yillik
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periyotlara boliinen sema, modern sanatsal stillerin seceresini sunmaktadir (Pnofsky,
1996: 60).
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Resim 3.19: Kiibizm ve Soyut Sanatin Tarihsel Siireci, 1936. (Erden,
2016: 301)

Bu semada; grafigin ortasinda goriildiigii tizere Kiibizm ile Fovizm; Fiitiirizm,
Piirizm, Orfizm, Neoplastisizm, Siiprematizm ve Yapisalciligin Onciisii olarak
gosterilmektedir. Son olarak, bu stillerin sadece iki yone donlistiigii gosterilmektedir;
“Geometrik Soyut Sanat” ve “Geometrik Olmayan Soyut Sanat”, burada ilk kez

kiibizm, tarihsel olarak tamamlanmis ve gosterilebilir bir tarzda sunulmustur

(Pnofsky, 1996: 60-67).

Biitiin bu kosullar neticesinde kiibist yontemler hizla yayildi ve bu sayede
Kiibizm, 1909-1914 yillar1 arasinda Bati sanatinda neredeyse biitiin avangard
geligsmeleri olusturan teknik deneylerde ve lislup maceralarinda rol oynadi. Kiibizm
etkisi, 1925’ten sonra biiyiik 6l¢iide azalmis olsa da 1940 yilina kadar ¢ogu biiyiik
sanat¢cinin resimsel yontemlerini etkilemeye devam etti. Bu sirada, tamamen zit bir
diizenin sanatsal kavramlariyla desteklendi. Sonug olarak, kiibizm, 20. yy. sanatinda
muhtemelen en giiglii tiretici giic oldugunu kanitlamig ve resimsel temsilin amaci ve

olasiliklariyla ilgili fikirlerimizi degistirmistir (Pnofsky, 1996: 60-67).
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3.9. Tez Kapsaminda Olusturulan Resimlere Kaynaklik Eden Sanatcilar ve

Eserleri

3.9.1. Kazimir Malevi¢ (1878-1935)

Resim 3.20: Kazimir Malevich, “Havadaki Ugak”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 58x49
cm, 1915, Museum of Modern Art, New York. (Farthing, 2012: 402)

Stiprematist ressam Kazimir Malevich, sanatta renk, ¢izgi ve seklin, konu ya da
anlatidan daha 6nemli oldugu diistincesini benimseyerek soyut geometrik formlardan
olusan uygulamalar {iretmistir. Resim alani igerisinde uzay, yakin ve uzak gibi
kavramlar1 goriiniir kilan 15181, rengi ve bigimi sifir noktasina vardirmak ve yararci
etkisinden siyrilmak Malevich’ in hedefi olmustur. Malevich; saf resim, saf bi¢im ve
saf renk goriislinii benimsemis, siiprematizmi “yaratici sanatta saf hislerin iistiinligi”

olarak tanimlamustir (Farthing, 2012: 400).

Sanat¢inin “Havadaki Ugak” adli eserinde (Resim 3.20), dikdortgen ve kiibik

sekiller, kati, arkitektonik bir kompozisyonda diizenlenmistir. Sar1 renk, siyah renk ile
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belirgin bir sekilde tezat olustururken, kirmizi ve mavi ¢izgiler tuval {izerinde dinamik
gorsel vurgular yaratmistir. Arka planin beyazligi goze carpmamakla birlikte kontrast
olusturmus ve renkli formlarin enerjisinin etkilesime girmesini saglayan bir ritim
yaratmistir. Malevich’in ¢alismalarinda oldugu gibi tez kapsaminda yapilan
resimlerde de mutlak saf bi¢imler, basit uyumlar ile olusturulan kompozisyonlar ve

renklerin saf bir sekilde uygulanmasi benzerlik gostermektedir.

3.9.2. Frank Stella (1936-....)

Resim 3.21: Frank Stella, “Aklin ve Sefaletin izdivaci II’, Tuval Uzerine Akrilik
Boya, 337x230 cm, 1959, Modern Sanatlar Miizesi, New Y ork.
www.fotografya.gen.tr (13.09.2019)

Geg boyasal soyutlamanin ve minimal anlayisin temsilcileri arasinda gosterilen
Frank Stella, resimsel mekan anlayisina karsi, resmin fiziksel bir varlik gibi
algilanmasina yonelik arayislari, siyah zemin iizerine beyaz cizgilerle gerceklestirdigi
uygulamalarinda goriilmektedir. Bu uygulamalar, minimalizm akimin olusum siireci
icerisinde 6nemli bir asama olarak nitelendirilmistir. Stella, 1970’1 yillarda bi¢imsel
dagarcig1 son derece indirgemis bu tiir yalin resimleri geride birakarak ¢ok renkli ve

disavurumcu resimlere yonelmistir (Antmen, 2013: 186).

37


http://www.fotografya.gen.tr/

Stella’nin yapmis oldugu bu uygulama (Resim 3.21), siyah zemin iizerine ince

beyaz ¢izgiler ile birbirine paralel ters U sekillerinden olusmaktadir. Tekrarlanan

geometrik desen, siyah ve beyaz arasindaki Kkeskin kontrast ile birlikte g6zde

olusturdugu karsit renk etkisi ile paternli® yapida ritim olusturmaktadir. Siyah ve

beyaz arsindaki kontrast, tamamlayici bir rol oynamis olup gézde renkten ¢ok daha iyi

bir etki olusturmustur. Sade ve homojen bir sekilde ilerleyen geometrik formlarin

kullanilmasi, izleyicinin sanat objesiyle saf etkilesimin igerisine girmesini saglamstir.

Bu baglamda siyah rengin kullanimi ve pentiirdeki ritim tez kapsaminda yapilmis olan

uygulamalar ile yakinlik saglamistir.

3.9.3. Adnan Coker (1927-....)

Resim 3.22: Adnan Coker, “Iki
Gériintii”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
146x114 cm, 1962, Istanbul Devlet
Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul.

www.beyazart.com (12.09.2019)

Resim 3.23: Adnan Coker, “Jest V”,
Kagit Uzerine Cini Miirekkebi, 50x35
cm, 1962, Ozel Koleksiyon.
www.beyazart.com (12.09.2019)

3 Patern : “Nesnelerin belli bir diizen icinde yerlestirilmesi, 6riintii.” (Redhose, 2011: 91).
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Adnan Coker, boyanin lekesel degerlerine bagli bir etkinlik diizeyinde baslatt1g1, daha sonra
mekansal bir illizyon g¢ercevesinde yeni bir boyutla kisilik¢i yoniinii netlestirdigi soyut-
minimal resimlerinde, ylizey-mekan, diizlem espas gibi temel kavramlari sorgular, bu
kavramlarin sanatsal icerik bakimindan saglayacagi yeni degerleri glindemde tutar.

www.aresmuzayede.com (16.10.2019)

Calismalarinda siyah rengi sik¢a kullanan Coker, bu konu hakkindaki
diistincelerini iki farkli sekilde agiklamistir. “Siyah renk degil espastir, tuval ile
biitiinlesmis bir boyut duygusudur.” (Coker, 2010: 231).

Coker, resimlerinde mutlak siyahi kullanma sebeplerini ise su sekilde

maddelemistir;

“1. Siyah’in hazir yapilmis bir veri gibi kullanilmasi, 2. Uzerine konulacak degerlerin tam ve
vurucu goriilebilmesi igin Siyah’in karsit deger giicli vermesi, 3. Siyah’in saltik, tarafsiz ve

edilgen etkisi, 4. Tam bosluk etkisi yaratmasi...” (Coker, 2010: 235).

Adnan Coker’in, uygulamalarinda (Resim 3.22- 3.23) siyah renk espas olarak
kullanilarak pentiirlii* yap1 da bulunan formlara boyut kazandirmaktadir. Monokromik
renk paleti ve bigcim sadeligi, resimleri arasindaki iliski biitiinlinii saglamaktadir.
Uygulamalardaki (Resim 3.22- 3.23) duragan dengenin bilingli bir sekilde bozulmasi
ile devinim olusturulmustur.

Bu olusum tez kapsaminda yapilan ¢aligmalarda kullanilan arka plan ve form
bakimindan benzerlik gostermekte ve ayni zamanda sanat¢inin siyah renk ve tonlari

ile olusturdugu uygulamalar, yapilan uygulamalara kaynaklik etmektedir.

4 Pentiir : “Yagliboya tablo anlaminda kullanilir.” (Sézen, M., ve U., Tanyeli, 2015: 97).
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3.9.4. Piet Mondrian (1872-1944)

Resim 3.24: Piet Mondrian, “Kirmizi, Siyah, Mavi ve Sar1”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 59,5x59,5 cm, 1921, Gemeentemuseum The Hague, Hollanda.
www.istanbulsanatevi.com (03.09.2019)

De Stijl akimimin onciilerinden Piet Mondrian’in, “Kirmizi, Siyah, Mavi ve
Sar1” eserlerindeki gibi (Resim 3.24), paletini beyaz, siyah, gri ve li¢ ana renkle

sinirlandirdiini gérmekteyiz.

Benim, resimde degistirmeye zorunlu oldugum ilk sey renkti. Saf renk lehine doga rengine
son verdim. Doga renginin tuval iizerinde gosterilemeyecegini hissetmeye bagladim (...)
Benim, i¢inde iki seyi kavradigim problem aydilanmisti. Birincisi: Tasvir eden sanatta,
gercegin, yalniz renk ve bigimin dinamik hareketlerin dengesi ile anlatabilecegi; ikincisi: saf

araglarin, amaca ulagmak i¢in en etkili yolu garanti ettigi... (Turani, 1998: 604).

Kompozisyon (Resim 3.24), gesitli renk veya dikdortgenlerinin ana hatlarini
¢izen kalin, siyah yatay ve dikey kontur ¢izgilerinden olusturulmustur. Geometrik
formlar sadelestirilmis, ¢esitli renk bloklar1 ve farkli genislikteki ¢izgiler, tuvalin
yiizeyinde ki ritmi olugturmaktadir. Kompozisyon, tiim olgun resimlerinde oldugu gibi

asimetriktir, bilylik baskin kirmizi renk blogu, sar1, mavi, gri ve beyaz renk bloklarinin
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dagilimi ile dengelemektedir. Tez kapsaminda yapilan calismalarda ise sanatginin

resimlerinde irettigi teknik, renk ve kontur kullanim1 benzerlik gostermektedir.

3.9.5. Laszl6 Moholy-Nagy (1895-1946)

Resim 3.25: Laszl6 Moholy-Nagy, “19”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 95,5x80 cm,
1927, Chicago Sanat Enstitiisii, Sikago. wwwe.artsy.net (07.09.2019)

Macar konstriiktivist ve siiprematist ressam Moholy-Nagy, “teknige karsi degil,
teknikle beraber” sloganini kullanmaktadir. Insanlar bu teknikleri nasil ve ne zaman
kullanacagini bilirlerse onun tutsagi degil, efendisi olurlardi. Hareket ve zaman
birbirinden sanrilamayacagi i¢in, bu sanat¢inin uygulamalarina dordiincii boyut olarak
zamanda girmektedir (Ispiroglu, 2011: 72).

Laszl6 Moholy-Nagy’in bu ¢alisgmasinda (Resim 3.25), opak geometrik formlar
gorilmektedir. Sanatginin tercih ettigi ikonik geometrik sekillerden 6nce, saydamlik
ve yar1 saydamlig1 vurgulayan essiz bir deneyim goriilmektedir. Pentiirde goriilen
geometrik kirmizi ve siyah ¢apraz formlar birbirleriyle farkli saydamlik seviyelerinde
iist liste binerek dinamik bir hareket hissi yaratmaktadir. Alttaki formlarin renklerini
ortaya ¢ikaran beyaz daire ise, arkasindaki siitunlarla asimetrik olarak kesistigi i¢in bir

tiir fotogram etkisi uyandirmaktadir. Tez kapsaminda yapilan uygulamalarda ise
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geometrik formlarin kullanimi, renk ahengi ile olusan gorsel yanilsama ve

kompozisyon kullanimi agisindan yakinlik kurulmaktadir.

3.9.6. Wassily Kandinsky (1866-1944)

Resim 3.26: Vasiliy Kandinskiy, “Bilesim VIII”, Tuval Uzerine Yagh Boya,
201x140 cm, 1923, Solomon R. Guggenheim Miizesi, New York.
www.pixers.com.tr (02.09.2019)

Sanat tarihgisi Ernst Gombrich, soyut sanatin en dnemli temsilcilerinden olan

Kandinskiy hakkinda su sozleri dile getirmistir:

“Kandinsky, diinyanin saf “ruhsallig1” temsil eden yeni bir sanat tarafindan yenilenmesini
zleyen bir gizemciydi. Tutkulu ama birazda karisik olan, Sanatta Ruhsallik Uzerine adl1
kitabinda saf renklerin psikolojik etkilerini vurgulamis, canlt bir kirmizinin bir boru sesi
gibi bizi nasil etkileyecegini belirtmistir. Bu yolla, insanlar arasinda ruhsal bir
biitlinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli olduguna inaniyordu. Bu inanctan aldig1
cesaretle rengin, miizigi Ustiindeki ilk denemelerini sergiledi. Boylece “soyut sanat”
olarak adlandirilan akimi da baglatmis oldu” ( Gombrich, 1997: 570).

Sanat Tarihi Profesorii Nobert Lynton, Kandinskiy’nin ¢aligmalar ile ilgili su
ifadelere yer vermektedir. Kandinskiy, renk teorileri {izerinde yogunlasmis, renk-¢izgi

iliskileri ile ilgili olarak kuramsal ve deneysel caligmalar yapmistir. Sanatin bi¢im ve
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renklerden yararlanan bir duyumlar iletisimi oldugu goriisiinii benimsemistir. Sanatci
renklerin bigimle olan iligkisini incelemis sar1 rengi tiggenle, kirmizi rengi kareyle ve
mavi rengi ise daireyle iliskilendirmis ve sembollestirmistir (Lynton, 2009: 85).
Kandinsky’nin bu uygulamasinda, (Resim 3.26) siiprematizmi ve
konstriiktivizmi sentezledigi goriilmektedir. Formun, rengin aksine, resmi tuvalin her
tarafina ¢arpan dinamik bir dengede yapilandirdigini goérmekteyiz. Kandinsky'nin
polikromi® paleti ve etkileyici firca calismasi izleyiciye umutsuzluktan ¢ok umut hissi
vermektedir. Tez kapsaminda yapilan uygulamalar dogrultusunda renk kullanimi,

geometrik diizenlemeler, devinim, sekil-zemin iligkisi olarak yakinlik saglamaktadir.

3.9.7. Sabri Berkel (1907-1993)

Resim 3.27: Sabri Berkel, “Soyut Kompozisyon”, Mukavva Uzerine Yagl Boya,
61x49 cm, 1953, Ozel Koleksiyon. www.beyazart.com (10.09.2019)

Tiirk resim sanati tarihi igerisinde 6nemli bir yere sahip olan Sabri Berkel, yapitlarinda salt

soyut bir tarz benimsemistir. Beykal, Berkel’in bu salt soyut gorselligi elde etmek igin

5 Polikromi : “Biitiin gorsel sanatlar ve mimarlikta ok renklilik.” (Turani, 1975: 60).
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resimlerini igerikten, disavurumcu bir etkiden ve ii¢ boyutlu bir izlenimden arindirdigini da
belirtmektedir. Salt bir gorsellik yakalama ¢abasindaki Berkel’in resimlerinde 6ne ¢ikan bir
diger unsur ise motif yinelemesini bir ¢ogalttm unsuru olarak kullanmaya baglamasidir
(Beykal, 1988: 87). Jale Necdet Erzen, Amerikali Sanat Tarih¢isi ve Elestirmen Leo
Steinberg ’in, Sabri Berkel’ in ilk kitabin1 gordiikten sonra yazdigi mektupta, onun sanatinin
ne kadar 6nemli oldugunu su sekilde ifade etmistir: “...Berkel eger 1960’larda Bati’da

yasasaydi, bugiin ¢agimizin bilyiik isimleri arasinda yer almisti.” (Erzen, 2001: 21).

Sanat¢inin “Soyut Kompozisyon” uygulamasinda, (Resim, 3.27) renklerin piir
bir sekilde kullanildig1 ve opak geometrik formlarin renk araciligi ile parcalandigi
gozlemlenmektedir. Mavi arka zemin iizerine yerlestirilmis formlar, heterojen bir
sekilde kompoze edilerek devinim olusturulmustur. Tez kapsaminda yapilan
calismalarda ise sanat¢inin uygulamis oldugu teknik haricinde renk kullanimi ve renge

bagli gorsel devinim benzerlik gostermektedir.

3.9.8. Theo Van Doesburg (1883-1931)

Resim 3.28: Theo Van Doesburg, “Eszamanli Kompozisyon”, Tuval Uzerine Yagh
Boya, 50x49 cm, 1929-1930, Modern Sanat Miizesi, New York.
www.istanbulsanatevi.com (11.09.2019)
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Mondrian ile birlikte De Stijl akiminin 6nciileri arasinda yer alan Doesburg, ilk
donem resimlerinin ardindan saf soyut sanata yoOnelmistir. Gorsel sanatlarda
basitlestirilmis, geometrik formlarn indirgeyici estetigi ile resim, tasarim ve
mimarinin tam olarak biitiinlesmesi gerektigini savunmustur. Van Doesburg,
soyutlamanin benzersiz degerinin, keskin, diizenli geometrik formlar ve canli, kontrast
renkler ile sosyal diizen ve evrensel uyum saglama kabiliyeti oldugunu hissetmistir
(Antmen, 2013: 95).

Bu eserde Van Doesburg (Resim 3.28), De StijI’in ana renklerini ve geometrik
soyutlamasini korurken kirmizi, mavi, sar1 ve siyah kareler tuval {izerine asimetrik
olarak yerlestirilmis ve agik bi¢im anlayisi ile kompoze edilmistir. Tuvalin kenarlarina
dik acilarda baglanan, iki uzun siyah ¢izgi formunun iist iiste binmesi ile duragan
denge devinim kazanmistir. Bu olusum, tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda
kullanilan geometrik formlar ile benzerlik gostermekte, ayn1 zamanda sanat¢inin siyah
cizgiler ile olusturdugu devinim ve renkleri uygulama sekli ise yapilan galigmalara
kaynaklik etmektedir.

3.9.9. Ellsworth Kelly (1923-....)

Resim 3.29: Ellsworth Kelly, “Alint”, Ahsap Uzerine Yagli Boya, 179x143 cm,
1951, San Francisco Modern Sanat Miizesi, Kaliforniya. www.tr.pinterest.com
(09.09.2019)
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Minimalizmin Onciisii olarak gosterilen Ellsworth Kelly, bu ¢aligmada (Resim
3.29) “miinsterberg yanilsamasini” kullanmistir. Bu yanilsama siyah-beyaz
kontrastligi ve belli bir siralama yapisi ile ince-kalin ¢izgilerden olusturulmus bir

yanilsama ¢esidi olarak uygulamada yer almaktadir (Aver T., 2012: 128).

Kelly bu uygulamada (Resim 2.29) renkler arasi zitliklari kullanip gorsel
algilamayi etkileyerek yanilsama olusturmaktadir. Geometrik ¢izgi formu ile kompoze
edilen bu uygulama sade ve homojen bir diizenlemeden olusan paternli bir yapiya
sahiptir. Tekrarlanan ¢izgi yogunlugu ile uygulamaya hacim, devinim ve espas
kazandirilmigtir.  Tez kapsaminda yapilan c¢alismalarda ise siyah-beyaz renk

kontrastligi ile saglanan devinimin yarattig1 etki ve yanilsamadan yararlanilmigtir.

3.9.10. Victor Vasarely (1906-1997)

Resim 3.30: Victor Vasarely, “Vega-Nor”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 200x200
cm, 1969, Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, New York. www.wannart.com
(08.09.2019)
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Sanatin toplumlarin hazinesi oldugu fikrini savunan Victor Vasarely’ye gore
“...sanat¢1 muazzam boyuttaki cagdas ¢evrenin ayrintilarini glizellestirmelidir.” (Avct

T.,2012: 184).

Op Art akiminin dnciisii olarak kabul edilen Victor Vasarely, patern yapilar
lizerindeki uygulamalar1 ile dikkat ¢ekmektedir. Uciincii boyutu yok etmek ile
ugragsmamis aksine uygulamalarda bu etkiyi bir hayli kullanmistir. Yatay hareketliligi
ve uzamsal yaklasim tarzini, uygulamalarinda sik¢a kullanmistir. Yapitlarinda,
gruplama yolu ile ¢ok sayida ve degisik bigimlerde kompozisyon cesitlerine yer

verildigi goriilmektedir (Avcer T., 2012: 185).

Vasarely’nin bu ¢alismasinda (Resim 3.30), resmin merkezinde bulunan tuvalin
ortasina itilmis gibi goriinen, c¢esitli renk yogunluklarinda toplanan ve ayri1 ayri
karelerden olusmus olan genis, kiiresel bir daire formu ele alinmistir. Vasarely renk
paletini polikromi renk yelpazesiyle uygulamaya aktardiginda, ylizeyde daha fazla
hareket ve titresim izlenimi yaratmistir. Merkez noktaya yerlestirilen ve uzamsal bir
etki yaratan formun, soguk renkler iizerine kurulu olmasi odak noktasinin formun
tizerinde kalmasini saglamaktadir. Vasarely, belirli derinlik ve hareket niteliklerini
ifade etmek icin renkleri ve renk kontrastlarin1 kullanmis ve bdylece uygulamada
bilissel ve optik bir etki meydana getirmistir. Tez kapsaminda yapilan c¢aligmalarda
renk yogunluklari, polikromi renk paleti, monokromi® renk paleti, renk kontrastliklar1,
notr renkler, ara renkler, rengin etkisi ile olusan ayirimli yanilsamalar olusturmak

adina uzamsal etkiler olusturulmustur.

® Monokromi : “Biitiin gorsel sanatlar ve mimarlikta tek renklilik.” (Turani, 1975: 48).
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DORDUNCU BOLUM

TEZ KAPSAMINDA YAPILAN RESIMLER VE COZUMLEMELERI

4.1. Geometrik Bi¢im Arayislar |

Resim 4.1: “Geometrik Bigim Arayislar1 I”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 120x90 cm,
2019, Malatya.

120x90 cm olgiilerinde, yagl boya teknigi ile yapilmis bu ¢alismada (Resim
4.1), gri ton degerlerine sahip geometrik formlarin bir araya getirilmesi ile fil
betimlenmek istenmistir. Calismadaki dik, ince-kalin ¢izgi ve formlar ile siyah, sari,
mavi, kirmiz1 ve beyaz renklerinin olusturdugu iliskiler aginin ritimsel etkisi 6n plana

¢ikarilmak istenmistir.
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Calisma dort ana renkten (gri, siyah, sari, kirmizi) olugsmaktadir. Geometrik
formlardan olusturulan ¢alismada, kontur ¢izgisi kullanilarak, renklerin agik-koyu ton
degerlerinin daha bariz bir sekilde algilanmasi amaglanmistir. Olusturulan
uygulamada renk, ton degerleri, bigim, boyut, a¢1, yakinlik-uzaklik, sekil-zemin gibi
iliskilendirilen gruplamalar 6nemli dl¢lide yardime1 olmaktadir.

Filin alt kisminda bulunan iicgen perspektifi saglarken filin uzay boslugunda
kalmamasini da saglamistir. Filin sag kisminda bulunan hareketli kirmizi form ile
resme devinim kazandirmak amacglanmistir. Uygulamadaki agik-koyu renk ile
meydana gelen 151k, koyu renk tonlar ile sol kisma, agik ton degerleri ile sag kisma
uygulanarak genel yapida hareket ve uzamsal etki olusturulmaya c¢alisilmistir. Fil
kendi icerisinde onlarca liggen formdan meydana gelerek yeterince hareketliligi
saglarken, beyaz diiz bir zemin ile hareket indirgenmis ve yap1 kendi igerisinde
entegrasyonu saglamistir.

Uygulamada renk ve ¢izgisellik i¢erisinde yeni formlar olusturulmak istenmistir.
Meydana getirilen bu formlar ile resimdeki devinimi arttirmak ve olusturulacak yeni

formlar i¢in zemin hazirlamak amag¢lanmstir.
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4.2. Geometrik Bicim Arayislari 11

Resim 4.2: “Geometrik Bigim Arayislar1 11, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 120x90
cm, 2019, Malatya.

120x90 cm o6lg¢iilerinde, dikey dikdortgen kompozisyonda, yaglh boya teknigiyle
yapilmis bu ¢alismada (Resim 4.2), mavi, beyaz ve siyah renk tonlart homojen bir
sekilde tuvalin biitiin yiizeyine uygulanmistir. Resimsel transformasyonun kendisini
bir wvarlik olarak gostermesi, uygulamadaki ¢izgilerin, yanilsamayi olusturan
perspektiften ve merkezi daireden olusturulmasindan kaynaklanmaktadir.

Uygulamada, gormenin nasil isledigiyle ilgili algisal bir deneyim de
vurgulanmak istenmistir. Diizlemlerin gergin ve celigkili bir sekilde yan yana
durmasina neden olan uyumsuz bir sekil-zemin iliskisinden kaynaklanan dinamik bir
gorsel olusturulmaya calisilmistir. Geometrik soyutlamanin ardili gibi goriinen ve
uygulamadaki ¢izgilerin kullanilmasiyla olusan etkide optik yanilsama teknigi

kullanilmustir. Siyah-beyaz hafif dalgali ¢izgiler, tuval yiizeyinde birbirine yakin-uzak
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olacak sekilde kompoze edilmis ve bdylece ucucu bir sekil-zemin iligkisi ortaya
cikmistir. Merkezi odak noktasi, dikdortgen tuval igerisinin orta kisminda yer alan
yeni bir dairesel formdur. Tuvaldeki form resmin genelindeki renk ile ayni ton
degerlerinde statik bir yapiya sahiptir. Yukar1 ve asagi kisimda bulunan mavi renk ile
stabil olan alan renginden devingen bir alan elde edilmistir. Uygulamadaki ritim ve
devinim basit bir sekilde anlasilabilecek sekilde kurgulanmistir.

Uygulamada kullanilan renk paletinin noksanligi, cizgiler ve renklerin
duraganligindaki iki boyutlu yilizeyde, devingenligi ve derinlik etkisini denemek adina

uygulanmistir.

4.3. Geometrik Bicim Arayislar: 111

IR

Resim 4.3: “Geometrik Bigim Arayislari 111, Tuval Uzerine Yagh Boya,
100x80 cm, 2019, Malatya.

100x80 cm olgiilerinde, dikey dikdortgen etkide yaglh boya teknigi ile yapilmis

bu ¢aligmada (Resim 4.3), soyut geometri ile birlikte optik yanilsama saglanmistir.

51



Beyaz arka plan tlizerine siyah ve kirmizi {liggen formlarin benzesimlerinden
olusturulmus formlar ile uygulamaya mekansal derinlik ve devingenlik kazandirmak
hedeflenmistir.

Renk olarak siyah, beyaz ve kirmizi kullanilmistir. Tuvaldeki tiggen formlar ile
zemin iligkisi, ritimsel bir biitiinliigli saglamak adina hem renk olarak hem de sekil
olarak homojen bir sekilde kompoze edilmistir. Zemin kisminda tekstiir’ kullanilirken,
sekil kisminda fir¢a oldukea piir ve dingindir. Monokromik renk hakimiyetinin oldugu
pentiiriin sol-sag ve orta merkezi odak kisminda bulunan kirmizi renk ile dikey
diizlemlerin etkisini arttirarak farkli yanilsamalar olusturulmustur. Uygulamadaki
ritim sol ve sag tarafinda heterojen bir yapiya sahipken, asagi ve yukari kisim da ise
homojen bir yapiya sahiptir. Benzer ve farkli renklerdeki sekillerin kendi aralarindaki
stirekliligi korudugundan, ¢aligmada algisal bir biitiinliik saglanmaistir.

Uygulamanin ortasinda bulunan tuslar, ritmi bozmamak adina kirmizi renk ile
yiizey lizerine firga darbeleriyle rastgele siiriilerek elde edilmistir. Meydana gelen bu
olusum ile zemindeki duraganlik ortadan kaldirilmak istenmistir. Renkg¢i bir anlayistan
ziyade bigimci anlayisin s6z konusu oldugu bu uygulamada kullanilan kompozisyon

kapali kompozisyondur.

7 Tekstiir : “Resimde doku.” (Sdzen, M., ve U., Tanyeli, 2015: 107).
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4.4. Geometrik Bicim Arayislari 1V

Resim 4.4: “Geometrik Bigim Arayislar1 1V, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100x70
cm, 2019, Malatya.

100x70 cm olgiilerinde, dikey dikdortgen etkide, yaglh boya teknigi ile
yapilmis bu uygulamada (Resim 4.4), renk kontrastliklari, birbirini tamamlayict
renkler, ara renkler ve ana renkler kullanilmistir. Tuval {izerinde kompoze edilen
geometrik formlar gesitli biytiklik-kiiciikliik, kalinlik-incelikler ile meydana gelen
daire, kare, dikdortgen ve ¢izgilerden olusmaktadir.

Pentiirlii yapida, 6n plandaki geometrik formlarin monokromik gorsel etkisini
arttirmak i¢in zeminde siyah renk kullanilmistir. Homojen bir zeminden olusan
paternli yapida, firga darbeleri ile gelisigiizel tuslar meydana getirilerek tekstiir
olusturulmaya calisilmistir. Olusan tekstiir zemindeki devingenligi saglamaktadir.
Uygulamadaki geometrik formlarin belli bir yon hakimiyetinde olmamasi formlar

aras1 ritimsel etkiyi On plana ¢ikartmaktadir.
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Calisma belli bir odak noktasindan olusmamaktadir. Zeminde monokromi renk
paleti kullanirken, sekillerde polikromi renk paleti kullanilarak espas saglanmustir.
Olusturulan geometrik sekillerdeki kontur cizgileri ile hem ton degerleri birbirinden
ayrilmistir hem de sekiller belirginlestirilmistir. Siyah kontur ¢izgisi form ve zemin
arasindaki bagimsiz duyguyu ortadan kaldirmis ve birlik saglanmistir. Uygulamanin
sol ve sag kisminda bulunan siyah-beyaz zit renklerden olusmus kiiciik karesel egri
yapilar, genel formun icerisindeki keskin hatlarin stabil halini bozmak adina yapilmis

olup formlar arasi devinimi saglamaktadir.

4.5. Geometrik Bicim Arayislar V

Resim 4.5: “Geometrik Bicim Arayislar1 V>, Tuval Uzerine Yagl Boya,
100x95 cm, 2019, Malatya.

100x95 cm olgiilerinde, dikey dikdortgen etkide, karisik boya teknigi ile (akrilik

boya ve yagli boya) yapilmis bu uygulamadaki (Resim 4.5) kompozisyon, kurgu

acisindan agik bigim anlayisi ile tasarlanmistir. Paternli yapida zemin, mor ve mavi
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renk tonlar1 ile homojen bir sekilde geometrik ¢izgi formu ile kompoze edilmistir.
Acik-koyu ton degerleri ile yanilsamay1 olusturan geometrik formlar, monokromi renk
paleti ile sekil-zemin iliskisinde ritim saglamaktadir.

Diizenli ritimler halinde olusan mor ve mavi geometrik ¢izgiler ile zemin
olusturulurken agik-koyu kontrastlig: ile olusan kare, dikdortgen ve ¢izgisel yapilar
sekli olusturmaktadir. Sekil ve zemin iligkisinin stabil olmamas1 bir¢ok seklin i¢ ice
gecmis olmast ve dagmik bir sekilde kompoze edilmesinden kaynaklanmaktadir.
Diizenli bir form olusturacak sekilde olusan paternli yapi1 optik bir yanilsama
olusturmaktadir. Renk ve renk tonlar1 ile sekiller elde edilirken olusan formlar kontur
cizgileri ile degil agik ve koyu renk degerleri ile birbirinden ayrilmaktadir. Dikey
dikdortgen {izerinde bulunan ¢izgi formu ile sol altta bulunan ¢izgi formu ayni1 boyutta
olmasina karsin dikdortgen tizerindeki form altta bulunan formdan daha uzun
gorinmektedir, bu durum renklerden kaynakli alan yanilsamasint meydana
getirmektedir.

Iki rengin tonlari ile diizenli ritim saglanirken uygulamadaki devinimi saglamak
amaci ile mavi ve mor renge ek olarak, pentiirlii yapiin sag alt taraftaki dikdortgen
icerisinde mavi, beyaz ve sar1 renkten olusan tekstiir uygulanmaistir.

Calisma 100x35 cm ve 80x60 cm olgiilerinden olusan, iki farkli boyuttaki
tuvalden meydana gelmektedir. Tuvaller, renk ve formlarin homojen yapisi ile bir
biitiin olarak algilanmistir. Pentiirlii yapilarin yiizeylerindeki ¢izgilerin renk, ag1 ve
renk tonlarinin farkliliklariyla, uygulamaya devinim kazandirilmig ve espas etkisi

verilmistir.
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4.6. Geometrik Bicim Arayislar VI

Resim 4.6: “Geometrik Bicim Arayislar1 VI”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 100x80
cm, 2019, Malatya.

100x80 cm olgiilerinde dikey dikdortgen etkide, yagl boya teknigiyle yapilmisg
bu calisma da (Resim 4.6), sicak-soguk renklerden olusan geometrik bigimler,
birbirleriyle fakli opak renk seviyeleriyle ortismiis olup uygulamada dinamik bir
hareket duygusu olusturmuslardir. Resim; ti¢gen, dikdortgen, daire ve g¢izgilerden
olugsmaktadir. En altta bulunan ve bigimlerin sekilsel yonlerini ortaya ¢ikaran sari
daire, pentiirlii yapidaki geometrik bigimler arasindaki birligi saglamaktadir.

Homojen bir zeminden olusan paternli yapu, firca darbeleri ile gelisigiizel tuslar®
meydana getirilerek olusturulmaya c¢alisilmistir.  Zeminin kendi igerisindeki
duraganlik, pentiirlii yapmin sol iist kosesindeki firga darbeleri ile yerini devinime
birakmistir. Uygulamadaki formlarin heterojen sekilde kompoze edilmemesi, homojen

haldeki formlarin ritimsel etkisini 6n plana ¢ikartmaktadir. Uygulama siiresince; renk,

8 Tus : “Yagliboya resimde firca darbesiyle yiizey iizerinde olusan boya lekesi.” (Irgin, 2017: 62).
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boyut farki, acik koyu ton degerleri, firca darbelerinin devingenliginin etkisi ve farkl
acilardaki formlarin eklenmesi gibi birgok uygulama kullanilmistir.

Zeminde acgik kahverengi kullanilirken, sekillerde polikromi renk paleti
kullanilarak espas saglanmistir. Olusturulan geometrik sekillerdeki kontur ¢izgileri ile
hem ton degerleri birbirinden ayrilmistir hem de sekiller belirginlestirilmistir. Ayrica
sar1 daire de kontur uygulanmamis olup formlar arasi algisal biitliinlik saglamak

istenmistir.

4.7. Geometrik Bicim Arayislar: VI

" ‘Hi‘s‘:";‘ .
Resim 4.7: “Geometrik Bicim Arayislar1 V11, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x70
cm, 2019, Malatya.

100x70 cm olgiilerinde, dikey dikdortgen etkide, yagl boya teknigi ile yapilmis
bu uygulamada (Resim 4.7), kompozisyon kurgu itibari ile agik bi¢im anlayisi

gozetilerek yapilmstir.
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Pentiirlii yapida bulunan formlar kare, tiggen, daire, dikdortgen ve ¢izgiden
olusmaktadir. Formlarin simetrik ve asimetrik halindeki dengeli ritmi, renklerin
olusturdugu polikromi paletinin ritimsel biitiinligli ile dengeyi saglamaktadir.
Birbirini tamamlayici renkler, ara renkler, ana renkler, sicak-soguk renk kontrastliklar
ve aydmlik-karanlik kontrastini giiclendirici yonde renk gegisleri ile ritim
saglanmistir.

Zemindeki devinim homojen bir sekilde, gelisigiizel firga ve spatula darbelerinin
uygulanmasi ile elde edilmistir. Sekil-zemin kontrasthigi renk ile saglanmustir.
Zemindeki renk hareketliligi tekstiir ve sart rengin baskinligi ile saglanirken
sekillerdeki renk firga ile piir bir sekilde mavi tonlari, kirmizi tonlar1 ve siyah-beyaz
renk kontrastligi ile saglanmistir.

Uygulamada bulunan geometrik formlarda kontur ¢izgisi sadece dikdortgen
tizerinde homojen bir sekilde cizilmis cizgiler seklinde yer almaktadir. Diger
geometrik formlar ise sadece renk yardimi ile belirginlestirilip iki boyutlu yap1

tlizerinde devinim ve uzamsal bir etki olusturmuslardir.
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4.8. Geometrik Bicim Arayislar: V111

Resim 4.8: “Geometrik Bigim Arayislar1 VIII”, Tuval Uzerine Yaglh Boya, 120x90
cm, 2019, Malatya.

120x90 cm ol¢iilerinde, dikey dikdortgen etkide, yagli boya teknigi ile yapilmis
bu uygulamada (Resim 4.8), kompozisyon kurgu itibari ile kapali bigim anlayist
gozetilerek yapilmistir.

Uygulamada bulunun renkler sicak-soguk renkler, zit renkler ve birbirine
uyumlu renklerden olugmaktadir. Formlar sadece boya ile degil, kontur ¢izgileri ile
belirginlestirilmistir. Sekil- zemin renk agisindan homojen dengeyi saglamaktadir. Her
iki alan fircanin boya ile piir bir sekilde uygulanmasi ile kompoze edilmistir.

Farkli boyutlardaki geometrik formlar gelisigiizel bir araya gelen modiillerden
olusturulmustur. Bu olusumlarin meydana getirdigi uyumsuzluklar igerisinde uyum ve
denge olusturulmak istenmistir. Zemindeki yiizeysellik ile espas olusturulmaya
calisilmistir. Olusan espasta kenarlarin ¢izgi ile gergcevelenmis izlenimi vermesi ile

vizOr uygulanmak istenmistir.
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Simetrik-asimetrik, homojen ve heterojen formlardan olusan pentiir, denge ve
birlikten meydana gelmektedir. Olusan kompozisyon; devinim, ritim, niians®,
proporsiyon, modiilasyon, denge ve birlik gibi uygulamalarin ritmik bir sekilde bir

araya getirilmesiyle olusturulmustur.

4.9. Geometrik Bicim Arayislar: X

Resim 4.9: “Geometrik Bigim Arayislari 1X”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 120x90
cm, 2019, Malatya.

120x90 cm olgiilerinde, dikey dikdortgen etkide, yagli boya teknigi ile
yapilmis bu uygulamada (Resim 4.9) kompozisyon, kurgusu itibari ile kapali bigim

anlayis1 gozetilerek ele alinmistir.

® Niians : “Renk ayrmtisi, renk derecesi.” (Turani, 1975: 55).
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Pentiirlii yapida bulunan geometrik formlar; daire, iicgen, dikdortgen, ¢izgi ve
belirli formlarla ifade edilemeyen amorflardan'® olusmaktadir. Birbirinden bagimsiz
formlarin bir araya gelerek olusturdugu kompozisyon, simetrik ve asimetrik sekilde
meydana gelmektedir. Benzer ve farkli formlarin kendi aralarindaki siirekliligi
korundugundan, ¢alismada algisal bir biitlinlikk saglanmistir.

Zeminde kullanilan serbest ve akici spatula darbelerine dayanan lekelerin
Ozgiirliigii ile tuslar meydana getirilip tekstiir bir yaratim ortaya konmak istenmistir.

Pentiirlii yapida, 6n plandaki geometrik formlarin gorsel etkisini arttirmak i¢in
zeminde siyah renk kullanilmistir. Zeminde olusturulan devinim, formlarda kullanilan
plir ve homojen renkler ile dengeli hale getirilmis ve olusan ritim, modiilasyonu
saglamistir. Renk¢i anlayistan ¢ok, bigimci anlayis ile kompoze edildiginden, pentiirlii
yapida renk sinirh tutularak; sari tonlari, agik yesil, kirmizi, siyah ve beyaz renkten
olusmaktadir.

Sar1 ve kirmizi ¢izgisel formun tiimii goriinmese dahi kesilmis izlenimi
verilerek formlar arasi kontrastliklar uygulanmistir. Bu uygulama olusumunda
tamamlama s6z konusu olmus ve kesik ¢izgilerin yaninda bulunun diiz ¢izgiler, seklin

algilanmasinda 6nemli bir role sahip olmuslardir.

10 Amorf : “Kendine 6zgii bir bigimi olmayan (nesne).” (Turani, 1975: 5).
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4.10. Geometrik Bicim Arayislar: X

:_;L‘.;.L@H 3|

|
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Resim 4.10: “Geometrik Bigim Arayislar1 X”, Tuval Uzerine Yagl Boya,
100x80 cm, 2019, Malatya.

100x80 cm olgiilerinde, dikey dikdortgen etkide, yagli boya teknigi ile
yapilmis bu uygulama (Resim 4.10), kurgu bakimindan agik bi¢im anlayisi ile
kompoze edilmistir.

Serbest, akici firga ve spatula darbelerine dayanan boyanin oOzgiirligi ve
etkileyici ton degerleri ile zeminde devinim saglanmistir. Yesil renk varyasyonlari,
kahverengi, beyaz ve kirmizidan olusan zemin renkleri, duragan formlara istinaden
resimdeki hareketliligi renk ile saglamaktadir. Ayrica pentiirlii yapida bulunan,
diizenli ritim etkisindeki kirmiz: seritler sekil-zemin arasindaki birligi saglamaktadir.

Ele alinmis olan bu ¢alisma, renk kontrastliklarinin hakim oldugu, birbirleri ile
ahenk igerisinde olan sicak-soguk ve ara renklerden olusmaktadir. Resmin sag
kisminda bulunan geometrik formlardan olusan hareketlilik sistematik bir diizen

icerisinde  hareketlenen diizensiz ritimlerden olusmaktadir. Aym zamanda
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uygulamanin sag kisminda bulunan kirmizi daire formu ve iiggen igerisindeki kirmizi
geometrik form ile sekiller arasi ritim saglanmak istenmistir.

Resmin sag tarafindaki geometrik formlarin ¢ogunlukla tek renk
varyasyonlarindan meydana gelme sebebi, zemindeki hareketliligi dengede tutmak
olmustur. Calismadaki devingenlik c¢oziimlemesi renk ve geometrik bigimler
icerisinde yeni bigimleri de meydana getirmistir, meydana gelen bu yeni olusum
resimdeki devingenligi artirdig1 gibi kompoze edilecek yeni bigimler i¢in de olanak

saglamaktadir.
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SONUC

Sanat; mimesis, duygularin iletisimi veya birgok nitelikle tanimlanabilir. Sanatin
tanimi zaman igerisinde de8ismis olsa da, genel agiklamalar g¢ercevesinde insan
tiretiminden kaynaklanan yaratict veya teknik beceri fikrine odaklanir. S6z konusu bir
sanat eserini gorsel olarak tanimlamak oldugunda, tek bir deger veya estetik tek bir
Ozellik yoktur. Sanat genellikle ilke ve dgelerin etkilesimi ile incelenir. Sanatin
ilkeleri; hareket, birlik, uyum, cesitlilik, denge, kontrast, oran ve Oriintiidiir.
Ogeler; doku, form, bosluk, sekil, renk, deger ve ¢izgiyi icerir. Sanatin unsurlar1 ve
ilkeleri arasindaki gesitli etkilesimler, sanat¢ilara duyusal olarak yardimeci oluyorken
izleyicilere estetik ile alakal1 fikirlerini analiz edip tartisabilecekleri bir ¢er¢eve sunar.

Dort ana boliimden olugan bu tezin birinci boliimiinde amag, yontem ve
problem durumunu belirten “Giris”, ikinci boliimiinde “Geometri ve Resim [liskisi”,
ticiincli boliimiinde “Kiibizm”, dordiincii boliimiinde ise “Tez Kapsaminda Yapilan
Resimler ve Cozlimlemeleri” adl1 basliklar yer almaktadir. Bu tezin ikinci ve tiglincii
boliimiinde literatiir arastirmasi yapilmis olup ii¢lincli boliimiin son kisminda konu ile
baglantili, yerli ve yabanci sanatgilar arastirilmis, gorseller yolu ile sanatgilarin
caligmalarinda kullandiklar teknikler hakkinda bilgi verilmistir. Calismanin dérdiincii
boliimiinde ise caligma siiresince elde edilen bilgiler dogrultusunda, geometrik
bi¢imlerin resimsel dilde yorumlanma siireci, 6zgiin bir tavir ile yapilmis olan on adet
uygulamanin analizi ile tamamlanmistir.

Tez kapsaminda yapilmis olan ¢alismalar bir biitiin halinde incelendiginde, tuval
lizerine yagl boya teknigi ile yapilmis on adet uygulama bulunmaktadir. Geometrik
bigimler uygulamalarin bazilarinda ¢ok net kullanilmazken bazilarinda ise yalin
haliyle resmedilmeye calisilmistir. Bu uygulanmalarda tercih edilen renkler oldukga
yogun ve yalin halleri ile kullanilmistir. Ara renkler, ana renkler, yer yer sicak ve
soguk renklerdeki kontrastliklar ¢alismadaki ahengi olusturmak icin kullanilmistir.
Cizgilerin daima sabit bir tempoda kullanilmamasi ¢alismalardaki hareketi ve
dinamizmi etkiledigi gibi yeni arayislara da yon vermistir.

Tez asamasi ile ger¢eklesen bu deneysel siire¢ igerisinde ilk o6nce fil

betimlenmis, sonrasinda op-art teknigi ile iki boyutlu ylizey iizerinde yanilsama
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olusturulmak istenmistir. Calismalar; bu deneysel siireglerden sonra, renklerin
sagladigi soyut bigimlendirmeler 1s181nda yon bulmustur.

Farkli kompozisyonlardan olusan geometrik formlar ile vurgulanmak istenen
alanlar, koyu zemin {izerine a¢ik renk formlar veya agik zemin tiizerine koyu renk
formlar uygulanarak olusturulmustur. Bunun yani sira pentiirli yapida kullanilan
kontrastlik ile saglanmis olan vurgu, formlar tizerindeki oran-oranti, ritim, biitiinliik ve
birlik ile saglanmistir. Sekil-zemin kisminda yer yer monokromi, yer yer de polikromi
renk paleti kullanilmis, renkler ve formlar arasindaki devinimi saglamak amaciyla
zitlik yaratan renklerin bir arada kullanilmasi tercih edilmistir.

Yapilan bu arastirmada geometrik formlarin resim sanatinda kullanim amacina
yonelik iliskilere ulagilmis ve formun anlatimda ifadeyi kuvvetlendiren 6nemli bir
unsur oldugu sonucuna varilmistir. Geometrik formlar, tez kapsaminda yapilan
resimlerde farkli sekillerde kompoze edilmis, form ve renk arasindaki bagi meydana
getiren plastik degerlere ulasmak hedeflenmistir. Ozgiin bir bakis agis1 ve sorgulayici
yaklagim tarzi ile meydana getirilen bu uygulamalarin yeni fikirler iiretilmesi

konusunda arastirmacilara yardimci olabilecegi diisiiniilmektedir.
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