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ONUR SOZU

Prof. Dr. Mustafa ARSLAN’1n danismanliginda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “Yeniden Biiyiileme Araci Olarak Paranormal Inanclar ve Sinema
(Amerika ve Tiirkiye Sinemas1 Ornegi)” baslikli bu ¢alismann, bilimsel ahlak ve
geleneklere aykirt diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve
yararlandigim biitiin kaynaklart metin i¢cinde ve kaynakgada yontemine uygun

bicimde gosterdigimi belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Mustafa BAYDEMIR
Malatya, 2020



ONSOZ

Insanin sonlu ve birgok yonden zayif ve yetersiz olusunun farkinda olmas: onu her
zaman herhangi bir olgu veya nesneye inanmaya meyilli kilmistir. Ancak bu inanma
dini olabildigi gibi profan bir inanis seklinde de kendini gostermektedir. Insanlik
tarihinde neredeyse paranormal bir inanci olmayan bir topluluk goriillmemistir,
denilebilir. Bu durum ise toplumlarin herhangi bir varliga, dine ya da biiyiisel
fenomenlere inanmalarinin kokli bir olgu oldugunu gostermektedir.

Max Weber’in sekiilerlesme sayesinde “biliyliniin bozumu” olarak ifade ettigi
Modern dénem sonrasi insanlar, modern donemin getirdikleri ve kazanimlariyla beraber
adeta yeniden ve yogun bir sekilde hem gelenekle hem de dini ve dini olmayan klasik
paranormal fenomenlerle hemhal olmaya baslamiglardir. Postmodern denilen bu
donemde adeta biiyii, bilim ve din beraberce toplumlarin ve bireylerin hayatlarini bir¢ok
acidan kusatmaktadir. Postmodern donemde, paranormal unsurlar algilar1 yonetme,
yonlendirme ve Kitleleri etkilemede goriintii-gostergesel araglarla yeniden bir biiyiileme
araci olarak ortaya ¢ikmistir. Yazili ve gorsel medyada yer alan bur¢ yorumlari, astroloji
sayfalari, rliiya yorumlari, medyum koseleri; dogatistii giiclerden bilgi aldigimi iddia
eden kisilerin, medyumlarin, dini konular1 ve riiyalar1 yorumlayanlarin katildiklar:
programlar; din eksenli paranormal inanglarin islendigi diziler ve sinema filmlerinde
yogun bir sekilde boy gosteren dini ve dini olmayan klasik paranormal igerikler bu
durumu agikca ispatlamaktadir.

Bu caligmada yeniden biiyiileme araci olarak paranormal inan¢ konularinin
islendigi belirlenen Amerika ve Tiirkiye sinemasindan 6rnekler ele alimmistir. Incelenen
ornek filmlerde paranormal inanglar, dini ve dinl olmayan klasik paranormal inanglar
olarak ayri ayri ele alinmigtir. Calisma girig, i¢ bolim ve sonugtan miitesekkildir.
Calismanin konusu, amaci, 6nemi ve yoOntemine giriste yer verilmistir. Kavramsal
cercevenin ¢izildigi ve gosterildigi birinci boliim; yeniden biiylileme ve sinema baglikli
ikinci boliim; Amerika ve Tiirkiye sinemasindan orneklerin verildigi ve incelendigi
ticlincii boliimden sonra sonug ile ¢alisma sonlandirilmstir.

Calismamda her tiirlii destegi benden esirgemeyen danisman Hocam Sayin Prof.
Dr. Mustafa Arslan’a ve Dr. Ogr. Uyesi Ibrahim Barca’ya tesekkiirlerimi sunarmm.
Mustafa BAYDEMIR
Malatya, 2020.



OZET

BAYDEMIR, Mustafa. Yeniden Biiyiileme Olarak Paranormal inanclar ve
Sinema (Amerika ve Tiirkiye Sinemasi f)rnegi), Yiiksek Lisans Tezi, Malatya,
2020.

Paranormal fenomenlerin/inanglarin tipki eski doénemlerdeki gibi bugiin de
insanlar1 biiyiiledigi, bir eglence ve endiistri sektoriine doniistiiriilen sinema sanatinin
basat malzemesi oldugu goriilmektedir. Bu tezde, énemli bir biiylileme ve etkileme
araci olan dini ve dini olmayan paranormal inanglar ve sinema iliskisi ele alinmistir.
Bunun i¢in Amerika ve Tiirkiye sinemasindan 6rnek filmler segilmistir.

Bu calismanin amaci, dini ve dini olmayan paranormal fenomenlerin sinema
sektoriinde hangi formlarda ve hangi yogunlukta yer aldigini ortaya g¢ikarmaktir.
Amacin gergeklesmesi sonucunda, sinemadaki dini ve dini olmayan paranormal
fenomenlerin giiniimiiz insanlarini nasil etkiledikleri hususu da netlesecektir.

Anahtar Kelimeler: Paranormal, Sekiilerizm, Din, Amerika Sinemasi, Tirkiye

Sinemasi.
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ABSTRACT

BAYDEMIR, Mustafa. As Re-Enchantment Paranormal Beliefs and Cinema
(Example of the United States and Turkey Cinema), Master’s Thesis, Malatya,
2020.

Paranormal phenomenon and beliefs are seen as dominant material of converted
cinema in industrial sector and glamorize people today just like old days. In this thesis,
religious and non-religious paranormal beliefs which are the device of allurement and
affection, and their relation with cinema are handled. For this purpose, examples from
American and Turkey cinema were chosen.

This study aims to reveal that in which forms and density religious and non-
religious paranormal phenomenons take part. When this aim comes true, it will become
clearer that how religious and non-religious paranormal beliefs affect today’s people.

Key Words: Paranormal, Secularism, Religion, American Cinema, Turkey

Cinema.
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GIRIS
Cahsmanin Konusu, Amaci ve Onemi

Insanlik tarihine bakildiginda hemen hemen her toplumda bir veya birkag inang ve
inan¢ olgusu oldugu goriilmektedir. insanlar evreni ve kendilerini anlamlandirma
noktasinda ¢aresiz kaldiklarindan dolay1r genelde herhangi goriinmeyen bir olgu veya
nesneye inanmaya ve bu noktada ondan yardim almaya egilimli olmustur. Gliniimiiz
modern sonrast donemde de bu durum gegerliligini siirdiirmektedir.

Postmodern donemde gelenekle beraber biiyii-bliyiiciilik, simya, Yyoga,
medyumluk, ebced hesabi, ruhlarla iletisim, ruh ¢agirma, kehanet, telepati, astral
seyahat, telekinezi, telkin, regresyon, imajinasyon, levitasyon, numeroloji, medyumluk,
psikometri, konsantrasyon ve UFO gibi birgok paranormal fenomen giiniimiiz birey ve
toplumlarin hayatinda ve onlarin etkilenmesinde dnemli bir yer teskil etmektedir. Bu
donemde bilim, din ve paranormal fenomenler insanlarin ve toplumlarin etkilendikleri
ve etkiledikleri; cok yonlii bir etkilesim i¢inde olduklar1 basat 6geler halini almistir.
Bunda zahiren bir zithk goriinse de insanin ¢ok boyutlu varligi bunu gerektirmistir,
denilebilir.

Akademik alanda paranormal inanglar iizerine yapilan uygulamali ¢alismalar
neticesinde iki teori olusturulmustur. Bunlar uyum teorisi ve vekalet teorisi olmak {izere
iki baslikta incelenmistir. Uyum teorisi giiglii bir dini tezahiirii olan kimliklerin manevi
bir tecriibe neticesinde ortaya ¢iktigini ileri siirer. Dini inang ile paranormal inang
arasinda pozitif bir iliski s6z konusu olmaktadir. Vekalet teorisi de, dini inanca sahip
olmayan ve dini inanci zayif olmakla birlikte dinin ritiiellerini yerine getirmeyen
insanlarin dini inanglara alternatif olarak paranormal inanglara meylettiklerini belirtir.
Burada dini inang ile paranormal inan¢ arasinda negatif bir iliski gortiliir. Paranormal
inang, dini inancin yedegi olarak ona vekalet etmis olur (Arslan, 2011: 236). Paranormal
inancin bu 6zelliginden dolay1 basta kelam olmak iizere dini inancin da konusu oldugu
ve bazen din tarafindan elestirildigi goriliir.

Paranormal inanglar kokenleri itibariyle “ikili  bir tipoloji” iginde
degerlendirilmektedir. Buna gore “geleneksel dini inanglara dayali inanglar” olarak “iki
farkli temel boyuta” ayrilmaktadir. Bu boyutlardan cennet, cehennem, ahiret, seytan,

cin, melek gibi dini inancin kapsam alanina giren konular “geleneksel dini paranormal



inang”; biiyii, kehanet, astroloji, batil inang, psisik yetiler gibi fenomenleri igeren
inanclar da “klasik (dini olmayan, sekiiler) paranormal inanglar” olarak
isimlendirilmistir (Arslan, 2011: 69-70-236).

Calismada paranormal fenomenler igeriklerine gore saptanip, dini ve dini olmayan
klasik paranormal inanglar olmak tizere iki ayri baslikta toplanip maddeler seklinde
siralanmigtir. Ayrica, filmlerde goriilen bu paranormal inanglar, ¢alismanin analiz
boliimiinde her filmin sonunda maddeler halinde verilmistir.

Insanlarm dini ve dini olmayan paranormal fenomenler ile biiyiilenmesinde
kuskusuz basta internet olmak {izere gliniimiiz kitle iletisim araglarinin ¢ok biiytik etkisi
bulunmaktadir. insanlar &zellikle internet araciligiyla zaman ve mekan kaydi olmadan
aligveris,  dinlenme, miizik, eglence vb. gilnliik birgok aktivitelerini
gerceklestirebilmektedirler. Dini ve dini olmayan paranormal biiylilemenin goriildigi
alanlardan biri de sanal alemdir. Mevcut tiim imkanlariyla sanal alem, bu postmodern
paranormal biiylilemenin ¢ok daha hizli ve ¢ok daha fazla sayida insani etkileyecek bir
hal almasini saglamigtir. Bu konuda televizyon, radyo, gazete ve mecmualar da énemini
koruyan kitle iletisim araglarindandar.

Dini ve klasik paranormal inanglarin sik¢a islendigi alanlarin basinda sinema
gelir. Bu yiizden ¢alismada kisaca sozii edilen dini ve dini olmayan Klasik paranormal
inang ve fenomenler ile sinema iliskisi ele alinmigtir. Sinema filmlerinde goriilen
paranormal inang¢ olgularinin kutsal tezahiir ve jargonlarla kendisini gdstermesi, dini
paranormal inanglar; sekiiler, din dis1 olan paranormal inanglar ise dini olmayan klasik
paranormal inanglar olarak ele alinmistir. Filmlerin analizlerinde, anlatida kullanilan
sembol, imge, soylem ve inang¢ sekillerine gore, incelenen filmin bu iki paranormal
inang kategorisinden hangisine girdigi saptanmistir.

Sinemanin biinyesinde miizik, edebiyat, fotograf gibi birka¢c sanat dalini
barindirmasi, anlati olanaklarin ve kitleleri etkileme giiciiniin daha fazla olmasini
saglamistir. Onun bu 6zelliginde hem gorsel hem de isitsel bir sanat dali olmasinin da
onemli etkisi bulunmaktadir. Bunlara ek olarak sinemanin teknik olarak uzun zaman
dilimlerini kisaltip i¢inde bulundugu zamani Oliimsiizlestirmesi ve defalarca
izlenebilmesi de onun kitleleri etkisi altina alabilmesindeki 6zelliklerindendir. Sinema
filmlerinin gosterime sunuldugu salonlar, onun kitleleri biiyiilemesine uygun dizayn

edilmistir. O salonlardaki izleyiciler sanki gerg¢ek diinyadan ¢ikiyor ve filmin yarattigi



gercek olmayan diinyaya giriyorlar (Sesen, 2008: 79). Bu arada tabi izleyiciler, filmdeki
dini ve klasik paranormal inanglarla tipki eski zamanlarda oldugu gibi biiyiileniyorlar.

Sinema sanatsal eserler yaratmak i¢in hayatin kendisinden, edebiyattan, mitlerden
ve efsanelerden konular se¢gmektedir. Secilen film konularinin anlat1 ve temasina gore
bir tlir olugsmaktadir. Burada filmin tiriinii belirleyen etken, anlatinin kendisini
dayandirdig1r kaynaktir. Dolayisiyla, calismada film tiirlerinin kaynak olarak sectigi
paranormal inanglar ve bu inan¢ temalarinin anlatilardaki islenis big¢imleri analiz
edilecektir.

Paranormal biiyiilemede oldukg¢a biiylik bir etkisi olan sinema baglaminda
Amerika ve Tiirkiye sinemasindan 6rnekler segilmistir. Boylece bu ¢alismanin evrenini,
yeniden biiylileme araci olarak paranormal inan¢ konularinin islendigi belirlenen
Amerika ve Tirkiye sinemasindan se¢ilen uzun metrajli ve kurmaca beser tane sinema
filmleri olugturmaktadir.

Amerika yapimi filmlerin diinyanin bir ¢ok iilkesinde sinema sektdriine yon
verdigi goriilmektedir. Biiyiik biitcelerle c¢ekilen popiiler filmler, diinya sinemalarinda
gise rekorlar1 kirmakta ve izleyiciler tarafindan ilgi ile takip edilmektedir. Amerika
yapimi filmlerin igcinde ayr1 bir popiilaritesi olan filmler ise fantastik temali, yani
paranormal inan¢ konulu filmlerdir. Caligmanin analiz boliimiinde yer verilen bu
filmlerden bazi 6rnekler, Amerika sinemasinin bilim-kurgu, gerilim, gizem, fantastik ve
korku tiirlerinde irettigi filmlerle diinya sinemasinda adindan sik¢a soz ettirdigi
goriilmektedir. Calismada incelenen Sessiz Bir Yer, Harry Potter ve Felsefe Tasi,
Seytan, Yildiz Savaglari: Boliim I Gizli Tehlike ve Paranormal Activity gibi paranormal
inanglar1 konu edinen Amerika yapimi filmlerde bahsedilen temalar yogun bir sekilde
goriilmektedir.

Tiirkiye sinemasi da secilen konu baglaminda g¢alisma kapsamina alinmistir.
Ciinkii gelismekte olan Tiirkiye sinemasi, diinyadaki genel havaya uyarak son yillarda
paranormal inang ve olgular igeren filmler iiretmektedir. Ozellikle demonolojik temal:
korku tiirtindeki bu filmler neredeyse bir furyaya doniismiistiir. Bu olgular, ¢calismada
incelenen Psisik, Seytan, Umut, Biiyli ve Dabbe: Zehr-i Cin filmlerinde agikca
goriilmektedir. Her iki iilke sinemasindan segilen filmler {lizerinden yapilan analiz,

sinemanin paranormal icerikle kitleleri ne denli biiyiiledigini agiga ¢ikaracaktir.



Paranormal inanglarin dini ve dini olmayan klasik paranormal inanglar olarak
ayrigsmasi géz oniinde bulundurularak, incelenen filmlerde goriilen paranormal inanglar
ayr1 ayr1 ele alinmistir. Bunun yani sira ¢alismada, s6z konusu filmler, hem sinema
endiistrisinde bir eglence ve tliketim nesnesi olarak hem de bu filmlerin sinema
sanatindaki yeri ve izleyici lizerindeki etkileri incelenmistir.

Bu calisma ile amaglanan, dini veya dini olmayan klasik hangi paranormal
Ogelerin sinema sektoriinde nasil, hangi formlarda ve hangi yogunlukta yer aldigimi
ortaya ¢ikarmaktir. Bunun ile ayrica sinemadaki paranormal 6gelerin giinliimiiz

insanlarini nasil etkiledikleri de ortaya ¢ikmis olacaktir.

Arastirmanin Yontemi

Amerika ve Tiirkiye sinemasindan amagsal 6rnekleme dayali secilen filmler, nitel
arastirma yontemlerinden olan igerik analizi teknigi ve sosyolojik film ¢dziimleme
teknigiyle degerlendirilmistir.

Icerik analizinin temelinde, bireylerin ve toplumlarin yasamlarinda énemli bir
stire¢ olan iletisimin Ol¢iilmesi yatar. Bu siiregte yazili, igitsel ve gorsel materyallerin
timi, iletisim icin kanit olma oOzelligi tasir. XX. ylizyilin baslarinda iletisim
bilimlerinde kullanilmaya baslanan icerik analizi teknigi, giiniimiizde sosyal bilimlerin
farkli alanlarinda da kullanilmaktadir (Hepkul, 2002: 2).

Icerik analizi; sosyoloji, psikoloji, tarih, edebiyat, iletisim gibi bircok alanda,
farkli amagclarla kullanilan bilimsel bir arastirma teknigidir. Temel olarak bu teknigin,
birey ve toplumlarin tutum ve davraniglarini dogrudan gozlemlemek yerine, onlarin
sembolik davranislarini ¢oziimlemek amaciyla kullanildigi sdylenebilir. Bu gozlem:;
kitap, gazete, dergi, makale, televizyon yaymi ve film igerigi gibi olgular {izerinden
yapilarak, izleyici ya da okuyucunun bu olgulara kars1 tutumlari incelenir (Ogiilmiis,
1991: 213).

Icerik analiziyle yapilan arastirmalarda, veriler analiz edilmeden once igerikler,
kategoriler seklinde bi¢imlendirilir. Bu formatta olusturulan igeriklerden “genel bir
tanimlama yapilacag1 gibi, biitiine yonelik ¢ikarimlarda da bulunulabilir”. Bunun i¢in
de, incelenen verilerde goriilen mesajlarin objektif bir sekilde analiz edilmesi, yani
icerik analizinin ii¢ temel 6zelligi olan nesnellik, sistemlilik ve genellilik ilkelerinin

gozetilmesi gerekmektedir (Hepkul, 2002: 2).



Filmlerin sosyal bilimlere dayali bir yontemin kullanilmasiyla sosyolojik dl¢iitlere
gore degerlendirilmesini amaglayan sosyolojik film ¢6ziimleme teknigine gore filmler,
sosyal bir sanat ve kiiltiir iiriinii olarak degerlendirilmektedir (Ozden, 2004: 153-154).

Sosyolojinin ayr1 bir bilim dali olarak gelismesine paralel olarak, sosyolojik
inceleme yontemleri de gelisim gostermistir. Bu ¢alismada kullanilan sosyolojik film
¢oziimleme teknigi, toplumsal yapi igindeki 6gelerle, filmlerin igerikleri arasindaki
iliskileri inceleyerek, sosyal yapinin ¢oziimlenmesinde dikkate deger diisiinceler 6ne
siirmektedir. Ayrica sosyolojik elestiri, filmlerin incelenmesinde bilimsel nesnellige
dayal1 ve tutarl bir perspektif saglamaktadir (Ozden, 2004: 155-157).

1919 yillinda baslayan sosyolojik film ¢éziimleme g¢aligmalari, filmlerin toplum
tizerindeki etkilerini saptayarak bilimsel veriler ortaya koymustur. Gilinlimiizdeki
sosyolojik film inceleme calismalar1 da, ayni sekilde toplum ve sinema iligkilerinin
cesitli yonlerden incelenmesini ele alarak, filmlerin sosyal ve kiiltiirel bilgi kaynaklar

olarak kullanilmasini igermektedir (Ozden, 2004: 156).

Arastirmanmn Evren ve Orneklemi

Bu calismanin evrenini, yeniden biiylileme aract olarak paranormal inang
konularmin iglendigi belirlenen Amerika ve Tirkiye sinemasindan segilen uzun
metrajli, kurmaca sinema filmleri olusturmaktadir. Analiz edilen filmlerin seg¢imi,
amagsal 6rneklem teknigine dayali yapilarak, her iki tilke sinemasindan bes adet sinema
filmi segilerek caligmanin evreni belirlenmistir.

Paranormal inanglarmn, dini ve dini olmayan klasik paranormal inanglar olarak
ayrismas1 goz oniinde bulundurularak, incelenen filmlerde goriilen paranormal inanglar
ayr1 ayr1 ele alinmistir. Bunun yani sira ¢alismada, s6z konusu filmler, hem sinema
endiistrisinde bir eglence ve tliketim nesnesi olarak hem de bu filmlerin sinema
sanatindaki yeri ve izleyici tizerindeki etkilerine yer verilmistir.

Calismanin 6rneklemi secilirken, sinema enddistrisi gibi her yil binlerce filmin
vizyona girdigi bir sektdrdeki “kontrol giigliigi” sorunu géz oniinde bulundurularak,
daha saglam veriler elde edebilmek i¢in amagsal 6rneklem teknigi kullanilmistir.

Amagsal orneklem teknigi, zengin enformasyona sahip oldugu diisiiniilen
durumlarin derinlemesine c¢alisilmasina olanak vermekle birlikte, olgu, olay ve

bulgularin saptanmasinda ve agiklanmasinda kullanilan bilimsel tekniklerden birisidir.



Amagsal orneklem tekniklerinden olan benzesik (homojen) Srnekleme yonteminde
aragtirmaci, hangi olgularin calismaya dahil edilecegi konusunda kendi yargisini
kullanir ve arastirma konusunun amacina gore aralarinda benzerlik kurdugu olgular
ornekleme alarak, ortak bir temel olusturmaktan ziyade, ana degisiklikleri goriiniir bir
form haline getirir (Baltaci, 2018: 257).

Calismada amagsal 6rnekleme dayali se¢ilip incelenen filmlerin paranormal inang
ve fenomenleri barindirmasi esas alinmistir. Bundan dolayi, farkli yillarda g¢ekilen ve
bircogu sinema tarihinde kiilt olmus filmler ¢alismaya dahil edilmistir.

Amerika sinemasindan se¢ilen filmler:

- Sessiz Bir Yer (A Quiet Place) (2018), Yonetmen: John Krasinski.

- Harry Potter ve Felsefe Tas1 (Harry Potter and The Sorcerer's Stone) (2001),

Yonetmen: Chris Columbus

- Seytan (The Exorcist) (1973), Yonetmen: William Friedkin.

- Y1ldiz Savaslari: Bolim I Gizli Tehlike (Star Wars: Episode | The Phantom

Menace) (1999), Yonetmen: George Lucas.

- Paranormal Activity (2007), Yonetmen: Oren Peli.

Tiirkiye sinemasindan segilen filmler:

- Psigik (2016), Yonetmen: Mustafa Kara.

- Seytan (1974), Yonetmen: Metin Erksan.

- Umut (1970), Yonetmen: Yilmaz Giiney.

- Biiyii (2004), Yonetmen: Orhan Oguz.

- Dabbe: Zehr-i Cin (2014), Yonetmen: Hasan Karacadag.

Varsayimlar

Paranormal inanglar biiyii, bilim ve din {iggeni iginde (bazen birbirleriyle
etkilesim, bazen de gerilim halinde) varlik bulur.

Paranormal inanglar bazen kurumsal dinlerden, bazen de farkli dinlerden niianslar
alir.

Kitle iletisim araglari, dinl konular1 ¢ogunlukla paranormal inanglar olarak
1slemektedir.

Postmodern donemde kutsala doniisiin bir yonii de paranormal inanclar seklinde

tezahiir etmektedir.



Popiiler kiiltiir, paranormal inanglar1 eglenceye konu etmektedir.

Paranormal inanglar eglence endiistrisinde eglence ve tiiketim meta1 olarak
kullanilmaktadir.

Paranormal inang temali dizi ve sinema filmleri, sinema ve televizyonda 6nemli
bir izlenme oranina sahiptir.

Paranormal inanglar film sektdriinde bir kaynak olarak islev gormektedir.

Paranormal inanglar Amerika ve Tirkiye sinemasinda yaygin olarak
kullanilmakta ve aralarindaki paranormal kodlarda farkliliklar vardir.

Paranormal inanglar, eglence ve sinema sektoriinde yeniden biiylileme araci

olarak kullanilmaktadir.



BIRINCIi BOLUM
KAVRAMSAL ve KURAMSAL CERCEVE

1. Paranormal inanclar

Insan; bireysel ve toplumsal yasantisii sekillendirirken kendisini, yasadig
diinyayr anlama ve anlamlandirma ¢abasi iginde bulur. Bilimsel ve teknolojik
ilerlemeler giinden giine gelisme gosterip fiziki bilinmezliklere cevap iiretirken,
metafizigin konusu olan inang¢ alani ise “gériinmeyenlere ve gizemli olanlar”a ait
sorularin muhatab1 olmaktadir. Gorlinmeyen ve gizemli olan her sey, insani, goriinen ve
bilinenlerden daha ¢ok etkiler ve insanda merak uyandirir. Albert Einstein’in su sozleri
de bu ¢ikarimi desteklemektedir: “Edinebilecegimiz en giizel deneyim, gizemli olandir.
Gergek sanatin ve gercek bilimin besiginde duran temel duygu budur. Bunu bilmeyen
ve artik merak etmeyen, hayranlik duymayan kisi oliidiir ve gozlerinin feri sonmiistiir”
(Segkin, 2010: 13). Einstein’a goére insanin metafizik olgulart anlamaya yonelik
gosterdigi merak, caba ve ¢alismanin ayn1 zamanda fiziki ilerlemenin de sebebi oldugu
anlasilmaktadir.

Malinowski’nin aktardigina gore, tarihte dinsiz ve blylisiiz hi¢ bir halkin
yasamamis olmast (Malinowski, 2000: 7) toplumlarin herhangi bir varliga, dine ya da
biiylisel fenomenlere inanmalarinin kadim bir olgu oldugunu gostermektedir. Bireyin
Olim karsisindaki caresizligi ve korkusuna teselli olacak ya da korkusunu asacak
manevi bir destek aramasi, inanmanin 6nemli nedenlerinden biri olmustur. S6z konusu
korku ve kaygilar insanin degisik psikolojik rahatsizliklara diicar olmasina da neden
oldugu bilinmektedir. Bunun yani sira dogayr kendi kontrolii altina alip denetlemeye
calisan insan, kars1 koyamadig1 doga olaylar karsisindaki giicsiizliigiine boyun eger ve
farkli tezahiirleri olan inangsal formlar gelistirir. Bu inanclariyla doga {izerinde
tasarrufta bulunduguna inanma fikri; insani1 agkin varlik/lar, canli-cansiz nesneler, kimi
zaman da antropoformik varliklara inanmaya sevk etmistir.

Insan biyolojik yetersizliginin ve sonlu olusunun farkinda olan yegane varliktir.
Bu nedenle de inanma egilimindedir. Bu inanma egilimi kiiltiirel, toplumsal
faktorlerden etkilenmek ve farkli goriinlimler arz etmekle birlikte genel olarak din
seklinde kurumsallasmistir. Dinin bu kurumsallasmis bi¢imi, din sosyolojisinin

aragtirma alanma girmektedir. Klasik sosyoloji geleneginde dinsel inan¢ cemaat



tizerindeki nesnel goriinlimleri baglaminda ele alinir ve agiklanir. Bu temelde dinin
toplumun oOrgilitlenmesi iizerine ¢ok Onemli bir faktér olarak ilk sosyal bilim
caligmalarindan itibaren vurgulandigini belirtmek miimkiindiir. Ancak inanmanin ya da
kutsalla iliski kurmanin dolayli ve dinle birlikte, bazen de ondan ayrisan bigimleri de
mevcuttur. Bu inanclar genellikle biiyli, batil inang, bos inang ve safsata gibi
kavramlarla ifade edilir (Parladir- Ozkan, 2015: 174).

Insanlar, geleneksel dinsel dogmalarla uyussun Uyusmasin olagandisi gordiikleri
konularla ilgili bilgiler veren kisilerin olaganiistii gii¢cleri olduguna inanmis, bu kisilere
onemli degerler atfederek kurumsallasmis dinlere ya da biiyli orjinli mistik inanislara
yonelmistir. Kutsal alanin kapsamina giren dinlerin digindaki inanglar, bilim ve biiyii
alan olarak tabir edilmektedir (Malinowski, 2000: 7). Biiyii olgusunun kapsadigi biitiin
fenomenler ise paranormal inanglar olarak aciklanmaktadir. Arslan’in da ifade ettigi
gibi; “bir inan¢ ya da olgunun “paranormal” sayilmasinda temel kistas onun, bilimin
temel kabullerine ters, doga kanunlarini zorlayan bir nitelikte olmasidir” (Arslan, 2011:
19). Fizik kanunlariyla agiklanamayan olaylar1 ifade etme, tanimlama ve bu
fenomenlere nasil yaklasilacagi paranormal terimi ile ifade edilmektedir (Arslan, 2011:
33). “Paranormal sozcliglinii olusturan para 6n eki; eski Yunanca’dan gelmedir ve
paramiliter, paramedikal deyimlerindeki gibi ‘yakin’, ‘benzer’; paranormal kavraminda
oldugu gibi ‘bir seyin diginda’ ‘Gtesinde’ anlamlarina gelmektedir” (Arslan, 2011: 30).

Paranormal fenomenlerin genis bir yelpazeyi kapsamasi ve bilimsel tanima
gereksinim duyulmasiyla, operasyonel ve teorik olmak iizere iki tanimlama yapilmistir.
Operasyonel tanim, paranormal fenomenlerin bilimsel ydntemlerle incelemesinin
ontindeki zorluklar1 géz ontinde bulundurarak, paranormalin bir takim olgeklerle ve
bilimsel aragtirmalarla incelemesine olanak verir. Bu tanimin g¢alisma yontemiyle,
paranormalin sinirliligt sorunu ve fizik- metafizik olgularin birbirinin yerine gegme
durumuyla baglantili problemlerin 6niine gecilmesi diisiiniilmiistiir.

Tobacyk, paranormalin tanimi ve operasyonellestirilmesi konusunda oOnemli
calismalarda bulunmustur. Tobacyk calismalarinda {iglii bir kriteri esas almis ve
paranormali “bilimin temel sinirlart disinda kalan fenomenler” olarak tanimlamistir.
Tobacky yaptig1 bu tanim sonrasi, paranormalin kapsami agisindan bazi sorunlar ortaya
ciktigini gérmiis, yeni tanimlamalar i¢in ¢aligmalarini siirdiirmiistiir. Tobacyk’in ayrica

degindigi Irwin’in iki kriterli tanimina gore paranormal, “fiziksel agidan imkansiz” olan



ve “konvensiyonel bilimin ifade ettigi insan kapasitesinin smirlarinin diginda kalan”
fenomenlerdir (Arslan, 2011: 31). Bu tanima gore paranormalin metafizik alanin konusu
oldugu gorilmekle birlikte, insan kapasitesinin sinirlarinin  6tesinde var olan
fenomenleri ifade ettigi anlasilmaktadir.

Operasyonel tanimin kapsam alanina giren biitiin bu fenomenlere olan inang da,
paranormal inanglar olarak kabul edilmektedir. Aslinda paranormal fenomenlerle ilgili
yiiriitiilen tartismalarin temeli bu inang konusudur (Parladir- Ozkan, 2015: 174).

Diger bir tanim olan teorik tanim, paranormal fenomenlerin nasil bir
degerlendirmeye tabi tutulacagi ve bunlarin nasil yorumlanacagi konularini agikliga
kavusturmustur. Bu tanimda bilimin merkezi bir erk oldugu gorilmektedir.
Paranormalin, “mevcut bilimin ag¢iklayici giiclinii goriiniiste asan, bilinmeyen veya gizli
nedenlerden dogan sey” ya da “kurulu bilimin smirlarinin disina ¢iktigi ileri siiriilen
aciklamalara glivenme” seklinde tanim1 yapilmaktadir (Arslan, 2011: 32).

Toplumsal yapinin var ettigi paranormal inanglar, tarih boyunca kiiltiirel ve
kurumsal yapilar1 etkileyerek toplum nezdinde varligini korumus ve silirdiirmiistiir.
Basta metafizik bir olgu olan inancin kendisi, tanr1 ya da tanrilara inanma seklinde
kendini gdstermesiyle, dogaiistii varlik ya da varliklara inanmay1 pesinen kabul etmeyi
gerektirir. Monoteist ve politeist inan¢ bigimlerini ig¢inde barindiran farkli dinlerin
varligi, birgok lokal veya kurumsallasmis dinlerin toplum hayatina y6n vermesine
olanak tanir. Her bir dinin dogma ve ritiielleri, zamanla toplumlarin kiiltiirel yapisina
gore sekillenip, inancin bagka bir formu olan paranormal inanglara dogru evrilir.

Paranormal inanglar koken olarak dayandiklari duruma gore “ikili bir tipoloji”
icinde degerlendirilmistir. Buna gore “geleneksel dini inanglara dayali paranormal
inanglar” ve “dini olmayan klasik paranormal inanglar” olarak “iki farkli temel boyuta”
ayrilmaktadir. Bu boyutlardan cennet, cehennem, ahiret, seytan, cin, melek gibi dini
inancin kapsamina giren konular “geleneksel dini paranormal inan¢”; biiyli, kehanet,
astroloji, batil inang, psisik yetiler gibi fenomenleri iceren inanglar da “klasik (dini
olmayan, sekiiler) paranormal inanglar” olarak isimlendirilmistir (Arslan, 2011: 69-70-
236).

Paranormal inanclarin dini ve klasik paranormal inanglar olarak iki kategoride

degerlendirilmesinden sonra, akademik literatiirde paranormal inanglar iizerine yapilan
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uygulamali ¢aligmalar neticesinde bazi teori ve hipotezler olusturulmustur. Bunlar uyum
teorisi ve vekalet teorisi olmak iizere iki baglikta incelenmistir.

Uyum teorisine gore, gii¢lii bir dini tezahiirii olan kimlikler manevi bir tecriibe
neticesinde ortaya ¢ikar. Dini inang ile manevi deneyim arasinda ikili bir iliski olmakla
birlikte, “dini kimlikleri giiclii insanlarin metafizik alana iliskin inang¢lar1 daha fazla
olacaktir”. Burada dini inang¢ ile paranormal inan¢ arasinda pozitif bir iliski soz
konusudur. Yani dini inang ile paranormal inang birbirine uyumludur (Arslan, 2011:
236).

Vekalet teorisine gore, dini inanca sahip olmayan ve dini inanci1 zayif olmakla
birlikte dinin ritiiellerini yerine getirmeyen insanlar, dini inanglara alternatif olarak
paranormal inanglara meylederler. Burada dini inang¢ ile paranormal inang¢ arasinda
negatif bir iligki vardir. Paranormal inang, dini inancin yedegi ya da alternatifi olarak
ona vekalet etmis olur (Arslan, 2011: 236).

Bunlardan hareketle, bu calismada din orjinli bir yapisallik arz eden, temel
baglantilarin1  dini sOylemlere dayandiran, dini kaynaklar1 direkt referans alan
paranormal fenomen ve inang konulu anlatilar dini paranormal inanglar; dinle dogrudan
iligkili olmayan fenomenler ise, dini olmayan klasik paranormal inanglar olarak

isimlendirilmistir.

1.1. Dini Paranormal inanclar

Kurumsal dinlerin bazi inang, prensip ve ilkelerinin kendi 6ziinde paranormal bir
temele dayandigr goriilmektedir. “Ciinkii, dini inan¢ sisteminde yerini alan ilkeler,
yasadigimiz diinyanin fizik kanunlarina terstirler. Melek, seytan, cin, mucizeler, ilahi
yaratilis vb. birgok dini kavram buna 6rnek olarak verilebilir” (Arslan, 2011: 62-63).
Buradaki temel dayanagin, inang olgusunun gerektirdigi formda beliren kabul sekli
oldugu sdylenebilir. Dini inang ilkelerinin metafiziksel bir formda olmalari, “dini
inanglar paranormal alana dahildir” sonucu ¢ikmaktadir. “Her iki inang sistemi de, duyu
dis1 fenomenlerin ve doga kanunlari disinda isleyebilen bir alanin varligmi kabul

etmektedirler. Bu da iki inang¢ arasindaki iletisimi zaman zaman miimkiin kilmaktadir”
(Arslan, 2011: 66).
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Dinin kendi ilkelerinin dayandigi paranormalitenin, yine kendi ilkelerini konu
alan fakat bu ilkelerinin karsisinda varlik alani bulan inanglar, dini paranormal inanglar
olarak degerlendirilmistir. Bunlar:

* Tanr1 Inanc1 (Arslan, 2011: 29): kurumsal dinlerin tanr1 inanci ilkelerine tezat

olusturacak inanglar, deger atfetmeler ve farkli kiiltiir ve mitolojilere ait tanrilar.

* Demonoloji (Arslan, 2011: 29): cin, seytan, peri.

* Hiyerofani (Eliade, 2017: 139): kutsal imajlarin paranormal tezahiirii.

* Gnostisizm:* Dogu mistisizmi ve dinlerini eklektik bir tutumla yorumlayan,

bilginin kaynagini ilhama dayandiran mistik ve felsefi akim, bilinircilik.

* Eskatoloji (Eliade, 2017: 76): diinyanin sonu, kiyamet.

* Soteriyoloji:? bir kurtarici tarafindan, kurtulusun gerceklestirilecegini iddia eden

ogreti. Isa, mehdi vb.

* Ahiret: cennet, cehennem, araf, mahser.

* Melek: kurumsal dinlerin melek inanci ilkelerine tezat olusturacak inanglar ve

deger atfetmeler.

* Vahiy, [lham, Riiya.

* Mehdi, Mesih, Deccal.

* Keramet (Arslan: 2011: 45): mistik anlayisa gore, 6zel nedenlerden dolayi

seckinlik atfedilen kisilerin gosterdigi dogaitistii durumlar.

* Mucize: bilimsel metotlarla agiklamasi yapilamayan, Tanrisal degerlere

atfedilen olaganiistii durumlar.

* Nazar: canli ya da cansiz bir varligin 6zel bir durumdan dolayr olumsuz

etkilenmesine neden olma.

* Dua, Beddua: kurumsal dinlerin sdylemleri aksine, bazi durumlarin olumlu veya

olumsuz sonuglarinin olmasini isteme aninda sdylenen s6z ya da yapilan ritiieller.

* Kutsal kitabin sifreleri (Arslan, 2011: 29): ebced hesabiyla harf, kelime veya

climlelerden ge¢mis ya da gelecek olaylarin tarihini saptama.

* Dini referanslarla biiyii bozma.

* Dini referanslarla muska yapma.

* Mit (Eliade, 2017: 32): kutsallik tezahiirleri 6n plana ¢ikarilan mitolojik

fenomenler.

! https://islamansiklopedisi.org.tr/gnostisizm (21.11.2019).
2 https://tr.wikipedia.org/wiki/Soteryoloji (22.02.2020).
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1.2. Dini Olmayan Klasik Paranormal inanclar

Dini olmayan klasik paranormal inanglar, paranormal inan¢ olmakla birlikte,
herhangi bir dini temele dayanmayan fenomenleri kapsamaktadir. Toplum hayatinda
sikea rastlanan bu fenomenler sekiiler séylemle ifade edilmekte ve ayni zamanda
metapsisik ve parapsikolojik c¢alismalara dahil edilmektedirler. Fakat bu olgunun
toplum ve inangla dogrudan olan iliskisi, konunun din sosyologlari tarafindan
calisilmasini kaginilmaz kilmistir.

Dini olmayan klasik paranormal inanglar olarak su fenomenler sayilabilir:

* Byt (Tanyu, 1992: 501-506): dogal diinyay1 etkilemek i¢in mistik yontemlerle
gergeklestirilen uygulamalar.

* Astroloji (Arslan, 2011: 29): yildizlarin olaylar tizerindeki etkisini saptama ve

bu etkileri goz 6niinde tutarak gelecegi 6nceden bildirme, burclar.

* Astral seyahat (Segkin, 2010: 223): hipnoz ve trans gibi hallerde ruhun
bedenden bagimsiz hareki.

* ESP (Extra Sensory Perception) (Arslan, 2011: 40): duyu 6tesi alg1 ve beceriler.

* Dogaiistii gli¢ler: fizik kanunlariyla aciklanamayan giiclere sahip olma, imaj ve

fenomenler

* Onsezi: heniiz ortada hicbir belirti yokken bir seyin olacagim hissetme.

* Kehanet (Arslan, 2011: 29): meydana gelecek olaylari birtakim yontemlerle

onceden bilmeye ¢aligma.

* Medyumluk (Scognamillo-Arslan, 1999:183): spiritiial 4alemle irtibata

gecebildigini ve dliilerle canlilar arasinda iletisim kurabildigini iddia etme.

* Spiritiializm: ruh ¢agirma, ruhlarla iletisim.

* Animizm (Freud, 2002: 126): nesnelerde ruh olduguna inanma.

* Falcilik (Arslan, 2015: 63): kahve fali, tarot, el fali, numeroloji.

* Cold reading:® falc1 ve medyumlarin var olan bir durumla ilgili ya da gelecekte

vuku bulacak olaylar hakkinda tahminlerde bulunmak igin kullandigi teknik,

soguk okuma.

* Kundalini deneyimleri:* yoga, meditasyon, psikodelik druglar.

3 https://en.wikipedia.org/wiki/Cold_reading (22.02.2020).
4 https://www.worldpranichealing.com/tr/kundalini/awakening-the-kundalini/ (22.02.2020).
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* UFO (Unidentified Flying Object) (Arslan, 2011: 29): tanimlanamayan ugan
nesne, uzayli.

* Deja vu (Arslan, 2011: 38): daha once baska bir yerde bulunmus ya da bir seyi
yapmis olma hissi.

* Zihin giict ile iyilesme (Arslan, 2011: 29): duygu ve diisiincelerin etkisiyle

hastaliklarin tedavi edilmesi.

* Batil inang: reel bir sonucu bulunmayan, tepkisi kanitlanamayan, dini temeli

olmayan davranis, sdz veya inanis.

* Telepati (Segkin, 2010: 155): bes duyunun yardimi olmadan kisiler arasinda

yapilan bilgi akis1, uzaduyum.

* Psikokinezi- Telekinezi (Seckin, 2010: 203): diisiince giicliyle nesneler {izerinde
etki yaratma.

* Psikometri (Seckin, 2010: 183): herhangi bir konu hakkinda cansiz objelere

dokunarak onlardan bilgi edinme.

* Prekognisyon:® gelecek zamanda olacak olaylar1 gérme, dngorii.

* Telemetri (Seckin, 2010: 183): herhangi bir objeye dokunma ihtiyact duymadan

istenilen konu hakkinda enformasyon toplama.

* Reenkarnasyon (Arslan, 2011: 15): ruh gogii, ruhun belli araliklarla bir

bedenden baska bir bedene gegmesi, tenasiih.

* Levitasyon (Segkin, 2010: 217): insan ya da hayvan bedeninin herhangi fiziksel

bir etki olmadan havaya kaldirilmasi, havada asili kalmas1 ya da havada hareket

etmesi.

* Hayalet (Arslan, 2011: 29): fiziksel olarak var olmadigi halde, kimi zaman

goriildiigli iddia edilen gizemli varliklar.

* Imajinasyon: hayal giiciiyle zihinsel goriintiiler, imgeler ve imajlar olugturma.

* Materilizasyon (Seckin, 2010: 245): bedenlenme.

* Teleportasyon (Segkin, 2010: 257): 1sinlanma.

* Okiiltist fenomenler (Arslan, 2011: 32): teknik olarak bilimsel yontemleri

kullanmadan elde edilen gizli bilgiler.

5 https://tr.wikipedia.org/wiki/Prekognisyon (22.02.2020).
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* Simya:® kimya, tip, astroloji, metaliirji, fizik, felsefe, din ve mistisizm gibi
birgok konuyu igermekle beraber, simyacilar oliimsiizliik iksirini bulmak ve
sonsuz zenginligi elde etmek icin ¢alismislardir.

* Halk tibb1 (Folk medicine)’: hastaliklarin tedavisinde bazi bitkiler kullanmakla

birlikte, hastanin iyilesmesi i¢in dogaiistii gli¢lerden yardim istemekle uygulanan

geleneksel bir tedavi yontemi.

* Ezoterizm (Eliade, 2016: 68): herkes tarafindan bilinmesi ve yayilmasi

istenmeyen bir takim felsefik sir, bilgi ve 6gretilerin bir {istat tarafindan sadece

ehil olan kisilere 6gretilmesi, icrek.

* Inisiyasyon:® ezoterik bilgilerin ehil olan kisilere aktarilmas1 metodu.

* Durugérii: canli ve cansiz nesnelerin, olaylarin bes duyunun etkisi olmadan

algilanmasi.

* Olagan dis1 yasam formlari.

* Mit (Eliade, 2017: 32): profan tezahiirleri 6n plana c¢ikarilan mitolojik
fenomenler.

Gizembilimi, mit ve ezoterik terimlerinin kapsadigi biitiin inanglar, teoriler ve
teknikler ge¢ antikitede oldukca popiilerdi. Ornegin biiyii, astroloji, ruhlarla iletisim
kurma gibi pratikler iki bin yil 6nce Misir ve Mezopotamya’da icat edilmis ve
sistematiklesmisti. Bu paranormal aktivitelerin pratik deneyimlerinin Ortagag’da
azaldig1 goriilse de, Italyan Rénenansi’yla birlikte yeni bir prestij kazanarak saygin bir
konuma eristigi ve moda haline geldigi goriilmiistiir (Eliade, 2016: 68).

Normal iradenin diisiinme, hareket gibi eylemleri beyin komutlar1 vasitasiyla
bilingli olarak ger¢eklesirken, paranormal iradenin telepati, telekinezi, durugoérii gibi
eylemleri bilingaltinin  aktivizasyonu ile ve onun sayesinde miimkiin hale
gelebilmektedir (Segkin, 2010: 47).

Fortuny’nin yani sira birgok parapsikolog, medyum ve ekstrasens, yiizik, sac,
pecete, tas, fotograf gibi cesitli esyalara dokunmak suretiyle onlarin barindirdigi bilgiyi

“okumay1” basarmaktadirlar. Cansiz objelere dokunmak suretiyle, onlardan bilgi

® https://tr.wikipedia.org/wiki/Simya (22.02.2020).

7 Kaplan, M., “Halk Tibbmin Kokenleri: Teshisten Tedaviye Din ve Biiyii iliskisi”, Milli Folklor
Uluslararasi Kiiltiir Arastirmalar1 Dergisi, 23, say1 91, 2011, ss. 150-156.

8 https://tr.wikipedia.org/wiki/%C4%BO0nisiyasyon (22.02.2020).
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edilebilecegi gibi (psikometri), herhangi bir temas olmaksizin da bu bilgilere ulasmak
olasidir (telemetri) (Seckin, 2010: 183-184).

Cagdas arastirmacilar, bir¢ok uygarlikta goriilen okiilt pratiklerin, inancin ve
kuramin istikrarli dinsel anlamini agiga c¢ikarmistir. Bunlara biiyii ve biiyliciiliik gibi
folk ritiiellerinden tutun da simya, yoga, gnostisizm, Ronesans Hermetizmi ve
Aydinlanma Donemi’nin gizli cemaatleri gibi 6zel bilgi gerektiren ezoterik diistincelere
ve geliskin gizli tekniklere kadar kiiltiiriin biitiin diizeylerine rastlanmaktadir (Eliade,
2016: 80).

Burada, dini ve dini olmayan paranormal fenomenlerin i¢ i¢e gegtigi ve hangisinin
bir digerinden etkilendigini saptamanin giigliigii gdze carpmaktadir. Kutsal kitabin
sifreleri, kiyamet senaryolari, eskatoloji, dini referenslarla yapilan biiyli ya da onlarla
etkisi kaldirilan biiyii, ebced hesaplariyla gelecekten bilgi verme gibi olgular dini ve
dini olmayan klasik paranormal fenomenlerin i¢ ige gectigini ve birbirleriyle olan
etkilesimini gostermektedir. Aynmi1 sekilde mitlerin koken itibariyle kutsallik ya da
kahramanlik arz eden tezahiirleri, dini ve dini olmayan anlatilar olarak karsimiza ¢iktig1

goriilmektedir.

1.3. Mit

Mitler paranormal fenomenlerle yakin bir iligki ig¢inde oldugundan dolayi,
paranormal inanglarin kapsam alanina girmektedir.

Mit, eski Yunanca bir kelime olarak; iceriginde dogal ve dogaiistii fenomenler ile
kiiltiirel kodlarin kokenleri ve yaratiliglariyla ilgili olan, ayn1 zamanda kutsal ve dinsel
sayilan hikayeler olarak (Marshall, 2005: 506-507) ve evrenin yaratilisi, hayatin
kaynagi, doga olaylari, Tanrilarin islevleri ve ruhlarla ilgili insanlarin en eski
diisiinceleri olarak agiklanmaktadir (Bayat, 2017: 31).

Mit, karmasik bir kiiltiir gergekligi olarak farkli bakis acilarma gore ele alinip
yorumlanmigtir. Mit eski zamanlardaki masallara 6zgii olaylari ve kutsal bir dykiiyii
anlatir. Bagka bir ifadeyle mit, dogaiistii varliklarin basarilar1 sayesinde; bir ada, bir
bitki tlirii, bir insan davranisi, bir kurum gibi gercekliklerden yola c¢ikarak bu
gercekliklerin yasama nasil gegtigini dile getirir. Mitin yasama yansiyan bu 6zelligi, her
zaman bir yaratilis Oykiisti olarak goriilmektedir. Yani mitler, kutsal ya da dogaiistii

varliklar olarak diinyaya cesitli, kimi zamanda heyecan verici akinlar seklinde
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goriilebilir. Diinyay1 yasanabilir bir yer kilan, gercek anlamda kuran ve onu bugiin
icinde bulundugu asamaya getiren faktor, mitlerin kutsallik formundaki bu akinidir.
Ayni zamanda mitlerin dogaiistii varliklar olarak miidahalelerinden sonra; insan
bugiinkii hayatini, 6liimlii, cinsiyetli ve kiiltiir sahibi olma bilgisini edinmistir (Eliade,
2017: 16-17).

“Mit, kendi icinde, bir “iyilik” ya da ahlak giivencesi degildir”. Mitin amaci,
yasama dair modeller agiklayarak, diinyanin kendisine ve insanin varligina bir anlam
katmaktir. Bu yoniiyle mitin insanin anlam arayisindaki rolii son derece 6nemlidir. Mit
her zaman gergekliklere bagvuran kutsal bir 0ykii olarak kabul edildigi i¢in, mitin
“gergek bir 0ykii” oldugu sdylenebilir. Kozmogoni miti bu gergekligi destekler, ¢ilinkii
diinyanin varhigit da bunu kanitlamaktadir. Ayni sekilde oOliimiin kdkeni miti de
gercektir, ¢linkii insanmn olimliligi bu gergekligi kanitlamaktadir (Eliade, 2017: 18-
195).

Malinowski, Eliade’in goriislerinin aksine mitin ahlakla iliskisi baglaminda farkl
goriisler ileri stirer. Ona gore, “mitin ilkel kiiltiirlerde vazgecilmez bir islevi vardir; o,
inancin ifadesidir, onu derinlestirir ve sifreler; ahlaki korur ve ona gii¢ verir; ayinin
tiretkenligine kefil olur ve insan i¢in 6rnek olacak pratik kurallari igerir”. Bu 6zellikleri
sayesinde mit, insan uygarliginin bir pargasi haline gelir. Bundan dolay1 mit, degersiz
bir anlati olmadig1 gibi, zor elde edilen aktif bir gii¢ olarak varlik bulmakla birlikte;
“entelektiie]l bir agiklama ya da sanatsal bir canlandirma degil, ilkel inancin ve ahlaki
bilgeligin bildirgesidir” (Malinowski, 2000: 99). Malinowski’nin mite yiiklemis oldugu
bu misyonlar baglaminda, mitin bir inang, ahlak ve kiiltiir tasima islevi gordiigi de
sOylenebilir.

Mitler kendisini kendi varolus tarziyla tanimlayarak, insanin barinma, beslenme,
aile, evlilik, egitim, caligma ve sanat faaliyetlerini diizenligi gibi; biitiin ritlerin
kokenine iliskin modeller de sunar. Bu modellerden yola ¢ikan insan, miti bilme ve
anlama yetisiyle, nesnelerin kokenine iligkin bilgi sahibi olur. Bu bilgi sayesinde
nesnelere egemen olabilir ve onlari istedigi gibi yonlendirip kullanabilir (Eliade, 2017:
13-20-33). Ciinkii mit insana 6nemli bir model sunarak, evreni anlayabilecegi ve bu
evreni anladigi illiizyonunu verir. Bunun sadece bir illiizyon olmasiin sebebi,
giiniimiizde insanin bilimsel diisiinmesi itibariyle, zihin giicliniin ¢ok sinirli bir miktarini

kullanmasindan kaynaklanmaktadir (Strauss, 2018: 37).
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Campbell, Strauss’un illizyon olarak tanimladigi mitin yansimasini biraz daha
genisleterek Tanri’in maskesine indirger. Ona gore Tanri’ya atfedilen biitiin isim sifat
ve suretler, tamim olarak dil ve sanatin Otesine gegerek, nihai gercekligin isareti olan
birer maske seklinde belirmistir. Cilinkii sonug¢ta mit de Tanri’’nmin bir maskesidir ve
goriinen diinyanin Gtesinde olan seyin bir metaforu olarak varlik bulmaktadir
(Campbell- Moyers, 2017: 17).

Mitlerin dini sOylemlerle iligskisi baglaminda, eskatolojik anlatilarda mitlerin
kokenine rastlamak miimkiindiir. Deccal’in, diinyanin sonunun yaklastig1 bir donemde
kotiliigiin yayicist olarak yeryliziine gelecegine inanilmaktadir. Deccal sahte Mesih
olarak toplumu manipiile edecek, toplumsal, dinsel ve ahlaki degerleri altiist ederek
kaosa neden olacaktir. Deccal’in bir seytan ya da ejder bigiminde canlandirildigi
diisiiniildiiglinde, bu da Tanr1 ve ejder arasindaki kavgayr betimleyen miti
animsatmaktadir (Eliade, 2017: 96).

Mitlerin insan1 aydinlanmaya ve vecde gotiirebilecek olan en derin ruhani
potansiyellerin ipuglarini i¢inde barindirdigr s6ylenebilir (Campbell- Moyers, 2017: 19).
Mitlerin bu ve bunun gibi 6zellikleri sayesinde insanligin en eski tarihlerinden itibaren
varligint korudugu goriilmektedir. Fakat uzun bir sekiilerlesme veya diinyevilesme
stirecinden ge¢ildigi i¢in, modern toplumda bazi mitsel tema ve anlatilarin kolay kolay
fark edilemedikleri bilinmekle birlikte; mitsel temalarin giiniimiizde de hala canli
olduklar1 asikardir. Toplumsal diizeyde boyle bir sorun oldugu goriilse de, insanin
bireysel deneyimi goz 6niinde bulunduruldugunda mit hi¢bir zaman kaybolmamustir.
Mit bu asamada, modern insanin riiyalarinda, hayallerinde ve 6zlemlerinde kendisini
hissettirir. Ayn1 zamanda bireyin bilingdis1 ya da yar1 bilingli deneyim ve faaliyetlerinde

bir¢ok mitin etkisinin oldugu goriilebilir (Eliade, 2017: 27-28).

1.4. Biiyii

Basta deginildigi gibi, biiyii, bilim ve din arasindaki iliskiler iizerine yiiriitiilen
tartigmalarda en ¢ok goze garpan konunun bunlar arasindaki etkilesim {izerine yapildigi
goriilmektedir. Hangi fenomenin bir digerini etkiledigi ve orjin olarak hangisinin bir
digerine dayandigi tizerine tezler ileri siiriilmektedir. Bu fenomenlerden biri olan
biiyiiniin literatlirde dnemli bir yer teskil etmesinden ve paranormal inanclarla yakin bir

iligski i¢inde olmasindan dolay1, biiyli lizerine ileri siiriilen goriislere yer verilecektir.
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Biiyii, sadece bir ritiiel olarak ele alindiginda paranormal inanglarin konusu olmaktadir.
Bununla birlikte biiyii ritiielinde oldugu gibi, biiyiisel fenomenleri isleyen yapitlar da
paranormal inanglarin konusu olmaktadir.

Biiyli, dogaiistii giicler yardimiyla dogay1 etkileyerek olaganiistii sonuglar elde
etme esasina dayanan faaliyetler olarak tarif edilmektedir (Tanyu, 1992: 501). Biiyii
ayinleri ve bir biitiin olarak biiyiiniin kendisi geleneksel olaylardir. Biiyli aracilar,
temsiller ve hareketler barindirir. Biiyii, tekrar edilen hareketler ve etkisine bir grubun

inandig1 pratik bir fenomendir (Mauss, 2013: 70).
Dogayla ilgili modern bakis agilarimizdan yargiya ulasarak, boyle bir davranistaki “dogru”
olan nedensellik niteliklerinden “yanlis” olan nedensellik niteliklerini objektif olarak ayirt

edebilir ve sonra yanlis nedensellik niteliklerini irrasyonel ve buna karsilik gelen eylemleri

“bliyli” olarak nitelendirebiliriz (Weber, 2016: 84).

Biiyiiniin dinle olan iliskisine bakildiginda birbirinden farkli teoriler
goriilmektedir. Malinowski biiyii ve dinin kaynagini mitolojik gelenege dayandirir. Her
iki fenomenin de mucizevi tezahiirler gosteren giiclerinin oldugunu, mucizevi bir
atmosferde var olduklarin1 ve eylemlerini diinyevi evrenin eylemlerinden ayiran tabular
ve kurallarla ¢evrili oldugunu belirtir (Malinowski, 2000: 88).

Bergson, biiyii ve dinin ayn1 seyler olmadiklarini, biiyiinlin yar1 tinsel ve yari
fiziksel bir ortamda gerc¢eklestigini, biiyliciiniin sadece bir varlikla ilgilenmedigini fakat
dinin en biiyiik etkinligini Tanrinin varligindan aldigini belirtir. Ona gore birini
digerinin sebebi saymak gibi bir durum s6z konusu degildir (Bergson, 2017: 147-148).

Durkheim, din ve biiyliyli birbirinden ayirmanin zorlugundan bahseder. Ciinkii
biiyii de, din gibi inanglardan ve ayinlerden olusmaktadir. Biiyiiniin de kendine has
mitleri, dogmalar1 ve dualar1 vardir. Aym1 zamanda biiylicliniin ayin esnasinda
kendilerine basvurdugu varliklar ve giicler, dinsel karakterdeki aymi varliklar ve
gliclerdir. Fakat bu ortak benzerliklere ragmen din biiyiiniin kendisidir, ya da biiyii dinin
kendisidir gibi bir yargiya varilamaz. Ciinkii din biiyiiye karsi acik bir nefret hissi
barindirmakta, biiyii ise dine kars1 diismanlik beslemektedir (Durkheim, 2011: 63-64-
65).

Frazer, zaman ilerledik¢e bliyliniin yanlighgmnin anlagildigini ve yavas yavas
biiyiiniin dine evrildigi bir siirecten bahseder. Biiyiiclinlin, insanimn iyiligi i¢in doga

tizerindeki denetleme cabasini terk ederek, kendi basina yapamayacagimi diisiindiigi
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seyleri tanrilara yaptirmak igin onlara dua edip, ayni pratik siireclere ulasmaya ¢alisan
rahiplere bu yolu agmistir (Frazer, 2004:100-101).

Weber, dinsel ve biiyiisel eylemi, ilk tezahiirlerine gérece rasyonel bir davranig
tarzi olarak agiklar. Bunlar yontemsel olarak bir sonuca gore zorunlu olarak yapilan bir
eylem olmasa da, deneyimin yolunu izler (Weber, 2016: 83).

Freud, insanligin c¢aglar boyunca animistik, dini ve bilimsel olmak iizere ii¢
diisiince sistemi gelistirdigini ifade eder. Bunlardan ilki olan animizm bir diisiince
sistemidir ve evrenin dogasmi eksiksiz bir sekilde agiklayan tek sistemdir. Bununla
birlikte animizm bir din degildir fakat dinler onun iizerine insa edilmistir (Freud, 2012:
128).

Mauss, biiyiiniin insan diislincesinin ilk formu oldugunu ve dinin biiylideki
basarisizliklardan ve hatalardan dogdugunu iler siirer. Biiyii gegmis zamanlarda saf

halde bulunmustur ve insanlar baslangigta sadece biiylisel formlarla diistinmiistiir.

Baslangigta tereddiitsiiz bir sekilde diigiincelerini ve bu diisiinceleri bagdastirma bigimini
nesnellestiren, kendi kendine telkin ettigi diisiinceler gibi seyleri yarattigini tasavvur eden ve
kendi davranislarina hakim oldugu gibi dogal gii¢lere de hakim oldugunu sanan insan, sonunda
diinyanin kendisine kars1 direndigini fark etmistir; ve diinyay1 bir zamanlar kendisine mal ettigi
gizemli giiglerle donatmistir hemen; kendisi tanri olduktan sonra diinyayr tanrilarla
doldurmustur. Artik bu tanrilardan korkmuyordur, ancak onlar1 tapinmayla, yani sungularla ve

dualarla kendisine baglar (Mauss, 2013: 63-64).

Din inangsal bir doktrin olarak her seye giicli yeten bir varliga, biiyii ise tabiattaki
bir giice yonelimi esas almaktadir. Dinde inang sahibi olan bir topluluk, biiyiiciiliikte ise
sadece miisteri kitlesi vardir. Dinde giinah-sevap anlayis1 varken biiylide boyle bir sey
s0z konusu degildir (Tanyu, 1992: 502). Goriildiigii iizere din ile biiyli arasinda
benzerlik iliskisi kuranlara karsi, farkli goriisler ileri siirenler de olmustur.

Biiyli ve din arasinda oldugu gibi biiyii ve bilim arasinda da birbirinden farklh
tezler ileri siiriilmiistiir. Bergson, “bilimin ve biiyiiniin esit olarak dogal olduklarini, her
zaman birlikte var olduklarint” belirtir. Fakat teknik olarak biiyiliniin bilime hizmet
etmesi tesadiif olabilir. Maddeden fayda saglamadan kullanilamayacagindan dolay1, bir
gozlemi kullanmak i¢in Oncelikle onun bilimsel aragtirmaya yatkin olmasi
gerekmektedir (Bergson: 2017: 143-146).

Frazer, din ile batil inanglar arasinda bir ayrim ortaya ¢iktig1 donemde, kurban ve

dua gibi ritiiellerin dindar ve aydin kesimin kaynagi oldugunu, biiyiiniin ise batil
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inanglilar ve cahillerin siginag1 oldugunu sdyler. Kisisel iradeden bagimsiz bir sekilde
ve degismez bir neden-sonug iliskisine bagli olan biiyii, dogadaki nedensel baglantilar
arastirarak dogrudan bilime giden yolu hazirlar. Buradan simya ve kimya gibi bilimlere
dogru gider (Frazer, 2004: 106-107).

Mauss da Frazer gibi biiyii ve bilim etkilesimini nedensellik ilkesine baglayarak,
din temeli iizerinden bir yargiya varir. Ona gore dinin celiski ve yanilgilarini
saptayabilecek diizeye gelen insan zihni, nedensellik ilkesini uygulayarak dinden kopus
siirecine girer. Fakat bu siirecten sonra biiyiisel nedensellik degil, deneysel nedensellik,
yani bilim s6z konusu olur (Mauss, 2013: 64).

Biiyii yapan toplumlar ayni zamanda bilim Oncesi bir bilim sistemi de
kullanmiglardir. Ornegin, mevsimsel degisikliklere dikkat ederek tarim faaliyetlerini
ona gore diizenlemislerdir. Bununla birlikte biiyii ritliellerini uygulayan toplumlar,
biiyliyli belirli zamanlarda sonug¢ elde etmek i¢in bagvuracaklari bir yontem olarak
gormiislerdir. Yani hem biiyliyili, hem de biiyiisel olmayan sistemleri ayni zamanda
kullanmiglardir (Mardin, 2018: 47).

Biiyiiniin insanlik tarihi kadar eski bir ge¢misi oldugu gercegi goz Oniinde
bulundurularak, biiyiiniin ¢ikis olarak hangi fenomene dayandigi ya da hangi fenomenin
cikisina kaynaklik ettigini saptamanin gii¢liigii, biiyli hakkinda ileri siiriilen birbirinden
farkli tezlerden de anlasilmaktadir. Calismanin amaci bu tezlerden yola g¢ikarak
biiyiiniin kokenini saptamak olmadigindan dolayi, bu goriisler 1518inda biitiinliikli ve
0zgiin bir analiz yapilamamaktadir. Burada biiyilinlin paranormal inanglar igerisindeki
onemine deginilerek, basta biiyli olmak tizere diger paranormal inanglarin postmodern
donemde ve farkli mecralarda toplum hayatindaki islevselligini degerlendirmek

amaclanmaktadir.

2. Postmodern Déonemde Paranormal inanclar

Postmodernizm kelime anlami olarak modernizm sonrasi, ge¢ modernizm gibi
anlamlara gelmektedir. Yazi, resim ve tiyatro gibi sanat dallarinda ve mimaride
yenilesmeyi, Ozgiirlesmeyi ifade etmek i¢in kullanilan bir kavram iken, zamanla
sosyoloji ve felsefede mubhalif, toplumsal ve epistemolojik olgular1 ifade etmede
kullanilmaya baglanmistir (Arslan, 2017: 88). Bununla birlikte postmodernizmin tam

olarak ‘ne’ oldugu iizerine genel gecer ve tiim disiplinler tarafindan kabul géren bir
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goriis birliginin olmamasi, postmodernizmin tam olarak ne oldugunu ifade etmekte
goriilen zorluklardan birisidir (Y1ldiz, 2005: 156-166).

Geleneksel kodlardan kopusu ifade eden modernizm; rasyonellesme, sekiilarizm
ve pozitivizm ekseninde XX. yilizyilin ikinci yarisina kadar varligini stirdiirmiistiir.
Rasyonel ve bilimsel olanin 6n planda oldugu bu dénem; Max Weber’in sekiilerlesme
sayesinde “biiyiiniin bozumu” olarak ifade ettigi donem olarak goriilebilir. Bu dénemde
insanlik bilim ve teknoloji sayesinde daha da bilinglenerek dini ve mistik yapilarin
etkisinden kurtulup standart bir refah diizeyine erisecekti. Fakat modernizm insanin
“anlam arayigina” bir ¢6ziim liretemedigi i¢in dini ve mistik yapilarin etkisi azalmadigi
gibi, beklenen refah diizeyine erisim beklentisi de ortadan kalkmis bir donem olarak
tarihte kalmistir. Hem gelenegin hem de modernitenin 6zelliklerini i¢inde barindiran
postmodern donem, bir nevi eskiye doniisle yeniyi bulusturmaya calisan bir donem
olarak goriilebilir.

Modernizm, baslangicta gelenek ve inang tarafindan pasiflestirilmis insanin, artik
daha yaratici, daha 6zgiir ve daha iyimser bir sekilde kendini ifade edebilecek bir proje
olarak topluma dayatilmistir (Clarke, 2012: 283). Clarke tarafindan proje olarak goriilen
modernizm, bagka krizlere sebebiyet vererek, yeni bir toplumsal diizenin gerekliligini
beraberinde getirmistir. Giddens postmodern doénemin, insanlar1 modern donemin
kurumlarindan uzaklastirip yeni ve farkli toplumsal bir diizene gotiirecegini belirterek,
modernizmin krizinden postmodernizmle asilmak istendigini ifade eder. (Giddens,
2018: 50). Postmodernizm, modernizmden farkli olarak yeni kiiltiirel imajlari, yani bir
tarihsel donemi ve toplumun diinyayla ilgili yeni bir kuramlagtirmasi olarak ifade alani
bulmaktadir (Ritzer, 2011: 486).

Postmodernizm, kiiresellesme ile iliskili bir sekilde asama olarak dncelikle sanat,
siyaset ve ekonomide goriilse de, zamanla dini diisiince ve dini hayat1 da etkileyen bir
seviyeye ulagmistir. “Cilinkii din de metin olarak kalmamakta, bir toplum ve kiiltiir
icerisinde sekillenmekte, onlar1 degistirmekte ve onlar tarafindan bir takim
degisikliklere maruz kalmaktadir” (Arslan, 2017: 87). Dini ve geleneksel referanslarin
toplum hayatinda etkisinin daha da azalacagi diisiiniiliiyorken, postmodern donemde din
ve gelenek ugradigi degisimlerle birlikte toplum hayatinda etkisini yeniden

hissettirmeye baglamistir.
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Postmodernizm 1950’lerde ABD’de ortaya ¢ikmis bir kavramdir. Postmodernizm
kapitalizmden kopus olarak iddia edilse de, aslinda kapitalizm ig¢inde Onemli bir
degisiklik olarak  goriilebilir. Bundan dolayr postmodernizmi, kapitalizmin
donemsellestirilmesi konusunda bir evre olarak kabul etmek gerekir. “Bu evrenin en
carpict Ozelligi, onemli sosyal, ekonomik ve kiiltiirel siire¢ olmasi, tilkketime dogru bir
hareketlenmeyi kapsamasi ve kapitalizmin etkisinin, ¢ok uluslu sirketler araciligiyla
gittikge daha global hale gelmesi olarak ifade edilebilir” (Hatipler, 2017: 34).

Farkl1 yaklasimlar tizerinde insa edilen kimliklerle etnisite, cinsiyet, dini ve sosyal
simiflarin  yeniden yorumlanmasi, algi ve paradigmalarin yeni kimliklere gore
sekillenmesine sebep olmustur. Varoluscu felsefenin bireye yonelttigi sorular, diisiince
geleneginin de postyapisal bir donemin habercisi olarak, birey merkezli bir anlayisin
kabuliine evrildigi goriliir. “Basta Weber olmak iizere, Berger, Luckman, Wilson,
Bellah gibi modern donemin din sosyologlarinin ¢dziimlemelerinin merkezinde
‘bireysellesme’ vurgusu ve bunun dini hayatta dogurdugu sonuglar yer almaktadir”
(Arslan, 2015, 60).

Bir¢ok diisiiniirlin, “aklin giicli’ne olan inanclariyla yaptiklar1 ¢ikarsamaya gore,
XX. vyiizyilda din toplum hayatinda tamamen yok olacakti. Onlar dini hurafe,
kanitlanamayan inan¢ ve insanlarin ¢ocuklar gibi korkularindan dolay1 sigindiklar1 bir
mekanizma olarak gdrmiistii. Din, insanligin ¢ocukluk evresine ait bir olguydu (Bell,
2006: 57). Yani modern donemde insanlik aklin gilicliyle varlik sahasinda gelisim
gosterecegi igin, artik bilim ve rasyonel olgulara ters gelen inanglari terk edeceklerdi.
Weber’in, sekiilerlesme sayesinde diinyanin biiyiiden arindirilmas: olarak ifade ettigi
tezinin kapsam alan1 daralirken, modern sonrasi donemin yeni biiyiilere yol actig
gOriilmiistiir. Bauman, diinyanin biiyiisiinii bozmak i¢in girisilen ¢abalarin sonugsuz
kaldigin1 ve postmodernizmle birlikte diinyanin yeniden biiyiilii bir hale getirildigini
belirtmektedir (Bauman, 2011: 46).

Bilgi, hizmet, kutsala doniis, kiiresellesme, yenidiinya diizeni, risk toplumu gibi
birgok kavramla ifade alan1 bulan postmodernizme bakildiginda; modernizmin
bunalimlarindan ¢ikisin caresi olarak ya geleneksele doniiste, ya da yeni anlam
arayisinda oldugu goriilmektedir. Bu yeni anlam arayisi, modern donemde terk edilen
geleneksel ile modernitenin ilging bir sekilde ayni potada eritilmesinden gegiyordu
(Y1ldiz, 2005: 157). Postmodern donemde bilim ve teknolojinin getirdigi yenilikler ve
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asir1 rasyonellesme anlam kaybina neden oldugu gibi, bu belirsizligin bir sonucu olarak,
“bliylistinii yitiren” toplumlar adeta modern bir inang patlamasi yasayacakti (Arslan,
2010: 201).

Postmodern doénemde dini ikilemler kendi iginde paradoksal bir yapida
goriilmektedir. Dinin kendi inananlarinin inanglarini belirleme ve fiillerini kontrol
etmeye yonelik ciddi bir yonelim olmakla birlikte, ayn1 zamanda dini geleneklerin
sOylemlerinden alinan referanslarda, baska boyutlarda agiga ¢ikan inang patlamasi
goriilmektedir. Bir baska ifadeyle, postmodernlik, hem dini sistemleri kendi potasinda
eritmeyi siirdiirmekte, hem de yeni dini formlar meydana getirme egilimi tasimaktadir
(Ozbolat, 2017: 266).

Dinin kendisi, farkli zamanlarda kurumsal islevler gérmekle birlikte, temelde bir
ideoloji ya da toplumun diizenleyici ve biitiinlestirici bir 6zelligi degildir. Bununla
birlikte dinin, temel olarak insanin varolus krizini anlamlandirdigi, bazi varolugsal
cikmazlarina bir ¢ikis yolu gostermesinden dolayr vazgecilmez bir tecriibe oldugu
goriilmektedir (Bell, 2006: 65). Fakat insanin vazgegilmez olarak gordiigii bu dini
tecriibe, postmodern donemde kurumsal dinlerin inan¢ ve dogmalar1 ekseninde degil,
varolussal sorunlarina cevap buldugu yeni inanglara yonelim seklinde tezahiir etmistir.

Modernizmin asirilik ve Olgiisiizliigiinden bunalan bireyler, careyi yeni dini
hareketlere siginmakta bulmustur. Onlara gore sosyolojik bir 6zellik tasiyan yeni dini
hareketlerin, aile ve komsuluk gibi sosyal olgular1 daha sicak bir ortama tasiyacaktir.
Boylelikle hastalarin, bakima ve yardima muhtag¢ kisilerin daha c¢ok gozetildigi bir
sistem gelistirilecektir. Bu nedenlerle birlikte, modern diinyanin bilimsel ve rasyonel
yapisinin donuk bir hal almasi, bireyleri yeni dini hareketlerin mitsel, efsanevi ve mistik
karakterdeki yapilarina siginma sebebi olmustur. Ciinkii postmodern dénemde yasayan
birey, gizem ve mucize duygusu yasamak istemektedir (Bell, 2006: 68).

Modern diinyanin ideolojik olarak yapilanmasinda kdkenin biiyiili bir sayginligi
vardir. Soylu bir koken ile dviinebilmek i¢in toplumsal hafizaya yerlesmis bir kokene
sahip olmak gerekmektedir. Ornek olarak, bu kokenin mitsel dayanagi nazizm ve
komiinizm ideolojilerinde goriilmektedir. Goriiniiste sekiilerlesmis olmasina karsin her
iki ideoloji de eskatoloji dgeleriyle yiikli olarak; bu diinyanin sonunu, bolluk ve biiyiik
mutluluk cagmin baslangicin1  haber verirler. Marx, Asya-Akdeniz diinyasinin

eskatolojik mitlerinden Altin Cagr alarak kendi ideolojisiyle yakindan baglantilar kurar.
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Iyi ve kotiiniin kavgasinda kurtarici olarak goriilen Mesih-Isa figiirii, Marx’in sinifsiz
toplum tezinde proletaryanin kurtarici karakteriyle 6zdeslestirilmistir. Bu eskatolojik
baglanti, komiinizmin mitsel referansin1 gostermektedir (Eliade, 2017: 98-240-241-
242).

Cagdas toplumda mitsel temalara bir ornek de, devletlerin kendisine verilen
yiiksek ritiiel hizmetinin gdstergesi olarak, hayatini kaybeden biri i¢in diizenledigi resmi
cenaze torenleri gosterilebilir. Bu resmi cenaze torenleri, sosyal gereklilik ritiielinin
yerine getirildigi bir organizasyon olarak, kokleri insanin ihtiyacina dayanan mitolojik
temalarda goriilmektedir (Campbell- Moyers, 2017: 12).

Kutsalin yeniden doniisii, aslinda bir nevi dine ve mitlere doniisii simgeliyordu.
Sadece eski donemlere ait efsane ya da masallar olarak goriilen mitlerin, onlara
atfedilen ozelliklerinden daha fazlasimi ifade eden 6zellikler barindirdigi bu donemde
anlasildi. Hermendtikle din, yeni anlamlar kazanirken, buradan yeni dini gruplarin
ciktig1 goriildi. Bununla birlikte baz1 dini gruplarin cemaatsel aktivitelerinin cazibesi
paranormal inan¢ fenomenleriyle tezahiir etti. “Kapitalizmin ruhunu rasyonel teolojiye
sahip Protestan etik olusturmussa, postmodernizmin ruhunu da paranormal mantaliteye
dayanan Yenigag etigi olusturacaktir” (Arslan, 2015: 65).

Postmodern donemdeki kutsal arayisi siirecinde paranormal inanglara bir ilgi
artisinin oldugu goriilmektedir. Ayrica paranormal inanclar, dini ya da dini olmayan
arglimanlarla toplum hayatinda 6nemli bir yere ve etkiye sahip olmustur. Birbirine zit
goriilen biiyii, bilim ve din gibi olgular ayn1 ¢ati altinda tartisilir olmus, her {igiiniin de i¢
ice gegmis benzer seyler oldugu tezleri ileri siiriilmiistiir.” Din sosyologlarinca, biiyii,
bilim ve din kavramlar1 birbirleriyle iliskili olarak ele alinmaktadir. Konu dogatistiinii
ilgilendirdigi i¢cin bazen kavramlarin birbirlerinin yerine kullanildiklar1 da
goriilmektedir (Arslan, 2010: 198).

Arkaik toplumlardaki kahin ya da biiyiiciilerin, kabile i¢i organizasyon ve
ritiieller1 yoneten okiiltist karakterde kisiler olarak toplumun dini ya da dini olmayan
diinya goriisiinii yonlendirdikleri bilinmektedir. Postmodern toplumda ise biiyti, sihir,
tilsim gelecekten haber verme ve falcilik gibi paranormal aktiviteler; metafizik alemle
iliskisi oldugunu iddia eden medyum, kahin ya da falcilar tarafindan yiirtitilmektedir.

Fakat burada biitiin toplumun duygu, diisiince ve inancimi etkilemeye yonelik cabalar

° Bkz. Malinowski, B., (2000), Biiyii, Bilim ve Din, ¢ev. Saadet Ozkal, (2. baski), Kabalc1 Yayinlari,
Istanbul.
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oldugu gibi -baz1 istisnalar olmakla beraber- bazen bireysel etkilesim ve ticari durumlar
da s6z konusu olabilmektedir.

Rasyonel ve maddi formasyonlarin tiikendigini ya da bunlardan herhangi bir
sonu¢ alamadigin1 goren birey, careyi paranormal kanallara bagvurmakta gérmektedir.
Farmakoloji ve saglik bilimleri gibi pozitif bilimlerdeki ilerleme ve modern teknolojik
gelismelere ragmen, bazi hastaliklarin tedavisinde alternatif tibba yonelis oldugu gibi;
psikolojik, psikosomatik ve somatopsisik rahatsizliklarda biiyiicii, medyum ya da muska
yazan Kisilere bagvurulmaktadir (Sirin, 2009: 654).

Postmodern donemde, algilart yonetme ve yonlendirme konusunda yeni formlar
ve materyaller iiretilip bunlar sonuna kadar kullanilmaktadir. Yaz1 ve hitabet sanatinin
yerini goriintii-gostergeye devretmesi, gorilintiiniin istenilen sekilde bir fetis aracina
dontstiiriilerek Kitleleri angaje edebilecek pozisyona getirdigi soylenebilir. Burada
kapitalizmin baslica kitle kiiltirii ve kitle iletisim araglarmi kullandigi sOylenebilir.
Sanatin bir tiiketim ve endiistri alanina c¢evrilmesi ve yeni teknolojik aygitlar, reklam
pazariyla tiiketiciyi cezbetmektedir. Kapitalizm, tiiketiciye ihtiya¢ olandan fazlasini ya
da hi¢ ihtiyaci olmayacak metay1 satabilmek icin yeniden biiyiileme tekniklerine

bagvurarak, adeta toplumu-tiiketiciyi hipnotize etmektedir.

3. Kitle iletisim Araclari ve Paranormal Inanclar

So6z, yazi, jest ve mimik, giyim tarzi, davraniglar ve koku gibi olgular, iletisimin
gerceklestirilmesini  saglayan Onemli etkenlerdir. Bu olgularla beraber, insanlarin
herhangi bir iletisim i¢in yiiz yiize gelmelerini gerektirmeyen, enformasyon tasima ve
iletme gorevini kitlesel bir diizeyde gergeklestirilen araglar, kitle iletisim araglar1 olarak
tanimlanmaktadir (Tirkoglu, 2003: 35). Bazen kitle iletisim araglar1 yerine kullanilan
medya sOzciigii “media”dan gelmekte olup araglar, vasitalar anlamina gelmektedir.
Medya kavram olarak, kamusal iletisim araglarimin tiimiine verilen bir isim olarak
kullanilmaktadir (Yayla, 2015: 135). Sanayi Devriminden sonra yayginlik kazanan
radyo ve sinema gibi kitle iletisim araglarina televizyon ve “yeni medya” olarak
tanimlanan internet eklenmistir. Giintimiizde ise, olduk¢a yayginlasan cep telefonu ve
tablet gibi “akilli” cihazlar ile eski ve modern biitiin aygitlart i¢inde barindiran

teknolojik gelismenin son merhalesi yasanilmaktadir.
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Gazete, dergi, radyo, televizyon ve internet gibi kitle iletisim araglari, giinliikk
yasamin sirdiiriilebilmesi i¢in vazgegilmez bir etkinlik olarak neredeyse insan
bedeninin uzantilar1 konumuna ge¢mistir. Kitle iletisim araclarinin giin gegtikge insan
hayatinin her aninda ve her alanda etki sahasin1 genisleterek siirdiirdiigii
gozlemlenmektedir. Kitle iletisim araglarinin bu etkisi géz oniinde bulundurularak bir
takim yapisal ve islevsel degisimler neticesinde, kitleleri daha ¢ok etkilemenin,
inandirmanin ve algilarim1  yonlendirmenin Onemli bir araci haline getirildigi
gorilmektedir (Topguoglu, 1996: 67).

Modern kitle iletisim araglarinin, bilgiye aninda erisme ve iletisimde zaman ve
mekani  neredeyse kaldiran Ozellikleri; her zaman igin pozitif sonuglar
vermeyebilmektedir. Kitle iletisim araglarinin toplumun biiyiik bir kesimini etkileyip
kamuoyu olusturma becerisi, ekonomi, politika, yeni dini gruplar ve eglence endiistrisi
gibi bir¢ok alanin istahin1 kabartmistir (Arslan, 2016: 10).

Yeni medyanin kapsam alanina giren sosyal medya, toplumsal paylasim aglar
olarak da isimlendirilmektedir. Sosyal medya, diinya iizerinde aktif bir sekilde
kullanilan bilgisayar, tablet ve cep telefonu gibi cihazlar araciligiyla kullanicilarin
sistemlerini birbirine baglayan elektronik bir iletisim agidir. Bireyler bu web tabanli
hizmetler araciligiyla sanal ortamlarda bir araya gelebilmektedir (Binark, 2009: 28).

Yeni medyanin toplum hayatina girmesiyle, eski medyanin kendi bagina kamuoyu
olusturma ve algilar1 diizenleme doneminin de sonuna gelinmis oldu. Sosyal medyanin
kullanim alanlarinin ¢ogalmasi ve yayginlagmasi iizerine; daha dnce alict konumunda
olan hedef kitle, alici konumundan c¢ikarak igerik iiretmeye ve giindem belirlemeye
baglamis ve herkes i¢in aktif iletisimde bulunma imkani1 dogmustur (Yanik, 2016: 898).

Giinlimiizde insanlar sosyal paylasim aglarinda daha fazla vakit gegirmekte ve bu
ortamlar1 daha aktif bir sekilde kullanmaktadirlar. Ticari isletmeler iiriin ve hizmetlerini
pazarlama ve reklam stratejilerini bu ortamlar iizerinden yaparak hedef kitlelerine daha
kolay ulasmaktadir. Medya ve sosyal medyada kurulan sanal pazarlar, zaman ve mekan
olgusunu ortadan kaldirarak tiikketim aliskanliklarimin degismesine sebep olmaktadir.
Daha etkili bir pazarlama ortami sunma egiliminde olan sosyal paylasim siteleri, ticari
pazarda s6z sahibi olabilmek ve {iyelerini elde tutabilmek igin farkli stratejiler
gelistirmektedir. Ciinkii tiyeler daha cazip gordiikleri baska bir siteye rahatlikla gecis

yapabilmektedirler. Bu durumda sosyal paylagim sitelerinin rekabet avantaji icin
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tiyelerini tatmin etmek ve iiyeliklerinin devamini saglamak suretiyle onlarda bir baglilik
yaratmalar1 gerekliligi aciktir (Haciefendioglu, 2010: 66).

Diinyada gelisen olaylar1 aninda takip edebilen, zaman ve mekan siirlar
olmaksizin aktif iletisim gerceklestirebilen ve her tiirli enformasyona erisebilen
bireyler, yogun bilginin bas dondiiriicli cazibesine kapilmistir. Yazi, gorsel ve isitselin
yeni ifade alani olan sosyal medya, yeni ve sahte kimliklerin insasinda etkili ve negatif
bir rol iistlenmistir. Bireylerin kendilerini olduklarindan farkli kimliklerle tanittiklar
sosyal medya mecrasinda, lanse eden ve lanse edilen sahte kimlikle; toplumda iletisim
ve giivenirlilige agir darbeler vuruldugu sdylenebilir.

Internet araciligiyla sanal bir diinyanin igerisinde varlik alani bulan bireyin
asosyal bir duruma diigerek gittikge yalnizlastigr iddia edilebilir. Sosyal ¢evreden kopan
bireyler, sanal ortamda yeni iliskiler kurarak kendini sanal bir aile, arkadas ve komsuluk
iliskisi icinde bulur. Ornegin, online oynan bir¢ok oyun gibi Pupg oyununda da kisinin
hi¢ tanmimadigr kullanicilarla ayni “kabile” veya “klan” olarak isimlendirilen ve
toplumsallik ifade eden yapilarin i¢ine girerek, sanal bir toplumsal yapt meydana getirip
baska gruplarla sanal bir savas igerisine girmektedirler.’® Bunun gibi 6rneklerde
goriildiigii tizere, kitle iletisim araglarinin toplumsal yapi ve organizasyonlar1 kendi
biinyesinde yeniden yapilandirip pazarladigi goriilmektedir.

Giin gectikge internetin daha fazla yayginlik kazanmasi, kisilerin internet
lizerinden arama motorlarin1 kullanarak diger kitle iletisim araclarinin aksine, sadece
kendisine verilen enformasyon ya da eglencenin degil, kendi istedigi bilgiye erismesinin
oniinii agmustir. Ornegin dini bir konu hakkinda bilgi sahibi olmak isteyen birey,
konusunun uzmani olup olmadigim1 dnemsemeyerek, internet iizerinden kendi istegi
dogrultusunda bilgi alarak inanglarin1 sekillendirebilmektedir. Diger yandan sosyal
medya aracilifiyla farkli dindarlik formlar tiiretilerek din; duygu, diisiince, inan¢ ve
davranista degil, “s6zde” bir din fenomenine doniismiistiir (Giiler, 2015: 216). Eski bilgi
edinme yontemlerinin degismis olmasi, kurumsal dinlerin kendi kaynaklar1 disinda bir
bilgi ortaminin dogmasini beraberinde getirmistir. Burada dini kurumlar, dini bir konu
hakkindaki goriisleriyle tek ve belirleyici olmaktan ¢ikarak, medyanin da din hakkinda

sOyledigi ya da kullanicilarin tiirettigi soylemler goriiniir olmaktadir.

10 Bkz. http://www.milliyet.com.tr/pubg-mobile-hakkinda-her-sey--pubg-mobile-nasil-oynanir--molatik-
10222/ (28.11.2019).

28


http://www.milliyet.com.tr/pubg-mobile-hakkinda-her-sey--pubg-mobile-nasil-oynanir--molatik-10222/
http://www.milliyet.com.tr/pubg-mobile-hakkinda-her-sey--pubg-mobile-nasil-oynanir--molatik-10222/

Sosyal medya, okiiltist fenomenlerin yeni pazar alanlart kurmalarina olanak
vermistir. Dijital platformlarda satis olanagi bulan falcilik tiirti uygulamalar, bireyin-
toplumun paranormal fenomenlere maruz kalmalarinin Oniinii agmistir. Buna bagh
olarak tiiketim aligkanliklar1 degiserek, bireyler falcilik uygulamalarinin tesvik ettigi
yonde igecekler tiikketmekte, bu dzellikleri barmdiran akilli cihazlar kullanmaktadir.'!

Kitle iletisim araglar1 faaliyet gosterdikleri alanlar dogrultusunda bir pazar
ekonomisine sahiptir. “Birgok kitle iletisim araci kara yonelik bir sekilde ¢alisir. Paray1
nasil kazandig1 ve harcadigiyla daha ¢ok ilgilenir.” (S6zen, 1997: 39) Medyanin icerik
tiretme ve enformasyon verme misyonunu yerine getirmesinde onemli bir etken olan
ekonomi Onceligi, ayn1 zamanda verilen enformasyonun igeriginin belirlenmesinde ve
sunulmasinda da 6nemli bir konuma sahiptir. Medyanin tamamen endiistri haline
gelmesi ve tiiketim olanaklarinin hesaba katilmasi; medyanin, hedef Kitlesini (ya da
toplumu) tiikketici-miisteri olarak gérmesine neden olmustur.

Yazili medyada giinliik yer alan bur¢ yorumlari, astroloji sayfalari, riilya yorumlari
ve medyum koseleri gibi yazilar; medyanin, paranormali satisina Ornek olarak
gosterilebilir. Isitsel ve gdrsel medyada da sik islenen paranormal inanglar, dogaiistii
giiclerden bilgi aldigin1 iddia eden kisilerin, medyumlarin, dini konular1 ve riiyalar
yorumlayanlarin katildiklar1 programlar olarak goze carpmaktadir. Yakin donemde
iilkemizde 6zel bir televizyon kanalinda baslayip, gittikce sayilar1 artan ve bir furyaya
donen din eksenli paranormal inanglarin islendigi diziler, bir¢cok 6zel televizyon kanali
tarafindan farkl1 versiyonlarda kurgulanarak izleyiciye sunulmustur.*2

Hedef kitleden kazang¢ saglamaya yonelik tretilen igerikler, daha fantastik ve
gizemli bir kurguyla siislendirilerek, izleyicilerin kendini dogaiistii anlatilarin cazibesine
kaptirmalarinin  6niinii  agmustir.  Toplumun paranormal inanglara karst egilimini
kullanan medya; fantastik anlatinin temelini masallar, efsaneler ve mitlere kadar
dayandirir.

Medya, kurguladigi anlatilara konu ettigi mitsel yapidaki karakterlerle kutsala
doniis sdylemini gerceklestirmektedir. Medyada biiyii, mit ve paranormal fenomenler

bir kutsallik formuna biiriindiiriilerek yeniden yorumlanmaktadirlar (Arslan, 2017: 171).

1Bkz.http://www.isfikirleri-girisimcilik.com/akilli-telefonlarda-yayginlasan-kahve-fali-uygulamalari
(22.08.2019).
12 Bkz. https://www.izle7.com/kanal7/izle-22327-kalp-gozu-imtihan.html (30.08.2019).
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Medyanin daha ¢ok ticari hedefler amaglayarak 6n plana ¢ikardigi bu anlatilar, aym
zamanda kutsalin pazarlanmasi olarak da goriilebilir.

Yapilan baz1 arastirmalar, kitle iletisim araglar1 yoluyla topluma zorla
benimsetilen imge ve davranislarin mit kokenli olduklarini gostermistir. Kitle iletisim
araclarinin kullandigi bu mitsel yapilara 6zellikle Amerika Birlesik Devletleri’nde
rastlanir. Gazete ve dergilerin ¢izgi romanlarda yarattiklar1 karakterlerin, aslinda
mitolojilere 6zgii kahramanlarin modern varyanti olarak okuyucuya sunuldugu goriiliir.
Bu karakterler, toplumun biiyiik bir kesiminin idealini somut bir bigimde canlandirir.
Yazarlar tarafindan karakterlerin tutum ve davranislarinda yapilan diizeltme, degisim ya
da karakterlerin oliimleri, okurlarda gercek bir bunalima sebebiyet verir (Eliade, 2017:
242-243).

Mitlerden esinlenerek yaratilan siiper kahraman karakterli dizilerin yani sira dini
ve dini olmayan paranormal inanglarin c¢ok¢a islendigi kurgular medyada boy
gostermistir ve gostermektedir. Ulkemizde yakin donemde farkli televizyon
kanallarinda yayimlanan ve genis izleyici kitlesine ulasan Kalp Go6zii, Sihirli Annem,
Ruhsar, Selena, Besinci Boyut gibi diziler, paranormal inang igerikli yapitlara 6rnek
olarak gosterilebilir.

Medyada parapsisik olaylar, cinler, biiyii, biyiiciiler, falcilar, medyumlar,
uzaylilar, hayaletler ve yaratiklar gibi paranormal fenomenlere sik¢a rastlanmaktadir.
Medyanin bu konulara agir1 ilgi gostermesinin nedenlerinden biri, medya ve popiiler
kiiltiirlin siirekli olarak birbirini besleyen bir iligki icerisinde olmalaridir (Arslan, 2011:
272). Medya burada popiiler kiiltiirii dikkate alarak, hedef kitlenin istek ve begenisine

gore igerik iiretmektedir.

4. Popiiler Kiiltiir ve Paranormal inanclar

Kiiltiir, insan toplumunda bir takim toplumsal araclarla aktarilip iletilen, toplumun
sembolik ve Ogrenilmis yonlerini belirten genel bir terimdir (Marshall, 2005: 442).
Kiiltiir; egitim, sanat, beslenme, tarim, ticaret ve endiistri gibi bircok alanin
faaliyetlerini biinyesinde barindirip tasir. Taylor kiiltiirli, “insanin toplumun bir iiyesi
olarak elde ettigi, bilgi, inang, sanat, ahlak, hukuk, adetler ve diger yetenekler ile
aliskanliklardan olusan karmasik bir biitiin” olarak tanimlar. Kiiltiir; halk oyunlari, dini

ritliel ve anlati, siir, mizah ve ¢ocuk oyunlar1 gibi yollarla kusaktan kusaga aktarilir.
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Biitiin kiiltiirler niteliksel olarak birbirinden farkliliklar arz etse de, aile, ekonomi ve
siyaset gibi kurumlara sahiptir (Bozkurt, 2011: 90-92-93).

Toplumun yapisal katmanlarin1 belirtmek icin, bilinglilik ve egitim durumlarina
gore kiiltiirel ayrimlar yapilmistir. Aymi kiltiir i¢indeki toplumun elit kesiminin sahip
oldugu kiiltiirel 6zellikleri ifade etmek ve diger gruplardan ayirmak igin yiiksek kiiltiir;
genis kitleler tarafindan benimsenen, kabul géren ve yaygin olan kiiltiirel kaliplara da
popiiler kiiltiir denmektedir (Bozkurt, 2011: 106).

“Popiiler” kavrami Latince “popularis”ten tiireyen ve baslangicta “halka ait”
anlamint vermek icin hukuk ve siyaset alaninda kullanilmistir. Bu anlamina ilaveten
bayagi, siradan, degersiz ve “yaygin bir sekilde tercih edilen” anlamlarinda da
kullanildigr goriilmistiir. Fakat popiiler kavraminin XIX. ylizyilda kiiltiirle iliskili
olarak kullanilmaya baslanmasiyla birlikte, eskiden ifade alani buldugu anlamlarindan
degisiklige ugrayarak, kisaca, halk tarafindan tretilen kiiltiirel degerleri belirtmek igin
kullanilan bir kavram haline gelmistir (Arslan, 2004: 46-47).

Popiiler kiiltiirin ne olduguna dair bircok tanim yapilmistir. Popiiler kiiltiir
modern toplumda devam eden ‘“halkin” kiiltiiriidiir. Gliniimiizde ‘“halkin” kiiltiiri
anlamindan, c¢ogunluk tarafindan sevilen ve segilen kiiltir” anlamina dogru bir
doniisime ugramistir (Erdogan-Alemdar, 2005: 33). Popiiler kiiltiir, en genel anlamiyla
hizli iiretilen ve hizli kaybolan, tarihsel 6nem, derinlik ya da siireklilik iddias1 olmayan,
elitlik 6zelligi tasimayan, ortalama insanlarin sahip oldugu kiiltiirel 6zellikler olarak da
tanimlanmaktadir (Acar-Demir, 2002: 356-357).

Stirekli bir devinim halinde ve tiiketime odakli bir yapisallik arz eden popiiler
kiltlir; yeme-igme, giyim, kozmetik iriinler, spor, edebiyat, sanat ve giinliikk sosyal
aktiviteler gibi bir¢cok alanda kisinin eylem ve diisiincesini etkileyerek; yapacagi
tercihlerde yonlendirmede bulunur. Popiiler kiiltiir i¢indeki hemen hemen her sey bir
tilketim metaina doniismektedir (Arslan, 2016: 6). Satin al, kullan, tiikket, eglen ile gelen
kapitalist imaj c¢ok giicliidiir ve ¢ogu kez kapitalizmin renkli ¢cogulculugunun varligi
iddiasini destekler (Erdogan- Alemdar, 2005: 31).

Popiiler kiiltlir hayatin kendisini bir problem olarak gérmez ve var olan
sorunsalliklar1 ¢6zmekle ugrasmaz. Bunun yerine hayat1 yasanmasi gereken bir gizem
olarak goriir ve kiiltiirel kodlarda yaptigi degisimlerle yoluna devam eder. Popiiler

kiiltiirin asil cazibesi ve degeri onun kendi varolussal deneyiminden gelmektedir.
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Ormegin, bir spor takimi taraftarmin miisabakalara holiganlik derecesinde katilim
saglamasi ya da siradan bir insanimn iinlii birinin cenaze torenini izlerken kendinden
gecmesi gibi durumlar, akla uygunlugu noktasinda elestirilmektedir. Popiiler kiiltiirtin
burada yaptig1 asil sey, insanlarda duygusallik, haz, zenginlik cagrisimi ve cesitli
baglantilar olusturarak, onlar1 kendine ¢ekmeye ve tutmaya caligmasidir (Real, 2018:
295-296).

Popiiler kiiltiir kitlelerin inangsal, edebi ve sanatsal begeni ve tercihlerini dikkate
alarak, buna gore daha fazla kazang saglayacagi degerleri 6n plana ¢ikarip pazarlar.
Kitle iletisiminde popiiler olan, egemen medya {irlinlerinin halk tarafindan sevilip
tutuldugu anlaminda kullanilir (Erdogan-Alemdar, 2005: 33). Medya ve reklam
olanaklarinin sonuna kadar kullanildigi popiiler kiiltiirde, en kutsal degerlerden en
mahrem alanlara kadar her sey ekonomik pazarin metar yapilir.

Popiiler kiiltiiriin tiiketime ve hazza yonelik olma gibi durumlar, kitle iletisim
araglarinda daha belirgin bir sekilde goriilmektedir. Ciinkii bu noktada popiiler kiiltiir ile
kitle iletisim araglar1 toplumu tiiketime kanalize etme iizerine birlesmektedirler. Popiiler
kiiltiirlin isleyis mantiginda bireysel istek, beklenti ve hazlar 6nemli bir konuma
sahiptir. Bu etkenlerin ortadan kalkmasi durumunda ortaya ¢ikan “sahiplik duygusu”,
popiiler kiiltiirtin kendi kendini yenilemesi, yani kendini yeniden iiretmesi olarak ortaya
cikar. Aslinda burada tekrar popiiler kiiltiiriin kitle iletisim araglariyla iligkisi devreye
girer. Her ikisinin de endiistriyel pazarda énemli bir isleve sahip olduklar1 g6z dniinde
bulunduruldugunda, kar olarak siirekliligi saglamak icin “insanlarin ilgisini canl

>4

tutmak™ ve reyting siralamasinda iyi bir derecede olmalar1 gerekmektedir. Bundan
dolayr halkin ilgisini g¢ekecek konular segilerek, kutsal kaynaklar, dini anlati ve
sOylemler popiiler bir forma biirlindiiriilerek izleyiciye sunulur. Boylelikle kutsal bir
konu olan dini ilke ve prensipler popiiler kiiltiir tarafindan, reyting ugruna basit tartisma
konular1 ve basit tiiketim metai haline getirilir (Arslan, 2017: 152-153).

Popiiler kiiltiir medyada kendisine konu ararken reyting vb. etkenleri goz oniinde
bulundurup, izleyiciyi cezbedecek konulari islemeye 6zen gosterir. Dinl konu ve
anlatilar1 iglemeye karar veren popiiler kiiltiir, kendi jargonuna daha yatkin olan

paranormal inanglar1 se¢ip kendine malzeme yapar. Popiiler kiiltiiriin halkin kiiltiirii

olma gibi anlamlar1 da diisiiniildiigiinde; onun folkloru, mitleri, efsaneleri ve biiyiisel
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fenomenleri Onemsemesi daha iyi anlasilir. Bundan dolayi, popiiler kiiltiir ile
paranormal inanglarin yolu kesismis olur.

Superman, ¢ifte kimligi ve olaganiistii gii¢leri sayesinde oldukg¢a popiiler bir
karakter olarak ilgiyle takip edilmektedir. ilk olarak radyo programlarinda ve c¢izgi
romanlarda fantastik bir anlati olarak yer bulan Superman, sonrasinda film karakteri
haline getirilerek bir sliper kahraman ikonuna doniistiiriilmiistiir. Yasanan bir felaket
sonucu yok olmus bir gezegenden diinyaya gelen Superman, diinyada gazeteci Clark
Kent ismiyle ger¢ek kimligini gizleyerek yasamaya baglar.

Olaganiistii giicleri smirsiz bir kahraman olan Superman’in farkli bir kimlige
biiriinerek bu kiigiik diistiriicii gizlenisi kabul etmesi, iyi bilinen mitsel bir temay1
yeniden ele almaktadir. Popiiler kiiltiiriin yeniden canlandirdigi bu Superman mitinin
derinlerinde, modern insanin bir takim 6zlemlerini karsiladigi goriliir (Eliade, 2017:
243).

Postmodern donemde artis gdsteren mit ve paranormal inan¢ konulu yapitlar,
popiiler kiiltirde 6nemli bir yer edinmis ve ilgi ¢ceken bir sektdr haline gelmistir.
Giinlimiizde revagta olan illizyon, gériinmeyen dogaiistii giigler, siiper kahramanlar gibi
“gizembilim patlamasi”na 6n ayak olan etmenlerin, paranormalin etki giiclinii arttirdigi
sOylenebilir. Harry Potter kitap serisi 6rneginde oldugu gibi basilan paranormal konulu
romanlarin yeni serisinin satisa sunulacagi giin, okurlar kitap¢ilarda uzun kuyruklar
olusturmaktadir.’® Star Wars ve Game of Thrones orneginde oldugu gibi g¢ekilen
paranormal konulu film ve dizilerin yeni serileri-yeni bolimleri izleyiciler tarafindan
biiyiik bir merak ve heyecanla beklenmektedir.*

Paranormal konularin islendigi yapitlarda ayri bir popiilarite kazanan film
karakterlerinin isim ve fotograflarinin basili oldugu kartpostal, kirtasiye, giyim ve
aksesuar triinleri tiiketiciye sunularak; bu karakterlerin popiiler kaliciligi saglanmaya

calisilir.®

13 “Harry Potter serisinin son kitab1 "Harry Potter ve Oliimciil Takdis" (Harry Potter and the Deathly
Hallows), ABD'de satisa sunuldugu ilk 24 saat iginde 8.3 milyon satarak yeni bir rekora imza att1.”
https://www.cnnturk.com/2007/kultur.sanat/kitap/07/23/harry.potter.satis.rekoru.kirdi/379022.0/index.
html (15.05.2019).

14 “Game of Thrones'un final bolimii izleyici rekoru kirdi: ABD'de 19 milyon kisi izledi.”
https://www.bbc.com/turkce/haberler-dunya-48345661 (02.06.2019).

15 Ornek igin bkz. “Funko’nun nisan ayinda satisa sunacagi “Game Of Thrones” figiirleri gériiciiye gikt1.
Popiiler kiiltiir karakterlerini kocaman g6z ve surath birer figlire doniistiren Funko’nun nisan ayinda
satisa cikacak yeni Game Of Thrones serisi nefis goziikiiyor! Stannis, Margaery ve Bronn gibi
karakterlerin yanisira alisilmig Funko figilirlerinden farkli tasarimiyla dikkat ¢eken Daenerys ve
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Paranormal inanglart konu edinen programlar, edebi ve sanatsal eserler de;
tiiketim toplumuna her giin yeni tiikketim aligkanlart empoze etmektedir. Burada arz-
talep konusu devreye girmekte ve tliketicinin talebine gore icerikler belirlenip
pazarlanmaktadir. Ayr1 bir ekonomik pazar sekline doniisen bu sektor, eglence

endiistrisi olarak ticari pazarda yerini almistir.

5. Paranormal Eglence Endiistrisi

Giliniimiiz ortalama bireyi, modern diinyanin kendisine dayattig1 kaotik ve yorucu
is hayatinin stresinden uzaklagmak i¢in desarj olmaya ihtiya¢ duymaktadir. Bu yorucu
ve stresli is hayatinin olumsuz etkisinden kurtulmak i¢in de yine modern diinyanin
kendisine sundugu 6nemli alanlardan biri olan eglenceye siginmaktadir. Latince kokenli
entertainment kelimesi ile ifade edilen eglence; dikkati ¢gekmek ya da hos bir bigimde
oyalayict anlamina gelmektedir (Sener, 2016: 52-67). Kiiresellesme, yeni teknolojik
icatlar ve kitle iletisim araglarinin gelismesiyle yapisal degisiklige ugrayan eglence;
miizik, sinema, dans, spor, rekreasyon, elektronik oyun, sosyal medya vb. alt alanlarda
tiretilen driinlerin pazarlandig ticari bir alan olarak tanimlanmaya baglanmistir (Kale,
2016:157).

Ekonomik kaygi ve kazanglarin 6n plana ¢ikmasiyla beraber biiyiik bir sektor
haline gelen eglence alani, iretilen ve kitlesellestirilen eglence etkinlikleriyle bir
endiistriye doniiserek eglence endiistrisi kavramini ortaya ¢ikarmistir (Sener, 2016: 53).

Bircok aktiviteyi i¢cinde barindiran eglence endiistrisi, gorsel ¢cagin imajlarindan
sonuna kadar yararlanmaktadir; 6zellikle televizyon ve sinema gibi alanlar1 daha fazla
kazang getirisi olacak bir formda kullanmaktadir. Televizyonu; iletisim, haberlesme ve
bilgilendirme gibi 6zelliklerinden uzaklastirip, eglence ve bosa vakit gegirmeye yarayan
bir ara¢ haline getirmistir. Yapilan bir arastirma neticesinde televizyon programlarinin
daha ¢ok eglenceli olduklar1 i¢in izlendigi saptanmistir (Yumrukuz, 2016: 90).

Medya ve eglence endiistrilerinde yeni bir kurum biitiinlesmesi tliri islev
gormektedir. Bu biitiinlesme, medya ve popiiler eglence arasindaki iliskileri yeniden
organize ederek ekonomik pazardaki alanlarini genisletir. Burada, her iki sektoriin

eglenceyi daha genis kitlelere ulastirip pazarlamak i¢in ulusétesi yatirim ve pazarlama

Drogon figiirli, dizinin hayranlarin1 epey heyecanlandiracak cinsten.” https://bantmag.com/funkonun-
nisan-ayinda-satisa-sunacagi-game-of-thrones-figurleri-gorucuye-cikti/ (15.04.2019).
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teknikleri gelistirdikleri goriilmektedir. Spor miisabakalarinin bir¢ok taraftar ve izleyici
tarafindan eglence amagli takip edildigi diislintildiginde, bu kisilerin eglence
sektoriinde azimsanmayacak bir hedef kitle oldugu anlasilir. Diger yandan medyanin bu
spor miisabakalar1 tizerinden yaptig1 yaymlar hem medyanin eglenceye yonelik tavir ve
tutumunu, hem de eglence haline getirilen sporun tekrar eglence olarak pazarlanmasina
verilebilecek bir 6rnektir (Real, 2018: 294).

Eglence endiistrisi, sinema salonlarim1 ticari alanlarla smirlamis, gelistirdigi
olanaklarla sinemay1 sanatsal baglamindan koparip eglence ve tiiketim odakli bir hale
getirmistir. Adorno’ya gore kiiltlir endiistrisinin en karakteristik tiriinii sayilan sesli film
eglence endiistrisinin en ¢ok kazang sagladigi alanlardan biri haline gelmistir. Bos
zaman gegirmek ve eglenmek icin yapilan aktivitelerden en fazla tercih edileni film
izlemek olmustur (Sener, 2016: 60).

Paranormal inanglar, rasyonel ve bilimsel konulardan daha “ilging ve eglenceli”
goriildiikleri i¢in toplumda daha fazla ilgi gormektedir. Ciinkii insanin biyolojik ve
fiziksel siirliliklari, onlar1 fantastik ve olaganiistii olgulara daha da yaklastirmaktadir.
Paranormal inanglara olan bu egilim, toplumda goriilen anlam kriziyle uyumlu
paralellikler barindirmaktadir. Bilimsel olgular bazen insanin duymak istemedigi
gercekleri sOyler fakat “insan fal ya da astroloji ile duymak istediklerini, merak
ettiklerini 6grenebilir ve bunu bir eglence kiiltiirii igeriSinde yapar” (Arslan, 2011: 128).

Medyada boy gosteren dini anlatilarin popiiler kiiltlir iizerinden yapilmasi
neticesinde, bu anlatilarin bir eglence aracina doniistiirtildiigii siklikla izleyici karsisina
cikmaktadir. Eglenceye yonelik olusturulan anlatilar, igerikten yoksun, giinliik tiiketim
aliskanliklar1 haline getirilmektedir. Medyanin eglence araci olarak segtigi dini konular,
daha ilgi ¢ekici kilinmak adina, bazen paranormal inanglar olarak tezahiir etmektedir
(Arslan, 2017: 149).

Eglence sektoriinlin paranormal fenomenleri kullanim alaninda mitlere de
rastlanmaktadir. Bugilin diinyada kutlanan bazi senliklerin sekiiler bir yapisallik arz
etmelerine ragmen mitsel bir arketipe dayandiklar1 asikardir. Ornegin; yeni yil, dogum
giinii ve bir evin inga edilmesi gibi 6zel giin ve durumlarda eglenceye doniik yapilan bu
kutlamalar “incipit vita nova”, yani tamamen eksiksiz bir yeniden dogus mitini akla
getirmektedir. Her ne kadar bu profan kutlamalar yapisal olarak mitsel bir kokene uzak

goriilse de; her kutlamanmn ayinsel dinamikleri mitolojik ¢agrisimlarla kendini

35



gostermektedir. Modern insanin bu tiir yeniden dogus hissi yasayacagi ritliellere ihtiyag
duydugu gercegi de bunu desteklemektedir (Eliade, 2017: 27).

Casper, Harry Potter ve Jedi Sovalyeleri gibi olaganiistii giiglere sahip kurgusal
karakterli filmlerin, televizyonda ve sinemada azimsanmayacak derecede biiyiik bir
izleyici kitlesine ulagmasi, eglence endiistrisinin paranormali hem bir inang, hem de
tilketim metd1 olarak sundugunu gostermektedir. Ornegin, Star Wars sinema filmi
serisinde islenen Jedi Sovalyesi karakterlerinden etkilenen ABD’deki izleyiciler,
Jediizm diye isimlendirdikleri bir dini grup kurmuslardir.*®

Eglenceye yonelik secilen film igeriklerinde, kutsalin ve biiyiiniin doniisiiyle
paranormal inang¢ konularinin islenmeye baglandigi s6ylenebilir. Eglence endiistrisinde;
ruhlar, hayaletler, metafizik inanglar-giigler, biiyii ve gizem gibi paranormal inanglari
konu alan filmlerle izleyiciye hem eglence, hem de kutsallik hissi verildigi

goriilmektedir.

6. Max Weber’in Sekiilerlesme Kuram

Aydinlanma Cagindan sonra diisiince geleneginde sik¢a tartigilan kavramlardan
biri de sekiilerizmdir. Diinyevilesme olarak tabir edilen sekiilerizm, dini kurum ve
yapilarin etkisinin bireysel ve toplumsal yasamin disina itildigi, sadece bu diinyanin
yasanabilir kabul edildigi, insanin 6te diinyayla iliskisini koparma temeline dayali insan
merkezci diisiinme ve yasama bi¢imi olarak agiklanmaktadir (Acar-Demir, 2002: 356-
357). Baz1 ¢agdas sosyologlar sekiilerizm kavraminin belli bir zaman dilimi igerisinde
dinin, dini mekanizmalarin ve batil inanglarin toplumsal diizeydeki prestijlerinin ve
topluma etki etme giiclerinin goreceli olarak azalmasi olarak tanimlamislardir (Ertit,
2014: 104).

Sekiilerlesme, sosyolojide genellikle betimleyici bir kavram olarak, “sadece
toplumda var olan bir degisimi degil, aym1 zamanda toplumun temel
organizasyonundaki bir degisimi de ifade etmektedir”. Sekiilerlesme ile toplumdaki dini
kurum ve yapilarin etkisinin azalmasi, buna bagl olarak eylem ve bilingliliklerin

anlamlarmin kaybedilmesi kastedilmektedir. Sekiilerlesme 6zelde din ile iliskili olmakla

16 “Y11diz Savaslari filmleri diinya ¢apinda 3.3 milyar dolarlik bir hasilat toplamanin yani sira yiiz
binlerce kisinin tiyesi oldugu bir din de dogurdu.”
https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/12/151215_jediizm_dini_gch (15.06.2019).
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birlikte, genel olarak kentlesme, sanayilesme, sosyal hareketlilik ve teknoloji ile de
iligkili bir kavramdir (Arslan, 2017: 103).

Sekiilerlesme tarihte ilk defa, dini kurum ve yapilarin sahip oldugu gayr1 menkul
degerlerin onlarin elinden almmast anlaminda kullanilmistir. O  zamanlarda
sekiilerlesme, din ve devlet islerinin birbirinden ayrilmasi, dinin politik hayattan
soyutlanmasi ve sanatin dini ilkelere bagl kalmadan kendi dinamik yapilar1 {izerinden
varlik gostermesi anlamlarina gelmekteydi. Bu durumlar, dinin belli dlgiilerde politik ve
sosyal hayatta eski otoritesini kaybetmesine sebebiyet vermistir (Bell, 2006: 60).

Son iki yiizyilda goriilen inangsizlik durumlarindan dolay1 bazi toplumlarda kismi
bir sekiilerlesme gorildiigii sdylenebilir. Ciinkii modernizmle birlikte diinyanin eski
biiyilistinii yitirdigi, onceleri Tanri’nin yonettigine inanilan diinyanin artik insanlar
tarafindan yonetildigi ve 6liimden sonra baska bir dlemin olmadig: diisiiniiliiyordu. Bu
olgular, Weber’in diinyanin biiyliden arinmasi teziyle karsiligini1 buluyordu. Fakat bu
sekiilerlesme ile dinin inang boyutunda herhangi bir daralma olmamustir. Hatta bazi Bati
tilkelerindeki sekiilerlesmeye ragmen, Evanjelikler ve Metodistler gibi dini inang
gruplari arasinda olaganiistii bir dini canlanma yasandig1 goriilmiistiir (Bell, 2006: 60).

Moderniteyle birlikte sekiilerizmin bir siire¢ olarak anlam bulmasiyla,
sekiilerlesme teorisinin 6n plana ¢iktigi goriilmektedir. Sekiilerlesme, 6zellikle modern
sanayi toplumlarinda dinsel inanclarin, pratiklerin ve kurumlarin toplumsal 6nemlerini
yitirdikleri bir siiregtir (Marshall, 2005: 645). Ayni zamanda, diinya gorisiiniin
kutsalliktan styrilmasi sonucunda sosyal gerceklerin ve onlarla 6zdeslesen normatif
degerlerin nesnelliklerini kaybetmesi olarak da agiklanmaktadir (K6se, 2006: 8). Wilson
ise sekiilerlesmeyi, dinin toplumsal 6neminin azalmasi olarak ifade eder (Kiigiikcan,
2005: 111). Verilen orneklerden de anlasilacag ilizere degisik agilar ve baglamlar
diistintilerek sekiilerlesmeye dair birbirinden farkli tanimlamalar yapilmigtir.

Sekiilerizmin en ¢ok ilgili oldugu alanlardan biri dinin gelecegi ve dinin toplum
hayatindaki O6neminin ne sekilde olacagidir. Sekiilerlesme teorisine gore, modern
stirecte dinler ya tamamen yok olacak ya da toplumsal goriiniirliikleri olduk¢a asgariye
inecektir (Arslan, 2010: 205). Bireyin dine yonelimlerini yoksunluk, yoksulluk ve
yalnizlik gibi olgularla aciklayan sekiilerlesme teorisine gore, bu olgularin ortadan
kalkmasi, bireyde dini anlam arama g¢abalarini azaltacaktir (Furseth- Repstad, 2001:
162).
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Sekiilerlesme kavramini sosyolojiye kazandiran Weber, bu kavramla ayni
zamanda rasyonellesmeyi kastetmektedir (Akytiz- Capcioglu, 2013: 409). Modernlesme
ile diinyanin biiyliden arindirilmasi ve kutsalin etkisinin azalmasi olarak da goriilebilen
sekiilerlesme; metafiziksel giiglerin ve dini inanglarin etkisinin rasyonel olgular
araciligiyla ortadan kalkacagina inanilan bir siireci ifade eder. Fakat bununla birlikte
Weber, modern toplumlarin, asir1 rasyonellesmesi ve diinyanin biiyliden arindiriimasi
sonucunda bir anlam problemi yasadiklarini ileri siirer (Arslan, 2010: 200).

Biitiin bi¢imleriyle rasyonalizm temelde aklin Ustiinliigiine inanma olarak
tanimlanmakta ve gercek bir dogma olarak ilan edilmektedir; ayrica bireyiistii diizene
ait olan her seyin, ozellikle saf entelektiiel sezginin metafiziksel bilginin dislanmasi
sonucunu dogurmaktadir. Bazi disiliniirler, dinin toplum hayatindaki 6nemini
yitirecegine dair kesin yargilarda bulunmuslardir. Ornegin, Comte, modernlesmeyle
birlikte insanligin teolojik dénemi asacagini iddia ederken; Engels sosyalist devrimin
dini yok edeceginden, Freud da en giiglii nevrotik illiizyon olan dinin, psikanalistin
ellerinde ruhunu teslim edecegini belirtmistir (Kose, 2006: 12). Fakat postmodern
donemde artig gosteren paranormale ve kutsala doniis ve bunlara gosterilen ilgi, dinlerin
yok olmasi ya da etkilerinin azalmasi bir yana, aksine varliklarini ve etkilerini
giiclendirdiklerini gostermektedir (Arslan, 2010:196-197). Bu yiizden Berger, 20.
ylizyilin sonlarina gelindiginde, artik sekiilerlesmis diinya diye bir diinyanin
olmayacagini ifade etmek zorunda kalmistir (Akyiiz- Capcioglu, 2013: 412).

Weber dort farkli akileilik ortaya koydu ve akileiligin farkli toplumsal ortamlarda
farkli bicimler aldigim ileri siirdii. Pratik akilcilik, insanlarin giinliik faaliyetlerinde
amagclari i¢in en iyi araglar1 aradigi diinyevi bir bi¢imdir. Kuramsal akilcilik, pratik
degil biligseldir ve soyut kavramlar aracilifiyla gerceklige egemen olma ¢abasini igerir.
Tozel akilcilik, daha biiyiik toplumsal degerler tarafindan ve bu degerler baglaminda
yonlendirilen araglarin se¢imini igerir. Formel akilcilik benzer bir ara¢ se¢imi igerir,
ama bu kez evrensel olarak uygulanan kural, hukuk ve diizenlemelerle yonlendirilir.
Batinin ayirt edici tiriinii formel akilciliktir (Ritzer, 2011: 89).

Klasik sosyolojide sekiilerlesmenin bir siire¢ oldugu, bilimsel gelismeler ve
teknolojik ilerlemelerle birlikte geri dondiiriilemeyecek bir konuma erisecegi
ongoriilmiistii. Basta Weber olmak lizere Durkheim gibi klasik dénem sosyologlarinin

sekiilerlesme kurami araciligiyla ulagtiklar1 bu 6ngorii; “bireysellesme, rasyonellesme
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ve biirokratik orgiitlenme” gibi etkenler sayesinde bir donem etkisini hissettirmistir.
Fakat altmiglt yillardan sonra sekiilerlesme siirecinde duraksamalar yasanmaya
baslamistir. Yeni dini hareketler, okiiltizmin yiikselisi, kutsala doniis, paranormal
inanglara ilgide artis gibi olgular, sekiilerlesme siirecini yeniden sorgulanir duruma
getirmistir (Arslan, 2017: 104-105).

Weber sosyolojisinde sekiilerlesme ile birlikte sik kullanilan kavramlardan biri
“aklilestirme”dir. Weber aklilestirme ile bazi toplumsal kural ve diizenlemelerin
sistematize edilerek diisiinsel bazda hesaplanabilir olmalarin1 kastetmektedir. Ayni
zamanda hesaplanabilir olan bu kural ve diizenlemeler, duygu ve gelenegin yerini
doldurarak normatif kurallar haline gelir. Weber aklilestirmeyi Bati kiiltiiriinde
akilciligin gelismesi neticesinde duygu ve gelenegin geri planda kalacagi merkezi bir
tarihsel egilim olarak goriir. Gelinen siiregte aklilestirmenin toplum hayatinda bazi
aldatmacalar1 ortadan kaldirdig1 sOylenebilse de, insanlarin dogal diinyayla aralarinda
sadece aragsal bir iliskiyle sinirli kaldig1 agiga ¢ikmistir (Morris, 2004: 113-114).

Sekiilerlesme siirecinin dinin sonunu getirecegi tezine katilmayan sosyologlara
gore, yeni dinsel bilinglilikler ve kutsala doniis gibi toplumda goriilen 6rnekler,
sekiilerlesme sonucunda meydana gelmistir. Onlara gore sekiilerlesme dinin sonu
olmadig1 gibi, yeni dini hareketlere ve kutsal kiiltlerin ortaya c¢ikmasina kaynaklik
etmistir. Bu goriisii savunan sosyologlara gore din, sekiilerlesmeden etkilenerek
dontlisime ugramaktadir (Arslan, 2017: 110-111). Gelinen siiregte sekiilerlesmenin
dinin sonunu getirmedigi ve kutsala olan ilgiyi azaltmadig1 goriilmektedir. Fakat ayni

zamanda dini imajlarda degisiklikler yaparak dini doniistiirmiistiir.

7. Biiyii Bozumu

Weber, ayrica lizerinde durdugu sekiilerlesme ve rasyonellesme teziyle modern
insanin dini inan¢ ve tutumlarinda farklilasmalar olacagini ileri stirmiistiir. Weber, dini
ve mistik inaniglarin etkisinin ortadan kalkacagi sekiilerlesme siirecini, “diinyanin
bliylisiiniin bozulmas1” (Furseth-Repstad, 2001: 156) ya da “biiyli bozumu” (Arslan,
2010: 196) kavramlariyla ifade etmektedir. Biiyli bozumu, yerini rasyonel eyleme
birakan dinden arindirilmis bir diinyay1 degil; sekiilerizmin etkisiyle agir aksak yliriiyen
dinin, kendisine ait oldugu rasyonel bir diinyay1 anlatmaya baslamasidir (Dogan, 2012:
91).
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Weber, rasyonellesme sonucunda diinyanin biiyliden arinarak biiyli bozumu
yasanacagi tezini ileri siirmiistiir. Ona gore insanlik tarihi biiyiilii bir ge¢mise sahipti
fakat modern insanin bu biiyiilii gegmisle bir bagi kalmamist1 artik. Tarih bundan sonra
bliyliden arimmis bir gelecege dogru hareket etmekteydi. Cilinkii basta din olmak {izere
diinyay1 biiyiileyen faktorlerin biiyiisii bozulmustu. Bagka bir ifadeyle, diinyay1 kendi
eliyle biiyiileyen insan, onun biiyiisiinii de yine kendisi bozacakti (Ritzer, 2019: 244-
245).

Weber’den bu yana sosyologlar sekiilerlesme, bireycilik, rasyonalizm ve biiyii
bozumu kavramlarina karsi giderek artan bir ilgi gostermislerdir. Sekiilerlesme, modern
toplumda din konusundaki diistinceleri kendi biinyesinde barindirmistir. Sekiilerlesme
ozellikle modern sanayi toplumlarinda dini inanglarin, pratiklerin ve kurumlarin eski
toplumsal 6nemlerini yitirdikleri, geleneksel inanislarin akile1 bir sorgulamaya tabi
tutulduklari, yasam diinyalarinin ¢ogullagmasi ile dini sembollerin tekelinin kirildigi,
bireyselligin geliserek insanlarin kendi ¢evreleri lizerinde daha fazla denetim kurabildigi
biiyli bozumu siirecini ifade etmektedir (Arslan, 2010: 205).

Weber, tarihte birbiriyle iliskili olan “karizma ve rasyonellesme” olmak tizere iki
faktorden bahseder. Tarihin akisi rasyonellesmenin gittikge arttigi bir sekildedir.
Rasyonellesme arttik¢a tarihin olagan seyri degisecek, karizma ve dogaiistii giicler
kurumsal olarak zayiflayacaktir. Weber’e gore “ruhlar1 yardima ¢agirmak ya da onlara
egemen olmak i¢in biiyli araclarina basvurmak gerekmiyor”. Biiyii, mucize ve dogatistii
giiclerden arman tarih, biiyli bozumuna dogru bir yonelimle olagan seyrini
degistirecektir (Arslan, 2011: 111-112).

Biiyiisel ve dinsel inan¢ formlarinin birey ve toplum hayatinda giderek 6nemli bir
yer edinmesi, sosyologlarin, sosyoloji iginde yeni disiplinler insa etmelerinin kaginilmaz
oldugunu gosterdi. Batida baslayan din sosyolojisi ¢aligmalarina Durkheim ve Weber
gibi sosyologlarin biiyiik katkilar1 oldu. Inanclarin toplumsal islevlerinin farkli
yansimalar1 iizerinde duran sosyologlardan Durkheim, dinin toplumu biitiinlestirici
roliinii vurgularken, Weber oncelikle onun sosyal degismedeki rolii iizerinde durdu.
(Davis, 2004: 301)

Durkheim’in goriislerinin etkisinde kalan Steve Bruce, Thomas Luckmann ve
Karel Dobbelaere gibi sosyologlara gore sanayi toplumlarindaki islevsel ayrisma, dinin

toplumdaki merkezi roliinii ortadan kaldirmistir (Kiigiikcan, 2005: 111). Weber,
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diinyanin rasyonalizasyonunu ve Ozelde kapitalizmin yiikselisini etkileyen asketik
Protestanlik teziyle dinin ekonomik sistem tizerindeki etkilerini saptayan 6nemli teoriler
ileri siirmiisttir (Davis, 2004: 300). Weber, bu analizlerini isledigi Protestan Ahlaki ve
Kapitalizmin Ruhu ¢alismasinda, dini referanslarin biitiin diinyay1 etkisi altina alan bir
ekonomi paradigmasina zemin hazirladigini savundugu goriisleriyle, kendisinden
sonraki sosyologlari etkilemistir.

Weber yasadigi donemin zamanini aklilesme ve entelektiiellesme gibi unsurlarin
yani sira, biiyliniin bozulmasi olarak karakterize eder. Weber’in din sosyolojisinin
temeline aldig1 aklilesme siirecinin tamamlanmasiyla biiyii bozumu gergeklesecek ve
biiyiisel inanislar toplum hayatindan silinip gidecektir. Artik toplumda dinsel diislince
ve kutsal tezahiirler kalmayacaktir (Morris, 2004: 114-115).

Biiyli bozumunda, dinin tamamen birey ve toplum hayatindan ¢ekilmesi, 6mriinii
tamamlamast degil, dinin goriintiisiinde koklii bir degisim olmasi seklinde bir durum
s6z konusudur. “Anlasildig1 kadariyla kimi sosyologlar gelinen noktada kutsala artan
ilgiyi ve yeni dinsel bilin¢lilik 6rneklerini reddetmemekle birlikte, bunlart modern
toplumlardaki sekiilerlesme siirecinin sonucu ornekler olarak gormektedirler” (Arslan,
2010: 207).

Biirokrasi ve ekonomi kurumlarmin bilim sayesinde biiyii bozumuna ugrayarak
dini kurumlarin etkisinden kurtulup daha rasyonel bir yap1 arz etmesiyle, yasamin her
alaninda sekiilerlesme yasanilacagi Ongoriilmiigtii. Dinin anlam ve inang igerigiyle
birlikte toplum hayatindan tamamen ¢ikmamasi sonucu, biiyii bozumu dini inanglarin
asman sinirlariyla ilgili bir kavrama donligmistir. Yeniden biiyiileme siirecine
gelindiginde ise, giinliik hayatin sekiiler temellerinde degisiklikler olmustur. (Dogan,
2012: 107). Sekiilerlesmeyle bir donem etkisini gdsteren biiyii bozumu, kutsalin ve
biiyliniin dontisiiyle birlikte yerini yeniden biiylileme olarak tabir edilen bir siirece

birakmustir.

8. Yeniden Biiyiileme

Ondokuzuncu ylizyil diisiiniirleri modernlesme ile birlikte dinin hem toplumsal
hem de bireysel biling diizeyinde gerileyecegini ve zamanla yer kiireden tamamen
silinecegini 6ngdrdii (Kdse, 2006: 12). Modernligin biitiin diinyay: etkisi altina alacag,

sekiilerlesmenin yayginlasarak dinin ya tamamen yok olma ya da etkisini yitirerek belli
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bir alanda varlik gosterecegi kanaatini tasimaktaydilar. Ancak gelinen noktada durumun
hi¢ de Oyle olmadig1 goriildii. Dinlerin yok olmasi1 ya da etkilerinin azalmasi bir yana,
aksine kutsala doniiste bir artisin oldugu, fakat bu doniisiin kilisenin ya da dini
kurumlarin bekledigi bir dogrultuda degil, paranormal inanglara yonelim seklinde
oldugu goze ¢arpmaktadir. Bununla birlikte, evrensel baglamda mistik, ezoterik, yeni
dini hareketlerin ve dogu ogretilerinin canlandigi, adeta sekiilerlesmeye meydan
okudugu goriildii (Arslan, 2010:196-197).

Aydinlanma ile birlikte toplumsal diisiince ve inangsal tercihlerde yasanan
farklilagma, sekiilerizmle birlikte yeni paradigmalarin sosyal hayata yon vermesine
olanak tanidi. 1960’lara kadar yasanan devinimsel siire¢ler; bilimsel ¢aligmalarin artisi,
yeni medya ve teknolojik gelismelerle birlikte bireysel ve toplumsal tercihlerde yeni
anlam arayislarina neden oldu. Postmodern doénemde, modernitenin salt akilci
yaklagimlarindan bunalan kitleler, ¢areyi hem yeni donemin olanaklarint sonuna kadar
kullanmakta, hem de modas1 gectigi diisiiniilen kutsala doniiste buldular.

Weber “biiyiileyim” terimini, olagan insanlarin ulasamadigi, goksel kaynakli ya
da ornek olusturan Ozellikler olarak agiklar. Geleneksel erk, eskiden kalma orneklere
baghdir ve bu dl¢lide kurallara da yoneliktir. Biiyilileyimsel erk ise, kendi egemenlik
siirlart i¢inde gecmisi reddetmekte ve bu anlamda 6zel bir devrimci giic niteligi
tasimaktadir (Weber, 2011: 363-367).

Weber’in modern toplumdaki sekiilerlesme siireciyle biiyii bozumunun
yasanacagmni ileri siirdiigii teorisi, glinimiizde dinsel ve biiylisel egilimlere ilgide
goriilen artigla, gecerliligini  yitirmis sayilabilir. Modernligin  getirdigi asin
rasyonellesmenin manevi doyum ihtiyacini arttirdigindan dolay: dinsel bir canlanmadan
ve kutsala doniis olgusundan bahsedilebilir (Arslan, 2010: 196). Weber’in sekiilerizm
oncesi toplum i¢in ifade ettigi “us dncesi donemlerde gelenek ile biiyiileyim, tiim eylem
yonelimlerini aralarinda paylasirlardi” (Weber, 2011: 369) yargisi, giiniimiizde
sekiilerizm ve biiyiileyim arasinda goriilen iliski i¢in de sdylenebilir.

Weber, modern toplumlarin, asir1 rasyonellesmesi ve diinyanin biiyiiden
arindirilmasi sonucunda bir anlam problemi yasadiklarimi belirtmektedir. Warner ise,
insanlarin kurumsal dinin biraktigi boslugu yeni ruhsalliklarla doldurdugunu ifade

etmektedir. Bu goriislerden yola ¢ikarak; modern toplumlarin paranormal inanglarla ve
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tilketim araglariyla yeniden biiyililenerek manevi bosluklarini tatmin etmeye calistiklar
sOylenebilir (Arslan, 2010: 200).

Giliniimiizde dindarlik var oldugu gibi, eski donemde sekiiler tutumlar da var
olmus olabilir. Kutsal, sadece eski dénemlere has, sabit bir olgu degildir. Unlii din
bilimci Eliade’in vurguladigi tizere, “kutsal, insan bilincinin tarihinde bir asama degil,
bilincinin yapis1 i¢inde bir unsurdur”. Dolayisiyla o, insan zihninin yapisal bir
unsurudur ve insan var oldugu siirece, kutsalin tezahiirii de toplumsal hayatta varligini
stirdiirecektir (Arslan, 2010: 208).

Bergson’a gore “bilim tarafindan bastirilan, biiyliye olan egilim varligim
stirdliriiyor ve ortaya ¢ikmak i¢in uygun zamani bekliyor”. Bilime karst tutumun bir an
gevsemesiyle uygar toplumda tekrar biiyliye doniis yasanacaktir. Giiniimiizde yeniden
biiylileme olanaklarinin birgok alanda farkli tezahiirlerle goériilmesi, Bergson’u bu
ongoriisiinde hakli ¢ikarmistir (Bergson, 2017: 146).

Yeniden biiyiilemenin sanat, edebiyat, spor gibi alanlarda goriilmesinin yani sira
yeni teknolojik araglarin icadi ve internetin yayginlagsmasi, dini ve mistik imajlarin
yeniden yorumlanarak ticari pazarin metai olmasini saglamistir. Bu imajlarla aslinda
ruhsal ve manevi alana yonelik bir biiylileme gerceklestirilmektedir.

Toplumun yeniden biiyiilendirilmesinin araglarindan biri mitsel fenomenlerdir.
Mitolojik hikayeler, efsaneler ve kahramanlar her ne kadar absiird, bilin¢disi ve
anlamsizmig gibi goriilse de, bugiin diinyanin her tarafinda goriilmektedir (Strauss,
2013: 31). Modern toplumda sik¢a goriilen mitlerin bu paranormal tezahiirleriyle
toplumlar yeniden biiyiilendirilmektedir.

Edebiyat eserlerinde ¢okea karsilasilan iy1 ve kotii karakterler, eski zamanlardaki
kahraman ile seytan figiiriindeki mitsel temayi temsil etmektedirler. Iyi ve kétii
karakterler, kahraman ve seytan mitinde oldugu gibi ezeli bir kavgaya tutusurlar.
Burada 1yi tarafi temsil eden karakterle yakinlik bagi kuran okur, farkinda olmaksizin
onunla 6zdeslesir. Bu siirecten sonra kendini bu mitsel karakterin yerine koyan okur,
kahramanlara 6zgii duygulanimlar yasayarak biiyiilenir (Eliade, 2017: 243-244).

Yakin donemde Amerika’da seri olarak yaymlanan mitolojik kahramanlari
referans alarak yaratilan ¢izgi roman karakterleri 6rneginde, okurun bu anlatilarla nasil
biiyiilendikleri goriilmektedir. Karakterlerin davranislarinda yapilan yeni diizenlemeler,

degisiklikler ya da karakterlerin Oliimleri, okurlar tarafindan biiyiik tepkiyle
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karsilanmigtir. Okurlar ¢izgi roman yazarlarina ve yayincilarina binlerce telgraf ¢cekerek
karakterin durumuyla ilgili yapilan degisikligin diizeltilmesini istemistir (Eliade, 2017:
243).

Tiiketim araglarmin modern teknolojik aygit ve yapilarla dizayn edilmesi,
bireyin/toplumun inancina ve temel ihtiyaglarina yonelik satis yapan bir endiistriye
donligmesinin  Oniinii  agmigtir. Mega aligveris merkezleri, miiltipleks sinema
kompleksleri, likks kumarhaneler, oteller, konulu parklar, stadyumlar ve ticari amagh
egitim kurumlar1 gibi zaman ve mekanin yeniden iiretildigi yerlerde, tiiketici biiyiilii bir
diinyada oldugunun bilincinde olarak ya da olmayarak biiyiilendirilmektedir. Kowinski
aligveris merkezlerini, insanlarin “tiiketici inanglari”n1 yerine getirmek i¢in gittigi yerler
olarak betimlemektedir. Modern tiiketim araclarinin yapis tiiketicide bir kutsallik algist
olusturarak, tiiketici ayn1 zamanda dinsel bir ritiieli yerine getiriyormus hissine kapilir
(Ritzer, 2016: 32).

Rasyonalite ile biiyli arasindaki gerilim, sirasiyla sekiiler ve dinselin tahayyiil
mekanizmalar1 olarak islemelerinden kaynaklanir. Ritzer’in rasyonellesme teorisini
McDonalds’a uyguladigi calismasinda isletmenin basarisim1 varliklarina bagladigi bu
parametreler isletmenin bazi 6zelliklerine baglidir. Isletme bu &zellikleri sayesinde
akilcilagtirmanin  tim boyutlarina vurgu yapmaktadir. Mesela islem hizinin
yiikseltilmesi ve sonucta daha ¢ok sayida iirlin ortaya ¢ikmasi nicelige, daha az kaynak
kullanim1 ise daha uygun tercihlere gore sekillendirilip tiiketicinin tiikketim olgusuyla
biiylilenmesi saglanmaktadir (Dogan, 2012: 92).

Ritzer, Marx’n iiretim araclariyla ilgili diisiincelerinden yola ¢ikarak gelistirdigi
‘tiikketim araclar’’ kavramini; olduk¢a fazla mal ve hizmetlerin tiikketilmesine olanak
saglayan, 6zendiren, hatta zorlayan ortamlara yonelik ‘yeni tliketim araglar’ olarak
adlandirmaktadir. Ayrica, Weber’in akilcilik, biiyilileme ve biiyliniin bozulmasi
kavramlarindan yola ¢ikarak; dini, mistik ve biiyiisel erkle tiiketime odakli mekanlari

‘tliketim katedralleri’ olarak ifade etmektedir (Ritzer, 2016: 22-34)

Yeni tiiketim araglar1 “tiiketim katedralleri” olarak goriilebilir. Tiiketim katedralleri bilyiili,
hatta bazen kutsal ve dinsel bir karakter sahibi olarak yapilandirilir; ¢ogunlukla da basarili
olunur. Tiketiciyi kendilerine ¢ekmek i¢in tiikketim katedrallerinin daha da biiyiilii, fantastik,

sihirli ortamlar sunmalar1 ya da en azindan sunuyor goriinmeleri gerekir (Ritzer, 2016: 31).
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Tiiketim katedrallerinin, tliketiciye dinsel haz yasatarak istenilen {irlin, hizmet
veya eglence satmalarinda basar1 sagladiklari soylenebilir. Ornegin, Moskova’da
McDonald’s restoraninin agiligsina katilan bir is¢i “sanki Chartres Katedrali’ydi orasi,
kutsal bir haz yasama yeri” ifadesiyle duygusal tecriibesini dile getirmistir. Konulu ve
tematik park olarak tasarlanan Disney Diinyasi’na giden ziyaret¢iler arasinda orasini,
Lourdes benzeri dinsel yerlere hacca gitmek arasinda benzerlikler kuranlar olmustur
(Ritzer, 2016: 31).

Yeni tiikketim araglari, hayatin idamesi igin gerekli temel ihtiyaglardan daha
fazlasim1 satin almaya tesvik ederek tiiketiciyi Dbiiyililime seklinde kendini
gostermektedir. Lefebvre, iislup zamanlarindan kopmus modern toplumu ‘biirokratik
yonlendirilmis tiiketim toplumu’ olarak tanimlamaktadir (Dogan, 2012: 98). Bu kopus
sonucu ¢esitli araclarla biiyiilendirilen tiiketiciye istenilen iiriin, hizmet ya da eglencenin
rahatlikla satilmas1 gerg¢egi, modern toplumu tiiketim toplumu haline getirmistir.

Internet kullaniminin yayginlasmasi, tiiketicinin Sanal ortamda iiriin ve
eglenceye daha kolay erigmesini saglamistir. Bununla birlikte yeni tiikketim araclarinin
hedef kitlesinde yas ortalamasi gittikce diismiis, bircok genc ve kii¢iik ¢ocuk tiiketici
olarak ekonomiye dahil olmustur (Ritzer, 2016: 63). Yasadigimiz ¢agda tiikketim, yas
veya cinsiyet ayrimi yapilmaksizin herkesi miisteri olarak kabul edip tiikketmeye tesvik
etmektedir. Ozellikle eglence sektorii her yastan bireye yonelik alternatifler barindiran
bir alan haline gelmis durumdadir (Ozdemir, 2005: 310). Uretilen iceriklerle sanal
ortamda iriin satigt yapilmasinin yani sira, tiiketici, biiyiilemeyle angaje edilerek
istenilen sekilde yonlendirilebilmektedir. Cocuklara ve genc¢ bireylere yonelik iiretilen
Mavi Balina oyunu 6rnegine bakilacak olursa, bu oyunun diinyanin farkli yerlerinde ve
tilkemizde kullanicilarin duygu ve diisiincelerini etki altina alarak intihara siriikledigi

goriilmektedir.’

Yeni tiketim araglartyla biiyiilemenin goriildigii sektorlerin basinda gelen
eglence sektoriindeki Dbiiyiileyim, eglence sektoriiniin diger alanlarina nisbeten
paranormal inanglarin sik¢a yer verildigi sinema endiistrisinde kendisine daha fazla yer
bulmustur. Gilinlimiizde izleyicinin sinema filmi izleme olanaklar diislintildiigiinde,
sinema salonlarinin genellikle aligveris merkezleri biinyesinde faaliyet gosterdikleri

gorilmektedir. Hem sinema salonlarinin bu merkezlerde olmasi ve hem de film

17 Bkz. https://www.bbc.com/turkce/41281200 (15.11.2019).
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izleyecek izleyicinin dncelikle aligveris merkezine girmek zorunda kalmasi, bu yapilarin
baska islevselliklerini diisiindiirmektedir. Bugiin aligveris merkezleri ile ilgili; aligveris
merkezlerinin sadece ticari bir yap1 olmadiklari, bilinenden daha fazla bir yapisallik arz
ettikleri  distiniilmektedir. Ayrica aligveris merkezlerinin, eski zamanlarin dini
merkezleriyle ortak ¢ok yanlar1 oldugu gibi goriisler ileri stirilmektedir (Ritzer, 2016:
32).

Yukarida sinema salonlar1 ve aligveris merkezleri 6rneginde gosterilen mekansal
bir biiylilemenin yaninda, asil olarak sinema endistrisinin film igeriklerini secerken
ilgilendikleri paranormal konular dikkat ¢ekmektedir. Filmlerin gisede daha c¢ok
izlenmesi hedefi gozetildiginden dolay1, film konulari izleyicinin ilgisini ¢ekecek yonde

secilerek izleyicinin bilyiilii bir diinyaya girmeleri saglanmaktadir.

9. Yeniden Biiyiileme Araci Olarak Paranormal Inanclar ve Sinema

Gilinlimiizde, geleneksel dinlere inanma oranlarinda diisiis yasanirken biiyiisel,
akildigi, bilim disi, olagandisi, mistik, ruhani ve paranormal gibi farkli kavramlarla
adlandirilan bir takim deneyim ve pratiklere yonelik inang bigimleri yiikselise gecmistir
(Parladir-Ozkan, 2015: 176). Ciinkii bireyin i¢inde bulundugu durumla olmak istedigi
durum arasindaki celigki siirekli artmakta ve ayni geliskileri yasamaktadir (Berger,
2017: 148). Burada bireyin karsisina, ¢eliskilerine teselli olacak paranormal fenomenler
cikmaktadir. Paranormal fenomenlere/inanglara, popiiler kiiltiire yonelik yapitlarda ve
eglence endiistrisinde yeniden biiyiileme araci olarak rastlanmaktadir.

Kitle iletisim araglarinin sozlii, yazili, isitsel ve gorsel mecralardaki teknolojik
gelismelere ayak uydurarak kaydettigi gelismeler, paranormal inanglarin hedef kitleye
daha etkili sunumuna sebep olmustur. Bununla birlikte yeni medyada, sanatsal ve edebi
eserlerde, tarihin eski dénemlerinde kalmis “ilkel kalintilar” olarak gériilen ve sadece 0
donemin efsane ya da kahramanlari olarak bilinen mitolojik karakterlere sikca
rastlanmaktadir. Berger’in de ifade ettigi gibi, modern toplumda biiyii ve din canli birer
gii¢ olarak var olmadiklarina gore, sanat nesnesi, biitiiniiyle yapay dinsellik olusturacak
bir forma doniistiiriilmektedir (Berger, 2017: 21).

Popiiler kiiltiir ve ozellikle sinema, kullandigi mitolojik imajlarla, diinyanin
yeniden biiyiilendirilmesi islevini yerine getirmektedir. Fantastik, korku, bilim kurgu,

cizgi film gibi anlatilarla sinema yeniden biiylileme yapmaktadir. Bu ve benzeri
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tarzlarla sinema modern Oncesi toplumlardaki mitlere benzer biiyiilii-dinsel bir islev
gormektedir.

Schelling, biitiin sanatlarin zorunlu kosulu ve ilk igeriginin mitoloji oldugunu
belirtir. Sanat felsefesi ve estetik tlizerine yiiriitilen tartismalar da bu olguyu
desteklemektedir. Sanatin mutlak olani temsil etmesi ve estetik agidan “giizel”le olan
iligkisi ancak tanrilarin idealarinda anlamsal bir biitiinliige kavusur. Ciinkii sanatin
biitlinsel gelisimi olmaksizin mitoloji nesnel bir varolus kazanamaz (Schelling, 2017:
98). Sanatin bu biitlinsel yapisi edebiyat, tiyatro ve sinema gibi yapitlarda mitolojiyi
nesnel bir varolusa kavusturur.

Sinema tarihsel olarak dramanin devami niteliginde bir sanat dalidir. Drama
temelde yazili bir tiir oldugundan dolayi, mitlerdeki tematik yapi dramanin gorsel bir
bi¢imi olarak filmlerde kendine yer bulur. Burada sinema temel dinamikleri itibariyle
modern mitoloji olmakla kalmaz, ayn1 zamanda kendi kdkenlerini de mitolojide bulmus
olur ( Tecimer, 2006: 11).

Mit, efsane, dogaiistii giic ve paranormal inanglarin sik¢a islendigi alanlarin
basinda sinemanin geldigi sOylenebilir. Sinemanin birka¢ sanat dalin1 biinyesinde
barindirmasi, anlati olanaklarimin daha giliglii olmas1 ve teknik imkanlarmin giin
gectikce cogalmasi, onu diger sanat dallari arasinda farkli bir konuma sahip kilmgtir.

Eliade, roman okuma deneyimi i¢in ‘“zamandan ¢ikis” tabirini kullanarak,
edebiyatin islev olarak mitolojinin islevine ¢ok yaklastigini belirtir. Ona gore, her ne
kadar bir romanin okunmasi esnasinda yasanan zaman, eski toplumlardaki bir mitin
dinlemesi esnasinda girilen zaman degilse de, her iki durumda da okuyucu ya da
dinleyici tarihsel zamanin digina ¢ikarak tarih 6tesi bir zamana girmis olur. Burada artik
hayali ve yabanci bir zamanin varlig1 s6z konusudur (Eliade, 2017: 251). Eliade’in
roman hakkindaki bu goriisleri kuskusuz sinema i¢in de gecerlidir. Hatta sinemanin
zamani yeniden yaratti§1 goz oniinde bulundurulursa, izleyicinin filmi izlerken yasadigi
zamansal deneyim, okuyucunun romani okurken yasadigi deneyimden daha fazladir.
Ciinkii insan, sanat tarihinde ilk defa sinema aracilifiyla zamani ilk elden dondurma ve
onu tekrar tekrar yansitma imkanina kavugmustur. Boylelikle insan istedigi anda zamani

tekrar geri dondiirebilecek ve gergek zamanin kalibina sahip olabilecektir (Tarkovski,
2008: 48).
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Modernizmin bunalimindan kagan birey, kendini gorsel bir eglence olarak
gordiigi sinemada bulur. Burada mistik bir diinyanin biiyiisiine kapilan birey, eski
zamanlarin mitsel kahramanlariyla igsel bir bag kurarak yasadigi zamandan baska bir
zamana gec¢mis olur. Mircea Eliade Mitler, Riiyalar ve Gizemler kitabinda bu durumu

sOyle aciklar:
Bu “yogunlagmis zaman” tiyatronun ve sinemanin 6zel bir boyutunu da olusturur. Piyesin veya
filmin rittiel kdkenlerini ve mitolojik yapisini hesaba katmasak bile, bunlar gene de “diinyevi
zamanin akisindan” tamamen farkli nitelikte bir zamanda yasamamizi olanakli kilan iki gosteri
bicimidir; biitiin estetik i¢erimlerin disinda seyircide muazzam yanki bulan, esanli olarak hem

yogunlagmis hem de ifade edilmis bir zamansal ritimde yasamamuzi saglar (Eliade, 2017: 36).

Sinemanin zamansal olarak mitolojik zamanla iligkili olmasinin yani sira, ¢cogu
zaman konu olarak mitsel 6geleri kullandigir goriilmektedir. Campbell’e gore, Yildiz
Savaglar1 filmlerinin yaraticis1 George Lucas bu filmlerinde bircok mitolojik figiir
kullanmistir. Lucas’in “gii¢” ve “karanlik taraf” iizerinden yarattig1 karakterlerle
genclerin, eski zamanlarin mitolojik kahramanlarina olan 6zlem ihtiyacini karsiladig:
goriiliir. Clnkii bu filmlerin c¢ok izlenip takip edilmesinin nedeni sadece gorsel
tekniklerinin basarili ve pahali bir prodiiksiyona sahip olmasi degildir. Ayn1 zamanda
izleyicinin iyi ve kotiiniin belirgin bir sekilde savastiklarini gorme ihtiyaglarini
karsiladigr i¢in filme yogun bir ilgi gostermektedirler (Campbell-Moyers, 2017: 187-
188).

Sinemanin basta gorsel bir sanat dali olmasi; imge, sembol ve metaforlarla bir
anlati diinyas1 kurmasini kaginilmaz kilmistir. Arkaik toplumlarin mitsel yapilarina
gonderme yapan sinemanin bu 6zellikleri kullanmasi, gostergebilim disiplini tarafindan
incelenmektedir. Ayrica sinemanin isitsel bir yapisallik arz etmesi, anlambilim ve
dilbilimsel disiplinler tarafindan inceleme konusu yapilmaktadir.

Her ne kadar giliniimiizde sinemanin eglenceye ve tikketime doniik bir sektore
dontistiigii goze carpsa da, sinemanin “anlam” yaratma ve hakikate ulagsmada izleyici
lizerinde 6nemli bir etkisinin oldugunu da kabul etmek gerekir. insanin, diisiiniip
konusmaya ve yazmaya basladigi giinden bugiine, hayata dair anlam bulmaya ve
yaratmaya calistigi sodylenebilir. Ciinkii din ve inanglardan, gelenek ve goreneklere
kadar tiimiiniin kokeninde anlam sorunu yatmaktadir (Adanir, 2003: 44).

Sinemanin teknik ve dramatik anlati olarak biiyiileme karakterine ge¢meden,

sinemanin temel dinamigini olusturan fotograf sanatinda kullanilan paranormal yetilere
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deginmekte fayda var. Ted Serios adinda, paranormal giigleri olduguna inanilan bir kisi
tarafindan gelistirilen Diisiince fotograf¢iligt (Thoughtography), fotograf makinasi
araciligiyla insanin diigiince ve imajlariin bir fotograf filmi iizerine kaydedilmesini
konu alan paranormal fotografciliga verilen isimdir. Diislince fotografeiligi, kisi
tarafindan paranormal giiclerin kullanilmasiyla fotograf filmi {izerine o anki
diisiincelerinin aktarilmasidir.’® Serios, konsantre bir sekilde fotograf makinasinin
objektifine bakarak, deklansore basildiginda kendi yiiziiniin fotografinin ¢gikmasi yerine,
o an aklinda gecirdigi bir nesneyi fotograf makinasiyla kaydettigini iddia etmistir.
Serios’in bu iddias1 bazi bilim insanlar1 tarafindan yalanlanmakla birlikte, Serios
tizerinde denemeler yapan Dr. Jule Eisenbud tarafindan 1967 yilinda yaymlanan The
World of Ted Serios isimli kitapta, Serios’un diisiince fotografciligi teknigi analiz
edilmistir.'®

Sinemanin, edebi yonden hikaye anlaticisi olarak izleyiciyi biiyiilemesinden Once,
teknik olarak da diigsel ve biiyiisel 6zelliklere sahip bir sanat dali olarak goriildiigii
sOylenebilir. Teknik olarak uzun zaman dilimlerini kisaltmasi ve i¢inde bulundugu
zamani Oliimsiizlestirerek defalarca kullanabilmesi, sinemanin biiyiisel cazibesini ortaya
koyan ornekler olarak goriilebilir. “Glinlimiizde sinemanin halen bir tiir sihir, biiyii gibi
algilanan bir illiizyon arac1 olmayi siirdiirdiigii bir gergektir” (Adanir, 2012: 90).

Sinema filmlerinin izleyiciye ulastigi nokta olan sinema salonlari, mabetleri
andiran biiyiilii bir atmosfer yapisi konumunda tasarlanmustir. izleyicinin gergek
diinyayla tiim baglarinin kopartilarak karanlik bir salonda oturtulmasi, izleyicinin filmin
uzay-zamansal biiyiilii diinyasina girmeden Once, mekansal biiylilenmesi olarak
goriilebilir. Sinema salonunda oturup film izleyen kisi, eski toplumlarda kabile atesinin
etrafinda toplanarak anlaticiy1 dinleyen insanlarin ayinsel deneyimini yasar (Tecimer,
2006: 12). Bundan sonra izleyici sadece perdede gosterilen filme odaklanarak, filmin
biiyiilii diinyasina girer. Filmin Karakterleriyle 6zdeslesen izleyici, bir nevi Kkatarsis
(armnma) yasar.

Gliniimiizdeki sinema izleyicisinin teknik sanatsal ve inangsal agidan etkisi altina
alan bu biiylileme seklinin “ilkel” donemlerde yapildig1 sdylenen biiyliden ¢ok daha

siddetlisine maruz kaldig1 soylenebilir. Kiyaslama yapmak gerekirse eskiden yapilan

18 Ayrintih bilgi igin bkz. https://www.parapsikoloji.net/dusunce-fotografciligi/ (22.05.2019)
19 Eisenbud, J. (1967), The World of Ted Serios, William Morrow Company, New York.
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biiyli ¢esitleri sadece icinde bulunulan klan ve kabilenin ya da inanilan dinin biiyii
formunu bilip uygulamay1 gerektirirken, bugiin farkli dinlere mensup toplumlar baska
din ya da Kkiiltiirlerin paranormal inanc¢larindan rahatlikla haberdar olmaktadirlar. Yine
eskiden biiyiicii ya da din insanlar1 tarafindan dua telkin ve yazi ile gizlice yapilan biiyl
ya da bliyli bozma ritiieli bugiin modern cihazlarla liiks salonlarda ve topluma agik bir
sekilde yapilmaktadir. Biiyiicli ya da din insaninin yaptig1 biiyiiye mukabil aldig: {icret
bireysel bir tesebbiis olarak goriiliirken bugiin gelinen duruma bakildiginda biiyiik bir
ticari pazarin olustugu ve ciddi maliyetlerin dondiigli goriilmektedir.

Sinema endiistrisindeki bazi film sirketleri, oncelikle izleyicinin ilgisini ¢ekecek
olay ve konular belirleyip ona gore film ¢ekimi yaparlar. Izleyiciyle bulusmaya hazir
olan filmler, vizyona girmeden 6nce izleyicide merak duygusu uyandiracak sekilde
reklamlar1 yapilip pazarlanir.°

Dini ya da dini olmayan klasik paranormal inan¢ konulu filmlerin izleyici
tizerinde biraktig1 biiyiisel etki ile yeniden biiylileme yapildigi gibi farkli kiiltiir ve
dinlerin paranormal inanglar1 da baska dinlere mensup olan bireyler tarafindan ilgi ile
izlenmektedir. Burada sinemanin yerel bir mesaj ya da mottoyu evrensele tagima giicii
goriilmektedir. Kendi teknik donanimlari itibari ile biiyiilii bir sanat olarak kabul edilen
sinemanin ayni zamanda bu teknik donanimai ile biiyiisel bir anlatiy1 merkezine almasi
giiniimiizde teknik sanatsal ve inangsal bir biiylilemenin ayni anda yapildigini

gostermektedir.

2“ Diinya genelinde izlenme rekorlari kiran Harry Potter serisindeki yaratiklarin konu edildigi ‘Fantastik

Canavarlar' serisinde 5 film olacag belirtildi. Serinin fragmani da diin izleyiciyle bulustu.”
https://tr.sputniknews.com/kultur/201610141025303078-harry-potter-film-canavar-seri/ (21.08.2019)
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IKiNCi BOLUM
ANALIZ ve BULGULAR

1. Analiz ve Bulgular

Bu boliimde, amagsal Orneklem teknigi baz alinarak Amerika ve Tiirkiye
sinemasindan segilen beser adet uzun metrajli kurmaca sinema filmi, sosyolojik film
cOziimleme teknigi kullanilarak analiz edilecektir. Her bir film ayr1 bir baslhkta ele
aliacak olup; filmin kiinyesi, konusu, 6zeti ve analizinden sonra, filmde paranormal
inan¢ baglaminda saptanan bulgular ortaya konup, kavramsal ¢ergevede olusturulan dini

ve dini olmayan klasik paranormal inan¢ maddeleri siralanacaktir.

1. 1. Amerika Sinemas1 Ornegi

Birinci Diinya Savasi’nin neden oldugu toplumsal ¢okiintii, bir¢ok alanda oldugu
gibi sanat iiretim alanlarim1 da etkilemisti. Avrupa iilkelerinin iginde bulundugu savas
durumunun, Avrupa’da heniiz yeni dogmus olan sinema sanatin1 da olumsuz etkiledigi
sOylenebilir. Avrupa’da sanatini icra edemeyen bazi film yonetmenleri ve oyuncular, bu
donemde Amerika’ya go¢ etmislerdir. Sinema, bu yillarda Avrupa’da bir sanat olarak
islev kazanirken, Amerika’da hizla bir endiistriye doniisiiyordu (Monaco, 2001: 277).

Amerika film pazarinin New York’tan Hollywood’a tasinmasiyla birlikte yeni bir
sinema pazart kurulmustur. Bu yeni kurulan sinema endiistrisi, sinemanin sanatsal
olarak varlik gostermesinden ¢ok, onu ticari pazarin bir meta1 konumunda gormiistiir.
Yavas yavas kendi jargonunu kuran Hollywood, sinemayi eglencenin baslica birimi
haline getirmistir. (Monaco, 2001: 234). Hollywood sinemasmin standart estetik
kurallarla kar amacli icerikler tiretmesiyle birlikte; John Ford, Fritz Lang, Raoul Walsh,
Alfred Hitchcock, Howard Hawks ve Anthony Mann gibi sinemayi sanat olarak ele alip
bu baglamda film {ireten sinemacilar da bulunmaktadir (Génen, 2007: 12).

Amerika sinemasinda bagimsiz film Ornekleri goriilmekle birlikte, sinema
sektoriiniin merkezi olarak Hollywood goze carpmaktadir. Dogal mekanlarin ve devasa
film platolarinin bulundugu Hollywood’da ¢ekilen filmler, diinyanin bir¢ok iilkesine

pazarlanmaktadir. Y1ldiz oyuncu imgeleriyle dogrudan izleyici ¢cekmeye yonelik ¢ekilen
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filmlerin sayis1 giin gectikge artis gostermis ve Hollywood film yapimecilary; film
tiretim, dagitim ve gdsterimi lizerinde tam kontrol saglamiglardir (Monaco, 2001: 235).

Amerika sinemasinin popiiler kiiltiire yonelik iirettigi yapitlar, genellikle yiiksek
biitceli aksiyon filmlerinden olugsmaktadir. Bunun yani sira; western, fantastik, mitolojik
karakterler, siiper kahramanlar ve paranormal giiclerin islendigi anlatilar Amerika
sinema endiistrisinde 6nemli bir pazara sahiptir.

Mitlerin yeniden yaratildigi ve paranormal inanglarin yeniden yorumlandigi
filmlerle, bu mit ve paranormal inanglar bir tiiketim nesnesi haline getirilip eglence
sektoriine sunulmaktadir. Bu kategorideki filmler bagli basma bir haz kaynagi
konumuna getirilerek izleyici biiyiilendirilmistir. James Monaco’nun ifade ettigi gibi,
Hollywood sinemas1 bir diistiir, heyecan verir ve biiyiiler (Monaco, 2001: 269).

Amerika sinemasinda basta ¢alismada incelenen Sessiz Bir Yer, Harry Potter ve
Felsefe Tasi, Seytan, Yildiz Savaslari: Boliim I Gizli Tehlike ve Paranormal Activity
filmlerinde oldugu gibi diinya sinemalarinda gise rekorlar1 kiran Amerika yapimi
Batman, Superman, Yiiziiklerin Efendisi, Avatar, Terminatdr, Matrix, Inception, Kara
Sovalye filmlerinde birgok paranormal fenomene rastlamak miimkiindiir.

Amerika sinemasinda ¢ekilen gizem, korku, fantastik ve siliper kahraman
tiriindeki dogaiistii giicleri isleyen ¢ogu filmde mitsel kdkenlerin izleri goriiliir. Bu
filmler geleneksel mitolojik temalart alarak modern bir kahramana doniistiiriir ve yine
mitolojide oldugu gibi olaganiistii giiclerle donatir. Ornegin dogaiistii giiglere sahip
olmakla mitolojik kokenlere dayanan Superman karakteri, Amerika’da bir ikona
doniismiis ve neredeyse tiim diinyada taninan bir kahraman haline gelmistir.

Amerika sinemasinda mitolojik Ogelerin yani sira dogaiistii giigler, olagandisi
yasam formlari, cin, seytan, yaratik, kiyamet senaryolar1 gibi dini ve dini olmayan
paranormal inanglar igleyen filmler bugiin diinyanin birgok iilkesinde ilgiyle takip
edilmektedir.

Bu baslikta, Amerika yapimi olan ve diinyada bir¢ok izleyici kitlesine ulagmis
dini ve dini olmayan klasik paranormal inanglarin islendigi film Ornekleri

incelenecektir.
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1.1.1. Sessiz Bir Yer

Filmin Kiinyesi

Filmin Adzi: Sessiz Bir Yer

Filmin Orijinal Adi: A Quiet Place

Y onetmen: John Krasinski

Senarist: Bryan Woods, Scott Beck, John Krasinski

Oyuncular: Emily Blunt, John Krasinski, Millicent Simmonds, Noah

Jupe, Cade Woodward, Leon Russom

Yapim: Platinum Dunes
Yapim Yili: 2018
Siire: 90 dakika

[zleyici Sayist:

1.1.1.1. Filmin Konusu

“Sessiz Bir Yer” filmi, en diisiik frekanshi seslere duyarli gizemli yaratiklarin,
herhangi bir ses c¢ikararak ya da konusarak ses dalgasi yayan insanlar1 6ldiirdigi
distopik bir evrende gegmektedir. Film, basta bes kisilik olan, (filmin basinda yaratik
ailenin en kii¢iik ¢ocugunu 6ldiirtir) dort kisilik bir ailenin, gizemli yaratigin dikkatini
¢ekmeden yasamlarini siirdiirdiikleri olaylara odaklanmaktadir. Kirsal bir bolgedeki
evlerinde yasayan aile fertleri, yaratik tarafindan oldiiriilmemek i¢in, oldukg¢a sessiz bir

hayat stirdiirmek zorundadirlar.

1.1.1.2. Filmin Ozeti

Film, anlatacagi hikdyede olaganiistii bir durumun yasandigi ipuglarini vererek
baglar. Evelyn ve Lee c¢ifti, baska insanlarin yasamadigi bir bolgedeki terk edilmis
markette {ic cocuguyla birlikte bir seyler alirlar. Oldukca sessiz hareket ederler ve isaret
diliyle konusurlar. Etraftaki yazili materyallerden, bir seylerin “sese geldikleri” bilgisi
vardir. Eve doniis yolunda, ailenin en kiigiik ferdinin bilmeyerek ¢ikardigi ses, onun

yaratik tarafindan 6ldiiriilmesine neden olur.
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Aile ferleri, yaratigin dikkatini ¢cekmeyerek giinliik yasamlarini sessiz bir sekilde,
isaret dili kullanarak stirdiiriirler. Ancak ses yalitimi olan bodrum katlarinda kisik sesle
konusabilmekte ve kulaklikla miizik dinleyebilmektedirler. Baba Lee, burada isitme
engelli olan ve isitme cihazi kullanan kizinin duyabilmesi i¢in ses lizerine deneysel
calismalar yapmaktadir.

Ailenin siirdiirdiigli bu sessiz hayat, bir giin kii¢iik ¢cocuklarinin oyun oynarken
kazara devirdigi bir lambadan ¢ikan sesle altiist olur. Aile artik yaratigin dikkatini
cekmis ve hayatta kalmak i¢in daha sessiz yasamak zorundadir.

Hamile olan anne Evelyn, kimsenin evde olmadig: bir giin ayagina batan ¢iviyle
yaralanir ve ayaginin acisiyla ¢ikardigi sesle canavarla karsilasmak zorunda kalir. Ayni
giin dogum sancis1 baslar. Yalniz basina olan Evelyn, hem kendisinin, hem de yeni
dogacak bebeginin hayatta kalmasi i¢in zorlu bir dogum miicadelesi verir.

Artik gizemli yaratigin yakin markajinda olan aile bireyleri, hayatta kalabilmek

icin daha fazla ¢aba gostermek zorunda kalirlar.

1.1.1.3. Filmin Analizi

“Sessiz Bir Yer” filminin temel anlatisi, paranormal giigleri olan gizemli bir
yaratigin diinyadaki insanlarin yasamlarinin sonunu getirmesi tiizerine kuruludur.
Distopik bir evrenin yaratildigi kurguda insanlik, apokaliptik ¢cagi yagamaktadir.

Film 2020 yilinda, yani filmin yapim tarihine gore gelecek bir zamanda
gegmektedir.?! Bu zamanda nereden ve nasil geldikleri belli olmayan olaganiistii igitme
duyusuna sahip yaratiklar, ses c¢ikaran insan ve hayvanlari aninda oldiirmektedirler.
Fakat bu vyaratiklarin ses ¢ikaran canlilart neden o6ldiirdiiklerinin  cevabi
verilmemektedir.

Gozleri olmayan, avimi en diisiik frekanstaki seslerden bile uzaklardan
duyabilecek kulaklara sahip olan yaratigin isitme duyusuyla, insanin ¢ikardigi sesler
arasinda bir yasam-6liim iligkisi kurulmustur. Yasamak icin higbir ses ¢ikarmamasi
gereken insanlar ve onlar1 O6ldiirmek igin ses c¢ikarmalarini bekleyen yaratiklar,

paranormal sinema i¢in goze ¢arpan orneklerdendir.

2L Filmin basinda yaratik tarafindan 6ldiiriilen cocugun, 6ldiiriildiigii yerde derme ¢atma yapilan anitta
dogum ve 6liim tarihinin yer aldigi “2016- 2020 (00: 41: 32) bilgisi vardr.
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Teknolojik alet ve cihazlarin neredeyse yasamin her alaninda kullanildigi
giinimiizde, bu alet ve cihazlarin ¢ikardiklar1 ses veya giiriiltiiler diistintildiigiinde,
yaratigin sesten rahatsiz oldugu i¢in ses kaynaklarini hedef aldig1 sdylenebilir. Bununla
birlikte, yaratifin dogada kendiliginden tekrarlanan dogal seslere bir miidahalesi
goriilmemektedir.

Filmin kurdugu evrende, sesli higbir cihaz ve alet kullanilamamaktadir. Beslenme
ihtiyaci i¢in dogada toplanan sebze ve ayrica nehirde avlanan baliklar, ses yalitimi
Ozellikli firinda pisirilerek, ses ¢ikaracak tabak kasik vs. kullanilmaksizin
tiiketilmektedir. Teknolojik donanima sahip olan ama bunlar1 kullanamayan modern
insan, fiziki ve teknolojik dustiinliige ragmen yaratik karsisinda caresiz kalmigtir.
Modern bir ¢cagda adeta “ilkel” donemi yasayan insan, tekrar avci-toplayici toplum
zamanlarina donmiistiir.

Baba karakteri, frekans dalgasi ararken kullandigi “Uluslararasi Kisa Dalga
Frekans Tablosu”ndan birgok iilkeyle iletisim kuramaz ve iilke isimlerin iizerini kirmizi
kalemle cizer. Buradan, diinyanin bir¢ok iilkesinde modern toplumun ses c¢ikaran
hayatinin elinden alindig1 goériilmektedir.

Filmde, sessiz ¢alistigi i¢in giivenlik amagli kullanilabilen kamerayla dramatik bir
anlat1 katman1 olusturulur. Filmle izleyiciye izletilen gorlintiiniin yani sira, film i¢indeki
giivenlik kamerasinin  goriintiilerinin  kullanilmasi, goriintiiniin gilici  gosterilerek
sinemaya yapilan bir giizelleme olarak goriilebilir. Goriintii i¢inde goriintiiniin verildigi
sahnede, anne, esinin yaratik tarafindan o6ldiiriilmesini izler. Izleyici ilk katmandan
olaylar1 genel olarak izlerken, ayn1 zamanda hem g¢ocuklarin babalarinin 6liimiinii, hem
de esinin 6liimiinii monitdrden izleyen anneyi izler.

Yaratigin diistik frekansh sesleri duyacak 6zellikteki isitme duyusu, onu sonunda
teknolojik bir cihaza yenik diisiiriir. Bu da, insanin kendi isitme duyusu i¢in tasarladigi
isitme cihazidir. Yaratifin olaganiistii isitme duyusu aymi zamanda onun en zayif
noktasidir. Bunu kesfeden ise, ailenin isitme engelli ve isitme cihazi kullanan kizlar
olmustur. Isitme engelli kizin kesfettigi yontemle ailenin hayatta kalan fertleri yaratigin
kurban1 olmaktan kurtulurlar. Hi¢ duymayan insan, ondan ¢ok daha fazla duyma yetisi
olan yaratig1 yenmeyi basarir.

Film, acilis sekansinda apokaliptik cagin yasandigi “89. Giin” yazisiyla baslar. Tk

jenerikten sonra “472. Giin” bilgisi verilerek aradan gegen siire belirtilir. Yaratigin,
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insanlarin hayatin1 tehdit etmeye baslamasindan ii¢ ay sonra baslayan filmde; aile
bireylerinin igaret diliyle konugmalari, kizlarinin isitme engelli olmasindan dolay1 isaret
dilini 6nceden bilmelerinin mantiki agiklamasi yapilabilir. Fakat 472. giinde tarladaki
musirlarin bir yil gibi bir zamandan once ekildiklerinin belli olmasi, bu zamanda
misirlarin ekim ve bakimi i¢in tarim makinalarinin kullanildigini gostermektedir. Tarim
makinalarinin sessiz olarak ¢aligmadiklar1 diistintildiginde, filmin zamansal ve
mantiksal bir hata zemininde oldugu goriilmektedir. Ayrica, insan hayatinda énemli bir
yer teskil eden uyku durumuna hi¢ deginilmeyerek, karakterlerin nasil uyuduklar
gosterilmemektedir. Ciinkii uykuda beden kontrolii saglanamadigi icin istemsiz
hareketler yapilabilmekte ve sesler cikarilabilmektedir. Bu durum da, ses c¢ikaracak
karakterlerin yasam sansinin olmadigini gostermektedir. Son olarak, sessiz yasam
kosullarinda hayatta kalmanin zorlastigi bir siirecte annenin hamile kalmasi; hem
kendisi, hem de dogacak cocuk i¢in kaginilmaz riskler barindirmasina ragmen, filmde
gerilim etkisi yaratmak amaciyla mantiksal kaygilardan vazgecildigini gostermektedir.

Paranormal gii¢leri olan gizemli yaratigin, insan hayatin1 yok ettigi filmin
basindan sonuna kadar kurulan gizem ve gerilim, paranormal giiciin yarattig1 korkudan
beslenmektedir. Korku unsuru, karakterlerin pasif yapisi iizerinde verilerek, onlarin
korkmasiyla izleyicinin korkutulmasi tercih edilmistir. Ciinkii filmin final boliimiine
kadar yaratigin saldirilarina karsi herhangi bir miicadeleden bahsedilmez. Sadece
karakterlerin yasamlarini siirdiirebilmek icin aldig1 Onlemler gosterilir. Yaratigin
saldirilarina kars1 gosterilen en giiglii refleks bagirmaktir, fakat bu da insanin dliimiiyle
sonuclanmaktadir.

Filmin 6n plana ¢ikardigi yaratigin sahip oldugu paranormal giiciin kurgusal
boyutta olup, toplumsal olarak bir inan¢ diizeyinde karsiliginin olmamasi, filmi sadece
paranormal temali bir kategoriye indirgedigi de sdylenebilir. Fakat bu calismada
toplumsal bir arka plani olan paranormal inanglar ile sadece kurgusal olarak anlati
evreninin var ettigi paranormal fenomenler, dini ve dini olmayan yonlerine bakilip
paranormal inan¢ olarak degerlendirilecektir. Ciinkii filmlerle yapilan yeniden
biiytileme, bazen paranormal fenomenlere yiiklenen popiiler argiimanlarla da yapilarak;
paranormal fenomen ve paranormal inang temalarini ayristirmayr giic bir duruma

getirmektedir. Bazi filmlerdeki paranormal fenomenlerin izleyicide biraktigi etki
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diisiiniildiigiinde, bunlarin zamanla toplumsal bir karsilik bulup, paranormal inanca

doniistiigii de goriilmektedir.??

1.1.1.4. Filmde Paranormal Inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Hayatta kalan aile tizerinden geleneksel aile yapisinin kodlar1 verilir. Ailenin
aksam yemegi oncesi ettikleri dua sahnesiyle (00: 18: 25), ailenin dini diinya goriisii
hakkinda bilgi verilir. Fakat gizemli yaratigin temsil ettigi paranormal gii¢ ve ailenin bu
paranormal giigle miicadele yontemleri dini olmayan klasik paranormal inanglar1 temsil
etmektedir.

Filmde goriilen paranormal inan¢ maddeleri:

* Dogatistii giicler

* Olagan dis1 yasam formlari

1.1.2. Harry Potter ve Felsefe Tas1

Filmin Kiinyesi

Filmin Adt: Harry Potter ve Felsefe Tas1

Filmin Orijinal Adi:  Harry Potter and The Sorcerer's Stone

Y 6netmen: Chris Columbus

Senarist: Steve Kloves

Oyuncular: Daniel Radcliffe, Rupert Grint, Emma Watson, Richard

Harris, Tom Felton, Robbie Coltrane, Alan Rickman, Maggie Smith, Richard
Griffiths, lan Hart

Yapim: Warner Bros., Heyday Films
Yapim Yili: 2001
Siire: 152 dakika

1.1.2.1. Filmin Konusu

“Harry Potter ve Felsefe Tas1” filmi, J. K. Rowling’in ayni isimli fantastik
romanindan sinemaya uyarlanan ve seri halinde ¢ekilen, ABD ve Ingiltere ortak yapimi

bir sinema filmidir.

22 Bkz. sayfa 73-74 “Yildiz Savaslari: Boliim I Gizli Tehlike” filmi 6rnegi.
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Film, ailesini siipheli bir trafik kazasinda kaybeden 11 yasindaki Harry Potter’in
yasadig1 olaylar1 anlatmaktadir. Harry Potter yasadigi kayiptan sonra teyzesinin yaninda
yasamaya baslar ancak onunla aralar1 pek iyi degildir. Enistesi tarafindan siirekli
hirpalanan Harry Potter farkli gilicleri oldugunu fark eder ve 11. yas giinlinde Hogwarts
Biiyiiciilik Okulu’na davet edilir. Boyle bir gecisle hayatinin macera dolu kismina
atilan Harry Potter, bu okulda hi¢ sahip olmadig1 yuvayi bulur. Yakin dostlar edinen
Harry Potter’in tek amaci ailesinin slipheli kazasini arastirmak olur. Harry Potter,
ailesini Oldiiren kotii bliylicliniin, sonsuz yasam veren felsefe tasini ele gecirmesine

engel olmaya caligmaktadir.

1.1.2.2. Filmin Ozeti

Kiiciik yasta ailesini siipheli bir trafik kazasinda kaybeden Harry Potter, anne ve
babasinin da mezun oldugu Hogwarts Biiyliciilik Okulu’nun midirii Albus
Dumbledore tarafindan kapilarina birakildigi giinden beri teyzesi, enistesi ve kuzeni
Dudley ile birlikte yasamaktadir. Enistesi, teyzesi ve kuzeni Harry Potter’a ¢ok kotii
davranmaktadirlar. Bu siiregte Harry Potter, merdiven boslugunun altindaki bir odada
yasamaktadir. Teyzesi ve ailesi yliziinden ¢ok mutsuz bir ¢ocukluk gegiren Harry
Potter’in 11. dogum giinii yaklagsmaktadir.

Bir giin Harry Potter’a bir mektup gelir fakat enistesi mektubu okumasina engel
olur. Buna ragmen mektuplarin arkasi kesilmez hatta giderek artan sayida mektuplar
gelmeye devam eder. Bir giin biitlin eve mektup yagmaya baslar. Enistesi bu olay
karsisinda evdekileri de alarak evden ayrilir ve ¢ok uzak bir yere gider. Denizin
ortasindaki bir adada yasamaya baglarlar. Bir aksam adada yasadiklar1 kuliibeye Hagrid
adinda dev gibi bir adam gelir. Bu adam, Hogwarts Biiyiiciilik Okulu’nun bekgisidir.
Hagrid, Harry Potter’in mektuplar1 okuyamadigini 68renir ve her seyi ona anlatir. Anne
ve babasi trafik kazasinda lmemislerdir, onlar biiyiictidiirler ve kotii biiyiicii Voldemort
tarafindan Oldiiriilmiislerdir. Harry Potter da onlarin ¢ocugu olarak bir biiyticii adayidir.
Harry Potter, bugiine kadar ona hicbir sey anlatmayan ve tim gercekleri kendisinden
saklayan teyzesi ve enistesine tepkilidir. Davet edildigi Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu’na
gitmeye karar verir. Biiyticiiliik okulu aligverisi i¢in Hagrid ile birlikte Diagon Yolu’na
giderler. Buradan bir asa, ugan siipiirge, biiyiiciiliik kitaplar1 ve haberci bir baykus gibi

okulda ihtiyaci olacak seyleri alirlar.

58



Harry Potter, okulun baslayacagi 1 Eylill giini Londra Paddington Tren
Istasyonu’na gider. Okula giden trendeki yolculugu esnasinda Ron ve Hermione adinda
iki arkadas edinir. Hogwart’da okula yeni baslayan ¢ocuklarin kalacaklar1 binalar ve
siniflar 6grencilerin biiyiik bir sapkay1r giymesi ve sapkanin onlara hangi sinifta
olacaklarin1 sdylemesi ile se¢ilmektedir. Artik dersler baslamistir, Harry Potter ve
arkadaslar1 degisik alanlarda biiyiiciilik dersleri almaya baglarlar. Harry Potter’t ¢ok
farkli maceralar beklemektedir artik.

Harry Potter ve arkadaslarinin ilk macerasi okulda 6grencilerin girmesinin yasak
oldugu iicilincii koridora girmeleri ve ii¢ baslt bir canavar tarafindan korunan Felsefe
Tasimi bulmalariyla baslar. Felsefe Tasi, onu elde edene oliimsiizliikk ve lstiin giicler
vermektedir. Ancak Harry Potter’in anne ve babasimi dldiiren kétii biiyiicii Voldemort
da Felsefe Tasi’nin pesindedir. Harry Potter ve Voldemort’un ilk miicadelesi bdylece
baslamis olur. Harry Potter verdigi miicadele ile Voldemort’u etkisiz hale getirir.

Bu arada okulda simiflar arasi g¢esitli yarigsmalar diizenlenmektedir. Harry Potter,
yarismalarda iistiin basarilar1 ile birinci olur. Okul biter ve yaz tatili gelir. Ogrenciler
Hogwart Ekspresi ile yaz tatili i¢in tek tek evlerine giderler. Fakat Harry Potter, bu
durumdan pek hosnut degildir, ¢linkii tatilini gecirebilecegi bir ailesi, gidebilecegi bir

evi yoktur ve simdiden okulunu 6zlemistir.

1.1.2.3. Filmin Analizi

Film, acilis jeneriginden once Harry Potter’in heniiz bebekken teyzesinin kapisina
birakilisini gdsteren sahne ile acilis yapar. Oncesinde, Profesér Dumbledore’un elindeki
sihirli fenerle sokak lambalarinin igiklarini almasi, Profesor McGonagall’in kediden
insana donlismesi ve Hagrid’in motosikletle ucarak Harry Potter’t getirmesi gibi
olaganiistii giicler gerektiren fantastik olaylar; filmin paranormal bir evrende
gececeginin ipuglarini verir. Sonrasinda, Harry Potter’in alnina keskin bir cisimle
kazindig1 anlagilan “N” harfinden 6n jenerige gegilir.

Harry Potter, kuzeninin dogum giinii vesilesi ile gidilen hayvanat bahgesine
“hicbir sorun ¢ikarmamas1” uyarisi ile gotiiriiliir. Burada akvaryumdaki yilanla konusan
Harry Potter, nasil oldugunu anlamadig: bir sekilde akvaryum caminin aniden yok
olmasma ve yilanin oradan kagmasina sebep olur. Enistesinin “ne oldu?” sorusuna,

“yemin ederim bilmiyorum. Cam oradaydi, sonra yok oldu, sanki biiyii yapilmis gibi”
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der. Enistesi de, “biiyli diye bir sey yoktur” diye karsilik verir (00.08: 31). Burada Harry
Potter’in da heniiz farkinda olmadig1 paranormal giicii gosterilerek, bir cocugun biiyiisel
bilincine karsilik bir erigkinin sekiiler, rasyonalist kars1 durusu gosterilir.

Harry Potter’in teyzesi ve enistesi, onun anne ve babasi gibi biiylicii olmasini
engellemek icin Hogwarts Biiyiiciilik Okulu’ndan gelen mektuplarin Harry Potter’in
eline gecmesine engel olmak isteseler de, olaganiistii bir sekilde eve mektup yagar. Evin
mektup istilasina maruz kalmasmmin Harry Potter’in biiyiiciilik yeteneginden
kaynaklandigini anlayan eniste, bir adaya gitmekle biliyiiden kurtulacagini diisiiniir.
Ancak Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu’nun biiyiiclilik marifetleri sonucu aile adada
bulunur ve Harry Potter’in biiyiiciiliik okuluna gidis ve egitim seriiveni baslamis olur.

Filmin kurdugu paranormal evrende Muggle diye isimlendirdikleri biiyli yapma
yetenegi olmayan insanlar, biiyliciiler ve cinler vardir. Bunlarin birbirleriyle iliskisi,
ellerinde bulundurduklar1 giice baghdir. Biiyiiciilerin biiyli ile olaganiistii seyler
yapabilme yeteneklerine bakilarak daha avantajli olduklari gosterilir.

Biiyiicli adaylarmin biiyli yapma yeteneklerini gelistirip olumlu yonde ilerlemeleri
icin ciddi ve disiplinli bir egitime tabi tutulmalar1 gerekmektedir. Biiyiiciiler arasindaki
rekabet, iyi ya da kotii tarafi segmeleri ile felsefi bir boyuta taginir. Filmde ifade edildigi
gibi biiyiictilerin hepsi iyi degildir (00. 31. 12). Harry Potter’in anne ve babasinin kotii
bir biiyiicii tarafindan oldiiriildiigi distiniildiigiinde, Hogwarts Biiyiiciilik Okulu
yetkililerinin Harry Potter’1 bu okula getirip egitmek istemeleri, salt bireysel bir intikam
alma giidiistinden kaynaklanmamaktadir. Aslinda onlar, biitiin toplumu ilgilendiren iyi
ve kotiiniin savasinda karanlik giiclere karsi iyinin daha gii¢lii olmasini istemektedirler.

Hagrid’in ifadesi ile karanlik gii¢leri temsil eden Voldemort, Harry Potter heniiz
bebekken kendisine karsi ¢ikan herkesi 6ldiirmiistiir (00. 31. 50). Fakat o savasta heniiz
bebek olmasina ragmen Harry Potter sag kurtulabilmistir. Hagrid’e gore Harry Potter ile
ilgili bir sey Voldemort’u durdurmus ve onu oldiirmemistir (00.32.46). Hogwarts
Biiyticiilik Okulu yetkililerinin Harry Potter’1 egitmek i¢in ¢abalamalari, o heniiz 11
yasinda iken ilk defa gittigi biiyiicliler arasinda hemen taninmasi ve gittigi yerlerde
kendisine saygi duyulmasi, ona semavi dinlerdekine benzer bir “beklenen kurtarici”
gozii ile bakildigin1 gostermektedir. Karanlik giicleri temsil eden kotli biiyiiciilerle
miicadele edebilmek i¢in iyi olmak, biiyiiciiliik tekniklerini iyi bilmek ve zeki olmak

yetmemekte, ayn1 zamanda secilmis olmay1 da gerektirmektedir.
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Harry Potter’in tren istasyonunda binecegi trenin peronunu bulma macerasi,
trende yolculuk esnasinda yasadiklar1 ve okuldaki boliim segmeleri fantastik- biiyiilii bir
sekilde gerceklesir. Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu’nun bash bagina biiyiilii bir mekan
olarak tasarlanmast; izleyicinin, anlatinin biiyiisiine kapilmasina yardimci olur. Film bu
sekilde paranormal anlatisini araliksiz siirdiirerek izleyicinin ilgi ve merak duygusunu
canli tutmaya calisir.

Hogwarts Biiyiiciiliik Okulu’nda “iksirler ve Kara Biiyii” dersleri veren Profesdr
Snape’e gore, “iksir yapimi bir bilim ve sanattir” (00.53.35). Ancak bu bilimin sadece
secilmig kisilere ogretilmesi gerekmektedir. “Egitim ile beynin nasil biiyiilenip
duyularin nasil yaniltilabilecegi ogretilebilir” (00.53.52). Buradan biiyliniin gergek
diinya ile iligkisinin aslinda diisiince ve duygu baglaminda degerlendirildigi, biiyiiniin
var olan bir seyi yokmus gibi, olmayan bir seyi de varmis gibi gdsterebilme giiciiniin
oldugu sonucu ¢ikarilabilir.

Filmin biiyt, biiyiiciilik ve fantastik olaylarnin i¢ ice gectigi anlatida énemli bir
katmani temsil eden Felsefe Tasi’nin, mitolojik bir anlati olarak filmin temel yapisini
teskil ettigi, finale dogru daha da belirginlik kazanir. Buradaki Felsefe Tas1 ile Gilgamis
Destani’ndaki Kral Gilgamis’in pesinde oldugu oliimstizliik iksiri aynidir. Filmde
verilen bilgiye gore Felsefe Tasi, “inanilmaz giiglere sahip efsanevi bir maddedir. Tiim
metalleri saf altina doniistiiriip hayat iksiri tiretebilir. Bu iksiri igen 6liimsiiz olur” (01:
44: 38). Felsefe Tasi’nin mucizevi giiclinlin bilincinde olan Profesér Dumbledore ve
Hogwarts Biiyiiciiliilk Okulu’nun diger egitmenleri, onu gizli bir yerde muhafaza ederek
kotii giiglerin eline gecmesine engel olmaya ¢alismaktadirlar. Birka¢ asamali koruma
sistemiyle ve ayni zamanda biiyiiyle korunan Felsefe Tasi, onu elde etmeye ¢alisan
Voldemort’un eline gececekken 0, Harry Potter tarafindan durdurulur. Harry Potter
kotiiligiin diinyada dliimsiiz olmasin1 engelleyerek, ¢ocuk yasina ragmen iyilik igin
verdigi miicadeleyi kazanmis olur.

Voldemort ise 1y1 ve kotiiyii baska agidan degerlendirir: “iyi veya kotii yoktur,
sadece gii¢ ve onu elde edemeyen zayiflar vardir” (02: 18: 27). Ona gore bu kavramlar
bir anlam ifade etmemekte, asil miicadele giicii elinde bulundurmak i¢in verilmektedir.

Harry Potter filminin bagkarakterlerinin ¢ocuk, yan karakterlerin ise erigkin
olmasi, filmin hedef kitlesinin daha genis olmas1 agisindan énemli bir etken olmustur.

Ozellikle ¢ocuk yastaki izleyiciler icin daha cezbedici olan fantastik hikayeler, filmde
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cocuklar tarafindan canlandirilmakta ve biiyiilii diinyanin kendisi, ¢ocuklar tarafindan
sekillendirilmektedir. Ayrica, 6grencilerin biiyiiciiliik egitimi icin ailelerinden ayrilarak
sehirden ¢ok uzak bir mesafedeki biyliciilik okulunda 6zel egitmenler tarafindan
disiplinli ve ciddi bir egitim siirecinden geg¢meleri, burada biiyiiniin gergekligini,
toplumsal karsiligin1 ve ona atfedilen degeri de gostermektedir.

Genel anlati géz oniline alindiginda, filmin modern, kentli ve egitimli insanin
diinyasina biiyii katarak, yeniden biiyiileme islevi gordiigii sdylenebilir. Ayn1 zamanda
modern insan1 eglendirerek, fantastik kurguyla onu modernizmin Kkrizinden

uzaklagtirmaktadir.

1.1.2.4. Filmde Paranormal inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Filmin temel anlatisi, paranormal giicleri olan bir ¢ocuk ve arkadaglarinin
etrafinda geligen siirreal olaylar lizerine kurulmustur. Filmde bu ¢ocugun, kétiiliigii yok
etmek i¢in “‘sec¢ilmis” kisi olarak bilinmesi, semavi dinlerdeki “beklenen kurtarici”
figiiriine benzer ozellikler tasimasi ve ayrica cinleri géstermesi dini paranormal inanglar
kategorisine girse de, anlatinin temel kurgusu biiyii tizerine kuruldugu igin, filmin dini
olmayan klasik paranormal inanglari temsil ettigi goriillmektedir.

Harry Potter’in 6lmiis olan anne babasiyla ve yilanla konusabilmesi, evin her
tarafina mektup dolmasi, biiyii, biiyiiciiliik, gizemli ayna, ucan siipiirge, gorlinmezlik
pelerini, sihirli asa ve Felsefe Tasi’nin giicii gibi baslica siirreal anlatilar, filmin dini
olmayan klasik paranormal inanglarina 6rnek olarak gosterilebilir.

Filmde goriilen paranormal inan¢ maddeleri:

* Byl

* Spiritiializm: ruh ¢agirma, ruhlarla iletisim.

* Soteriyoloji: bir kurtarici tarafindan, kurtulusun gergeklestirilecegini iddia eden

Ogreti.

* Demonoloji: cin, seytan, peri.

* Inisiyasyon: ezoterik bilgilerin ehil olan kisilere aktarilmasi metodu.

* Dogaiistii giicler.
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1.1.3. Seytan

Filmin Kiinyesi

Filmin Adz: Seytan

Filmin Orijinal Adi:  The Exorcist

Y onetmen: William Friedkin

Senarist: William Peter Blatty

Oyuncular: Linda Blair, Max von Sydow, Ellen Burstyn, Jason Miller,

Lee J. Cobb, Kitty Winn , William O'Malley, Jack MacGowran , Barton Heyman,

Peter Masterson

Yapim: Hoya Productions, Warner Bros.
Yapim Yili: 1973
Siire: 122 dakika

1.1.3.1. Filmin Konusu

Film, seytanin etkisi altina giren bir kiz ¢ocugunu ve annesinin yasadiklarini konu
alir. Anne Chris MacNeil, 12 yasindaki kiz1 Regan ile yasamaktadir. Yer alacag: yeni
filminin ¢ekimleri sirasinda 12 yasindaki kizi Regan’in tuhaf eylemler sergilemeye
bagladigin1 fark eden aktris Chris MacNeil, kizin1 doktora gotiiriir. Regan, bir¢ok
doktora gosterilir ve birgok kez tedavi edilmeye ¢alisilir. Doktorlar beyninde gegici bir
hasar olabilecegini soylerler ancak bu durum daha once rastlanmamis tiirden bir
vakadir. Yapilan tibbi testlerden sonra kii¢iik kizin beyninde higbir sorun olmadigi
ortaya c¢ikar. Ancak Regan’in tuhaf halleri devam eder. Regan son derece siddetli bir
sekilde titremekte, garip sesler ¢ikarip anlamsiz hareketlerde bulunmaktadir. Ara ara
fiziki olarak renk degisimine de ugramaktadir. Bu lrkiitiicii durum karsisinda caresiz
kalan anne Chris, kizin1 ayn1 zamanda psikiyatr olan Peder Merrin’e gotiiriir. Peder,
Regan’in i¢ine seytan girdigini tespit eder, aile caresizce bu durumdan kurtulmaya
calismaktadir. Korku-gerilim filmlerinden biri olan “Seytan”, William Peter Blatty’nin

ayni isimli romanindan beyaz perdeye uyarlanmigtir.
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1.1.3.2. Filmin Ozeti

Filmin ana karakteri olan on iki yasindaki Regan MacNeil, popiiler bir aktris olan
Chris MacNeil’in  kizidir. Annesiyle birlikte Georgetown’da yasayan Regan,
cevresindeki herkes i¢in hayat1 seven ve eglenmek isteyen siradan bir geng kizdir.

Genellikle zamanin1 geciren Regan, bir glin evde buldugu “Ouija Tahtas1” ile
oynar. Ouija tahtasindan Ylzbasi Howdy adinda bir arkadas edinir ve onunla
konusmaya baslar. Anne MacNeil film g¢ekimleri ile mesgul oldugundan dolay1 kizi
Regan’in tahta ile oynadigini basta fark etmez. Fark ettiginde ise endiselenmez, ¢linkii
cocuklarin ruh diinyasini merak etmelerinin normal oldugunu diisiiniir. Ayrica Regan’in
Georgetown’da gergek bir arkadasi olmadiginin bilincindedir.

Ancak MacNeil'in bilmedigi sey ise Yiizbasi Howdy’nin hayali bir arkadas
olmadigi, aslinda bir seytan oldugudur. Regan tahta ile ne kadar ¢ok oynarsa, Yiizbasi
Howdy’nin de o derece gii¢cleniyordu. Bu arada, MacNeil, Regan’in geri ¢ekildigini ve
kendisi gibi davranmadigini fark edince onu bir doktora gotiiriir. Regan’in davranislari
degisir, siddetli ve Ofkeli davranmaya baglar. Artik uyumaz ve higbir sey yemez.
MacNeil bu durum karsisinda ne yapacagini bilemez.

Bu arada, evin etrafinda ve iginde garip seyler olmaya baslar. Regan’in odasi
kendiliginden sogur, mobilyalarin yeri yine kendiliginden degisir, geceleri trkiitiicii
sesler gelir ve evin ¢at1 katindan tuhaf bir kokular gelir.

Gilin gecgtikce Regan’in  durumu daha da kotiilesiyor. Doktorlar, evden
cikamayacak kadar hasta oldugunda Regan’i evde ziyaret ederler. Regan’in durumu
kotiilestikce, Chris kendi kizindan korkmaya baslar. Doktorlar Regan’in tuhaf
davraniglarinin sebebini agiklayamazlar ve onun icin ilag dnerisinde bulunurlar. Bundan
da bir sonug alamayan MacNeil, Regan i¢in psikiyatrik destege basvurur.

MacNeil, Regan’t tedavi etmek igin ayni zamanda psikiyatrist da olan Peder
Damien Karras’tan yardim talep eder. Regan’in durumunu 6grenen Peder Karras,
calistig1 kilisedeki din insanina danisir ve Regan’in igine seytan girdigi fikrine varirlar.
Bundan sonra seytan ¢ikarma ritiieli yapmalar1 gerekmektedir.

Uzun zaman Once seytan c¢ikarma ritiieli yapan ve Ortadogu’da calismalarini
yiiriiten Peder Merrin, bu siire zarfinda Amerika Birlesik Devletleri’ne geri donmiistiir.

Kilise Peder Merrin’le iletisime ge¢ip onu Regan’in yasadig1 eve getirir.
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Peder Karras ve Peder Merrin, Regan’1t seytandan kurtarmak icin birlikte
calisirlar. Bununla birlikte, ona sahip olan seytan inanilmaz derecede giiclii ve kotii
niyetlidir. Seytan c¢ikarma ritiieli birka¢ saat slirer ve MacNeil kizinin
kurtarilamayacagindan korkar. Sonunda, Peder Merrin kalp krizi gegirir. Zaten zayif bir

kalbi vardir ve orada 6liir. Peder Karras ise pencereden diiserek oliir ve Regan iyilesir.

1.1.3.3. Filmin Analizi

Seytan filminin genel anlatisini biiyii, bilim ve din iligkisi tizerine kuruludur. Bu
iligskiler hem rahip hem de psikiyatr olan Damien Karras karakteri ve Regan’in tedavi
edilmesi igin gotiriildigi hastanelerdeki doktorlarin tutumu iizerinden verilir. Basta
ateist olarak herhangi bir dini inanca sahip olmadi gozlenen anne MacNeil’in, kizinin
paranormal yontemlerle iyilesebilecegini 6grenmesiyle dini tutum ve davraniglarinda
degisiklikler oldugu goriiliir. Burada paranormal inang dinin yerine gecerek ona vekalet
etmis olur.

Film, modern bir kentteki daha sonra paranormal olaylarin yasanacagi evin
goriintlisiiyle baslar. Ardindan gosterilen “Meryem Ana” figiiriiyle birlikte ¢ikan
jenerige miizik ve ezan sesi eslik eder. Jenerikten sonra degisen film mekani “Kuzey
Irak” bilgilendirmesiyle Ninova’da yapilan biiyilik bir arkeoloji kazis1 gosterir. Burada
film karakterinin calisma esnasindan buldugu ve seytani temsil eden kiiciik heykelle,
anlatilacak olan hikayenin ge¢misini vurgulamak i¢in kurdugu tarihsel zemin goze
carpmaktadir. Daha sonra bu karakterin tarthi kalintilar arasinda gezerken seytan
heykeline rastladiginda, oradaki kopeklerin doviisii, bagrisma ve miizikle gerilim-korku
yaratilir.

Sembol gostergeleriyle baslayan anlati, anne MacNeil’in gece evde duydugu ve
ne oldugunu anlamadig seslerle siirreal kurguya gecerek devam eder. MacNeil iinlii bir
sinema oyuncusudur ve bu siralarda arkadast olan bir yonetmenin filminde
oynamaktadir. Burada filmin, kendi icinde gosterdigi MacNeil’in oynadigi filmle
kurdugu anlati, zaten biiyiilii bir sanat olan sinemanin yeniden biiyiileme teknigi olarak
okunabilir.

MacNeil’in ¢ekimden sonra eve donerken gosterilen rahip, rahibe ve kilise

goriintiileri, hikdyenin dini temalarla kuracagi iliskinin ipuclarmi verir. MacNeil ve kizi
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Regan’in giinliik yasantistyla paralel ilerleyen diger hikdyede, psikiyatr ve rahip olan
Damien Karras’in hayat1 gosterilir.

Regan, normalde iki kisi ile oynanan Ouija Tahtasi oyununu nasil oynadigini
soran annesine; “Yiizbasi Howdy” ile beraber oynadigimi soyleyerek hayali bir
karakterden s6z eder. Bu sahne, Regan’in paranormal gli¢lerle kurdugu temasi
belirtmek ig¢in bir giris niteligindedir. Cilinkii bundan sonra filmde gosterilecek
paranormal durumlarin odak noktas1 Regan olacaktir.

Olagandist bir durum yasadig1 anlasilan Regan, annesi tarafindan doktora
gotiirtiliip birkac tibbi teste tabi tutulur. Daha 6nce semboller aracilifiyla gosterilen
seytan imgesi, testler yapilirken Regan’in goéziinden izleyiciye de gosterilir. Regan’in
testler yapilirken sergiledigi tuhaf davranmislar, doktor tarafindan “sinir diizensizligi”
olarak aciklanir. Anne, kizin1 bir psikiyatriste gostermeyi Onerse de, doktor ilag
tedavisinin bitmesi taraftaridir.

Regan ve MacNeil’in yasadiklariyla paralel gelisen diger bir hikdyede psikiyatr ve
rahip olan Karras’in hayatinda da ters giden bir seyler vardir. Karras isini, inancini ve
annesiyle olan iliskisini sorguladigi bu siirecte, annesinin akil hastanesine kaldirildigini
ogrenir. I¢ ice gegen iki hikdyede psikolojik ve paranormal fenomenler arasindaki iliski
degerlendirilir. Psikiyatri ve din konusundaki uzmanlifiyla goze carpan Karras,
annesinin ruhsal rahatsizlig1 i¢in bir sey yapamaz.

Regan’in noroloji servisindeki test ve tedavilerinin ardindan durumu daha da
kotiilesir. Oncelikle Regan’in zihinsel kontroliinii ele gegiren gizemli varlik daha sonra
onun bedenini de ele gecirir. Regan’in zihinsel ve bedensel yetisini tamamen kendi
kontroliine alan gizemli varligin, ele ge¢irdigi insan bedeninde istedigi tasarrufta
bulundugu goriilmektedir. Regan’in kendi yasina ve bedenine oranla normal giiclinden
cok daha fazla efora sahip oldugu, sergiledigi davranislardan goriilmektedir.

Regan’in yasadigi paranormal durumlara bizzat sahit olan nérologlar, bu durumu
“patolojik vakalarda anormal giiglenme goriilebilir” (00: 54: 49) diye agiklar. Regan’in
yasadigr bu durumu “kirk kiloluk bir kadin, ¢ocugunun bir kamyon lastigi altinda
sikigtigini goriir ve kamyonu yerden on bes santim havaya kaldirir” (00: 54: 58) olayiyla
aciklayarak, Regan’in yasadigi paranormal durum ile benzerlik iligkisi kurar.

Regan, evde annesinin yonetmen arkadasi Dennings’le birlikte olduklar1 bir

zamandan sonra Dennings’in 6liim haberi gelir. Kizinin, ya da i¢indeki gizemli varligin
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en yakin arkadasini Sldiirmiis olma ihtimali MacNeil’in caresizligini artirir. Oliim
olayinin kaza veya cinayet olma ihtimali, hikdayeye polisiye bir anlat1 katar. Bu olay1
arastiran dedektif, Karras ile goriisiir. Karras’la biiyiiciiliik tizerine sohbet ederken onu,
Body and Soul (1947) (Beden ve Ruh) filmindeki Amerikali oyuncu John Garfield’e
benzetir. (01: 04: 03) Burada, gizemli varligin Regan’in bedenini ve ruhunu etkisi altina
aldig1 diisiintildiigiinde, bagka bir filmin isminden referans verilerek anlatinin fizik ve
metafizik temellerinin giliglendirilmek istendigi goriiliir. Dedektif, Dennings’in
Oldiiglinde basinin ters donmesinden dolayr bu Sliimiin bir cinayet olabilme ihtimali
tizerinde durur ve cinayetin “biiyiiyle” islenmis olabilecegini iddia eder.

Filmin ilk yarisinda gosterilen evdeki Regan’in yasadigi paranormal olaylar
disinda, paranormal bir fenomen olan biiyiiden ilk defa bahsedilmektedir. Bunlara
paralel olarak diger taraftan da “kara ayinlerde uygulanan yontemlerle kiliseye saldir1”
(01: 05: 54) s6z konusudur. Dedektife gore bu durum, saldirgan ve katilin ayn1 kisi
olma ihtimalini dogurmaktadir.

Regan’in saglik durumunun daha da kotliye gitmesiyle, anne psikiyatri servisine
basvurur. Doktorlardan bir1 Regan’in durumunu “¢agimizda pek goériilmeyen psikolojik
bir rahatsizlik, ancak ilkel toplumlarda goriilen bir sey. Buna, ‘uyurgezerlik durumunda
cinnet’ diyoruz” (01: 08: 12) diye aciklar. Aciklamada, bilimsel ve teknolojik yonden
ilerlemis olan modern toplumda yasanan psisik hastaliklar, “ilkel toplumlarda”
goriilmiis hastaliklara benzetilerek, hastaligin temeli arkaik bir ge¢mise dayandirilir.
Modern tibbin ge¢mis kodlarini belirttigi hastalik i¢in Onerdigi tedavi yoOntemi,
Regan’in bir akil hastanesine kapatilmasidir.

MacNeil kiziin akil hastanesinde tedavi edilme fikrini kabul etmez. Doktor da
son olasilik olarak sokla tedavi etme fikrini Onerir. Buraya kadar doktorlarin kendi
ifadelerinden Regan’in yasadigi paranormal durumu hem tam olarak anlayamadiklari,
hem de sonug alinacak tibb1 bir tedavi yontemi oneremedikleri anlasilmaktadir. Ayrica,
bu paranormal durumun “ilkel toplumlarda” kaldigin1 ve modern toplumda bu tiir
vakalarin yaganabilecegine ihtimal vermedikleri goriilmektedir.

Regan’in yasadig1 paranormal durumlara tibbi bir tedavi yontemi bulamayan
psikiyatristlerden biri, MacNeil’e kendisinin ve kizinin dini inanglar1 olup olmadigini ve
“seytan cikarma hakkinda bir sey duydunuz mu?” (01: 09: 39) diye sorar. Seytan

¢ikarmanin “haham ya da rahibin bedeni ele ge¢irmis ruhu kovmak icin uyguladigi 6zel
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bir merasim” (01: 09: 48) oldugunu belirtir. Devaminda “giiniimiizde bu yontemi
uygulayan pek kimse kalmadi. Utandiklari i¢in gizli gizli yapan Katolikler haricinde.
Ama ise yaradigr goriildii. Aslinda zannettikleri sebeplerden dolay1 degil, sebebi telkin
giicii. Hastanin ruhunun ele gecirildigine olan inanci nasil bu hastaliga sebep olduysa,
ayn1 sekilde seytan ¢ikarmaya olan inanci da iyilesmesine sebep olabilir” (01: 10: 19).
Psikiyatrist, s6z konusu paranormal durumun olabilme ihtimalinin, paranormal
fenomene olan inangla baglantili oldugu goriisiindedir. Yani paranormal inancin bu
hastaliga sebebiyet vermesi gibi, seytanin insan ruhundan kovulmasima dair olan
paranormal inancin da hastay1 iyilestirebilecegini soyler.

Filmin bilimsel anlatistn1 temsil eden psikiyatr, bilimin caresizligi karsisinda
hastasini paranormal yontemlerle tedavi etmeye yonlendirir. Anne, “yani kizimi bir
biiyiicliye goétliirmemi mi soyliiyorsunuz?” diyerek saskinligini ifade eder. Ona gore
kizinin fiziksel ve ruhsal hastaliklara bakan doktorlar tarafindan iyilestirilemeyip bir
“biiyiicliye” yonlendirmeleri tuhaf bir durumdur.

Filmin buraya kadar gosterdigi kentli, modern, bakimli, popiiler bir meslek sahibi
ve sekiiler anne karakteri, bundan sonra doniisiime ugrayarak, paranormal inanglara
dogru bir egilim gosterir. Anne, bilimin yetersiz kaldig1 bu durumdan, son ¢are olarak
dinin paranormal yoniiyle kurtulmay1 diistiniir.

Dennings’in 6liim vakasini sorusturan dedektif, MacNeil’in evine gelip ona olay
giiniiyle ilgili sorular sorar. Dedektifin, 6liim olaymi bu evde bulunan biri tarafindan
islenmis olabilecegi diisiincesi MacNeil’i tedirgin eder. Izleyicinin, seytanin insan
ruhuna nasil girdigi, nasil cikarilabilecegi gibi sorularina bir de katilin bulunup
bulunamayacagi sorusu eklenir. Regan’in yasadigi paranormal durumlar, evdeki
korkutucu sesler ve kilisedeki kutsal sayilan figiirlere yapilan saldirilarla gerilime ve
korkuya sokulan izleyici, ayn1 zamanda merak i¢inde tutularak biiytilendirilmis olur.

Dedektif evden ¢ikarken MacNeil’in daha Once oynadigr “Melek” filmini
izledigini sOyleyerek o filmden bahseder. Annenin Melek isimli bir filmde oynadig:
bilgisi verilerek, kizinin ruhuna giren “seytan” arasinda kontrast bir iliski kurulur. Tyilik
kotiilik kavramlarima karsilik gelen ve iki paranormal varlik olan melek ve seytan
bilgisiyle, anne-kiz iizerinden bunlarin ezeli miicadelesi anlatilir. Anlatinin merak

uyandiran evrenlerinden biri de, bu miicadeleyi hangi tarafin kazanacagi iizerinedir.
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Kiz1 kendi bedenine zarar verirken engel olmak isteyen MacNeil, kizinin
paranormal giiciiyle basa ¢ikamaz ve siddete maruz kalir. Son ¢are olarak psikiyatr-
rahip Karras ile goriismeye karar verir. Basta, Karras da seytanin insan ruhuna
girebilecegine inanmaz ve MacNeil’e, kiz1 i¢in tibbi tedavi Onerir. Fakat Regan’la
goriistiiglinde, Regan’in i¢indeki seytanin Karras’in annesinin 6ldiigiinii biliyor olmasi,
onu bu konuda siiphelendirir.

Karras, Regan’in igine seytan girmis olabilecegi fikrine katilmamakla birlikte,
boyle bir sey olsa bile seytan kovmak i¢in “kilise onayinin gerektigini” sdyler. Kilisenin
seytan kovma merasimine onay vermesi i¢in de, icine seytan giren kisinin daha once
bilmedigi bir dil konusmasi gibi kanitlara ihtiya¢ vardir. Istedigi kamitlar1 elde
edemeyen Karras, Regan’in yasadigi sorunlarin ¢oziimii icin bir sey yapamaz. Fakat
Regan’in karninda “bana yardim edin” yazisin1 goriince, kiliseyi seytan ¢ikarma
konusunda ikna etmeyi basarir. Karras seytan ¢ikarma merasimini kendisinin
yonetebilecegini belirtse de, kilise, seytan ¢ikarma konusunda tecriibeli bir rahip bulma
arayisina girer. Kilisenin buradaki tutumu, daha once psikiyatrin belirttigi, seytanin
“hastanin ruhunun ele gecirildigine olan inanci nasil bu hastaliga sebep olduysa, ayni
sekilde seytan ¢ikarmaya olan inanci da iyilesmesine sebep olabilir” (01: 10: 19)
yargisini destekledigine dair 6rnek olarak gdsterilebilir.

Kilise yetkilileri seytan kovma merasimi i¢in Lankester Merrin ismi lizerinde
anlagirlar. Merrin, filmin baginda Irak’ta kaz1 yaparken toprak altinda seytan figiirlini
bulan arkeolog-rahiptir. Filmin basinda Merrin’in kalintilar arasinda buldugu seytan
figiirii ile Regan’in i¢ine giren seytan arasinda kurulan iliski, Merrin’in seytan ¢ikarici
olarak finalde tekrar hikdyeye dahil edilerek seytanin tarihsel kokeni iizerine bir anlati
kurulmak istendigi goriiliir. Kilise yetkilisinin Merrin hakkinda verdigi bilgiye gore,
Merrin seytan kovma ayinini yakin zamanda Afrika’da yapmis ve ayin aylarca
stirmiistiir. Goruldiigii gibi, Merrin giinliik yasantisinda seytanla miicadele ettigi gibi,
arkeoloji calismalariyla da seytanin tarihsel kokeni lizerine arastirma yapmaktadir.

Merrin, MacNeil’in evine gelip Karras’tan seytan c¢ikarmak ig¢in gerekli
malzemeleri getirmesini ister ve onu “koétii ruh” dedigi seytan hakkinda bilgilendirir.
Ayrica, “kotli ruhun yalanci oldugundan dolayr onunla karsilikli konusmaktan

kacinmast gerektigini” (01: 43: 00) soyleyerek Karras’t uyarir. Merrin’in seytan
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hakkinda soyledikleri, yukarida verilen seytanin kotiliigii temsil ettigi hakkindaki
yorumu destekler niteliktedir.

Daha sonra Karras ve Merrin seytan ¢ikarma ayinine gegerler. Ikisi de Kutsal
Kitap’tan pasajlar okur ve Merrin, seytanin (Regan) iizerine kutsanmis su serper.
Seytan, ayinde okunan Kutsal Kitab’a ve kutsanmis suya karsi mukavemet gosterir.
Paranormal bir giicle odadaki agir nesneleri yerinden oynatip, bagli oldugu yatagi
havaya kaldirir. Ayrica, seytanin Karras’in diisiincelerini etkileyici yonde konusmasi,
onun paranormal ve fiziki giicliniin insandan daha fazla bir boyutta oldugunu
gostermektedir.

Merrin ile Karras, yorucu gegen ayine ara verdiklerinde, aralarinda seytanin insan
bedeni ve ruhuna ni¢in girdigine dair bir diyalog geger:

Karras: Neden bu kiz, anlam veremiyorum.

Merrin: Anlami, bize karamsarlik vermeye ¢alismasi. Bizi hayvan ve ¢irkinmisiz
gibi gostermek. Tanr1’nin bizi sevebilme ihtimalini reddetmek (01: 54: 03).

Bu konugmalardan, seytanin insana neden musallat olduguna dair bir agiklama
bulunsa da, paranormal gii¢cle bunu nasil yaptigiyla ilgili bir anlatima rastlanmaz.

Onceden kalp hastas1 olan Merrin, seytan ¢ikarma ayinini bitiremeden hayatini
kaybeder. Karras bu o6limden sorumlu gordiigii seytan (Regan) ile kavga ederken,
Regan’n i¢indeki seytan ona gecer ve pencereden atlayarak intihar eder. Buradan da
yine insanin i¢ine nasil girdigi anlagilmayan seytanin nasil ¢iktig1 hakkinda bilgi verilir.
Seytanin Regan’in bedeninden c¢ikmasi, baska bir insanin bedenine gecis seklinde
olmustur.

Seytanin etkisinden kurtulmus olan Regan, eski sagligina kavusur. Regan’in
seytanla birlikte gegirdigi siirecle ilgili yasanan olaylar1 hatirlamamasi, seytanin insan
tizerindeki paranormal etkisini gosterir. Clinkii seytan, insanin duygu, diisiince ve beden
kontroliinii tamamen ortadan kaldirip kendi tasarrufuna almistir.

“The Exorcis” filmi, ezan sesiyle agilis yaptigi gibi, finalde de ezan sesiyle
kapanig yapar.

Film, antropolojideki biiyii, bilim ve din iliskisini merkezi konuma alarak, bunu
sinemada net bir sekilde gésteren 6nemli bir 6rnektir. Filmde biiyii, bilim ve dinin i¢ ige
olma durumlari, bunlarin paranormal iizerinden birlesmesiyle  verilerek;

gelenegin/kutsalin giicii, modernizmin de gii¢siizliigii gosterilmektedir.
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1.1.3.4. Filmde Paranormal inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Filmde, semavi dinlerde kotiiliiglin, insanin rakibi ya da diismani olarak bilinen

seytanin paranormal gili¢leriyle insan hayatini nasil olumsuz yonde etkiledigi iizerinde

durulmustur. Bu yoniiyle dini paranormal inang¢ kategorisine giren seytanin, paranormal

giiciiyle insan tizerindeki etkisi gosterilir. Diger yandan, dini inanci temsil eden din

gorevlilerinin, seytanin bu etkisini ortadan kaldirmak i¢in bagvurduklar1 dini paranormal

inanclar tizerinden seytanla zorlu bir miicadeleye girdikleri goriiliir.

1.1.4.

Filmde goriilen paranormal inan¢ maddeleri:

* Biiyii: dogal diinyay: etkilemek i¢in mistik yontemlerle gergeklestirilen
uygulamalar.

* Dini referanslarla biiyii bozma.

* Demonoloji: cin, seytan, peri.

* Hiyerofani: kutsal imajlarin paranormal tezahiirti.

Yildiz Savaslari: Boliim I Gizli Tehlike

Filmin Kiinyesi

Filmin Adu: Yildiz Savaslari: Boliim I Gizli Tehlike

Filmin Orijinal Adt: Star Wars: Episode | The Phantom Menace
Yonetmen: George Lucas

Senarist: George Lucas

Oyuncular: Liam Neeson, Ewan McGregor, Natalie Portman,

Jake Lloyd, lan McDiarmid, Pernilla August, Oliver Ford Davies, Hugh Quarshie,
Ahmed Best, Anthony Daniels, Kenny Baker, Terence Stamp, Brian Blessed,

Andy Secombe

Yapim: Lucasfilm, 20th Century Fox
Yapim Yili: 1999

Siire: 136 dakika
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1.1.4.1. Filmin Konusu

Film, hayali bir evrende bagimsiz olan gezegenlerde birbirinden farkli olan
varliklarin yasamlarint konu edinmistir. Bu canlilarin degisik giicleri birbirleriyle ve
farkl1 gezegenlerdeki gliclerle aralarindaki iliskilerinde ortaya ¢ikmaktadir. Rekabete
dayali olan iliskilerde ana sebep ise daima var olan i1yl ve kotiiniin miicadelesidir.
Anlatida “iyi” tarafi temsil eden ve “kotiiliige” karsi koyan Jedi Sovalyelerine karsilik

kotiiligii temsil eden Sith’ler yer almaktadir.

1.1.4.2. Filmin Ozeti

Jedi Sovalyesi olan Qui- Gon Jin ve 6grencisi Obi-wan Kenobi, Jedi Konseyinin
gorevlendirmesiyle Ticari Federasyon’a giderler. Bu siralarda Naboo gezegenine saldir
hazirliklar1 yapan Ticari Federasyon yoneticileri, Jedi’lar tuzaga diisiiriip 6ldiirmeye
calisirlar. Jedi’lar, iistiin giicleri sayesinde saldiridan kurtulmayi basarirlar.

Jedi’lar bu evrende iyiyi, Sith’ler ise kotiiyii temsil etmektedir. Filmin evreninde
bir Yildizlar devletler toplulugu vardir. Bu topluluga dahil olan yildizlarin bir ¢ogu
monarsi Vb. bi¢iminde idare edilir. Topluluk disinda bir de koti olan Ticaret
Federasyonu/Birligi vardir, bunlar belli yildizlara ambargo koyuar ve hatta baris yanlisi
Naboo’yu isgal edier.

Jedi’larin  gorevi barist ve adaleti korumaktir. Bunun ic¢in gerektiginde
savasmaktan cekinmezler. Kullandiklar1 temel silah ise 1s1n kilicidir. Oliim yildiz1 gibi
harikulade silahlara kars1 Jedi’larin sadece kiliglar1 ve {istiin gilicleri vardir.

Jedi’lar, Naboo gezegenini isgal edip prenses Amidala'yi esir alan Ticari
Federasyon giiglerinin elinden prensesi kurtarip, Cumhuriyet Konseyine gotiirmek igin
yola ¢ikarlar. Yolculuk esnasinda uzay araci ariza verir ve tamir etmek i¢in parca
gereklidir. Parca almak i¢in yakin bir gezegene mecburi inis yaparlar. Qui- Gon gittigi
pazarda, Anakin Skywalker adinda bir gocukla tanisir. Pargalarin maddi karsiligini
6deyemedigi icin onlar1 alamayan Qui- Gon, ¢ocuk sayesinde gerekli parcalari almayi
basarir. Sonrasinda kdle oldugunu 6grendigi ve olaganiistii giigleri olduguna inandig1 bu
cocugu da yanina alip Jedi olarak egitmek i¢in gotiiriir. Anakin’t Jedi Konseyine
gotliiren Qui- Gon, ona Jedi egitimi verilmesi konusunda Konseyi ikna edemez.

Sonrasinda Qui- Gon’un 6zel olarak onu egitmesini kabul ederler.
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Bu arada Prenses, Cumhuriyet Konseyinde konugma yaptiktan sonra, Konseyin
yardimini alamayacagimi anlayinca, halkin1 yalniz basina birakmamak igin Jedi Soval-
yeleriyle beraber geri doner. Konseyin destegi olmadan savasi kazanamayacagini
anlayan prenses, Gungan halkimin lideriyle goriisiir ve isgale kars1 koymak i¢in onlarin
destegini almay1 basarir. Onlarin destegi ve Anakin’in biiyiik katkilar1 sonucunda savasi
kazanirlar.

Qui- Gon ve Kenobi, Sith Lordunun yeni 6grencisiyle savasirken, Qui- Gon

yaralanir ve 6lmeden 6nce Kenobi’den, Anakin’1 egitmesini ister.

1.1.4.3. Filmin Analizi

“Yildiz Savaglari: Boliim I Gizli Tehlike” filminin diger serileri de goz Oniine
alindiginda, filmin diinya genelinde biiylik bir izleyici kitlesine sahip oldugu
goriilmektedir. Anlatinin, paranormal inanglar yoniinden sundugu olgularin kisith ve bir
birini tekrarlayan Ozellikte olmasina ragmen, film izleyici {izerinde biiyiikk bir etki
birakmustir.

Filmde herhangi bir dini inanca yonelik anlatim ya da atif olmamasina ragmen,
filmin ana karakterleri olan Jedi Sovalyelerinin felsefesinden dolayi, Jediizm isminde
bir din kurulmustur. Dinin merkezi Ingiltere’de bulunan Jediizm Kilisesi’dir. Kilise,
“Yildiz Savaglar1” filminin “Gii¢ Uyaniyor” serisinin ardindan, filmde Jediizm dinine
pek ¢ok gonderme oldugunu iddia etmistir.

Kilise’nin Konseyindeki bes kisiden biri olan ve Jediizm dinine on yil Once
katilan Day-Childs, bir roportajinda “filmi sadece bir hayran olarak degil ayn1 zamanda
bir inanan olarak gordiigimiizden dolay1 heyecanliyiz. Bu bir hayran grubu degil, kendi

basina gelisen bir sey”?*

ifadeleriyle, film hakkindaki goriislerini sdyler.

Bilim-kurgu tiirtindeki filmin kurdugu iitopik evrende, birbirinden bagimsiz olan
gezegenlerde farkli canlilar yasamaktadir. Bu canlilarin sahip olduklar1 paranormal
giiglerle kendi yasam ve savunma yontemlerini gelistirdikleri goriilmektedir. Iligki
kurulan diger gezegenlerin siyasi, askeri ve toplumsal durumuna gore gelisen rekabet,

bazen biiyiik savaslara neden olmaktadir.

23 Bkz. https://www.bbc.com/turkce/haberler/2015/12/151215_jediizm_dini_gch (30.08.2019)
2 Ag.k
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Gezegenler arasi rekabetin ana sebebi, iyi ve kotiiniin yillardir birbirleriyle
stiregelen miicadelesidir. Anlatida “iyi” tarafi temsil eden ve “kotiiliige” kars1 koyan
Jedi Sovalyeleri’nin uzun bir gegmisi vardir. Cok kiigiik yaglarda alinip egitilen iistiin
Ozellikli ¢ocuklar, zorlu bir egitimin sonunda sinavi gegebilirlerse Jedi olmaktadirlar.
Jedi Sovalyeleri, Jedi Konseyine bagli olup, oradan ¢ikan kararlar dogrultusunda kotii
tarafi temsil eden canlilarla savagmaktadirlar. Jedi’lar sahip olduklar1 paranormal giicler
sayesinde, kullandiklar1 lazer kiliciyla, en modern silahlara karsi koyabilmektedirler.
Ayrica, Jedi’larin paranormal giiglere sahip olduklari, fiziksel ozelliklerinden de
anlasilmaktadir.

Filmde, iyinin karsisinda olan ve kotiiyli temsil eden Sith’ler vardir. Taraflarin
birbiriyle miicadeleleri bunlar iizerinden gergeklestiginden dolayi, her iki tarafa da
benzer yetenekler verilmistir. Sith’ler de Jedi’lar gibi paranormal giiglere ve fiziksel
Ozelliklere sahiptir. Fakat anlatinin bir {ist katmanini olusturan bu felsefi miicadele,
Jedi’larin tarafindan aktarilarak, iyi taraf 6n plana ¢ikartilmaktadir.

Jedi’larin Ustiin 6zellikleri olmasi ragmen bu miicadeleyi kazanmalari i¢in “giice
denge getirecek” kisiyi bulmalar1 gerekir. Anlatida sik¢a sozii edilen giiciin paranormal
bir glic oldugu anlagilmakta ve bu giiciin kotii tarafa gegmemesi i¢in biiyiikk ¢abalar
gosterilmektedir. Jedi’lara gore giice denge getirecek kisi “secilmis™ biridir ve kiigiik
yaglarda Jedi yetenekleri tasimaktadir. Usta Jedi’lardan biri olan Qui- Gon Jin,
tesadiifen karsilastigi Anakin Skywalker isimli bir ¢ocukta, giice denge getirecek kisinin
ozelliklerini goriir ve onun secilmis kisi oldugunu diisiinerek, Jedi Sovalyesi olarak
egitilmesi i¢in Konseyi ikna etmeye ¢alisir. Qui- Gon, Anakin i¢in “onun 6zel giicleri
var, olaylar1 olmadan gorebiliyor” (00: 47: 00) diyerek, heniiz ¢ocuk olan Anakin’in
paranormal giiclinden bahseder. Fakat Konsey iiyelerinden biri “daha once de giice
denge getirecek se¢ilmis kisinin kehanetinde bulunmustunuz” (01: 25: 26) diyerek, Qui-
Gon’1n yine kehanette bulundugunu ve yanilabilecegini soylemek ister.

Anakin’in kan analizini yaptiran Qui- Gon, kan degerlerinde “Midichlorian”
oranin1 6grenmek ister. Test sonucuna gore bu deger, hicbir Jedi’da olmadig1 kadar
yiiksek ¢ikar. Midichlorian’in ne oldugu Qui- Gon ile Anakin arasinda gegen diyalogda
anlatilirken, aslinda Gii¢’iin anlam ve 6nemi de belirtilmektedir.

Anakin: “Efendim, Yoda’nin Midichlorian’lar hakkinda konustugunu duydum.

Midichlorian’larin ne olduklarini merak ediyorum.”
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Qui-Gon: “Midichlorian’lar mikroskobik yasam formlaridir, yasayan biitiin
hiicrelerde bulunurlar.”

Anakin: “I¢imde mi yasiyorlar?”

Qui- Gon: “Evet, hiicrelerinde. Ve onlarla biitiinlesigizdir.”

Anakin: “Biitlinlesik mi?”’

Qui- Gon: “Beraber yasayan canlilar, ortak ¢ikarlar i¢indir. Midichlorian’lar
olmadan hayat var olmaz ve Gii¢’lin anlamini hi¢ bilemeyiz. Devamli bizimle
konusurlar ve bize Gili¢’iin dilegini sOylerler. Zihnini sakinlestirmeyi 6grendiginde
onlarin seninle konustuklarini duyacaksin” (01: 36: 19).

Anlatida gizemli bir mikroorganizma olarak bahsedilen Midichlorian’larin,
gercekte var olmadiklar1 bilinmektedir. Fakat anlatinin yaratmis oldugu bu
mikroorganizmanin Gii¢’le iliskisinin paranormal bir giic oldugu, filmin gosterdigi
deneyimlerden anlasilmaktadir. Bir diger husus da, sozii edilen paranormal giice olan
inangtir. Jedi’larm igtenlikle inandiklar1 bu Giig’lin, karanlik tarafa, yani Sith’lerin eline
gecmemesi icin biiyilik caba gosterdikleri goriiliir.

Ticari Federasyon’un bagimsiz Naboo gezegenini isgal etmesiyle baslayan fiziki
savas, gezegenler arasindaki iyi ve kotiiniin goriilmesi agisindan Jedi’larin ve Sith’lerin
yardim ettikleri taraflar izerinden verilerek hem Gii¢’lin, hem de Gii¢’e denge getirecek
se¢ilmis kisinin 6nemi gosterilmeye ¢aligilir. Jedi’larin ve Sith’lerin de i¢inde yer aldigi
gezegenler arasi savas, Anakin’in biiyiik katkilari sonucunda kazanilir ve film bu serinin
finalini yapar.

Anlatinin, fizik ve astronomi gibi bilimlerden gii¢ alarak olusturdugu kurgunun

temelleri, paranormal bir zeminde biiyii, bilim ve din iliskisi izerine kurulmustur.

1.1.4.4. Filmde Paranormal inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Anlatinin ilk sekanslarinda diger gezegenlerde ve yagamlarda Tanr1 ya da Tanrilar
olacagi (00: 12: 02) fikri ile Gizli Sehir’de yasayan canlilarin Tanri inancina gore her
hangi bir sebeple kisi hayatin1 kurtardigi canlinin sahibi olmast (00: 17: 20) 6rnekleri
disinda din, Tanr1 ya da dini inan¢ konusu goriilmez.

Filmin ana tema olarak isledigi Gii¢’lin paranormal bir giic olarak
deneyimlenmesinin yani sira, Gli¢g’e denge getirecek kisinin “secilmis” olmasi gibi

paranormal 6geler, filmin paranormal inang yoniinii vurgulamaktadir. Ayrica, Jedi’larin
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ve Sith’lerin sahip olduklari paranormal gii¢cler, Qui- Gon’in kehanette bulunmus
olmasi, gizemli Gii¢’e olan inang gibi drnekler; filmin, dini olmayan klasik paranormal
inanglar kategorisine girdigini gostermektedir.

Filmde goriilen paranormal inang maddeleri:

* Soteriyoloji: bir kurtarici tarafindan, kurtulusun gerceklestirilecegini iddia eden

ogreti.

* Kehanet: meydana gelecek olaylar1 birtakim yontemlerle onceden bilmeye

calisma.

* Olagan dis1 yasam formlari.

* Dogatistli giigler.
1.1.5. Paranormal Activity
Filmin Kiinyesi

Filmin Adt: Paranormal Activity

Filmin Orijinal Adi: ~ Paranormal Activity

Y 6netmen: Oren Peli

Senarist: Oren Peli

Oyuncular: Katie Featherston, Micah Sloat, Amber Armstrong, Mark
Fredrichs

Yapim: Paramount Pictures, Blumhouse Productions

Yapim Yili: 2007

Siire: 86 dakika

1.1.5.1. Filmin Konusu

Birlikte yasayan gen¢ bir c¢ift, kendilerine musallat olan gizemli varlig
gorlintiilemek amaciyla evlerine kamera yerlestirirler. Film, bu kamera kayitlarindan

olusan paranormal fenomenleri konu almaktadir.
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1.1.5.2. Filmin Ozeti

Katie ve Micah birlikte yasamaktadirlar. Katie’nin paranormal durumlar
yasamasindan dolayi, Micah eve kamera ve ses kayit cihazlari alir. Bu cihazlarla,
Katie’ye musallat olan gizemli varhi@in goriinti ve sesini kaydetmeyi diisiiniir.
Cocuklugundan beri bu paranormal durumu yasayan Katie, evdeki kameranin gizemli
varligin tepkisini ¢ekecegi diislincesiyle Micah’t kamera kullanimindan vazgegirmeye
calisir. Gizemli varlig1 goriintiilemek isteyen Micah, Katie’nin g¢ekincelerine kulak
asmaz ve kameray1 kullanamaya devam eder. Gizemli varlikla iletisim kurmak isteyen
Micah, eve bir “Ouija Tahtas1” alir. Micah, gizemli varligin tahtaya yazdig1 sozciiklerle
ne demek istedigini bulmaya calisir.

Katie ve Micah’ya yardime1 olmak eve gelen doktor ve ayn1 zamanda medyum
olan bir kisi, uzmanlik alaninin “seytan” olmadigini sdyleyerek onlar1 “seytan bilimi”
konusunda uzman olan bir arkadasina yonlendirir. Fakat gen¢ ¢ift, uzman kisiyle
iletisim kurmak yerine Micah’nin 1srariyla gizemli varligin goriintii ve sesini elde
kaydetmek i¢in ugrasmaya devam ederler.

Giin gectikge hayatlar iyice altiist olan geng¢ ¢ift, tamamen 0 gizemli varligin
etkisi altina girerler. Ozellikle geceleri ortaya ¢ikan gizemli varlik, 1siklar1 sondiiriip
yakarak, kapilart agip kapatarak ve Katie’yi uyurgezer bir hale getirerek onlari
korkutmay stirdiiriir. Gizemli varligin giiciiyle basa ¢ikamayan geng ¢ift, sonunda bu

gizemli varligin kurbani olurlar.

1.1.5.3. Filmin Analizi

“Paranormal Activity” filminin tamami Micah’nin gizemli varlig1 goriintiilemek
ve “gelecek kusaklara aktarabilmek i¢in” (00: 02: 05) kaydettigi kamera
gorlntiilerinden olusmaktadir. Cogunlukla hareketli cekim teknigi kullanilarak yaratilan
aksiyon etkisi ve izleyicin gozii olarak varsayilan kamera goriintiisiiniin olmamasi;
izleyiciyi daha etkin bir bicimde anlati diinyasina kattig1 sdylenebilir. Filmin ismi de
diisiintildiiglinde, filmin basinda karakterlerin paranormal bir durum igerisinde
olacaklari bilgisi verilir.

Evdeki ilk gecede, yasanan paranormal durum ile ilgili diisiik frekansta bir ses

efekti verilir. Daha sonra eve gelen hem doktor, hem de medyum dedikleri kisiyle
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konusan Katie, yasadigi paranormal durumun sekiz yasinda iken basladigini soyler.
Doktor-medyum, Katie’ye musallat olan gizemli varlig1 “ziyaretciler” diye isimlendirir.
Ona gore “ziyaretgiler negatif enerjiyle beslenir” yani evde bulunan negatif bir enerji
“ziyaretcileri eve gelmeye tesvik eder”. Doktor-medyum, Katie’nin yasadigi paranormal
duruma bir aciklama getirse de uzmanlik alanimin ‘“hayaletlerle miicadele etmek”
oldugunu sdyleyerek, sorunun ¢oziimii i¢in bir sey soylemez. Fakat Katie’ye musallat
olan gizemli varligin seytan oldugunu diisiindiigiinden dolay1, Katie’yi “seytan bilimi”
konusunda uzman olan bir arkadasina yonlendirir. Burada, film karakterlerini kendisi
paranormal bir varlik olan ve paranormal giicleri olan bir seytanin etkisi altinda
olduklart anlatilir.

Micah, Katie’nin evde yasadigini sdyledigi paranormal durumu iiglincii gecede
kaydetmeyi basarir. Onlar uykudayken kapmin kendiliginden hareket etmesiyle,
izleyiciye gerilim ve korku duygusu verilmeye baslanir. Karakterlerin, kaydettikleri
goriintiileri izlerken kapinin hareket etmesiyle yasadiklar1 korkuyla, izleyicinin korkusu
da canli tutulmus olur.

Micah goriintii ve ses kaydi yaparken gizemli varlikla konusuyormus gibi yapip
ondan herhangi bir tepki bekler. Micah, gizemli varligin o anda verdigi diisiik frekansli
sesi isitemez fakat bilgisayardan inceledigi kayitlarda gizemli varliga ait ses dalgasina
rastlar. Ne soyledigi anlagilmayan ses dalgasi dinlendiginde, bu varhigin ses refleksi
vererek insanla iletisim kurdugu ya da kurmak istedigi goriilmektedir.

Gizemli varligin ne demek istedigini anlamak isteyen Micah, eve getirdigi Ouija
Tahtasi ile onunla iletisime ge¢mek ister. Tahtanin tizerindeki aparatla Katie’yle iliskili
kelimeler yazan gizemli varligin, insana korku salan ve gériinmeyen paranormal bir gii¢
olmasmin yani sira, bilin¢li bir varlik oldugu da sdylenebilir. Yine buna benzer,
Katie’ye ait olan ve Katie’nin on bes yildir gormedigi, ¢ocukken yanan evlerinde
bulunan bir fotografin Katie’ye ulagmasini saglar.

Katie, kendisine musallat olan seyin hayalet olmadigini, ona zarar vermek
istedigini ve bu gizemli varlifin insani bir 6zellik tagimadigini hissettigini sdyler.
Micah’yla birlikte yaptiklart aragtirmaya gore, hayaletler 6lmiis olan insanlarin
ruhlandirlar.

Katie’nin c¢ocuklugundan kalma yasadigi olaylarla temellendirilen paranormal

gii¢/ler, karakterlerin anlatim ve aragtirmalari sonucu aktarilan enformasyon ile gizemli
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varlik hakkinda genel bir panorama ¢izilir. Gizemli varligin goriintiisiinii kaydetmek
icin adeta biiylilenen karakterlerin gerginliginin, ayn1 zamanda izleyiciyi de biiyiileyip
korkuttugu sdylenebilir. Ciinkii bundan sonraki siire¢, gizemli varli§in goriinmese bile
yerde ayak izi birakmasi ve sesinin kaydedildigi anlara denk gelmektedir. Boylelikle
Katie’nin yasadigimi iddia ettigi paranormal seyler kanitlanmis olarak, gerilim ve
korkunun en etkin tarafinin temsiliyetini listlenmis oluyor.

Katie basta da evde kamera kaydi yapma taraftar1 degildir. Ciinkii evde kamera
kaydi yapildiktan sonra gizemli varhigin etkinligini arttirdigini  diisiinmektedir.
Sonrasinda Katie’nin maruz kaldigr sikintilar, onun bu konudaki diisiincesinin
hakliligin1 kanitlar. Buradan, gizemli varligin teknolojik cihazlara kars1 ya da goriinti
ve sesinin kaydedilmeye ¢alisilmasindan rahatsiz oldugu anlasilmaktadir.

Film, modern insanin fiziksel 6zellikleri ve teknolojik imkanlarla basa ¢ikamadig:
gizemli varligin insandan daha gii¢lii oldugunu gostermektedir. Katie caresizce gizemli
varliktan kurtulmaya calisirken, izleyici karakterlerin nasil kurtulacaklarini sabirsizlikla
bekler. Ayn sekilde akillarda onlarin kurtulup kurtulamayacaklari sorusu da belirir.

Her ne kadar karakterler sorunun ¢oziimii i¢in dini paranormal giicleri olan
kisilere basvurmazlarsa da, dini paranormal bir gii¢ olan seytan, Micah’y1 oldiiriir ve
Katie’nin de bedenini ele gecirir. Sonunda, modern insan ne kadar gii¢lii olsa da,

paranormal bir giice yenilmis olur.

1.1.5.4. Filmde Paranormal inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Basta gizemli varligi ve doktor-medyumu ciddiye almayan Micah, teknoloji
sayesinde onunla basa ¢ikacagini diisiiniir. Bu konuda basarisiz olunca gizemli varlik ve
paranormal inancglar hakkindaki goriisleri degisir. Daha sonra kendisi Katie’ye, “cinci
hoca” diye tabir ettigi biriyle gériismeleri gerektigini soyler.

Filmdeki gizemli varligin seytan oldugu imaj:1 ¢izildiginden dolayr bu anlatinin
dinl paranormal inanglar kategorisine girdigi sOylenebilir. Katie’nin elinde tuttugu
hagtan da onun dini bir objeyle gizemli varliktan korunmak istedigi goriilmektedir.
Filmin bilimsel ve profan yoniinii temsil eden doktor-medyumun, Katie’yi bulundugu
durumdan Kurtaramamasi, bilimin paranormal gili¢ karsisinda caresiz kaldigini

gostermektedir.
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Filmde goriilen paranormal inang maddeleri:
* Demonoloji: cin, seytan, peri.

* Hiyerofani: kutsal imajlarin paranormal tezahiirii.

1. 2. Tiirkiye Sinemasi Ornegi

Lumiere kardesler tarafindan icat edilen sinematograf aygitinin, ilk hareketli
goriintliyli kaydedip izleyiciye gosterildigi 1895’ten sonra bu aygit, birka¢ yil i¢inde
birgok iilkeye yayilarak insanlar tarafindan taninmaya baslandi.

Birinci Diinya Savasi’nin yasandig siralarda, Osmanli’nin son dénemlerine denk
gelen sinema ¢alismalarina ilk 6rnek olarak, “Ayastefanos’taki Rus Abidesinin Yikilis1”
adl1 belgesel gosterilmektedir (Esen, 2010: 13). Bu belgesel filmin yonetmenligini Fuat
Uzkinay yapmuistir.

[lk film denemesinden sonra dykiiye dayal filmler cekilmeye baslanir. Birkag yil
sonra, Tiirkiye’de yeni yeni olusan sinema sektoriine tiyatrocularin damga vurdugu bir
doneme girilir. Tk adimlarmni tiyatrocularm &nderliginde atan Tiirkiye sinemasi, bu ilk
donemden sonraki on yedi yillik siiregte de ¢aligmalarini tiyatrocularin tekeli altinda
sirdliriir. Bu donemdeki sinema calismalari, tiyatrocu olan Muhsin Ertugrul
yonetiminde yapilir. Sinema filmlerinde rol alan oyuncular da, onun yo6netimindeki
Sehir Tiyatrosu’ndan saglanir. (Ozén, 2010: 75)

Sonraki dénemlerde devam eden sinema calismalari, iilkenin siyasi, sosyal ve
kiiltiirel degisiminin etkisinde ¢alismalarini siirdiirlir. Yeni sinema yonetmenleri yetisir,
film yapim sirketleri kurulur ve asil isi sinema olan ekiplerin ¢ogalmasiyla sektorel bir
durum s6z konusu olur. Bu yeni sektoriin yapim-dagitim gibi ticari yonii, daha fazla
izleyiciyt salonlara c¢ekip, kar marjin1 ylikselmeye yonelik politikalar izledigi
sOylenebilir. Maddi kaygilara gore konulart belirlenip ¢ekilen filmler, daha fazla
izleyiciyi sinema salonlarina cekecektir. Bundan dolayi, Tiirkiye sinemasinda tiir
sinemasi yeterince gelisememistir. Yesilgam’da dram, agir melodram ve komedi tiirleri
one cikarken; korku, bilim-kurgu ve fantastik 6geli tiirler geri planda kalmistir. Korku
tirine ait yapimlara bakildiginda 2000’li yillarda tiire ait denemelerin yapilmasina
kadar sinirli sayida filmin gosterime girmis oldugu goriilmektedir (Tutar, 2015: 251).

Tiirkiye sinema tarihinde birka¢ Ornekle siirli kalan korku tiirtindeki film

sayisinda, 2000’li yillardan sonra ciddi bir artis oldugu sdylenebilir. Birbirinin benzeri
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olarak ¢ekilen bu filmler, dini tema ve Oriintileri siklikla kullanmaktadir. Korku
sinemasi tiiriinde cekilen film 6rneklerinde, daha ¢ok cin, seytan ve biiyl eksenli bir

anlatim oldugu gortilmektedir (Tiirkel- Kasap, 2014: 715).

1.2.1. Psisik

Filmin Kiinyesi

Filmin Adi: Psisik

Y 6netmen: Mustafa Kara

Senarist: Zafer Kaya

Oyuncular: Fevzi Altunbulak, Maria Salifova, Nuri Yigit, Selami

Taner, Bekir Anmak

Yapim: Zayka Yapim
Yapim Yili: 2016
Siire: 78 dakika

1.2.1.1. Filmin Konusu

Amerika yapimi “Paranormal Activity (2007)” isimli filmle ayni temada olan
“Psigik” filmi, 2003 yilinda Bursa’da evli bir ¢iftin yasadig: {i¢ giinliik olaylar1 konu
almaktadir. Gergek kamera goriintiilerine bagl kalinarak g¢ekilen filmde, paranormal
olaylar yasayan karakterin, evin i¢ine ve bahgeye yerlestirdigi kameralarla kaydettigi

gorintiiler gosterilmektedir.

1.2.1.2. Filmin Ozeti

Baris, 35 yaslarinda evli bir senaristtir. Yasadig1 parapsisik sorunlar yliziinden
kot giinler gegirmektedir. Kendisini rahatsiz eden dogaiistii varliklar: tespit edebilmek
i¢in, evinin her tarafina yerlestirdigi kamera kayitlarini siirekli kontrol edip, goriintiileri
yedeklemektedir.

Baris’la birlikte hayat1 altiist olan esi Maria da bu durumdan olduk¢a muztariptir.
Esini, arkadasi olan “bilim insani1” tarafindan tedavi edilecegine inanmakta ve esini

goriisme icin ikna etmeye calismaktadir. Diger yandan, Barig’in kardesi Nuri, abisini
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tyilestirecegini diisiindiigii bir “hoca” bulmustur. Zaman gectikge durumu kotiilesen

Barig, hem bilim insaniyla, hem de hocayla goriismek zorunda kalir.

1.2.1.3. Filmin Analizi

Film, “Bu filmde anlatilanlar 2003 yilinda Bursa’da yasanan gercek bir olayi
konu alir” yazisiyla, anlatilan kurmaca hikayenin gergeklik bilgisini vererek baglar.
Acilis jenerigiyle birlikte, filmin ana karakteri olan Baris’in gordiigii riiya ve riiyadan
korkuyla uyanmasi gosterilir. Filmin basinda, metafizik bir olgu olan riiyada verilen
gerilimle, izleyicinin ilgisi anlatinin paranormal kurgusuna g¢ekilmis olur.

Baris’in, evin her tarafina yerlestirdigi kamera goriintiileriyle, izleyicinin gozii
olarak kabul edilen kamera goriintiileri arasinda yapilan gegisler {lizerine bir anlati
teknigi kurulur. Evdeki kamera goriintiilerine gegislerde, goriintiiniin deforme edilmesi
ve ses efektleriyle orada gizemli bir varligin ya da varliklarin oldugu imaji verilir.
Gizemli varligin orada oldugu hissi verildiginde, Baris’in yataktan kalkip uyurgezer bir
halde evden ¢ikip gitmesiyle onun psisik bir durum yasadig1 d6rnegi gosterilir.

Filmin ana karakterinin psigik bir hastalik yasadigi bilgisi verildikten sonra, bunun
tedavisi i¢in basvurulacak yontemler tizerinde durulur. Barig, esi Maria’nin 6nerdigi
taniklart olan bir “bilim insan1” ile goriisiilmesi gerektigi fikrini reddeder. Ciinkii bu
bilim insani, daha once “psisigin bilimsel olarak bir kanit olmadigin1” sdylemistir.
Baris, esine psisik bir durum yasadigimi kanitlamak i¢in cep telefonu ¢almadan o6nce,
telefonun calacagimi ve kimin aradigmi soyler. Aymi seyi kapi calmadan once de
yaparak, esini psisik gili¢leri olduguna ikna etmek ister.

Baris’in yasadigi paranormal olaylar tizerinden, din ve bilimin bu gibi durumlara
nasil yaklastiklar1 sorgulanir. Bilimsel disiplini temsil eden, psikiyatr olan kisinin,
Baris’1 iyilestirmekten 6te, onun yasadigi psisik durumu kabul etmedigi yoniinde bir
kararlilig1 vardir. Psikiyatr, Baris’a “yasadiklarini pek ¢ok kisi yasiyor, senin ayricaligin
yok. Bu durum dogaiistii bir sey de degil. Gegmisinle, yasadiklarinla alakali. Su an aklin
sana oyun oynuyor” diyerek sadece klinik tedavi onerir.

Baris’in kardesi Nuri, abisini bu durumdan kurtarmak i¢in bir hocayla iletisim
kurar. Nuri, abisiyle konusurken onun bu durumda olmasinin sebebi olarak Hiristiyan
olan esi Maria’yla evliligini gosterir. Nuri’nin bu sdziiyle, halk arasinda, bagka dinden

olan biriyle evliligin kisinin psisik durumlar yasamasina sebebiyet verdigine dair bir

82



inancin oldugu sdylenebilir. Eve gelen hocanin Maria’y1 gordiiglinde ondan hognutsuz
oldugunu belli etmesi, Nuri’nin sdylediklerini destekler niteliktedir.

Maria, eve bir hocanin gelip Baris’1 tedavi etme fikrine katilmaz. Ona goére bu tiir
hocalar insanlar1 kandiran, rahatsizliklarindan para kazanan “sahtekar” kisilerdir.
Maria’nin bu durumun dini paranormal tekniklerle tedavi edilebilecegini fikrine karsi
cikarak bilimsel tedavi yontemlerini tercih ettigi goriilmektedir. Fakat ayni zamanda,
evde paranormal bir durumun yasanmasi nedeniyle korktugunda, istavroz ¢ikarmakta ve
dua etmektedir.

Barig’in yasadigi psisik durumun, gelecegi bilmesi gibi paranormal temellere
dayandirilan 6zelligiyle birlikte, gizemli varlig1 gordigiinde korkup aglamasi ve ndbet
gecirmesi psisik durumun insan bedeni ve psikolojisi iizerindeki etkileri gosterilir.
Filmin basinda sadece Baris’in gordiigii gizemli varlik, finalde siyah bir insan siluetinde
ve golge olarak izleyiciye de gosterilip korku ve gerilimin miktar1 arttirilmis olur.

Filmin gergek yasanmis olaylara dayandirilmasi ve o olaydaki kamera kayitlara
bagli kalinarak anlat1 kurdugu diisiiniildiiglinde, yasanan paranormal durumun insanlar1
nasil etkiledikleri gercekligi saptanmaktadir. Izleyiciye, anlatilan hikdyenin kurgu
olmadig bilgisiyle olusturulan imaj, izleyicinin bu paranormal hikayenin gergekligine
inanmasi ve daha fazla etkilenmesinin hedeflendigi s0ylenebilir.

Daha once bu gizemli varligi Barig’la beraber goren arkadaslarinin intihar
etmeleri gibi, kamera goriintiilerinden gizemli varlig1 géren Maria da intihar eder. Film,
bu paranormal giiclin kendisini gdren insanlar1 etkisi altina alarak 6ldiirdiigii bilgisini

vererek sona erer.

1.2.1.4. Filmde Paranormal inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Filmdeki paranormal fenomenin dini boyutunu temsil eden ve Baris’t tedavi
etmek i¢in eve gelen hoca, gizemli varliklar i¢in Baris’a “misafirlerin var” diyerek,
onlarin kameraya gelecek olmalariyla ilgili kaygisim1 paylasir. Burada hocanin,
psikiyatrin aksine Baris’in paranormal seyler yasadigini kabul ettigi goriiliir.

Hoca cantasindan bir kitap ¢ikarip okuyarak Barig’a sorular sorar ve “bu is beni
asabilir, senin ne doktorla, ne de benle igin var” diyerek bu paranormal durum igin bir
sey yapamayacagint sOyler. Sadece Barig’a bir kagit parcasi vererek “bunu yanindan

ayirma” der.
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Maria’nin dua etmesi, istavroz ¢ikarmasi, boynunda tasidigi hag, Baris’in
yasadig1 sorun i¢in hocaya bagvurulmasi, hocanin gizemli varlik hakkindaki sdylemleri
gibi 6rnekler, filmi dini paranormal inanglar kategorisine koymaktadir.

Filmde goriilen paranormal inang maddeleri:

* Demonoloji: cin, seytan, peri.

* Hiyerofani: kutsal imajlarin paranormal tezahtirii.

* Prekognisyon: gelecek zamanda olacak olaylar1 gérme, 6ngorii.

* Dua: kurumsal dinlerin soylemlerinin aksine, bazi durumlarin olumlu

sonuglarinin olmasini isteme aninda sdylenen s6z ya da yapilan ritiieller.

1.2.2. Seytan

Filmin Kiinyesi

Filmin Adz: Seytan

Y 6netmen: Metin Erksan

Senarist: Yilmaz Timtiirk

Oyuncular: Cihan Unal, Meral Taygun, Agah Hiin, Canan Perver,

Ergiin Rona, Ismail Hakk: Sen, Erol Amag, Ferdi Merter, Ali Taygun, Ahmet
Turgutlu, Ekrem Gékkaya, Ahu Tugba, Yavuz Ozkan

Yapim: Saner Film
Yapim Yili: 1974
Siire: 100 dakika

1.2.2.1. Filmin Konusu

“Seytan” filmi, Amerika yapimi olan “The Exorcist (1973)” filminden
uyarlanmstir.

Film, seytanin etkisi altina giren bir kiz ¢cocugunu ve annesinin yasadiklarii konu
alir. Anne Ayten, 12 yasindaki kiz1 Giil ile Istanbul’daki evlerinde yasamaktadir.
Kocasindan ayrilmis olan Ayten, kiz1 Giil’iin dogum giinii i¢in bir parti planlar. Ayten,
Gil’iin dogum giinli sirasinda dengesiz davranislar sergilemesi iizerine kizinin bir
hastaliga yakalanmig olabilecegini diisiiniir. Giil, birgok doktora gosterilir ve bir¢ok kez

tedavi edilmeye galisilir. Kesin bir teshis koyamayan doktorlar Giil’ii tedavi edemezler.
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Bu zamanda kiiciik kizin “seytanca” hareketleri giinden giine artmaktadir. Giil’i tedavi
edemeyen doktorlar son care olarak Ayten’e akil hastanesini tavsiye ederler. Ayten,

kizin1 iyilestirmek onun igine girmis olan seytani ¢ikaracak Tugrul’la iletisime gecer.

1.2.2.2. Filmin Ozeti

Anne Ayten, 12 yasindaki kiz1 Giil’lin tuhaf eylemler sergilemeye basladigini fark
edince, kizin1 doktora gotiirlir. Baslangicta doktorlar beyninde gecici bir hasar
olabilecegini sdyledilerse de bu vaka daha dnce rastlanmamis tiirdendir. Bir seri tibbi
testten sonra kiiclik kizin higbir sorunu olmadigi ortaya cikar ve durumun psikolojik
oldugu sdylenir. Ancak Giil’lin tuhaf halleri sona erecek gibi degildir. Kii¢iik kiz son
derece siddetli bir sekilde titremekte, kendine zarar vermekte, garip sesler ¢ikarip higbir
anlami olmayan hareketlerde bulunmaktadir. Durum bununla kalmaz, evde esyalar
hareket etmektedir. Bu iirkiitiici durum karsisinda caresiz kalan Ayten, kizin1 ayni
zamanda psikiyatriste gotiiriir. Psikiyatrist, Giil lin ¢ift karakterli olduguna kanaat getirir
ancak iyilestirici bir sonuca varamaz. Ayten evin c¢atisinda Seytan adli bir kitap
bulmustur. Kizinin bu tuhaf halleri karsisinda her tiirlii yola bagvurmus olan anne,
dontip bu kitab1 okur ve yazari Tugrul Bilge’ye ulasir. Anne kizinin igine seytan
girdigini tespit ederek, caresizce bu durumdan kurtulmaya ¢alisacaktir.

Tugrul Bilge, arkadaginin s6ylemi ile hem doktor hem psikolog hem yazar hem de
din alimidir. Ancak biitiin bu mesleklerin arasinda sadece yazarlik lizerine yogunlasmis
ve caligsmalarii gelistirmistir. Tugrul’un annesinin psikolojik sorunlar1 vardir ve akil
hastanesine yatirilir. Kisa bir siire sonra Tugrul annesini kaybeder. Ayten Tugrul’dan
yardim aldig1 vakit bu siire¢ Tugrul’un hayatindan kopuk olmayacaktir. Bu siirecte
Tugrul’un 6zel hayati arasinda gegisler olmaktadir. Tugrul, ayn1 zamanda bu tedavi
siirecinde basarili olamayacagini anladigi vakit, bir din aliminden yardim ister. Din
alimi, onu bir bilim insan1 ve aragtirmaciya yonlendirir.

Bilim insani, Ortadogu’da arastirmalar1 olan ve seytana benzer heykeller iizerine
de arastirma yapan biridir. Tugrul’a yardim etmeyi kabul eder ve Giil’iin tedavisini
iistlenir. Giil’iin i¢ine kagmis olan seytan1 kovma seanslari yapmaya baslar. Uzun bir
siire yogun seanslar yapan bilim insaniin tedaviden sonug¢ almaya yakin bir zamanda

kalbi buna dayanmaz ve 6liir. Tam o anda igeriye giren Tugrul ve Giil (i¢indeki seytan
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ile birlikte) siddetli bir sekilde doviisiirler ve Tugrul pencereden asagi diiser Oliir.

Boylece Giil iyilesir.

1.2.2.3. Filmin Analizi

Seytan filmi, toprak iizerinde insan iskeletleri ve baska nesnelerin goriildiigii,
giyim kusamlarindan baska bir lilkede olduklari anlasilan birkag¢ kisinin arkeolojik
calisma yaptiklar1 goriintiiyle baglar. Kazi grubuyla birlikte ¢alisan bir arastirmaci
onlarin yanimna gelip topragin iginden seytani sembolize eden kabartma bir nesneyi
cikarip topragini siler. Bir sonraki sahnede yine seytan1 sembolize eden biiylik bir
heykelle karsilagir. Filmin isminden ve bu goriintiilerin anlatimiyla paranormal bir
anlatiya girileceginin ipuglari verilir.

Devam eden sahnelerde, filmin baskarakterlerinden olan Giil’tin de bazi
nesnelerle tuhaf heykelcikler yaptigi goriiliir. Giil’iin, annesiyle olan diyalogunda
evdeki “ruh cagirma tahtasiyla” oynadigi anlasilir. Bununla iki kisinin oynamasi
gerekirken, kendisiyle birlikte hayali bir karakterin ona eslik ettigini yoniinde bir seyler
sOyler.

Giil, babasindan ayr1 yasayan annesiyle ayni evde yasamaktadir. Evdeki normal
hayatin bozulmasi, annenin evde tuhaf sesler duymasi ve 1siklarin kendiliginden yanip
sonmesiyle baslar. Anne, basta bu sesi ¢ati katinda farelerin ¢ikardigini diisiinse de,
sonra cat1 katinda buldugu “Seytan” isimli kitaptan dolay1 evde bir seylerin ters gittigini
anlar.

Akil, beden ve ruh ekseninde ilerleyen hikayede, her bir konuyla ilgili 6rnekler
verilerek, bunlardan birinde uzman olan kisilerin bir digerini Stelemesi sonucu, kendi
alanlarinda basarisiz olduklar1 goriiliir. Sebebi anlasilamayan ve iyilestirilemeyen,
ozellikle her psikolojik hastalik icin tek alternatif “timarhane” olarak goriilmektedir.
Kiz1 iyilestiremeyen doktorlardan biri, kizin hastaligi icin “ilkel insanlara ait ruhi
bozukluklar” tanimlamasi yaparak, tedavi i¢in herhangi bir yontem sunamaz. Seytan
filminin, olumsuz gordiigi bu alg1 karsisinda bir anlati kurdugu goriilmektedir. Hem
bilim, hem de din konusunda bilgi sahibi olan iki karakter, seytan ¢ikarma konusunda
birbirlerini tamamladiklar1 gibi, bu konuda bilim ve dinin de birbirlerini tamamladiklar1

mesaj1 verilir. Burada, Tugrul’un yazdig: kitabin tam adin1 vermekte fayda var. “Seytan,
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Akil Hastaliklar1 Hakkindaki Cagdas Goriislerin Isig1 Altinda Evrensel Dinlerde
Seytanin Ruh Zaptetmesi Olay1 ve Seytan Kovma Merasimi”.

Kitabin isminden de anlasilacagi iizere Tugrul, paranormal bir fenomenin hem
bilimsel, hem de dini boyutlarini1 ele alarak geleneksel ile modernite arasinda bir bag
kurmugtur. Fakat film, pratikte seytan kovma merasimini gosterirken sadece dini
referanslardan yola ¢ikar. Giil’iin ruh ve beden kontroliinii tamamen ele gegiren
seytanin artik Giil’iin yerine gectigi final boliimiinde, seytana Kur’an-1 Kerim gosterilir.
Seytanin kitaba kars1 refleksleri gosterilerek, izleyiciye kitabin paranormal giicli oldugu
mesajt verilir. Aynmi sekilde, Zemzem suyuna vurgu yapilarak onun kullanilmas: ile
seytan kovmada dini temalar 6n plana ¢ikarilir. Kur’an paranormal bir gii¢ olarak
gosterilmesine ragmen, kimse tarafindan okunmaz. Bunun yerine uzun uzadiya dua,
telkin ve seytanin kizin ruhundan ¢ikmasina dair ikna etme konusmalar1 yapilir.

Filmin temel anlatis1, paranormal bir gili¢ olan seytanin, insan hayatinda arastirma
ve incelemelere konu olmasiyla teorik ve bilimsel ¢aligmalar gosterilirken, geng bir
kizin ruhuna girmesiyle de pratik seytan deneyimi yasatilarak izleyici biiyiilendirilir.
Film, konusu baglaminda seytan {izerine bilimsel ve dini bilgileri olan uzman kisileri
as1l muhatap yaparak, ¢oziimlemesini onlar tizerinden yapar.

Giil, annesiyle onun biriyle evlenme durumu 6zerine konusurken “Ekrem beyin
sizinle evlenmek istedigini biliyorum.” der. Annesinin “bu da nerden ¢ikt1?”” sorusuna
“kuslar sdyledi” diye yanit verir. Giil’lin basta matematik gibi pozitif bilim derslerine
ilgisiz oldugu gosterilerek mistik durumlara daha ilgili oldugu imaj1 verilmistir. Bu gibi
durumlar ve evdeki bazi esyalarin hareket etmesiyle Giil’iin psisik giigleri oldugu
izleyiciye verilse de, sonrasinda bedeninin bir seytan tarafindan ele gegirildigi belli olur.

Gil’tin bedenindeki seytanin negatif etkisini gdstermesiyle durumu kétiilesir.
Annenin kizin1 gotiirdiigii doktorlar, kizin beyninde bir hasar oldugu gerekgesiyle bir
dizi tedavi yontemleri uygular ve basarisiz olunca onu psikologa sevk ederler. Psikolog,
hipnoz teknigiyle hem Giil’le, hem de Giil’lin i¢indeki seytanla konusmaya g¢alisirken
seytan tarafindan fiziki siddete ugrar ve seans sona erer. Fiziksel hastaliklara bakan
doktorlarin aksine psikolog, Giil’iin i¢inde bagka bir karakter oldugu hususunda, kisa da
olsa Giil’le iletisim kurabilmistir. Fakat o da, Giil’lin sizofren oldugu teshisiyle duruma

yaklasinca basarisiz olur.
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Sonraki siirecte durumu gittikce kotiilesen Giil, kendisine zarar vermeye baslar.
Anne ne yapacagini bilemez bir halde Seytan kitabinin yazari Tugrul’dan yardim
istemeye karar verir. Daha 6nce annenin Seytan kitabi i¢in “sagma” dedigi g6z onilinde
bulunduruldugunda, burada kizinin ruhuna seytan girdigini kabul ettigi goriiliir. Cilinkii
Tugrul’dan yardim isterken “kizimin ruhuna seytan girdi, benim bir seytan kovucuya
ihtiyacim var.” der. Buradaki anlatinin, izleyiciyi daha 6nce hazirladigi ve inandirmaya
basladig1r paranormal duruma, kizinin durumundan dolayr magdur olan anne de
inanmaya baslar.

Tugrul, hem doktor hem de din bilginidir; fakat o da Gul’ii iyilestirme konusunda
basarisiz olunca, tanidigi bir din gorevlisinden yardim ister. Din gorevlisi de onu bu
konunun uzmani oldugunu diisiindiigii bir arkadasmma yonlendirir. Filmin agilig
sekansinda goriilen, bilgin ve psisik giicleri oldugu anlasilan bu kisi, basta seytani
sembolize eden heykelle, filmin finalinde ise seytanin kendisiyle karsilasir. Bu kisi, bir
takim dini metotlarla seytan ¢ikarma islemi yaparak, Tugrul’un yardimiyla Gil’i
tyilestirmeyi basarir.

Filmin en uzun sekansi olan seytan kovma merasiminin bilingli olarak uzatildigi
diistiniiliirse, bu sekansin anlati olarak zayif durmasina ragmen, yine de izleyiciyi uzun
siire paranormal diinyada tutma amagh yapildigi anlasilir. Ayn1 zamanda, seytanin dini
yontemlere kars1 kolaylikla maglup olmamasi, onun paranormal giiciine 6zellikle vurgu
yapildigin1 gdsterir. Insanmin bedenine ve ruhuna nasil girdikleri anlasilmayan bu

paranormal giiciin, nasil ¢ikarilacagi yine paranormal giiglerle gosterilir.

1.2.2.4. Filmde Paranormal inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Filmin basinda, sekiiler diisiincede bir karakter olarak gosterilen annenin, kizinin
parapsisik durumundan dolay1 diinya goriisiinde degisikler olur. Modern tibbin kizim
lyilestirememesi sonucunda, yavas yavas kizinin paranormal bir durum yasadigini kabul
eder. Filmin final sahnesinde ise, dini paranormal tekniklerle iyilestirilen kiziyla birlikte
camiye gittikleri goriiliir.

“Seytan” filminde her ne kadar bilimsel teknik ve yontemler gosterilse de, temel
anlatinin dini paranormal inanglar {izerine kuruldugu goriiliir. Ornek olarak; filmin
isminin geytan olarak secilmesi, zemzem suyuna yapilan vurgu, Kur’an’a yapilan atiflar

ve seytan ¢ikarma merasimi gosterilebilir.
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Filmde goriilen paranormal inan¢ maddeleri:

* Demonoloji: cin, seytan, peri.

* Dini referanslarla biiyii bozma.

* Dua: kurumsal dinlerin sdylemlerinin aksine, bazi1 durumlarin iyi sonuglarinin

olmasini isteme aninda sdylenen s6z ya da yapilan ritiieller.

1.2.3. Umut

Filmin Kiinyesi

Filmin Adz: Umut

YoOnetmen: Yilmaz Giiney

Senarist: Yilmaz Giiney

Oyuncular: Yilmaz Giiney, Giilsen Alniagik, Tuncel Kurtiz,

Kiirsat Alniagik, Osman Alyanak, Kemal Tatli, Hicret Giirsoy, Liitfii Engin,

Nimet Tezel

Yapim: Giiney Film
Yapim Yili: 1970

Siire: 99 dakika

1.2.3.1. Filmin Konusu

Umut filmi, faytonculugun son evresine girilmis bir donemde, fakir bir ailenin
dramin1 anlatmaktadir. Ailenin babasi faytoncu Cabbar; annesi, esi ve bes ¢ocuguyla
beraber derme ¢atma harabe bir evde yasamlarini siirdiirmektedir. Cabbar, bor¢lanarak
aldig1 iki atin ¢ektigi eski faytonla ailesini gecindirme ¢abasindadir. Cabbar’in bir¢ok
kisiye borcu vardir. Isleri de iyi gitmedigi igin siirekli piyango biletleri almaktadur.

Cabbar, atlarinin yash olmasi ve arabasinin da eski olmasindan dolayr fazla is
alamamaktadir. Ailesinin istekleri disginda karmlarin1  doyurmakta bile zorluk
cekmektedir. Bir kaza sonucu, otomobilin ¢arptig1 atlardan biri 6liir. Bunun iizerine yeni
bir at almak i¢in tanidiklarindan bor¢ para ister. Evindeki bir kag parga esyay1 satarak
paray1 denklestirdiginde ise araba ve diger ati, alacaklilar1 tarafindan satilmistir. Cabbar,
basindan beri define aramak i¢in baski yapan Hamal Hasan’in zorlamasiyla, bir hocanin

yardimiyla define aramaya baglar.
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1.2.3.2. Filmin Ozeti

Cabbar sabahin erken saatlerinde at arabasinin iizerinde, diger arabacilar gibi is
beklemektedir. At arabasindan inip etrafi gozler sonra gazete okuyan arkadasinin yanina
gelir. Cebinden ¢ikardig1 piyango biletini ona uzatir, “su bilete bir bakiver” der. Bilete
ikramiye ¢ikmamistir, Cabbar, yine de emin olmak i¢in okuma yazma bilmemesine
ragmen, bir gazete satin alip bileti kontrol etmeye calisir.

Arabasi eski oldugu i¢in miisteri bulmakta zorlanan Cabbar, eve gotiirecek bir
seyler alamadig: gibi biitiin esnafa da bor¢ludur. Cabbar, bu kosullarda esi, bes ¢ocugu
ve yagli annesine bakmaya calisirken, biriken borglari nasil 6deyecegini diisiintir.

Cabbar bir giin arabasini yol kenarina birakip sigara almaya gider. Bu esnada bir
araba gelip atlarindan birine c¢arpar ve atin Oliimiine sebep olur. Cabbar araba
stirictisiiyle kavga eder, siiriicii Cabbar’dan sikayet¢i oldugu igin karakola giderler.
Karakolda Cabbar haksiz bulunup disar1 ¢ikarilir.

Atlarindan biri Oliince, Cabbar biisbiitiin is yapamaz hale gelir. Yeni bir at
alabilmek i¢in biitlin tanidiklarindan borg para ister fakat kimseden alamaz. Cabbar’in
bor¢lu oldugu esnaflar birlesip borcuna karsilik onun arabasina el koyup satarlar.
Caresiz kalan Cabbar evde satacak esya bulmaya calisir. Sonrasinda tabancasini gotiiriip
satar.

Daha once de Cabbar’la define bulma hakkinda konusan Hasan, bu defa onu
ikna edip, bir hocanin yanina gotiiriir. Hocanin yapacagi muska vs. ile define
bulacaklardir. Giinlerce sliren arama siirecinin sonunda define bulamadiklar1 gibi,

Cabbar akli dengesini kaybeder.

1.2.3.3. Filmin Analizi

Film, miizik esliginde sehirde rutin islerini yapan insan goriintiileriyle baslar.
Sonraki sahnelerde burada at arabaciligi yapan Cabbar’a odaklanarak onun hikayesine
geger. Cabbar’in aldig1 piyango biletine ikramiye ¢ikip ¢ikmadigini gazeteden baktirdigi
plandan sonra, kendisi de ikramiye ¢ikmadigina emin olmak icin bir gazete aldigini ve
gazeteyi tutusundan okuma yazma bilmedigini anlariz.

Cabbar’in is ve aile hayatindan kesitler gosterilerek maddi durumunun koti

oldugu ve birka¢c esnafa bor¢landigi bilgisi verilerek sosyal siiflar arasindaki
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dengesizlikler gosterilir. Borglarin1 6demeye ve evini gegindirmeye ¢abalayan Cabbar,
arada bir piyango bileti alarak, buradan para kazanma hayalleri kurar. Cok ¢aligmasina
ragmen yeterli miktarda para kazanamadigi, piyangodan da herhangi bir ikramiye
cikmadig1 gibi, bir kaza sonucu atlarindan birini de kaybeder.

Cabbar’in arkadasi olan ve hamallik yapan Hasan, arada bir Cabbar’in yanina
gelerek  define aramalarindan  bahseder. Fakat bu isi kendi baslarina
yapamayacaklarindan dolay1 bir hocadan destek almalar1 gerekmektedir. Hasan, bu isi
yapan bir hocanin oldugunu ve onun da para karsiligi define bulmaya yardimci oldugu
yoniinde seyler soyler ve hocaya verilmesi gereken para ic¢in yiiksek meblaglardan
bahseder. Cabbar her ne kadar maddi olarak koétii bir durumda olsa da, “okuyup
iiflemeyle define mi bulunur?” (00: 16: 07) diyerek bir hocaya para verip define yeri
bulunacagina inanmadigini gosterir.

Hasan define bulma diisiincesinden vazgegmeyerek baska bir gilin tekrar
Cabbar’in yanina gelerek; “bi hoca buldum Cabbar kardas, bi hoca ki, sorma. Adami1
gorsen evliya bellen. Adam bi okuyup iiflese, defineyi elimizle koymus gibi bulacagiz”
(00: 24: 37) diyerek bu konuyla ilgili 1srarmi siirdiiriir. Hasan’in kisa yoldan para
kazanmak i¢in Cabbar’a Onerdigi illegal yollar da olmakla birlikte, beraber define
aramalarindaki israrindan vazge¢mez. Fakat her defasinda defineyi bulmalarinin bir
hocanin yardimiyla olacaginin altin1 ¢izer ve Cabbar’in biitcesine gore ¢ok yiiksek bir
para tutarindan bahseder.

Hasan’1in, definenin yerini bulmalar i¢in hocanin ona abdest almasini istemesiyle
aldig1 abdest disinda onun inanciyla ilgili bilgi verilmez. Fakat diger taraftan, hocanin
yapacagl dua, muska ya da biiyli sayesinde definenin yerini bulacaklarina dair tam bir
paranormal inanca sahiptir. Paranormal inancin biiyiisiine Cabbar’t da ¢ekerek, bu
paranormal inang sayesinde zengin olacaklarina onu da inandirmaktadir.

Filmin bagkarakterlerinin tamaminin sosyal smif olarak alt tabakadan olmalari,
toplumda paranormal inanglara egilimin nedenleri acgisindan Onemli mesajlar
vermektedir. Maddi olarak zor durumda olan Cabbar’in i¢inde bulundugu krizi atlatmak
icin arada bir piyango bileti aldig1 bilgisi verildikten sonra, atlarini ve at arabasini
kaybetmesi ve kimseden bor¢ para alamamasi onu tam bir bunalima sokmustur.
Oncesinde, “okuyup iiflemeyle define mi bulunur?” (00: 16: 07) diyen Cabbar’mn bu

yargisi ya da inanci, caresiz kaldiginda degisime ugrar. Sonrasinda definenin yerini
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gosterecek olan hocaya verilecek para igin tabancasini satar. Burada, filmin isminden de
anlasilacagi gibi, define bulmak Cabbar i¢in son bir umut olacaktir.

Define bulmak i¢in de paranormal yontemlere olan ihtiyag, Cabbar’t ve Hasan’1
paranormal yontemlerle define bulan bir hocaya gotiirecektir. Cabbar’in defineyi
paranormal yontemlerle bulacaklarina olan inancindaki degisim, Hasan’in bastan beri
bu yontemi benimsemesi ve hocanin anlatiya girdikten sonraki tutumu, olaylar
gozlemleyen kamera teknigi ile verilerek, objektif kalmaya calisildig1 goriiliir. Hocanin
yaptig1 ritiiel karsiliginda aldigi ticret, definenin bulunup bulunamayacag ile ilgili
belirsizlik ve bu paranormal fenomenle ilgili olarak karakterlerin inanci gibi verilen
mesajlar, anlat1 iginde sorgulanmadan izleyiciye verilerek, yorumu izleyiciye birakilir.

Film, ikinci boliime kadar Cabbar’in ¢alisma kosullari, maddi durumu, aile hayati
ve ayrica arkadas1 Hasan’in yasantisini diiz bir anlati ile vererek onlari izleyiciye tanitir.
Ikinci béliimden sonra ise hoca tarafindan dua, muska ve biiyiiyle define arama siirecine
gecilerek paranormal bir anlatiya gegilir.

Hoca, Hasan’la birlikte Cabbar’in evine gelerek definenin yerini tespit etmek i¢in
dua, bliyii vs. islemlerine baslar. Zaten maddi durumu iyi olmayan aile, yemek
konusunda daha da zor durumda kalir. Bu durumdan sikayet¢i olan Cabbar’in esi,
“bizim ekmegimiz bize yetmezken bi de bunlart ortak ettin, ii¢ giin oldu hala mir mir
dua ediyor” (00: 56: 56) diyerek, aslinda hocanin yapmis oldugu paranormal ritiiele de
kars1 oldugunu belli etmektedir. Cabbar, esinin bu sdylemine tepki gosterip ona tokat
atar ve “mir mir ne demek la, tébe de, bu derin bi hocadir. Simdi biitlin cinleri perileri
seferber etmis, onlardan haber bekliyor. Belki de define yerin ¢ok altindadir, derin
olunca yerini bulmak zahmetli olur” (00: 57: 13) diye karsilik verir. Cabbar’in, esinin
paranormal inangla ilgili sdylemine kars1 gosterdigi siddetsel refleks ve hocayla ilgili bu
sOyledikleri degerlendirildiginde; onun, caresizliginin dorugundayken paranormal
inanci tamamen benimsedigi anlasilmaktadir.

Hoca, bir kabin i¢ine doldurulmus suyu 6niine alarak Cabbar’in biiylik oglunu da
karsisina oturtur. Hoca 1srarla ¢ocuktan suyun i¢inde “ne gordiiglinli” s6ylemesini ister,
cocuk aglayip bir sey demez. Cocuk ilk defa bdyle bir duruma maruz kaldig1 i¢in korkar
ve daha ¢ok aglar. Bu atmosferden gerilen Cabbar, diger oglunu ve esini tokatlar.
Hasan’a “n’oluyor bu isler kardas?” (00: 59: 14) diye merakla sorar. Hasan da

“seytanlar mani oluyor bu ise, definenin yerini gérmesin diye ¢ocugu korkuttular” (00:
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59: 19) diye karsilik verir. Hasan’in defineyi bulmak konusundaki hirsi, paranormal
giice ne kadar ¢ok inandigini ve ¢ocugun yasadigi psikolojik durumu anlayamayacak
kadar biiyiilendigini géstermektedir.

Cabbar’in biliyiikk oglunun definenin yerini bulma konusundaki caligmasinda
basarisiz olan hoca, ayn1 islemi Cabbar’in kiigiik ogluyla yapmaya calisir. O da korkup
geri ¢ekilince Cabbar, cocuklarinin bu durumdan dolayr delireceklerini diisiinerek
kaygilanmaya baglar. Hasan, yasananlardan memnun bir sekilde “bu hoca delileri bile
1yl eder” (01: 00: 18) diyerek Cabbar’1 sakinlestirmeye c¢alisir. Hoca da bu islemlerden
dolay1 ¢ocuklar korktugu ve heniiz bir sonu¢ alamadigi i¢in “seytan taifesi ¢ocugun
aklin1 ¢eliyorlar. Ben goriiyorum, ¢ocuk gormiiyor” (01: 00: 29) diye durumu izah
ederek, sozde definenin yerini her ne kadar kendisi gorse de, cocuklarin da gérmesi
gerekmektedir.

Erkek ¢ocuklar hocanin okudugu suya bakarak definenin yerini bulma konusunda
basarisiz olunca, bu defa da Cabbar’in kii¢iik kizinin suya bakarak definenin yerini tarif
etmesini beklerler. Cabbar’in kiz1 bu durumdan kurtulmak i¢in suyun i¢inde herhangi
bir sey gérmemesine ragmen, avlunun i¢ine bakarak gordiigli nesneleri sanki suyun
icinde goriiyormus gibi sayar. Cabbar, kizinin saydigi nesneleri avlunun i¢inde asili
olarak goriince, gece kalkip avluyu kazar ve biitiin gece avluyu kazdig i¢in hastalanir.
Evde yasanan durumlardan ve parasizliktan sikayet eden esine “bu hoca ¢ok derin bi
hocadir, defineyi mutlaka bulacagiz ” (01: 05: 23) diye teselli verir. Cabbar’in biitiin
umudu, hocanin paranormal giigleri sayesinde definenin yerini bulmalar1 ve ailesine iyi
bir hayat yasatmasidir. Bunun i¢in de hocanin bu iste basarili olacagina tiim kalbiyle
inanmaktadir. Basta hocanin yaptig1 dua vs. hakkinda kiiglimseyici tavir ve sdylemleri
olan Cabbar’in esi de ikna olmus, hocanin paranormal giiclerle iletisim kurmak icin
yaptig1 ritiiele ve sozde definenin yerini bulacagina dair yargis1 ve inanci degigmistir.
Artik o da Cabbar ve Hasan gibi hocanin aradiklari definenin yerini bulacagina
inanmaktadir. Goriildiigli gibi, karakterlerin birbirlerini etkilemeleri sonucu her birinin
paranormal inanglara sapma yoniinde egilimleri goriiliir. Basta, paranormal yetileri
harekete gecirmek i¢in yapilan ritiielleri basite ya da alaya alan karakterler, bir miiddet
sonra kendilerinde goriilen doniisiimle, basite aldiklar1 paranormal inanglara baglilik

gostererek inanmaya baslarlar.
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Aradiklar1 definenin yerini bulmak i¢in hocanin evde kaldig: siirecte karakterlerin,
hocanin definenin yerini bulma konusunda inan¢ ve duygular1 degisirken, psikolojik
degisimleri de olur. Bu da, anlatinin merkezine aldig1 konu olarak hocanin yaptigi biiyii,
muska, okudugu dua gibi etkenlerle karakterlerin bu paranormal inangla
biiyiilendiklerini ifade etmektedir. Cabbar’in, definenin avluda olabilecegi fikrine
katilmayip onu avluyu kazmaktan alikoyan Hasan, baska bir gece kalkip yagmur altinda
kendisi avluyu kazar. Ona “hayrola Hasan kardas?” diye soran Cabbar’a, “seytan aklima
girdi, uyku tutmadi1 géziimii” (01: 11: 13) sozleriyle cevap verir.

Cabbar’in evinde definenin yerini arama siirecinden sonra hoca definenin yerini
buldugunu soyleyerek Cabbar ve Hasan’1 yanina alarak sdyledigi yere giderler. Burada,
hocanin sdéylemis oldugu iizere kurumus bir aga¢ ararlar. Uzun aramalar sonucu kuru
agact bulduklarinda, Cabbar ve Hasan aklini kaybetmis gibi oradan oraya kosarak
definenin yerini belirten diger isaretleri bulmaya calisirlar. Diger isaretleri orada
bulamayinca hoca, yanlarinda akan irmaga girip “abdest almalar1” gerektigini soyler.
Hocanin bu istegi, paranormal olaylarin gergeklesmesi icin dini inanisa gore temiz
olmalar gerektigini ifade etmektedir.

Sonrasinda hoca onlardan yiiz bir tane beyaz tas isteyip, getirilen taslarin lizerine
Arapga bir seyler yazip daire seklinde yere dizer. Ayrica Hasan’in basparmaginin
tirnagia da Arapca bir seyler yazar ve onu karsisina alarak dua okur. Hocanin duasi
devam ederken Hasan kalkip taslarla olusturulan dairenin i¢inde onun oturdugu yer,
Cabbar tarafindan kazilir. Onlara goére burasi aradiklari definenin oldugu yerdir.
Hasan’in bu esnada sergiledigi davranis, onun kendinden gectigini, adeta biiyiiniin
etkisiyle yonlendirildigini gosterir.

Giinlerce belirlenen yeri kazmalarina ragmen define bulamazlar. Cabbar’in tuhaf
davraniglar1 hocanin dikkatini ¢eker ve onun “delireceginden” korkmaya baslar. Birkag
giin daha gecer ve kazdiklar1 baska yerlerde de define bulamazlar. Hocanin define yerini
tespit etmesi ve defineyi bulmalariyla ilgili umudu tiikenen Cabbar, akli dengesini
kaybeder. Yerde gordiigli yillan1 define sanip iizerine atlar. Hoca, Cabbar’1
sakinlestirmek i¢in “irmaga gidip abdest almasini” sdyler. Daha sonra Cabbar’in g6ziinii
baglayip dua okur. Film, Cabbar’in akli dengesini kaybetmesinin sebebi olarak, son

umudunun tilkenmesi mi, yoksa biiyii mii olduguna net bir cevap vermeden final yapar.
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Filmde, kendisinden “hoca” diye soz edilen kisinin din gorevlisi olup olmadig
bilgisi verilmez. Sadece, Hasan Cabbar’1 hocayla bulusturmaya goétiirdiigiinde, hocay1
O0lim doseginde yatan bir hastanin basinda dua ederken goriirler ve bundan sonraki
sahneler, hocanin define yerini tespit etmek i¢in Cabbar ve Hasan’la gecirdigi
zamanlara odaklanmaktadir.

Hocanin define yerini tespit etmek icin yaptigi dua ve biiyliyle definenin
bulunacagina inandig1 goriiliir. Evde yaptig1 ritiiellerde, kendisinin s6zde definenin
yerini bilmesine ragmen, ¢ocugun da bu yeri tarif etmesinin sart oldugunu sdyler (01:
00: 45). Fakat ¢cocuklardan istedigi bilgiyi alamayan hoca, yine kendisi definenin yerini
buldugunu, oraya gitmeleri gerektigini soyler (01: 06: 39). Hocanin verdigi bu
paranormal bilginin dogru olup olmadigi, definenin onun tarif ettigi yerde
bulunmamastyla verdigi bilgide yanildigi izleyiciye aktarilir.

Umut filminin gelir diizeyi diisiik karakterler iizerinden kurdugu anlatiyla,
toplumun paranormal inanglara yonelim sebeplerinden birinin ekonomi olduguna isaret
ettigi sOylenebilir. Ciinkii basta paranormal inanglara yonelik kars1 bir tavir sergileyen
karakterler, maddi umutlar1 tiikenip c¢aresizlikleri arttikga, paranormal inanglara

yonelmislerdir.

1.2.3.4. Filmde Paranormal inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Filmde, muska ve biiyli gibi paranormal inang¢lara olan egilimin nedenlerinden biri
tizerinde durulmakta ve paranormal inancin birey ve toplumu ne derece olumsuz
etkiledigi, akli dengesini kaybeden Cabbar karakteri tizerinden verilmektedir.

Hocanin namaz kilmasi ve dua etmesi, onun dindar biri oldugu yoniinde fikir
vermektedir. Ayrica, hocanin biiyii yaparken Arapga kelimeler yazmasi, Cabbar ve
Hasan’a nehirde abdest aldirmasi, Cabbar’in define bulmak i¢in arada bir dua etmesi ve
lanet, seytan, cin sOylemleri gibi din jargonlu ornekler, filmin dini paranormal inanglar
kategorisine girdigini gostermektedir.

Filmde goriilen paranormal inan¢ maddeleri:

* Dua: kurumsal dinlerin sdylemlerinin aksine, bazi durumlarin iyi sonuglarinin

olmasini isteme aninda sdylenen s6z ya da yapilan ritiieller.

* Dini referanslarla muska yapma.

* Hiyerofani: kutsal imajlarin paranormal tezahiirii.
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* Onsezi: heniiz ortada hicbir belirti yokken bir seyin olacagini hissetme.
* Inisiyasyon: ezoterik bilgilerin ehil olan kisilere aktarilmasi metodu. (ezoterik

bilgiler burada ehil olmayan kisilere aktarilmaktadir.)

1.2.4. Biiyii

Filmin Kiinyesi

Filmin Adu: Biiyii

Ydnetmen: Orhan Oguz

Senarist: Servet Aksoy, Safak Giiglii

Oyuncular: Ipek Tuzcuoglu, Ece Uslu, Ozgii Namal, Dilek Serbest,
Okan Yalabik, Nihat Ileri, Suna Selen, Serhat Tutumluer, Ebru Uriin

Yapim: UFP Yapim

Yapim Yili: 2004

Siire: 95 dakika

1.2.4.1. Filmin Konusu

Altr kisilik bir arkeolog grubu, lanetli olduguna inanilan ve terkedilmis bir kdye
arastirma yapmak icin giderler. Lanetin sebebi, yedi yiiz yil 6nce kiz ¢ocuklarinin
ugursuzluguna inanildig1 i¢in, biitin kiz ¢ocuklarimin oldiiriildigli  bilgisine
dayanmaktadir. O donemde yasayan bir baba kizini 6ldiirmeye kiyamaz ve onu
herkesten saklar. Yasli, biiyiicii bir kadin babaya biiyii yapar.

Arkeolog olan Ayse, ekibiyle birlikte Artuklu Krali Sultan Salih’e ait eski bir
kitab1 bulmak icin bu kdye gelip kaz1 yaparlar. Ayse’nin yakin arkadasi olan Zeynep,
basarilarindan dolay1 onu kiskanmakta ve esi Tarik’a kars1 gizli duygular beslemektedir.
Ayse’yi oldiirtmek ve Tarik’1 elde etmek i¢in biiyiicliye giden Zeynep, lanetin yillar
sonra tekrarlanmasina sebep olur. Bundan sonra ekibe musallat olan cinler, onlara korku

dolu giinler yasatir.

1.2.4.2. Filmin Ozeti

Filolog ve arkeolog olan Ayse, eski yazilar iizerine arastirma yapmakta ve

arkeolojik kazilara katilmaktadir. Mardin’in bir kdyiine kaz1 ¢aligmasina gidecek olan
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ekip arkadaslar1 ve profesor hocasiyla aksam yemeginde bulusurlar ve gidecekleri yer
hakkinda sohbet ederler.

Koye gitmek i¢in yola ¢ikan alt1 kisilik ekip, kdye varmadan 6nce yol iistiinde
yash bir degirmenci ile karsilagirlar. Degirmenci, gidecekleri koyiin “lanetlenmis”
oldugunu soyler ve ekibi o kdye gitmemeleri konusunda uyarir. Degirmencinin uyarisini
dikkate almayan ekip, katirlarla yoluna devam eder.

Ekip koye vardig siralarda, bagka bir sehirde yasayan Zeynep, Ayse’yi oldiirtmek
icin bir kadin biiyiiciiye gidip bliyii yaptirir. Ayse’nin arkadasi olan Zeynep biiyliciiye;
“onu kiskandig1 ve esine asik oldugu i¢in bunu yapmak istedigini” sdyler.

Bu terkedilmis kdyde yedi yiiz yil 6nce kadin bir biiyiicii yasamistir. Biiylicii
kadin, kiz ¢ocuklarinin kdydeki lanetin sebebi oldugunu sdyleyerek, yeni dogan kiz
cocuklarini topraga gdmmiistiir. O siralarda bir baba, kizin1 kdyliilerden ve biiyiiciiden
saklaylp biiylitmustlir. Bir zaman sonra esi vefat eden baba, bagska bir kadinla
evlenmistir. Bu kadin biiyiicliye gidip esi i¢in biiyli yaptirir ve bu biiylinlin etkisiyle
baba kizini oldiirtir.

Zeynep’in yaptirdigi biiyii, degirmencinin bahsettigi kdydeki yiiz yillar 6nce var
oldugu sOylenen lanetin canlanmasina, biiyiiniin ve cinlerin tekrar harekete gegmesine
neden olur. Bundan sonra ekip, kdyde tuhaf olaylara tanik olur ve zorlu anlar ge¢irmeye
baglar.

Sedef’in igine giren cin, onu etkisi altina alarak, profesor olan babasini ve Ayse
disindaki ¢alisma arkadaslarini hepsini oldiiriir. Ayse Kur’an’dan sureler okuyup ondan
korunarak hayatta kalmayi basarir. Zeynep, yaptirdigir biiyiiden sonra trafik kazasi

gecirir ve kendisiyle beraber biiylicii kadinin da 6liimiine sebep olur.

1.2.4.3. Filmin Analizi

Paranormal bir olgu olan Biiyii’yle adlandirilan film, yasli bir kadin biiyiicii
tarafindan yapilan biiyii sekansiyla baglar.

Mekan ve sanat tasarimindan eski bir donemde gectigi anlasilan agilis sekansina,
gerilimi hissettirecek ses efekti ve miizik eslik eder. Anlatinin ilerleyen sahnelerinde
verilen bilgilere gore; geng bir kadin, iivey kizini esine dldiirtmek i¢in biiyliciiye gider.

Yapilan biiyiiniin etkisiyle baba kendinden ge¢mis bir halde kizini 61diirtir.
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Acilis sekansinda verilen goriintiilerde, babanin evinde duvarda Kutsal Kitap ve
yine duvarda asilt Arapga ayet vardir. Biiyiiciiniin kullandigi materyaller arasinda
Arapca yazili ifadeler bulunmakta ve biiylii yaparken “ya cin” ifadelerini
kullanmaktadir. Filmin, heniiz acilis sekansinda gonderme yaptig1 kaynaklarla anlatinin
dini zemini belirlenmis olur. Halk arasinda bir korku unsuru olan ve ¢gogu zaman ismi
zikredilmeyen “cin” sdylemiyle yapilan biiyiiniin giicli, babanin biiyli etkisiyle kizini
Oldiirmesiyle izleyiciye aktarilir.

Film, acilis sekansindan sonra zamanda si¢grama yaparak yakin bir tarihe gelir.
Cogu arkeolog olan karakterler, ayni zamanda filolog da olan Ayse’nin evinde
toplanmis, yapacaklart kazi hakkinda konusurlar. Ayse’nin evinin duvarinda, ilk
sekanstaki evin duvarinda gordiigiimiiz ceylan derisine Arapga yazilmis ayet vardir.
Ayse ayetin Arapgasint okuyup Tiirkce anlamini sdyler: “and olsun ki onu, biiyii
kasdediliyor, satan, satin alan kisi icin de ahirette cennetten bir nasip olmadigin
biliyorlardi. Kur’an’1t Kerimin Bakara suresi, yliz ikinci ayetinin son bdliimii” (00: 09:
08). Okunan ayete 6zel vurgu yapilarak anlatinin dini referansi gosterilmis olur. Ayse,
bu ayetin yazili oldugu ceylan derisi pargasini, “babasinin Londra’dan aldigini” ifade
ederek, eserin tarihi degerini belirtir.

Sozii edilen tarihi eserin aynisinin, ilk sekansta babasi tarafindan oldiiriilen kizin
yasadigi evde de olmasi ve o kizin da isminin Ayse olmasi, karakter isimlendirmeleri
tizerinden bir katman olusturulmaya ¢aligildigin1 gosterir.

Altr kisilik arastirma ekibi Mardin’in “Dengiza” kdyiine gitmek icin zorlu bir
yolculuga cikar. Bu kdyde yapacaklari arkeolojik kazi ile Artuklu Krali Sultan Salih’e
ait oldugu soylenen eski bir kitab1 bulmaya calisacaklardir. Heniiz kdye varmadan yol
iistlinde karsilastiklart yagh bir degirmenci ile Ayse arasinda gidecekleri koy hakkinda
su konusmalar geger:

Ayse: “Amca, biz bu Dengiza kdyiine kag saatte gideriz?”

Degirmenci: “Dengiza kdyii... Ne isiniz var orda? Allah’in gazabina ugramis bir
yerdir orasi. Kimseler yasamaz.”

Ayse: “Neden?”

Degirmenci: “Bundan ¢ok zaman 6nce biiyiik giinah islenmis ¢iinkii. Onceleri
huzurlu, bereketli bir yermis oralar1. Ta ki bir giin yash bir biiyiicti kadin gelip yerlesene

kadar. Ugursuz ruhlar, musibetler bir birini kovalar olmus. Biiyiicii kadin biitiin
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olanlarin sebebinin kiz ¢ocuklar1 olduguna inandirmis koyliileri. Ve Allah’in gazabini
¢eken kotiiliikler baglamis” (00: 17: 22).

Burada flashback teknigi ile bahsedilen doneme gidilir ve bir kiz ¢ocugunun
bliylicii tarafindan canli olarak topraga gomiildiigii gosterilir.

Ekip, katirlarla yola devam eder. Mola yerinde degirmencinin sdyledikleri
hakkinda konusurlar.

Ayse: “Ama biiyl o kadar etkiliymis ki, adam kizim1 kesip onu 6ldiirmiis. Daha
sonra biiyiiniin etkisi gecince ¢ildirip kendini asmais.”

Profesor: “Bos verin, takmayin bdyle seyleri. Buralarda buna benzer binlerce
hikaye anlatilir. Yani efsane bunlar.”

Katirci: “Lanetlidir o koy, lanetli!”

Profesor: (Giilerek) “Alin iste, insanlar inanmak ister” (00: 21: 05).

Profesor, bu tiir paranormal olgulara inanmadigini belli ederek sekiiler tavrini
gosterir. Degirmencinin ve katircinin sdyleminden yola ¢ikarak da, bu tiir paranormal
olaylara olan inanc1 “istemek’le agiklar.

Ekibin kdye giris yapabilmesi i¢in labirent seklinde bir magaradan gecmeleri
gerekmektedir. Magarada prizmaya benzer bir 11k gorlinlip kaybolur. Ekip koye
yaklastikea ses efektleri, miizik ve ¢esitli reaksiyonlarla gerilim canli tutulmaya calisilir.

Paralel kurgu teknigiyle bir diger anlatiya gecilen sahnede, Zeynep mezarlikta
yiiriir ve bir mezardan toprak alarak kadin biiyliciiye gider. Zeynep, biiyiiciiye Ayse’nin
bir fotografini, sa¢in1 ve mezarliktan aldig1 topragi verir. Ayrica zarf i¢inde biiyiicliye
verdigi yiiksek miktarda parayla, Ayse’ye bliyli yaptiracaktir. Bu biiyiicii kadin da biiyii
yaparken, eski donemde biiyli yapan kadin gibi “ya cin” ifadesini kullanir. O biiyii
islemini yaparken, koydeki ekip paranormal olaylar yasamaya baglar. Kimsenin
yasamadig1 koyde, oluktan kan akmaya baglar. Bu goriintiiyle birlikte, Ayse’nin de
burnundan kan aktig1 goriiliir. Buradaki paranormal olaylarla izleyicinin korku duygusu
canl tutulmaya calisilarak, ayn1 zamanda kdyde yasanacak olaylar hakkinda gizemli bir
anlati kurma amaci giidiiliir.

Ekibin koyde yerlestigi evin karsisinda, ilk sahnede gosterilen ve babasi
tarafindan oOldiirtilen Ayse’nin yasadigi ev vardir. Profesér, o evi soran Ayse’ye
“bizdeki haritalarda oras1 mezarlik olarak goriintiyor” (00: 34: 41) diye cevap verir.

Evin iizerinde dolunay vardir. Anlatidaki zamansal sigramalara ragmen, dolunay hep
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ayni yerde gosterilerek, o evin ge¢mis ve gelecekle olan paranormal iliskisine dikkat
cekilir.

Koydeki ilk gecede, gerilim ve korku unsurlarinin daha ¢ok verildigi sahnelerin
birinde, Sedef, tarot kartlar1 agmaktadir. Sirayla ac¢tig1 kartlarin birincisinde “Yikilan
Kule”, ikincisinde “Seytan” ve iiciinciisiinde de “Oliim” kart1 ¢ikar. Giinliik hayatta fal
bakmak icin kullanilan bu tarot kartlar1 ve kartlarda ¢ikan yazilar belirgin bir sekilde
gosterilir. Bagka bir paranormal olgu olan fal {izerinden, Sedef’in bu kdyde yasayacagi
paranormal olaylarin kodlar1 verilir.

Biitiin ekip uyudugunda, yataklarinda saga sola doniip bir seyden rahatsiz
olduklar1 anlasilir. Sonrasinda goriintii Aydan’da kalarak, onun bu durumdan daha ¢ok
etkilendigini gosterir. Aydan’in anlasilmaz bir sekilde aci ¢ektigi goriiliir, sabah
oldugunda kimseye bir sey anlatmaz fakat daha sonra gelisen paranormal olaylar
sonucunda, “o cin bana tecaviiz etti” (01: 14: 36) diyerek, o gece yasadig1 paranormal
durumu anlatir.

Ertesi giin kaziya baglanir. Mola verdiklerinde Ayse, gece iizerinde dolunay1
gordiikleri eve dogru gider. Eve yaklastiginda aglayan cocuk sesleri duyar. Bu sirada
icinde kimsenin yasamadigi evin kapisi kendiliginden agilir ve Ayse’ye dogru bir
cember yuvarlanir. Bu cember, ilk sahnede gosterilen, kiicilk Ayse’nin oynadigi
cemberdir. Ayni anda ekibin oldugu yere dogru biiyiik bir kaya yuvarlanir ve Aydan
ezilmekten son anda kurtarilir.

Sedef bu evin yakinindaki taglarin arasinda ceylan derisine yazilmis eski bir eser
bulur. Ayse bu yazinin “seytani cinlerle alakali” (00: 49: 27) oldugunu sdyleyip, daha
sonra profesor ile beraber bunu incelerken “hocam bu parca biiylik bi kétiiliikk icin
yapilmis bi biiyliye benziyor” (00: 53: 50) der. Profesor de “daha ¢ok bi silah kilifina
benziyor Ayse” (00: 53: 54) diyerek sekiiler tavrini siirdiiriir. Ayse, “hayir hocam,
kesinlikle biiyli i¢in yapilmis” (00: 54: 07) diyerek konu hakkindaki paranormal
inancini net bir sekilde ifade eder.

Kaz1 esnasinda, neredeyse toprak yiizeyinde eski donemlere ait hanger ve tas
bulurlar. Ekiptekiler, bu kdyiin lanetlendigiyle ilgili soylentilerin, bu eserlerin
bulunmamasi ic¢in koyliiler tarafindan uyduruldugunu diisiiniir. Ayse ise, “bugiin
buldugumuz, biiyii i¢in kullanilan deri pargasi da degirmencinin anlattiklarini

destekliyor” (00: 52: 22) ifadesiyle kdydeki biiyii ve lanetin somut 6rnegini gosterir.
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Yasanan paranormal olaylardan sonra, profesor disindaki karakterler de koyiin
lanetlenmis olabilecegine inanmaya baglar. Ceren, “koskoca bi kdy nasil olur da biiyii
yiiziinden lanetlenir?” diye sorar. Ayse de “neden olmasin? Kur’an’a gore degil bi koy,
bliyiik kavimler bile lanetlenmis. Mesela Lut, Ad, Semud kavimleri, Allah’in
buyruklarina uymadiklar1 i¢in lanetlenmigler” (00: 52: 42) diye cevap verir. Ayse
burada verdigi 6rnekle, paranormal inancina dini referans verir.

Cemil, kendiliginden kapanan jeneratorii agmaya gittiginde tuhaf sesler duyar.
Seslerden iirker ve gelip Ceren’i ¢cagirir. Jeneratorii tamir etmeye ¢alisirken igeri bir 151k
girer ve ikisi kendileri disinda bir gii¢ tarafindan kontrol ediliyormus gibi hareket
ederler. Duvardan kan akar ve ikisi iliskiye girer. Isik geri gittiginde kendilerine gelirler
ve yaptiklari seyden utanirlar. Ceren aglayarak disari ¢ikar ve Cemil gdsterilmeyen bir
varlik tarafindan Oldiiriiliir. Sonrasinda, Ayse ve Sedef disindaki karakterler de
oldiiriiliir. Anlatiya gore cinayetler, Sedef’in i¢ine giren “cin” tarafindan islenmistir.

Ayse, artik “cin” tarafindan yonlendirilen Sedef’ten kagarken kiigiik Ayse’nin
evine siginir. Sedef, evin iginde Ayse’yi Oldiirecegi anda, onun yaninda kiigiik Ayse’yi
goriir ve elindeki hancger yere diiser. Sedef geri ¢ekilince Ayse duvarda asili “Cevsen”i
goriir ve alip boynuna asar. (Bu Cevsen koye gelmeden Once yashi degirmenci
tarafindan Ayse’ye hediye edilmis, Sedef tarafindan onun boynuna asilmistir. Fakat
Ayse, yolda tlizerinden gectikleri suya onu diisiirmiis, kaybetmistir.) Sonrasinda
Kur’an’dan ayetler okuyarak “cin”den kurtulup hayatta kalmay1 basarir.

Finalde, Zeynep’in yaptirdig: biiyiiyle, Kur’an ve Cevsen’le paranormal giiglerden
korunan Ayse’yi 6ldiirmede basarisiz oldugu gibi, kendisiyle beraber biiyiicli kadinin da

Oliimiine sebep oldugu goriiliir.

1.2.4.4. Filmde Paranormal Inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Anlatinin basindan itibaren paranormal inanglar1 kabul eden bir tavir ve tutum
sergileyen Ayse, “i¢ine cin girmis” Sedef disindaki karakterlerin dldiiriildiigii “lanetli”
koyde, yalniz kalmasina ragmen hayatta kalmay:r basarmasinin, Kur’an ve Cevsen
sayesinde oldugunun alt1 ¢izilir.

Yiizyillar boyunca devam eden lanetin ve bir¢ok kisinin oliimiine sebep olan
biiyliniin, biiyiiyii yasaklayan dini sdylemler verilerek, yine dini referanslarla biiyiiniin

etkisinin kaldirildig:r goriliir. Anlati siklikla seytan, cin, lanet ve ayet gibi sdylemlere
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vurgu yapar. Giriste duvarda asili olan Kur’an ayetini daha sonra bagka bir zaman ve
mekanda gosterip 6zel vurgu yaparak, paranormal inanglarin dinle iligkisini gosterir.

Anlatinin ana karakter iizerinden paranormal inan¢ ve dinle kurdugu iliskiyle ve
bu karakterin dini referanslarla biiyliden kurtulmasi, Kur’an’a ¢okca atif yapilmasi,
ayrica yukarda sayilan diger ornekler filmi dinl paranormal inanglar kategorisine
koymaktadir.

Filmde goriilen paranormal inang maddeleri:

* Byl

* Demonoloji: cin, seytan, peri.

* Dini referanslarla biiyii bozma.

* Hiyerofani: kutsal imajlarin paranormal tezahiirti.

1.2.5. Dabbe: Zehr-i Cin

Filmin Kiinyesi

Filmin Ad: Dabbe: Zehr-i Cin

YoOnetmen: Hasan Karacadag

Senarist: Hasan Karacadag

Oyuncular: Nil Giinal Cakiroglu, Umit Biilent Dinger, Sultan Kéroglu
Kilig, Emir Ozbek Yildiz, Pelin Acar, Omer Duran, Murat Sevis, Sema Ozkan
Yorgun

Yapim: J Plan, TAFF Pictures

Yapim Yili: 2014

Siire: 132 dakika

1.2.5.1. Filmin Konusu

Esi Omer’le birlikte mutlu bir yasam olan Dilek’in, bir giin evde yalnizken
yasadigr hirsizlik olayindan sonra biitiin diizeni bozulur. Dilek bir riiya goriir ve
sonrasinda korku dolu gilinler yasamaya baglar. Riiyada gordiigii ve ne oldugunu
anlayamadigi belirsiz sekiller, varliklar, semboller, ona giinliik hayatinda da musallat

olurlar.
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Dilek olanlar1 esine anlatsa da Omer, gordiigii riiyayr hirsizhik olayiyla
iliskilendirir. Dilek, glin gectikce onu ele gecirmeye calisan gizemli varliklarin
kontroliine girmeye baslar. Geng c¢iftin arkadasi olan Harun, onlar1 bu musibetten

kurtaracak kisi olarak Bitlisli Belkis isminde bir kadina yonlendirir.

1.2.5.2. Filmin Ozeti

Evli bir ¢ift olan Dilek ve Omer, biiyiik bir evde yasamaktadirlar. Dilek bir gece
kabus dolu bir riiya goriir. Ertesi giin evde yalnizken, kim tarafindan yapildiginmi
anlayamadigi bir sekilde mutfagi dagitilmis bir halde goriir. Durumu esine anlatir, eve
hirsiz girmis olabilecegini diisiiniirler ve glivenlik kameras1 taktirirlar. Baska bir gece
riiyasinda esi Omer’i 6ldiirdiigiinii goriir. Riiyasin1 Omer’e anlatir, o da riiyayr hirsizlik
olayryla iliskilendirir.

Dilek ve Omer, Dilek’in dogum giinii kutlamak igin bir bara giderler. Burada
Harun ve sevgilisi Seda da vardir. Daha sonra eve giderler ve Harun, Dilek’in riiyasini
yorumlar. Harun yaninda getirdigi “mercan tasiyla” Dilek’in farkli deneyimler
yagamasini saglar. Bu tasla cinlerin Dilek’e musallat olup olmadigini 6grenmek ister.
Sonug olarak Dilek’e cinlerin musallat oldugunu diisiiniir ve bundan kurtulmak i¢in
Bitlisli Belkis isminde biriyle goriigmesi gerektigini sdyler.

Evde olmaya baslayan tuhaf seyler artmaya baslar. Dilek’in gordiigii ve Omer’in
inanmadig cinler bir gece ona da gortiniir ve Bitlisli Belkis’la goriismeye giderler. Bu
kadin Dilek’e cinlerin musallat oldugunu diisiiniir ve sorunu ¢6zmek icin onlarin evine
giderler. Kadinin evde yaptig1 incelemelerden sonra cinlerle irtibata geger ve Dilek’e
cok sayida cinin musallat oldugunu soyler. Insan giiciiyle bu biiyiiyii bozmaya giicii
yetmeyecegini ileri siirer ve cinlerden yardim almaya ¢aligir.

Yapilan birgok islemden sonra, Dilek’in gordiigii rakamlarin sifresini ¢ozerler ve
Bursa’da bir kdye gidilmesine karar verirler. Dilek ve Harun koye gidip Bitlisli
Belkis’in dediklerini yaparlar. Burada gizli bir ¢cocuk mezarligina gidip Dilek’in
gecmisiyle ilgili yasadiklarini agiga ¢ikarirlar.

Bu ¢ocuk mezarlardan birinin Dilek’le bir iliskisi vardir. Dilek’in heniiz ¢ocukken
yasadig1 bir hastaliktan kurtulmasi igin, anne-babasi bir biiyiiclinlin yardimiyla Bitlisli

Belkis’in yeni dogan bebegini ondan alip, o bebegin ruhuyla kendi g¢ocuklarini
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yasatmislardir.

Dilek’in yasamasi i¢in kurban edilen bebegin mezari bulunur. Burada Harun’un
Bitlisli Belkis’in oglu oldugunu 6grenir. Harun, annesiyle birlikte Dilek’i ele ge¢irmek
ve intikamlarimi almak i¢in plan yapmislardir. Bitlisli Belkis, yillar 6nce bebegi

biiyiiyle elinden alinip 6ldiiriildiigli gibi, o da biiyiiyle Dilek’1 6ldiirtir.

1.2.5.3. Filmin Analizi

Dabbe korku filmleri serisinin besincisi olan Dabbe: Zehr-i Cin filmi, kapanis
jeneriginde verilen bilgilerle anlatiyr yasanmis, gercek olaylara dayandirir. Anlatilan
hikdyenin gerceklik vurgusu yapilarak, filmde canlandirilan karakterlerin gercek
fotograflar1 verilir. Verilen bu bilgiyle, anlatinin izleyici {izerinde birakacag: etkinin
devam etmesini amagladig1 sOylenebilir.

Film, Dilek’in heniiz bilmedigi ge¢misi hakkinda gordiigii riiya sekansiyla baslar.
Riiyada dogum yapan bir kadinin bebegi elinden alinarak, kalabalik oniinde biiyii yapan
bir kadina getirilir. Biiyiicii kadin biiyliyle bebegin ortadan kaybolmasina neden olur.
Anlatinin temel yapisin1 olusturan bu olay, filmde yasanacak biitiin paranormal
olaylarin sebebi olacaktir.

Dilek korkuyla riiyadan uyanir ve o geceden sonra evde hicbir sey eskisi gibi
gitmez. Esi evden ¢iktiktan sonra yalniz kalan Dilek, mutfakta kendiliginden yere diisiip
kirllan sisenin sesini duyup irkilir. Daha sonra mutfaktan gelen seslerden dolayi
korkuyla mutfaga gelen Dilek, yerde ayak izleri ve her tarafin dagitilmis oldugunu
goriir. Dilek tizerinden verilen korkuyla, izleyicinin anlatiya girmesine ¢aligilir.

Eve giivenlik kameras1 taktirmak konusunda 1srarci olan Dilek, yasanan
paranormal olaydan sonra Omer’e baski yapip giivenlik kameras: taktirir. Omer ise,
yasanan olayin basit bir hirsizlik vakasi oldugunu diisiinmektedir.

Omer’in gece evde izledigi belgeselin konusuyla, filmin ilk ismiyle organik bir
bag kurularak anlati katmani olusturulur. Belgeselde su bilgilere yer verilir: “Bin dort
yiiz yi1l 6nce bedevi simyaci Diiceyye el-Arabi, diinyay1r oriimcek agi gibi saran bir
yaratiktan bahseder. Ona gore, diinyaya kotiililk hakim olunca bu yaratik her eve girip
insan ruhunu zehirleyecektir. Kur’an’da da isaret edilen bu yaratia Arap simyacilar
Dabbet’iil Arz demislerdi. Ve diinya bu korkun¢ zekanin ne oldugunu simdiye kadar

anlayamamisti. Oysa yanit {i¢ harfliydi: ‘www’ yani, world, wide, web. Diinyay1 saran
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ortiimecek agi. Ve bu ag her eve girmistir artik. Yaratigin adi da internettir. Kehanetlerde
belirtilen sey internetse, kiyamet nasil olacak? Cevap, insanligin kutsal bilgi deposu
olan DNA’nin bizzat i¢inde sakli.” (00: 13: 28).

Burada anlatilan kurgusal bilgilerle paranormal bir inang ile teknoloji arasinda
iliski kurularak, son yillarda gelisen internet teknolojisinin kesfini, gegmiste yapilan bir
kehanete baglamaktadir. Film, biitiin anlat1 katmanlarinda paranormal olaylar islemekle
birlikte, burada verdigi kurgusal bilgilerle paranormal inang olusturma yoluna gitmistir.

Dilek, baska bir gece gordiigli korkung riiyadan sonra uyandiginda, riiyadakine
benzer seyler yasar. Omer, Dilek’in riiyasmi bilingaltryla aciklayip “hirsiz énce eve,
sonra rityana girdi” (00: 23: 56) diyerek Freudyen teoriye gonderme yapar.

Dilek gordiigii rityay1 arkadaslar1 Harun’a anlatir. Harun, onun rityasinda duymus
oldugu “vel cinni Haris”, “7730” rakami ve diger olgulari, baska birinden aldigim
sOyledigi bilgilerle yorumlar.

Harun: “Haris, cinlerin atasi olan seytanin ilk ismi.”

Dilek: “Seytan olmadan 6nceki ismi mi?”

Harun: “Evet, melek oldugu zamanlarda. Eski Misir’da Haris’e Horus deniyor”
(00: 32: 07).

Dilek ilgi ve merakla Harun’u dinler, o da tabletten konuyla ilgili gorseller
gostererek aciklamaya devam eder.

Harun: “Iste bu, tek goziiyle diinyay1 degistirme giiciine sahip. Aynm1 zamanda
nazar boncugunun da atas1 bu eski Misir seytani.”

Omer: “Nazar boncugu seytanin gdzii mii yani?”

Harun: “Kesinlikle. Horus un diger ismi ne, biliyo musun?”

Omer: “Ne?”

Harun: “Kem.”

Dilek: “Kem goz!”

Omer: “Ne yani, insanlar bunca zamandir nazardan korunmak icin seytanin
goziine mi sigmiyorlar?”

Harun: “Tuzaga diigmiisler, ya da bilmiyorlar” (00: 32: 43).

Harun bu paranormal bilgileri verdikten sonra yaninda getirdigi ve “mercan tasi,
diger ad1 da cin tas1t” oldugunu sdyledigi tasla ilgili bilgi verip, Dilek’e paranormal

deneyimler yasatarak, ona cinlerin musallat olup olmadigini netlestirmek ister. Bunun
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sonucunda Dilek’e cinlerin musallat olduguna karar verir ve Bitlisli Belkis isminde
biiyiicii bir kadim1 arar. Kadin, Dilek’in “kendisine gotiiriilmesi” gerektigini soyler.
Omer, “kim bu, iifiiriik¢ii hact hoca falan m1?” (00: 40: 05) diyerek paranormal olgulara
ve onlarla ilgili diisiincelerini kii¢iimseyici bir tavirla gosterir. Omer’in bu tavri,
paranormal olaylara kendisi de sahit olana kadar devam eder. Fakat sonrasinda durumu
daha da kotiilesen Dilek’i bir psikiyatra gotiirmeye calisarak, bu paranormal olaylar
karsisinda bilime bagvurmayi tercih ettigini belli eder.

Dilek, bilgisayardan arkadasi Seda’yla gorintiilii konusurken birden goriintiiye
gizemli bir varlik girer. Sonrasinda baglanti kopar ve elektrikler kesilir. Ses efektleri,
goriintli, miizik ve Dilek’in ¢igliklariyla korku unsuru olusturulur. Dilek’in yasadigi bu
son paranormal olaydan sonra Bitlisli Belkis’a giderler. Dilek onla konusurken, anne-
babasinin ismini sorar ve “ikisi de trafik kazasinda odldiiler degil mi?” (01: 01: 56)
diyerek paranormal giiclere sahip oldugunu gosterir. Sonrasinda Dilek’in ig¢indeki
“Veysel” ismindeki seytanla konusarak, orada bulunanlar1 da paranormal gii¢lere sahip
olduguna ikna eder. Bitlisli Belkis, Dilek’in yasadig1 sorunu ¢6zmek i¢in onlarin evine
gelip incelemelerde bulunur. Dilek’in yastiginin i¢inden c¢ikan iizerinde yazi ve
semboller olan kagitlari, “sihir biliylisii” olarak agiklar.

Dilek paranormal deneyimler yasadigi esnada siirekli “7730” rakami gortr.
Dilek’i kurtarmalar1 i¢in bu sifreyi ¢ozmeleri gerekir. Bitlisli Belkis bunu igin “cinler,
kendi alemlerindeki bir surr1 buraya rakamlar ve sembollerle aksettirirler. 7730’un
anlamini 6grenebilmek i¢in Yakaza alemine gitmek gerek. Azrail uykusuna yatacaksin”
(01: 22: 24) diyerek Azrail uykusunun ne oldugunu agiklar: “Uyuyan herkes aslinda
olidiir. Cilinkii uyku esnasinda ruh bedenden ayrilir. Simdi bunun tam tersini diisiin,
ruhun burda kaliyor, bedenin riiya alemine gidiyor. Iste buna Azrail uykusu denir” (01:
22: 42).

Dilek, Bitlisli Belkis’in denetiminde “Azrail uykusu”na yatarak “Yakaza alemi’ne
gider. Burada paranormal deneyimler yasayan Dilek sifreyi ¢ozecek kodlar bulmaya
caligir. Burada duydugu “Kitap el Ahir” kelimesini, eve ¢agrilan bagka bir cinden alinan
bilgilerle birlestiren Bitlisli Belkis, sifrenin Kur’an’in yetmis yedinci suresinin,
otuzuncu ayetine isaret ettigini iddia eder. Kur’an’in ilgili ayetini okuduktan sonra,
Dilek’in bu durumdan kurtulmas: i¢in Bursa’daki “U¢ Golge koyii”ne gitmesi

gerektigini soyler.
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Dilek gittigi bu koyde, ilk sekansta riiyasinda gordiigi olaylarin anlamini ve
ailesinin ge¢misini 6grenir. Dilek’in anne-babasi, yeni dogan ve “hastalikli” olan Dilek
saglikli yasasin diye, bir biiyiiciiniin biiylisiiyle Bitlisli Belkis’in bebegi elinden alinmas,
bu bebegin hayati Dilek’e verilmistir. Bitlisli Belkis, kendi bebegi biiyiiyle elinden
almip gotirildiigii gibi, Dilek’e yaptig1 biiyliyle onun paranormal varliklar tarafindan
gotiirtilmesine sebep olur.

Omer disindaki karakterlerin paranormal fenomenlere yonelik bir egilimi, meraki
ve inanglar oldugu goriliir. Biiyiiyle bebegi elinden alinan Bitlisli Belkis’in durumu
ise, hayatinin geri kalanmi biyiiciiligli 6grenmeye ve biiyii sayesinde yillar Once
yasadig1 acinin intikamini almaya adadigi anlatilarak onun neden biiyiicii oldugu bilgisi

verilir ve film bu bilgilerden sonra final yapar.

1.2.5.4. Filmde Paranormal inanclar Baglaminda Saptanan Bulgular

Anlati, ismini serinin diger filmlerinde oldugu gibi dini bir sdylem olan “Dabbe”
isminden alir. Temel anlatinin iizerine kuruldugu biiyi, biiyiiclik ve insan hayatina olan
etkileri gibi olgular, dini referanslar esliginde islenir.

Kur’an’dan okunan ayetler, siklikla Kur’an’daki bilgilere atif yapilmasi, seytan,
cin, melek, Kitab-1 Ahir, Azrail ve Harut- Marut gibi s6ylemler, filmin dini paranormal
inanclar kategorisine girdigini gosterir.

Filmde goriilen paranormal inan¢ maddeleri:

* Byl

* Hiyerofani: kutsal imajlarin paranormal tezahiirii.

* Demonoloji: cin, seytan, peri.

* Dini referanslarla biiyii bozma.
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SONUC

Sekiilerlesme tezini savunan disiiniirlere gore giin gegtikge mistik, kutsal ve dini
inanglarin toplumda etkisini kaybedecek olmalarimin aksine giiniimiizde, rasyonel bir
karsiligr olmayan paranormal fenomenler araciligiyla kutsala doniis yasanmaktadir.
Fakat bu kutsala doniis, dini kurum ve yapilarin bekledigi bir dogrultuda degil,
paranormal inanglara yonelim seklinde kendini gostermistir. Paranormal inanglar, dini
ve dini olmayan formlartyla sik¢a yer buldugu popiiler kiiltiir ve eglence endiistrisindeki
igeriklerle modern insan1 yeniden biiyiilemektedir.

Popiiler kiiltiiriin bir eglence araci olarak sinemada kullandigi paranormal
inanglarla, diinya yeniden biiyiilii bir hale getirilmektedir. Sinema; fantastik, korku,
gizem, bilim kurgu ve siiper kahraman gibi anlatilarla yeniden biiylileme yapmaktadir.
Sinema burada, modern oncesi toplumlardaki mitlere benzer mistik ve dinsel bir islev
gormektedir.

Sinema filmleri, izleyicinin yasadigi diinya ile baglarin1 kopararak adeta gercek
zamanin digina ¢ikarmaktadir. Ciinkli sinemada mistik bir diinyanin biiyiisiine kapilan
izleyici, filmde anlatilan mitsel kahramanla i¢sel bir bag kurarak, icinde yasadigi zaman
diliminden baska bir zaman evrenine geger.

Amerika sinemasinda gizem, korku ve fantastik tiirde ¢ekilen sinema filmlerinin,
iist anlat1 olarak paranormal bir tema seklinde tasarlandiklar1 goriilmektedir. Bunlarin
igerisinde yine paranormal bir fenomen olan mitler, genis bir yer teskil etmektedir.
Tiirkiye sinemasinda goriilen paranormal temali sinema filmlerinde, birkag istisna
disinda genellikle demonolojik anlatilara yer verilen korku tiirlinde filmler izleyici
karsisina ¢ikmaktadir.

Amerika yapimi olan ve diinyada birgok izleyici kitlesine ulasmis dini ve dini
olmayan paranormal inanglarin islendigi Harry Potter ve Felsefe Tasi filminde
paranormal giigleri olan bir cocuk ve arkadaglarinin basindan gegen siirreal olaylar
anlatilmistir. Film, kahramanin “secilmis” kisi olarak 6ne ¢ikarilmasi ve ayrica cinleri
gostermesi bakimindan dini paranormal inanglar kategorisine yakin goriinse de filmin
temelinde biiyii ve biiyliciilik yer aldig1 i¢in dini olmayan klasik paranormal agirlikli
filmlerdendir, denilebilir.

Bir Amerika yapimi olan Seytan filminde seytanin etkisi altina giren bir kiz

¢ocugu ve annesinin yasadiklarini konu edilir. Anne Chris MacNeil, 12 yasindaki kizi
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Regan’mn tuhaf davraniglar sergiledigini fark eder ve onu doktora gotiiriir. Doktorlarin
muayenesi sonucunda herhangi bir hastaliga rastlanmaz. Ancak Regan’in anormal
davraniglar1 gittikce artar. Bunun iizerine Regan, annesi tarafindan Peder Merrin’e
gotiirlir. Peder, Regan’in i¢ine seytan girdigini tespit eder, aile ¢aresizce bu durumdan
kurtulmaya ¢alisir. Filmde semavi dinlerde kotiiliigiin sembolii ve kaynagi olan seytanin
paranormal giigleriyle insanin hayatini nasil olumsuz bir hale getirmeye c¢alistigi
gosterilmektedir. Bunun yani sira yine filmde dindar insanlarin Seytan’a karsi
paranormal unsurlar1 kullanarak verdikleri miicadele yer almaktadir. Dini inanci temsil
eden din gorevlilerinin, seytanin insan iizerindeki olumsuz etkisini ortadan kaldirmak
icin bagvurduklar1 dini sdylemler, filmi dini paranormal inang¢lara 6rnek gosterir.

Sessiz Bir Yer filminde, paranormal gii¢leri olan gizemli yaratigin insan hayatini
yok ettigi goriliir. Hayatta kalmayr basarmis bir ailenin bu yaratikla miicadelesine
odaklanan film, gizem ve gerilimle paranormal giiciin yarattig1 korkuyu gostermektedir.
Bu gizemli yaratigin temsil ettigi paranormal gii¢, dini olmayan klasik paranormal
inanclar1 temsil etmektedir.

Utopik bir evrende gegen Yildiz Savaslari: Béliim 1 Gizli Tehlike, bagimsiz olan
gezegenlerde birbirinden farkli olan varliklarin yasamlarini konu edinmistir. Bu
canlilarin degisik giigleri birbirleriyle ve farkli gezegenlerdeki giiglerle aralarindaki
iliskilerinde ortaya ¢ikmaktadir. Rekabete dayali olan iliskilerde ana sebep ise daima
var olan iyi ve kotiiniin miicadelesidir. Anlatida “iyi” tarafi temsil eden ve “kétiiliige”
kars1 koyan Jedi Sovalyelerine karsilik kotiiliigli temsil eden Sith’ler yer almaktadir.
Sadece filmin baslarinda diger gezegenlerde ve yasamlarda Tanr1 ya da Tanrilar olacagi
fikri ile Gizli Sehir’de yasayan canlilarin Tanr1 inancina gore her hangi bir sebeple kisi
hayatin1 kurtardigl canlinin sahibi olmas1 drnekleri disinda din, Tanr1 ya da dini inang
konusu goriilmez. Filmin ana tema olarak isledigi kendisine inanilan gizemli Giig;
Jedi’larin ve Sith’lerin sahip olduklar1 paranormal giicler, Qui- Gon’in kehanette
bulunmus olmas1 gibi Ornekler; filmin, dini olmayan klasik paranormal inanglar
kategorisinde degerlendirilmesi gerektigini gostermektedir.

Paranormal Activity filminde birlikte yasayan geng bir ¢iftin kendilerine musallat
olan gizemli varligr goriintilemek amaciyla evlerine kamera yerlestirirler. Film, bu
kamera kayitlarindan olusan paranormal olaylari konu edinir. Filmdeki gizemli varligin

seytan oldugu imaj1 ¢izildiginden dolay1 bu filmin dini paranormal inanglar kategorisine
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girdigi sOylenebilir. Filmde goriilen 6nemli bir nokta da, modern insanin paranormal
giicler karsisinda ¢aresiz kalmasidir.

Amerika sinemasindaki orneklerde goze carpan onemli 6zelliklerin basinda, bu
filmlerin biiyi, bilim ve din iliskisini belirgin bir sekilde konu edinmeleri gelmektedir.
Bundan dolay1, bu filmler anlatinin temellerini biiyii, bilim ve dinin kesistikleri nokta
olan paranormal inanglar iizerine Kurarak, bunu yeniden biiyiileme teknigi olarak
kullanmaktadirlar.

Tiirkiye sinemasi da son yillarda biiyiileme araci olarak paranormal inanglari ve
fenomenleri daha sik konu etmektedir. Tirkiye yapimi olan Seytan filmin temel anlatist,
paranormal bir gii¢ olan seytanin, geng bir kizin ruhuna girmesiyle ve incelemelere
konu olmasidir. Filmde bilim ve din konusunda bilgi sahibi olan iki karakterin, seytan
¢ikarma konusunda birbirlerini tamamladiklarindan yola ¢ikilarak bilim ve dinin de
birbirlerini tamamladiklar1 mesaj1 verilmistir. Seytan filminde her ne kadar bilimsel
teknik ve yontemler gosterilse de, temel anlatinin dini paranormal inanglar {izerine
kuruldugu goriilmiistiir.

Psisik filmi, 2003 yilinda Bursa’da evli bir ¢iftin yasadigi ti¢ giinliik olaylar1 konu
almaktadir. Filmde paranormal olaylar yasayan karakterin, evin igine ve bahgeye
yerlestirdigi kameralarla kaydettigi goriintiiler gosterilmektedir. Yasanan paranormal
durumun dini ya da dini olmayan yonii tizerinde durulmazken, daha ¢ok hangi disiplinin
psisik durumlara nasil yaklastiklari sorgulanmistir. Sonugta filmde cin sdylemi iizerine
kurulan anlati, filmin dini paranormal inanglar yoniinii 6n plana ¢ikarmaktadir.

Umut filmi, fakir bir ailenin dramin1 anlatmaktadir. Filmde, muska ve biiyii gibi
paranormal inanglara olan egilimin nedenlerinden biri olan c¢aresizlik {izerinde
durulmustur. Paranormal inancin birey ve toplumu olumsuz etkiledigine dair 6rnekler
yer almigtir. Namaz kilmasi ve dua edilmesi, biiyii yapilirken Arapca kelimeler
kullanilmasi, abdest alinmasi ve lanet, seytan, cin sdylemleri gibi din jargonlu 6rnekler,
filmin dini paranormal inanglar kategorisinde degerlendirilebilecegini gostermektedir.

Biiyii filmi, lanetli olduguna inanilan ve terkedilmis bir kdye arastirma yapmak
icin giden bir arkeolog grubunun yasadigi tuhaf olaylar1 anlatmaktadir. Arkeologlar
koyde kaldiklar1 kisa siire icerisinde yiiz yillar 6nce burada yasanan dogaiistii olaylari
ve koydeki lanetin sebebini Ogrenirler. Film, verdigi orneklerle biiyliniin yiiz yillar

boyunca etkisini siirdlirdiigiinii ve topluma yaydigi korkuyla insanlari ne derece
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korkuttugunu gosterir. Birgok kiginin Oliimiine sebep olan biiyiiniin, dini referanslar
verilerek yasaklandigi agiklanir. Anlatinin basvurdugu seytan, cin, lanet ve ayet gibi
sOylemlerin yani sira, filmin baskarakteri olan Ayse’nin Kur’an okuyarak cin tarafindan
oldiirtilmekten kurtulmasi, filmi dini paranormal inanglar kategorisine koyar.

Dabbe: Zehr-i Cin filmi, Dilek’in gordiigii bir riiyadan sonra yasadigi korku dolu
giinlerde basina gelen dogaiistii olaylar1 anlatir. Dilek, giin gectikce onu ele gecirmeye
calisan gizemli varliklarin kontroliine girmeye baslar. Dilek’in arkadasi Harun, onu
gizemli varliklarin kontroliinden ¢ikarmak igin Bitlisli Belkis isminde biiyiicii bir
kadiin yardimina bagvurur. Filmin temel anlatisi dini paranormal inanglar iizerine
kurulu olmakla beraber, dini referanslara da siklikla atifta bulunur. Cin, biiyii, seytan,
melek gibi séylemler siklikla tekrarlanir. Kur’an’dan Kitab-1 Ahir olarak bahsedilip
okunmasi gibi 6rnekler Dabbe: Zehr-i Cin filmini dini paranormal inanglar kategorisine
koymaktadir.

Sonugta hem Amerika hem de Tiirkiye sinemasinda dini ve dini olmayan klasik
paranormal inanglar her gegen giin kendilerine daha fazla yer bulmakta, bilimsel ve
teknolojik gelismelerin bu diizeyinde bile insanlarin tipki eski ¢aglardaki gibi
biiylilenmelerini gergeklestirmektedir.

Amerika sinemas1 paranormal inang¢lar1 daha genis bir perspektifte ele alip, bir¢ok
olguyu konu olarak islemekte ve diinya sinemasm etkilemektedir. Mitolojik
karakterleri, fantastik ogeleri ve siiper kahramanlari dini ve dini olmayan klasik
paranormal inang olarak siklikla isleyen Amerika yapimu filmler, hala izleyici tarafindan
merakla beklenmekte ve ilgiyle takip edilmektedir.

Tiirkiye sinemasinda ise durum farklidir. Paranormal inang konulu filmlerin, daha
cok izleyiciyi korkutmaya yonelik bir yapisallik arz ettigi goriiliir. Son donemde bir
birinin benzeri olarak ¢ekilen cin temali korku tiirtindeki filmler, dini paranormal

inanglar1 merkezine alan kisir bir dongiiye doniismiistiir.
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