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ONSOZ
Insanligin dogusundan giiniimiize kadar “barinma” en 6nemli sorunu
olmugtur. Bunun i¢inde her toplum, kendi yasadifi ydreye uygun mimari
yapilar1 olusturmustur. Bu mimari yapilarda tarih boyunca sanatgilara konu
olarak kaynaklik etmigtir. Olusturulan bu resimler tarihsel yapiy1 bize

anlatan en 6nemli belgeler olmuslardir.

“Malatya ve Cevresel Geleneksel Konut Mimarisinin Plastik
Acgidan Coziimlenmesi” konulu aragtirmada, yok olmaya yiiz tutan zengin
geleneksel mimari motiflerden yola ¢ikilarak resimler yapilmasinin yaninda,
geleneksel mimarinin gilinlimiiz mimarisiyle mukayesesi yapilarak ortaya
¢ikan olumlu ve olumsuz yanlar1 derinlemesine irdelenmistir. Gerek
fonksiyonel, gerekse estetik agidan oldukga zengin bir yapiya sahip
geleneksel mimari unsurlara dikkat ¢ekilerek, yok olmaya yiiz tutan tarihsel
ve  kiiltiirel degerlerimize gerekli itinanin gosterilmesi gerektigi
vurgulanmaya ¢aligilmigtir.

Bu baglamda geleneksel mimari elemanlarin resimsel bir motif olarak
kullanilmasiyla, 06zgiin ¢aligmalar olusturulmustur. Olusturulan bu
calismalarda agirlikls olarak geleneksel mimarinin olduk¢a zengin gériinimlii
dis cephe yiizeyi kullamilmistir. Her ne kadar i¢ mekanda ele alingmigsa da

bu pek belirleyici olmamustir.

Bu galismanin olugmasinda her tiirlii yardim ve destegini esirgemeyen
danigsman hocam Yrd.Dog¢. Erol YILDIR’a, ¢aligmalarim sirasinda ilgi ve
yardimlarindan dolay1 Yrd.Do¢. Adnan YALIM’a, Ogr.Grv.Dr. Ismail
AYTAC’a ve Ars. Grv. Dogan AKBULUTa sonsuz tesekkiir ederim
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OZET

“Malatya ve Cevresi Geleneksel Konut Mimarisi”, dénemin toplumsal ve
kiiltiirel yapisimi agiklamak gibi sosyal bir gorevi Ustlenmesiyle birlikte, tarihe de
tamkhk yapmaktadir. Bir yorenin kiiltlirel zenginligini yansitan en Onemli
unsurlardém birisinin mimari yapilar oldugu dikkate alnﬁrsa, Malatya Geleneksel
Konut Mimarisi’de y6renin zengin kﬁlﬁﬁel yapist hakkinda bize bilgi vermektedir.
Geleneksel mimari yapilarla gilinlimiiz mimarisi arasinda teorik bir mukayeseye
gidilmis olup, glinlimiiz mimari yapilarinin olugumu ve kiiltiirel yapis1 ile mimari
arasindaki bag ortaya gikanlmaya galigilmigtir. Mimarinin temel amaci olan, insana
uygun ¢evreler yaratmak ve bu ylizden de “dogru, saglikh ve kiiltlirle ortiisen”
yapilar yerine, bilingsizce higbir dayanag olmayan yapilarin olusturulmasina dogru
bir mimari yapilanmamn hazin siirecini gozler 6niine sermek gibi bir gayede ¢aligma
kapsaminda ele alinmigtir. Uyumlu ¢evre anlayisimn kayboldugu, yerini kopyelere
biraktig1 bir mimari anlayis.

Yine tez kapsamu igerisinde mimari konulardan yararlanan sanatgilarin
bazilar1 da (gerek yabanci gerekse yerli) ele alinmigtir. Bu sanatgilarin bir gogu
yasadign dbneme gore, mimari yapilanmalarin gerek olumlu gerekse olumsuz
yonlerini ele almuglardir. Bu sanatgilarin resimlerinde mimari yapilart ele alis
bigimleri, yorumlan ve farkliliklar1 degerlendirilmistir. Bunlarin igerisinde ozellikle
20.y.y. sanatgilan 6n plana ¢ikartilmigir. Modern yapilar igerisinde sikigan
sanat¢imin tepkisini yansitan resimler, giiniimiiz insaninin psikolojik yapisim da su
yliziine ¢ikarmasi agisindan da 6nemli mesajlar vermektedir.

Hazirlanan bu aragtirmanin birinci bélimiinde; korunma iggiidiisiinden

kaynaklanan barinma ihtiyaciyla birlikte baslayan mimari yapilanmalar, siireg
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agisindan ylizeysel bir gekilde ele alinmis olup, bununla beraber, mimari yapilar
konu olarak ele alan sanatgilar incelenmisgtir.

Aragtirmanin  ikinci boliimiinde; Malatya ve Cevresi Geleneksel Konut
Mimarisi’nin olugumunu belirleyen etkenler, kullamlan yapi malzemeleri ve
mimarinin boliimleri ele ahnmugtir.

Arastirmanin {i¢lincii béliimiinde; mimari unsurlarin plastik bir 6ge olarak ele
alinis stiregleri ve devaminda, olusturulan uygulamalarin agiklamalar ve resimler yer
almaktadir.

Arastirma kapsaminda olugturulan resimlerde mimari yapilar bir imge olarak
kullanilmigtir. Olusturulan 6zgiin ¢alismalarn tiimiinde mimari unsurlar belirleyici
olmugtur. Mimari igerisindeki yapisal elemanlar tuval diizlemi iizerine resimler
unsurlar olarak yansitilmistir.

v.p viveryReeTi (OROLD
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SUMMARY

“Tradifional building achitecture ot Malatya and its surrounding” does not
only explain the social and cultural structure of era, with untertaking the social duty,
but gives evidences to the history as well. When architecteral constructions are
considered as one of the most important factors that reflects cultural richness of a
region, traditional building architecture of Malatya gives us information about rich
cultural structure of the region. A theorical comparison has been made between
traditional architecture constructions and today’s architecture. The connection
between the formation, cultural structure ot today’s architectural buildings and
architecture itself has been discovered. The basic arm of architecture is to create
suitable surroundings for human beings and in this study an important aim has been
taken into eansideration, which is to bring at hand the deplorable process of
architectural constructions which goes towards constructions of buildings which are
made unconsciously and having no supports, mgtead of right, healthy and cultural
buildings. There is an architectural understanding in which well-adjusted,
envioronmental understanding is lost and leaving its place to the imitations.

In addition to that, In my study, some of the artist who benetit from
architectural subjects are taken in (both demestic and foreign artists) most of tehese
artasits dealt with both positive side and negative side of the architectural
constructions according to era in which they lived. In the pictures of these artists the
way of handling the architectural constructions and their commends and differences
have been assessed. Among these artists, particualarly the artists of 20 th century
were be come most important the picture which refleets the creation of the artist who
was stuck in the modemm work give importand messages about revealing the

psychological state of today’s people.



In the first chapter of this study architectual construetiona wich are stating
with the need of residence that stems on instictprotection are studied on superficially
and artists who take in hand the architectural buildings as asubject are examined too.

In the second chapter of the research, the agents that determines the formation
of tradional building architecture of Malatya and its surroundings and building
equipments and sections of architecture are taken in hand.

In the third chapter of the study, the process in which architectural items are
dealt with as a plastic factor and consecutively the pictures and explanaxion of
applied formation are contained.

Architectural buildings are used as a image in the picture that was formed in
the content of research. In the delicate studies, architectural items has be come
distinctive, construetional items in the architectural formation are reflected on the

plane canvas as picturesque items.
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I.GIRIS

Insanoglu topraga yerleserek ve mimari yapilar insa ederek, kiiltiirel
degerleri ve birikimleriyle ulus olma 6zelligini kazanmigtir. Toplum, kendi
icerisinde deger yargilari olusturmus olup bu deger yargilann o toplumun
kiiltiir ugrasisinmi belirlemistir.

Bir yerlesmenin oOriintiistinii ve bi¢imini belirleyen ana etmenlerden
birisi bu yerlesmenin kuruldugu alanin dogal nitelikledir. Y6re insaninin
yapisi, ¢evrenin dogal yapisi, iklim kosullari, dogal kaynaklar ve dogal
ulasim yollari, bélgenin mimari yapisini belirleyen onemli unsurlar oldugu
incelenmistir. Ayrica kenti kuran, icinde yasayan insanlarin deger
yargilarinin ruhsal ve maddi ihtiyaglarinin, toplumsal ve politik yasam
bi¢imlerinin, tliretme ve sanatla ilgili becerilerinin de, kentin bigimlenisini en
az dogal kosullar kadar etkileyen faktorler oldugu da irdelenmistir.
Bahsedilen wunsurlarin, insanoglunun mixl;ari yapilarla tanigmasinin
sonucunda belirleyici unsurlar oldugu gézlenmektedir. Insanoglu yasami
boyunca mimari yapilar1 belirlemede bu unsurlara bagh kalmak zorunda
kalmigtir.

Insanoglu, yasaminin olanaklarini saglamak ig¢in, i¢inde bulundugu
dogal 6geleri islemis, ister fiziksel, ister tinsel agidan yada ikisinden de
goriilsiin, yasanilir duruma soktugu gevresi, onun kiiltlir evreni olmustur. O
giinkii kosullariyla olusturmus oldugu kiiltiiriiyle hi¢cbir zaman yetinmeyerek
ilkelliginden bu yana ¢evresi ile kiiltlirlini zamana goére ayarlamis ve
gelistirmigtir. Degistirdigi daha iyi bir ortam i¢in savag vermek, bu ortam
zamana gore gelistirme sorumlulugu, insanin kiiltlirtiniin en 6nemli kogullan

olmugtur. Bireysellikten ¢ok toplumsallik arz eden kiiltiirel yapi, ylizyillar



boyu birgok milletin ikamet ettigi bir bélge olan Anadolu’da, farkli
milletlerin olusturdugu birikim, biiyiik kiiltiir ortami saglamis ve bu kiiltiir
ortami toplumun mimari yapisint da etkilemistir. Milletler, toplumlar,
cografya ve iklimler arasi farklar bélgelerin mimari yapisini belirleyen
O6nemli unsurlar olmustur.

Insanin yasamini sagladig: fiziksel bir ortam olan ev, kisinin barinma
ihtiyacin1 karsilayan bir mekan olmanin yaninda kendini olusturdugu bir
ortamdir. Insan, canlilar igerisinde diigiinen, teknolojiyi kullanan ve hayatin
zorluklariyla ¢arpigarak yasamini slirdiiren bir varlik olarak, evinde dogar,
biiyiir, ekonomik faaliyetlerde bulunur ve mensubu oldugu toplumun bir
iiyesi olarak omiir siirer. Bundan dolayidir ki ayni zamanda kiiltlirel bir
konuma da sahiptir. Rahat bir ortamda yasayabilmek i¢in kendisine yapisal
¢céziimler {iiretmeye ¢aligan insanoglunun, mimarhik tarihine baktifimiz
zaman tek katli kuliibelerden apartmanlara kadar, siirekli daha iyi
yasayabilecegi konut ve gevre olusturma gayreti hayattaki en nemli amaci
olmustur. Insa ettigi evinde biitiin ihtiyaglarini karsilayacak ¢6ziimler arayan
birey, icinde yasadig:i evin tasarimini, i¢ donamimim ve bir ¢ok yapi
faaliyetlerini bir taraftan estetik begenisine gére diger taraftan da mimarini
olusumunu belirleyen diger unsurlara gore belirlemeye ¢aligmigtir.

Bireyin yasaminda fizyolojik, psikolojik ve sosyolojik agidan olduke¢a
dnemli yer tutan mimari yapilanmalar, toplumun bir ferdi olan sanat¢1 veya
sanat¢1 kisilige sahip insanlari, gerek sorunsal gerekse estetiksel agidan her
zaman kendine bagimh kilan unsurlar olmasinin yaninda, toplumun kiltiirel
kimligi hakkinda verdigi bilgiden dolayi, tarihi bir belge niteligi de

tasimaktadir.
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A. INSANIN KORUNMA ICGUDUSU

Korunma, biitiin canlilarin yasamim siirdiirebilmesi i¢in gerekli olan
en 6nemli unsurlardan bir tanesidir. Insanoglu da yasamim siirdiirebilme
gayreti icerisinde korunmayi, temel unsurlardan biri olarak belirlemistir.
Buna goére bazi arastirmacilar; “insan yasamini etkileyen etmenlerin en
onemlilerinin “beslenme”, “korunma” “iireme” oldugunu séylemektedirler. '

Korunma ic¢giidiisii biitiin canlilar1 dogal g¢evrenin getirmis oldugu
zorluklardan etkilenmemeleri icin &zel bir yapi eylemine zorlayarak,
dogadaki biitiin canlilarin fiziki yapilarina ve yasadigi cografi bélgeye gore
oldukca ilging bi¢imli yuvalarin olusrhasml saglamistir. Ilkel insanin
saklanmak, gizlenmek ve siginmak gibi evrensel bir 6zellik tasiyan bu tiir
yapi faaliyetlérine girmeden once dogada mevcut olan dogal siginaklan
kullandiklarin1 gérmekteyiz. Bu konuda Kuban—su yorumu yapmaktadir;

“Biiyiik ciisseli canlilar igerisinde yalnizca insanlar, toplumsal

evrimlerinin belirli bir asamasina geldikten sonra, biiviik 6l¢iide bir yap:
tretimi gergeklestiriyorlar. Canli varligin korunma ig¢giidiisiiniin, onu ittigi
yapicilik, temelde, canliy1 ¢evreden ayirma islemidir. Yani bir yalitmadir.
Ozel bir kavram olarak kullamldigi anlamda yapi, canliy1 igine alan, onu
evrensel bosluktan ayiran bir bosluk parcasi olarak belirlemektedir.” 2
Buna gore kuglar, anlar, karincalar ve tiim canlilar yagamlanm siirdiirebilmek i¢in
kendilerini koruyabilecekleri yuvalar inga etme zorunlulugu duymuslardir.

Yapilan arastirmalar sonucunda buzul ¢ag: insaninin yagamina y6nelik Andan
Turani’nin ilging bir yaklagimi vardir.

! .Aleaddin Senel, Siyasal Diigiinceler Tarihi, Bilim ve Sanat Yayinlar, Ankara 1996, s.15
2 -Dogan Kuban, Mimarlik Kavramlari, Yem Yayin, Istanbul 1992, s5.14



“Buzul ¢ag1 insanlar1 magarada yagamamaktaydilar. Simdiye kadar yapilan
biitiin kazilarda magaralarda oturduguna dair en ufak bir ize rastlanmamistir. Bu ¢ag
insani, lizeri hayvan postlarn ile ortiilmiis (halen Eskimolarin yaptifi gibi)
kulubelerde veya yere kazilmis ve gene iizeri hayvan postlari ile ortiilmiis gukurlarda

o’turuyordu”.3

Bu tespitten hareket ettifimiz zaman ilkel insanin, araglarin
yardimiyla magaralarin yaninda kendi insa ettikleri yapilarla dogadaki

giicliiklerden korunmaya ¢aligmig olduklarini gérmekteyiz.

B.BARINAK VE KONUT GELISiMi

Yap: tarihi av pesinde kosan ilkel gécebe toplumlarin sigindiklarn
dogal barinaklarin yerini, toprag: islemeyi basaran insanlarnn yaptiklarn ilkel
konutlar ve tapinaklarin almasiyla baslar. Ilk yapilann, kiigiik topluluklar

hava etkilerine, vahsi hayvanlara ve baska insan topluluklarina kars:

korumak igin bir islevi vardur.

Yapilan arkeolojik kazilar sonucunda, topraga yerlesmenin ilk
izlerinin g6riinmesinden sonra, ilkel insanin arag¢ kullanmasinin vermis
oldugu bir etki ile agaglarin baltalar ile diizeltilip, ev ddsemelerinde
kullanildi31 anlagilmaktadir. Topraga yerlesen ilkel insanin devlet kavrami
ile daha tanismadigi, bunun yaninda yazinin bilinmedigi, askerlik kavraminin
distiniilmedigi ve buna paralel olarakta anitsal mimarlifin yeni plana
dayanan &lgii kavramlarindan yararlanilmis bir yap1 sanatinin heniiz

olusmaya baslamadig: gériilmektedir.
Mimarinin kuliibe anlayisinin disina ¢ikmadigi bu dénemde, ilkel

insan dayaniksiz dogal malzemeleri ile yasamimi slirdirmeye g¢aligmistir.

3 .Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 5.27



Tam anlamiyla topraga sahip olmayan bu insanlar, ilkel k&yliiler halinde
yasamlarini siirdiirmekteydi. Devletin toplumlar arasinda goriilmesine kadar
yasamis halklarin yapilar1 arasinda ne saray, ne anitsal mezar, ne de tapinak
yeralmaktadir. Bu yapilar ancak topraga yerlestikten daha sonralar1 olugsmaya
baslamigtir.

Topraga baglanmasinin sonucunda kentler kurulmaya baglamis ve bu
kurulma beraberinde askerlik diizenini, y6neten-yonetilen iliskisini de
getirmistir. Bu iligki sivil mimarinin anitsal &zelliklerinin de dogmasina
sebep olmugtur.

“Topraga yerlesmeye baglayan ilkel insanlarin kentlerin etrafini kalin
duvarlarla c¢evirdiklerini, yéneticilerine layik yapilar insa ettiklerini ve
bununla birlikte ger¢ek mimari yapilanmanin olusmaya bagladigim
gdrmekteyiz”. *

Yavag yavag kentlerde toplanmaya baglayan ilkel insani gevreden
ayiran O6zel bir bosluk ortaya ¢ikmaya baslamisur. “Mekan” diye
adlandirdigimiz bu 6zel bosluk mimariyi diger vapi1 eylemlerinden
ayirmaktadir. Artik insan kendini korumak i¢in yapmis oldugu mimari

yapilari, o bolgenin cografi yapisinin yaninda toplumun belirlemis oldugu

normlara da uygun olara inga etmeye baslamigtir.

C. KENT MIMARISI VE CEVRE
Ilkel insanin yerlesik hayata ge¢mesiyle birlikte, gerek yardimlagma
a¢isindan gerekse dogal sartlara karsi korunmak agisindan olsun beraber

yagama zorunlulugu dogmustur. Bu zorunluluklar insanlari ayri merkezlere

4 .Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Varlik Yaymevi, Istanbul 1974, 5.23



¢ekmeye baslamis ve bu da kent kavraminin dogmasina sebep olmustur. Baz1
arastirmacilar bu konuda;

“Insamin  tarihsel, toplumsal-kiiltir = ¢evresinin  olusturmaya
ugrasiminin en Onemli agamalarindan biri “kent” dir.  Kent, kentsel
oylumlara ortak kullanim alanlari, kamu ve sivil yapilarivla, ¢evreyi yaratan
simgeleri igerir....”* demektedirler.

Artik, insanlar yasamlarini1 daha iyi stirdiirebilmek igin kentlere akin
etmeye baglamis, kentlere akin eden insan toplumsal bir varlik haline gelmis,
kendi sorumlulugunun yani sira ¢evre bilincinin de olusmasimi saglamaya
baslamistir. Ciinkii kent igerisinde yasayan insan, kendi sorunlarinin yaninda
kentin sorunlariyla da (savunma, imar,memuriyet) ilgilenmek zorunda
kalmistir.

Bu nedenledir ki insan, ¢evresine istedigi sekilde degistirebilecegi bir
unsur olarak bakmis ve dogal ¢evreyi kendi yapitlariyla cegistirmeye
baslamistir. Kuban’a gore, “insanoglunun g¢evresini diizere sokmas: Tas
Caginin karanliklarinda baslamaktadlr.”.6
Insanin gelismesi, kisiliginin olusumu, mutlulugu, yasami, diisiincesi hig
kuskusuz i¢inde yasadig: ¢evrenin niteliklerine baglidir. Bu baglamda kisinin
hayat felsefesini iginde yasadigi gevre belirlemektedir. Cevrenin bu etkisi
kendini aileden aileye, mahalleden mahalleye, kentten kente ve iilkeden
tilkeye farkli bir sekilde gostermektedir. Kisinin i¢inde bulundugu gevre,
niteliklerinin  bitiin  gereksinimlerini karsilamalidir. Insanin  iginde
yasayacagi ¢evrenin havasinin-suyunun-topraginin sagliginca; sosyal, politik,

yonetsel, kiiltiirel, sanatsal vb. diizeyinin saglig: da onun varolma kosuludur.

® _Cengiz Bektas, Kimin Bu Sokaklar, Alanlar, Kentler, Alan Yaymcilik. [stanbul tarihsiz, 5.35
¢ .Dogan Kuban, a.g.e., 5.9



Dolayisiyla her uygarlik, kentlerini toplumsal ve kiiltiirel 6rgiitlesmenin
gereklerine gore meydana getirmigtir. Kentin gittikge daha genis bir
bigimlendirme istegine uyacak fiziksel diizeyde bir biitiin olusturmasi,
toplumun drgiitlenmesinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmistir.

Bektag, ¢evrenin insan yasamini belirleyisindeki roliinii g§6yle
agiklamaktadir.
“Insan i¢in yasamini daha nitelikli siirdiirebilecegi bir gevre olugturabilmenin
ilk adimi “yuva’y1 yaratmaktir. Bdylece 6nce yapilar, yapilarin arasinda
yollar, yollarin bulustugu yerlerde alanlar, sonunda kentler olustu. Kentsel
¢evrede insan, 6teki insanlarla c¢akil taglari gibi siirtiise siirtlise insan olmayi
ogrendi. Kisacasi Once insan kenti yaratti, sonra da bugiin anladigimiz
anlamdaki insant kent yarat'u”.7

Bu baglamda, bireysellikten ¢ok toplumsallik ifade eden gevre,
“insanm1 ¢evreleyen fizik ve somut alem, insan igin varolan seyler, insan
izerindeki manevi ve ahlaki olarak etki yapan sey, insanin mevcut olma ve

8 olarak degerlendirilmistir.

hazir olma gartlan

Insan, kent igerisinde yasamini daha iyi siirdiirebilmesi igin ¢evresi
ile uyum igerisinde olma zorunlulugunu hissetmis, ¢evreyle olan uyum yalniz
insanin kisisel tavirlariyla kalmamig ayni zamanda yasam big¢imini de
belirlemistir. Iste yoresellik ve kiiltiir birligi de bu uyum igerisinde olusmaya
baglamigtir. Birey yasadifi toplumun belirlemis oldugu normlara uymak

zorunda kalmistir. Mimari yapilarinda,“iginde yer aldig:i kentsel yada dogal

cevreye ters diigmeyerek, onun biitlinligiini bozmayacak”’ bigimde

7 -Cengiz Bektas, “Mimarlik Yapitiarinda Sanat”, Ulke Kalkinmasinda Sanatin Yeri, H.U.G.S.F.Y.,
Ankara 1991, 5.23

8 _S.Hayri Bolay, Felsefi Doktrinler ve Terimler Sézligii, Ak¢ay Yayinlari, Ankara 1996, s.15

9 .Metin Stzen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimler S6zligii, Remzi Kitabevi, [stanbul 1994,

s.59



belirlenmesi o toplumun belirlemis oldugu bir norm olarak diisiiniilebilir.
Giiniimiiziin birgok gelismis iilkelerinde yapinin gevreye uymas: yasal bir
zorunluluktur.

“Ingiltere’de bir yap:i ister kentsel, ister kirsal, isterse de dogal
¢evrede yer almak i¢in planlansin, tasarimi uyumluluk agisindan bazi kamu
kuruluslarinca denetlenmeden ve onaylanmadan insa edilmez”.'°

Toplumun ekonomik, politik yapisini ve teknolojik olanaklarini ve
kiiltiirel ve sosyal egilimlerini yansitan ¢evrenin, “dogal ve yapma, fiziksel
¢evrenin bir sahne gibi yasantimizi sinirlandirdigini, yénlendirdigini, belkide
bir dl¢lide tanimladigini gérebiliyoruz. Orman i¢inde veya deniz kenarinda.
dagda ve ovada. kéyde yada biiyiik kentlerde yasayanlarin, bahgeli evlerde
yada gokdelenler arasinda 6mriinii ge¢irenlerin fizyolojik yasantilarinin ayni
olmadigini saptamistir.” 1

Gerek tek tek yapilarin, gerekse - bunlarin biraraya gelerek
olusturduklar1 ¢evrenin, yalnizca insanlarin biyolojik gereksinimlerini
karsilayan islevsellik degil, ayn1 zamanda insanin psikolojik entelektiiel
gereksinimlerini karsilayan estetik niteliklerde g&stermesi gerekir. Onceleri
islevselligi 6n plana ¢ikarilarak olusturulan mimari yapilar, daha sonralarn
birey ve toplumlarin estetik anlayisina gore bigimlendirilmistir.

Kentlerin olugsmasindan sonra “devlet” fikri ortava ¢ikmistir. Devlet
fikrinin benimsenip uygulanmas: yeni bir donemin baslangici sayilmig ve

bir¢ok yeni olusumu beraberinde getirmistir. Devam eden siireg igerisinde

saray, tapinak, anitsal mezar ve kale gibi mimari yapilar yaygin bir sekilde

19 _S6zen — Tanyeli, a.g.e., 5.59
1 _Dogan Kuban, a.g.e., 5.9



kullanilmaya baglamigtir. Monarsik bir yapiya sahip olan bu dénemde sivil
mimari ikinci planda kalmigtir.

Insanlar 18.yy’a kadar biiyik bir sevk ile kentlere akin etmeye
baglamis, kirsal kesimden akin eden bu insanlara kent yasami g¢ok cazip
gelmistir. Kentin, “kiiltiirti, eglencesi”, “yapmacik yasam” ve “yapay cennet”
doganin gilizelliklerinden daha ¢ekici bulunduklari gibi, daha tinsel ve
anlamli olarak” '* degerlendirilmistir. Haliyle kentler kalabaliklastik¢a icinde
yasayan bireylerin ihtiyag¢larimi karsilamada yetersiz kalmaya baglamistir.
Endiistri devrimiyle fabrika ve iy imkanlarinin sehirlerde yogunluk
kazanmasi da kirsal kesimdeki insanlar1 kentlere ¢eken baslica etkenlerden
birisidir. Nitekim makinenin kontroli altina giren is¢i sinifida bu dénemde
dogmustur.

D.MODERN KENTLER VE SORUNLARI

Kirsaldan kente akin eden insanlarm- bu goécii birgok sorunu da
beraberinde getirmistir. Zaten kendi binyesindeki insanlarin ihtiyaglarim
yeterince karsilayamayan kentler, akin eden kirsal kesim insaniyla dolup
tagmistir. Bu ani niifus artig1 kentlerdeki sorunlarin iizerine sorun katmis;
saglik, elektrik, barinak, egitim, altyap:t vb. gibi hizmetleri hazir olmayan
kentlerde, ¢arpik kentlesme bas gdstermigtir.

Sanayi devrimi ile birlikte yasanan biiylik degisim sonucunda bu
degisimden en ¢ok etkilenen de, kentler ve o kentlerde yasayan insanlar
olmustur. Kent yagamina oldukga bagli ve hayran olan insanin yerini kentten
kagcan kacamasada zorunlu olarak orada yasamaya birakilan 20.yy insani

almigtir.

12 _Arnold Hauser, Sanatin Toplumsal Tarihi, Remzi Kitabevi, Istanbul 1995, 5.363
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Bir¢ok kaynakta biiyiik kentlerde kaybolan, yabancilasan, sagligini ve
psikolojik dengesini yitiren insanciklardan devamh s6z edilmektedir. Buna
gbre, cagdas gelismelerin sonuglarindan da anlagilabilecegi gibi dogal
¢evrenin degismesi ve dogal ¢evre ile insan yapisi arasindaki dengenin
bozulmasi, kiginin fizyolojik ve psikolojik sagligini da olumsuz olarak
etkilemektedir. Havasi, suyu kirlenen, yesili canli varliklar1 yok olan dogal
cevre, biyolojik yapimizin henliz dayanabildigi, fakat kisa bir siirede
dayanamayacagi bir bozulma siireci igine girmis, gittikce daha ¢ok mekanik
araglara baglanan ¢agdas insan yasantisi, fiziksel ¢evre ve insan arasindaki
iliskilerin yeniden diistinlilmesinin gerekip gerekmedigi sorusunu ortaya
¢ikarmistir. Giiniimiiz kentlerinin ug¢suz bucaksiz biliviimesi ve sanayinin
kontrolsiiz gelismesinin sonucu dogal ¢evrenin, insan sagligini tehdit edecek
Olgiide yozlagsmasina yol ag¢masi oldugu yine bircok kaynaktan tespit
edilmektedir.

Endiistrilesmeyle gelen tiiretim bi¢imi daha sinirli alanlara yoénelik
uzmanlik ve is boliimiinii dogurmus ve daha ¢ok {iretim tiiketim anlayisi, her
seyin giin gegtikge iyice sinirlandigy bir yasam tarzinda, kendisine ¢ok az
zaman ayiran, isteklerini yerine getiremeyen, duygularini giderek unutan;
kendisi ile diyalog kuramayan, kendisine yabancilagsmaya baglamis bir insan
tipi yaratmigtir. Olusan bu insan tipi, “y13in insan olarak 6zgir insana
yabancidir. Ne sunulmugsa kabullenen, elestirel diigiincede ve isteng varlig:
olmaktan uzaklagmaktadir”. '?

Teknolojinin giderek gelismesiyle birlikte, “hayatin giderek

parcalandidi, kentlerin canavarca bir {istilinlitk ve baski goOsterisine

13 _Zafer Gengaydin, “Begeni ve Killtiir Yozlagmasi Ustiine” Sanat Yazilan I, H.U.G.S.F.Y., Ankara
1993, 5.57
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déntstigd, insanin dogayla ve kendi i¢ yapisiyla, baglarim bir daha

» 14

kuramayacak bigimde kopardi§i yeni yapi, modern diinya insaninin act

kaderi haline gelmistir.

Endiistri ¢ag1 insaninin, caddeye ¢ikinca iizerine iizerine gelen beton
yiginlari, buhrana sokan trafikle karsi karsiva geldigini gormekteyiz. En
basit ornekle modern insanin ig¢inde bulundugu trafik, yayalar iginde

otomobil slirenler iginde gittikge gekilmez bir hal almistir.

Endiistri artiklarimin diinyay1 bir ¢6p y11im haline getirmesi gibi bityiik bir
tehlikeyle kars1 kargiya getirdigini, giiriiltli, hava kirliligi ve trafigin biiyiik kentleri
cehenneme doniigtirdiigi “insanin kendi yarattign duruma geldigini” ° disiiniirsek,

gliniimiiz insaninin pek mutlu olmadigim séylemek higte zor degildir.

Endiistri, kentleri istegi dogrultusunda olugturmus olup. kent igerisinde
yasayan insami da otomat olarak kabul etmigtir. Endiistri, insani yorgun ve bitkin
diisiirmiistiir. Bu otomat diizenin {iriinii de kisilikten yoksundur. Biiyiik bir iiretim
stireci, biitliin degerleri degistirmekte ve degerli seyleri ucuzlatmaktadir. Bu yilizden
kisiligi bol olan orijinal esere endiistrisi bol olan iilkelerde ilgi artmugtir. Endiistrinin
getirmis oldugu bu baskiya ilk tepkide yine sanat¢idan gelmigtir. Makineye
gosterilen bu tepkiyi A. Turani séyle ifade etmistir.

“Endiistri esyas1 ne kadar parlak, diizgiin, kavgan ise sanat¢inin
eseride o oranda ilkel, kaba ve insan elinin izlerine sahiptir. Kent hayat: ne
kadar karigik, yorucu ve gilirtiltiilti ise, mimar yaptig1 evi o kadar detaysiz,
sade ve huzur verici insa etmektedir. Dekoratér ise, i¢ dekorasyonu o oranda
insana, kent hayatinin iizen, kafa patlatan, giiriiltiilii havasini unutturan huzur

verici sade méblelerle dosemektedir™. '

14 Norbert Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1991, .13
15 _Zafer Gengaydin, a.g.m., 5.53
'6 - Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, s.551
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Teknolojik gelismelerin ve endiistrinin olumsuzluklarindan etkilenen
insanlar kent giiriiltlistinden kagarak, tatillerini ilkel ortamlarda gegirmeye
yonelmislerdir. Buralarda uygarlifin biitiin avantajlarin1 ellerinin tersiyle
itmislerdir. Bu biyolojik ve fizyolojik olumsuzluklardan etkilenen sanatgida
kendini mutlu edecek bir ortam aramaktadir. Yer yer dogaya donerek, ¢agin
zitliklarini eserlerine yansitmigtir.

Tarihi siire¢ igerisinde insanoglu gerek tek tek yapilarda gerekse
yarattig1 ¢evrede estetik nitelik aramis ve bulmusturda. Bulunan bu estetik
nitelikler modernizmle birlikte kaybolmaya baslamis ve modern diinyada
yasayan birey, eski kent yapilarina ayri bir haz duymaya baglamistir.
Bugiiniin endiistri ¢agi kentlerinin bize bir tiirli veremedigi estetik hazlar.
aydinlar ve ¢evre kuramcilari eski kent yapilarinda aramaktadir. Bunun
sonucunda tarihsel dokularin korunmasi ve yasatilmasi en yaygin ve gecerli
sloganlar olarak karsimiza ¢ikiyor. Su da bir gergektir ki estetik hazlar
dogalar1 geregi Oznel nitelikler tasirlar. Belirli bir toplum yapisinda giizel
olan, bir baska kesitle hor goriilebilir.

“Malier’in asagidaki dizeleri bunun agik kanitidir.
Siz kiif kokan gotik anitlar
Karanlik ¢aglarin lanetli canavarlari
Sizler barbarlik sellerinin kusmuklarisiniz.” '’

Endiistri ¢ag1 insanin psikolojik yapisini olumsuz ydnde etkileyen en
dnemli mimari unsurlardan biri de gékdelenlerdir. Bu da beraberinde gelik ve

camin mimaride yogun bir gekilde kullanilmasini gerektirmistir. Beton, cam

'7 Baykal Gilnay-Mehmet Selman, Kent, Planlama, Politika, Sanat I, 0.D.T.U.M.F.Y., Ankara
1994, 5.17
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ve ¢elik el ele verip modern ¢agin insanini buhrana itmeye devam etmigtir.
Diinyanin dort bir tarafinda insa edilmeye baslanan gokdelenler iilkemizde
de kendini gostermeye baslamigtir. Bunun en biiyiik sebeplerinden birinin

konut sorunu oldugunu gérmekteyiz.

Celik ve betonun mimariye uygulanmasi ¢ok sayida insanin bir arada
barinabilecegi apartman tipi konutlarin yapimini kisa siirede saglayabilmis,
niifus arttik¢a da apartmanlarin yerini gékdelenler almaya baslamistir. Ne var
ki, bir yandan daha rahatga yasama olanaklari saglanirken, 6te vandan
insanlik iligkilerinin zayifladig1 ve asir1 bireyciligin hakim oldugu zayvif bir
toplum iligkisine itiyordu insani. Kendini yalnizliga iten. toplumsal baglarin,

insancil duygularinin zayifladigi bir bireycilikti bu.

A.Azzem  Aydinéz gokdelen ve apartmanlarin iilkemizde
uygulanmasindaki toplumsal sakincalarinin yaninda mimari olumsuzluklarini

soyle agiklamaktadir.

“Ulkemizde goékdelen insaatinin mimari ¢evre ve i¢ mekan
diizenlemesi ile tiim mihendislik hizmetleri igin kurallar saptanmadig: gibi
yonetmeliklerde yoktur. Ulkemizde asirlar boyu olusan tarihi kent dokusu
mevcuttur. Gokdelenin, bigimlenmesi ve ¢evre sorunlarina yaklagimimiz bu

yénde olmalidir”.'®

Ulkemizde konut mimarisi olarak kullamilan gokdelenlerin ¢ogu,
gelismig iilkelerde ayni1 amaglarla kullanilmadigi yapilan arastirmalarin bir
sonucudur. Ulkemizin aksine, geligmis lilkelerde bu yapilan is hani, otel vb.

gibi ticarete yonelik olarak kullanilmaktadir. A.B.D. ve Japonya gibi

8 _A.Azzem Aydindz, “Gokdelenlerde Ig Mekan Diizeni ve Cevre Sorunlar”, Sanat Yazilar1 IV,
H.U.G.S.F.Y., Ankara 1991, s.11
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tilkelerde gokdelenlerin biiylik ekseriyetle sehir merkezinde yer almas:i ve
buna karsilik “konut yapilarinin %95’e yakininin bugiin ananevi bir-iki katlh

s 19

evler olmas1”  teknolojinin ne kadar gelismis olursa olsun insanlarin insani

ve kiiltiirel degerlere duydugu 6zlemi gostermektedir.

Otuz katli bir bina insa edilip onun bir dairesine bir ailenin
yerlestirilmesi, adeta o insana nerede yagamasi gerektiginin emredilmesi gibi
bir tavir olarak algilanabilir. Bu durum ayni zamanda o insanin gevresini
yapma, idrak etme, degerlendirme, degistirme haklarimin elinden alinmas:
anlamina da gelebilmektedir.

Bat1 felsefesinde de sehirlerdeki carpik yapilanmaya yonelik birgok
elestiri ortaya konmustur. Aslinda bu elestirilerin temelinde, sehirlerden ¢ok
sehirlerin getirdikleri topa tutulmustur. “Ne olmustur da “felsefenin yurdu
sehirdir” diyen Sokrat’dan 1400 yil sonra Nietzsche “tiikiir sehrin kapisina
ve geri d6n” diyebilmistir. Krerkeegaard’dan Spengler’e, Heidegger’den
Tolstoy’a kadar pek ¢ok filozof ve yazar, sehrin dominant karakterine
kars1 ¢ikarak kirsal alanin erdemini savunmuglar ve felsefenin sehirde
ldiigiinii ilan etmislerdir.” 2° Buna gore, Eflatun ile baslayan tek tanrici
gelenegin egemen oldugu sehir batakliktir, cehennemdir, c¢urliytstiir.
Nietzche gibi sehir hayatina y6nelik elestirilere ¢cagimizda istirak edenlerden
birisi de T.S. Eliot’tur. Eliot’a goére; “uygarlik ¢6kmektedir ve bunun en

belirgin semptomlan sehirlerde goériilmektedir. Insanlar sokaklarda birbirini,

bogazlamaktadir.” %!

Modern ¢agin insaninin kent yagamina gostermis oldugu asin1 tepkinin

birgok farkli boyutlar1 vardir. Bunlardan birisi fiziki ve toplumsal yap: digeri

' _Turgut Cansever, Ev ve Sehir, insan Yayinlarn, Istanbul 1994,5.274
2 _Mustafa Armagan, Sehir Asla Unutmaz, iz Yayncihik, Istanbul 1996, s.50
2! Mustafa Armagan, a.g.e., .51
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ise estetik gOriniigtliir. Fiziki ve toplumsal yapiya yukarida yer yer
deginilmistir. Estetik yap1 ise tabiki kenti olugturan mimari yapilarin “renk
dizgesi”dir. Gerek eski Misir’da insa edilen piramitlerin doga igerisindeki
rengi, gerek Girit uygarlifinin mimari yapilarinin tasiyic1 6geleri olan kolon
ve kirislerin renkleri, gerekse Yunanlilarda ¢iplak mermerin dogal sar
rengindeki tapinaklarini boyadiklar: biliniyor. Yine Yunan tapinaklarinin g¢ok
renkli olduklarim1 da gérmekteyiz. Mimaride estetik bir 68e olan rengin
onemini Onder Senyapili su sekilde agiklamaktadir.

“En eski, en kiliksiz bina veya kent bile renklendirilmelidir. Bir
sokak ne kadar harap ve perisan bir binanin formu en kadar ¢irkin olursa
olsun, renkler bunlari canlandiracak ve kullanicilarin mutluluguna biraz
olsun katkida bulunacaktir”

Giintin biiyiik b6liimiinii kapali mekanlarda gegiren kent insaninin
sokaga ¢iktiginda karsilastigi ¢evreler, onu biitiin giin iginde bulundugu
tekdiizelikten uzaklastiracak bir yapiya sahip degildir. Bogazina kadar betona
gémiilen kent insaninin  rahatsizlifi = doZadan  uzaklagmasindan
kaynaklanmaktadir. Kapali ve boguk havasinin insan izerindeki etkisi gibi,
renk agisindan notr renkli ¢evrelerde insan1 olumsuz etkilemektedir. Sokaklar
gittikge birbirinin kopyasi olmakta, kisiliksizligi ve tekdiizeligi ile sikinti
yaratmaktadir.

Beton apartman mimarisi, estetik kaygisi olmayan dig ylizeyleriyle
sokaklardaki renk gesitliligini yok etmektedir. Bu gesitlilik yok olurken de,
hem renksizlik hem de harmoni aramaksizin bilingsizce yapilan

renklendirmeler bir sorun olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

2 Onder Senyapil, Gorsel Sanatlar ve Iletisim, Sanat Yapim Yaymncilik, Ankara 1996, s.139
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Bazi1 aragtirmacilara gore renksizlik, yapilarin dis ylizeylerinden
bagka, yaya yollarinda ve kaldirimlardaki désemeye, kent mobilyalarina,
aydinlatmaya, otoparklara ve hatta sagir duvarlara miidahale edilerekte
¢6ziilebilir.

Sokaklarda “fonksiyonel veya plastik amagla kullanilan her tiirli
elemanda renklendirme yapilabilir. Harmonisizlik ise renkler arasindaki
uyum iizerinde yeterince durulmakla ¢ézilebilir”. %

Netice itibariyle modern mimari yapilanmanin soguk, bigimsiz ve
bireyi hiisrana sokan yapisimin aksine geleneksel mimari yapilarin
fonksiyonel ve estetik a¢idan zengin gériinlimiiniin yaninda birevin ruhsal
yapist lzerindeki olumlu yanini asagidaki dizeler ¢ok iyi bir sekilde
agiklamaktadir. Cengiz Bektas kaybolan mimari ve halivle de kiiltiirel
degerlerimiz hakkinda sunlar:1 sdylemektedir:

“Bu sokaklar kimin? y
Yayalar1 hi¢ sevmeyen, c¢ocuklara, yaslilara diisman bu
sokaklar kimin?
Agacsiz, cigeksiz, boceksiz, kuru, tas-toprak, bizden olmayan
¢irkin ylizler takinmis bu sokaklar1 soruyorum...
Su sirtimzdaki giysiyi ayaginmizdaki ayakKabiyi sarar gibi
soruyorum.
Kimin bu sokaklar?
Yirtik, kirli, bakimsiz giysilerinizi sordugumda, yliziiniiziin
alacagi bigimi diisiinerek, sokaklari soruyorum...

Belki gergekten sizin degil bu sokaklar...

Ya su caddeler?

3 _Onder Senyaply, a.g.e., 5.139

T.e. VIKSERORRETIN HURDLO
weantKTASYUW WERREZE
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Ornegin su alig-veris caddeleri?

Kendi tilkemizde ne zaman yabanci diigtiik biz?

Su caddeye bakin, birde su {iist gegite....Kim kalp hastasi
bellimi?

Hangi basamakta yayilir kalir dersiniz?...

Sizlere sormadan, her cani isteyen, istedigi yere istedigi demir
yiginint kuruveriyor....Bu caddeler, bu alanlar sizin olsaydi karisirdiniz. Biri
gelip tarlaniza bir araba toprak dékse, ortaligi birbirine katardiniz degil mi?.
Bu sokaklara, alanlara aldirmayiginiz neden?

Nasil oldu da boyle yitirdiniz si1lani1z1?

Plan m1?

Plancilar m1?” %

E- MIMARI ELEMANLARIN RESIM SANATI ICERISINDEKI YERI
Bilindigi tizere ilk resimler, kaya ve magara resimleri olup bu
resimlerin yapilis amaci “biiyti”diir. Ciinkii yasamin saglikli bir gekilde
siirmesi av hayvanlarinin bereketine baglidir. Ilk resimlerde bizon, geyik,
boga resimleri ilkel insanin sahip olmak istediklerini anlatmaktadir.
Yagsamim1 avcilikla siirdiren ilkel insan ilk yerlesim yeri olan
magaralar1 avladiklar: hayvanlarin resimleriyle siislemislerdir. Bu resimler
ilk magara resimleri olup; ayni dénemden kalma ¢izgi ve renklerle
donatilmis olan kaya duvarlari, yasamini yirtici hayvanlari avlayarak ve
kendilifinden yetismis bitkileri toplayarak devamliligini saglayan ilkel

insanin giinliik yasamindan farkli enstantaneleri yansitmaktadir. Aymi

x -Cengiz Bektas, Kimin Bu Sokaklar, Alanlar, Kentler, Alan Yaymcilik, Istanbul tarihsiz, s.6
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zamanda bu resimler ilkel insanin keskin bir goézlemci ve gérdiigini,
aktarmakta oldukc¢a yetenekli oldugunu gostermektedir.

Yalmz “karin doyurma” gereksinimini gidermekle kalmayan ilkel
insanin, giyim ve buna benzer birg¢ok gereksinimini de karsilayan, avlamig
oldugu hayvanlarin, yok olmasini da 6nledigini diisiinen bir biiyli anlayisina
sahip olan resimlerdir magara resimleri.

Ilkel insanin sanati sanat igin yaptign sdylenemez. Bu resimlerin
temelinde biliyti ve dinsel inaniglar yatmaktadir. Resimin bu dinsel amagh
Ozelligi uzun yillar devam etmistir. Misir sanatindan Mezopotamya sanatina,
oradan Yunan sanatina kadar yapilmis olan resimler: yoneticilerin yada
tanrilarin kahramanliklarini 6ykiilemiglerdir. Bu gelenek Roma sanatinda da
dinsel inanglarla ve de yd&neticilerin savas basarilarivia ilgili goriintileri
sergilemistir. Resim sanatinin bu dinsel islevselligi Erken Hiristiyan
sanatinda doruk noktasina ulasmis ve H1ristiy;1n11k yavildik¢a da bu inanig
pekistirilmistir. Resim, dinsel egitici bir ara¢ olarak kullanilmis ve séziin
ulagsamadig1 yerlere imgeler ulagmistir.

Roénesans’la birlikte perspektifin uygulanmaya baslamasi resimde
bigimsel bir degisime yol agmigtir. Fakat igerik yine ayni olup o da; topluma
dinsel mesajlar vermektir. Gergek¢i anlayis bu resimlerde pek dikkate
alinmamagtir.  Sanatin giinliik yasamdan kesitleri ve glinlitk yasamin
sorunlarint oldugu gibi ve biitlin ayrintilaniyla iletmesi fikri gergekgiler
tarafindan ortaya atilmigtir. 19 yy. ikinci yarisinda olugmaya baslayan bu
sanat akimi “Gergekgilik” adiyla ortaya ¢ikmistir. Izlenimcilik sonrasinda
sanatcilar, gelenegi tamamen dislayarak resmin tanimini yeniden yapma

geredini duymuslardir. Artik giinliik yasam ve agik hava resimlerin agirlikli
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bir sekilde iglenmeye baslamasiyla birlikte, resim sanatina ayn1 zamanda
zengin bir konu getirmistir. Ozellikle izlenimcilerin gilinliik yasam konulu
resimlerle mimari unsurlar kaginilmaz bir gekilde yerlesmistir.

“Sanatg1 artik bilineni, goriineni bir takim kurallara bagli olarak
anlatmak yerine, bilinmeyeni, ve de kendini-kendi duygularini, coskularini,
sezgilerini, iginden geldigi gibi, kendi kurallarini kendi koyarak iletmeye
baslamigtir.” z

Bu ddnemde sanatgi kendini sorgulamaya ¢alismistir. Geg¢misi mi,
bugiinii mii, yoksa gelecegi mi yansitmaliydi. Sanat¢i bdyle bir anlayisa
karar vermeye zorlanmistir. Fiitiiristler konu olarak sanayii, sanai {iriinleri,
cagdas kent c¢evresi ve kent yasamini secerek insanin degil makinenin
egemenligi alt}nda gelecegin imgelerini yansitmiglardir.

Artik sanat, kentlilesen, sanayilesen.ve yeni teknolojiler kullanan
toplumun, kiiltiirinden olugmas: igin eski dénemlerden olduk¢a ayr1 iletiler
vermeyi gereksinmektedir. Kentlilesen kiiltiirlin sanatida kent olgusundan
yararlanmigtir.

“20 yy. ilk yarisi, geometrik-konstruktiv bir sanati idollestiriyordu.
Bu idol, her seyden Once, resim mimari biitiinlesmesine dayaniyordu.
Resimin amaci olabildigi kadar mimarilegmek 'oldugu gibi, mimarinin
amacida olabildigi kadar resimlesmektir. Ornegin, bir Doesburg’un bir
Malewitsch’in resmi {i¢ boyutluluga dayali bir resim, bir mimari resim
oldugu gibi, gerek cephede, gerekse i¢ mekanlarin diizenlenmesinde bir

Mondrian’in yatay ve dikey diizlemlerini yansitir.” 2

» Onder Senyapili, a.g.e., 5.312
% _{smail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitabevi, Istanbul 1992, 5.120
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Kent, egitim ve kiltiir 6l¢eginde en iyi ve yeniye olanak taniyan
teknoloji ve endiistrilegmenin bir tirliniidiir. Politik ve sosyal diisiince kent
yagaminin olugturdugu entelektiiel degisim ve heyecaninin yaninda, fakirlik,
kalabalik, sosyal catigma, su¢ ve siddet gibi olumsuzluklarinda barindig:
mekanlar haline gelmistir. Kentlerin i¢inde bulundugu bu olumlu ve
olumsuzluklar haliyle toplumun bir ferdi olan sanat¢iyr da yakindan
etkilenmistir. Bu olguda gerek gercekei, gerekse yoruma dayal: bir sekilde
kendini gostermistir. Amerika’da sekiz ressam ¢agdas gergegi, yani kenti
tanimlayan ve yansitan ve tiimiiyle “Amerikan” olan bir resim sanati
yaratmak istegi ile “sekizler” adiyla bir araya gelmisierdir. Robert Henri’nin
destekledigi ve dordii sanatgi gazeteci olan grup, umulmadik sokak
manzaralarini, kazalarini, varolusun kiigitk gergeklerini ¢izmekten keyif
duymuslardir. ' Bir manifesto niteligindeki ilk sergilerini 1908 yilinda agan
bu sanat¢ilar i¢in kent, New York demekti. Onun icinde, Central Park’ta
cevresi ile kenti, canlilig1 ile gegen hayat: ile, plajlan ile, ¢evresi ile kenti,
yani New York’u tuvale ddékme ¢abasina girmislerdir. Sanatgilar New
York’un ¢irkinliklerini yansitmiglardir.  Aschcan School sanatgilarinin
tuvallerindeki kent kirliligi ve aksakliklarinda varolan sosyal yapiy: elestirir.
Riis, New York’un Dogu yakasinin agag: kismindaki dar sokaklarn ve evleri
gériintilleyerek oradaki sefaleti yansitmistir (Resim I). Avrupa Resim
Sanatinda bu egilimde eser iireten baglica Bati anlayisina doéntik Tirk
Resminde de benzer uygumalar yapan sanatgilarimizi §6ylece siralayabiliriz,

Stefano Di Giovanni SASSETTA; Italyan ressam 1400’e dogru
Siena’da dogdu. XIV. yy.n zarif buluslarina ve temiz dindarhgina bagh

kalan Siena at6lyelerinde yetisti; Floransa resminde Masolino ve
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Mavoccio ile goriilen yenilikleri de 6ziimledi. “Ulusal gotik” duyarliligim
yansitan uyumlu bir kompozisyon olan Linaioli ¢okkanatlisi’ndan sonra,
Madonna Della Neve sunakarkalifi, dekorun perspektif diizenlemesinde,
Siena sanatinda o giine dek goriilmeyen yetkinlik ortaya koyar. Sanat¢i
caligmalarinda zariflikle belli bir plastik giicii bagdastirir. Bu yepyeni uyum
sayesinde, Sassetta’nin sanati, XV. yy. Siena resmine egemen olmustur.

Sanat¢inin resimlerinde dénemin mimari yapilarinda hi¢ kuskusuz
yogun bir sekilde kullaniimigtir (Resim II).
“Bu resim Aziz Francesco’nun ailesini reddederek Kilise’yi segtigi ami
gosteriyor. Francesco babasina ait paray: kiliseye verince babasi paray1 geri
alabilmek i¢in sivil mahkemeye bagvurur. Francesco bunun {izerine babasina
ait olan giysilerini yirtip atar ve tanridan baska babasi olmadigini séyler. Bu
sahnede giysilerini kizgin babasinin 6niine koyup, hem ger¢ek hem ruhsal
koruyucusu olan piskoposa siginmis. Yapit bi} zamanlar Boigo Sansepolcro
kentindeki Aziz Francesco Kilisesi’nin azizin yagamin oykiileyen iki ytizli
altar panosunun pargasiydi. 15. ylizy1l baslarinda Sienali ressamlar
perspektif ve oranla Floransali meslektaslar1 kadar ilgilenmiyorlardi; bu
nedenle resim aym Floransa resminden daha az ger¢ekgidir. Ancak bu
eksikligi zarif bir incelik ve ustaca kullanilmis renkler gidermektedir.”?’

Mimari elemanlar1 konu alan sanatg¢ilar, 20. vv. resim sanatinda
biiylik yer edinmislerdir.

Georgia O’KEEFE; Kent manzaralarini konu alarak c¢alisan bir bagka
20. yy. sanatgisidir. Amerikali kadin ressam (Sun Prairie yakininda,

Wisconsin, 1887 - Santa Fe, Kaliforni, 1986) New York’ta Art Student’s

%7 _Sanat Kitabi, Yem Yaymn, istanbul 1996, s.412
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League’de akademik 6grenim gordii; dana sonra geleneksel Avrupa resim
anlayisini asarak Uzakdogu resim anlayisina yonelen sanat¢imin ¢ok isledigi
konular kent manzaralar: ve gékdelenlerdir.

New York’u tuvale aktaran sanatgi, kendi duygulari ile dogadaki
bi¢im ve 1sik arasinda paralellik kurmaga calismistir. Daha sonralan
“Shelton Hotel” Radiator Building gibi binalar ¢izmege baslamis, biiyik
kentin kargitliklarini fotograf keskinligi ile aktarmigtir (Resim III).

“Sanatcinin ¢ogu ¢alismalar: soyut goriintiglti olup, yar: fotografik bir
teknikle goriinen diinyaya ¢arpici bir bigim vermeye ¢aligsmigtir.

Yalinlastirilmis kent mimarisi yorumlarinin yani sira dag, kemik ve
dev boyutlu ¢i¢ek resimleri ile de inliidiir.” 28

Charsles SHEERLER; Amerikali ressam (Philadelphia 1883, Dobbs
Ferry, New York, 1965) onceleri Fovizm’e yakin vapitlar verdi. 1912
vilinda hayatim1 kazanmak iizere fotografc;lﬂhga baglamistir.  Mimarhik
biirolar1 igin evlerin, binalarin fotograflarini g¢ekerek isini siirdiirmiistiir.
Sheeler hem fotografgi, hem de ressam olarak g¢alisiyordu. Fotografeilik
deneyimlerinin izlerini tasiyan sematik ve soguk bir resim sanatina yoneldi.
Kompozisyonlarinin temel 6geleri, modern sanayi gériinlimiiniin bigimlerine
6zgii olan basitlestirilmis ¢izgiler, diizlemler ve hacimlerdir (Resim IV, V).

“1920°de bir dizi New York gokdelenleri fotograflari ¢eken Sheeler
bunlar1 kullanarak Mannahatta adli bir film yapmig; bina, gdélge ve
pencerelerin karmagik, diizeninin olusturdugu imgeler ona ilk “presizyonist™
resimleri icin esin kaynagi olmustur. Stuart Davis, Georgia O’keeffe ve

Oteki sanatgilar gibi Sheeler’de yapitlarinda Kuzey Amerika’y:r duragan,

2 _Sanat Kitaby, s.341
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insansiz ve bozulmamig bir yakiasimli, fofograf-gerqekgiliginden salt
soyutlamaya dek uzanan degisik iisliplarla betimlemistir.  Sheeler’in
fotograflarindaki st {iste bindirilmis imgelerden esinlenmigtir.” ¥

Charles DEMUTH; Amerikali ressam (Lancaster, Pensylvania, 1883.
ay. y. 1935) 1904’te Paris’e gidip orada egitim goéren sanatgi, Cezanne ve

Kiibizm’in etkisinde bir¢ok suluboya galismasi yapmistir. 1916-17 Yillarinda

yasadig1 Bermuda’da kendine 6zgii bir stil gelistirmis Amerika’ya dondiikten

sonra Amerika’min endiistriyel ve kentsel manzaralarina ilgi duymaya
baslamigtir. Amerika manzaralarinin sembolik, yada soyut anlamlarini
arastirm1y, binalar lizerinde sehirlerarasi yollarda yer alan ilanlara ilgi
duymus, onlar1 Amerika’nin goriintiisiinii bozan lekeler olarak degil,
kendilerine 6zgiin soyut bir giizelligi olan im:geler olarak gdrmiistiir (Resim
VI). 1920°1i yillarda gergeklestirdigi sanayi manzaralarivla “Precisionism”in
oncilerinden biri olmustur.

“Teknoloji insan davraniglarinin alayci bir egretilmesi olarak ele alan
Duchamp ve Picabia c¢evresindeki New York Dada grubunun bir iyesidir.
Demuth’un teknolojiye karsi tutumlari, ¢ogu zaman teknolojinin giiciine ve
gbze hos gelen bigimlerine duyduklar1 bir hayranligi yansitiyordu. Demuth
bana gdre Misir tablosunda Frank Lloyd Wright, Gropius ve 6biir mimarlarin
yeni bir giizellik tiirtinin o6rnekleri olarak 6nerdikleri adsiz Amerikan
mimarisini yiceltiyordu. Bu anlayis Le Corbusier'nin islevsel modern

tasarimi, klasik yunan mimarisinin en parlak O&rnekleriyle esdegerde

¥ _Sanat Kitab, 5.426
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gbrmesini de yansitiyordu. Demuth’un resimlerinde fotografik bir yaklagim
agir basiyordu; goriintiiniin lizerine diisen carpitict kiibist 1sinlar ve renk
lekeleri  kullamlan motifi yiiceltiyor, ona kutsal bir goériiniim
kazandiriyordu.” 30

Edward HOPPER; Amerikali ressam ve graviirci olan sanatgi
(Nyack, New York, 1882 - New York 1967) Robert Henri’den ve
resimlerinde giinlilk Amerikan yasamimi vermeye ¢alisan “sekizler
grubu”ndan etkilendi. New York sanat okulunda egitim géren sanat¢i, sanat
yasamina dergi ve kitap resimleyerek ve reklamlar hazirlayarak baslamigtir.
Sanatinin en 6nemli 6gesi 151k olup, ana temast New York olan resimleri,
Ekonomik Kriz dénemini ve Amerikan ruhunu yansitir. Giines 1513101 keskin
bir dis hatlar ve bunaltici bir hava yaratmada kullanmis; figiirleri anonim ve
i¢ce kapaniktir. Giindelik diinyanin yalnizlifini, ¢irkinligini ve siradanligini
anlatirken beklenmedik giizelliklerini de sergile;r. Aslina son derece bagli bir
bigimde tuvale aktarilmis kent dokular1 igerisinde donakalmis kisilerin
varlig1 genelde yapitlarina kayg: verici bir hava katmaktadir.

Bos caddeler, kafeteryalar, barlar ¢izdigi belli basli konulardir. Bu
resimlerinde her zaman garip bir 151k kullanmistir. Cizdigi yalniz kisiler,
Amerikan toplumunun i¢e déniik yalnizlig1 yasadigi yillarin yansitmasi gibi
disiintlebilir.

Hopper’'in evlerinde sokaklarinda goriilen insanlar degil, yangin

musluklari, sokak lambalari, berber tabelalar, telgraf direkleridir. Ornegin

garip, tek basina bir evi gosteren “Demiryolu Kenarindaki Ev” (Resim sanat

3 Norbert Lynton, a.g.e., s.29
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yazilar1) “Pazar Sabahi Erkenden” ve “New York’ta Sinema” 20. vyy.
yasantisinin basit dramini yansitan yapitlardir (Resim VII).

“Yiizyilin ekonomik savaslari, krizleri, sosyal degisiklikleri, toplumu
oldugu gibi, sanat¢iy1 da i¢ huzursuzluklarina gétiirmiis ve hiirriyetini
sinirlamigtir. Materyalizmin sebep oldugu bu devamli endise ve
huzursuzluklara, igse bir tepki olarak sanat¢i, resminde onu pargalayip yok
etmekle cevap vermistir.” 3!

Frantisek KUPKA: Cek ressam (Opocno 1871-Puteaux 1957)
Cekoslovakya ve Viyana’da Ogrenim g6rdii. 1895°te Paris’e yerlesti.
Onceleri hicivli desenler ve kitap resimleri ile izlenimci resim anlayiginin
anlatimcilifina yéneldi. Savastan sonra Oncelikle makine ¢arklarinda yada
caz senkoplarindan esinlenen yapitlarinda, ayni bigimsel temalar1 isledi.
30°lu yillardan sonra daha kat: bir geometri anlayisina ydneldi.

“Dikey yada diyagonal yerlestirilmis salt ve alaca renklerinin
geometrik dizisinden olusan resim neredeyse, ipnotize edici bir 6zellige
sahip. Olduk¢a koyu tonlar sanki titresiyor, kink renkler siirekli birlesiyor
veva birbirinden ayriliyor gibi goriiniiyor. Kupka katedralin neye
benzedigini betimlemenin O&tesine gegerek 1s181n, seslerin ve katedralin
izlenimlerinin imgelemindeki etkilerini yansitmaya c¢alismis. Kupka ve
Wassly Kandinsky yeni bir salt soyut {islibun 6nctileri oldular. Kiibizm’den
dogan ancak daha “saf” olan bu akim orfizm olarak tamimlanmigtir. Bu akim,
sanatgilarin kendi imgelerinde yaratip gergege dontistiirdiikleri 6gelerle yeni

striiktiirel betimleme anlayisina dayaniyordu (Resim VIII).” 32

3! _Adnan Turani, a.g.e., 5.555
32 _Sanat Kitabi, s.260
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Mimari daha birgok sanatgiya esin kaynagi olmaya devam etmistir.
1960’11 yillarda Amerika’da dogan Pop sanat da en ¢ok endistriyel ve
kentlesmis bir ¢evrede yasayan sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir. Lichtensten,
Wesselmamn, Rosenguist ¢ Warhol modern endiistriyel Amerikan kentinin
giinliik, bilinen ve bayagi imgelerini tarafsiz bir big¢imde kullanmiglardir.

David HOCKNEY; Ingiliz ressam (Bradford 1937) Bradford ve
Londra’da 6grenim gordii. Sonra sahte bir naiflik ve beceriksizlik tagiyan
tuvalleri ve graviirleriyle Ingiliz pop art sanatinin hazirlaniginda 6zgiin bir
yer aldi. Sanati zamanla geliserek yalin ve zarif bir ger¢eklige doniigtii. Su
ve yiizme havuzlart (A Bigger Splarsh 1967, Ozel kol.) Portreler ve
natiirmortlar gibi giinliik konular: isleyen Hockney’in tislubunda dogalliktan
uzaklik g6ze ¢arpar. Calismalari arasinda ¢ok sayida desen ve Kkitap
resimleri de yer almaktadir.

1960’11 yillarin modern mimari yapllar; sanat¢inin resimlerinin ana
temas: olmugtur (Resim IX).

“Yakic1 California giinesi altinda, gériilmeyen bir figiir havuza dalarak
su sigratmis. Boyayi rulolarla vurgulayan Hockney sigrayan sular igin kiigiik
fircalar kullanarak sessizlikte patlayan sesi hissettirmis. Cok bilingli
planlanmis bu davetkér resminde an’in hizla gegisiyle onu yakalama ustalif
kars1 karsiya getirmis. Ogrencisi ve arkadagi R B Kiteij onu soyut sanattan
uzaklasmaya ikna etti ve ilk yapitlarindan baslayarak pop sanat akimina
katildi. Daha sonra yerlestigi California’ya yaptig: bir gezi, ylizme havuzu.
cimenlik ve sulama araglar1 gibi nlii dizilerine esin kaynagi oldu. Bu

resimler oradaki pahali ve rahat yasamin heyecansiz yansimalaridir. Parlak
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bir ¢izim ustasi ve bir kentin ve bir an’in ressami olan Hockney bazen
portrelerinde bile fotograftan ¢aligmistir.” 33

Osman HAMDI; 30 Aralik 1842’de dogan Osman Hamdi ilk
Ogretimden sonra 1856 yilinda Mekteb-i Maarifi Adliveye kaydolmustur.
Babasi1 Edhem Pasa’nin isteginden dolay: 1857 yilinda hukuk 6grenimi igin
Paris’e gitti. Burada bir siire hukuk O6grenimine devam ettikten sonra
sanatlara olan sevgisinin agir basmasiyla, hukuk ve resmi bir arada
yﬁrﬁt;eye calismig fakat sonunda resmi tercih etmistir. Osman Hamdi
donemin taninmis ressamlari olan Gérdme ve Boulanger’den dersler aldi.

1869 tarihinde Istanbul’a donen sanatgi Bagdat Vilayeti Umuru-u
Ecnebiye Miidiirliigiine (Yabanci Isleri Miidirligii) tayin edilir. Bagdat’a
giden sanatg1 bir yandan resim ¢aligsmalarina devam ederken diger taraftan da
¢6l yasantisini, insanini incelemistir. Bagdat’tan yurda déndiikien sonra
bircok resmi goérevlerde bulunan sanatg: 1881 yilinda Miize Midirliigiine
getirildi.

Bat1 tarzinda resim Tirkiye’ye 19.yy.’in baglarinda girmeye
baslamigtir. Tiirkiye’de ilk resim ¢aligmalarinin Mihendishane-i Berr-i
Hiimayun’da yapildig: goriiliir ki bu resimde biiyiik ihtimalle teknik resimdir.
Tirk resim sanatinda, Osman Hamdi’nin miudtrltgiine getirildigi 1882
yilinda agilan Sanay-i Nefise Mektebi tam anlamiyla sanat egitimi veren
kurum olmustur.

Osman Hamdi’nin sanatinda oryantalist {slipta eserler veren

hocalarinin, 6zellikle de GérOm’un etkisi agikga goriiliir. Tam bir oryantalist

olan Gér6m’a ¢ok yakin olan Osman Hamdi’de oryantalist sayilir.

3 _Sanat Kitabi, 5.220
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“Batili orientalistler daha 6ncede agiklandig: gibi kendilerinin Dogu
izerindeki baski ve miidahalelerini hakli g6stermek igin, hep Dogunun geri
kalmigligini harap yapilarini, sokak saticilarini, yilan oynaticilarim
resmetmiglerdir. Kadini bir seks sembolii olarak almislardir. Oysa Osman
Hamdi’nin amaci farklidir. O tablolarinda Batiliya ilging gelecek sahneleri
igler. Dogunun 6zellikle de Tiirk sanatinin giizelliklerini gézler 6niine serer.
Osman Hamdi’nin Osmanli kiiltiirine olan hayranlifi onu Tiirk sanatinin
giizelliklerini yansitan belgesel nitelikli resimler yapmaya itmistir. Iste bu
sebepler O’nu Bati orientalistlerden ayirir. Uslip olarak yakin oldugu
orientalistlerden anlatim bakimindan ayrilir.” **

Tiirk resminde, iginde insan figliri bulunan konulu kompozisyonlar
yapan ilk ressam Osman Hamdi’dir. Onun resimlerindeki mimari yapilarin
Oniinde veya icginde bir yada birkag¢ insan figiirii mutlaka iglenmistir. Bu
figiirlerden erkek giysilerinin bazilarinda, Suriye ve Irak ydérelerinin etkisi
gbriilir. Bu giysileri dogu yasantisini kurgulamak i¢in kullandigi hig
sliphesizdir. Figiirler Gzerindeki kiyafetler bir kenara itildigi zaman O’nun
tablolar1 tamamen bize ait unsurlar1 tasirlar. Mimari, mimariye baglh
siislemeler ve kullanilan objelerin hepsi bizimdir. O tablolarinda Tiirk-
Doguyu yansitmistir (Resim X).

“Osman Hamdi gériineni resme ¢evirme amaciyla, objektif bir

anlayisla eserler vermistir. Akademik ve realist bir karakter tasimasina

ragmen, eserlerinde degerli gok sey vardir. Her seyden 6nce sanata sevgi ve

3 _U. Belgin Demirsar, “Osman Hamdi Tablolarinda Gergek Iligkiler”, Sanat Eserleri Dizisi 12,
Kiiltiir Bakanlig1 Yaynlari, Ankara 1989, s.15
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sayg: ile derin bir baglilik s6z konusudur. Tablolarinda, kullandig: esyanin
yapisini, Ozelliklerini bozmadan, bunlara yeni bir seyler katmadan en ince
ayrintisina kadar igledigi goriiliir. Ayrintilar {izerinde titizlikle durmustur.
Fakat bunu yaparken tablonun biitlinliiglinii bozmamaya ¢alismigtir. Formu
saglamak i¢in 151k-g6lgeden faydalanmis ve renk konusunda ise esvanin esas
rengine bagl kalmigtir.” 35

Sanat¢imin tablolarinda ¢ok ince ayrintili bir gekilde islenmis is¢ilik
gbze batar. Resmettifi esyayr veya mekani gergekte nasilsa, ayni Gyle
resmetmistir. Bunun i¢in de fotograftan yararlanmistir. Fotograf ¢ekerek
konuyu ¢aligmak yalniz Osman Hamdi’ye has degildir. Donemin yerli ve
yabanci birgok ressami ayni yoéntemi kullaniyorlardi. Sanat¢i konunun
fotografini ¢ektikten sonra onu buylitip ve karelere ayirarak tuvale
aktarmigtir. |

Osman Hamdi’nin y6ntem olarak kullzmdlg1 yaklasimlardan biride
birlestirmeci yani montaj usulii ile ¢aligmalar yapmasidir.

“Sanatgr  duyguyu yogZunlastirmak, vermek istedigi mesaji
gliclendirmek, amacina ulasabilmek ig¢in birbiriyle iliskisiz mimari

goriiniimleri veya objeleri bir arada bir resim iizerinde kullanmigtir. Osman

hamdi biitiin tablolarinda (orientalist konulu) bu birlestirmeci iisliibu

kullanmgtir.”

Hoca Ali Riza BEY; 1858 yilinda Uskiidar’in Ahmediye semtinde
diinyaya gelen sanatgi, bu sebeple “Uskiidar’lh Ali Riza” namivla amilr.

Babasi siivari Binbasisi Mehmed Riigdii Bey’in amatdr zevki olan hat

3 _U.Belgin Demirsar, a.g.m., 5.16
% _U.Belgin Demirsar, a.g.m., 5.17
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sanatina duydugu dlakanin bir yansimasi olarak oglunda resime kars1 bir arzu
seklinde belirdi. Kuleli Askeri Lisesinde 6grenimine devam eden Hoca Ali
Riza’nin resimleri devrin padigahi II. Abdulhamid tarafindan &édiile layik
goriilmiistiir. Fransa’da resim sanatimi tahsil ederek Istanbul’a dénen
Miralay Siileyman Seyid Bey’den ders almaya basladi.

Riza Bey, 1883’de Harbiye Mektebini Miilazim-1 San1 (iistegmen)
riitbesiyle bitirince, onu, resim hocast Nuri Pasa’nin muavini olarak
alikoydular. Askeri talebenin resime merakh olanlarin yetistirmesi 1911
yilina kadar devam etti. Bu arada, Harbiye mektebinde kurulan zadegén
sinifinda ve Dartissiifaka’da resim hocaligi, Harbiye Matbaas1 Basressamlii
gibi vazifelerde bulunarak, Kaymakamliga kadar riitbe alan sanat¢i, hem
askeri, hem sivil talebeye mahsus, ayr1 ayri hazirladigi matbu kara kalem
resim albﬁmléri, memleketimizde resim zevkinin yayilmasini saglamistir.

Sanatgimin emekli olmasindan sonra altin c¢ag: baslamis ve kalict
resimlerini bu dénemden sonra ¢amlica Kiz Lisesi’'nde ve Uskiidar Kiz
Sanayi Mektebinde ve bazi hususi mekteplerde hocalik yapti.

Sanatci resim sanat1 hakkinda sunlan séylemistir.

“Resim sanatinin ic8b ettirdigi diger tarzlardan da nasip almakla
beraber, meslekim peyzaj ressamligidir. Yegéane zevkim, memleketimin tatl
semalar: altinda, zlimriit yesili gériintiiler {izerine serpilmis, yerli ve milli bir
yasayigt anlatan Osmanli 4siyanlarini, mahallelerini, manzaralarini,

agaclhiklarini, tarihi ve kiymetli eserlerini 6ldiirmemek ve pek ¢ok posadlar,
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krokiler, gerek kara kalem, gerek suluboya ve yagliboya tabii resimlerin
sayis1 her giin artmaktadir.” ¥’

Sanat¢inin portre ve natiirmort ¢aligmalar: bir hayli fazla ise de, o
peyzaj ressamlifini benimsemistir.  Uskiidar manzaralar1 gerek sokak
gortinimleri ile gerekse mimari yapilari ile sanat¢inin resimlerinde sikga
kullanilan konularin basinda gelmektedir (Resim XI).

“Riza Bey gibi hayat: boyunca Tirk yasayisini, Tiirk evlerini ve
sokaklarini, mezarliklarini; namazgdhiyla, cesmesiyle, kedisiyle,
gitiverciniyle Tiirk sehir ve koylerini, elhésil bizden olan her seyi - Avrupal
ve yerli baska ressamlarin tesirinde kalmadan milli duygularla resmeden,
ornek ahldk sahibi bir Tlrk ressamina “milli” denilmesi, siiphesiz hakkin
teslimi olur.” **

47 yil siren bir hocalik ve 55 yi1l kadar devam eden bir sanat hayati
olan sanat¢1 Tiirk kiiltliriine o kadar hayran kaimlstlr ki: Gebze, Karamiirsel,
Degirmendere gibi yakin sehirlere giderek, oradaki tarini yerleri ve bilhassa
bugiin olmayan Tiirk evlerini resimlerle ebedilestirmesi ne kadar yerinde
olmustur. Cevresindeki etkilerden uzak, samimi ve tikenmeyen bir doga
sevgisiyle olusturdugu bir manzara tiirii gelistirmis ve bu yoldan asil sanatsal
kimligini kazanmagtur.

Turan EROL; (Milas 1927) 1951 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi resim béliimiinii bitiren sanatgi, bir ;ok Avrupa kentinde

resim ¢aligmasi, gezi ve incelemelerde bulundu. Yurda déndiikten sonra

Milli Egitim Bakanligi’na bagli bir ¢ok okulda resim &gretmenligi yapti.

37 .M.Ugur Derman, “Uskiidarli Ressam Hoca Ali Bey”, Kiiltiir ve Sanat. Ajans: Tiirk Matbaacilik,
Ankara 1974,5.16
38 _M.Ugur Derman, a.g.m., s.16
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Yalniz yéresel yaklasimlariyla degil, 6zgiin ve kisilik¢i egilimiyle de
glinlimiiz Turk resmine somut katkilarinin bulundugu s6ylenebilir.
Resimlerindeki duyarlik birikimi, dogaya bakis niteligi ve egildigi konularda
da bunu gérmek miimkiindiir.

Bir ¢ok sanat¢ida oldugu gibi, Turan Erol’un resimlerinde de mimari
motifler ¢ogu zaman yer almigtir. Bu mimari yapilar, sanat¢imin resim
yasamina ayr1 bir renk katmistir.

Yasadig1 ¢evrenin bir sanatgisi oldugu, sanat¢inin resimlerinde her
zaman vurgulanmistir. Bu cevre etkisi her zaman kendini g&stermistir.
Dogdugu yer Milas’in yasamini stirdlirdii§ii Ankara’nin ve yazlarini gegirdigi
Bodrum’un izleri resimlerine hep yansimistir. Bodrum’un enteresan mimari
yapilari ¢ogu zaman sanatgiya kaynaklik etmistir. Bu evlerin beyaz cephe
ylzeyini kimi zaman gékyliziindeki salt mavi ile kimi zaman da agaglarla
stisleyerek yansitmaya ¢aligmigtir. Bu g:”ahsmalarda nesnel bir dil
kullanmistir (Resim XII). Iste bu beyaz yiizeyli evler sanat¢inin sanat
yasaminda o kadar yer etmistir ki, sanat¢1 bu dénemde adeta “beyaz dénem”
demis ve bunun etkisinden kurtulmak i¢inde son zamanlarda buna alternatif
olmasi amaciyla komiirden yola gikarak siyah resimler yapmaya baslamistir.

Tiirkiye’de modern kentlesmenin géstergesi niteligindeki modern
mimari yapilarin olusumu 1950°1i yillarda baglamigtir. Buna paralel olarakta
mimari elemanlar resim sanatinin bir pargasi olmustur.

C e mimarinin, resme konu oldugu eski ve yeni &6rnekleri
animsarsak perspektif¢i Ahmet Ziya Akbulut’tan beri bir¢ok kez resme o6zel
bir plastik boyut getiren i¢ ve dig yap1 &gelerinin 1950°den buyana, 6zellikle

soyut resmin plastik egilimleri i¢ginde birakilmaya yiiz tuttugunu gériiriiz.
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Mimari yapiy:r dramatik bir plastik resim 6gesi olarak kullanan
sanatgilar, mekan ve gevre sorunlarini en iyi kavramis olanlardir.” *°

Baz1 sanatgilara geleneksel mimari, bazilarina kdy damlari, bazilarina modern
mimari yapilar ve bazilarina da kirsal kente gocen insanlarin yapmis oldugu
gecekondular gekici gelmistir. Iste Turan Erol’a da hem bodrum evleri hem de
gecekondular cazip gelmistir. Sanatginin resimlerine gecekondu temas: 1965
yillinda girmeye baslamistir. bu tema sanatginin firgasinda yeni bir anlatim yolu
olmusgtur.“.....Ankara gecekondular1 ile Bodrum manzaralarinin anlatiminda kalmay1
yeglemis ve giderek tamamen figiiratif, fakat kendine 6zgli bir manzara anlatimina
yonelmigtir.” *°

1960’1 yillardan sonra iilkemizde yasanan kirsaldan kente gog,
sanat¢inin toplumsal olaylar1 yansitmasi agisindan Ornek g6sterilecek
calismalar ortaya koymasina sebebiyet verr;listir. Sanatginin yasadigi
Ankara’ya akin eden Anadolu insani, ¢ok renkli bir gecekondu mimarisinin
olusumuna sebep olmustur. Bu sehrin insan: olan Turan Erol’un bundan
etkilenmemesi kaginilmaz olmustur. Dogava ve insana yonelik nesnel

yaklasimi gecekondu resimlerinde de kendini gdsteren bir unsur olmustur.

Sanat¢inin g¢aligmalarinda

“Herkese g¢ekici gelecek giizel kdseler yerine daha bir yabansi

kesimleri” ¢

¥ _Sezer Tansug, Tiirk Resminde Yeni Dénem, Remzi Kitabevi, istanbul 1990, 5.103

0 Nurullah Berk-Adnan Turani, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanat: Tarihi,
Istanbul 1981, s5.187

41 Onder Senyapil, a.g.e., 5.332
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gébrmek miimkiindiir. Belki de sanatgi kiiltiirel degeri ve birikimi bu kesimde
aramaya c¢aligmigti. Yabansi kesimlere duyulan 6zlem ayni zamanda modern gagin
insaninin s1@indig: ve ulagsmaya galistig bir deger olmustur.

Ankara’daki gecekondular kimi zaman bir su gibi asag: akarcasina,
kimi zamanda tek basina kullanilmistir sanat¢inin resimlerinde.

Sanat¢1 gecekondu resimleri igin sunlar séylemektedir.

“Gecekondulari, belki de en senlikli, en taskin bir bigimde anlatilmis
resimlerim sayivorum” diye vurguluyor. Bunu da su sekilde agiklamaktadir.
“Cunki”, gecekondulagmada gelecegi haber veren bir sevier var. Gelecegin
kentini, gelecegin niifusunu, halkini; olusturmakta olan bir kiiltiirii isaret
eden bir yon var gecekondularda. Gecekondu mahalleleri goziimiiziin
Ontinden gitmiyor. Ko&ydeki boz renkli evlere karsilik. bu mahallelerde en

canli renklere bovanmig evler goriilityor. Zehir gibi bir vesil. bir mor, bir sari, bir

-

firuze, yiginlar i¢inde patlar durur.” *

Erciiment KALMIK; (Istanbul, 1909) 1937 vilinda Istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi resim béliimiinli bitiren sanatgi. Paris’te André Lhote’la
¢alismalarda bulundu. Ankara ve Istanbul’daki bazi okullarda resim
ogretmenligi yapti. Istanbul Teknik Universitesi Mimarlik Fakiiltesi’nde
renk ve sekil kompozisyonu, Berlin Teknik Universitesi Mimarlik
Boliimiinde konuk profesdr olarak temel tasarim dersleri verdi. Sanatgi
resim sanatinin ¢esitli tiirlerini denedi; yagliboyada. desende, tahta ve linol
kazis1 graviirlerde oldugu gibi duvar resmi mozaikte de basarili iiriinler

ortaya koydu.

2 .Onder Senyapili, Benim Sanatqilarim, Sanat Yapim Yayincilik, Ankara 1989, s.152
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Biraz daha gergek¢i bir gekilde islenen k&y manzaralari, sahil
kenarlar1 ve yelkenleri konulu resimler daha sonra soyutlanarak bir
tisliplagsmaya dogru gitmistir (Resim XIII).

“ e 1940’larda goériilen o renkli, tagsal manzara resim sergisi, lirik
soyut ¢alismalarinda da gozlemlenmektedir. Bu manzara soyutlamasinda,
balik¢1 kayiklan, aglar, budakli aga¢ direklerinden yapilmig c¢ardaklar ve
deniz kenar1 yapilarindan animsanarak ¢irpistirilmis diiz renkli lekeler ve
cizgiler, acik¢a taninabilmektedir. Bu lekesel calismalar, aslinda, doga
sevgisinin daha bir bagimsiz anlatimi igin basvurulan sovutlamanin
sonucudur.” ®

Yoresel konulu yapilan ¢alismalarinda, sicak, soguk ve notr renklerle
kompozisyonlar olusturmustur. Sanat¢inin bu tiir kompozisyonlarinda gerek
Anadolu kdy mimarisi, gerekse geleneksel mimari unsur. modern mimarinin
soguk yapisina tepki olarak olusturulmaya ¢aligilmigtir.

“rens O pembenin koyusu visne giiriiklerini, turunculari, krom
sarilarini, deniz ve Prusya mavilerini sicak kahve renklerini ve tath yesilleri,
daha bagimsiz olarak kullanabilme olanag: bulabilmisti. Bu soyutlamac:
resimlerindeki renkler, daha yalin ve bagimsiz olarak kullanilmistir.”*

Kalmik’in yaratici disiplin ve ¢aligmalarin olusumundaki kiibist
yaklagimlar, hi¢ kuskusuz Paris’te Lhote atdlyesinde olusmaya baslamigtir.
Nitekim 1960’11 y1llar: takip eden resimlerinde, doga ¢ikisli ama sovutlamact

karakteri afir basan ingaci (konstriiktif) yapilanma, onceki yillarda Zeki

Kocamemi - Ali Celebi ikilisinin, 1930’lu yillarin basinda Alman

“ _Berk - Turani, a.g.e., 5.181
4 _Berk — Turani, a.g.e.,s.182

Lo

.
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ekspresyonizmini tamimalar1 ile ortaya ¢ikan yenilik¢i ¢abalarla da
biitinlesmektedir. Sanatgt bu olaya salt yenilik¢i agidan bakmamis, resim
sanatinin temel sorunlariyla da ilgilenmistir. Dekoratif yapi ile plastik
arasindaki kalin sinir1, plastiklik lehine agabilme gayretini sarfetmistir.

OyaKATOGLU; (Istanbul, 1940). Ressam Turgut Zaim’in kiz1 olan
sanatg1, 1964 yilinda Ankara Universitesi Dil ve Tarih Cografya Fakiiltesi
Sanat Tarihi Béliimii’nii bitirdi. Universitede bagladig1 resim ¢alismalarini
sonraki yillarda da siirdiiren sanatgi, 6zellikle halk motiflerine ve Anadolu
goriiniimlerine dayali kompozisyonlarinda, naiflere ¢ok daha yakin, lirik-
gercekei bir anlatim teknigi olusturdu.

Tiirk naifleri arasinda 6nemli bir yere sahip olan sanat¢i i¢in  Kaya
Ozsezgin sunlan sdylemistir. “Genis goriiniimleri, bilyiik boyutlu resimler
halinde, titiz bir is¢ilikle boyayan Katoglu’nun yapitlarinda doga. evler ve
insanlar, birbirini biitiinleyen sahneler iginde” belirginlesir ve bir yapinin
taglar1 gibi yiikselir.”*

Sanat¢inin hareket ettii gecekondular ve yore gézlemleri; kimi yerde
151k, ¢izgi ve leke bilesimine dayali ¢evre karakteri vurgulanirken, geleneksel
tasvir olanaklarim1 ¢agdas anlamda yeni sayilabilecek bir istif begenisinde
ortaya ¢ikarmaktadir (Resim XIV).

Hem isledigi konularda, hem de konularin ifade seklinde ulusal

kokenli resimimizin degisik agidan siirdiiriiclileri olarak degerlendirmek

dogru olacaktir.

45 _Zahit Buytkisleyen, Tiirk Resminde Ankarah Sanatgilar, Sanat Yapim Yaymcilik, Ankara
1996, s.89
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“Tiirk toplumunun geleneksel yasama bigimleri, eski kent mimarisinin
zengin goriinlimii iginde verilir. Oya Katoglu’nun resimlerinde Naif ¢izgi
olusumlari, gergekei figiir bigimlerine eslik eder.” 46

1960’lardan sonra iilkemizdeki mimari gelismeler sanat¢inin
calismalarinda kendini gdstermigtir. Nitekim, tilke mimarisindeki modern
beton yiginlarina ve gecekondulagmaya tepki olarak sanatg1 geleneksel

mimari yapilarimi ayrintilit bir goézlemle naif bir sekilde yansitmaya

calismistir.

46 _Kaya Ozsezgin, Baslangicindan Bugiine Cagdas Tiirk Resim Sanati Tarihi, Tiglat Yaymlari,
Ankara 1982, 5.105
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II. MALATYA VE CEVRESI GELENEKSEL KONUT MIMARISi

A. MIMARININ OLUSUMUNU BELIRLEYEN ETKENLER

1.Tarihsel Yap1

Hig stiphesiz bir yerlesim birimi mimari yapisini belirleyen en énemli
unsurlardan birisi; o bdlgenin tarihi gegmisidir. Bir ¢ok konuda oldugu gibi
mimaride de tarihi yap1 gdzard: edilemeyecek kadar 6nemli bir olgudur. Bu
anlamdaki bir ¢ok arastirmacilar, herhangi bir bélgenin yapisi hakkinda bilgi
sahibi olmak i¢in 6nce o bélgenin tarihini incelemislerdir. Ciinkii kiiltiirel
degerleri, normlar1 ve gelenekleri en iyi ortaya ¢ikaran tarihsel yapidir. Hele
bu yerlesim alani Malatya gibi tarihi siire¢ igerisinde bir¢ok millete ev
sahipligi yapmis ve bu milletlerin degerlerini tasiyan bir sehir ise, 6nemi
daha ¢ok artmaktadir. Malatya ve gevresiﬁde son zamanlarda yapilan
kazilar, bolgenin ¢ok eski tarihi bir yapiya sahip olduunu ortaya
koymaktadir.

“Aslantepe ile Degirmentepe, Cafer, Imamoglu, Pirot ve K&skerbaba
hoéyiiklerinde yapilan kazi ve arastirma galigmalarinda ele ge¢en buluntular,
y6redeki ilk insan yerlesmelerinin Ge¢ Kalkolitik Cagda (1.0.4000-3500)
kuruldugu gériilmektedir.” ¥’

Asurlularin Anadolu’da ticaret kolonileri kurdugu 1.0. 20 ve 19 yy.

islek kervan yollarinin kesistigi bir kesimde yer alan v6renin ad: Asur ve

7 _Malatya Belediyesi, Belediye ve Sehircilik Agisindan Malatya Uygulanmasi, [ki Nokta, istanbul
tarihsiz, s.28
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Urartu kaynaklarinda farkli yazilis bigimleriyle Maldia, Milidia, Melid,
Meliddu ve Melitea olarak geger.

Bu yére Hititler doneminde Milidia (yada Maldia) adli bir kent
devletinin yonetimindeydi. 1.0. 12 yy.da Asur, 1.0. 9 yy. sonlarinda da
Urartu egemenligine giren Milidia 1.0. 8 yy.da gene Asurlulara baglandu.
I.0. 7 yy. sonlarinda Medlerin yonetimine girdikten sonra [.0. 6 yy. yada
Perslere bagli Kapadokio Biiyiik Satrapligi iginde yer aldi. 1.0. 4 yy.da
Makedonyalilarin, daha sonrada Selevkoslarin yonetimine girdi. Ardindan
kisa bir sire bagimsiz kalan Milidia 1.0. 120°de Pontus Devletinin
egemenligine girdi.

[.0. 66’da baslayan Roma y6netimi sirasinda Melita, daha sonrada
Melitene adiyla anilan kent, Sasanilere kars1 bir sinir kalesi konumu kazand.
6 yy.da Bizans y6netimindeki Armeniakon Themasi’nin sinirlar i¢inde yer
aldiktan sonra Sasani akinlarina ugrad: ve 7 yvidan 10 yy.ya degin Araplarla
Bizanslar arasinda bir¢ok kez el degistirdi. Araplar tarafindan Malatiye
adiyla anilan kent 1101°de Danigmendliler’in eline gegti.

XI. Yiizyillara kadar Araplar ve Bizanslar arasinda sik¢a el degistiren
kent 1071 Malazgirt Savasinin ardindan Anadolu Selguklularinin eline gegti.
Osmanlilarin doneminde kent 1399’da Timur’un ordusu tarafindan
yagmalandi ve bir siire Dulkadirogullarimin yénetimine giren kent, 1515°te L.
Selim (Yavuz) tarafindan Osmanl1 topraklarina katilarak Malatya sancaginin
merkezi yapildi.

“1839°da Kavalali Mehmet Ali Pasa'min kuvvetiyle ¢arpigmaya
hazirlanan Osmanli ordusu burada konakladi. Bu arada askerlerin evlere

yerlesmesi iizerine, kent halki bir sayfiye eri olan Aspuzu’ya gb¢ etti.
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Askerler ayrildiktan sonra, yikinti1 haline gelmis olan eski evlere donmeyen
halk, Aspuzu’da bugiinkii Malatya kentinin temellerini atti. Malatya Sancag
1877’de Diyar-1 Bekir (bugiinkii Diyarbakir) vilayetine bagliydi. Merkezi
Malatya kentinde olan bu sancak, 19 yy. sonlarinda Mamuretiill Aziz
(bugiinki Elaz1) vilayetine baglandi. Malatya cumbhuriyetle birlikte il

merkezi yapildi.” *

Bu tarihi siire¢ igerisinde Malatya, Hititlerden Romalilara, Araplardan
Selguklulara ve Osmanlilardan Cumhuriyet dénemine kadar farkli millet ve
kiiltiirlerin kaynastig1 bir merkez olmustur. Iste bu farklilik sehrin kiiltiirel
kimligini de o derece zenginlestirmistir. Malatya’nin ilk yerlesim yeri
bugiinki Malatya’nin 10.km batisindaki “Eski Malatya™ adiyla bilinen bolge
olsa da, tez kapsami igerisinde ele alinan konut mimarisinin inga dénemi
1839°dan sonra 19.yy’in ikinci yarisi ve 20.yy’in baslarina rastlayan
bugiinkii Malatya sehridir.

2. Kiiltiirel Yap1

Yapilan arastirmalar Geleneksel Tiirk Evlerinde. Tirk’lerin gdgebe
yasantilarindan kalan ¢adirlar1 ile iliskiler kurulmaya c¢alisilmistir. Bu
aragtirmalar kapsaminda ¢adir hayatinin yerlesik sekilde devamlilii olarak
degerlendirilmistir. Bu baglamda sosyo-ekonomik, cografi yap: ve islevsellik
ikinci plana itilmis olup odanin olusumunda, ¢adirin yerlesik hayata

yansimasi olarak goriilmiistiir.

% Malatya Belediyesi, a.g.e., 5.28
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“Tiurk evi, bagimsiz yasama birimleri olan Otag’dan tiiredigi bilinen
odalarin bir araya getirilmesi ile tesekkiil etmistir. Odalar bagimsiz
varliklan ile tektonikler olarak bitiiniiyle tezgimi bir diizen ile katilirlar.” ¥

Hasim Karpuz’da benzer bir ifade ile “Eski konutlarin, kent evlerinin,
goger ¢adirlarin ve kiiltiirel olusumun sonunda anilarla, simgelerle dahi yeni
bir ev “Tiirk Evi” ortaya ¢ikmustir”. *

Goriildigi tizere Anadolu Tiirk Evi’nin olusumunu belirleyen ¢evresel
ve kiiltlirel etkilerin yaninda, Orta Asya’dan getirdikleri mimari mirasin pay1
¢ok biiyliktiir. Anadolu’daki zengin konut mimarisi, Tiirklerin gogebe
anlayisiyla getirdikleri unsurlarla daha da zenginlesmistir.

Bu baglamda mimari yapilar toplumun sosyal ve kiiltlirel yapiyla
yakindan alakali olup, Tiirk toplumunun aile yapisimi belirleyen &nemli
etkenlerdir.

Toplum olarak &rgiitlenmis olan insanlarin karsilikli iliskilerinin
gerektirdigi yaklasimlar yapinin niteligini belirlemekte olup, toplumlarin
uygarhik diizeyi ylikseldik¢e yapilarin niteligi de artmaktadir. Toplumun
normlari, 6rf ve adetleri, inanglari, ortak deger yargilar1t mimari olusumda rol
oynayan 6nemli unsurlardir. iste bu kiiltiirel ve toplumsal degerlerin rolii
kaginilmazdir. Toplumun yasam bigimine goére konut belirlilik kazanir. Bazi
aragtirmacilar da geleneksel konutlu kadin-erkek iligkisi agisindan

degerlendirilen is olup, sorumluluk. sahiplik, baglilik, dostluk kavramlar

igerisinde ele almiglardir. Altman bunu su sekilde ifade etmistir.

* _Turgut Cansever, a.g.e., 5.121 )
%0 _Hasim Karpuz, Tirk Sivil Mimarisi, Ders Notlan, Selguk Universitesi, Konya
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“Altman farkli kiiltiir gruplan lizerinde yaptigi ¢aligmalarda konutu

fiziksel nicelikler ve sosyo-psikolojik siireglerin karsilikli etkilesimi olarak

tamimlar.”>!

“Cevre ile insanin karsilikli etkilesiminde, insan daha sonra
etkilenecegi gevreyi yaratmaktadir. Ornegin Rapoport bir binayi, biolojik
yapi, sosyal organizasyon, diinya gériisii, yasam sekli, sosyal ve psikolojik
ihtiyaglar, fiziksel ihtiyaglar gibi bilegenleri ile insan arasinda etkilesim
olarak gérmektedir.” >

Konutun olusumunda gevre, sosyo-ekonomik yapi, teknolojik diizey ve
kiiltiirel bilesenler 6nemli rol oynar. Insanin yasama bicimi, diinya goriisii,
cevreye bakisi ve kullanisi, sahip oldugu maddi ve manevi degerlerin tiimii
kiiltiir kapsamina girer.

“Cevre-kiltiir etkilesimi icerisinde, konutun olusumu
gergeklestirilmektedir. Kiiltiir kapsami igerisinde ele alinan degerler genel
olarak degerler ve imgeler, dini inanglar, aile stiiriiktiiri, sosyal
organizasyonlar, bireyler arasindaki sosyal iliskiler ve yasam sekli olarak
belirledigi, konut formunu etkileyen, kiltiirel bilesenlerini, kullanici grubu
Ozellikleri; 6zel yasam sekli ve 6nemli eylemler setini tanimlayan kiiltiirel 6z
elemanlari ile “analiz edilmektedir.” **

Tez kapsami1 igerisinde ele alinan mimari yapilar, o zamanin toplumsal
ve Kkiiltiirel degerlerini yansitmaktadir.  Cevresindeki sanat ve Kkiiltiir
abidelerini temasa etmeyi ve abidelerle beraber yasamayi en iyi sekilde
degerlendirmeyi saglayan bir gehir diizeni Osmanli sehir anlayisinin temelini

5! _Hitlya Turgut, Killtiir-Davranis-Mekan Etkilesiminin Saptanmasinda Kullanilabilecek Bir
Yéntem, I.T.U. Fen Bilimleri Enstitiistt Doktora Tezi, Istanbul 1990, s.21

32 _Hilya Turgut, a.g.e., 5.26

53 -Hiilya Turgut, a.g.e., s.33
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teskil etmektedir. Bu donem mimari yapilarinda kullanilan cumbalar1 6rnek
verelim. Bir taraftan sagladig: golge ile giinesten veya yagmurdan korurken,
diger taraftan kadinlarin sokakta oynayan ¢ocuklarini gézlemelerine imkan

vermek ve sokagi her zaman kontrol altinda tutabilecek bir konumda insa
‘edilmeleri, toplumsal yapinin ne kadar saglam temeller iizerine kuruldugunu

gOstermektedir.

“Onun penceresindeki kafesli cumba, komsuluk iliskilerinde, birbirini
gereksiz kirmaktan korkan insanlar1 bulugturur.” >

Malatya cografyasinin yiizyillar boyu farli milletlere ev sahipligi
yapmast sonucunda bu topraklarda yasayan farkli milletlerin kiiltiirleri
zengin bir mozaik olusturmustur. Yalniz tez kapsami igerisinde ele alinan
mimari yapilarin 1839°dan sonra olugmaya basladigini disiiniirsek, bu dénem
icerisindeki kiiltiirel yapinin yansimasi olarak ele almak kaginilmazdir.

Geleneksel Malatya mimarisinin olusumunu toplumsal ve kiiltiirel
acidan etkileyen baska bir etkende “mahremiyet” kavramidir. Mahremiyet,
mimari yapinin olusmasinda 6nemli bir etken olarak géze batmaktadir. Bu
kavrami 6n plana ¢ikaran en nemli unsurda Islam dininin etkisidir. Islam
dinindeki mahremiyet, Haremlik ve Selamlik olarak kendini géstermistir.
Geleneksel Malatya konut mimarisinin bazilarinda bulunan Haremlik-
Selamlik, bazilarinda kullanilmamistir. Gerekli mahremiyeti saglamak igin.
konugun misafir edilecegi odalar genelde aile reisinin odasit olan, bas odalar
olmugtur. Geleneksel konut mimarisindeki mahremiyet valnizca Islamiyet’in

etkisivle degil, Islamiyet’ten 6nceki Tiirk yasamimda da dikkat edilen bir

unsurdur.

4 _Cengiz Bektas, a.g.e., 5.64
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“Gerek konut odalarinin g¢evreye egemen olacak sekilde koseye
alinarak binadan tagirilmasi ve uygulama ornekleri iizerinde oldugu gibi
kafessiz ¢ok pencereli bir kurulusa kavusturulmasina, gerekse diger odalarda
dis duvarlarin pencere siralar1 ile comertge delinip; ¢ikmalarla elde edilen
uzak perspektif imkanlarina dikkat edilecek olursa, Tirk evindeki
mahremiyet kavraminin sadece Islamiyet’ten etkilenen, evli ve kadinlar
sokaktan ve yabancilardan gizlemek istediginden kaynaklanmadigi sonucu
¢ikmaktadir. Tiirk evindeki mahremiyet kavrami Orta Asya inanglar ve
gocebe yasamindan kaynaklanan “ige doéniikliik” kavramindan etkilenerek
mekam bigimlendirmigtir.” >

Orta Asya’daki yasama gseklinin bazi 6zellikleri, toplumsal inanis ve
gelenek haline gelmis, Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesi ile Anadolu-Tiirk-
Sosyo-Kiiltiirel sentezini olusturmasina katk: saglamistir.

Malatya ve gevresi geleneksel konut mimarisinin olusumunda c¢ok
Onemli olan etkenlerden birisi de; Aile reisinin odasinin bag oda olmasi ve
konuk agirlama odasi olarakta kullanilarak aile reisinin ev igerisinde
egemenlik vasfini sergilédigi gbzlemlenmektedir.  G&g¢ebe yasamindan
kaynaklanan, sinirlayici, koruyucu bir yagsama g¢evresi kavram, Tiirk evinin
yapisiyla beraber sokak goriiniimlerini de belirlemigtir. Geleneksel
mimarideki taginabilen, hali, kilim, kege gibi alt ortiiler, yatak, sandik, sedir
gibi elemanlarda gégebe yasamin konut mimarisine bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir.

Geleneksel konut mimarisinin olusmasiyla ¢adir arasinda toplumsallik

agisindan baglar kurulmaya ¢aligilmistir. Geleneksel yasamin pargasi olan

* _Hulya Turgut, a.g.e., 5.81
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“yataklarin giindiiz toplanmas1” olgusunun ayni, kiiltiirel gecmise baglamakta
ve yiikliikk, dolap gibi bazi mimari elemanlarin varligin1 bu gelenekle
ozdeslestirmektedirler. Bu c¢aligmalara Islamiyet’in etkisini vurgulayan
calismalarda eklenebilir. Bu gériis 6zellikle “mahremiyet” kavramini dini
normlara baglamaktadir. Bazi arastirmacilar malzeme olarak Anadolu’nun
birgok yerinde ahsap malzemenin ¢evresel unsur olmasinin yaninda,
Islamivet’teki “gec¢icilik” kavrami ile 6zdeslestirmeye yonelik fikirlerde
ortaya atmislardir.

Dini inanglar, kutsal esyalar, dini térenler ve vasaklar gibi nitelikler
¢ogu toplumlarda niteligini slirdiirmekle birlikte 6nemli bir etken olmustur.

“Gustilhanenin Islamiyet’ten gelen bir dini normun fiziksel anlatim:
olarak ayristirma &gesi olarak kullanabilecegi vada harem/selamlik ayriminin
yine sosyal ve dini normlarin ifadesi olarak ele alinabilecegi bazi bilimsel
gevrelerce kabul edilmektedir.” 3

Aile, komsuluk, mahalle ve sehir kavramlar1 Anadolu mimarisi i¢inde
ayri bir yer tutmaktadir. Sosyal baglamda Kisi/Aile/Komsu, mimari
baglamda da Oda/Ev/Konut ve Konut/Sokak/Mabhalle, iligkilerini mimari
yapilanmada belirleyici bir unsur olarak gérmekteyiz. Tiirk aile ve mahalle
yasami bireyler arasi etkilesimi temel almaktadir. Geleneksel konutlar bu
anlamda en iyi belge niteligi tasimaktadir.

Son zamanlarda kiiltiirlimiizde goriilen vozlagma mimari unsurlarda da

kendini g6stermektedir. Le Corbusier Geleneksel Tirk evi hakkinda sunlarn

sOylemistir.

% _Gul Aytekin, “Anadolu’daki Geleneksel Konut Mimarisinin Bigimlenmesinde Aile-Konut
Karsilikh Iligkilerinin Roli”, Kent, Planlama, Politika, Sanat I, O.D.T.U.M.F.Y., Ankara 1994, 5.73
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“Tirk evinin mimarisini olusturan berrak geometriden; lst yapinin
zeminden baZimsizlifindan, standart diizeninden, miistakil unsurlarin,
tektoniklerin kiimiilatif tezyini diizenini olugturan hem yapiya sadelik vekar
ve tevazu en kiiclik mimari esere zarafet ve aynt zamanda maniimantallik
kazandiran topolojik transandantal ¢6ziimlemesinin derin sekilde etkilenerek
modern mimarinin asir baginda olusumuna en derin katkilar: yapmaktaydi.”®’

Malatya ve ¢evresi geleneksel konut mimarisini etkileyen sosyo-
kiiltiirel yapt Orta Asya, Islamiyet ve Eski Anadolu kiiltiirleri sentezine
dayanmaktadir.

“Toplumlara gore degisebilen, konut mekanlarinin zaman ig¢indeki
kullanimi ile ilgili aligkanliklar; farkliliklar; vemek hazirlama ve veme ile
ilgili viyecek aliskanliklari konut i¢i yasam seklini ve onun goriiniisleri olan
davrams mekanizmalarim etkileyen kiiltiirel degerlerdir. Ozellikle mutfak ve
yagama mekaninin kullanimi ile ilgili kurallar, adet ve aligkanliklar mekansal
eylem  §riintilerinin  ve  davramis mekanizmalarinin  en  6nemli
belirleyicisidirler. Yasam sekli ve konut mekan1 arasindaki yemek hazirlama
ve yeme Orlintiileri incelenerek bakildiginda biiviik farkliliklar ortaya
¢ikmaktadir.” 58

Toplum olarak grup olusturmus insanlarin karsilikli iligkilerinin
gerektirdigi eylemler yap1 gereksiniminin niteligini belirlemektedir. Aileye

ev, Olilye mezar, dinsel eylemler igin tapinaklar yapilmasi, toplumsal

57 -Turgut Cansever, a.g.e., 5.137
58 Hiilya Turgut, a.g.e., 5.37
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Orgiitlenmenin gelistifi yeni uygarlik diizeyi gelistikge yap1 gesitleri
artmaktadir.

“Toplum kiiltiirliniin kendine 6zgii nitelikleri yap: bigimlenmesini,
niceliksel gereksinimlerin 6tesinde saptayici, dnemli bir etmendir. Ikisi de
aileyi barindirdigi halde, bir Japon’la bir Iranlinin evi aym degildir.
Anadolu insaninin oturdugu ev Anadolu’daki toplum hayati ile agiklanabilir.

Yapicinin yarattig: kisiligi i¢inde yetistirdigi toplum kiiltiirtinlin etkisi
altinda olusur, mimar iginde yetistigi toplumun davranislarindan

soyutlanamaz.” ¥

Ayrica Anadolu’da hacca gidip gelen aile fertlerinin evlerinin kap: ve
penceresini yesile boyamasi, mimari kiiltlir yaklasimi agisindan baska bir
ornektir.

3. Cografi Faktor

Bir bélgenin mimari yapisini belirleyefl en 6nemli unsurlardan bir
tanesi de bolgenin cografi yapisidir. Olusturulan mimari yapilarin
islevselligi bolgenin cografi yapisiyla yakindan alakalidir.  Kayaliklar
igerisinde olusan mimari yapilarla, diiz ovalarda olusan mimari yapilar tabiki
farklilik gosterir. Bolgede bulunan inga malzemesi de cografi yapiyla
yakindan ilgilidir. Tas, Mezopotamya’da ¢ok az bulunan bir malzemedir.
Tasin azlig: bolge insaninin yasamini etkilemistir. Bunun yaninda daglara

komsu olan Asur’da agag ve tas bulunan bir malzemeydi. Haliyle mimari

% .Dogan Kuban, a.g.e., s.21
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gerecin kosullarina uyacaktir. Yine ayni bélgeye yakin olan Babiller evlerini
tuglayla, giineste kurutulmus ve firinda pisirilmis tuglayla yapacaklardir. Bu
mukayese aslinda yerytiziindeki biitiin mimari yapilarin bulundugu cografi
yapiyla direkt baglantili oldugunu gostermektedir. Agacin bol oldugu
bolgelerde ahsabin, tasin bol oldugu bodlgelerde tasin, her ikisinin de
bulunmadig1 bélgelerde tuglanin kullanilmasi cografi yapinin mimariye olan
etkisini ¢ok iyi bir gekilde ortaya koymaktadir. Eskimolarin, bulunduklarn
cografi yap1 ve malzemelerinde de durum ayni degil midir?

Tez kapsaminda ele alinan Geleneksel Malatya evlerini belirleyen de
Malatya cografyasi oldugu i¢in, bu cografi yapiy: yansitmak gerekmektedir.

Malatya Dogu Anadolu Bolgesinin giliney batisinda 38 derece, 21
dakika kuzey enleminde, 38 derece 19 dakika dogu boylami arasinda yer alir.
Malatya, giineydogu Toroslarin biiylik bir kolu olan Beydaglarinin kuzey
eteginde ayni ismi taglyan ovanin gﬁneyin;le kurulmustur. Bdlgenin yukar:
Firat havzasini olusturan Malatya Ovasinin 1500 metreyi asan ylikseklikteki
siradaglar1 ile yaylalar ¢evrilidir. Genis bir ¢6kiinti alanm olan ovanin
denizden yiiksekligi 920-950 metre arasinda degisir.

Cografi konumu itibariyle Anadolu ile Mezopotamya ve Suriye
arasinda geg¢it veren tabi yollar Malatya’da birlesir.  Yollardan biri
Gilineydoguda Elazig-Tiyris koyii iizerinden gegerek Firat nehrini takiben
karsiya ulagir. Ikinci yol ise Giineybatidan Giligya ve Amik ovas: iizerinden
Malatya’ya gelir. Her iki yol Kahramanmaras’ta kargilanip Malatya’y: takip

ederek Sivas ve Orta Anadolu’ya gegerler.
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“Bu yollar Akad imparatoru Sargan zamanindan beri isletilmekte idi.
Kral yolu adiyla bilinen bu yolun Hititler zamaninda da isletilmekte oldugu,
Hitit krallarinin bu yol {izerinden gegerek Anadolu’nun giineyindeki
devletlerle savagmak ig¢in gittikleri Hitit Krali Suppiciciuma’nin bu yoldan
gecerek Asagi Firat boylarina indigi Malatya civarinda Firat nehrini gegtigi
kaynaklarla belgelenmektedir.”

Malatya’nin biiylikk bir askeri merkez olmasi nedeniyle Romalilar,
askeri ve ticari amaglarla kullanilan yollar1 Malatya’dan gecirmislerdir.
Malatya’dan gecen yollarin bir bdliiml Firat Nehrini asarak Suriye’ye
gitmektedir. Diger boliimii ise Toroslar tizerinden Kommagene iilkesine
oradan da Samsat’a ulagir.”

4. Bélgenin iklimi

Bélgenin iklimi mimari yapinin olusumunu belirleyen bagka bir
Oonemli etkendir. Mimarinin dogusu ve o“lugumu temelde, dogal olaylarin
(yagmur, kar, soguk) korunmak i¢in insa edilmis mekanlar olarak
baglamistir. Sert iklim kosullarinin yasandigi Malatva ve ¢evresinin; kislarn
soguk ve yagish yazlar1 ise serin gegen bir iklime sahiptir. Durum béyle
olunca olugturulan mimari yapilarda bu iklim kosullarina gore belirlenmistir.

Yapilarin tek ve iki katli olusunun en dnemli sebebi kisin sogugundan
daha az etkilenmek i¢indir. Yap: malzemesi olarak kerpicin agirlikli olarak
kullanilmasinda kisin mekanin daha sicak tutulmasi, iklimsel bir etken olarak

goze batmaktadir. Ayrica yapilarin iist katinda yazlarin sicagindan daha az

8 _Sami Culcu, “On Tarihte Malatya Cevresi”, 1. Battalgazi ve Malatya Cevresi Halk Kiiltiir
Sempozyumu, Istanbul 1987, 5.71
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etkilenmek i¢in serin mekanlar olusturulmustur. Pencerelerin kiigiik
tutulmasi da yine kig aylarinin aci sogugundan korunmak igindir.

“Geleneksel Malatya evleri ¢gogunlukla bir yada iki katl: olup; y6renin
iklimi, ¢evre sartlari, g6z Oniinde bulundurularak duvarlarla g¢evrili, avlu
icinde, sokak yOne sagir yapilar olarak bahgeler asasinda yapilmistir. Bu
evler kendine 6zgii bir diizen ve dis gériiniise sahiptir.” o1

Fazla yagisli bolgelerde ¢atinin fazla egimli olmasi, yada duvar
yiiziinlin hava etkilerine karsi uygun bir siva tabakasiyla ortiillmesi, iklim

kosullarina uymak i¢in yapilarda balkon, sacak, veranda i¢ avlu gibi plan

Ogelerinin yaygin kullanimi yine isleve uvgunluk olarak tanimlanir.

B. MIMARIDE KULLANILAN YAPI MALZEMELERI

1. Tas

Geleneksel konut mimarisinde kullanilan temel malzeme tastir.
Bunun en 6nemli sebebi de boélgede bolca bulunan bir yapt malzemesi
olmasidir. Ilkel insan yerlesik hayata gectikten sonra yapimn islevselligi ve
saglamligindan dolay: tas hep tercih edilmistir. Onceleri dogada oldugu gibi
kullanilan tag daha sonralari kesme aletleriyle diizeltilerek istenilen bigin
verilerek kullanilmaya baglanmigtir.

“Hava etkilerine en ¢ok doganin tagtyict giicii fazla. dogada bol
miktarda bulunan tag, mimarligin en soylu malzemesi olarak kabul edilmigtir.

Tasin diger malzemelere gdre Ustiin olan yiizii teknigin az gelismis ¢aglarda,

81 _Mehmet Yardimci, “Geleneksel Malatya Evleri”, Kiiltiir ve Sanat. Tiirkiye Is Bankasi Yayinlari,
Ankara 1992, 5.37
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hi¢bir baglant1 sistemine gerek olmadan, salamca ayakta duran yapilar
yapma olanag: saglamigtir.” 62

Cagimizda da sik¢a gozlenen unsurlardan bir tanesi mimariarin
modern mimari yapilarda da tasin dogal halini kullanarak, tasin gériiniigiine
dzenilmesidir.

Geleneksel Malatya konut mimarisinde de tasin gerek islevselligi
gerekse gekici goriintiimii cazibesini korumustur. Bunlar;

“Cevreden temin edilebilen islemesi kolay vumusak tas olabilecegi
gibi koyu renk bazalt tiiri taslara da itinali tag is¢iligi ve dersleriyle cephede
dikkati ¢ceken durumdadir.”

Mimari yapilar ve bu yapilarda kullanilan insa malzemeleri toplumun
teknolojik diizeyiyle de yakindan alakalidir. Tasin teknolojik gelismeler
sonunda kullanimi dogalligini yitirmistir.

2. Agag

Apac yillarca diinyamin ¢ok degisik yerlerinde bolca kullanilan bir
yapt malzemesidir. Buda tabiki bdlgenin cografi yapisiyla baglantilidir.
Agag, bulundugu cografi bslgelerde, mimari yapilarda bolca kullaniimis ve
bolgenin mimari iislibunu belirlemistir. Yeryiiziinde tastan sonra en ¢ok
kullanilan yap1 malzemesidir. Islenip, taginip kullanilmas: kolay oldugu i¢in
cazibesini hep korumustur. Kolay kullanilmasinin yaninda tas kadar saglam
olmayisi da bir dezavantajdir. Ozellikle agik alanlarda tasa gdre ok tez

yipranabilir. Nitekim tasa gore daha tez yipranmasi onu &zellikle, ormani

bol olan bélgenin temel malzemesi yapmistir.

2 _Dogan Kuban, a.g.e., 5.29
% _Osman Ozbek, “Malatya’nin Eski Evleri”, I. Battalgazi ve Malatya Cevresi Halk Killtiiri
Sempozyumu, Istanbul 1987, 5.46
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“Agacin malzeme olarak tasa olan en biiyiik istiinliigii hafifligi, cekme
ve egilmeye dayanmasidir. Ozellikle Tiirkiye’de konut yapilarinin ana
malzemelerinden biri olan aag, sagak ve cumba gibi 6zgiin yap1 6gelerinin
kullaniliginin yaygin bir hale gelmesinin nedeni sayilabilir. Yapida striiktiirii
yansitma agisindan agag, tasa gore daha giiglii olmustur.”®

Agag, Geleneksel Malatya mimarisinde kerpigten sonra kullanilan en
6nemli malzemedir. Ozellikle konut mimarisinde duvarlar1 baglayan hatillar,
i¢ ve dis dogramalar, dosemeler, tavanlar, pencereler, kapilar, merdivenler
hep ahsap malzemeyle yapilmistir.

Bazi toplumbilimcileri yap: malzemesinde ahsap malzemenin
kullanilmasini Islam felsefesindeki “gecicilik” kavramiyla
Ozdeslestirmislerdir.

3. Kerpig

Kerpig, aga¢ ve tasin zor bulunduguﬁbélgelerde topraga bagh bir vapi
malzemesi olarak ortaya ¢ikmistir. Nitekim Mezopotamya cografyasinda
agacin ve tasin bulunmadig: bélgelerde ¢ok yaygin bir sekilde kullanilmistir.
Kerpicin firinlanip tugla haline gelmesi, insanin eline tas gibi dayanikh bir
yap1 malzemesi veriyor. Her yerde bulunabilecek ve gok rahat bir sekilde
islenebilecek ekonomik bir yap: malzemesi olan kerpi¢ diger yap:
malzemeleri gibi evrensel bir §zellik tasimaktadir. Geleneksel Malatya
mimarisinde en ¢ok kullanilan malzeme olmustur.

“Darende, Malatya, Eskimalatya, Elazig, Harput simirindan,

Diyarbakir’a, bat1 y6niinde Hekimhan, Arapgir, Kemalive tizerinden Divrigi ve

# _Dogan Kuban, a.g.e., s.36
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Sivas’a kadar uzanan alanda kerpi¢ yogun olarak goriiliir.” %

Kerpicin kigin soguk aylarinda i¢ mekani daha sicak tutmasi da
kullanilmasindaki en biiyiik etkenlerden birisidir.

Geleneksel Malatya evlerinde temel kesme tastan; yerden bir metre
kadar yiikseltilerek titizlikle yapilmistir. “ANAC” denilen 80 cm. eninde
kerpigler tag temel tizerine Oriilerek yapinin dis duvarlarint olusturmaktadir.
I¢ bolmelerde ise ya “kuzu” denilen kiigiik kerpi¢ kullanilmis yada doldurma
teknigiyle (duvarlar1 baglayan hatil denilen agaglar arasi kerpig, tag yada
aga¢ parcalariyla doldurularak) yapilmistir. Kerpi¢ duvarlar i¢ten disa
camurla sivanmis ve beyaz badana ile boyanmistir.

4. Demir

Geleneksel Malatya konut mimarisinde en az kullanilan yap:
malzemesi demirdir. Diger yap: malzemelerine gére daha masrafli ve
problemli olan demir, mimari yapilarin stangiart birka¢ yerinde kullanilmigtir.
Kapilarda, pencerelerde ve o6zellikle itina ile islenmis kap:1 {izerindeki
havalandirma ve aydinlatma i¢in birakilan kisimlarda kullanilmistir.
Kapilarda kullanilan d6gme demir ¢iviler ise siis olarak kullanilmistir.
Ayrica kapi tokmaklari da demirden yapilmistir. Geleneksel konut
mimarisinde her kapinin iizerinde bir kapi tokmag: bulunmaktadir.

Islevselliginin yaninda estetik deger katmasi agisindan da ayrintil1 bir sekilde

islenen tokmaklar, baz1 simgesel motiflerde tasimaktadir.

8 .Bekir Deniz, “Balaban Evleri”, Firat Havzasi Sanat Tarihi Sempozyumu, Elazi3 1987, 5.109



C. MIMARININ BOLOMLERI

Malatya evleri yorenin iklimi, yasama bi¢imi ve dogal ihtiyaclarina
bagli olarak bir gelisim gdstermistir. 1838 de Malatva'va gelen
H.Moltke’nin “Buras: 5000 kadar kerpi¢ten yapilmis diiz damli evlerden
mevdana gelen Onemli bir schir; sehir bastan asagir aynir  kursuni
renkte"“dedigi Malatya evleri, 20 yy. baslarinda ekonomik ve sosval
vasantilarina bagli olarak &nemli bir gelisme g&stermis, tek kath yapilarin
verini iki katli, konak tipi evler almistir.

Daha sonralari, gelismis tilkelerde goriildiigii gibi. kentlesmenin
imalat sanavi kuruluslarinin ¢ogalmasina dayanan gelismeyi veterli dlciide
hizlandiran bir yodnde olmama$1 mimari anlamda sorunlari dogurmaya
baslamistir.

“Batida sanayi verimi, tarimsal isgliclinlin kentlerde sanavide ¢alismak
lzere harekete gecirmistir. Ovysa, Tﬁr.kiye’de genel olarak g&zlenen,
kentlesmenin sanayileymeden Onde gittigi, faal niifusun tarimdan bagka
hizmet dallarina yonelmesidir. Bd&vlece, sehirler, sanayi isgisi verine
igsizlere, gizli igsizlerle, yada g¢ogunlukla hizmetlerde, gecici ve sosyal
givenlikten mahrum islerde alisan kitlelerle dolmaktadir.” &

Hizli kentlegme, sehirleri yasanilabilir alanlar olmaktan ¢ikarmasiyla
birlikte, bolgenin dogal giizelligini ve tarihini de yoketme seviyvesine
gelmistir. Diizensiz kentlesmenin neden oldugu fiziki ve tarihi erozyon

Ttirkiye ve haliyle de Malatya gibi uygarliklar besigi olan bir bdlgede trajik

6f -Mehmet Yardimct, a.g.m. 5.36
¢ _Malatya Belediyesi, a.g.e., 5.70
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boyutlara ulagmigtir. Tarihi dokular yokolmakta, gérkemli mimari eserler,
yliksek yapilar arasinda bogulmakta, siluetler silinmektedir.

Malatya’nin geligmesi, cumhuriyet déneminde demiryolunun kente
gelmesiyle baslamistir.  Demiryolunun kente gelmesi, kentsel mekan
anlayiginin olusumunun baslangicini teskil eder. Ayni yillarda kentin iki
biiyiik caddesinden biri olan istasyon caddesi de a¢ilmistir.

Malatya sgehri 1930-40 arasinda pek ¢ok kamu yatiriminin
gerceklestirilmesiyle canli bir on yil gegirilmistir. Ziraat Bahgesi,
Siimerbank mensucat fabrikasi ve Tekel sigara fabrikasi, kentsel mekan
olusumunu etkileyen 6nemli tesisler olmustur.

1950°1i yillardan sonra kamu yatirimlarinin hizinin kesilmesi sehrin
gelisiminin yavaslamasina sebep olmustur. Seker fabrikasinin, isletmeye
acilmasiyla kiiglik sanayi sitesinin kurulmasi dénemin 6nemli yatirimlaridir.
1957-74 arasinda kurulan sanayi sitesi, kentsel mekan olusumunda etkili
olurken, sehir igerisinde atesli ve giiriltilii isyerlerini bilinyesinde
toplamustir.

1968’de kalkinmada oncelikli iller kapsamina giren Malatya'da,
1970°1i yillarla birlikte kentin hayatinda canlanma olmustur.

Sehirde gecekondulagma 1950°li yillarin ikinci yarisinda baslamistir.
Kernek, Kaynarca, Boztepe, Kiltepe ve Samanli gibi gecekondu mahalleleri,
1955-60 arasinda hizli kentlesme sonucu olusmustur.

Cumhuriyet dénemine kadar Malatya’da gok giizel sivil mimari yapilar
insa edilmistir. Fakat son yillarda sehirlesme hareketleri, bu yapilar

olumsuz yonde etkilemistir. Bu yapilarin 6zellikle sehir merkezinde yer
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almasi1 sebebiyle spekiilatif yatirimlar ugruna bu ¢ok degerli kiiltiir mimarisi
bilingsizce yok edilmektedir.

Malatya’min  ilk sehir plani H.Prost tarafindan 1940 yilinda
yapilmigtir. Bir bahge kent yaklagimi ve 40.000 kisilik bir niifusa géren
hazirlanan gehrin ikinci plan1 1953°te igiincii plam1 1979 yilinda yapilmigtir,
Dérdiincti sehir plam1 1987°de onaylanmis ve héld giintimiizde gegerli olan
plandir.

1. D1g Cephe Yiizeyi

Geleneksel Malatya konut mimarisine genel olarak baktigimiz zaman,
evler genellikle bahge i¢erisinde inga edilmigtir. Yol kenarinda olan evlerin
bahgeleri gevrilmis olup, igerisinde ocak, tandir ve biiyiik konak tiplerinde
havuzda bulunmaktadir. Mimari yapilarda tas, kerpi¢ ve ahsabin agirlikl
olarak kullamldigy gorilmektedir. Tas temel yapiminda kullaniimis ve 2
metre ylikseklikten sonra kerpi¢, yapinin gévdesini olusturur. Kullanilan
kerpig, yigma ve dolma tekniklerinde kullanilmigtir. Yigma evler gogunlugu
teskil eder. Ahsap, kerpi¢ ve tasin yaninda ikinci planda kalmigtir. Bagdadi
tekniginden; cumba, kosk-yazlik, yapiminda ayrica tavan-taban
kuruluslarinda faydalaniimistir.

“Geleneksel Malatya evlerinde genellikle iki tip plan semas1 hakimdir.
Dort odali evler ve alt kat girisleri eyvan seklindeki yapilar. Dért odali
evlerde ortada kiiciik bir salon bulunur. Odalar salonun etrafina “hizna
(mutfak), “misadele” (kiler-depo), oturma ve misafir odas1 seklinde dizilir.
Iki oda arasinda banyo ve hela yer alir. Alt ve {ist kat ayr1 kurulusa sahiptir.
Ikinci kat {izerinde késk-yazlik bulunur. Alt kat girisleri eyvan seklindeki

evlerde ise, iist katin salonu altina rastlayan girig, eyvan seklindedir. Alt
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katta “misadele” (depo -kiler), “zahralik” (bugday ambari) iist Kkatta
genellikle bir salon, iki oda ve hizna (mutfak) yer alir. Hela bahge
igerisinde, veya balkonun bir kdsesindedir.” 58

Evler genellikle ti¢ katlidir. Eskiden bir-iki katli evler oldugu
bilinmekteyse de, bugiin kalanlar igerisinde tek katl: evler gok azdir. Ugiincii
katlar “koésk” ve “yazlik” olarak amilir. fIkinci katlardaki salon boylu
boyunca uzanir ve bir salon veya bir salonun iki tarafina yerlestirilmis iki
odadan olugur. Duvarlara fazla yiik gelmemesi i¢in de bagdadi teknigiyle
insa edilir.

Mimari yapilarda pencereler alt katta az kiigiiktiir. Bu Islamiyet’teki
mahremiyet kavramiyla da yakindan alakalidir. Biiyiik olan pencereler ahsap
kafeslerle kapatilmigtir. Ikinci kat ve cumba pencereleri hem ¢ok hem de
genistir. Geleneksel Malatya mimarisindeki “gantarmali oymali pencere” ve
“ahsap gantarmali pencere” diye taninan pencereler karakteristik 6zellikler
tagir. Gantarma soveleri ve alinlifi, i¢ ice nigler halinde olup, pencere
alinlif1 kiremitlerin i¢ biikkey yiizii, siva igerisine girecek sekilde doldurulur.
Kiremit dizileri dilimli bir gériiniim arzeder. Ahgap gantarmali pencereler,
daha ziyade iist katta goriiliir. Pencere alinlii, ahsap ikiz kemerle ikiye
boliinmiistiir.  Her iki halde de pencere alinliklari kemer seklinde
gériindiigiinden, halk arasinda bu pencerelere kemerli pencere anlaminda
“gantarmali pencere” ad1 verilir. Bu 6zellikli pencere semasi Malatya-Elazi§

sinirindan Steye fazla uygulamas: yoktur.

% -Bekir Deniz, “Malatya Tirk Ev Mimarisinin Ana Hatlan”, MTRE Biilteni, I.T.U. Baski Atolyesi,
Istanbul 1980, 5.20
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Geleneksel Malatya evlerinde balkon, iki cumba arasini dolduran 1-
1,5 m. eninde bir kurulustur. Anadolu’da gesitli isimlerle taninan sergah,
Malatya evlerinde “balkon”, “gezemek” ve “kdsk” isimleriyle bilinir.
Gezemek balkondan daha biiyiiktiir ve evin bir cephesini kaplar; genisligi en
az 1-1,5 m.dir. Kosk gezemekten daha biiyiiktiir. Evin bir veya li¢ y6niinii
geviren genisligi 2-3 m. kadardir. “Konak” adi verilen biiylik yapilarda
bulunur.

Halk arasinda “gikma” denilen cumba, genellikle dort odali evlerde,
sokak yoniinde yer alir. Cikmalar “hizan” veya “kilavuz” adi verilen, alt kat
kirigleri iizerine oturur. En ¢ok goriilen ¢ikma tipi, oda genisliginde ¢ikma,
kose ¢cikma ve gonye ¢ikmadir. Cikma ve sagaklar yardimiyla, odalarin
genisletilmesi, aydinlatilmasi, havalandirilmasi, manzaraya agilmasi,
yagmurdan korunmasi gibi imkanlar elde edilmistir. Bu ¢oziimlere ulagirken
hi¢ bir zaman estetik ilkeden ayrilinmamigstir. Evin cephe tasariminda
doluluk ve bosluklar arasinda uyum saglanmistir. Cephelerinde ¢ikma ve
sagaklar gehirde sokaklara derinlik ve perspektif kazandirir. Cigeklerle siislii
¢ikmalar cumbalar sokakla i¢ i¢e girmigtir.

Geleneksel Malatya evleri sagak sistemi, “diiz sagak™, “gantarmal:
sacak” seklinde iki ayr1 6zellik gosterir. diiz sagak tek katli evlierde goriiliir.
Orti kirisleri 60-70 cm. kadar evin disina tasar. Buna “kilavuz hizan”
denilir. Kilavuzlar {izerine bindirmeli kirisler uzatilir. “Gantarmali sagak”,
“gantarmali tavan” v “ters tavan” isimleriyle de taninan ¢ati arasinin
goriinmemesi i¢in ahsap ¢ikintilar i¢ biikey, kavis teskil edecek sekilde
yerlestirilip, tizeri hargla sivanir. Egimli bir gériintim yarattigi iginde

“gantarmali sagak” (kemerli sagak) adi verilir.
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Geleneksel Malatya evleri siisleme y6niinden diger Anadolu evleriyle
benzerlik gosterir. siisleme malzemesi ahsap, demir ve algidir. Dolap,
ortultik (yiikliik), hizna, misandele siisleri, pencere ve balkon parmakliklari-
kafesleri ahsap kap:1 alinhiklar, kap: tokmaklari demir, ¢iralik ve raflar alg:
malzemedir.

“Malatya yoresi evlerinde diga siisleme pek yoktur. daha sade
tutulmug evlerin cumba, ahsap pencere parmakliklar: siisleme sayilabilecek
ozelliklere sahiptir. igte ve digta goriilen kalem isi stisleme yer yer
kullanilmistir.”

2. Selamlik Béliimii

Bu b6lim genellikle konak tipi evlerde goriilir. Genis sokak
kapisindan selamlik bdliimiine girilir. Bu béliimde diiz toprak daml: biiylikge
bir oda olarak evin misafirhanesi vardir. Selamlik veya misafir odasinin
kapisi, sokak kapisindan girilen avluya bakar ve odanin dig duvar hizasindan
¢ekilmig bir tahta perde asil evi ve aviuyu bu béliimden ayirir. Selamlik
boélimiindeki bu odada sokaga bakan fakat tavana yakin yiikseklikte “taka”
ad1 verilen kiiciik pencereler bulunur. Yine bu mekan igerisinde duvar igine
oyulmus yiiklik (misafir yataklarinin konuldugu) ve yiikliigiin 6niinde 1-1.20
m. genisliginde “makat” (sedir) vardir. Misafirler i¢in konan yastik, yorgan
ve ddseklerin konuldugu yiiklikler genellikle bir bez perde ile kapatilir.
Misafirin sayisina gére bu yataklar yere veya sedire serilir. Tahtadan veya
topraktan sabit olar'atk yapilan sedirin altinda egya konmasi i¢in bosluk
birakilmigtir. Yan duvarlarin diplerine, gelenlerin oturmas: i¢gin minder ve

hal1 yastiklar1 konulur.

% _Bekir Deniz, “Balaben Evleri”, s.111



60

Evlerin ana giris kapilar1 genellikle ¢ift kanatlidir. Konaklarda bu
kapilar at arabas: ve biiylikbag hayvanlarin gegebilecegi biiylikliiktedir.

“Her kapida mutlaka bir kap1 tokmag vardir. Kapilarda ahgap
oymalara diger bolgelerdeki kadar gok rastlanmaz. Buna karsilik kap:
ustlerinde dekoratif islemeler goriilir. Her ana giris kapisi iizerinde
riizgarhik veya aydinlik olarak is goren elips seklinde pencereler vardir. Bu
pencereler dekoratif demir kafeslerle korunur.””

Evlerin kapilarinin genisligi yaklagik olarak 1.40-1.20, ylksekligi de
yaklagik olarak 2.00-2.50 arasinda degismektedir.

3. Girig Kat1 Boliimii

Geleneksel Malatya evlerinin kurulmasinda agirlik orta kata verildigi
i¢in evin giris kat1 basiktir. On kismi1 bastan basa eyvandir. Bu eyvanlarin
zemini toprak olup genellikle yaz aylarinda oturulan boliimdiir. Eyvan bir
tiir killi toprakla, belli araliklarla sivanir ve ki aylarinda {izerine odun, tezek
vb. egyalarin konuldugu bir yapi1 malzemesi olurdu. Evin giris katinda
bahgeye dogru pek pencere bulunmazda.

4. Ust Kat (2.Kat) b6limii

Girig katinin istii esas evi teskil eder. “Bu katin, asagida eyvaninda
iistiine rastlayan 6n kismi “k&sk” adini alir. kosk bir nevi iist eyvan olup,
eyvandan farki yap: itibariyle ahsap olusudur. Halbuki eyvanda zeminin
ahsap olmasi esastir. Duvar tarafinda ahsap bir “makat” (sedir) yer alir.
Sedir oniinde minderler ve yastiklar vardir. Yaz aylarinda aksam yemekleri

Kosk’te yenilir. Gecede ev halkinin bir kismi yataklar serilmig bulunan bu

7 .Osman Ozbek, a.g.m., 5.46
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kdsk’te yatar. Bu takdirde yataklar her sabah toplanip yiikliikkteki yerine istif
edilir.” 7!

Ev halkinin yaz aylarimi gegirdigi kosk, karsidaki komgu evlerin tist
katlarindan gériinmeyecek sekildi korunur. Evlerin ambar: da yine bu katta
yer alir. Bu ambara kighk yiyecekler konulur (bulgur, ekmek, yarma vs.).
Evin “hizna” denilen kileride bu katta yer alir. Hazine kelimesinden gelen
hizna’nin penceresi ya olmazdi yada ¢ok kii¢lik olurdu. Bundan dolay:
igerisi biraz karanlhik olurdu. Hizna’da evin tiim yiyecekleri saklanird:
(tereyagi, kavurma tenekeleri, dut kurusu, kuru iiziim, kuru kayisi, kayisi
¢ekirdegi, vs.). Hizna’'nin kapisi devamh kilitli tutularak, evin hanimindan
habersiz ¢ocuklarin gelisi giizel girigi 6nlenirdi.

Kap1 giriglerinde, tist kismi kap kacak koymak igin olugturulmus raflar
yeralirdi. Bu raflarin alt kismina ise bazi malzemeler konulurdu. Kullanilan
mutfak kaplarinin tiimii bu raflarin {izerine siralanirdi. Yine bu raflar iizerine
sitillerle igme suyu ve taslarda konulurdu.

Yine bu katta yer alan yiikliik, odanin duvarimin yapilmas: sirasinda
yeri Ozel olarak birakilmistir. Evin tiim yatak, yorgan ve yastiklari,
minderler ve hal1 yastiklar1 burada yer alir. Yiikliigiin 6niinde sedirlerde yer
alir. Bazen yataklar bu sedirlere de serilir. Bazen bir bez pargasiyla
gizlenen yiikliik bazen de ahsap ¢ift kanatli kapaklarla kaplanirdi. Genellikle
yiikliik yanindaki kapakli bir dolap iginin de gusiilhane olarak diizenlendigi
goriliir.

“Malatya yoresi evlerinde her odada bir yiiklik yer almaktadir.””

7! -H.Cemal Bagbay “1930’lar Malatya’sinda Bir Ev ve Bu Evde Yasam”, IL.Battalgazi
Sempozyumu, Istanbul 1988, 5.45
72 _Bekir, Deniz, a.g.m.,s.111
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Odalarin yliksek olan tavanlari ahsap olup, tahtalarin oyulup kesilmesi
¢itak cakilmasi suretiyle siislii hale getirilmigtir. Sehirde heniiz elektrik
yokken kullanilan, tavanin tam orta yerinden ucu ¢engelli bir tel sarkar ki, bu
tele geceleri biiylik asma lamba takilir. Eger misafir yoksa ve fazla
aydinlanmaya gerek duyulmuyorsa duvardaki ¢ivisine takili bulunan iki gaz
lambas1 da yeterlidir.

Ust kattaki yatak odasi ve odalarin disinda birde “kis” dami bulunur.
Burasi Malatya’nin yaz sicaklarinin bitip eyvanlarda oturulamaz duruma
gelinmesinden sonra ev halkinin giinlilk yagamimi1 gegirdigi yerdir. Kis dami
dikdortgen planli genigce bir odadir. Buraya kimi evlerde ahgap
parmakliklarla ayrilmig seki altindan gegilir. - Bazi1 yapilarda ki odasinin
karsisinda limseki denen bir b6éliim bulunur. Burasi oda seviyesinden 40-50
cm. yikseklikte 200x300 cm. Olgiilerinde tavanda inen, ahsap direklerle
ortada bir giris b6limi yaratmig bir mekandir. Bu limseki tizeri hali ve
minderlerle kapli olup etrafi yine yastikla ¢evrilidir.

Erken devir evlerin ki daminda bir duvarda mutlaka yagmakli ve
piramit kiilahlt bir ocak bulunur. Ocag1 yanlarda ¢esitli, esyanin
konulabilecegi nigler onun yaninda kapakli dolaplar bulunur. Déseme ve
tavan ahsaptir. Evin duvarlan ve zemin kat toprak ddsemeleri sik sik kireg,
killi toprak ve hiilltikle sivanir. Buna y6rede “perdahlanmak” denir.

5. Cati1 Alt1 Kat1 Béliimii

Her evde bulunmayan bu kat genellikle konak tipi biiyiik yapilarda yer
alir.  Geleneksel Malatya evlerinin ¢ati alt1 katindan kdsk’e ¢ikilan
merdivenin Uizerine rastlayan ve olduk¢a dik tahta bir merdivenle ¢ikilir.

Tiim kdsk’tin hizasina gelecek sekilde insa edilen genis bir odadir. Bina insa
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edilirken bu kisim o6zellikle ve sanki ¢ati altina “bir kat odalar” daha
yapilacakmig gibi ayarlanmistir. Zemin toprak siva ile sivanmigtir,

6. Avlunun Durumu

a. Tandir Ortmesi

Tandir Ortmesi evin avlusuna bitigik, bahgeye kadar {i¢ metre
uzatilmis, {izeri diiz, toprak daml: kisima denir. Bu kisimda tandir denilen ve
ev ekmeginin yapildig: ocak bulunur. Tandir drtmesi’nin tizeri toprak oldugu
i¢in her yagmur yagdiginda “log”lanur.

Tandir; bu 6rtmenin 6n tarafinda yer alir. Ortmenin avluya bakan
koésesine bir tandir gomiilmiigtiir. Ust kism1 yuvarlak bir agiz ve alt kismu
daha genis bir koni geklinde kilden yapilip pisirilmis, 3-4 cm. kalinlifinda
bir ocaktir. Zemini toprak olup, ortasinda yakilan atesle tandirin diiz i¢
duvarlari iyice 1sinir. Dumanin iyi ¢ekmesi i¢in 6rtmenin tandir Gistiine gelen
kisminda baca deligi konmustur. Atesin duman bitince tandir agz1 kapanarak
igerideki kozle tandirin daha ¢ok 1sinmasi saglanir.

b. Ahir, Samanhlik ve Kiimes

Tandir Srtmesinin bitigiginde yeralan ahir ve samanlik ev halkinin
“katik” ihtiyacim1 karsilamak icin besledikleri hayvanlar1 barindirmak ig¢in
kullanilmigtir. Ahirda evin siit, yogurt vb. ihtiyacim karsilayacak inek veya
keg¢i beslenirdi. Samanlik ise bu beslenen hayvanlarin yiyecegini muhafaza
etmek igin kullamilirdi. Ozellikle kislar1 samanlik saman, kurutulmus ot
(burma) vb. hayvan besiniyle doldurulup, kisin hayvanlara verilirdi. Avluda
ayrica kiimes hayvanlan yetistirmek igin birde kiimes bulunur. Kiimeste,
evin yumurta ve tavuk eti ihtiyacim1 kargilamak i¢in tavuk, horoz, hindi vb.

hayvanlar beslenir.
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¢. Kuyu

Evlerin genellikle avlu kisminda kuyu bulunur ve evin su ihtiyacim
kargilamakta kullanilir. Kuyu avluda biraz yiikseltili bir sekilde ve agz1
kapali olarak bulunur. Bazi evlerin bahgesinde havuz bulunmasina ragmen
kuyuda evin su deposudur. 3-4 m. derinlikte su birikintisi baglar. Buz gibi
su bol bol i¢ilip, yemek yapiminda kullanildig1 gibi, sepetler igerisinde veya
kulpla “sitil” (bakrag), kovalar i¢cinde su diizeyine degecek kadar sarkintilan
bir kisim yiyeceklerin serin saklamasi iginde kullanilir. Béylece kuyu evin
buzdolabi iglevini de g6rmektedir. Ayrica ¢ogu geleneksel Malatya evlerinin
bahg¢esinde bir de asma bulunur.

d. Ayakyolu

Geleneksel Malatya evlerinin tuvaletlerine ayakyolu, yada hela denir
ve evin en uzak koésesinde yerlestirip, tistii bir ¢at1 ile kapali, mandallz bir
kapisi bulunan, bekgi kuliibesi gibi bir yapidir. Ayakyolunun altina isabet
eden yerde bir ¢ukur vardir ve bu ¢ukur bir iki haftada bir temizlenir. Bir
késede toplanan birikmesi yazin giibre olarak bahgeye serpilir. Ayakyolunda
daima su dolu bir ibrik hazir bulunur. Ayaklar arasi tahtalarla kapal:
bulundugundan ayak yolunun alt1 digaridan gériinmez.

7. Bahge

Malatya evlerinin en giizel yerlerinin basinda bahgeler gelir.
Bahgeler, Dalbast1 denilen kirazlarin, Hasanbey, Hacihalil, Cologlu denilen
gesitlerdeki kayisilarin, y8reye has tiiysiiz seftalilerin, iri visnelerin, bal
armutlarin, kizilciklarin, eriklerin yetistirildigi birer meyve cennetidir. O

dénemde hemen tiim evlerin arkasinda birde kiigiikk bahgeleri bulunur.
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Komsu bahgeleri ayiran ¢ali-¢it boyunca, bol dalli sik agaglar dikilmesi bu
nedenle bu gati-gitten gegmek, duvardan gegmekten daha kolay degildir.

Bahg¢e duvarlarinin kenarlarinda asili giiller bulunurdu. Yedi veren
denilen giil fidanlar1 hemen biitlin yaz boyunca g¢igeklidir. Bahgedeki
meyvelerin altlar1 genellikle ekilmez. Ancak afaglarin haftada yada on
glinde bir sulanmasi nedeniyle daima yesil bol ve giir bir ot 6rtiisii vardir.
Mevsime gore bu otlardan evde beslenmekte olan hayvanlar yaninda, kiglik
kavurmalik i¢in yahut Kurban Bayraminda kurban edilmek tizere alinmig
bagka hayvanlarda otlatilir. Otun yine bol oldugu donemlerde fazlasi
bigilerek hafif kurutulduktan sonra “burma” seklinde iyice kurutulduktan
sonra evin samanlifinda kis igin istiflenirdi.

Bahgenin aga¢ dikilmeyen orta kisimlarinda ise ekim yapilir.
Mevsime ve yilina goére arpa, bugday, misir, tiitiin yahut tiirli sebzeler
ekildigi, bazen bostan yetistirildigi veya yonca ekilerek 4-5 sene siire ile her

sene 4-5 defa bigilerek burma haline getirilip kis i¢in saklandig: olurdu.



66

Il. MALATYA VE CEVRESI GELENEKSEL KONUT MIMARI

UNSURLARININ PLASTIK BiR OGE OLARAK ELE ALINIS SURECLERI

1. Bigim

Tez konusunu olusturan Malatya ve Cevresi Geleneksel Konut
Mimarisi; ayakta kalan ve halen kullanilan mimari yapilar olarak, bi¢im ve
fonksiyonel yonleriyle incelenmigstir. Yaklasik iki yiiz yillik bir gegmise
sahip bu mimari, birgok agidan fotograflarla belgelenmistir. Bu mimari;
ylizey, kapi, pencere, balkon, cumba vb. goriiniim elemanlar: ile bir biitlin
olarak ve yan yana gelerek sokak motifi ile birlikte, resimsel bir dille
¢6ziimlenmeye ¢aligiimigtir.

Malatya ve Cevresi Geleneksel Konut Mimari unsurlarimin dogallig:
ve sicakliginin yaminda, estetik agidan zenginligi de tez konusu olarak ele
alinmasinda 6nemli etken olmugtur. Aymi mimari elemanlar, bSigenin
kiiltiirel yapis1 ve birikimi yansitmanin yaninda, kiiltiirel kimligin imgesel bir
sekilde, resimsel dilin olusturulmasina da kaynaklik etmistir.

Giiniimiiz kent mimarisinin birey {izerindeki olumsuz etkilerinin
yaninda geleneksel mimari unsurlarimin gerek kiiltiirel, gerek estetiksel
gerekse islevsellik agisindan zenginligi konunun ele alinmasinda énemli bir
etken olmustur.

Geleneksel konut mimari unsurlarin yoéresel anlamda olusan kiiltiirel
kimligin yasatilmasim1 ve bunun sonucunda da gelecek kusaklara
aktarilmasini saglamaktadir.

“Birlegmis Milletlerin Mexico’da diizenledigi kultiir politikalar1
tizerine Diinya Konferansinda tiye iilkeler su tarihsel saptamayi yeniden

yaptilar. “Bir insanin, yerel, bdlgesel, ulusal topluluguyla ve toplulugu
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belirleyen ahlaki ve estetik degerler ve dille kendiliginden 6zdeslesmesi, bu
toplulugun tarihine, geleneklerine, torelerine ve yasam tarzina sahip ¢ikmak
bicimi; ortak bir yazgiya katlanma, bu yazgiy1 paylasma ya da degistirme
duygusu: siirekli olarak kendi goriintiisiinii yansitan, egitim yoluyla kisiligini
olusturmasin ve g¢alisarak bu kisiligin gelistirilmesini saglayan kollektif bir
ben’den yansilanma bigimi, iste kiilttirel kimlik, her seyden 6nce budur.”

Cok eski bir yerlesime sahip olan Malatya ve gevresi geleneksel konut
mimarisi agisindan gevresel ve yapisal 6zelliklerini korumus yeterli sayida
mimar1 yapinin mevcut olmasimin yaninda, bu eserlerin tarihin tamikligini
yapmas1 bakimindan, kullanilan yap1 malzemesinin vermis oldugu estetik haz
da, olusturulan ¢aligmalarda giidiileyici bir rol oynamigtir.

Olusturulan ¢aligmalarda mimarinin yapisal yonii dikkate alinmigtir.
Ayrintilar ve dekorasyon yapisi kapsam dis1 birakilarak dikkate alinmamagtir.
Mimari yapida kullanilan elemanlar g¢aligmalarin 6ziinii teskil etmesinin
yaninda, asil 6n plana dig doganin resmi degil diisiince ve duygunun resmi
¢ikmistir. Renklerin yan yana getirilmesiyle bu etki yakalanmaya ¢aligilmis
ve renklerin olugturdugu bi¢imler biitiinii olugturulmustur.

“lki, ti¢ rengi yan yana getirin, hemen bir bi¢im bagintisi ortaya
¢ikar.” 7

Resimlerde mimari igerisindeki motifler, bazen oldugu gibi, bazen

yorumlanarak, bazen de soyutlanarak bi¢imsel bir unsur olarak

kullaniimistir.

™ _Oktay Ekinci, “Kalkinmanin Evrensel Gostergesi Kiiltiir ve Sanat”, Ulke Kalkinmasinda Sanatin
Yeri, H.U.G.S.F.Y., Ankara 1991, 5.47
™ _Herbert Read, Sanatin Anlami, Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, Ankara 1960, s.44
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Mimari pargalar uzun-kisa, kalin-ince, yatay-dikey ve geometrik-organik
unsurlar olarak kullanilmig ve ¢aligmalarda bigimsel kontrastliklar
olusturulmugtur.

Yapilan ¢alismalarin biiyiik bir ¢ogunlugunda geleneksel konut
mimarisinin cephe yiizeyi ele alinmistir. Bunun en 6nemli sebeplerinden
birisi mimari yapilarin cephe yiizeyinin olduk¢a zengin bir goriiniime sahip
olmasidir. Mimari yapilardaki gerek kemerli formlarin daireselligi, gerek
cumba ylizey baglantisinda parcalanmalar, gerek cephe ¢at1 baglantisi, kapi,
kap: tiizerindeki aydinlatma penceresi gibi elemanlar1 yiizeye oldukga
hareketli bir goriinlim kazandirmaktadir. Yine mimari yapilarin
gorlintirliligi ve bireyin {izerinde biraktifi etki bagka bir hususu
olusturdugundan cephe ylizeyi tercih edilmigtir. Bagka ele alinan bir hususta
olusturulan resimlerin konu anlaminda tiim mimari alanlara yayilmasi yerine
daha dar bir alan igerisinde sinmirlandirilmasidir. Modern yapilarin statik
gbriinlimiiniin yaninda yer alan geleneksel konutlarin estetik agidan
zenginligini 6n plana gikarmakta bu tiir yaklasim etken olarak diisiiniilebilir.
Ayrica Modern-geleneksel sentezini en iyi ortaya g¢ikaracak ve mukayese
yapabilecek 6nemli bir unsur olmasi da cephe yiizeyinin ele alinmasindaki
onemli sebeplerden birisidir. Yine geleneksel mimarinin cadde motifi ile
beraber ele alinip daha genis ve zengin bir kurgu olusturmas: da tercihteki

etkenlerden birisidir.
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2. Kompozisyon

Calismalarin kompozisyonunu belirleyen en 6nemli unsur; Geleneksel
mimarinin yapisindan da kaynaklanan, dikey bir kompozisyonun
olusturulmasidir. Geleneksel mimari yapilarinin imge olarak diizlem fizerine
aktarilmasinda, yapilarin dikey olusumuna bagli kalinmigtir. Pargalar
belirleyen bigimler, yataylar ve dikeyler halinde kompozisyon belirlemis, bu
da beraberinde geometriksel bir yapilanmay: dogurmustur. Geometriksel
olan bu yapilar kendi igerisinde nesnel bir gorsellife sahip olmasada, biitiin
igerisinde mimari yapilarin yapisal 6zelliklerini yansitan bir unsur olmugtur.
Yatay-dikey ve diagonallarla olusturulan devinim aym zamanda geometriksel
formlarin kiigiik-biiylik pargalar halinde aktarilmasiyla da saglanmaya
calisilmigtir. Plastik sanatlarda bu tiir yapilanmalarla olusturulmaya galigilan
devinim hakkinda Read sunlar1 s6ylemektedir:

“Kusursuz bir sanat eserinde biitiin elemanlar birbirine baghdir; bunlar
birlegerek bir biitiin kurarlar; bu biitlinlin degeri ayr1 ayri elemanlarin
toplaminin degerinden daha tstiindiir.” ™

Caligsmalarin olusumunda nesﬁellikten geometriksellife dogru bir
siire¢ yasanmastir. Bu siire¢ icerisinde olusan ilk ¢aligmalarda biraz daha
nesnel bir yaklasimla ii¢ plan diigiiniilmistiir; gékylizii etkisi veren genis
bosluklar, mimari yapisinin cephe ylizeyi ve son olarakta mekan olarak
diistiniilmiistiir. Bu, siire¢ devam ettikge gerek gokyiizii etkisi veren bosluk,
gerekse mekan yavas yavag azaltilarak kaldirilmaya ¢aligilmis ve kapladigi
alan azaltilmistir. Caligmalarda kipirdanma ve kompozisyon anlaminda bir

zenginlik olusturmasi i¢in yer yer eklemeler ve ¢ikarmalarda yaparak,

™ .Herbert Read, a.g.e., 5.69
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bigimsel olarak genis ve dar alam kaplayan formlar (cephe yiizeyleri,
pencereler, cumbalar, geometriksel planlar) kalinh-inceli, uzunlu-kisali ve
edrili-diizli yapilarla, kompozisyonlardaki devinim verilmeye galigiimigtir.

Tonda agik-koyu, renkte sicak-sofuk ve nétr renklerde zitliklar
olusturularak kompozisyon diizenlemesine gidilmigtir. Caligmalarda
devinimin artirilmasinin yaninda, “form elemanlarinin irili-ufakl, kalinh-
inceli, uzunlu-kisah, agikli-koyulu, egrili-diizli, yatikli-dikli, sicakli-soguklu
gibi cesitli nitelikler ile birbirlerini uyarmalari, bir biitiin i¢inde bir biiyiik
sesin elde edilmesine, yani igin tim kompozisyonuna yarar.”

Konuyla ilgili olarak yapilan ¢aligmalarda “yapiti olugturan 6gelerin
belirli diizen bagintilan iginde bir araya getirilmesi” 7 ile kompozisyonlar
olusturulmaya ¢aligilmigtir.”

Kompozisyonda geleneksel mimari yapilarin, yapisallifindan
yararlanilmigtir. Fakat gerek renk, gerekse bigim anlaminda eklemeler ve
¢ikarmalar yapiimigtir. Bu ekleme ve gikarmalar ile hem daha geometriksel
bir yapi, hem de daha yiizeysel bir etki verilmeye calisilmigtir. Bu anlamda
Read’1n séyle bir yaklasimi vardir;

“Sanatg1 kompozisyonunu kurarken aklina veya igglidiilerine dayanir
veya belkide daha ¢ok bu yollardan biraz birini biraz da digerini

kullanabilir.” 7

76 _Milmtaz Isingdr-Erol Eti-Mustafa Asher, Resim I, Tiirk Tarih Kurum Basimevi, Ankara 1986, 5.40
77 _Metin S6zen-Ugur Tanyeli, Sanat Kavram ve Terimleri Sozligti, Remzi Kitabevi, istanbul
1994,5.135

8 _Herbert Read, a.g.e., 5.66
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3. Renk

Olusturulan ¢aligmalarda zengin bir renk armonisi kurulmaya
cahsilmisgtir., Kullanilan renklerle geleneksel mimari yapilarin sicakligi
diizlem tizerinde yansitilmigtir. Sicak-soguk renklerin yaninda nétr renklerde
" kullanilarak armoni giiglendirilmigtir. Kullanilan bu renkler yer yer genis
ylizeyler halinde yer yerde dar alanlar halinde verilmigtir. Bu dar-genis
alanlar, her ¢aligmanin kendi igerisindeki etkisi ve armonisi dikkate alinarak
belirlenmisgtir.

Caligmalarda kullanilan renklerde, geleneksel konut mimari
unsurlarinin renklerinden de yararlanilmaya calisilmig fakat bu belirleyici ve
sinirlayic1  olmamistir. Asil belirleyici olan, her c¢alijmanin kendi
icerisindeki olugumuna goére belirlenen renk dagilimidir. Her renk farkls
niianslarla zengin bir gekilde kullanilmaya ¢aligilmigtir.

Diizlem tiizerinde kontrastlik olusturacak renkler bazi yerlerde yan
yana kullanilarak, ¢aligmalara gerilim kazandirilmaya c¢aligilmigtir.
Calismanin kendi yazgisina gore belirlenen bu renkler hakkinda sdyle bir
tespit vardir:

“Bir renkli yiizeyin yapt1ig1 etki bunun konu ile iligkisinden bagka aym
zamanda yakin yiizeylerin renk degerine bagli olarakta geligir.””

A.Turani bunu su sekilde agiklamaktadir. “Aslinda, renkler 6nemli degil,

kirmizi, yesil, mavi, su bu ..... higbiri sizin i¢in bir deger tagimayabilir. Siz o

™ _Isingdr-Ata-Asler, a.g.e., 5.79
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renkleri ¢izgiler haline, ylizeyler haline sokabilirseniz, kompozisyon igerisinde
yerlerine koyabilirseniz, canlanmaya, dirilmeye baghyorlar.” 3

Calismalar olusturulurken gokytizii ve mekan etkisi veren bolgelerde
soguk gri maviler, mimariyi belirleyen bdlgelerde daha sicak renkler agirlikli
kullanilarak, dikkat mimari yapiya ¢ekilmigtir. Sari, kirmizi ve mavi gibi
renklerin mimari yapilarda kullanilmasi rengin siddeti agisindan mimari
cephelere hareket kazandirmaktadir. Bunlarin belirlenmesinde hareketlilik
ve uyum 06n plana ¢ikarilmigtir. Nesnel unsurlarin kendi renklerinin disinda
resimin kendi armonisine gére olusturulan yapitlar hakkinda Lowry su tespiti
yapmaktadir.

“Degisik tonlarin ana renklerden biriyle yakin veya uzak iligkisi
gézlemlenerek, sanat¢inin, bunlardan yararlanarak degisik tesirler
yaratmasina yardim eder.” !

Caligsmalarda renk planlar1 yiizey etkisi verecek bi¢imde kullanilmis
olup niianslarla ayrilan renkler yan yana kullanilarak farkli valdrler
yakalanmagtir. Biitiin igerisinde kullanilan renklerde bir rengin farkli degeri
kullanilarak armoni gii¢lendirilmeye c¢alisilmistir. Renklerin zengin bir
sekilde kullanilmasi, adeta geleneksel konut mimari yapilarinin giinimiiz

mimarisi igerisinde sicaklifi ve dogalliimin yasatilabilecegine yonelik

ipuglar1 verilmek istenmigtir.

% _Onder Senyapili, Gorsel Sanatlar ve Iletisim, s.127
8! _Bates Lowry, Sanat Gérmek, Tiirkiye Is Bankasi Yaymlari, Istanbul 1972, s.54
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Sicak-soguk ve ndtr renklerle olusturulan armonide renkteki tek
diizelik bozulmaya galisilmistir. Ozellikle son grup resimlerde griler
igerisinde patlayan sicak ve salt renklerle de gerek ton gerekse renk
anlaminda devinim saglanmaya galigilmigtir.

4. Acik-Koyu

Caligmalar olugturulurken tonal anlamda zengin bir agik-koyu iligkisi
kurulmaya c¢aligilmigtir.  Renkli yiizeyler belirlenirken ayni zamanda
renklerin agik-koyu degerleri de yiizeylerin belirlenmesinde 6nemli rol
oynamigstir. Acik-koyu ton kontrastliklar: artirilarak tonal anlamda gerilim
olusturulmustur. Diizlem {izerindeki geometriksel pargalar (cephe yiizeyi,
pencere, kapi, cumba) yer yer yumusak tonlarda yer yerde asir1 agik-koyu
kontrastliklarla belirlenmigtir. Agcik yiizeyler i¢erisinde koyu, koyu yiizeyler
icerisinde agik geometriksel yapilarla, bir taraftan pargalar arasindaki
belirlilik artirilirken diger taraftan da tonal gerilim artirilmigtir. Agik-koyu
arasinda olusturulan kontrastliklar1 Lowry ¢ok agik bir gekilde soyle ifade
etmigtir;

“Kagit koyu renkse, basilan ¢izgilerin goriilebilmesi i¢in boya agik
renk olmalidir. Bunlar gérmemizi saglayan, aradaki kontrasttir.”

Acik-koyu degerlerle mimari yapilardaki planlar da belirlenmeye
calisilmis ve olusturulan kontrastliklarla da diizlem {izerinde derinlik
olusturulmaya c¢aligilmistir. Yani tonal anlamda bir espastan da bahsetmek
miimkiindiir.

Bu hareket ara tonlarin yer yer yogun kullanilmas: en koyu ile en agik

arasindaki kontrastlif1 yumusatarak, ¢aligmalara ton zenginligi katmstir.

%2 _Bates Lowry, a.g.e., 5.37
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“Koyu ve agik lekeleri arasindaki kontrastlarda géziimiizii harekete
sevkedebilir.”

Koyu-agik lekelerin c¢arpicilifi ayni zamanda yok olan geleneksel
mimariye adeta vurgu yaparak, 6n plana ¢ikarilmaya ¢aligilmigtir. Gokylizi
etkisi veren bosluklarda daha diiz bir yiizey olarak kullanilan ton, geri planda
kalirken, mimari yapilarda kullanilan tonal zenginlik bir hareketlilik
olusturmus ve dikkati bu noktaya toplamigtir. Caligmalardaki agik-koyu
degerlerde bir anlatim yolu olmustur.

“Koyu ve agikta, dylece sanatgi icin bir anlatim yoludur. Ikisi
arasindaki  kontrasti kullanarak goérsel bicimler anlamlandiriimaya
calisilmigtir.” -

Caligsmalar igerisinde kontrastlifi artiran bir bagka hususta; mimari
yapilara  bir taraftan 151k verilerek  agik-koyu kontrastliklarla
zenginlestirilmistir. Yer yer kullanmilan bu 151k-gélige etkisi ayn1 zamanda
calismalardaki espasi da belirlemigtir. Geleneksel motiflerde (kapi, cumba,
pencere) gerek 15181n geldigi yonde, gerekse de koyu kisimlarda agik-koyu
kullanilarak tonal yapiya zenginlik katmigtir.

5. Boya Kullanim (Teknik)

Yapilan ¢aligmalarda ¢ok farkli teknikler kullanilmigtir. Yagliboya

tuval g¢aligmalarnn oluymadan once taslak olarak lavi, suluboya, kolaj ve

% _Bates Lowry, a.g.e., 5.39
% _Bates Lowry, a.g.e., s.44
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kanigik tekniklerde denemeler yapilmistir. Bu taslaklar 6nemli bir b6ltimi
teskil etmektedir. Yapilan taslaklarda ilk agamada karakalem tonal
aragtirmalar yapilmigtir. Bu aragtirmalar daha sonra ¢ini miirekkeple yapilan
lavilerle devam etmigtir. Lavilerde tonal anlamda agik-koyu aragtirmalar
yapilirken diger taraftan teknifin kendinden kaynaklanan tesadiifiliklerle
farkli degerler yakalanmigtir. Daha sonra renkli olarak suluboya galigmalarla
yavag yavag renk girmeye baglamigtir. Renkli miidabhaleler pastel boya
kullanilarak devam etmistir. Daha sonrasinda asil yiizey renklerinin
belirlenmesinde ise kolaj ve karigik teknikte caligmalar yapilmigtir.
Caligsmalarin en 6nemli kismin1 yagliboyalar olusturmaktadir. Tuval
{izerinde yapilan bu caligmalarda boya ile kalin doku aragtirmalarina
gidilmemigtir, doygun olarak siiriilen renklerde ylizey etkisi yakalanmaya
caligilmigtir. Renkler temiz, net ve berrak bir sekilde kullamilarak bu etki
yakalanmigtir. Yer yer renkler kendi igerisinde fir¢ca darbeleri ile
pargalanmaya ¢alisilmig ise de biitiin igerisinde ¢ok az bir kism
olusturmaktadir. Renklerin canliligi ve diriligi boyalar salt bir sekilde
siiriilerek verilmigtir. Boyalarin bu kadar diizgiin bir gekilde siiriilmesi,
geometriksel bicimlenmeyi de belirleyen O&nemli unsur olarak goze

carpmaktadir.
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IV. UYGULAMALARLA ILGILi ACIKLAMALAR

Bu boliimde Malatya ve gevresi geleneksel konut mimari yapilarinin,
plastik bir 6ge olarak diizlem lizerinde ele alinmig agamalarn incelenmigtir.
Yagliboya tuval g¢alismalarinin olusturulmasina kaynaklik eden taslaklar
hazirlanarak renk, ton, bi¢im ve kompozisyon anlaminda arastirmalar
yapilmig, geleneksel mimarinin zengin elemanlar1 derinlemesine
irdelenmigtir. Asil ¢aligmalar olusturulmadan &nce bu taslaklar iizerinde
resmin kurgu ve kompozisyonunun yaninda biitlin resimsel elemanlarin
belirlenmesine ¢aligilmigtir.

Olusturulan bu taslaklarda farkli teknikler kullanmilarak, bir taraftan
teknigin kendi Ozelliginden yararlanilarak degisik etkiler yakalanmaya
caligilmig, diger taraftan da tuval diizlemi {izerinde olusturulacak ¢aligmanin
belirlenmesi i¢in gerekli degisiklikler yapilmigtir.

Biitiin yagliboya c¢alismalarn ig¢in aym taslak asamalar1 sirasiyla
uygulanmisgtir.

Taslaklarin ilk asamasinda karakalemle (Resim I) agik-koyu ton
aragtirmas1 ve bigim aragtirmalar1 yapilarak diger taraftan da karakalemin
olusturdugu dokudan yararlamlmistir. Karakalem agik-koyu ton
aragtirmalarinda resimin tonal armonisinin belirlenmesi ig¢in bazi
degisiklikler yapilmigtir. Ayn1 yontem bi¢im belirlemelerinde de
kullanilmistir. Geleneksel mimari elemanlar artik mimarinin bir pargasi
olmadan ¢ikmis resimsel elemanlar haline doniigmiistiir. Bu baglamda kare,
figgen, dikddrtgen ve dairesel formlarin olugsumu resimin yazgisina gore

olusturulmaya ¢alisilmigtir. Big¢im belirlemesinin en 6nemli asamasim



olusturan karakalem agamasinda olugsturulan bi¢cim ve kurgunun tamami
olmasa da ufak degisikliklerle yagliboya tuval ¢aligmalarina kadar gitmigtir.

Taslaklarin ikinci agamasinda, lavi teknigi ile; (bi¢imi ve tonu birinci
asamada belirlenen ¢aligmalarin) denemeler yapilmistir (Resim 2). Cini
miirekkeple olusturulan bu g¢aligmalarda teknigin kendi dogal tesadiifi etkisi
yakalanmaya caligilmistir. Yer yer sulandirilarak siiriilen ¢ini miirekkebin,
diizlem iizerindeki ¢ok genis ton armonisinden de yararlanmilmistir. Bazi
bolgelerde kagidin kendi beyazindan yararlanilarak da asir1 kontrasthiklar
yakalanmigtir.  Yagliboyas: olusturulan c¢aligmanin asil tonal yapi bu
asamada netlesmigtir.

Uglincii agsama taslak denemelerini pastel boya ile yapilan ¢aligmalar
olusturmaktadir (Resim 3). Bu asamada kurgusu ve tonal armonisi kurulan
caligmalara renk girmeye baslamigtir. Bu asamada kullanilan renklerin
tespitinde geleneksel mimaride yer alan renklere tam anlamiyla bagh
kalinmamig, renk resimsel bir eleman olarak diigiiniilmiigtlir. Renk tespiti
daha ¢ok c¢aligma igerisinde renk armonisi ve kontrastlifi agisindan ele
alinmistir. Mimari cephenin yiizey bélgelerinde daha ¢ok sicak renkler
kullanilmaya caligilarak, geleneksel mimarinin sicakligi ve canliligs
yakalanmaya c¢alisilmigtir. Bu asamada pastel boyanin kendi pitirli
dokusundan yararlanilmaya ¢alisilmis olup, yer yerde terebentinle silinerek
kendi igerisinde kaynasarak olusturulan degerler yakalanmaya caligilmigtir.
Bazi renkler list iste siiriildiikten sonra terebentinle silinerek transparan
gegisler yakalanmigtir.

Yagliboya tuvallerde kullanilan renklerin asil renk armonisi ve renk

tespiti taslaklarin dordiincii agamasi olan kolajlarda netlegmistir (Resim 4).
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Bu asamada daha 6nce olusturulan kurgu ve bigim korunarak, renk agirlikli
denemeler yapilmistir. Daha g¢ok yiizey etkisi veren renkli kagit pargalar: ile
miidahalelerde bulunulmugtur. Tuval iizerindeki yagliboya ¢alismalarindaki
salt geometriksel yiizeyli renkler bu agamada belirlenmistir. Kolajlarda
kullanilan renkli kagitlar makasla diiz bir gekilde kesilerek geometriksel
etkiler yakalanmaya ¢alisilmigtir. Yapistirilan kagit pargalarinin birlestikleri
noktaya yer yer pastel boya ve karakalemle miidahale edilmis yer yerde bosg
birakilarak farkli etkiler yakalanmigtir.

Taslak g¢aligmalarinda karakalem ve lavi denemelerle olusturulan
kurgunun agik-koyu ton degerleri belirlenmeye caligilmig, pastel boya ve
kolajlarla da bu belirlenen ton degerlerinin renkle diizenlemeleri yapilmistir.

Mimari elemanlar kullanilarak olusturulan taslaklardan sonra
belirlenen yagliboya tuvaller gruplara ayrilmig ve yapilan bu gruplama
resimlerin olusum sirasina gére belirlenmigtir.

Eksiz c¢alismalarinda dis cephe ylizeylerin yaninda geleneksel
mimarinin i¢ kismida ele alinmistir (Resim 5). Bu calismada geleneksel
mimarinin igerisinde yer alan mimari motifler nesnel bir sekilde verilmeye
¢alisilmistir. Bu mimarinin elemanlar1 (kapi, taka, makat) geometriksel
planlar olarak diigiiniilmiigtiir.

Calismada kangik teknik (kolaj, pastel boya) kullanilmigtir. Renkli
kagit pargalar: ile diiz ylizeyler elde edilirken, pastel boya ile de transparan
gecisler olusturulmustur. Bu tezat yaklagimlar resime hareketlilik
kazandirmistir.

Dikey kompozisyon olarak ele alinan ¢aligmada yiizeyler genis-dar,

ince-kalin ve uzun-kisa gibi kontrastliklarla bigimsel yapi olusturulmaya
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calisilmigtir.  Ayni kontrastliklar ton ve renk alaninda da verilmeye
calisitlmigtir.  Sari-mavi, kirmizi-yegil gibi renklerle renk, agik-koyu
renklerle de ton kontrastlifi olusturulmustur.

Resimde yer alan iki kapit motifinin birinde dairesel form sahip iken
diger kap1 dikdortgen olarak alinmig ve bigim kontrastlii saglamis ve
devinimi artirilmigtir. Duvarlardaki dikey ve zemindeki yatay
par¢alanmalarda resimin kurgusunu gii¢clendiren unsurlar olmustur.

Geleneksel mimarinin i¢ kismim ele alan bir baska ¢aligmada da yine
dikey kompozisyon olarak ele alinmigtir (Resim 6).

Cizgisel perspektifin ortadan kaldirildig1 bu ¢aliymada espas renk, ton
ve bigimle verilmeye g¢alisilmigtir. Bigimsel anlamda yatay ve dikey
geometriksel par¢alanmalar resmin kurgusunu belirlemenin yaninda, bigimsel
espas1 da olusturmustur.  Kare, dikdortgen, daire gibi geometriksel
parcaciklar kendi igerisinde dar-genig, kalin-ince ve uzun-kisa
kontrasthiklarla da devinimi artiran unsurlar olmugstur. Resmin sag {iist
késesinden capraz bir gekilde asagi inen merdiven yatay dikey unsurlan
par¢alamanin yaninda bigimler arasindaki y6n kontrastligima da destekleyen
bir unsur olmustur.

Tonal olarak yer yer ¢ok agik yer yerde ¢ok koyu tonlar kullanilarak
tonal devinim artirtlirken, diger taraftan da birbirine yakin tonlar yan yana
kullanilarak yumusak gegislerle armoni gii¢lendirilmistir.

Resimde zengin bir renk armonisi kullanilmigtir. Sari, mavi, kirmizi,
yesil gibi ana renklerin yaninda nétr renklerle de renk armonisi

giiclendirilmigtir. Sicak-soguk renkler dengeli bir sekilde diizlem {izerine
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dagilarak resimdeki hareketlilik herhangi bir noktaya yigilmamig, biitiine
yansimigtir.

1. Birinci Grup Uygulamalar (7, 8, 9,10, 11, 12, 13)

Birinci grubu olusturan bu resimler, ¢aligmalarin siireci agisindan ilk
agsamayi olugturmaktadir. Bu grup icerisinde yer alan galiymalarda mimari
yap1 genis kompozisyonlar halinde belirlenmis ve sokak motifiyle beraber
diistiniilmiistiir. Resimlerde mimari yapinin kontritksiyonuna bagli kalinarak
genel bir etki yakalanmaya c¢alisilmigtir. Diger gruplarda oldugu gibi bu
grupta da mimari yapilan belirleyen yiizeylerde sicak, geri kalan yiizeylerde
ise soguk renk agirlikli olarak kullanilmig ve geleneksel mimarinin
sicakliginin yansitiimasinin yaninda, sicak renkler daha 6nce algilandigi igin,
agirlik merkezide buraya odaklanmagtir.

Bu grup igerisinde yer alan resimlerde diizlem {izerinde ii¢ farkli plan
uygulanarak mimari yapinin sokak motifi ile islenisi daha nesnel bir hale
getirilmigtir. Bu li¢ plan anlayisi; diizlem lizerinde gékylizii etkisi veren
birinci plan, mimari elemanlarin yer aldigi ikinci plan ve bu mimari
elemanlarin oturdugu sokak motifi etkisi veren ii¢lincii plandir. Gokylizii ve
sokak motifinin ¢agrigtirildig1 planlarda uygulanan soguk renklerin yaninda
mimari cephelerde kullanilan sicak renkler, iki soguk plan arasinda ayristirici

bir rol oynamigtir

Resim 7
Tuval tzerine yagliboya olarak yapilan resim, fotograflardan yola
¢ikilarak, eskiz agamalarindan gegtikten sonra olugturulmustur. Taslaklarda
kullanilan bigimlere baglt kalinmis olup, renk ve ton olarak resmin

olusumuna gore baz1 kiigiik degisiklikler yapilmigtir.
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Resimin kompozisyonunu yan yana gelen bir grup geleneksel mimari
yap:r belirlemigtir. Dikey bir kompozisyon olusturulan resimde geleneksel
mimarinin cephe yiizeyi ele alinmig olup, cumba gibi ¢ikmalarla yiizeyin
kendi igerisinde farkli planlar olarak, zengin goOriiniim olusturulmasi
saglanmistir. Kompozisyonun dikey olarak ele alinmasi geleneksel mimari
goriinlimiiniin bir yansimasi olarak diistiniilebilir.

Resimde kullanilan plan anlayisina baktidimiz zaman; gékyiizii etkisi
veren bogluk, mimari yapinin yer aldig: ikinci plan ve mekanin yer aldig:
iigiincii plandan olusmaktadir. Gokyiizil etkisi veren bosluk, kendi igerisinde
acik-koyu pargalanmayla daraltilmaya caligilmigtir. Mimari yap1 {izerinde
agik-koyu, sicak-soguk renkler, dar-genis ve yatay-dikey planlarla diizlem
tizerindeki devinim artirilmigtir. Mimari yap: lizerindeki bu zitliklar dikkatin
bu noktada yogunlagsmasimi saglamaktadir. Ozellikle renk kontrasthigi bu
devinimi artiran en 6nemli unsur olmustur.

Geometrik yapilanma igerisinde pencere, kapi, cumba ve g¢at1 gibi
elemanlar resim {izerindeki ritmi artirmanin yaninda, biiylik-kii¢iik parcalarin
kullanimiyla da bi¢imsel devinimi artiran unsurlar olmugslardir.

Resim igerisinde ¢izgisel perspektif anlayisi uygulanarak daha nesnel
bir goriiniim olusturulmustur. Resimin sol alt kdsesinden ortasina dogru
uzanan sokak gOriiniimini olusturan bosluk, genis bir alan kaplayacagi
dikkate alinarak, gerek kaldirim etkisiyle gerekse cadde iizerine diigen
gblgenin etkisiyle par¢alanmaya ¢alisilmigtir. Burada kullanilan gélge tonal

anlamda genis ylizeyi daraltma ve pargalama amaciyla kullanilmigtir.
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Resim igerisinde gokyiizii etkisi veren boslukta kullanilan renkler ve
zeminde kullanilan renkler agirlikli olarak soguk renklerdir. Bundan
dolayidir ki resimde soguk renk hakimiyetinden bahsetmek miimkiindiir.

Resimdeki agik-koyu degeri, yan yana gelen genis yiizeylerin yumugak
gecislerinin yaninda, kap1 ve pencere elemanlarda kullanilan koyu tonlarin

olusturdugu kontrastlikla artirilmaya ¢aligilmigtir.

Resim 8
Geleneksel mimarinin cephe kisminin cumba gibi ¢ikmalarla
desteklenerek olusturulan kompozisyon, arka tarafta yer alan yesil yatay
planla giiglendirilmis ve ydn kontrastlifida olusturularak diizlem iizerine
oturtulmustur. Dikey bir kompozisyon anlayig1 uygulanmis olup elemanlarin
belirlenmesinde geleneksel mimarinin yapisina bagli kalinmig, fakat bazi
ufak degisiklikler yapilmigtir. Resimin kompozisyonunu belirleyen en
Onemli unsur yatay-dikey ve diagonel formlarin diizlem iizerindeki dagilimi
olarak belirlenmigtir. Resimdeki mimari yapi genis bir zemin iizerine
oturtulmustur. Zemin plan olarak derinlik olusturacak bir yapilanmayla
verilmistir. Resimde mimari yap1 ve {izerine oturdugu zemin farkli
parcalanmalarla belirtilmis, bunun yaninda goékyiizii etkisi veren boglukta
daha duragan bir yapilanma uygulanmigtir. Gokyiiziiniin duraganlifinin
yaninda mimari yap1 ve zemindeki hareketlilik dikkati lizerine ¢ekmektedir.
Gokylizii ve mimari-zemin arasindaki bigimsel farklilik diizlem {izerinde iki

farkli renk ve ton planini ortaya ¢ikarmigtir.
Geometrik bi¢im anlayisinin kullanildig: resimde yiizeyler igerisindeki

parcalanmalar, bigimsel bir hareketlilik kazandirirken diger taraftanda ritmi
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artiran unsurlar olmuglardir. Yatay, dikey ve egik yapilanmalar; gerek sokak
motifi etkisi veren alanlarda, gerekse mimari yapinin cephesinde kullanilan
cat1, cumba, kap1 ve pencere etkileriyle verilmeye ¢aligilmigtir.

Resimin sag alt kosesinden ortasina dogru ¢ikan mimari yap1 ve
pargalanmig mekan, resimin ortasindan diiz bir sekilde g¢ikan ikinci bir
kemerli ve kaldinmli parga ile diizlem {izerinde denge kurulmaya
calisilmigtir. Resimde agirlikli olarak kullanilan kare ve dikdortgensi
yapilarin hakimiyetini yumugsatmak ve bi¢imsel dengelemeyi saglamak igin,
geleneksel mimarininde bir elemanm1 olan kemerli dairesel yapilar
kullanilmaigtir.

Resmin ortasindan ¢ikan kemerli yap1, mimari yap1 ve sokak motifinin
olusturuldugu yap: ile iki farkli plan olusturmakta ve resmin espasim da
belirlemektedir.

Resimdeki acik-koyu 8esi, mimari yap1 ve onun oturdugu mekanda
kontrastliklarla gliclendirilmistir.  Agiktan ton etkisi veren gokyiiziinlin
ontinde yer yer koyu, yer yerde agik ton etkisiyle ton kontrastlig: artirirken
diger taraftan tonal espas olusturulmaya c¢aligtlmigtir. Mimari yapinin
ylizeyinde yer alan pencere, kapi, ¢at1 ve bunun yanminda kaldinm gibi
yapilarda kullanilan agik ve koyu tonlar resimin ton armonisini giiglendiren
unsurlar olarak dikkat gekmektedir. Ozellikle ¢at1 altlari, pencere ve kapi
gibi elemanlarda kullanilan koyu tonlar kontrastlifi artiran &nemli
unsurlardir.

Renk &gesinin baskin oldugu resimde, sicak-soguk ve notr renklerden
olusmus gii¢lii bir renk armonisi kurulmaya ¢aligtlmigtir. Mimari yapinin

bicim &gesinin ylizeye ¢ekilmesi renkte de kendini gostermistir. Yizey
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renkler kullanilmig, rengin kendi igerisindeki farkli niianslan
kullanilmamigtir. Mimarn yapinin yiizeyinde sicak agirlikli, gékylizii ve
zeminde soguk agirlikli renkler agirlikli olarak kullamiarak armoni
kurulmaya ¢alisilmistir. Diizlem iizerinde yer yer kontrast renkler yan yana
kullanilarak renk kontrastlif1 saglanmaya c¢alisilmig yer yerde uyumlu
renkler yan yana kullanilarak dinginlik saglanmigtir. Mimari cephede
kullamlan parlak sarinin yaninda hem farkli sarilar kullanilmig hem de
Ozellikle pencerede kullanilan mavilerde de kontrastliklar kurulmaya
caligilmigtir. Geri planda kemerli kisimda kullanilan kirmizi ve yesilde
kontrastlik olusturularak resme hareketlilik kazandirmigtir. Bunun yaninda
mekan etkisi veren alanlarda kullanilan maviler ve grilerle yiizey
daraltilmaya c¢alisilarak diger taraftan da uygun renklerle mekan etkisi
gliclendirilmisgtir.

2. ikinci Grup Uygulamalar (14, 15, 16, 17)

Bu grubu olusturan resimlerde de geleneksel mimari yapilarin cephe
ve cati ylizeyleri geometriksel bir bi¢gim anlayigi ile uygulanmigtir. Tuval
lizerine yagliboya ile olusturulan ¢alismalar geleneksel mimarinin
konstriikksiyonuna uygun olarak, dikey kompozisyon olarak belirlenmigtir.
Dikey kompozisyon anlayis: yiiksek ve saglam mimari goriintiiniin diizlem
izerindeki belirginligini artirmistir. Bigim ve kompozisyon baglaminda bu
grup icerisinde yer alan resimlerde, mimari cephe yiizeyinin diizlem iizerinde
kapladig: alan artirilarak on plana g¢ikartilmigtir. Birinci grup resimlerdeki
gbkyiizi ve mimari yapimin oturdugu mekanin kapladigi alan azaltilmig,
yiizeye ¢ekilen mimari yap:i merkeze oturtulmus daraltilan alanlarda da yine

par¢alanmalara gidilmistir.
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Bu grup igerisinde olusturulan resimlerde de yine eskiz asamas:
sirasiyla uygulanmis olup, taslaklarda belirlenen renk, ton ve bigim gibi
unsurlarda resimin seyrine gére bazi ufak degisiklikler yapilmigtir. Resimsel
unsurlar 6n plana gikartilarak &zellikle bigim anlaminda bazi eklemeler ve
¢ikarmalarda bulunulmustur.

Mimari yapida kullanilan elemanlar detaylardan arindirilarak,
ayrintisina girilmeden yiizey etkisi verecek sekilde islenmistir. Yiizey etkisi
yakalamak ve resimi ylizeye ¢gekmek igin 6zellikle kapi, pencere, cumba vb.
elemanlar renk, bigim, ton ve ¢izgi olarak diistinlilmiistir. Ornegin mimari
yap1 igerisinde yer alan pencerelerde farkli renkler ve motifler kullanilmasina
ragmen resimlerde bu motifler ve renkler mimari yapidan bagimsiz olarak,
renkli geometriksel bigimler, ton olarak ta koyu veya agik olarak
diistiniilmiigtiir. Buna benzer motifler, resim diizlemindeki geometriksel
yapilanmay1 olumsuz olarak etkilemesi diigiiniilerek yalinlagtinlmigtir.

Resimlerde kullanilan renkler birinci grup resimlerle mukayese
ettifimiz zaman daha salt bir sekilde kullanilmigtir. Birinci grup resimlerde
kullanilan ylizey etkisi veren bir renk i¢indeki valér anlamindaki
kipirdamalar bu grup igerisinde iyice azaltilmistir. Sicak ve soguk daha net
renkler kullanilarak resimlere renk¢i bir hava katilmigtir. Renklerin bu net
kullanimi en ¢ok mimari cephe yiizeyinde kendini gdstermektedir. Kirmizi-
yesil, sari-mor ve mavi-turuncu gibi kontrastlik olusturan renkler yan yana
kullanilarak resimlerdeki renk devinimi artirilmigtir.

Geleneksel perspektife bagli kalinmasinin yaninda mekanin kapladiga

alan azaldig1 ig¢in, perspektif afirlikli olarak mimari yapimin cephe



87

ylizeyindeki elemanlarda ylizeye yaklagmigtir. Yer yer geleneksel
perspektiften taviz vermelerde bu grupta olusan resimlerde baglamigtir.
Resimlerde uygulanan agik-koyu ton anlayisi, mimari cephenin kendi
igerisindeki pargalanmalariyla agirlikli olarak verilmis olup bunun yaninda
azda olsa mekan icerisindeki par¢alanmalarda bunu giiglendirmistir.
Bu gurup igerisinde yer alan resimler {igiincii grupta olusan

resimlerede kaynaklik etmistir.

Resim 14

Geleneksel mimarinin cephe yilizeylerinin ele alindig: yagliboya tuval
calismas1 dikey kompozisyon olusturmaktadir. Yapinin ikinci bir ylizeyi
azda olsa iglenerek yiizeydeki plan zenginlestiriimeye c¢aligilmistir.

Mimari yap1 {lizerinde yer alan mimari elemanlar (cumba, kapa,
pencere) yapinin Oziindeki elemanlar olmasimin yaninda yapidaki ritmi
artiran unsurlar olarak ta diliniiimiigtir. Ayni1 zamanda kapi, pencere,
cumba ve cat:t altlarinda kullamilan ince-kalin, uzun-kisa ve dar-genis
alanlarla asimetrik bir denge kurulmaya ¢aligiimigtur.

Resimi olusturan geleneksel mimari yapinin arka tarafinda yer alan
kemerli yap:1 resimin dengesi, bigim kontrastlifi, renk kontrastlifi ve
kurgusunu giiglendirmesi a¢isindan diigiiniilmiistiir. Bu yap: nesnelliginden
¢ok resimsel elemanlan giiglendirmek i¢in kullanmilmigtir. Resimin sol alt
kosesinde ortasina dofru ¢ikan efimli sokak motifi ve mimari yapinin,
diagonal gidisi arka tarafta resimin ortasinda ¢ikan bu diiz yap1 ile
dengelenmeye ¢aligilmigtir. Farkli plan ve resimdeki espasi giiglendiren bu

yapidaki kemerli dairesel yap1 mimari yapinin yiizeyinde yer alan kare ve



88

dikdortgensi pargalarla bigimsel bir kontrastlik olusturmasinin yaninda
yapidaki yesil-kirmizi renk kontrastlify, resimdeki renk zenginligini artiran
unsurlar olarak diiglintilmiistiir.

Mekanin kapladigi alan azaltilarak, resimin agirlik merkezi tamamen
mimari yapinin cephe yiizeyine toplanmigtir. Resimde ¢ok az bir alam
kaplayan mekan, kendi igerisinde renk, ton ve bigim olarak pargalanmig,
golge etkisi veren planda bu resimsel unsurlar1 belirleyen bir unsur olmustur.

Kapi, pencere ve cumba gibi elemanlarla bigim kontrasthifinin
uygulandig1 mimari yiizeyde, geleneksel mimarinin sicaklifini yansitan sicak
renkler kullanilmisgtir. Sicak renklerin hakim oldugu ylizeyde patlayan az bir
sofuk renkle olusturulan kontrastlifin yaninda, farkli grilerle de renk
armonisi gii¢lendirilmistir. Yizeyin biiyiik bir alanim1 kaplayan sar1 rengin
cumbada kullanilan kirmizi renkle desteklenmis, mor ve mavilerlede etkisi
giiclendirilmigtir. Mimari yapinin disinda mavi, mor, yesil ve gri gibi soguk
renkler kendi igerisinde bir uyum saglayacak sekilde kullanilmigtir. Diizlem
icerisinde yer alan kirmizi renk, farkli planlarda kullanilarak resimdeki renk
dengesi belirlenmeye ¢alisiimigtir. Mimari yapinin arka kisminda yer alan
kemerli yapinin yer aldig1 planda kirmizi-yesil kontrastlifinin yaninda, mor-
mavi ve firlize renklerin yan yana kullanilmasiyla da uyum saglanmigtir. Bu
renklerin belirlenmesi yapinin nesnelliinden ¢ok, resimin kurgusuna gore
belirlenmigtir. Resimin sag iist késesinde gokyiizii etkisi veren mor leke
resimsel bir eleman olan renk acisindan ele alinmig, bununla birlikte mimari
cephedeki genis sar1 ile hem kontrasthk, hem de resimin espasini
olusturmaktadir. Aym sekilde sari lekenin sag alt kdgesinde kullanilan mor

leke ile de aym etki verilmeye ¢aligilmistir.
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Resimin ton armonisi, yer yer kontrastliklarla yer yerde yan yana
gelen benzer tonlarla verilmistir. Mimari yapinin arka tarafinda yer alan
dairesel formda kullanilan koyu ton resime derinlik katmaktadir. Resimin
sol alt kosesinden ortasina dogru ¢ikan egik sokak motifi arka planda yer
alan yatay ¢ikinti ile tonal anlamda denge saglamaya ¢aligilmigtir.

3. Ugiincii Grup Uygulamalar (18, 19, 20, 21)

Bu grupta yer alan resimler yagliboya tuval ¢aligmalarin son agamasim
olusturmaktadir. Grup icerisinde yer alan resimlerin olugumlan taslak
asamalarina gbre olusmus, kurguyu olusturan ton ve renk g¢dziimlemeleri
taslaklarda ger¢eklesmistir.

Yapilan ¢aligmalarin hepsini bir siire¢ olarak diigiiniirsek bu grup
igerisinde yer alan resimleri gelinen son agama olarak diigiinebiliriz. Diger
gruplardaki resimlerde uygulanan geleneksel perspektif bu grup igerisinde
yer alan resimlerde tamamen ortadan kaldirilmistir. Caligmalarda geleneksel
mimarinin 06ziinti yansitan elemanlar soyutlanarak yiizeye g¢ekilmigtir.
Tamamen kiibik-geometriksel yapi, resimlerin kurgusunu belirleyen 6nemli
unsur olmustur. Bi¢imin yiizeye ¢ekilmis olup yiizey etkisi yakalanmak i¢in
yine detay ve ayrintilar ele alinmamistir. Mimari yapimin biinyesinde yer
alan elemanlar geometriksel bir bi¢im olarak diigiiniilmiig, kiibizm’deki
“dogadaki biitiin formlar dikdortgen, icgendir” yaklagimiyla 6zdeslestirilerek
geleneksel mimarideki organik  formlar geometriksel yapilar haline
doniistiiriilmiig ve resimsel birer eleman haline gelmistir.

Resimlerde kare, dikdortgen, yamuk ve dairesel formlar
kompozisyonu belirleyen 6nemli unsurlar haline gelmistir. Benzer 6gelerle

resimlerdeki ritmik artirilmaya g¢alisilmistir. Resimlerin kendi igerisindeki
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geometriksel pargalanmalari kurguyu olusturan Onemli fakt6rler haline
gelmigtir.

Resimlerde geleneksel perspektifin ortadan kalmasina ragmen, diizlem
iizerinde espas renk, ton ve bigimlerle olusturulmaya calisilmigtir. Sicak-
soguk, acik-koyu ve dar-genis yiizeylerle yiizeysel derinlik olugturulmugtur.
Cumba, gati vb. 6geler diizlem tizerinde farkli planlar olusturmanin yaninda,
resimdeki espasi1 da giiglendirmigtir.

Geometriksel pargalarla olusturulan geleneksel mimari yapilarinin
cephe yiizeyinde kullanilan sicak renkler grup igerisindeki biitlin resimlerde
gézlenen bir oOzellik arzetmektedir.  Soyutlanmig ylizey, yine soyut
par¢alanmalar ve soguk renklerle olusturulmugtur. Ama burada kullanilan ne
mimari yap1 yiizeyi, ne mekan ne de gokyiizii nesnel olarak diigiintilmemis,
pargalanmis renkler haline donlismiistiir. Burada kullanilan geometriksel
formlar geleneksel mimarinin yapisallifinin yaninda resimlerin olusumunu
belirleyen imgeler haline gelmigtir.

Resimlerde kullanilan renk anlayisi ¢ok zengin bir armoni kuracak
sekilde diisiintilmiistir. Diizlem {izerinde sicak-soguk ve notr renklerle
armoni kurulmustur. Yer yer sicak-soguk yer yerde kontrast renkler yan
yana kullamilarak renk kontrasthit olusturulmaya ¢alisilmistir.,  Bazi
noktalarda genis yiizey etkisi veren planlar kendi igerisinde ince niianslarla
ayrilarak yumusak hareketlilik kazandirilmistir. Grup igerisindeki resimlerin
timiinde mimari cephe ve pencere formlar1 arasinda kontrastlikiar
olusturularak devinim artirilmigtir. Mimari cephe ve mekan arasinda agik
sar1 ve turuncu liggensi yapilarla sicak mimari cephelerle mekan arasinda

baglayic iligki kurulmugtur.
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Resimlerdeki ton armonisi kontrastliklara dayali bir goriiniim
olusturmaktadir. Renk armonisinde oldugu gibi tonda da yer yer agik-koyu
iligkisi kurulmusg, yer yerde genis ylizeylerde uygun tonlarla niianslar halinde
yumusak gegisler saglanmistir. Ozellikle kapi, pencere ve kemerli dairesel

formlarda koyu tonlar kullanilarak gerilim artirilmaya ¢aligilmigtir.

Resim 18
Geleneksel konut mimari yap1 elemanlari, geometriksel bir gekilde
soyutlanarak, dikey kompozisyon olusturulmaktadir. Geometriksel
parcalanmig sekiller resimin kurgusunu da belirlemigtir. Kapi, pencere,
catialt1 ve mimari cephe gibi elemanlar resimin olugsumunu belirleyen 6nemli
etkenler olmuglardir. Resimde bicimsel anlamda, dikdértgen ve karemsi
yapilardaki tekrar kapi tizerindeki igiklik ve mimari cephe iizerindeki
dairesel pencere motifiyle azaltilmaya g¢alisilmigtir. Yine biitlin yiizey
izerindeki uzun-kisa, dar-genis, dik-yatay, kalin-ince gibi formlardaki
tekdiizeligi bozmak i¢in kap: iizerindeki 1gsiklikta ve sar1 genis ylizey
lizerindeki pencerede dairesel motifler kullanilmigtir. Geleneksel mimarinin
temel elemanlarindan olan cumba gerek bigim gerekse kullanilan renklerden
dolay: diizlem {izerinde resimin ortasina yerlestirilmistir. Cumbanin dikey
dikddrtgensi yapist etrafindaki yatay-dikey ve ince-kalin bigimlerle
desteklenirken, kapi lzerindeki isiklikta ve pencerede kullanilan dairesel

formlarla da kontrastlik olugturulmaktadir.
Resim diizlemi ilizerinde geleneksel perspektif ortadan kaldirilmaya
calisilmis ve resim yilizeye c¢ekilmistir. Bunun yaninda renk, ton ve

bigimlerle espas olusturulmaya ¢aligiimigtir.
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Geometriksel parcalanmalarla diizlem {izerindeki ritim artirilmaya
calisilmistir.  Ozellikle pencere motifi farkli yiizeyler iizerinde farkli
biiyiiklii-kii¢liklii yapilanmalarla ritmi artiran unsur olurken, diger taraftan da
bigim kontrastlifina da katki saglanmigtir. Mimari yapilarin agagi dogru
akan dikey yapilar1 mekan etkisi veren yatay pargalarla durdurulmus ve yapi
saglam bir g6riiniim kazanmgstir.

Resimde kullanilan zengin renk armonisi mimari cephe ve mekan
baglaminda ele alinmigs olup, mimari cephedeki sicak renklerin
hakimiyetinden bahsetmek miimkiindiir. Diizlem {izerinde kullanilan biitiin
renklerde yiizey etkisi yakalanmaya caligilmigtir. Soyutlanmis diizlem
icerisinde geleneksel mimarinin temel elemanlar1 sicak renklerle ifade
edilerek 6n plana g¢ikarilmigtir. Resimin ortasinda yer alan cumba ve
bitigigindeki sar1 genis ylizey izleyicinin odaklandig: ilk noktalar olmustur.
Kullanilan renklerde, sicak-soguk ve koplementler renklerle kontrastlik,
benzer renklerde uyum olusturulmaya c¢alisilmigtir. Mimari yap1
elemanlarinin bir tarafindan 151k verilmis ve benzer renklerle farkli planlar
olusturulmugtur. Mimari cephe lizerindeki genis sar1 renkle lizerinde yer
alan mor pencere, cumba ile yanindaki yesil plan arasinda ve resmin sag
tarafinda yer alan yesil cephe iizerindeki kirmizi pencerelerle renk
kontrastlig1 verilmigtir. Benzer kontrastliklar resimin muhtelif yerlerinde
devam etmistir. sicak renkler diizlem {izerinde muhtelif yerlere
serpistirilerek asin renk yigilmasi1 da 6nlenmeye g¢alisilmig ve renk dengesi
giiclendirilmistir. Resimdeki sicak-soguk renk armonisi kahverengi ve

grilerle de desteklenmistir.
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Resimdeki renk armonisi kurulurken ton farkliliklari da dikkate
alinmigtir.  Giiglii bir ton armonisinin kurulmaya ¢alisildifi resimde,
ylizeyler arasinda ince niianslarla ayrilan tonlar uygulanmis olup, kap: ve

pencere gibi motiflerle de ton kontrastlig: gliclendirilmeye galigilmigtir.

Resim 19

Geleneksel mimari yapt  elemanlarinin  soyutlanarak  ve
yalinlastirilarak, kurgusu olusturulan ¢alisma, dikey kompozisyon olarak ele
alinmistir. Yatay ve dikey parcalanmalarla geometriksel bir yapilanma
gostermis ve bigimsel anlamda kiibik bir gériiniim kazanmigtir. Gokyiizii
etkisi tamamen ortadan kaldirilmis ve geleneksel mimari yapinin cephe
ylizeyi ile beraber farkli ylizey etkisi verecek pargalarla resim yiizeye
cekilmigtir.  Diizlem tizerinde kisa-uzun, dar-genis, yatay-dikey gibi
yapilanmalarla big¢imsel kontrastlik verilmeye ¢aligilmigtir. Bu diiz formlar
Ozellikle kapinin sol tarafinda yer alan dairesel formla tekdiizelikten
kurtarilmigtir. Mimari ylizeyin agsagiya dogru akan dikey planlar1 hem ¢at1
altindaki yataylarla hem de mekan etkisi veren bolgede kullanilan yatay
planlarla dengelenmeye ¢aligilmigtir. Kesin sinirlan belli olan kapali formlar
ig-ige girmis geometriksel par¢alanmalarla resimin kurgusundaki en Snemli
etken olarak géze batmaktadir.

Geleneksel perspektif anlayigsinin yok oldugu resimde renk, ton ve
geometriksel bigimlerle espas olusturulmaya galigilmig ve diizlem tizerinde
alt alta ve yan yana gelen planlarla da bu espas giiglendirilmistir. Resim
diizleminde sicak-soguk renklerin yaninda agik-koyu ve genig-dar planlarla

olusturulan espasa ornek olarak baktifimiz zaman resimin ortasinda asagi
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dogru inen dikey kirmizi, yesil ve griyle yan yana getirilerek One
cikartilmigtir.  Yine resimin saginda yer alan kiremit kirmizisi ile
bitigigindeki yesil renk arasinda da ayni1 espas kullanilmistir. Tonal anlamda
da agik-koyu tonlar yan yana kullanilarak hem espas olusturulmus hem de
tonal kontrastlik saglanmigtir.

Resim diizleminde ¢ok zengin bir renk armonisi hakimdir. Kullanmilan
renkler giinlimiiz insaninin yasadii beton yifinlari ve etrafini saran tek
renkli mimari yapilarin birey {izerindeki baskisina bir tepki olarakta
diigiiniilebilir. Adeta modern mimari yapilardaki renksizlie ve estetikten
uzak konstriiksiyona bir alternatif olugturmaktadir. Sicak-soguk renklerin
yaninda kullanilan kahverengi ve griler diizlem tizerindeki renk hakimiyeti
ve {istlinliiflinli azaltmak ig¢in de kullanilmigtir. Resimin ortasinda
geleneksel mimarinin sicaklifini da yansitan sicak renklerle mekan etsisi
veren yatay griler ve soguk renkler lizerine oturmaktadir. Resimde gerilimi
artirmak i¢in kontrast renkler yan yana getirilerek saglanmigtir. Kirmizi-
yesil, mor-sar1 ve turuncu-mavi gibi renkler diizlem tizerinde bilingli olarak
yan yana getirilmigtir. Diizlem tizerindeki duraganlikta yesil-mavi, kirmizi-
turuncu, kirmizi-sar1 ve gri-mavi gibi renkler yan yana kullanilarak
verilmistir. Mimari yap: ile mekan arasinda yer alan sar1 iiggen leke yapi-
mekan arasindaki plan farkimi vermesinin yaninda mimari yapinin {ist
kisminda kullanmilan agik sar1 lekelerle de bir uyuma girmigtir.

Resimdeki renk zenginligi, ton zenginligini de beraberinde getirmistir.
Genel olarak koyu ton etkisi veren zemin iizerinde daha agik tona sahip olan
mimari cephe yer almigtir. Hem zemindeki koyu ton hem de mimari cephede

agik ton, kendi igerisinde ince nfianslarla pargalanmig, ama Dbiitiiniindeki
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etkisi bozulmamistir. Bu ince niianslarla yapilan ton ayrimlarinda biitiin
etkisi bozulmayarak tonal armoni gii¢clendirilmigtir. Bunun yaninda diizlem
izerinde agik-koyu arasinda asiri gerilimde olugturulmugtur. Bu
kontrastliklar diizlem {izerine serpistirilerek ton dengesi kurulmaya
¢aligitlmigtir, Resim icerisindeki kapi ve pencere gibi planlar koyu bir
sekilde islenerek olusturulan kontrastlifin yaninda mimari cephenin
arkasinda ve resimin sag iist k6sesinde de bu kontrasthiklar devam etmistir.

Resimde ritim benzer &geler olan geometriksel pargalarin yaninda
kapi, pencere gibi elemanlarla verilmigtir.

Resimde agik-koyu ve renk kontrastlifinin yaninda oran ve form
kontrastlig1 ile de yapi gliclendirilmistir. Mimari yap1 elemanlarindaki
biiytik-kii¢iik, uzun-kisa ve kalin-inceli bigimler resim iizerinde kontrastlik
olugturmaktadir.

Resimde kullanilan renkler bigime yardimci olmasinin yaninda, salit

bir ifade araci olarak ta kullanilmaistir.

Resim 20

Resimde Geleneksel Malatya mimarisinin elemanlar: imge olarak ele
alinmis ve soyutlanarak degisime ugramis ve resimsel bir dil olusturmustur.
Resimde kullanilan formlar konunun nesnel yapisinin aktarilmasindan ¢ok
resimsel formlar olarak diigiintilmiigtiir.

Geometriksel pargalanmalarla dikey bir kompozisyon olusturan
resimde ilk dikkati ¢eken biitiinliikteki ¢ok gliglii agik-koyu, renk ve bigim
kontrastligidir. Bu kontrastliklar resime bir gerilim kazandirmistir. Yé6n ve

oran kontrastliklar1 da gerilimi artiran unsurlar olmustur.
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Resim diizlemindeki mimari yap: elemani olan ag¢ik sar1 cumba,
resimin tam ortasinda yanindaki kirmizi plan ile ton, diger yanindaki agik
mor renkle de renk kontrastlifi olusturulmaktadir. Cumba big¢im olarak ta
etrafindaki planlarla genis-dar kontrastlikta olusturmaktadir. Cumba
etrafindaki geometriksel pargalanmis planlardan renginden dolay: ayrilmig ve
nesnelligini korumustur. Etrafindaki nétr renkler cumbanin yaninda sekil-
zemin iligkisi de olusturmaktadar.

Diizlem tiizerindeki mimari yapida kullanilan dikey formlar mekan
etkisi veren yatay formlarla durdurulmaya ¢alisilmis ve yiizey-mekan
iliskisiyle de statik bir denge kurulmustur. Geleneksel mimarinin saglam
dinamik yapis1 devhane bir gériiniim etkisiyle mekan igerisine oturtulmustur.

Resimin biitlinlinde soguk bir renk hakimiyetinden bahsetmek
miimkiindiir. Fakat sicak renkler az kullanilmasina ragmen salt bir sekilde
kullamildig1 i¢in hemen 6n plana ¢ikmigtir. Sicak rengi en ¢ok 6n plana
¢ikaran unsurda, kontrastlik olusturan renklerle yan yana kullaniimasidir.
Ozellikle resimin sag ortasinda yer alan yesil cumba igerisinde kullanilan
dairesel pencere kirmizi renkte iglemesi bi¢im kontrastliginin yaninda renk
kontrastlifini artiran bir etken olarak gbze batmaktadir. Aym renk
kontrastliklar1 sari-mor ve mavi-turuncu renklerde yer yer yan yana
kullanilarak ta verilmistir.

Resimde 6zellikle agik mavi ve gri renkler ile asir1 ton kontrasthig:
verilmeye c¢alisilmistir. Bu kontrastliklarin yaninda tonal uyum saglamak
icinde benzer tonlarla da yer yer yan yana kullamilmigtir. Sari, pembe ve
turuncu renkler yan yana kullanilarak verilmigtir. Bu tonal uyum o6zellikle

resimin saginda kullanilan farkl:i yesiller ve mavilerle de verilmistir. Diger
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resimlerdeki kap:i ve pencere gibi elemanlar yaninda, bu resimde soyut
geometriksel yapilarda da koyu degerler kullanilarak resimin biitiiniinde ton

kontrastligini artirmigtir.

Resim 21

Yatak, dikey ve diagonal formlarin geometriksel bir yapilanmayla,
mimari yapmn §ziind yansitan dikey kompozisyonlu resim, geleneksel
mimarinin farkli ylizeyleri bir araya getirilerek olusturulmustur. Resimde
mimari yapmin farkh yiizeyleri i¢ ige girmis formlarla ifade edilmeye
calisilmisgtir. Yizeye gekilen resimde on-arka farkli planlar olusturularak
renk, tonun yaninda planlarla da espas verilmigtir. Dar-genis yiizeyler,
geleneksel perspektifin kullanilmadifi resimde espasi gii¢lendiren bagka bir
unsurdur.

Kiibik bir yapilanmayla olusan resimdeki dar-genis, uzun-kisa,
dikdoértgen-daire, liggen-kare gibi bigimsel kontrastliklar kurguyu olusturan
Onemli etkenler olmustur.

Mavi rengin degisik varyasyonlarinin hakim oldugu resimde,
kullanilan sicak renklerle de devinim artinlmigtir. Gézii ilk etapta {izerine
¢ceken resmin merkezinde yer alan turuncu ¢ikma etrafindaki kirmizi, san ve
turuncu  renklerle  desteklenerek  mimari  yapimin  nesnelligini
belirginlestirmistir. Sicak renk ve agik tonlara sahip olan nesnel ¢ikma,
zemin etkisi veren genis planli maviler {izerine oturtularak hem sekil-zemin
iligkisi hem de renk kontrastligi olusturmaktadir. Genis yiizey etkisi veren
yesil ve mavi planlar benzer renklerle biitiindeki etkisini bozmadan yan yana

kullanilarak hareketlendirilmistir.
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Resmin ¢ikis noktasini olusturan geleneksel mimari elemanlar:
geometriksel bir yapilanmayla soyutlanarak, resimsel elemanlar olan renk,
ton, bigim ve espas olarak diiglinlilmiistiir.

Resim diizlemi {izerindeki genis planlar orta tonda islenmis ve bu orta
ton ince niianslarla ayrilarak yumusak gec¢isler verilmigtir. Kapi, pencere ve
gblge gibi unsurlar resimdeki ton kontrastlifini artiran unsurlar olarak
kullanilmigtir. Resimde mekan etkisi veren alanda koyu ton, bunun yaninda
mimari cephede dana agik tonlar kullanilarak yiizey-mekan etkisi
yakalanmigtir.

Pargali formlarda olusturulan resimde, genis yilizeyler kiigiik planlarla
daraltilmaya g¢aligilmig, b6ylece hem resimin ritmi giiglendirilmis hem de
devinimi artirilmigtir.  Yatay ve dikeyler resimdeki yon kontrastliini
artirmanin yaninda, ince-kalin, genis-dar ve kdsegen dairesel formlarla da
desteklenerek bi¢imsel yapilanmasi belirleyen etkenler olmus ve resimde
asimetrik bir denge kurmuslardir. Kapi, pencere ve cumba gibi elemanlar
mimari yapinin 6nemli unsurlari olmalarinin yaninda resimdeki bigimsel

yapiy1 belirleyen geometriksel formlar olarak diisliniilmiistiir.
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SONUC

Malatya ve Cevresi Geleneksel konut mimarisi dénemin toplumsal ve
kiltiirel yapis1 hakkinda bizlere ve bizden sonra geleceklere bilgi vermesinin
yaninda, tarihe de tamkhk yapmaktadir. Bir y6renin kiiltiirel zenginligini yansitan en
6nemli unsurlardan birinin mimari yapilar oldugu dikkate alinirsa, bélgenin zengin
gecmisini ve kiiltiirel birikimini bize en iyi anlatan da yine o, mimari yapilar
olacaktir. Mimarinin temel amaci insana uygun gevreler yaratmaktir. Dogru, saglikli
ve kiiltiirle Ortiisen yapilar geleneksel mimarinin dokusunu olugturan etkenler
olmustur.

Bu ¢aligsma kapsaminda ele alinan geleneksel konut mimari unsurlarinin
toplumun kiiltiirel kimligi ve birikimini ortaya koyan ve énemle {izerinde durulmasi
gereken bir konu oldugu goriilmektedir. Yok olmaya yiiz tutan geleneksel mimari
unsurlar aym zamanda uzun yillar ayakta durmasindan dolay: da tarihi bir belge
niteligi tagirlar. Uzerinde ciddi bir sekilde durulmayan geleneksel mimari unsurlarin
yasatilmasinin ve bu tarihi kimligin gelecek nesillere de aktanlmasimin gerektigi,
giinden giine yozlasan kiiltlirimiize bu ve benzeri geleneksel unsurlarin 151k tutacagy
Onemle vurgulanmasi gereken bir konu olarak daima giindemde kalmalidir. Bu
amagla calijma kapsamimiz igerisinde geleneksel mimari ile giliniimiiz mimarisi
arasinda karsilagtirmalar yapilarak geleneksel mimarinin kiltiirel, fonksiyonel ve
estetik yonleriyle giiniimiiz mimarisine gore oldukg¢a saghkli bir yapi oldugu
tespitine de varnldigindan uygulanmalarda bu tiir ge¢mis ile giiniimiiz degerleri
arasinda bir kargilagtirma yapma firsati da dogmustur.

Ayrica giiniimiiz mimari yapilarinin renksiz beton yiginlan olarak bireyin
psikolojik yapisini bozmasinin yaninda mimari yapilanmasindan dolay: da, toplumsal
baglarimizi kopardigi hazin bir sonu¢ olarak ortaya ¢ikmaktadir. Buna karsilik
geleneksel mimarinin insani ve dogal yapisindan kaynaklanan ozellikleri nedeniyle

toplumsal etkilesimi saglayan olumlu yonlerinin oldugu tespit edilmektedir.
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Bu tespitler is1inda ele aldifimiz uygulamali ¢aligmalarda, “Malatya ve
Cevresi Geleneksel Konut Mimarisi” resimsel bir dilin olugmasina da kaynaklik
etmistir. Mimari unsurlar diizlem {izerinde resimsel elemanlara doniigmiis, mimari
icerisinde yer alan cumba, kap1, pencere, gat1 v.b. elemanlar ise biitiin resimlerde ona
motif olarak kullamilmigtir. Geleneksel mimarinin insani ve dogal ayrintilanim ifade
eden bu motifler geometriksel sekillere, renge ve tona doniistiigii bu ¢aligmalarda
zengin yer yer niianslar halinde renk ve ton gegisleri saglanmig diger taraftan da yan
yana gelen kontrast ve sicak-soguk renklerle devinim artinlmigtir. Ton anlaminda
agik-koyu, bi¢cim anlaminda da geometriksel-organik formlarla aymi kontrastliklar
verilmis, resimlerdeki mimari motifler ise diiz yiizeyler haline déniigmiigtiir.

Yiiksek Lisans Programi kapsaminda uygulamali olarak yaptifimiz bu
caligmada, ulusal ve yoresel anlamda kaybolmaya yiiz tutan bir gok Kkiiltiirel
degerimiz gibi geleneksel mimari yapilarimizin da sanatsal bir kavram olarak ele
alimip, goérsel bir iiriine doniigtiiriilmesinin miimkiin oldugu ortaya ¢ikmigtir. Bu tiir
konularin plastik bir uygulamada tema olarak ele alinmasi, sanatsal dilin yalin
anlatimiyla aym zamanda temammn tasidifs kiymet ve mevcut degerleri de ortaya
koyabilmektedir. Diger bir deyisle teknolojinin hizia tiikettigi ulusal ve yéresel kiiltiir
degerlerinin 6neminin ve gerekliliginin ortaya konulmasinda sanat egsiz bir araci
olabilme fonksiyonuna sahiptir.

Béylece bir taraftan kiiltiirel diger taraftan da sanatsal igerikler tagiyan
kiiltiirel deger ve birikimlerin plastik bir taviria hem belgesel hem de estetiksel
agidan ele alinarak sanatsal iriinler olarak serilmesi, toplumumuzda g¢ok hizli bir
sekilde yasanan kiiltiirel yozlasmaninda 6niine gecilmesi yolunda onemli bir gaba

olusturabilir.
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