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ONSOZ

“Cumhuriyet donemi Mevland’nin tanitim faaliyetlerinin grafiksel agidan
incelenmesi” konulu aragtirmada; bu giin bir kiiltiirel gosterge olarak ulusal ve
uluslararast zemine yansiyan “mevlana” bir kisi, bir kavram, bir diisiince olarak nasil
taninmakta ve tamtimaktadir. Bu tamitim; grafiksel agidan incelenmis teknik,
tipogratik, bigim, igerik, islev, estetik, tasarim bitinligii ve ¢agdas grafik tasarim
agisindan tesbitt yapilmustir. Ortaya ¢ikan durumun, grafik sanatlar igerisindeki yeri

yansitiimaya caligiimugtir.

Aragtirmanmin gergeklesmesinde bir ok kiginin yardmm ve destegi oldu. Yapia
elestirileri ile bana destek olan Danigman hocam sayin Prof Dr. Yiiksel BINGOL e
Konya Kiltir 1l Mudirligi yetkililerine, Konya Koyunoglu Miizesi yetkililerine,
Konya [l Kiitiphanesi yetkililerine, kendi 6zel arsivini arastirmaya agan sayin Mustafa

Holata ve agabeyi Mevlana Kolgak’a igtenlikle tesekkiir ederim.

Fehmi KOLCAK
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OZET

Bu aragtirmada ele alinan, Cumhuriyet donemi Mevldna’nin tamitim
faaliyetlerinin grafiksel agidan incelenmesi kapsaminda Mevlana’'min hayat, diisiince
yapisi, sosyal ve kilturel statiisii, ilmi ve edebi sahsiyeti, bugiine 1stk tutan gorsleri,
giiniimiizde algilanig ve yansitilig bigimi, giiniimiizdeki yeri ve 6nemi tezimin birinci

bélimiinde derinlemesine incelenmistir.

Mevlana’yr tanmitma faaliyetlerinde grafik sanatinin yeri ve onemi ikinci
bolimde ele alnmigtr. Mevlina’min  tamtiminda kullamilan  grafik  iriinlerin
degerlendirilmesine, 15tk tutmast bakimindan bazi grafik drtin kategorilerine iligkin

genel bir degerlendirme yapilmigtir.

Uglincii bolimde ise; tamtim faaliyetleri kapsam olarak ortaya konmug, bu
konuda yapilan gorsel iletisim araglart olan grafik trinler 6nce genel degerlendirmeye
tabi tutulmustur. Bu genel degerlendirme, Cumhuriyet Donemi boyunca tasarim
karakteri bakimmdan dort ayrnn donemde incelenmisti. Bu donemlerin siurlan
i{:;erisinde tasarimcimin  ve toplumun begeni anlayigina, estetik yargisina iliskin

tesbitlerde bulunulmustur.

Dordiinci béliimde; Mevlana’nin tanitimina iligkin yapilmig olan grafik iirtinler
igerisinde tek tek degerlendirilmek iizere otuz adet grafik tirtin segilmistir. Bu Griinler
gmplandlrllarak her grup kendi iginde tarih sirasina gore incelenmistir. 12 adet afis, 4
adet kitap kapag, 4 adet kartpostal, 2 adet takvim, 2 adet brosiir, 2 adet dergi kapag,
2 adet sanat eseri, 2 adet promosyon egyast lzerine grafik uygulama ornekleri
uzerinde, teknik, tipogralik, bigim igerik, iglev, estetik, tasanm butunlugt ve ¢agdas
grafik tasarim agisinda ¢6zimlenmesi yapilmistir. Cikarlan sonucun grafik sanatlar

icerisindeki yeri yansitilmaya c¢aligilmigtir.



Besinci bolimde ise; Mevldana’nin tamtim faaliyetlerinin grafiksel agidan
¢oziimlenmesi sonucunda ortaya ¢ikan bulgulara yer verilmis ve bazi yorumlar

yapilmigtir,

Altinci bolimde, varilan kanaat, sonuglar ve onerilere yer verilerek, arastirma

kaynakca ile tamamlanmstir.
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ABSTRACT

The first section of this study focuses on “Graphical Analysis of Renowment Activities
about Mevlana” in the context of the life, philosoply, socio-cultural status, literary personality
of this great philosopher. In the Republican era. The study also referes to importance of his

views and the way he is perceived in the modern ages.

The second section deals with the importance of graphical arts in renowning Mevlana.
A general assesment of some graphical products used in renowning Mevlana is also presented

in this section of the study.

The third section mainly deals with promotion activities. A general assesment of
graphical products as visual communication instruments 1s given in this section of the study.
This general assesment is divided into four period throughout the Republican Era. The study
also tries to identify aesthetic understanding of designer and the society as a whole within the

baundaries of this periods.

In the fourth section of the study, a selection of graphical products are individually
assessed. These products are grouped and each group is analysed in a historical order. A
sample of 12 poster, 4 book cover page, 4 posdcard, 2 calender sheet, 2 brochure, 2 magazine
cover page and graphical application on 2 promotion parts are analysed in respect to tecnical,
tipograpﬁical, style content, functionality, aesthetic, design integrity and contemporary design.

Practical implications of the results of this analysis are elaborated for the graphical arts.

In the fifth section; the results of graphical renownment activities for Mevlana and some

comments as a conclusion of these activities are presented.

“The sixth section mainly deals with conclusions emerged as a result of this study and

the relévant bibliography is given at the end of thesis.
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GiRiS

Turk kaltir ve digince tarihi igerisinde yetigsmis bir ¢ok kigi, disiinceleri ve
diinyaya bakig bi¢imleri ile yasamin degisen-gelisen siirekliligine kattiklari nitelik
bakiminda evrensel 6zellik gostermektedirler. Yasadigi donemin sorunlarina ¢éziim
noktasinda, urettikleri diiginceleri ile insanligin yasam bigimini derinden etkilemisler
ve bugiiniin diinyasina bir sosyal diizen olgiitd, bir diinya gortisti olarak yansimislardir.
Anadolu’da yetismis bir disiince adami olan Mevlana Celaleddin Rumi bunlardan
birisidir. Fikirleri, ilmi sahsiyeti, ahlaki ve edebi kisiligi, sevgi, baris, hosgori
noktasinda insanlik idealine yaklagiminin, bugiliniin birgok sorununun ¢oziimiinde
anahtar tavir ve tutum olarak getirisinin olacagt disinilmektedir. Bu ¢ergevede
Mevldna’nin bir kist ve disiince olarak ulusal ve uluslararasi zeminde tammnp,
tanitilmasinin - 6nemsenmesi  gerektigi soylenebilir. Ayrica tlkemizin uluslararast
zeminde kiltiirel agidan bir gostergesi de sayilabilir. Turkiye’nin tamtimi ve Tiirk
kiltiir turizmi hacminin genigletilmesi noktasinda, Mevlana’nin bir tamtim imgesi

olarak iglev gormesi konuyu arastirmayr amaglamam igin yeterli unsurlardir.

Son derece etkili ve ¢agdas bir iletisim bigimi olan grafik sanati, her agidan
onemini izah ettigimiz Mevlana’mn tanitiminda nasil bir igleve sahiptir. Bu tamtim
faaliyetleri gorsel agidan nasil bir nitelik tagimaktadir. Grafik sanati agisindan
irdelenerek islev, estetik, 6z ve bigim, Tipografik, teknik agidan incelenmesi,
sorgulanmasi ve c¢agdas grafik sanati agisindan yorumlanmasi yapilarak detayli bir

¢alisma ortaya konmaya galigtinustir.

“Mevlana’nin Tamtim Faaliyetlerinin Grafiksel Agidan incelenmesi” adh
aragtirmanin birinci bolimiinde; Mevlana’nin hayati, diinya gorisi, giiniimiizdeki yeri
ve 6nemi detayl bir sekilde incelenerek, Mevlana’nin ilmi ve edebi sahsiyeti, ahlaki ve
sosyal kisiligi, sevgi, hosgori, barig ve birlikte yasamanin ortak kosullarmna iliskin
};aklasimlarl irdelenmistir. Anadolu cografyasinda Turk islam kultiirii igerisinde
yetismis, Islam disiincesini iyi ©ziimsemis olmasma iligkin bilgi ve tesbitlere,

giiniimiizdeki yeri ve énemi adi altinda deginilmistir. Bu giiniin toplumsal soruniarina



Qﬁzﬂm noktasinda ne gibi getirisinin olabilecegine iligkin tesbitlerde bulunulmustur.
Ikinci bolimde ise grafik sanatimin Mevldna’nin tanitim faaliyetlerindeki rolii ve
onemine deginilerek genel ve 6zel bir takim degerlendirmelerde bulunulmustur. Grafik
sanatinin kendine 6zgii iletisim bigimi ve bunun diBer cagdas iletisim bigimleri
igerisindeki statiistine deginilmigtir. Bu ¢ergevede grafik sanati igerisinde, bazi grafik
triinlere kategorik olarak genel triin ozellikleri bakimindan deginilmistir. Ozellikle
Mevldna’nin tanitiminda kullanilan, inceledigimiz grafik Griinlere agiklik getirmesi
bakimindan afig, kitap kapagi, kartpostallar, takvim tasarimlari, brosiirler, dergi
kapaklari, 6zglin sanat eserleri, promosyon egyasi tizerine gorsel uygulamalar olarak
genel Uriin Ozelliklerine deginilmistir. Daha sonra Mevlana’yl tanima ve tamtma
faaliyetleri saha simrlamasi igerisinde dgiinett boliimde ele alimmusto. Genel olarak
tamma ve tanitma faaliyetleri igerisinde kullamlan grafik triinlerin nitelik ve riin
ozellikleri, islev, estetik, 0z ve bicim, tipografik, teknik, tutarhlik agistndan
Cumbhuriyet donemi ile sinirh bir siiregte genel bir degerlendirmeye tabi tutulmustur.
Dérdiinci boliimde ise Mevlana ile ilgili yapilnug olan grafik triinlerde incelenen
ornekler katalog olarak yer almakta ve bu triinler grafik sanati agisindan tek tek
derinlemesine incelenmektedir. islev, estetik, tipografik, teknik, 6z ve bigim, gorsel
tutarlilik bakimindan incelenmis, baz tesbitlerde bulunmugtur. Her tiriin kendi ig
dinamikleri ile sorgulanirken, genel tamtim gizgisi igerisinde gorsel kimliklesme ve
gorsel kurumsallasma bakimindan genel tutarhiliklara deginilmistir. Cagdas grafik
sanati agsindan bazi iliskilendirme, karsilagtirma, tesbit ve degerlendirmelerde
bulunulmugtur. Bu, seg¢ilmis 30 adet grafik Girin Gzerinde 6nce gruplama yapilnus
sonra her gurup kendi igerisinde tarih sirasina gore incelenmistir. Inceleme oncesi
yapilan ¢ok genis bir arastirma sonucunda elde edilen teorik bilgiden sonra ulagilan
biittin grafik triinler toplanarak iglerinde belirlenen farkh ornekler diger tirtinleri temsil
noktasinda tarihsel bir siralama ile hangilerinin degerlendirilecegi netlestirilmigtir.
Konya’daki kiitiphane ve birgok miizenin diginda Konya belediyesi, Konya Valiligi,
selguk Universitesi Konya kiiltir il mudarliga Ankara milli kiitiphane, Kaltir
l;akanhgl, birgok 6zel kurum ve kisilerle kapsamli bir aragtirma ve diyalog sonucunda
Bir hareket tarzi belirlenmistir. Bu ¢aligma; Mevlana’nin tamitim faaliyetlerinde, bundan

sonraki siiregte aydinlatici olacagma inanyorum. Dogrudan bdyle bir islevin yaminda



dolayll olarak da kultiirel imge noktasinda deger tagiyan her hangi bir konunun
tamtiminda bazi bulgular rol oynayabilecektir. Cumhuriyet dénemi, Tiirk grafik
sanatlarin gelisimine iliskin birtakim gostergeler ve bazi veriler sunmast noktasinda da

ayrica bir onem tagimaktadir.

Arastirmada elde edilen bulgular ve yorumlar besinci boliimde, sonug¢ ve
oneriler ise aragtirmanin altinct bolimiinde yer almaktadir. Kaynakga ile ¢alisma

tamamlanmigtir.



I. BOLUM
1.1. MEVLANA’NIN HAYATI

Mevlana Celdleddin-i Rumi 30 Eylil 1207°de (Hicri 604 6 Rebiiilevvel) bugiin
Afganistan’in kuzeyinde bir gehir olan Belh’te dinyaya gelmistir 68 yaginda 1275
(Hicri 672) senesinde Konya’daki (Dar-1 Beka) ebediyet yurduna tesrif etmistir.' Asil
adi Muhammed Celaleddin’dir. Mevlana ve Rumi kendisine sonradan verilen
isimlerdir. Mevlana ismi, ilmi sahsiyeti ve bilge kisiliginden dolayi, Konya'da ders
vermeye bagladigi yillarda verilmistir. Bugiinkii amlma ifadesi olarak da Mevlana
kullaniimaktadir. Mevlana’min isminin telafuzu igin de Rumi’nin yer almasi, “Diyar-i
Rum” denilen, Anadolu’da yasamasi ve tiirbesinin de Anadolu’nun vilayeti olan

Konya’da olmasi, lakabinin kaynagidir.

Mevlina’ya, bugiin ¢agimi agan bir sahsiyet olarak giinimiize kadar ve yasadig
dénem igerisinde “Mevlina ve Rumi” isimlerinin diginda birgok isimler yakistirtinugtir.
“Dost Ehli” “Sirlarin Kaynag” “Arifler Sultam” “Hakikat Piri” “Ask ve Irfan
Bahgesinin Deryas” “Unlii Islam Velisi” “Allah Dostu” “Medar-1 Iftihar Kaynag”
“Hudavendigar” “Biyiik Mutasavvuf ve Dusiince Adami” gibi isimler kendisine

yakigan, sevgi ve muhabbet kaynakl: insanlarin taktiklar isimlerden bazilandir.

“Mevlana’nin annesi Belh Emiri Rukneddin’in kiz2 Miimine Hatun; babaannesi,
Harezmgahlar (1157 Dogu Tirk Iakanhgi) hanedamndan Tirk prensesi, Melike-i
Cihan Emetullah Sultan’dir. Babasi, Sutanii’l-Ulema (Alimlerin Sultani) Gnvam ile
taninmis, Muhammed Bahaeddin Veled; biiyikbabasi, Ahmed Hatibi oglu Hiiseyin
Hatibi’dir.2 Mevlana hem anne hem de baba tarafindan ilim ve irfanla yiicelmis ve bu
sifatlarla tamnmustir bir aileye mensuptur. Anne tarafindan soyu Hazret-i Ali’ye

ulastig1 baba tarafindan ise soyu Hz. Ebu Bekir’e ulastig1 bilinmektedir

! Osman KARABULUT, Hz. Mevldna’min Hayau, s. 9
2 A. Selahaddin HIDAYETOGLU, Hazret-i Mevlana Muhammed Celaleddin-i Rumi Hayat1 ve
Sahsiyeti, s. 5



Mevlana’nin babasi Bahaeddin Veled Horasan Sarayinda bir gehzade olmasina
ragmen bu saltanatla yetinmeyerek kendisini ilim sahasinda aramigtir. Birgok alimden
ders alarak dini ilimler ve batini ilimler sahasinda mana aleminin sultam olmustur.
Bahaeddin Veled’in Sohbetlerinin ¢evresinde genig yankilar uyandirmasi, sevenlerinin
artmasi ve sevmeyenlerinin de aym oranda artmasina neden olmustur. Aym zamana
rastlayan mogol tehlikesinin sezilmis olmasi, Bahaeddin Veled’in Belhite gog
etmesinin kaynagi olarak kabul edilir. Nitekim onlarin Belh’i terkedisinden kisa bir
siire sonra sehir Cengiz’in ordulan tarafindan yerle bir edilmistir. 1212 veya 1213’te
baslayan bu yolculuk bagdat, kiife yolunda mekke, doniiste $am, Malatya, Erzincan-
Aksehir ve nihayet Larende (Karaman)'ye kadar uzanir. Bu uzun yolculuk boyunca
konakladiklart yerlerde halkin biyiik cogunlugu tarafindan saygi ile karstlannmglardir.
Karamanda subast Emir Musa’nin yaptirdigi medresede ilmi birikimlerine aktarmaya
deneyim ve bilgeligini paylasmaya devam etmistir.” Bu siregte Mevlana Celaleddin
geng ve bilgin bir delikanl olarak babasinin derslerine devam ediyor. Gece giindiiz

calistyor, aragtiriyor.

Bahaeddin Veled ile birlikte Belh sehrinden gogen onun has miiridi olan
Semerkantli Serafettin Lalamin, Gevher Hatun adinda bir kiz1 vardir. Bu kiz Mevlana
ile birlikte biiyiimiis, Mevlana’nin babast bu kizt Mevlana’ya ister ve 1225 yih
baharinda sade bir dugiinle nikahlari kiyir.* Bu evlilikte Meviana’nin iki gocugu
Sultan Veled ve Alaeddin Celebi diinyaya gelir. Mevladna ilk ogluna Babasiun ismini
verir ikinci ogluna da Karaman’da vefat eden Agabeyinin ismini verir. Aradan yillar
gectikten sonra ilk esini kaybeden Mevlana, Kerra Hatun adinda bir hamimla ikinci
evliligini yapar. Bu evliliginde de Muzaffereddin ve Emir Alim Celebi adli iki oglu

diinyaya gelir. Melike Hatun adini verdikleri birde kizi diinyaya gelmistir.

O vyillarda Anadolu’ya Selguklu devleti hakimdir. Devledin Hiikiimdar
Alaeddin Keykubad iyi bir asker oldugu kadarda dine ve ilime karsi derin ilgisi ve

sevgisi ile taninmig zarif, fikir ve dava adami bir hitkkiimdardir. Devletin Bagsehri olan

3 Emine YENITERZI, Mevlana Celaleddin Rumi, s. 2-4
4 Mehmet ONDER, Géniiller Sultam Hz. Mevlana, s. 26
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Konya, sanat eserleri ve ilim miesseseleri ile donatiliyor, Selguklu sarayr ve
medreseleri donemin ilim adamlan ile dolup tasgtyor. O sirada Mogol saldirilart
dogudan Anadolu’ya gogleri artiryor. Halk arasinda bu savaglarin verdigi huzursuziuk
ve mezhep didigmelerinin yarattigi moral ¢oktntisi halki canindan bezdirmis, dini
alimlerin - telkinleri ile halk biraz rahatlasa da tedirgin sireg devam etmektedir.
“Konya’da Alaaddin Keykubbat, Sanatkar, ilim Sahipleri, sevilen mutasavvuf ve Bilge
kisileri Konya’ya davet eder. Bu davet igerisinde Halk tarafindan sevilen Bahaeddin
Veled de srarla davet edilir”.’ Bahaeddin Veled ise Konya yakimnda Buginkii
Karaman’da oturuyor. Emir Musa’min hizmetindedir. Belh de Rum diyarima gelen
Bahaeddin Veled gibi bir bilge kiginin, sevilen sahsin Karaman’da tutulmas: Alaaddin

Keykubat’in Emir Sultana kirilmasma neden oluyor.

Alaaddin Keykubat Karaman valisi Emir sultan araciligr ile Mevldna'nin
babasina su haberi gonderir. “Konya Sultant ve Emirleri ile onu beklemektedir.” Bu
davetin iizerine Bahaeddin Veled yedi yil ikame ettikleri Karaman’dan Konya’ya
Mevlana ve kafilesi, yetistirdigi devrislerle birlikte gelir. Burada sehrin disinda
Selguklu Sultani ve halki ile karstlanarak saraya davet edilir. Baha Veled su sekil bir
aélklamada bulunur. “Ey Kudretli Sultan! maksadimzi anhyorum. Fakat imamlara
medrese, sehlere hankah, emirlere saray, tiiccarlara han, bast boslara zaviye, gariplere

26

kérvan saray minasiptir’® diyerek arzusunu iletir ve bunun izerine Mevlana'mn
Babasi Bahaeddin Veled ve Cerar ile birlikte Altun apa Medresesi’ne yerlesir. Daha
sonra kendileri igin Selguklu sultam bir medrese yaptinir ve Mevlana’min Babasi ve
miiridleri burada ilim irfan ogretmeyi sirdirir. Batiin omrini halka adanus, tlime
adamls goniiller sultam Bahaeddin Veled 24 subat 1231 de vefat eder, geriye ¢ok iyi
bir ogul (Mevlina’yt) ve Maarif adli bir eser birakir.” Mevldna yalmz babasin

kaybetmis olmuyor. Ayni zamanda bir miirsid, bir goniil dostu, ilim ve fazilet timsali

kamil bir insan kaybetmistir. Mevlana kendinin 6grencilerinin sorumlulugunu ve

S’Mehmet ONDER, A ge., s. 28
% Mehmet ONDER: A g.¢. s. 31
"Emine YENITERZI; Mevlana Celaleddin Rumi, s. 5

i



babasinin  ogrencilerinin sorumlulugunu hissederek ¢evresini aydinlatmaya devam

etmektedir.

Mevldna’ya kiigiik yaslarda hocalik yapmig olan seyyid Burhaneddin,
Bahaeddin Veled’in o6liimiinden sonra Belh’den kalkarak Konya’ya gelir ve
Mevlana’ya yine hocalik yapar. Babasimin 6grencisi olan Seyyid Burhaneddin
Mevlanay: iyi yetistirir. Halep’e, Sam’a gitmesini ilminin derinlestirilmesini tavsiye
eder. Bunun iizerine Mevldna Halep’e gider ve Halep’te donemin en meghur
medresesi olan Halaviye medresesinde iki sene Kemaledalin (660/1262). ibnii-I
Adim’den Fikih tahsili alir* Bagka konularda da Mevldna’nin kendini yetistirmesine
ufkunu genig tutmasma yardiner ve vesile olur. Mevlana Halepte Sama gelir, Sam,
Mogol istilasindan kagan sufiler, bilginlerle doludur. Mevldna Makdisiyyet
medresesinde kalir ve buradaki bilge kisilerle siirekli sohbet eder fikir aligveriginde
Bulunur. Sam’da iyi tanman Muhyiddin-i Arabi’nin (1165/1240) fikirlerinden
faydalanmakta ve onlan derinlestirmektedir.” Sam’da dort yildan fazla kalan Mevldna
¢ok derin bir bilgi ve Kamil bir Sahsiyet olarak Anadolu’ya doner Konya’ya
ugramadan Konya’da biraktify hocasi Kayseri'de oldugu igin, once oraya ugrar ve

hocasi Seyyid Burhaneddin ile siirekli ikametgaht Konya’ya doner.

Mevlana’min Egitimi; dogdugu giinden beri sirer. Bilginler, Sufiler, veliler
arasinda Belh’den baslayan seriiven Bagdat, Kiife, Mekke, Sam, Malatya, Erzincan-
Aksehir Karaman Konya, tekrar Halep, Sam ve Konya’da bu genis cografyadaki en
eski insanlarla hoca 6grenci ¢ergevesinde derinlesir ve devam eder. Uzun yillar siiren
egitimin sonrasinda Hadis, Fikih, Lugat, Arap¢a ve diger Zarih ilimlerden tahsil
yéparak asrin en iyi yetigmig bilginlerinden olmustur. Hem Batini hem de Zarih
ilimlerle beslenen Mevlana donemin bilginlerinde farkhiligi goze ¢apacak kadar

belirginlesmistir. Ama Mevlana kendini hala ilmi agidan aragtirma noktasinda bulur.

¥ Sefik CAN; Mevlana Hayati, Sahsiyeti, Eserleri, s. 44
? Sefik CAN; A.ge.,s. 44



Birgiin Mevlana’nin hayatini degistiren bir kisi olan Sems Tebrizi-i diye birisi
29 kasim 1244 de Konya'ya gelir.'" Sekerciler Ham diye bir handa konaklar. O
donemde de Mevlana dort medresede birden ders vermekte olan bir alimdi. Mevlana
ogrencileri ile Sekerciler Han’nin 6niinden gegerken Mevlana’'nin Oniine ¢ikarak: “Ey
Diinya ve mana bilginlerinin sarrafi soyle! Muhammed hazretleri mi yoksa Beyazid mi
daha buyiiktiir. Bu sual izerine Mevlana: Hz. Mubhammed, biitin peygamber ve
velilerin reisidir. Biyiikliik onundur” der. Onun tzerine Sems: “Hz. Muhammed “Ya
Rabbi seni tesbih ederim, biz seni laytk oldugum gibi bilemedik dedi, oysa Bayezid:
ben kendimi tesbih ederim, sanim ne kadar yiicedir” buyuruyor derdi. Mevlana
cevaben: Bayezid’in susuzlugu bir yudumla dindi ve suya kandi. Halbuki Hz.
Muhammed susuzlukta yaniyor, bir yudumla doymuyordu Bayezid, Tlakk'in ilk
tecellisiyle kendini nura gark olmus gordii; daha fazlasina bakmadi. Hz. Muhammed
ise Cenab-1 Hakk’1 hergiin daha ¢ok goriiyor, daha ¢ok yaklagiyordu. Allah’in kudret
ve yiiceligini giinden giine artarak miisahade ettigi i¢in; Biz seni Layikiyla bilemedik
“buyurdu” der.'" Mevlana’nm bu karsttamadan énce Sam’da, Sam gargisinda gezerken
baginda kiillah bulunan siyahlar giymig bir adamin Mevlana’mn elini 6perek “Ey
manalar aleminin sarrafi, beni bul, beni ara” diyerek kalabaliga kangtigim ve bu kiginin

Sems Tebrizi-i oldugu birgok kaynakta bilinmektedir.

Mevladna ve Tebrizi-i ile tekrar Konya’da kargilagmasinin ardindan derin bir
dostluk baglar. Sohbetler ederler ama kim kimin 6grencisi kim kimin hocasi statiisiinde
olmayan bir 6grenme ve 6gretme siirecidir bu. Bu dostlugu, Mevlana’nin ilgisinden
mahrum olan halkin bir kisimi kiskaghk psikolojisi ile semsi tebrizinin {izerine fazlaca
gelirler. Sems bu baskilardan dolayr tekrar 1246 martinda Konya’dan aynlarak Sam’a
déner. Mevlina haketmedigi bir sekilde Semsin tizerine gelen gevresindeki insanlara
bu dostluktaki sirri idrak edemedigini soyleyerek kendi igine kapamr. Halk ve
ogrencileri Mevlana’nin ilgisinin kendilerinden iyice gekildigini anlayinca bir pigmanlik
duygusu iginde hata ettiklerini anlayarak Mevlana’ya Sems Tebrizi’ye getirme

onerisinde bulunurlar. Mevldna’nin oglu Sultan Veled 1247’de Sems’i tekrar

'° Emine YENITERZI; A.g.e., s. 7-8
"' Emine YENITERZI; A.ge., 5. 7-8



Konya’ya getirir. Bu gelisinde daha onceki tutumlarim terk etmek adina Sems’i
oldukg¢a iyi karsilarlar. Sems meclisleri diizenler, yemekler verir, sohbet ortamlar
hazirlarlar. Bu iyi tutum ve davrams Mevlana’yt da mutlu eder ve eski o6gretmenlik
gorevlerine devam eder. Fakat Sems, Mevlana ile halk ve ogrenciler arasinda bir
engelmis imajt yine dogar. Mevlana medresede tek bagina kitap okumakla zamaninm
biyiik kismint gegiriyor, diger kismini Sems’le sohbete ayiriyor. Tekrar eski kiskanglik
ve kin kusanlar, tutumlanini artirarak devam ettiriyorlar. Bunun {izerine Sems 1247
yihinin Aralik ayt persembe ginii ansizin ortadan kayboluyor. Rivayetlerin bazilarina
gore kendiliginden kayboldugu, bazilarina gore de bir suikaste kurban gittigi
soyleniyor. Abdulbaki Goélpinarli 6ldiiriilmesinin hikayesini mistik diiglincenin yarattigi

destani unsurdur diyor

Mevliana Semsi kaybettikten sonra bu aynhgin getirdigi, gonilleri yakan
hasretli siirler soyler. Divan-1 Kebir’deki sems mahlash siirlerin biiytik kismi bu
dénemin uriniidar.'> Mevlana kaybolusun sonucunda Sems’i aramaya gider ama
Sems’i gérmesi mimkin olmaz. Semsi aramakta vazgegerek onu mana noktasinda
yasatmakta karar kilarak kendini gece giindiiz sema etmekte eline gegen malin

parasini glimiis ¢algicilara veriyor, nesi var nesi yok bagishyor.

Mevlana Sems’in oluminden sonrada gevresini aydinlatmayi, hosgori ve
sevgiyi hayatinin amaci olarak idrak etmigtir. Pratik olarak diisindiigi gibi de yasayan
Mevlana’mn hayatin da yeni bir donem baslar. Birgiin Konya ¢arginin oniinden
gegerken kulagina ¢argida bulunan kuyumcu dikkaninda belirli bir tempo igerisindeki
ahenkli cekic sesleri gelir, bu ¢ekig seslerini dinledikge ilahi bir musiki gibi kalbine
hiikmettigini, kederini sevince ve huzura cevirdigini hisseder. Bu hissedis ve cekig
seslerinin ahengi ve uyumu iginde dénmeye baglar bagt mazlum bir bigimde g¢evrilmig
bir eli ilahi aska dogru iken diger eli yere dogru bir vaziyette donmeye baslar. Di’lkkan

Sahibi Kuyumcu Selahaddin Mevlana’nin ¢eki¢ sesleriyle Sama ettigini gorince

'2 Emine YENITERZI; A.g.e., 5. 9-10
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ciraklarina sakin ¢ekig sesini kesmeyin altin varaklar telef olur diye diisinmeyin, aynt
tempoda devam edin diyerek, g¢ekic sallayan ¢iraklara seslenir. Cekig sallayan
¢iraklarin kollar1 yorulunca sesler de azalmaya baglayinca Mevldna yavas yavag

kendine gelir.

Kuyumcu Selahaddin; ben gergek hazineyt buldum diyerek Mevlana’ya doner.

- Senin feyz ve kemalinden bagka hi¢ birgeye ihtiyacim yok, diyerek kendisini
Mevlana'nin bilgi, ilim ve irfanina si@inmak istedigini haykirir, Mevldna o giin
Selahaddin’le medresesine doner. Kuyumcu Selahaddin Mevlana’mn artik ogrencisi,

mirididir.

Mevlana’nin Sems’den sonra Seyhi Selahaddin ile derin bir dostluk ve hoca
ogrenci iligkisi devam eder. Daha sonralar seyh Selahaddin’in kizi Fatma hatunu oglu
Sultan Veled ile evlendirmek sureti ile akrabahk bagi kurar. Seyh Selahaddin
Mevlana’nin bilgi, hosgorii, sevgi deryasinda on yila kadar bir muhabbet siireci yasar.
(1259 ocak) da Seyh Selahaddin hastalanir ve vefat eder.”” Seyh Selahaddin’in
dlimiinden sonra Mevlana bilgi ve terbiyesinden yetigsmis ¢elebi Hiisameddin'i halife
secer. Celebi Hiisemeddin Mevlana’nin sagliginda bu goérevi siirdiiriir. Celebi ismini
kendisine Mevldna vermigtir. Celebi Hiisameddin ¢ok iyi yetismis olgun ilim, irfan,
irsad sahibi bir sahsiyettir. Mevlana’mn Islam tasavvuf edebiyatimin en biyik
eserlerinden olan mesnevi-i yazmasi konusunda tegvik eder. Celebi Hiisameddin’in
teklifi ile baslayan mesnevi yine g¢elebi Hiisamedin’in emek ve hizmeti ile
somutlagmugtir. Sozler manalar tamamen Mevlana’ya ait olan eserin kaleme alinmasint
gelebi Hiisameddin ustlenir. Her cildin tamamlanmasindan sonra gelebi Hiisameddin
yiiksek sesle Mevlana’ya tekrar okuyarak yeniden kontrol ederek eserin somut olarak
ortaya ¢tkmasi saglanmigtir. Celebi Hiisameddin ile onbes sene dostluk, muhabbet ve
ilmi paylagsma igerisinde bir donem yasayan Mevlana, birgiin ansizin hastalanarak
yataga diiger. Halk Mevlana’ya Allah’tan sifa dilemek igin ve ondan giizel bir séz

duymak i¢in ona kosarlar.

'3 A. Selahaddin HIDAYETOGLU: A.g.c., s. 38-41
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Nihayet irfan ve sevgi ginesi hosgori abidesi Mevldna (17 Aralik 1278) da
pazar guni bu dinyadan go¢ etmis ve goniillerde, olimsiiz diinya da yeniden
dogmustur. Mevlana’nin vefat ettigi geceye aynlik gecesi denmesi yerine bulugma-

diigiin gecesi anlami tagtyan “Seb-i artis” denilir, mevleviler ve biitiin ahali tarafindan.
1.2. MEVLANA’NIN DUNYA GORUSU

Mevldna’nin yagadigi donemde alimler, filozof ve sofistler yalmiz aklin
siirsizhigim kabul ederek, insanin akil yoluyla hakikate ulagabilecegini savunuyorlardt.
Aklin yegane dayanak olarak kabul gormesi ve harici duyarliliklarin diglanmasim
Mevlana clestiriyor. Akhn tek bagma, yani dis duyular ve kiyasa dayanan kuru bir
kabul gormeyi reddediyor, yeterli bulmuyor. Bu vaziyet aligin; bitin doga ve
meseleler karsisinda ulagilmamis sonucu onceden agiklamak ve ilan etmek olarak
goriiyor. Insanlarin gormedikleri ve yapip da gostermediklerini inkara sirikliiyor.

Insan gormese de varolan degerinden bir sey kaybetmez.

Mevlana mesnevi de, Eflatun’dan Calinus’tan ve sofistlerden soz etmektedir.
Yunan felsefesini incelemis olan Gazzali Eg’ari ve ibn Sina’nin goriiglerine mesnevide
yer vermesi Mevldna’nin Bati felsefesini de iyi tamdigini ortaya koyuyor. Mevlana
yalmz aklin gevresinde toplanan filozoflara; Aklin Tanrisal gercegi buluncaya kadar ise
yarayacagim ondan sonra inang ve agkla evrensel sorunlara yaklagmanin, ¢oziim

yolunda dogru oldugunu savunuyor.*

“Mevlana sofistlerin, septiklerin, natiiralistlerin ve rasyonalistlerin felsefesini
yermekle birlikte inanca dayali, Dogunun havasimi tagiyan bir felsefe yapmaktan geri
durmuyor. Gazzali nasil al-Munkiz Mine’d-Dalal’da Kugkuda imana ulagirken felsefe
yapiyorsa, Mevlana’da Divan’mi ve mesnevi’sini yazarken 6lmez bir bigimde varlikta
Birlik felsefesi yapiyor. Dolayisiyla felsefesinin gesitli sorunlarima da kendine gore

»13

agikhyor.

' jbrahim Agah CUBUKCU: Tiirk Diisiince Tarihinde Felsefe Hareketleri. s. 123-124
'* lbrahim Agah CUBUKCU: A.g.e..s. 125
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Mevlana, felsefenin temel sorunlarindan olan “varlik” konusunda, varligin
birligini dile getirmigtir. Mevlana’dan o6nce de varlikta birlik felsefesi iglenmistir
(Muhyiddin ibniil Arabi, Sadrettin Konavi). Fakat Mevlana buna biraz renkli ve farkh
bir agidan bakmaktadir. Hergeyi insanda aramig insana yiice bir varlik olarak baknmustir.
insam ve dogadaki herseyi tanrnin yansimasi olarak kabul eder. Bigimin bir
goriinigten ibaret oldugunu, bicimden gegenin varlikta birligi kavrayacagint belirtiyor.
insan kendindeki cevherlere layik olmaga caligtikga varhktaki birligi gorebilecegini
soyleyerek farkl bir yaklagim sergilemektedir. “Mevlana, Felsefesinde: Tanri’y1, evreni
ve insani 6zdeslestirerek hem varligin nedenlerini Tanrtya goétiirmiis oluyor. Hem de

. . . . (
insanin evrendeki yerine bir anlam katiyor”.'®

“Goruluyor ki Mevlana’ya gore varlikta birlik felsefesine goniil temizligi ile
ulagitabilir. Ulasihinca da insan ve evrenin gecici gortintisii yok olur. Birlik kavramr.

Herseyin Tanriyla var oldugu anlagthr”."”

1.2.1. Mevlana’nm insana Bakisi ve Insan Sevgisi
Mevlana, insam Yiice bir varlik olarak goriir. Mevlana birikimlerini bilgeligint,
diinyadaki edinimlerini ve erdemlerini, yaradilisin gayesi ¢ergevesinde, insanlarin
hidayetine ve ebedi saadetine vesile olarak kullanmugtir. Insani tanrinin bir yansimas
olarak goren Mevlana, insan yaradiliginin gayesini ve kendisindeki cevheri farkettigi

oranda insan olur. Aksi halde diger canlilardan ayirtedilemez demektedir.

“Mevléna insani bilinci ile ve akli ile hayvandan farkli oldugunu belirttigi gibi
sorumluluk tastyan bir varlik oldugunu da vurguluyor. insan tasarilart ve amact olan,
toplum iginde goérevi olan ve Tann 6niinde bir varliktir. Aym zamanda insan kendisini

oteki nesneler den ayiran hem de kendi 6ziinti varhgindan ayiran bir yaratiktir”.'®

16 jbrahim Agah CUBUKCU; A gee., s. 127
17 jbrahim Agah CUBUKCU; A ge.,s. 128
' fbrahim Agah CUBUKCU:; A ge., s. 131
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“Mevlina insanlara yedi asir evvel evrensel bir agidan bakarak yasadig
donemdeki halkin kaynagmasina yardimci olmustur. Insami antropolojik agidan
¢oziimleyerek ondaki yetenekleri dile getirmeye calismustir”.'” Mevlana’mn insana
bakisinda hep bir hosgori ve sevgi buluruz. Ozde biitiin insanlan kazamlabilir bir
potansiyel olarak gorir. Zengin-fakir, yagh-gen¢, Miisliman-Hiristiyan, kadin-erkek,
zenci-beyaz vs. insan olma olgtistinde higbir farkin olmadigimi teorik ve pratik olarak

davramglan ile gostermis ve eserlerinin 6ziinii olusturan bir temel olarak kullanmstir.,

1.2.2. Mevlana’nin Hosgoriisii

Mevlana’min biitin yasammnin disiincelerinin ve eserlerinin ana hatlarinda
hoggora vardir. Toggoru bugtnde Mevlana'mn kabul goren en belirgin ozelligidir.
Mesnevisinde insanlara birbirlerinin ayiplarint yuzlerine vurarak, bir avantaj gibi
kullanilmasimn yanhighgini defalarca ifade eder. Miisamaha gosterme kusurlan
affetmek insanlart esit olarak gormek, gurur ve kibirden uzak tevazulu bir kisilik,
erdem noktasindadir. Bilgiyi ve fikirlerinizi hosg6éri noktasinda ancak paylasa
bilirsiniz. Fikir tartismalarinda disiincelerinizin kabul gormesi hosgorii noktasinda
baglar. Mevlana ilim ve fikir minakasalarinda hi¢ bir zaman karsgisindakini kigiik
gérmez onu mahcup disiirmemek igin susar, kargindakine uzun siire konusma firsatt

sunmus olur.

Mevlana’nin hosgoriisii tevazusu yalnizca miislimanlara degil, batiin dinlerden
olanlara tutumu aynidir. Onun igindir ki halk arasinda agizdan agiza dolasan onlarca
lakabi vardir. “Goniiller Sultam”, “Hosgorii abidesi”, “ask ve irfan bahgesinin

2 e

deryast”, “gonul egiticisi” vs.

Mevidna’nin hoggoriisii sonsuzdur. Bugiin diger dinlerde ve milletlerde
binlerce tantyan ve seveni varsa bunun kokeni Mevlana’mn hig bir fark gozetmeden,

biitiin insanlara aym tutumla yaklagmasindan kaynaklanmaktadir.

1 ibrahim Agah CUBUKCU; A.g.c..s. 133
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1.2.3. Mevlana’nin Eserleri
Mevlina’nin eserleri, donemin (yazigma) dili olan Farscadir. Mevlana'nin
Turkge konustugu ve Turkge siirler okudugu da bilinmektedir. Mevlana, Rumca,

Arapga, Ibranice de bilmektedir.

Mevlina’nin eserleri, Mesnevi-i Serif, Divan-1 Kebir, Fihi Mafih, Mecalis-i

seb’a ve Mektubat’dan ibarettir.

Mesnevi-i Serif:

Mevlana'nin 6 cildlik 25618 beytlik bir eseridir. Tasavvufu gesith hikayelerle
anlatmaktadir. “Dogu edebiyatinda “Mesnevi”, her beyti kendi arasinda kafiyeli, aymt
vezinle yazilmis manzumelere verilen ortak isimdir” Mevleviligin de halk tarafindan
sevilmesinde Mesnevi’nin etkisi bulytiktiir. Mesnevi'nin igerigi, insanlara sevgiyi
hosgoriyi, duristlugi, comertligt, dogru sozlalagu, iyiligi, sabri, tevazuyu, gercek
askt ve hakkr ibadeti vs. kapsayan bir muhtevaya sahiptir. Mevlana’ya ait olan bu
eserin kaleme alinmast Hiisameddin gelebi tarafinda yapilmistir. Sosyal hayata iliskin
igeriginin yaninda tip, tarih, fikth, kelam ilimlerine ait konular da islenmistir. ismail
Ankaravi, Sari Abdullah ve Abidin Paga tarafindan Tirkce olarak ayri ayr

agiklanmugtir. Mesnevi’nin Ingilizce Almanca tam gevirisi yapilmgtir. 2 2!

Divan-i Kebir:

Mevléna’nin bu eseri Divan-1 Kebir ya da Divan-1 Semsi’l-Hakaik adi ile anilir.
Mevlana’nin kaside, gazel, rubai ve diger siirlerini igine alir. Bu eser igerik bakimindan
Mevlana’nin duygu yiiklii alemini 1zdirap ve gonl feryatlarini cosku ile birlikte sunar.
Gazellerinde ilahi askin yolcusu olan dostlarina sevgisini de anlatir (Semseddin
Tebrizi, Selahaddin zerku bi ve Hiisameddin Celebi) Bu eser onun insanhga bakisim,

insancthgini ve ilahi agska bakigim dile getirmek bakimnda 6nemlidir. Divan-1 Kebir'i;

* fbrahim Agah CUBUKCU:; A.ge., s. 122-123
2 Emine YENITERZI; A.ge., s. 35-38



—
n

R.A. Nicholson ingilizce’ye Mithat Bahari Beytur ve Abdulbaki G(‘ilpmarll tirkgeye

terciime etmistir.

Fihi Mafin:

Bu eser Mevlina'nmin bazi sohbetlerde soylediklerini oglu Veled ve diger
ogrencileri tarafindan kaleme alinarak farkh sohbet ve ortamlarinda tutulan notlarm,
daha sonra dizenlenerek kitaplagmasindan ibarettir. Fihi Mafin; i¢ginde, i¢indekiler
vardir anlamini tasir Bu eser igerik bakiminda Mevlana’nin tasavvut diistinceleri ile siir
telakkisi i¢erisinde irade, sema, miirid, miirsit ahlak, ictimai konular, din ahiret diinya
gibi konular kapsar.® “XI11. Yiiz ythn sosyal ve Siyasi havasint yansitma bakimindan
onem tasir”. Bu ceser Ahmed Avni Konuk ve bir kisinn da Meliha Abara  tarafinda

terciime edilmistir.?*

Mecalis-i seb’a:

Mevldna’min yedi vaazindan olusan bir eserdir. Mevlana’'nin istek {izerine
yaptigi konugmalar 6grencileri tarafinda not edilir daha sonralart yedisi bir kitapgikta
toplanir. Igerik bakiminda hadis ayet agiklamalari yorumlar, ogiitler, Ahlaka iliskin
ogretileri kapsar. Terciimesi Hulisi efendi ve birde daha sonralart Abdulbaki Giilpinarls

tarafinda yapilip Konya’da bastinlmistir %>

Mektubat:

Mevlana’nin bu eseri; gesitli sebeplerle yazdigy 147 mektubun bir araya
getirilmesi ile olusturulmug bir eserdir. Biitiin eserlerinden oldugu gibi Mevlana bu
eserini de baskalarina yazdirmistir. igerik bakimindan ictimai sorunlari olan, psikolojik
sorunlan olan, siyasi sorunlari ve bunalimlan olan her hangi birinin derdine derman
olma islevi ve muhtevasim tagir. Dr. Feridun Nafiz Uzluk 1937 de Istanbul da

bastirmig. Abdulbaki Gélpinarli tarafindan Tirkge’ye terciime edilmistir.?

2 Emine YENITERZI: Age.,s. 38
% Emine YENITERZI; A.ge..s. 39
* Emine YENITERZI; A.ge..s. 39
2 Sefik CAN; A ge.. s. 385
% Sefik CAN; A.g.c., s. 386
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Mevldna’nin Divan-1 Kebir den Yapilmis Segmeler, Rubailer, Mesnevi ve

Fihima Fih, Milli Egitim Bakanlig: tarafindan Tiirkge’ye cevirtilerek basiimugtir.”’

1.2.4. Mevliana’nin Edebi Tesirleri

Anadolu’da Tiirk edebiyatina ait ilk Griinler on iglincii yizyila aittir. Bu
donemden oOnce Anadolu’dan yazilmig eser yoktur. Mevlana’nin genis hacim ve
muhtevali eserlert Anadolu’da Tirk igerikli edebiyatinin yayilmasina katkida
bulunmustur. Mevlana’nin eserlerinin Farsga yazilmasinin sebebi ise Anadolu Selguklu
devletinin resmi dilinin Farsga olmasindan kaynaklanmaktadir. Mevldna kendisinden
sonraki bir ¢ok gaire ve yazara Ornek ve kaynaklik etmistir. Tiirk edebiyatin
miistesna isimlerinden Yunus Emre de Mevlana'dan ctkilenmigtic. Yunus Ewmre
Mevlana’mn meclisinde bulundugunu ve Mevlana’ya hayran kaldigim su dizelerle ifade
eder.

Mevlana Hiidavendigar bize nazar kilal

Onun gorklii nazart gonlimiiz aynastdir.
bu dizelerde anlasihyor ki; Yunus Emre Mevlana ile tamgmig ve meclisinde bulunmus.
Ondordiincii yy. Giilsehri’nin Mantiku-t Tayr-1 ve Agtk Paga’min Garib-Name'sinde
vezin ve muhteva yoniinden Mesnevi’nin tesiri agikga gorulur. Takip eden yiiz yillarda
Hiidayi Salih Dede, Muini ve Dede Omer Riigeni, Mesnevi’den ilk manzum

terciimelerini kaleme almigtir.®

On altinct, on yedinci yy. ve tanzimata gelene kadar Divan siirini temsil eden
sairlerden Mevldna’nin tesirini gormek mimkiindir. Sahidi, Yusuf Sincak, Fevri
Fedayi, Nesati, Enis Dede, Mezaki, ibrahim Cevheri, Fenni.... vs onlarca mevlevi sairi
sayabiliriz.”” Mevlana’nin edebi agidan tesirleri yalmzca Tirk edebiyati ile siirl degil
ayni zamanda Dogu ve Bati edebiyatinda da Mevlana’nin tesiri goriilmektedir. Divan-1
Kebiri’de tasavvufi agkin en giizel ifadesi kabul edilir. Dogu cografyasinda tasavvuf-i

degerlerin anlam ve kiymeti yagam tarzi olarak kabul edilir. Bu ytizden, birgok sair ve

" forahim Agah CUBUKCU: A.ge..s. 123
* Emine YENITERZI; A ge., s. 98
* Emine YENITERZI; A.gec.,s. 98



17

nesir yazarim etkilemistir. Araplar arasinda, Mevlana eserleri fazla iltifat gormezken

Hint ve Pakistan Edebiyatinda etkisi buyiik ¢aptadir.

Mevlana’nin eserlerinin Bati dillerine terciimesi on sekizinci yiiz yildan sonra
baslamustir. Fransizca, Almanca ve Ingilizce olarak bir ¢ok iilkede eserlerinin
terciimesi bulunmaktadir. Batih aragtirmact yazarlara konu olmustur. Bunlarin baginda
Reynold Allin Nicholsan gelmektedir. Friedrich Riickerf, De Wellenbourg, Redhouse,
Whinfield, Palmer, Von Hussard, vs. daha adint saymadigimz birgok vyazar

Mevlana’nin edebi sahsiyetiyle ilgilenmigtir.*’

Bir Batili yazar, lrenc Meclikotf Mevlina igin soyle der, “Mevlana’mn
eserlerini, diinya milletleri kendi dillerine gevirip okusalar, diinyada kotilik, harp, kin,

nefret diye birgey kalmaz”."'

1.2.5. Meviana’min Ressamliara ve Sanat Adamlarina Konu Olusu

Mevlana sanatin, sonsuz derinlikleri iginde siir, musiki, sema gibi ruhi
vecidlerle derviglerini olagan istii etkiliyordu. O dénemde baglayan bu cereyan
ogrencileri ve oglu Sultan Veled tarafindan daha ileriye gotiriimustir. Mevlana'nm
fikirleri bir tarikat halinde ortaya eikarilmistir. Anadolu’nun bir ¢ok yerinde
mevlevihaneler kurulmustur. ilim ve sanat adamlarinin destegi ve kattiklan giizellik ve
mana, hem kendilerini yetistirmek bakiminda hem de Mevlana diisiincelerinin bir
sanatgr duyarhhigt igerisinde tamnip kavranmast gok genis bir yelpazede zemin

bulmustur.

Mevlina yasadigi dénem ve daha sonralari birgok yerli ve yabanci resim
sanatgisina konu olmustur. Dogu ve Bati kiiltiir sahasinda etki bulan Mevlana, resim
sanatgilart arasinda en belirgin olan Hollanda’li ressam Rembrant’tir. Rembrant yaptig
resmi bizzat Anadolu’ya gelerek degil, bir Tiirk minyatiiriinii tetkik ederek resmini

yapmistir. F. Smith, Tourneforti, Von Mour, Preziosu, Bartlett-Miss Pardoe Bindesi,

* Emine YENITERZI; A g.e., s. 106
3! Emine YENITERZI; A.ge., s. 109
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Farust zanaro, C. Biseco, Baner, Hubert gibi daha isimlerini saymadigimmz birgok

sanatgtya konu olmugtur.®

Anadolu’da yetigmis birgok sanatgiya da konu olmustur Mevldna ve
Mevlevilik. Hoca Aliriza, ibrahim Calli, A. Boyat, Hiisamettin Celebi, S. Bay Kara,
Vesim Paga, Celebi Yusuf, Hiisnit Yusuf vs. gibi ismini saymadigimiz birgok minyatiir

ve resim yapan kisilere konu olmustur.
1.3. MEVLANA DUSUNCESININ GUNUMUZDEKIi YERI VE ONEMI

Kiltiir ve diigiince tarihimize bakacak olursak; birgok isimlerle karsilagabilitiz,
Bu isimlerden bazilari digiinceleri ve diinyaya bakig bigimleri ile yaganun degisen-
gelisen strekliligin kattiklart nitelik bakimindan evrensel o6zellik gostermektedirler.
Yasadlgl doénemin sorunlarina ¢6ziim noktasinda, irettikleri distince ile insanhgin
yasam bigimini derinden etkilemislerdir. Bu diisiince adamlart giinimiizde artik birer
bilge kisi olmanin yaminda, bir diinya gorusii bir sosyal diizen olgiiti olarak
fanimlanabilmekte ve kavranabilmektedir. Anadolu yetigmis bir dustince adanu olan
Mev]ﬁna Celaleddin Rumi bunlardan birisidir. Fikirleri, ilmi sahsiyeti, ahlaki ve edebi
kisiligi, sevgi, hoggori, insanhk idealine yaklagim bigimi evrensel nitelik tasimaktadir.
“MEVLANA” ginimiizde ilim, irfan, hoggorii sahibi bir kisi olmamn 6tesinde bir
diinya goriisii olarak, sevgi, barig ve hoggérii noktasinda; birlikte yasamanin ortak

kosulu seklinde kavranabilir.

20. yy.’mn sonu 21. yy. in baglamasina ¢ok az kala savaslarin, teror orgitleri
eylemlerinin, etnik egilimlerin yogun yasandig1 bir gergektir. insanligin ihtiyaci olan
bans, sevgi, hosgorii ve birlikte yasamanmin ortak kosullan igin; insanligin biiyiik
dersler ¢ikaracagl “MEVLANA” diisiincesinin ulusal simrlar iginde ve evrensel
boyutta daha etkin, daha dizeyli tamtilmasimn Onemli yararlar saglayacag:

diisiiniilmektedir. Mevlana islam disiincesini iyi 6ziimsemis, Islami ahlak ve yagam

2 Sabahettin UZLUK: Mevlevilikte Resim, Resimde Mevleviler, s. 159-163
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bigimini hayatin pratigi igin ¢ok iyi yansitmustir. Yasamlan Islam’in sosyolojik yapist
icerisinde Islam velisi olarak sevilmis ve segilmis insanlarin basinda gelir. Mevlana
insanlardaki din, mezhep, dil, irk vs. gibi farkliiklari hosgoérii ve sevgi gemberi
icerisinde birlestirebilmis, insanlar arasindaki birbirlerini dislayici tavir ve tutumlarn
torpilleyerek onlari egitebilmigtir. Yagadigt donemin sosyal karmagasina ragmen
insanlari bir arada tutabilmis ve bang igerisinde yasamalarina vesile olmustur.
Yasadigimiz donemin en belirgin sosyal sorunlarindan olan, insanlar arasindaki
mezhebe dayali din anlayigi, etnik koken, diigiince ve benzeri farkliliklar, israrla bir
gatismanin ve birbirini diglamanin nedeni olarak kullamilmaya galigiimaktadir. Mevlana
diigiincesinin tamtilmasinin, giiniimiiziin kategorize olan insanina ve toplumuna
hoggorii, i¢ huzur, bang ve bir arada yasamamn gizellifini  kavratabilecegi
diisiiniilmektedir. Mevlana Anadolu’da, Tiirk Islam kiiltiiriinde yetismis, beseri ve dini
agidan giniimiize, 151k tutacak bir cok konuda gorisleri bulunmaktadir. Bu goruslerin
oziinde var olan en temel diigiince ve durug bigimi hosgori, sevgi, barig ve kollektif
yasamin normlarn oldugu goriilmektedir. Bu humanist goris, insan olma niteligi 12.
yiizyilda yasanarak, pratik sonuglan, ginimizde ulusal ve uluslararast zeminlerde
bilinmektedir. Yapilacak tanitimlarla gintimtiz toplumunun bazi sorunlarima ¢6ziim
noktasinda getirisi olacagi kuvvetle muhtemeldir. Mevléna Tirk siirinin de kaynag:
durumundadir. Birgok Divan Sairine kaynaklik etmistir. Bu bakundan da, buyuk bir
onemle ve dikkatle kavranmas: gerekmektedir. Insanlar herhangi bir konuda bir seyler
iiretmeleri igin, o konuda tarihsel evre igerisinde Uretilmig olanlarin bilinmesi, yeni

iiretilenleri saglikli temellere oturtmast bakimindan dnem tagimaktadir.

Mevlana batin bu saydigimiz 6zellikler bakimindan, kaltiirel bir imge olarak
hem Tiirk insani hem de Kiiltiir Bakanlig: tarafindan kabul ve itibar gormektedir. Turk
kaltarand ve Turkiye’yi tanitma amaglt birgok turizm etkinliginde kiiltiirel bir oge
olarak ulusal ve uluslararasi zeminde arag islevini tistlenmektedir. Mevlana diigiincest
diinyada onlarca iilkede yiizlerce insan tarafindan bilinmekte ve benimsenmektedir. Bu
mevcut degerin kiltirel agidan potansiyel taminma olarak goriilmesi, bugiin kavrannus
ve iistiine artilar getirilmeye caligilmigtir. Cagimuzin ticari, kultirel, ahlaki, teknolojik,

bilimsel ve iktisadi iliskiler, yoresel ve ulusal olmaktan ¢ikmus, uluslararast boyutlar
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kazanmigtir. Bu iliskilerde alam ve kapsamu genisleten olgu olarak iletisim 6n plana
¢itkmaktadir. Kendinizi ne kadar tanitirsaniz o kadar varsiniz. Giiniimiizde var olmanin
ve ¢agin bir tiyesi olabilmenin temelinden ne kadar iktisad, bilim, teknoloji var ise bir o
kadar da kiiltirel kimlik, var olmanin nedeni olarak goriilmektedir. Uluslararas:
zeminde kiiltirel varhk, diger alanlar bakimindan biiyiime ve gelismeyi destekler ve
korikler gorilmektedir. Geligmeye zemin hazirlamaktadir. Buradan hareketle,
“Mevlana” Turkiye’yi ve Turk kiltturiini tanitma noktasinda; kiiltiirel bir imge olarak
kavranmasi ve sunulmasinin hem iktisadi sahada hem de kiiltirel agilim igerisinde
hoggori, sevgi, bang ve kollektif yasamda iilkemize getirisi olabilecegi

disiiniilmektedir.

“Mevldna”; ginimiizde catigma ve digmanca tutumlarn, ayrigmanin
nedenlerinden olan etnik, dini, mezhep, disiince gibi farklihklarin bir arada sevgi,
hosgori, bans ve birlikte yasamanin ortak kosullarina isaret eden bir deger
tagimaktadir. Mevlana dusincesi ¢agimizin sosyal barigina kendi gapinda bir nerme
olarak diistinilebilinir. Ulkemiz, Mevldna’mn tamtma aracih ile iliskilerini
arttirmaktadir. Bu nedenle iktisadi ve ticari getirilerinin olabildigi dusiincesi itibar

gormekte ve Mevlana’ya iliskin tamtimin artirimasi da gerekmektedir.
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I. BOLUM

2.1. MEVLANA’NIN TANITIM FAALIYETLERINDE
GRAFIK SANATPNIN YERI VE ONEMI

Bu aragtirmada; “Mevlana’mn Tamtim Faaliyetlerinin Grafiksel Agidan
Incelenmesi” konusu; Cumhuriyet doénemi siirecinde incelenmistir, Arastirmanin
ortaya koydugu olgu, tanitim seriiveninin baglangi¢ tarihi olan 1942’den 1998’e degin
konunun tanittiminda grafik sanatinin giderek artan bir yogunluk kazandig
gOzlenmigtir. Mevlana’nin tanitim faaliyetlerinin 1940°It yillarinda gazete haberleri,
daha sonralar, anma programlan i¢in afisler ve bu siirecin devanundan afislerin
yanisira bilboartlar, davetiyeler, dergiler, kitap kapaklari, kartpostallar, basin ilanlan
vs. gibi giderek artan grafik triin yelpazesi ile tamtimin hacmi genigletilmigtir. Taki,
1983’e gelene kadar, 1983°de Mevlana’min tamitim faaliyetleri yurtigi ve yurtdist olmak
lizere yogun bir grafik Girin bombardimani ile duyurulmaya galigilmaktadir. Biitiin
bunlart mantikli bir temele oturtabilmemiz i¢in 6nce grafik sanati nedir, ne iglev yapar,
tarihsel geligimi icerisinde yasadigumz ¢ag ile baglantilar nelerdir, diye deginmemiz

gerekmektedir.

Grafik s6zcuigli sanat terimi olarak ¢ok eskiye dayamr. Grafik Kavramu
Yunanca, Latince kokenlidir. Yazi, Resim, ¢izgi anlamina gelir. Sanat terimi olarak;
resim ve fotograf yoluyla yapilan tiim iletisim araglarina denir. Bir bagka ifade ile
gratik;, gorsel bir iletisim sanaticir. Cizme, boyéma, baski resim ve gesitlt resim
teknikleri ile yapilan tasvir etme sanati da denilebilir. Grafigin buna benzer bir gok
genel tanimi bilinmektedir. Geleneksel olarak ta ¢izgi ile yapilan muhtelif sekillerle
birgeyler anlatan gizimler olarak da bilinir. Bilimsel birtakim verileri anlatan gekilleri de

kapsar.

Grafik sanatlar temelde, 6zgiin baski resim ve grafik tasarim olmak iizere ikiye
aynlir. Bunlar kendi igerisinde, bugiine kadar teknolojinin de katkistyla birgok degisim

yasami§ ve hacmi genislemistir. Cogaltma esasina dayali bir sanattir. Kokeni, insanm
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sanata ilk urtnlerini verdigi ¢aga dayamir. Magara duvarlarina gizilen resimlerden
baglayarak, daha sonralan Misir’daki papiriis {izerine ¢izilmis resimleri,
illiistrasyonlarin ilk ornekleri sayabiliriz. Asurlu’lardan kalan miihirlere, baskinin ilk
ornekleri diyebiliriz. Bati ile Dogu arasinda gelisen ticaretle birlikte agag baski
kaliplanimin 15, yiizyilda Avrupa’ya gelmesi ve buradaki atdlyelerde metal baski
kaliplarimin  gelistirilmesi baskida yeni boyutlar yaratmugtir. Grafik sanatlar baski
teknolojisi ile igige geligerek 19. yiizyila kadar gelmigtir. 19. yiizyil Sanayi Devrimi ile
grafik tasarim yeni bir tanim, yeni bir kapsam yeni bir hacim kazannustir. Uretim ve
tiketim iligkisinin degigmesi, grafik tasarima yeni bir ufuk yeni bir var olma alam
yaratmgtir. Seri imalat Grtinlerinin niteliksizligi esya formlarinin yozlagmasi, tiretilen
mallarin pazarlanmasi, esdeger mal tireten markalar savagi, gérsel agidan kurumsal
kimliklesme siireci gibi unsurlar, grafik tasarnminda profesyonel amach
kurumsallasmay1 gerektirmigtir. William Morris’le baglayan tasarim siireci daha
;sonralarl alayl ve mektepli kalifiye insan yetigmesi mecburiyetini yaratmigtir. Bu da
}neslek adam ve grafik tasarimei yetistirmek i¢in bir sanatsal disiplin olarak akademik
kurumsallagmayr getirmigtir. Piyasa pratigi igerisinde de usta ¢irak zeminini

olusturmustur.

Grafik tasarim, 20 yy. baginda yalmzca yazilip cizilerek basilan, gorsel
malzemeler i¢in kullamlirken artik film yardimu ile vizyona gelen, bilgisayar destegi ile
tretilen hareketli gorsel iletisim malzemelerinin hepsini kapsamaktadir. Grafik
tasarimun birinci islevi bir mesaj iletmek ya da bir tiriinti veya hizmeti tanitmaktir. Yani
grafik tasarun problemi daima bir iletigim ile ilgilidir. Problemlerin ¢oziimiine
gidilirken, gorsel algilamanin ve gorsel yanilsamamn dogasimin iyi bilmesi gerekir.
Ciinkii yaratacagimiz iletinin hedef kitlede muhatan bulmastin yolu burdan geger.™
Bir grafik tasarimcisinin, problemin ¢6ziimiine giden yolda plastik sanatlarin biitiin
anlatim bigimlerinde yararlanmasi olastdir. Probleminin ¢éziimiinde ressamlarin,
heykeltraglarin, fotografgilarin,  seramikgilerin, kullandigt  dilden  yararlawr.

Cevresindeki sanatsal ve teknolojik biitin kosullar, ¢6ziime giden yolda kullanilir.

3 Emre BECER; iletisim ve Grafik Tasarim, s. 33-35
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Belirli bir mesaji belirli bir kitleye ulagtirma sorumlulugunda olan tasanimci, sanatsal
yaraticiligim kullanirken birtakim simirlamalarla kargi kargiyadir. Parasal nedenlerden
dolay: bask1 maliyetini diigiik tutma, renk smirlamasi, ¢aligma boyutunun kiigiiltilmesi,
kullanilan bask: kagidinin kalite ve gramaj sorunlan tasarimcimn kargilagtig
sinirfamalardir. Bu kisitlanmalar yalmz parasal nedenlerle sinirli degildir. Hedef
kitlenin sosyo-psikolojik durumu, kiltirt, aligkanliklari, ekonomik durumu, yagh-
geng, kadin-erkek gibi nedenler g¢aligmanin somut olarak ortaya konulmasinda

kisitlayici faktorlerdir.

Grafik sanatlarda, bir sorunun ¢éziimiine iliskin basarili olmanin yolu, giiglii bir
bulug ve yaratma egilimi, 6zel bir renk ve biginn duyarliigy, sistemli bir aragtuma ve
gozlem aligkanligindan gecger. Yapilacak ¢aligmada ¢ogaltma esaslarina uymak,
teknige egemen olmak ve ¢aligmada kullamlacak malzeme ile birlikte diigiinmek

esastir. >

Yiizey sanatlarinda iki boyutlu diizlemde sorunu ¢o6zmek ortak bir yontemdir.
Grafik sanatlarda ise medyalar grafigi, bilgisayar destekli gosteri grafigi, sahne ve fuar
grafigi vs.nin diginda kalan, basii dokiimantasyon ve yayin grafiginde, nesneyi
resimlemek, nesneyi temsil eden imgeyi bulgulamak, nesnenin fotografim kullanmak
bir grafik sorunun g¢oziimlenme karakterinde belirleyici olur. Bir grafik tiriinde diger
onemli unsur Tipografik tavirdir. Yani Caligmada kullanilacak imgenin ya da resmin ve
diger tasarim Ogelerinin uygulama alani ile birlikte iliskilendirilmesini kapsar. Tasarim
elemanlarimin kompozisyonlanmasi, grafik trtiniin goriintii degeri ve tiiketici tarafinda
okunarak kavranmast bakiminda oldukga Onemlidic. Mevldna’mn tamtim
faaliyetlerindeki grafik iirtinlerde agichkli olarak kullanilan anlatim teknikleri;
illistrasyon ve fotograftir. Bu tekniklerin, teknik olanaklari tipografik unsurlarla
birleserek  grafiksel iletisim aracina  dontigmektedir. Mevlana’mn  tanitim
faaliyetlerinde, grafik sanatimin Onemini vurgulayabilmek ve bu gercevede yapilan

grafik trinleri islev, estetik, bigim-igerik, teknik, tipografik ve butiin tasarim ogeleri

34 Adem GENC; “Grafik Sanatlar Lisans Egitiminde, Yatay (Leteral) Diisiinme Tasarimlama
Siire¢leri” s. 57



bakimindan sorgulayabilmek igin bu teknikler hakkinda bilgi vermek gerekmektedir.
Illiistrasyon, fotograf ve tipografik teknik hakkinda bilgi vermeden 6nce iletisim ve

grafik iletigim hakkinda bilgi vermek gereklidir diye dustinilmektedir.

Iletisim; insanin var oldugu devirden bu giine birlikte yasamanin vazgegilmez
kosuludur. Insan hem birlikte yasamak igin iletigim kurar. Hem de tek basina yagsamak

icin kendi kendisi ile iletisim kurar.

“[letisim gonderici ve alici olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu kitlesi
arasinda gerceklesen bir duygu, disiince, davramg ve bilgi aligverisi olarak
tanimlanabilir”.** Bir bagka ifade ile, iletiler yoluyla olan toplun.lsal iliskidir™ ™ iletigim
bir etkilesimdir, haber vermedir, haber almadir, bilgi yaymadir, bilgi almadir. Kisacast
insanin uyku digindaki zamamnin hepsi iletisimle geger. Iletigim yalmzca bilgi yaymayt
degil, aym zamanda tepki vermeyi de igerir. Tek yonla bir bilgi transferi, alimlama
olmadig siirece “ileti” olarak kalir. Sayet aliciya ulagmast onu “iletim” yapar. Alicida
higbir tepki ve etkilesim olmadigr middetge iletim olarak kalir. Fakat alicida gerekli
tepki, sonra etkilesim, geribildirim olursa “iletisim” diyebilecegimiz, yasamin

vazgecilmez bag kurulmus olur.

Yogunluk ve karmaga igerisinde insan ihtiyaglarimn ve iliskilerinin
karmagiklagmasi, sanayilesme ve kent yasamimin getirileri, Uretim ve tiketim
bi¢imlerinin karmagiklig iletisime bir diizen getirme g¢abalarimin kagimlmaz kilmgtir.
Onun igindir ki, iletisim olgusunu incelemek ihtiyact dogurmustur. Degisen kosullarda
dogru bir iletisim kurma amacini tagiyor. Giinlik degigen kogsulara, degisen ihtiyaglara,
degisik yasamsal biitiin ortamlara, insan kendi bagina uyum saglayamuyor. Iste
iletisicileri, iletisim tasarimcilarimi bu siireg yaratnustir. Iletigim; Grafik tasarimcilarin

profesyonel olarak var olma sebebidir.

3 Emre BECER; A.ge., s. 11
% frfan ERDOGAN, Korkmaz ALEMDAR; Tiirk Diisiince Tarihinde Felsefe Hareketleri, s. 51



“Grafik iletisim”; kavram olarak, gorsel iletisim araglanm kapsar. Grafik
iletisim sanatlari, iletigimi bir biling noktasinda ele alir, etkileri ve sonuglart bakimindan
hem yaraticidir hem de kontrol edicidir. Geligmis ¢agdas toplumlarda ve gelismekte
olan toplumlarda, grafik iletigim hayati yonlendiren kolaylagtiran ve anlagilir kilan bir
kimlige sahiptir. Grafik imgeler bu toplumlarin yagaminda énemli ve siirekli bir yere
sahiptir. Yazilar, resimler, fotograflar baghca grafik iletisim araglandir. Grafik
iletisimde; grafik ylizeyler ile insan fakt6rii arasindaki etkilegim daha 6nce belirttigimiz
gibi gorsel algilama ve gorsel yamlsamanin dogasina dayalidir. Bu dili iyi bilen ve
kullanan grafik tasanimcmin, iki boyutlu yiizeyler iizerinde vyarattigi dinya,
muhatabinin egilimlerini, bakig acilarini titketim anlayiglanini ve yagama tarzim kendi
mesajinin etki alant igerisinde kontrol eder. Bigim etkileri, bigimin bulundugu boslugun
etkileri, rengin etkiler dokunun etkileri, bu tasanim 6gelerinin kompozisyonlanmastnin
etkileri; cagdas toplumlarda iyi bilinir ve amaglar dogrultusunda kullanilmaya galigilir,

Bu da grafik iletigimin varolma nedenidir.

[llastrasyon; yazii ve sozlii biititn unsurlarin gorsel olarak yorumlanmasi,
betimlenmesidir. Illiistrasyon metnin kavranmasina yardimci olmasi amaci ile ya
metinle birlikte kullanilir, ya da metni veya sozel ifadeyi temsilen tek bagina

kullanilir.’

illiistrasyonun tarihi ¢ok eskiye dayamr. Misirdaki papiriis tizerine gizilmig
Hieroglitler, Gladyator doviglerinin  duyurulann igin  hazirlanan  resimli  ilanlarn
illastrasyonlarin ilk ornekleri olarak kabul ederiz. Bu siireg igerisinde illiistrasyon;
geleneksel betimleyici gizgisini, yani naturalist anlayistaki illiistrasyon tiriinii birakmis
Lvl915’lerden baslayarak daha kavramsal, sanat¢imin bireyselliginin agir bastigi bir
yapisal ozginlik kazanmigtir. Dogal olarak modern hareketten etkilenmistir.
Giiniimiizde illiistrasyonun aktart alaninin igerisine sanatginin bireyselligi girmistir,
onun igin illustrasyonlar salt yansiticihk ile kangtinlmamalidir. Aynt  konu

birkag grafik tasarimciya illistre etmesi igin verildiginde degisik resimleme teknigi

3 Emre BECER; A.g.e., s. 210
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kuilanacaklarindan, ele ahg tarzlarinda ve kompozisyonlarinda bireysel farki somut
olarak gormek kagimlmazdir. Buradan hareketle illiistrasyonlarda sanatgimin sanatsal
kimligini, kigisel yaraticiligim, modern resimde oldugu gibi modern estetigin

beklentilerini cagdas olgiilerde gormek mimkiindiir.

20. yuzyilin baslarinda fotografin gercefe daha yakin goriinti sunmasi,
illistrasyonun geleneksel pazarina girmesi, grafik tasarimcilarin illiistrasyonlarinda
yeni yapisal arayisa girmesine neden oldu. Grafik sanatgisi illiistrasyon yaptiginda, bir
konuya bagiml hareket ederken, konunun kendi gergegi igerisinde kigisel goriintiiler

yaratip, bireysel stil ve tekniklerin dzgiin ortamim yakalamaktadir.*®

Fotograf, dogada en degerli olgu yasamdir. Bunun karginda 6liim ve yok olug

3

vardir. Bitin bunlarnt goren ve gorecek olan “zaman™ dir. Zamam o anki biitin
realitesi ile durduran “Fotograf” insan yasaminda miistesna bir mevkiye sahiptir. insan
yasaminin, bireysel ve toplumsal biitiin agamalarinda kendisine vazife bulan fotograf,
:150 yih askin bir siiredir, insanlik tarihine hizmet vermektedir.* Fotograf bulundugu
\gunden bu yana, teknolojinin gelismesine de paralel olarak sinmrsiz kullamm alan
bulmustur. Kendini yenilemis, yeniledikge de yeni kullanimlar yaratmustir. Fotografin
teknolojik gelismesi kendisinde fazlaca soz ettirirken, dusiinsel boyutu fazla giindem
iolusturamamlstlr‘ Ashindan, merceklerden gecen nesnel gergeklik, bircok degisim
siireci gegirmigtir. Fotograf, resimden daha keskin bir dogrulugu belgelemek igin icat
edilmig, fakat 20. yizyilin baginda digiincedeki degismeler, resim sanatindaki kokla

degismeler, fotografla da dustinsel ve tasarim sirecini baglatnustir. Gorsel sanatlar

icerisinde fotograf, bu giin arttk sanatsal bir kategoridir.

Fotograftaki yapisal o@eler plastik sanatlann diger dallarindan farkll degildir.
Resim sanatinin yapisal dgelerini ise fotografta da gormek mumkiindir. Bicim, doku,

renk, ton, derinlik bunlarin hepsi bir fotografta, tasarim tirtiniiniin olugmasinda birlikte

* Dilek BEKTAS: Cagdas Grafik Tasartmmnin Geligimi. s. 176-158
* Yener BORAN: “Fotografl Sanati” s. 367
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var olan 6geler oldugu gibi, aym zamanda her tasarim ogesi, bir fotografta tek basina

etkili ve o tasarimin amacin olugturabilir.

Fotograf ise, Sabit Kalfagil’e gore; “Dort boyutlu uzayin iki boyutlu iz
digimudiir.” Buradan hareketle, fotograf ¢ekme igi, konuya 6zgii yasanan zihinsel
suregle birlikte gergeklesirse tasarimlanmig bir ¢ekimdir. Fotografta tasanim, ¢ekim
oncesi sanatsal diisiinme eylemidir. Fotograf, grafik triinde kullanim oncesi tekrar bir
tasarim siireci gegirir. Fotograf (izerinde tekrar bir arayisa girilir. Fotograf kartindaki
goruntiye sadik kalip kalmama tekrar bir ¢ergeve ve kadraj anlayisi grafik tasarimcei ve
sanat yonetmeninden gegtikten sonra son seklini bulur. isi tesadiife birakmak, kadere
birakmak, kendiliginden gelisecek bir kritik ana birakmak pek itibar gormez. Sayet
boyle bir anda uygun goriintii yakalandi ve karta aktanld: ise kartin tizerinde boyutlar

aranarak yine etkin tutum kendini gosterir.

Tipografi ise, grafik iletisim alaninin en yaygin unsurudur. Tipografide hareket
noktast okunulabilirlik 6zeligidir. Okuyucunun dikkatini gekmesi onemlidir. Fakat hig
bir zaman okunulabilirligin 6niine gegmemelidir. Kompozisyon ve estetik adina yapilan
tavir, anlagihrhiga katkida bulunmali, okuyucunun kullanacag zamanda tasarruf
yaratilmalidir. Cunkii tipografide esas olan agitk ve dogru bir iletisimdir. Sozciikler
dogru anlamlar olugturacak sekilde yan yana getirilmelidir. Satirlarin birbirine
mesafesinde anlam yakinhklari esas olmalidir. Estetik ugruna boyle bir ilkenin disina
¢tkmak, estetik ugruna anlamda taviz vermek olur, kargasa yaratir. Bigimle anlam
arasinda kurulan baglanti, okuyucuyu yonlendiren en dnemli unsurdur. Bir sdzetigiin
‘dizi]is bigiminden dogan gorinti degeri, o sozcugun igerdigi anlanmu agiklayict ve
simgeleyici olmalidir, Yapilacak olan yazi karakteri tercihi harflerin dizilig bigimi,
espasi, anlam kriterine gére kurgulamr. Tasanimin ritmik karakterini belirleyici olan
tipografidir. Harfler arasindaki bosluk dengesi, satirlar arasindaki bosluk iligkisi, renk
iligkisi ve biitiin bu tasarim ogelerinin, yine tasarim 6gesi olan nasil bir alanda entegre

. e v " . )
edilecegi; tipografik tutumun ¢ozmesi gereken sorunlardir.*

“ Emre BECER; A.gee., 5. 176-189



Tipografik unsurlar okuyucu tarafindan hem okunarak, hem de goriilerek
kavramr. Bir grafik triiniin tasarim karakterini dinamik, duragan, simetrik, asimetrik
vs. yapan tipografik tavirdir. Kullamlacak bilgi karmagik ise, yalin ve dekoratif
unsurlardan uzak bir gekilde aktariimalidir. Kullamilacak bilgi az ve sade ise, mevcut
alani doldurma kaygisina gitmeden sozciigiin ve satirlarin anlam-bigim iligkisini en iyi
yansitan mantiklt bir espas iligkisi ile kurgulanmalidir. Mesajin olusturdugu dizimin
diginda kalan bosluk, rahatsiz edecek kadar fazla ise, okunma degeri olmayan yalnizca
gorintii degerinden ibaret tipografik eleman kullamlabilir. Tipografide, okunakliligi
etkileyen bir bagka unsur da renktir. Renk, tasarimin armonisi igerisinde arti deger
olmahdir. Sozciklerin ve satirlarin anlam iligkisi Olgli kabul edilerek anlamin
par¢calanmamasina dikkat edilmelidir. Renk, en az dizilis bigimi kadar okuyucuyu
yonlendirir. Renkte yapilacak bir tutarsizlik, amaglamadigimiz birgok yan anlamlar

yaratacaktir.

Gorsel iletisim amagh grafik trinlerin somutlagtinlmasinda, anlatim teknigi,
diisiinsel boyut igerisinde dikkate alinmasi gereken en onemli husustur. Yani bir grafik
iirtiniin yaratiimasinda, uygulanacak teknik ve malzeme ile birlikte diiginmek bir
gerekliliktir. Grafik sanatlarda sorunun ¢oziimiine iligkin isabetli anlatim teknigini
tercih etmek ve teknige egemenlik bu gerekliligin bir pargasidir. Grafik tasarimer igin,
bir grafik sorunun ¢oziimiinde tek dogru yoktur. Birgok ¢ozim vardir. Yaraticthgin
kullanirken, bilinen klasik ¢6ziim yontemlerinden kaginmahdir. Yenilikgt ve 6zgiin
yaklagim bi¢imini bulmaya g¢aligmahdir. Kestirmeler kullanmaktan cekinmemelidir.
Sirekli degisiklik igerisinde basartli olabilmesi igin giindemi iyi takip etmesi, ¢agin iyi

kavramasi kaginitmazdir.

Mevlana’min tanitim faaliyetleri igerisinde grafik sanatimin rold, grafik sanatimn
diinyadaki geligim siireci ve bu siirece bagl olarak varolma nedeninin, Ttrkiye’deki
yansimast ile dogru orantihdir. Tiirkiye’de grafik sanati, ilhap Hulisi, Miinih Fehim
gibi sanatgilarin ¢abalart ile belirli bir noktaya getirildigi bilinmektedir. Grafik sanatinin
diger boyutu olan 6zgin bask: hem disarda, hem de tniversitelerde yapilanmustir.

Aliye Berger, Orhan Peker, Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi sanatgilarin ¢abalari 1950’lere
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kadar stirmigtur. Sabri Berkel, Sinasi Barutgu gibi hocalar tiniversitelerde ozgiin baski
alaninda ders vererek, kendisinden sonraki kusagi yetistirmistir ve siire¢ devam
etmistir.*' Reklam grafiginde ise ilhap Hulisi’nin afis illiistrasyonlan, etkisini 1965'lere
kadar sardarir. 1965-1970’lerden sonra illiistrasyon yavag yavag yerini, soyut,
cagrisim degeri fazla, simge, sembol ve kavramsal etkisi olan bigimlendirme anlayigina
birakmaktadir. 1970’lerde fotografin, tanitma grafigine agirlikli olarak girdigini
gormekteyiz. 1985’lerden sonrada bilgisayar teknolojisi ve fotomekanik yontemler
éamtlm diinyasindaki grafik alanina egemen bir gekilde girmektedir. Turkiye'deki
grafik tasarim anlayiginin degigimine paralel olarak, aragtirmada ortaya ¢ikan anlatim
tekniklerinin kullantmimun yaygin ve yogun oldugu donemlerle, bazi istisnalar harig
yuvarlak olarak ortigmektedir. Turkiye’deki tanitma  grafiginin - gelisim  siirect,
Mevlana’nmin tamtim faaliyetlerine biitiin bulgulart ve anlayist ile yansumaktadir. Ama
bu grafik sanatinin, diinyadaki gelisim siireciyle zaman bakiminda ortiismemektedir.
Grafik, sanayi devriminin ve kapitalizmin yaratigi bir var olma alam oldugu igin,
:Fﬁrkiye’nin sanayilesmesinin gecikmesine ve sanayilegmenin getirilerine ge¢ intibak

etmesi nedeniyle konunun tabiatina uygun bir gecikme olmaktadir.

Mevlana’mn tamtim faaliyetlerinde, Turkiye'deki grafik sanatinm gelisimine
paralel olarak, grafik trinler etkili bir sekilde islevini yerine getirmektedir. iletigim
iu‘irlerinin yaygin ve etkili bir alant olan grafik, ¢agdas insan yagamina o kadar girmistir
ki, insam gevresiyle, milletiyle, iilkesiyle, diinyastyla ve tiiketimleri ile arasindaki bag
ve birlikteligi saglamaktadir. Mevldna’nin tanitiminda, yabanci dilden bastlmig
brogiirler, afisler ve bu grafik Grtunlerin etki alanlari, sonuglar, grafik sanatimn bir
konunun tamtimindaki etkilerini gostermektedir. Yogunluk ve karmasa igerisinde
bireysel belirginligin saglanmast, iletisim bombardimam altinda var olmamn savagi yine
‘!iletisimi ile verilebilir. Tabii ki, nicelikten ziyade tasarimda nitelik olmak mecburiyeti

ile ancak etkili olabilir.

" Miiside ICMELI; “Cagdas Agidan Tiirk Grafik Sanatlart” s, 63
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Mevléna’nin, tamitim faaliyetlerindeki grafik tirtinlerinde anlatim bigimi olarak,
tamtim siireci boyunca illistrasyon, fotograf ve tipografik etkiler agirhkh olarak
kullamlmugtir. Bu tekniklerin gorsel sonuglari, Mevlana’nin tamtuminda etkili bir
sekilde hissedilmektedir. Fakat, bu etkilerin daha gii¢li sonuglar, tamtunda istikrar,
tamtimda butiinlik, tasarimda 6zgiinliik icerisinde alinabilirdi. Yeter ki, konunun
tanitmada kurumsallagmaya gidilip, yetki degisimleri, yetki aktanimlart tamtim
stirecinde etkili olmamis olsun. Az maliyetle genis kitlelere ulagabilme ve etkileyebilme
kabiliyeti olan grafik sanatinin olanaklari, Mevlana’nin tanitim faaliyetlerinde gerektigi
kadar kullaniimaya calistimigtir. Bunun somut gostergesi, inceledigimiz 12 adet afis, 4
adet kitap kapagi, 4 adet kart postal, 2 adet takvim, 2 adet brosiir, 2 adet dergi
'kapagl, 2 adet sanat eseri, 2 adct promosyon egyasinmn diginda onlarca grafik tirtiniin,

Mevlana’nin tanitim faaliyeti igerisinde islev gormesidir.

Mesajin, ilgiliye ulagmasi konusunda yasadigimuz ¢agmn iddial iletisim bigimi
olan grafik sanati, yalniz Mevléna ile ilgili tamtim gercevesinde dnem arzetmiyor.
Cagln, genel gorsel iletisim yontemlerinin temelinde 6nemli sorumluluk ve islev yerine
getirmektedir. Mevlana’nin tanitim politikast da bundan aym oranda nasibini

almaktadir.

2.1.1. Afisler

Afis, insanlara plastik sanatlar yoluyla, tammlanmig amag¢ dogrultusunda
hedeflenen mesaji ulastiran bir iletisim aracidir. Bir mecburiyetten dogmustur, var
olma nedeni iletigimdir. lletigim yikimliligii olan bu plastik sanatlar Griiniiniin,
vermesi gereken mesaji agtk, dogru, siradan ve geleneksel olmayan bir diisiinme,
bi¢imi ile ele aldigy, her konuya, olaya, olguya 6zgi yaratict ¢ozumlerini etkili bir
bigimde, ilgiliye iletmesi mecburiyeti sdzkonusudur. Afisler, islev ve sanatsal estetigin
birlikte oldugu plastik sanatlar drtinleridir. Bu yontiyle plastik sanatlarda tiriin ortaya
‘koyarken, bitiin sanatsal endigeler afigin tasarlanmasi sirasinda tasinmaktadir. Artt
olarak, iletisim islevi ve tammlanmig, hedeflenmis amaglar dogrultusunda sorumluluk

tagirlar.
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Afigin, sanatsal bir yapt kazanmasi 1798 de Alois Senetelder’in tasbaski
teknigini bulmasi ile geligtirilmis, renkli tag bask: ile baslar. Hem boyutlar biytiimiis
hem de uygulamaya nitelik gelmistir. Jules Cheret ve Henri de Toulouse-lautree

cagdas afisin ilk temsilcileridir.*?

Sanayi devriminin getirileri, grafik sanatlara olan ihtiyact artrmugtir. Yeni
tiretim ve tiiketim iligkileri, esdeger tiretim yapan biiyiik sanayi kuruluglar ve markalar
savaginin yeni rekabet ortamim dogurarak grafik sanatlara genis uygulama alanlan
yaratmigtir. Diger taraftan, teknoloji geliserek grafik sanatlarin uygulama niteliklerine
ve anlatim tekniklerine imkan vermigtir. Bu geligme, grafik sanatlar tiriinii olan afiglere
de aym imkanlan sunmugtur. 20. yiizyihn baginda gelisen diisiince ve buna paralel
olarak ortaya ¢tkan sanat akimlarindan Kiibizm, Ekspresyonizim, Strrealizim, Art
Nouveau, Bauhaus ve Tipografik stillerin grafik sanati ve bunun igindeki ¢agdas afisin
gelisimine katkida bulunmuslardir. Afisin olusumunda ise grafik tasarimci bagta ve
belirleyici olmak {izere, metin vyazari, fotograf¢i, tipograf, illustratorler ve
teknisyenlerin trtiniin gekillenmesi igin grup galigmas: igerisinde katkisi olmaktadir.
Grafik sanatlarda, afis vb. Griin ortaya koyabilmek igin giinimtiz kosullarinda orgtitli
calisma mecburiyeti sozkonusudur. Grafik tretim igerisinde, afig Gretiminin biyiik
¢ogunlugu ekip galismasi gerektirmektedir. Bu da, afisteki niteliZe bazen olumlu bazen
de olumsuz olarak yansimaktadir. Baski maliyeti ve baski teknolojisi tasarimciyi

frenleyen, diger unsurlardir.

Afigde olmasi gereken ozellikler, genel anlamda soyle ifade edilebilir. Afis
dikkat gekmelidir, ilgiliyi bilgilendirmeli ve amaglanan cergevede istek uyandirmahdir.
ilgiyi harekete gegirici ve eyleme itici olmalidir. Hedeflenen kitlenin sosyo ekonomik,
kiiltiir egitim, psikolojik vs. gibi yonleri dikkate alinarak mesajin anlatim bi¢imi ve
mesaj stratejisi belirlenmeli diizenlenmelidir.*® Afisin, ilgiliyle girecegi gorsel dialog
yapsi dikkate alinarak, bu normlara uygun sézel ve gorsel unsurlar, tiriiniin boyutu ile

birlikte afigin fiziksel karakterini olugturmalidir,

“2 Emre BECER; A g.e,, s. 201
3 Emre BECER; A.g.e., s. 204



32

' 2.1.2. Brosiirler, Kitap Kapaklari, Dergi Kapaklari, Takvimler, Kartpostallar
Belirttigimiz grafik drinlere iligkin agiklama ve degerlendirmeleri aym baslik
altinda almamizin gerekgesi, bu {runlerin ilgiliyle girecekleri go6rsel diyalog
noktasinda, izlenme siireleri, seyir mesafeleri ve kullamm normlari bakiminda
birbirlerine benzemelerindendir. Tlgiliyle, yiizyiize ve birebir muhatap durumundadirlar.
Birden fazla kiginin aym anda izleme olasilig1 afiglere gore azdir. Kitap kapaklarinda
kirtasiye urtinleri araciligr ile afiglere benzer bir izlenme imkani olsa bile, brogiir ve
kartpostallarda bu tamamen ikili bir iligki seklinde ceryan eder. Bu da grafik triinlerin
tasariminda, uriinler arasi farklilik olarak tasarimci tarafindan énemli bir unsur olarak

dikkate almur.

Brosiirler;

Brogiirler, konu, kurum ya da triin tamtiminda etkili bir iletim aracidir. Bu
trinler ilgiye, ele aldigt konu, kurum ya da trtin hakkinda sozel olarak ozet bilgt,
gorsel olarak etkili ve betimleyici mesajlar vermesi gerekmektedir. Diger grafik
tirinlerde yiritilen tasarimlama kriterleri ve anlayigt brostirler iginde gegerlidir.
‘(Sanatsal estetik, islev, 6z ve bigim, Ozgiinlik, kompozisyon, dogru mesaj vs. gibi.)
Brogiirlerin, diger triinlerden ayrilan yani1 kullanim normlart ve ilgiliyle girdigi diyalog

bigimidir.

Metin kismu 6z, anlamlt ve anlagilir olmali, yogunluktan armndirlmig s6zel ve
gorsel unsurlardan kestirmelere gidilerek gorsel karmasa ve kirlilikten uzak olmas
gerekmektedir. Sozel ve gorsel unsurlarin dil bakinunda ortak bir noktada bulunmalan
gerekmektedir. Malzeme tercihi, kagit iretim standartlan, fire durumu ve baski
esaslar, timden dikkate alinmahdir tasarim agamasinda. Brosiirde detaylar olmah
fakat ilk goze garpan yiizeyi konunun 6ziinii temsil edebilecek sozel bir ifadeye ve
(g(‘)rse] bir imgeye sahip olabilmelidir. Brogiir bir konuya, bir kuruma ya da bir tiriine
yonelik bagka grafik urinlerle birlikte bir tamtim kampanyas: gergevesinde ise diger

‘triinlerle olan sozel ve gorsel tutarlilhid, birlikteligi saglanmalidir.
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Kitap Kapaklari,

Kitap kapaklan, grafik sanatinin, son yilarda buldugu en genis uygulama
alamdir. Bilim ve teknoloji ¢agi dedigimiz bu c¢agin insam olabilmek, ¢ag:
kavrayabilmek igin bilgi objesine ihtiyacimiz vardir. Uretilen bilginin tastyicist ve
aktarma aract olan kitaplar, baski teknolojisinin gelismesi ile birlikte hem sayisal, hem
baski kalitesi, hem de baski teknolojisinin sundugu olanaklar igerisinde genis bir saha

olarak, tasarimcilarin en belirgin grafik tasarim uygulama alanlarindan biridir.

Kitap kapag: tasarimlarinda, ¢ok genig anlatim teknikleri kullanilmaktadir.
illistrasyon, fotograf, bilgisayar efektleri ile olusturulmus goriintiler, karikatiirist
anlatimlar, tipografik anlatimlar, ¢agdas grafik imgeler vs. gibi bir ¢ok uygulama
teknikleri kitap kapaklarinda ilgiliyle bulugmaktadir. Bu bulugma salt bir sanatsal deger
ile tiketicinin diyalogu gibi degildir. Kitap kapaklarinda bulunan sézel ve gorsel
unsurlar, kitabin 6ziini, igerigini temsil edebilmelidir. S6zel unsur olarak kitabin ismi,
anlam ve bigim bakimindan igerikle ilgili, en azindan gagrisimsal bir diger tagimalidir,
Kitabin isminin diginda bulunan diger yazlar, tipografik agidan birbirleri ile alan
igerisinde iligkilenmeli ve bir entegrasyon igerisinde bulunmalidir. Yazi karakteri
tercihi, bigim 6zellikleri bakimindan kitabin igerigi ile iligki igerisinde dusiintilmelidir.
Kapakta uygulanan resim ya da gorsel unsur, hem igerik hakkinda imgeler sunmali
hem de yazi karakteri ve diger kompozisyon ogeleri ile batiinlik igerisinde

dustnilmeli, tasarlanmalhidir.

‘Tasarum yapilirken, kitabmn ilgiliyle girecegi diyalogun seyir siiresi ve izlenme
bigimi dikkate alinmalidir. Kirtasiye vitrinlerinde ve raflarinda yiizlerce esdeger iirtiniin
arasinda, anlam ve bigim noktasinda hem dikkat ¢ekmeli hem de okunabilirlik ve
kavranabilirlik 6zelligini tagimalidir. Renk, kompozisyon, yazi karakteri, gorsel
uﬁsumn anlatim {islubu ve armonisi hem 6zgiin olmali hem de igerikle tutarl ve 6zdes
olmalidir. Kitap kapag: degil de, kitap tasarimi olarak bakarsak ¢oziimlenmesi gereken
birgok sorun daha karsimiza gikacaktir. 1¢ sayfa diizeni, bashklar, yazi karakteri
tercihi, kenar marjlan, dikis sorunlari, kagt tercihi, fire sorunu, kitabin boyutu vs. gibi

‘bir gok sorun g¢éziimlenmesi gerekmektedir. Fakat, yalniz kapak tasarimi tizerinde
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durdugumuz igin kapagin, bigim-igerik, estetik, tipografik ve iglev bakimundaki
sorunlarima deginmig olduk. Kitap kapagi tasarimlarinda, kitabin arka tarafi ve
ozellikle de sirtt, kitabin dikkat ¢ekmesi, tiiketiciyle bulugmasinda dnemli bir unsurdur.

On kapaga gosterilen 6zen ve tasanim olgusu, sirt ve arka kapaga da gosterilmelidir.

Dergi Kapaklari;

Bunlarin, seyir mesafesi ve izlenme siireleri bakimindan, kitap kapag:
tasarimlart ile fazla bir farklari bulunmamaktadir. Ilgiliyle yiizyiize birebir muhatap
olan grafik triinlerdir. Kitap kapaklan ile ayrilan yanlart vardir. Kitaplar igerik olarak
bir konuyu igermelerine ragmen, dergiler bir ¢ok konuyu biinyesinde bulundurabilirler,
ayni veya farkli konularda. Ddasiinceler, fikirler mutlaka aktiiel baglantilan ile ele
alinmigtir. Dergilerde igerigin ¢esitliligi dikkate alinarak, derginin igerigini temsil
edecek konu ve konularin ortak noktasmi ve de dergide ki 6nem hiyerarsisini ihmal
etmeden tasarim yapmak gerekmektedir. Kitap tasarimlarinda oldugu gibi dergilerde,

hareket tarzi ile sekillenen grafik Grinlerdir.

Dergiler; igeriginin gesitliliginden dolayr hedef kitle bakimindan birbirinden
farkl bir ¢ok tiiketicinin egilimini kontrol ederler. Kitaplarda hedef kitle birdir ve bir
konuda istekli ve egilimlidir. Dergilerde ise bir konu igin dergiyi tiketen ilgili, arzu
etmedigi bir konuyu da tiiketmek durumunda kalabilir. Hedef kitlenin gesitliligi,
igerigin cesitliliginden kaynaklanmaktadir. Biitin bunlar tasarimcinin bigimlendirmede

kriteri olmaktadir.

Kartpostallar;

Dogrudan tanimlanmig bir amaca yénelik, grafik tiriinler olan afisler, brosurler
gibi birincil iglevi, planh bir tanitma, siire strurlt bir tanitma olmayan gorsel tirtinlerdir.
Bazilarinda yazi sozel bir unsur olarak girer, bazilarn yalmz gorsel unsurlardan olusur.
Bazi kartpostallar ise, yalmz sozel unsur olan yazidan olusurlar. Anlatim teknikleri
bakimindan, diger grafik triinlerden farksiz olarak, bitin anlatim tekniklerini
kartpostallarda gérmek miimkindir. Kartpostallar 6zel glinlerde, bayramlarda, hem

bir haberlesme bigimine arag olmakta, hem de bu vesile ile ikincil amaci olan tamtma



islevini gerceklestirmektedir. Tasannmlanma asamasinda duyulan grafik endiseler, afig
ve brosiirlerde ne kadar dikkate alimyorsa, kartpostallarda da dikkate alinmalidir.
Boyutlan degiskenlik gosterse de, posta igletmelerinde bilinen ahgilnmg standartlarin
digina gtkmamaktadir. ki iglevi olan kartpostallar kullanim normlart bakiminda hem
yoresel hem ulusal, hem de uluslar arasi tanittim yapabilen tiiketiciyle bire bir gorsel
diyaloga giren etkili tamitim araglaridir. Turizm agisindan baktigimizda 6zel bir hizmet
ve iglev gérmektedir. Belgesel nitelik tagiyan gorsel unsurlara, kartpostallarda oldukga
fazla rastlanmaktadir. Bu da ydrelerin, tlkelerin, sanati, cografyast kiiltiirdi ve insaninin
tamtiminda ne denli etkili oldugunun somut gostergesidir. Kartpostallar kigiiciik
boyutlari ile tamtim alaninda biiyiik sorumluluklar dstlenir ve islev goériirler. Uretilmis
bir kartpostalin, siirc sinirh bir kullanim s6z konusu degildir. Urctilmig bir kartpostal,
her siiregte tiketicisi ile gorsel diyaloga girer. Bu, etken ve edilgen konumda olan iki
kisi arasinda iletim bigimine arag olmaktadirlar. Aymi anda birden fazla kisiyle gorsel
diyologa ancak aym orjinalden gogaltilmig benzerleri ile girmektedirler. Kullanim
sahasi bakimindan diger grafik Grinlerinden daha sinirsiz ve daha genel o6zellik

tagimaktadirlar.

Takvimler;

Takvimlerin uretiime ve varolma nedeni yil igerisinde gunin, aym, ozel
ginlerin takibi vs. gibi iglevden kaynaklanmaktadir. Bu onemli islevin siirekliligine
siginarak, uriniin kitlelerle gorsel bulugma bigiminden yararlanarak tasarimcilar,
takvime ikinci bir misyon yiiklemislerdir. Buda, takvimin kendi islevinin yanisira

reklam araci olarak giniimizde kullamlmasidir.

Takvimlerde ki sozel ve gorsel unsurlarda, takvim islevine iliskin yazilarnn
disinda, ayni amaca yonelik gorsel ve sozel unsurlar olduBu gibi, gorsel unsur farkls,
sozel unsur farkh olarak reklam niteligi tagiyan konular igerebilmektedir. Ama her
takvime reklam misyonu da yiikklenmemistir. Takvimlerin tasanimlanmasinda, grafik
sanatinin biitiin estetik normlan g6ézoninde bulundurularak olusturulmaktadir.
Ozellikle, tipogratik agidan ciddi bir gorsel denetime gerek duyulmaktadir.

Kompozisyon, sanatsal estetik, anlatimda isabetli teknik, tanimlanmg amaca yonelik



36

resim kullanilmigsa, bigim ve igerik sorunlari, takvim dedigimiz grafik triinlerinde
¢ozimlenmesi gereken gorsel ve diistinsel problemlerdir. Kullanim siiresi bir yil ile
sinirhdir, ginlitk kullammi olan not defterleri igine uygulanan takvimler kullanim

bigimine gore boyutlari da hem genel anlamda hem de kendi iginde degismektedir.

2.1.3. Sanat Eserleri
Sanat eserlerinden, “Mevlana” konulu fakat amag bakimindan 6zgin yapitlar
kastedilmektedir. Mevlana konulu yapilan grafik tiriinlerde bigimlendirme ve ele ahg
tarz1 bakimindan sanat eseri yolunda ¢aligmalardir. Grafik Griinlerin, tanimlanmig bir
amaca iligkin 0zgun ve yaratict galigmalar olusu, diger sanat eserleri ile olan yol
ayrimidir. Sanat escrleri her hangi bir konu ¢ikigh olabilir, fakat grafik sanatinda
oldugu gibi tanimlanmig bir amag¢ dogrultusunda iletim mecburiyetleri olmayan,

sanatsal estetik tagtyan 6zg(in-yaratlc1 yapitlardir.

Bir yapitin sanat eseri stfat1 ile ifade edilmesi pekgok nedene baglanabilir. Baz1
sanat eseri diye nitelendirmeler, yakistirma noktasinda belli bir zaman dilimi i¢erisinde,
bazi ¢aligmalari nitelemede kullanilabilir. Bu deger eserin kendisinden kaynaklanmadigi
ve esere 6zgi bir deger olmadifi i¢in, zamana yenik diigerek sanat tarihi icerisinde
gereken sonuca muhatap olur. Bir yapitin “Sanat eseri” degerini tagtyabilmesi igin
sanat tarihi agisindan bir deger tagimast antika kavramina uygun bir deger tagimast,
cagdas ve cagcil sanat kurami agisindan deger tagimast gerekmektedir. Bu iig
degerden birisini, ikisini ya da t¢iini de tagtyan eserler olabilir, sanat eseri nitelemesini

yapabilmemiz i¢in bu degeri tagimast gerekmektedir. "

2.1.4. Promosyon Uriinleri Uzerine Gorsel Uygulamalar
Promosyon iiriinleri hem kullamm egyalart olabilir hem de siis egyalar olabilir.
Bunlarin iiretilme amaci, tamtacagi konunun, kurumun ya da tiriiniin amaglarini hizmet
niteligi tagimaktadir ve varolma nedeninin altinda tanitma kaygisi yatar. Promosyon

driinleri iki ayn tiirden tiiketici ile bulugmaktadir. Birincisi tamttigt Grtiniin, konunun

* M. Sitk1 ERING; Resim Elestirisi Uzerine, s. 27-28
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ya da kurumun yetkilileri tarafindan yaptirilir ve karsiliksiz olarak reklam amact ile
dagitilir. Digeri ise, ozellikle sosyal konular igin daha agirhkta olan bir yontemdir.
Tanitilan konu kullanilarak, ticari amagh promosyon triini tretilir, ticari olarak pazara
suralir, ilgili tarafindan, para karsthginda satin alinir ve kendisi tarafindan kullanilir, ya
da bir bagkasina hediye edilmek tizere degerlendirilir. Bu bakimdan tamtma islevi

etkili, samimi ve son kullanma tarihi olmayan simirsiz bir nitelik tagimaktadir.

Promosyon egyalar, insanlarin giinlik kullanim egyalari diginda agirlikhi olarak,
estetik ihtiyaglara cevap vermek amach dretilirler ve yalniz goriintii degeri tasirlar.
Bazilan kiigiik kullanim islevi yitklenebilir. (Ornegin; saat, anahtarhk, samdanhk gibi.)
Fakat bu iglev 6zelliklerine ragmen diger kullamm egyasi olan saat, anahtarlik ve
samdanliklara gore goriinti degerleri tiretim amactnin ilk kismint olusturur. Once esya
araciigy ile reklamini yapmaya gahstigi konu gelmektedir. Daha sonra esyanin kendi

degeri ve kullamim degeri gelmektedir.

Promosyon iiriinleri tzerine uygulanan gorsel tasarimlar, grafik sanatimn,
sanatsal estetik, kompozisyon, tipografik 6z-bigim iligkisi, anlatimda g¢agdas grafik
formlar, gibi kaygilar taginarak tiretilmektedir. Butiin grafik uriinlerde taginan estetik
ve islev kaygisi, promosyon drinleri tizerine uygulanan gorsel tasarimlarda da
taginmaktadir. Bir tanimlanmig amagtan hareketle olusturulan goériintii, amact imge
noktasinda temsil etmesi gerekmektedir. Promosyon {iriinlerinin tiiketici ile girdigi
gorsel diyalog, etken ve edilgen olarak iki ayrt bigimde gergeklesir. Birincisi, tirtiniin
sahibi durumunda olan reklamda birinct derecede amaglanan Kisi, ikicisi Giriintin sahibi
durumunda olan kisinin nifuzu ve kendisiyle iligki igerisinde olan sosyal gevresidir.
Bunlar reklamda, edilgen olarak etkilenen ve tasarimei tarafindan promosyon tiriinii ile
diyaloga girmesi disiinitlen hedef kitle igerisindedir. Bu bakundan, promosyon
uriinleri tizerinde grafik uygulamalar, tabiatlart geregi genis kitlelere (yoresel, ulusal,

uluslararasi), ulagmasindan dolayr dnem arzederler.
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1L BOLUM

3.1. MEVLANA’YI TANIMA VE TANITMA FAALIYETLERI

20/Eylil/1925 de tekke ve zaviyelerin kapatiimasi gergevesinde Mevlana
dergaln da kapatilir. 1927’de tekrar miize olarak agilmasindan sonra, Mevlana’yi
anmak tzere ilk program 1942 yihnda Halkevi bagkam Hulki Karagiille’nin girigimi ve
onderliginde diizenlenmistir.*> Bu ilk anma programi en fazla elli kiginin sigabjlecegi

halkevinde diizenlenmistir. Buglin onbinler, yiizbinler tarafinda izlenmektedir. Yurt

sinirlarini agan organizasyonlarin, birgok diinya iilkelerine ulagtig1 bilinmektedir.

“Konya halkevinin yayin orgam olan Konya Dergisinin 1943 yilindaki ilk sayist
Mevlana 6zel sayist olarak yaymnlanmigtir”.* Halkevlerinin bu gabalart devam ederek
1945 yilina kadar etkin ve genig organizasyonlarin gerekliligini diigtinerek 17 Aralik
1945 yilinda Halkevinde yapilan anma toreninde Halk evi bagkani Mithat Sakir Altan,
Konya belediye baskani Muhlis Koner... Mevlana’yr kavram ve kapsam olarak genis
bir yelpazede tanitma istegini ortak karar olarak ifade etmislerdir. Bu distince
gerceklesmis ve katilim artmugtir. Ttrkiye’nin her tarafinda katilimlar olunca 1949°da
Konya belediye sinema salonu anma torenleri mekani olarak kullamimigtir. Fakat
i950’de Halkevlerinin kapanmast ile Mevldna anma torenleri Konya belediyesi ve
Konya Valiligine gegmistir. Torenlerde ilk sema gosterisi, 1953 yilli anma toreninde
gerceklesmigtir. Birer giin olarak yapilan anma torenleri, 1960’lardan sonra tg-dort
giine ulagan bir streci kapsar olmugtur. Daha sonralan bir hafta;, bugin artik 15
giinliik bir zaman dilimi igerisinde planli programli bir kilttr etkinligine dontigmistiir.
1962 yilina kadar torenler ticretsiz izlenmigtir. Mecburi giderler ortiilii 6denek ve bazi
yardim kuruluslar ve banka destekleri ile karsilamrken, 1962°de iicretli izlenir halde

diizenlenmesi parasal sorunlan ¢oziimlemistir.*’

fs Adnan KARAISMAILOGLU; “Mevlana Konya’dan Diinyaya Konya” s. 15

% {. A. CUBUKCU, H. CIN, N.-TIMUROGLU, C. B. CELEBI, N. KOYUNOGLU; Mevlana Hosgéril
Yilinda Ankara, s. 140

“71.A. CUBUKCU, H. CIN, N. TIMUROGLU, C. B. CELEBI, N. KOYUNOGLU, A ge., s. 141-142
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Holat (1998)’e gore; Mevlana’nin tamitma faaliyetleri ve anma programlan
1942’de Halk evi tarafindan yuritilir. 1953-1960’a kadar, Konya belediyesi ve valilik
birlikte hareket ederek anma program ve tamitim faaliyetlerini yuriitiir, fakat agirlikh
olarak Konya belediyesinin hizmeti ile yuriimektedir. 1960°dan 1987’ye kadar, bu
tanitim ve anma programlarini turizm dernegi sorumluluk diizeyinde tistlenmistir. Bu
sireg igerisinde diger kurum, kurulus ve bireysel katkilar olmustur. Mevlana anma
programlann ve tamtim faaliyetleri, ulusal simirlann asarak evrensel bir nitelik
kazanmigtir. Tirkiye’nin disa agihmi, Tark kiltirini ve Tirkiye'yi tanitma amacim

tagtyan, bir kiltiir politikas olarak Kiltiir Bakanligi’nin katkilari giderek artmustir,

Sema gosterilerinin dig tilkelere tagmasimnm ve yaygmlagmasimun yirmibes-otuz
yillik bir gegmisi vardir. Yurt digindaki ilk gosteri Paris’te 1966 yilinda yapitmistir.
1967 yili Mayis aymda ikinci kez Avrupa’ya giderek; Strasbourg’ta bagslayan, Kehl,
Savern ve Paris Universitesinde yapilan gosterirlere binlerce izleyici katilnustir. Yine,
“1970 Paris’te olan sema gosteri heyeti, 1971°de Londra’da gosteri yapmugtir. Sema
gosterilerinin yurtdigt seriiveni, 1972 yilinda Amerika’da ve Kanada’da devam eder.
Onbir biiyiik sehirde dizenlenen otuz goésteri sunulmugtur. Televizyon aracihg: ile,
Amerikan halkina gosterilmistir. 1973 Yili ocak ayinda, Italya’da uluslararasi yardim
teskilatina katki amacini da tastyan bir gosteri diizenlenir. Venedik su sehrinde. Biitin
iilkeler davet edilir. Kendi kltiir degerlerinden dogan gelenekleri ile katiimalars
beklenmistir. Tiirkiye adina Mevlana sema gosteri grubu katilmigtir.®® Yine Holat
(1998)’e gore; sema gosterileri, Avrupa ve Ortadogu’nun birgok (lkesinde,
Uzakdogu’da, Japonya’da, Tiirk Cumhuriyetleri’nde tlkemizin, kalttirimtziin tamtimi
ve beraberinde kiiltir turizmini ilkemizde artirmak amac i¢in, bu gosteriler evrensel

ieminlerde ¢ok genis bir yelpazede icra edilmigtir.

Ulkemizde ise, Mevldna anma programlari onbeg giin siiriiyor. Bu, onbes giin
icerisinde Sema gosterileri sunuluyor. Resim, seramik, fotograf vb. sanatlar dalinda

sergiler agthyor. Kiiltiirel igerikli konugmalar yapiliyor. Mevlana’mn fikirleri, hayat:

*{.A. CUBUKCU, H. CiN, N. TIMUROGLU, C. B. CELEBI, N. KOYUNOGLU; A g.e., s. 142-143
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ilmi ve edebi, sahsiyeti anlatiiyor. Bugiiniin sorunlanni, o giiniin bakis agisiyla
iligkilendirerek ¢6ziim igerikli konugmalar yapiliyor. Bu her yil 10-17 Aralik arasi
yapilan etkinliklere ortalama otuzbin kisi katiiyor. Katihmin en az %18-20
yabancilardan olmugstur. Mevldna anma torenlerinin, yurdumuzun ig¢ ve dig turizmine
katkist biyiktir. Zaman dilimi olarak ta baktigimizda, Aralik aymn turizm
bakimindan zayif oldugunu dikkate alirsak, Mevldna’min kiltir turizmi bakimindan
genel turizm potansiyeline katkisint somut olarak goririiz. 1983’lerden baslayarak,
Tirkiye’nin her bakimdan diga agilma politikast ¢ergevesinde kiiltiirel bir imge olarak
Mevlana, uzlagsma, hosgorii noktasinda uluslararasi zeminlerde ve ulus kapsaminda

hakettigi giindemi olugturmustur.

Konya Kiltiir ve Turizm Dernegi; Mevlana’nin fikirlerini, diinya gortislerini,
eserlerini, kisiligini ¢ok uzun bir siiregte tamitmaya, bugiine tasumaya calignustir.
1960°dan 1987°ye kadar bu gorevi ¢ok genis bir yelpazede yayin, sanat ve kiiltirel
’agndan ele almig ve strdirmiistir. “Mevlana giil destesi” isimli siireli bir yayim da
diger faaliyetlerine paralel olarak siirdiirmiistiir. 1985’den itibaren Selguk Universitesi
tarafindan tgii milletlerarasi yedi milli Mevldna kongresi ve bes sempozyumdan,
kongrelere ait tebligleri kapsayan 8 ayn kitap olusturulmustur. Konya Kiiltir ve
Turizm Dernegi’nin, Mevlana ile ilgili tanittim faaliyetlerini birinci derecede sorumlu
olarak yiriitiirken, es zamanli olarak Konya Valiligi, Konya Biiyiik Sehir belediyesi,
Kultiar 11 Mudarligi, Selguk Universitesi, Konya’daki diger kurum ve kuruluslar
kéndi capinda Mevlina anma torenlerine katkida bulunurken, dogrudan ve dolayh

olarak tantimin kapsami ok genis bir yelpazede yanki bulmugtur.*

Holat (1989)’a gore; 1987°den 1989’a kadar agirliklt olarak Mevlana’mn anma
programint ve tanitim faaliyetleri ile ilgili sorumlulugu, Konya Biiyiiksehir belediyesi
ﬁstlenmistir. Konya Biiyiiksehir Belediyesi, Mevlana ile ilgili etkinlikleri duyurmak
isini yerel televizyonlar, haber nitelifinde de ulusal televizyonlar aracihg ile

duyurmugtur. Ulusal basinda da haber olarak yer alip duyurulmustur.

* Adnan KARAISMAILOGLU; A.ge., s. 15
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Mevlana anma torenlerinin tamtim ve Mevldna ile ilgili butin faaliyetlerin
tanitiminda grafik drtnler etkili bir ara¢ olarak kullamimugtir. Afisler, Bilboartlar,
brostirler, tebrik kartlari, davetiyeler vb. tirtinler Konya Biiyiiksehir Belediyesi’nden
once de bu isi yapan Konya Turizm Dernegi de agirhkli olarak duyurma igini grafik
irinlerle yapmigtir. Mevldna anma torenleri ve Mevlana ile ilgili sanat, kultir
etkinliklerin tiimitinin duyurulmasi, sorumluluk diizeyinde bir kurumun tstlenmesine
ragmen her zaman oldugu gibi aym yil, Konya’daki resmi ve resmi olmayan §zel
tegebbiisler tarafindan da duyurma igi ve kiltiirel faaliyetler eklenerek; genis kapsam
bulmustur. Daha oOnceki sureli yayin olan “Mevlana Giildestesi” yine Konya
Biiyiiksehir Belediyesi’nin diizenledigi konferanslar ve konugma metinlerinden olusan,

icerigi ile Konya Biiyiiksehir Belediyesi finansarliigiinde yayinina devam ctmistir.

Holat (1998)’e gore; Mevlana anma torenleri ve bu ¢ergevede kiiltlir ve sanat
etkinlikleri 1989 ile 1991 yillari arasinda bu kez Konya 11 Kiiltiir Midiirligi tarafindan
6rganize edilmistir. Konya Kiltir il Miidurliigii, geleneksel olan tamtim faaliyetlerini
sirdiiriirken, digerlerinden oldugu gibi kendi imkanlarinin yansimast ile artilar
getirmistir. Kiltir Bakanhginin etkisi ve katkisi giderek artnug 1991°de Kiiltiir
Bakanlxgl Tuark Tasavvuf korosunu kurmus, ayn bir mekan ve kadro ile
kurumsallagtirmigtir. Bu koro, Konya’daki sanat ve kultir faaliyetlerinin disinda
uluslararasi kiltiir faaliyetleri gergevesinde, sema gosterileri ile birlikte yurt disi
ilfonserleri vermistir. Bu faaliyetlerin batiin boyutlar, grafik trtinler (Afig ve brogr) ile

Yurt digt ve yurt iginde duyurulmaktadir.

Mevldna anma torenleri ve bu g¢ergevedeki sanat ve kiiltiir etkinliklert 1991°e
kadar Kaltir 1] Midirliga tarafindan organize edilirken 1991°den 1997'ye kadar
Konya Valiligi sorumlulugu stlenmistir. Konya Valiligi, bu igi bir gorev dagihm
anlayis1 igerisinde yuriitmistiir. Bilimsel yant ile Selguk Universitesi ilgilenmistir.
02.05.1985°de kurulan Selguklu Arastirma Merkezi tarafindan, Mevlana’mn fikirlerini
arastirma ve inceleme adi altindaki ekip ve Universitenin diger tyeleri tarafindan
Konya Biiyitksehir Belediyesi, kendi sorumlulugundaki mekanlari ve imkanlan

sunmugstur. Birtakim exstra faaliyetlerde bulunmustur. Mevlana Dernegi, yine valiligin
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organizasyonunda iizerine diisen katkida bulunmustur. Kiltir 11 Midurlagi ve Tirk
Tasavvuf Korosu da yine valiligin yaptig1 organizasyondan kendine diseni yapnustir,
Konya ili bir butiin olarak koordinali bir anlayis ¢ercevesinde, Mevlana anma torenleri

ve bu gergevedeki kiltiir ve sanat etkinliklerini yiirdtmugtir.

Mevléna ile ilgili yazinsal eserler dékiimanlar, sanat eserleri agirlikli olarak
Konya Mevlana Muzesi'nde bulunmaktadir. Bir Mevldna tamticisi ve aragtirmacisi
olan Abdulbaki Golpinarh kendi kiitiiphanesinde, aragtirmaya dayali yeni kitaplarini ve
baz1 kaynak eserlerinden olugan biitiin birikimleri, Mevlana Miizesi’ne bagiglamasiyla

Mevlana Miizesi’ndeki bilgi hacmi iyice genislemistir.>

Koyunoglu Miizesi’nde, Mevlana ile ilgili yaym, dokiiman ve afis eski tarihli
gazeteden olugan birikim bulunmaktadir. Halict (1998)’ya gore; Konya Turizm
Dernegi’nde ise, kendi birikimleri arsivienmis buyiik bir kismi Mevlana Miizesi' ne
birakilmg, eski tarihli gazete kipurleri ve dokiiman bulunmaktadir. Turizm Dernegi
i)askam Yazar Fevzi Halic’nin da kendine ait birikimler bulunmaktadir. 1l Halk
Kiitiiphanesi’nde, Mevléna ile ilgili birqok‘ yayin eski tarihli yerel ve ulusal gazete
arastirma ve inceleme yazilarindan olusmus eserler, geviri, eski tarihli afig, brosir
,Bulunmaktadlr. Konya 11 Kiiltir Miidiirlagii arsivinde ise; Mevlana anma programlari
¢ergevesinde hazirlanmig yayinlar dokiiman afig brogiir bulunmaktadir. Mevlana anma
torenlerini kendi Il Kultiir Mudirligi’ nin yirittigia yillara ait ve daha ¢ok kendi
faaliyetlerini kapsayan bir genigliktedir. Konya Biylksehir Belediyesi ve Konya
Valiligi de kendi faaliyetlerini kapsayan genislikte afig, brogiir ve yazili dokiimam
kendi arsivlerinde bulundurmaktadir. Konya Biiytiksehir Belediyesi’nin, Mevlana’ya

iliskin hizmetlerini kapsayan yaymlar Koyunoglu Miizesi’nde bulunmaktadir.

Konya Valiligi, 15.09.1989°da 1l Halk Kiitiiphanesi biinyesinde “Mevlana
Dokiimantasyon Merkezi” kurdugunu ifade ederek, Mevlana Celaleddin Rumi’nin

disiince ve gorsleri ile yurt i¢i ve yurt disinda yayinlanmig bulunan kitap, sireli yayn,

3 Adnan KARAISMAILOGLU; A.g.e., s. 15
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brosur, film, slayt vb. tamitim materyallerini toplayarak bilimsel tasnifini yapip

aragtirmacilarin hizmetine sunacagim ifade etmistir.’’

Mevlana ile ilgili, ozellikle afiy ve anma torenlerini kapsayan bir hacimde
afigler, brogiir, gazete kiipiiri, eski semazenlerden Mustafa Holat’in kendi 6zel

koleksiyonunda bulunmaktadir.

Selguk Universitesi biinyesinde kurulan “Selguklu Aragtirma Merkezi"nde
kendi diizenledikleri sempozyum ve kongrelere ait kitap dokiiman ve Mevlina ile ilgili

agirlikls olarak kendi faaliyetlerini kapsayan bir arsive sahiptir.

3.2. MEVLANA’NIN TANITIM FAALIYETLERINDEKI GRAFIK
URUNLERINE GENEL BiR BAKIS

Mevlana’nin Cumhuriyet tarihindeki tanitim seriiveni, 1942’de yapilan ilk anma
programi ile baglar. Bu baslangig, 1998’e gelene kadar geniglemis, farkl iletigim
bigimleri ile ¢agin gercegine uygun bir sekilde sirdiirilmeye ¢aligtlmigtir. Caginuzin
etkili iletisim araglarindan olan grafik sanati, “Mevlana”nin bir kigi, bir kavram, bir

diisiince olarak tanmitilmasinda genis bir tirtin yelpazesi ile islev gormiistiir.

Mevlana’min Cumhuriyet donemi tamitim faaliyetlerinin baglangici, yalnizca her
yil aralik aymin 17sinde; bir ginligiine bir anma programi ile simrhdir. Yapilan bu
programlarin duyurulmasi 50-60 kisilik bir seyirciye ulagilmast ile smirlt oldugu igin
yerel gazetelerde haber olarak gegmesi ve davet edilecek saluslara sahsen duyulmast
yeterli .bir iletisim etkinligidir. Programin diizenlenmesinde parasal kaynaklarin
tamamen yardim anlayigina dayalt olmasi, tanitimin kapsamum daraltmast ikinci bir
neden noktasinda olasidir. Yapilan arastirmada, anma programumun ilk yillarina ait; afis
brostr vb. grafik uriinlere rastlanmarmgtir. Bizde ullke olarak ilan, brosur vb. grafik

trinlerin argivlenmesi gelenegi olmadigr igin, konuya iligki yapilan grafik trtinlerin en

5! Adnan KARAISMAILOGLU; A gee., . 15
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eskileri olarak 1960°l1 yillara ait afislere ulagtlmigtir. 1962 yilina kadar program
seyretmenin Ucretsiz olusu, programa katilan insanlarin  sayilarinin  azhgs,
organizasyonu yapan kurumun kurumsal agidan ekonomik kosulari, tamtimin

kapsamini belirlemistir.

Mevléna ile ilgili ilk yillara ait anma programlarinin tanitimi, agirhikl olarak
yerel gazeteler aracihigi ile olmugtur. Bu tanitimlar, gazetelere basin ilant vermek sureti
ile iletisim kurmaktan ziyade, daha gok haber olarak yer almugtir. Haber olarak yeralan
gorintiiniin gorsel degeri, bir grafik tasarimecinin zihinsel siirecinden gegmenin yerine,
gazetede dizgi yapan elemamn insiyatifiyle sekillenmistir. Tabi ki higbir gazete
herhangi bir kurum veya etkinligin tamtiimasinda, o kurum ya da etkinlik adina tasarim
yapmaz. Burada hareketli yerel gazetede haber olarak yanstyan goriintiilerin, bir grafik
tasarim niyeti ve bilinci ile sekillenmedigi olasidir. 1lk anma programi 1943’den
1960’lara kadar olan donemi kapsayan siiregte gazete sayfalan ile siurlt grafik tirtin
diyebilecegimiz gorsel materyallerde islevsel yonii agir basan, estetik endisenin daha
az oldugu bir tutumun varligs goérilmektedir. Sonucu estetik noktada olumsuz
etkileyen bir baska sebep ise baski teknolojisinin teknik agidan yetersizligidir.
Doénemin teknik imkanlart sonucu bagimh kilar. Mevlana’mn tanmitimindaki ulagtiginuz
gorsel materyaller, donemin konuya iliskin grafik rtinlerindeki tasarim anlayiginin
degerlendirilmesinde bize ipuglar1 vermektedir. Renkten kaginilmistir. Aym resim farklh
zamanlarda tekrar olarak basilmigtir. Baski teknigi olarak tipo baski kullamimus,
olumsuz sonuglart yansimgtir. Mevzuatt duyuran taraf aktif degildir. Cuinkii ilan
olarak hazirlanmaimy, haber olarak verilmigtir. Bigimlendirmede estetik endise
duyulmamigtir. Kompozisyonlama son derece siradandir. Ulagilan materyallerin

kompozisyonu ayni dizilis bigiminde gekillenmigtir.

Mevlana’nin, Cumhuriyet donemi tanitim faaliyetlerinin 1960 ile 1970 yillar
arasindaki grafik iirtinlerine genel olarak baktigimizda, dénemin tasarim anlayisim ve
karakterini tammlamak olanaklidir. 1960 ile 1970 yillar1 arasinda Mevlana’y: tamtan
grafik trinlerin, genel olarak illiistrasyon oldugu gorilmektedir. Nesnel gerceklige,

tek tek tasarim 6gesi diyebileceimiz bigimlerde sadik kalmmustir. Fakat bu tasarim



ogesi dedigimiz bigimlerin, birbirleri ile olan iligkilerinde tamamen diisiinsel bir
yaklagim vardir. Yazilar agirhkli olarak ortalt bloktur. illiistrasyonlarda hem airbrush
tekniginde uygulanmig, hem de firca ile de bir resimleme anlayigina gidilmigtir.
Geleneksel illiistrasyon anlayigt agir bastyor diyebiliriz. Grafik tirtinlerde vurgulanmasi
istenen en énemli o6ge, grafik diizlem Gizerinde gogunluk ortalidir. Konuyu temsil eden
oge genel olarak Mevlevi figiiridiir. Mevlana’mn bir kigi, bir kavram ve bir diisiince
olarak sema yapan Mevlevi figirinde somutlagtinldigi goriilmektedir. Aym 6zellikle
grafik Grinlerin boyutlarinda, agirlikli olarak belli bir standardin digina gikilmadigt
gorilmigtir. Yani boyut, tasarimin karakterinde etkili olarak dustniilmedigi

gorilmektedir.

Mevlana’nin, Cumhuriyet donemi tanitim faaliyetlerinin 1970 ile 1980 yillan
arasindaki grafik driinleri, tasarim anlayigi ve karakter bakimindan 1960 ile 1970°li
yillar arasim kargilastirdigimizda, ortiigen ve ayrigan yonlerini gormek mimkindir.
Belirgin bir bigimde yapisal olarak ayrisan yonleri, bir 6nceki doneme ait grafik
pmnlerin boyutlarinda, kagidin tretim standartina sadik kalinirken yetmisli yillarda,
jtasarlmm bir pargasi olarak boyut degiskenlik gosteriyor. Buradaki boyut, bir
sncekine gore Ozgiin sayilabilir, fakat kendi iginde yine bir standart boyuta agirlikh
olarak gidilmigtir. Geleneksel illistrasyonun nesnel gercekligi, 1960’lara ait grafik
triinlerde goriilirken, 1970’lerde figiirler ve bicimler nesnel gergeklikten
}Jzak]asmlstlr. Hacim ve modle ortadan kalkmus, figiirler siliiet olarak daha yiizeye
§ekilmi$tir. Diigiinceyi nesnel olarak resimlemenin yerini, onu temsil eden imgenin,
‘kullamlmaya ciret edildigi gogunlukta agikardir. Yazi tercihlerinde de, bigimde oldugu
gibi bir sadelik gorillmektedir. Yazilarin 1960’larin ortal blok diziminin yerine bastan
blok, sondan blok ve daha serbest bir dizilis gdrmekteyiz. Yazi ve bigimlerin alanla
birlikte entegrasyonunda, 1960’larin grafik diizlem uzerindeki iligkilendirme ve
kompozisyonunda yapiimaya ¢ahgilan simetrik anlayis;; 1970’lerde asimetriktir.
Renklerde, ana renklere yakin 1960’larin grafik riinlerindeki anlayisin, 1970 ile 1980
‘ylllarl arasindaki grafik uriinlerde daha pastel tonlara doniistiigiinii gérmekteyiz. Fakat
jyine Mevléna bir kisi, bir kavram ve bir diigiince olarak sema yapan Mevlevi figiiriinde

somutlastirilarak  bir imgeye donugtirilmigtar. 1970 ile 1980 arast tamtim
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faaliyetlerindeki grafik tirtinlerin bir kisminda fotograf kullanilmig ve yine imge olarak
sema yapan Mevlevi figiirleri kullanilmugtir. 1960’1l yillarin grafik Griinlerinde sema
yapan Mevlevi figiirii tek olarak kullanildig: dikkati ¢ekerken, 1970’li yillarda birden
fazla Mevlevi figiiriiniin bir arada kullamldigi goriilmektedir. Daha 6nceki yillarda
6ldugu gibi, 1970’lere de fiili olarak anma programlan ve tamtim faaliyetlerinde sema
gosterileri, giderek artan bir agirh@a sahip oldugu bilinmektedir. Mevlana ile ilgili
tanitim faaliyetlerindeki grafik triinler sekillenirken sahsen Mevlana’dan bir kisi, ‘bir
kavram ve disiince olarak hareket edilmekle birlikte onun, Cumhuriyet déneminde
algilanma ve anma bigiminden hareket edilmistir. Zaten bir grafik tasarim sorununun
¢ozim seriiveni, anlatiimak istenen amacin, amaglayan tarafindan tanimlanmasindan

sonra baslar.

Mevlana’nin 1980 ile 1997 yillar1 arasindaki biitiin tamtim faaliyetlerinin gorsel
iletisim araglari olan grafik Grtnleri, nitelik ve karakter bakimindan es deger olmasi

1980 ve 1997 yillari arasini birlikte degerlendirmemizi gerektirmistir.

} 1980’li yillar, Turkiye’nin hizli degisim, gelisim ve disa a¢ilma politikasinn her
i;onuya yansidig; yillardir. Uretim, tiiketim, kiiltiir ve turizm bakimindan daha 6nceki
yillara oranla oldukga dinamik bir siirecin basladigim soylemek olasidir. Iste bu siiregte
Mevle‘ma, bir kiltiirel imge olarak Tiirkiye’nin kiltir politikasinin konularindan biri
olmustur. Yalmz devletin yetkisinde olan grafik Grtinler dedigimiz, pullarin ve
paralarin iizerine Mevldna’nin portresinin kullamlmig olmasi devletin, Mevlana’ya
1980°ti yillardaki bakis agisumn somut gostergesidir. Buna paralel olarak anma
torenleri daha gorkemli ve kapsamh olmustur. Yurtdisi sema gosterileri ve musiki
torenleri diizenli bir sekilde hiz kazanmistir. Mevlana ile ilgili yaymlar artmis ¢ dile
¢evrilmis, Mevlana konulu video kasetler yapilmustir. Tirk tasavvuf musikisi ve
Mevlana ney taksimlerini igine alan kasetler yaptlmistir. Stireli yayinlar, sempozyum ve
konferans konugmalarindan olugan yaynlar, bilimsel galiymalar ve bildirileri, inceleme
platformlart olugturulmustur. Resim, seramik, hat vb. sanat dallarinda sergiler ve
'kﬁltﬁrel etkinlikler dﬁzenlenmistif. Biitiin bunlarin duyurulmasi, yayinlanmast bu

konuda yapilan grafik Urtinlerin uriin yelpazesini artirmigtir. Mevldna’nin tanitim



47

faaliyetierinde 1980 oncesi yillarda grafik Griin olarak yalmzca afis, birka¢ da
yayinlanmig kitap kapagi ve hediyelik esya tizerine yapilan ¢aligmalardan bagka grafik
tirine rastlamazken, 1980 sonrasi agilimin hacmi genisledigi oranda, Mevlina’y:
tanitmaya yonelik grafik Girtinlerin de hacmi o oranda artnsti. Anma térenleri afigleri,
bez ilanlar, bilboartlar davetiyeler, biletler, sergi afisleri, sempozyum ve konferans
afisleri, konugma metinlerinin dosya kapaklar, tebrik kartlar, brosiirler, siireli yanlarin
kapaklar, farkli kurumlarin Mevlana’ya yonelik kendi gapindaki etkinliklerinin duyuru
afigleri, Mevldna’nin ailesinin Konya’ya gelmesi ile ilgili etkinligin duyurulma ilanlart,
Konya ilinin tanittm amaci ile ilgili katalog ve kitaplarin kapaklari, promosyon ve
hediyelik egya tizerine yapilan grafik uygulamalar; karsimiza genis bir grafik Griin
yelpazesi sunmaktadir. Mevladna’nin tanitiminda grafik Giriin sayist artomg, fakat bu
grafik Griinlerin bayik bir kismi tasanim niteligi ve karakteri bakimindan genel olarak
bakuigimizda, bitun drunlere yansiyan bir gorsel disiplin ve estetik sorgulamay
goremiyoruz. “Ki¢” (yaygin begeni) diyebilecegimiz, oldukga fazla gorsel iletigim

amaci tagtyan grafik tiriine rastlamak mimkiindir.

1980 ile 1997 yillant arasindaki Mevlédna ile ilgili grafik trtinlerde, agirlikh
olarak fotograf kullanilmigtir. Beklenen kritik bir anin tesbitine dayali edilgen diye
nitelendirebilecegimiz fotografik tesbitler kullamlmustir, Bu fotograflara da, sema
gosterilerindeki sema yapan Mevleviler ve o ortam, 15151, mekan1 veya mekansiz olarak
konu edilmistir. Grafik yiizeylere, bu fotograflar konuyu temsilen gérsel unsur olarak
girmigtir. Biiyiik bir kisminda fotografta yaraticilik adina, teknigin sundugu olanaklar
kullamlmigtir. Fotografin yamnda, nesnel gergeklige dayali geleneksel illastrasyon ile
hazirlanmig afigler gormekteyiz. Bunlar }bazen tarihi degistirilerek ikinci yilda aym
afisin kullanildig: tesbit edilmistir. Bu resimleme anlayigi, Mevlana ile ilgili 1960’larda
yapilan galismalarla da karsgimiza g¢ikmaktadir. Bu plastik agidan ve karakter
bakimindan birbirine benzeyen 1960’lara ait grafik uriinler ile 1980’lere ait grafik

tirtinlerin altinda aymi imzayi gérmekteyiz.

1980 ile 1997 yillan arasinda Mevldna ile ilgili yapilmig grafik triinlerinde,

fotograf ve nesnel gerceklige dayali resimlemenin yanstra, tamamen diisiinsel resimler



48

ve fotografik tekniklerde kullamlmigtir. Dagiinsel derken tasarim objeleri tek baslarina,
nesnel gergeklife dayali, fakat grafik diizlemde birbirleri ile olan iligkilendirmede
tamamen dustinseldir. Bu da tasarimin karakterini belirleyen nitelikte goriilmektedir.
Sema yapan Mevlevi figtrlerini, konu alan yagli boya resimlerden olusan grafik
tiriinlerde kullanilmistir. Bu grafik ariinlerde, ugusan Mevlevi figiirlerinde Barok etkisi
hissedilmektedir. Karakalem desen ve kroki havasinda grafik diizlemlere girmis

Mevlevi figiirleri de gormekteyiz.

Bu grafik triinlerde tipografik tasarim, grafik triinlerin karakterini etkileyen
nitelikte kullanilmamgtir. Ortali blok anlayigi oldukga fazla kullanilmigtir. Tipografik
olarak, grafik diizleme yansiyan harf karakterlerinin bazilar iglev bakimindan isabetli
tercihler olarak kabul edilebilir. Ortali blok anlayisinin yanisira bagtan blok, sondan
blok, bagtan ve sondan blok kullamlnustir. Genel olarak kompozisyonlamada simetrik

kompozisyon agirhiktadir, fakat asimetrik kompozisyonlarda kullanilmigtir.
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1v. BOLUM
‘4. MEVLANA iLE ILGILi GRAFiK URUNLER KATOLOGU

Cumhuriyet donemi ile simirlt olan, “Mevlana’nin tamtim faaliyetlerinde yer
alan grafik trtinler, kronolojik olarak incelenmis, degerlendirilmis ve bunun sonucunda
bazi tesbitler yapilarak onerilerde bulunulmustur. Bu inceleme; 12 adet afis, 2 adet
brosiir, 4 adet kitap kapagi, 2 adet takvim, 4 adet kartpostal, 2 adet dergi, 2 adet sanat
eseri, 2 adet promosyon egyast; Ornekleri tizerinde yapilmigtir. Toplamda 30 adet
grafik iriinden olusan katalog ve bu katalogda yer alan grafik trtinlerin incelenmesine-

degerlendirilmesine bu boliimde yer verilmistir.

Aragtirmada elde edilen biitiin grafik tirtinler toplanarak triin ozelliklerine gére
guruplandinlmigtir. Bu tasnif sonrasinda iglerinde belirlenen farkli ornekler diger
irinleri temsil noktasinda tesbit edilerek inceleme ornekleri belirlenmeye ¢alistimistir.
Bu segilmis olan 30 adet grafik Griin Gzerinde 6nce trtin 6zelligine gore yapilnug olan
guruplama daha sonra kendi i¢inde tarih sirasina gore yapilnugtic. Bu triinler grafik
sanat1 agisindan tek tek derinlemesine incelenmektedir. Islev, estetik, tipografik, teknik
6z ve bigim, gorsel tutarblik bakimindan ele alinmig, bazi tesbitlerde ve
degerlendirmelerde bulunulmugtur. Her Griin kendi igin dinamikleri ile sorgulanirken
genel tanitim ¢izgisi igerisinde gorsel kimliklesme ve gorsel kurumsallagma
bakimindan genel tutarliliklara deginilmigtir. Cagdas grafik sanati agisindan baz

iliskilendirme, karsilagtirma, tesbit ve degerlendirmelerde bulunulmustur.



Resim No
Konusu

Tara

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Yili

Basim Teknigi

4y |

- Mevliana Anma Toreni
- Afis

- 50x70 cm

: iIIiistrnsyon

: 1964

- Ofset Bask
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Grafiksel Coziimleme:

Mevlana anma torenleri konulu afig, 1964 yilinda, 50x70 cm. boyutlarinda,
ofset teknigin, 4 renkli olarak, 110 gr. birinci hamur kagida Dogus Matbaas: Ltd. Sti.
tarafindan Ankara’da basilmistir. Dikey dikdortgen diizlem {izerine tasarimlannus olan
afisin, bas, sag ve sol tarafinda ince beyaz bordir birakilmug, alt kisminda ise oldukga

genig bordar birakidiugtu .

Afige, yiizey olarak koyu yesil egemendir. Koyu yesilin ortasinda agagi dogru
actlan sari; giines ve 151k sagiyormus gibi bir izlenim yaratmaktadir. Afig, diizleminde
renkler ve bigimler transparan 6zellik tasidigs i¢in arka planda zemin olarak kullanilan
bir gazete sayfast afige extra bir hacim kazandirmaktadir. Gazetenin ytizeyi yine afigin
yapilis amacina hizmet eden igeriktedir. Afisin amacim ifade eden yazi iki ayn
karakterde, iki satir olarak negatif bigimde kullamilmusgtir. Bu negatif yazilarin igin de
arka planda kullanilan gazetenin kurumsal kimligi; bir goérintii kirliligt ve anlam
problemi olarak ¢oziimlenmemis ciddi bir sorundur. Arka planda gazetenin
yiizeyindeki diger unsurlar kullanilabilir fakat gazete isminin afig diizlemine yansimasi
amacin disinda, 6zel kurumsal bir ¢tkara gonderme yapmaktadir. Bu goriintii hem

plastik, hem de igerik bakiminda goziimlenmesi gerekmektedir.

Amaci ifade eden “Mevlina Anma téreni” yazisiin “Mevldna” kisminda, bir
yorumlamaya gidilmistir. Bu yorumlama latin harfleri ile eski Osmanli harfleri arasinda
bigim olarak zorlama bir iligkilendirmeyi yansitmaktadir. Goriintli degeri olarak bir
sorun oldugu gibi, birde okunulabilirlik problemi yaratmaktadir. Afis diizlemine giren
Selcuklu Semboli ¢ift bagh kartalin da bu giin Mevlana’yt anma programina iliskin
yapilan afige girmesinin anlamsiz ve gereksiz oldugu dustinilmektedir. Tarih afigin alt
kisminda birakilan genis bordiire yazilmigtir. Afisin digina ¢itkmasina ragmen renk ve
zemindeki dokunun destegi ile afisdeki diger dgelerle biitiinlitk ve iligki igerisindedir.

Yazi ile resim arasindaki anlam ve bigim noktasinda organik bag kurulmustur.

Yazilar Ortali bloktur ve diger gorsel gelerle olan birlikteligi ile simetrik bir

kompozisyona gidilmistir. Afis diizleminde en 6nemli gorsel unsur olarak “Mevlana”y:



temsilen sema yapan Mevlevi figiiri kullanilmigtir. Figiiriin arkasinda Mevlana tiirbesi
bir gri kavuk siliieti tizerine resmedilmigtir. Sema yapan Mevlevi figiirii ve Mevlana
turbesi, geleneksel illustrasyon anlayigi ile resimlenmigtir. Resimsel ogelerin optik
oranlarina kendi iginde uyularak yapildigini gormekteyiz. Fakat bu tek tek gorsel
unsurlarin birbirleri ile olan iligkilendirmesinde tamamen diiginsel bir kurgulanmaya

gidilmigtir.

Anlatim teknigi ve tasarim anlayipt bakimindan yapildigt dénemin kosullan
ig;erisinde degerlendirecek olursak iyi bir ¢aligma denilebilirdi, fakat istenmeyen bazi
gorsel unsurlar afig diizlemine girmemis olsaydi. Cagdas grafik tasarim agisindan
baktigimizda etkili bir anlatim olmadig soylenebilir. Oz ve bigim olarak baktiginuzda
ise Mevlana dugiincesini temsil eden imgeleri son derece net bir sekilde gormek

miimkiindiir.



Resim No
Konusu

Tara

Boyutu
Tasarim Teknigi
Basim Yih

Basim Teknigi

MEVLANA ENMA TORENI
I-17 Aralik 1969 KONYA

2

: Mevlana Anma Téreni
- Afis

- 50x70 cm,

: illiisll':lsynn

- 1969

- Ofset



Grafiksel Coziimleme:

Mevlana anma toreni konulu afig, 1969 yilinda, 50x70 cm. boyutlarinda, ofset
tekniginde, 4 renkli olarak, 115 gr. kuse kagida Turizm ve Tanitma Bakanhg
tarafindan Konya’da bastirilmigtir. Dikey dikdortgen diizlem tizerine tasarimlanmms
afigin, bag, sag ve sol tarafindan ince beyaz bir bordur birakinug, alt kisimda ise

oldukga genis bordiir birakilmstir.

Afis, geleneksel illistrasyon anlayisi ile resmedilmis olup, afis diizlemindeki
gorsel ogeler tek tek kendi iginde optik oranlarina uyularak yapilmistir. Fakat gorsel
ogelerin birbirleri ile olan iligkisi tamamen dustinseldir. Renk olarak afige koyu bir yesil
ve geee mavisi egemendir. Grafik drtiniin sag@ st kisnunda - sarn bir  dolunay
kullamlmigtir. Dolunayin altinda Mevlana’nin portresi gizgisel olarak bulunmaktadir.
Cahgmanmin alt kisminda ortali olarak yarim bir diinya bulunmaktadir. Bu diinya
uzerinde Mevlevi figiiri sema yaparak Mevlanaya bakmaktadir. Mevlana Dolunayla
buttnlestirilecek diinyaya ve sema yapan Mevlevi figiriine bakmast, diinyayi
‘aydmlatmasn, insanlara 11k olmasi noktasinda bir digiince olarak kullamildigi
diisiiniilmektedir. Arka planda gizemli bir gortintti degeri olusturmak i¢in yildizlar ve
giines sistemi kullanildigy disinilmektedir. Afisin sol alt kisminda kullanilan Hitit
giines kursu semboli; islev ve anlam bakimindan grafik diizlemde bulunmasmin
gereksiz oldugu distunilmektedir. Afisi yapan sanatgimn imzast blyiiklik olarak

oldukga rahatsiz edici gorinmektedir.

Yazilar bastan ve sondan blok olarak digtinilmig, grafik dizlem Gzerinde
bigimlerin kapladigi alanin diginda alt kisimda birakilan genis beyaz bordiir tizerine
yesil ile yazilmigtir. Yesil rengin Mevlana ile ilgili bir afiste kullanilmast Islami gelenek
ve Mevlana arasindaki iligkiden hareketle isabetli oldugu distunilmektedir. Yazidaki
yesil rengin diger gorsel unsurlarla gonderme igerisinde olmast yazi ile bigimin grafik
dizlemde kuracagt gorsel bitiinligl sagladigs dasiinilmektedir. Yazilar, anlam ve
‘dnem hiyerarsisi dikkate alarak biyiltilmemigtir. Afiste, i¢ dinamikler olarak
.asimetrik bir denge var ise de simetrik bir kompozisyona zorlanmigtir. Karsihkli

‘benzer bigimlerde denge arayiglart ve yazinin hem kendi iginde hem de afig diizleminde
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sagdan soldan esit bosluk arayis; simetrik bir anlayigta 1srar oldugunu

hissettirmektedir,

Oz ve bigim iligkisi agisindan anlatim teknigi ve tasarim anlayisinin isabetli
oldugu diistinilmektedir. Afisteki gorintii degeri, Mevlana dusiincesinde var olan
gizemi ve mistik havay yansitmaktadir. Verilmesi amaglanan mesaj icerik bakimindan
dogru verilmigtir. Cagdas grafik tasarim anlayist agisindan baktigimizda afiste

kullamlan geleneksel illistrasyon etkili bir anlatim yontemi degildir.



Resim No

Konusu
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Boyutu
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Basim Yili
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=3

- Mevlina Anma Torenleri

- Afis

- 95x53 cm.

- Fotograf ve Grafiksel Anlatim
: 1993

: Ofset
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Grafiksel Coziimleme:
Mevlana anma toreni konulu afig, 1973 yihinda, 95x53 cm. boyutlarinda, ofset
tekniginde, 4 renkli olarak, 115 gr. kuse kagida, Turizm ve Tamtma Bakanhginca

Ajans Tirk Matbaacilik Sanayi tarafindan Ankara’da bastmnstir.

Afigteki gorsel unsur teknik olarak fotograftir. Fotograf semazenlerin sema
gosterisi yaptiklart esnada beklenen kritik bir anin tesbitine dayalidir. Cok giiglii bir
1tk altinda hafif iistin bir cekimdir. Figtirlerin grafik diizlem uzerinde dagilist bigimsel
denge ve agik koyu iliskisi bakiminda oldukga isabetli bir goruntimdedir. Afisin
ortasina yansiyan 1tk grafik diizlemde ortali bir bigimde degil afisin sol tarafina daha
yakimdir. Bu stk altinda sema yapan semazenlerin dagihginm asimetrik olusu ve de
semazenlerin objektife aym durug pozisyonumda farkh agilarda yakalanmalari, afisgi
gorintii degeri noktasinda olduk¢a dinamik gostermektedir. Sema yapan beyaz
kiyafetli semazenlerin st tarafinda tek sira siyah kiyafetli neyzenlerin, yatay bir dizilis
pozisyonu Dinamik yapiyr artiran bir unsur olarak goézilkkmektedir. Yukaridaki bir
‘tarafl diguk, yatay koyu lekeye kargi afisin alt kenar orta noktasinda semazen baginin
siyah kiyafeti ile dinamik yapiya getirdigi frenleme; afigdeki dinamik yapt ile duragan

yapt arasindaki dengeyi saglamaktadir.

Afis diizlemine fotografla organik bir iligkilendirmeye gidilen afigin st
tarafindaki, bir tarafi genis gece mavisi yatay dikdortgen bulunmaktadir. Bu mavi
zemine figiirlerin anatomik olarak girmesindeki dekope igleminin teknik agidan gok
saglikli olmadigr kanaatindeyim. Afiste yapilan dekope islemi isabetli fakat,
uygulamanin teknik agida basarisiz oldugu dustntlmektedir. Afisin yapilis amaciu
ifade eden yazi, afisin Gst tarafinda gece mavisi igerisine beyaz olarak ortali bir
kompdzisyon anlayis ile yazilmigtir. Bu yazi iki satir olup satirlarin puntolar1 anlam ve

onem hiyerarsisine gore farkh buyiiklikte miniskiil ve macuskil olarak aym karakterle

{:uygulanmlstlr. Afisteki diger tipografik unsurlar afigin alt tarafina siyah ve oldukga

kigik bir puntoda bagstan blok olarak yazilmigtir. Bu tipografik unsurlar afisi gorsel
actda pek etkilememektedirler. Fakat bu tir afiglerde tarihinin 6nemli oldugu

dusiinilmektedir. Buradan hareketle tarihin iglev bakiminda 6nemli olmasina ragmen
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grafik diizleme aym degerde yansimadigint gormekteyiz. Punto olarak olduk¢a kigiik

oldugu tesbitinde bulunulmustur.

Afigin yapilis amacim ifade eden yazi; punto ve yazi karakteri bakmmundan
isabetli tercihlerdir. Yazi ile resim arasindaki goérsel biitiinliigiin yakalannus oldugu
soylenebilir. Sozel ve gorsel unsura biitiin olarak baktigimizda Mevlana diisiincesinin
dziine yonelik imgeleri yakalamak ve Mevlana digiincesindeki mistik havayr gormek

mimk{indur.



Resim No

Konusu

Tirh

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Y1l

Basim Teknigi

4

- Mevlana Anma Toreni
- Afis

- 98x67 cm.

~ Illiistrasyon

- 1976

- Ofset
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Grafiksel Coziimleme:
Mevlana anma téreni konulu afig, 1976 yilinda, 98x67 cm. boyutlarinda, ofset
tekniginde, 4 renkli olarak, 115 gr. kuse kagida basilmistir. Dikey dikdértgen diizlem

tizerine tasarimlanmig olan afig, Turizm ve Tanitma Bakanhg: tarafindan yaptirilnstir.

Afise, yizey olarak mavinin agirhgt hissedilen bir yesil egemendir. Bu
calismada da Mevlana’y1 temsilen, gorsel imge olarak sema yapan Mevlevi figiirleri
grafik diizleme en onemli obje olarak girmistir. Incelemek igin ele alinan afis, bir
illistrasyon artnidar. Bu illistrasyon 1960’1 yillannn Mevlana ile ilgili grafik
tranlerindeki gibi geleneksel gérme bigimi olan 151k, golge ve hacmi diglayarak; daha
yizeyct bir tutumla sekillenmesi ¢agdas grafik tasarnm agisinda ciretkar kabul
edilebilir. Figurlerde higbir bigim bozmaya gidilmemistir. Nesnel gercekligin somut
gorintisiine sadik kalinarak anatomik oranlar korunmaya caligilmigtir. Sema yapan
Mevlevi figiirleri sol alt koseden sag iist koseye aym durug pozisyonunda esdeger
renklendirme ve tek swra esit arabiklarla dizilisi; asimetrik bir tavirla dinamik bir
kompozisyon anlayigini, monoton ve sc;n derece siradan hale getirmistir diye
diisiiniilmektedir. Afig diizlemi sol alt kdseden sag {ist koseye dogru gorsel unsurlarla,
ikiye bolinmiiy durumdadir. Gorilerek kavranan bigimlere kargilik; okunarak
kavranan yazinin bir gorsel denge unsuru olarak kullanildigi diisiniilmektedir. Fakat
yazi; gorsel unsur olarak var olan grafik diizlemdeki bigimlerle, kompozisyon ve

karakter olarak yazilig- yorumlanig tavri bakiminda iliskilenmemektedir denilebilinir.

Tipograli, ele alinan grafik triinde oldukga etkilidir, bu etkinin goranti degeri
olarak olumsuz yani agir bastig1 diistiniilmektedir. Bastan blok sondan bagimsiz ve bir
kismi da bastan blok asagi dogru dikey olarak yazilmistir. Yazi karakteri yorumlanigt,
kompozisyonu ve grafik diizlemdeki yeri bakimindan gorsel bir kargasa ve kirlilik
olusturdugu diisiinilmektedir. Bigimlerden geriye kalan boglugu Tipografik unsurlarla
doldurma ¢abasi varmis gibi gorilmektedir. Bu da bir biitiinde, ayrintiya kapilp

pargali diigiinerek, tasarimda buttini kagirmaya gotiirtir diye diginilmektedir.
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Sema yapan Mevlevi figlrii; daha onceki yillara ait inceledigimiz grafik
tiriinlerde oldugu gibi, bu ¢aligmada da “Mevlana”yr1 temsilen bir imge olarak grafik
diizleme girmistir. Bu da gorsel kurumsallagma agisindan, gorsel bir tutarhihk olarak
kabul edilebilir. Konuyu temsilen secilen imge isabetli olmasina ragmen incelemekte
oldugumuz afige, kompozisyon ve yukarnida saydigimiz nedenlerden dolay: bir biitiin
olarak baktigimizda nitelikli bir tasarim olmadigr dastniilmektedir. Mevlana

digiincesinin gizemini ve mistik havasini hissettirmemektedir.
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Grafiksel Coziimleme:

Mevlana’ya iliskin, Italya’mn gesitli il ve Gniversitelerinde (sema) musiki ve
dans gosterileri konulu afig, 1984 yilinda 100x70 cm boyutlarinda, ofset tekniginde, 3
renkli olarak 135 gr. kuse kagida basilnugtir.

Afis, gece mavisi bir zaman Gzerinde, kagit beyazindan faydalamlarak, yazilar
negatif bir bigim de uygulanmus, kenarlarda beyaz ince bir bordir birakilmustir.
Inceledigimiz grafik irinde goérsel unsur fotograftir. Fotograf: grafik diizlemde sol
bastan orta noktaya siyah beyaz olarak kurgulanmustir. Yesil bir filtre ile siyah beyaz
degerlerin arasina pastel bir yegil, goriintii degeri olarak girmektedir. Fotograftaki
optik tesbitin, beklenen kritik bir amn tesbiti gibi goériilmesine ragmen igerisinde
ozellikle poz verilmig duygusunu hissettirmektedir. Fotograftaki mevlevi figtirlerinin
daha onceki resimlerde oldugu gibi sema gosterilerinin dogasina uygun bir bigimde
tesadufi yonlerden bulunmamasi ve fotografta mevcut bitin figirlerin kameraya
bakmalart boyle bir kanaatin hasil olmasma neden olmaktadir. Sema yapan Mevlevi
figiirlerinin kamaraya bakmalari 6z ve bigim olarak, bi¢im 6zii temsil noktasinda,
'dogalllgml gorsel imge olarak yitirmis, olduk¢a yapay ve yiizeyde bir etkilesim
yaratmaktadir. Fakat ¢ekimin alttan yapll;11a31 grafik diizleme yansiyan bir arti deger
olarak gorilmektedir. Alttan ¢ekim; hem durusun heybetini, hem de resimdeki
hareketi artirmaktadir. Fotograftaki kontrast yapmin da isabetli oldugu
diigiinilmektedir. Resimde sema yapan Mevlevilerin igerisinde bir tanesi 6n planda
yakin g¢ekimle abartilmig, geriye dogru derin bir perspektifle anlatimun siddeti

artirlmaya ¢ahsilmigtir,

Afis tipografik agida oldukga ¢ok yogun gozikmektedir. Yazilarin, tek renk
olusu yogunlugun dozunu artirmaktadir. Bu kadar fazla tipografik unsurun, renk fark:
ve yaz karekteri farki olmaksizin uygulanmasmm yarattifn karmasa, yazilar da anlam,
onem hiyerargisi dikkate alinarak punto farki ve aym karakteri, biiyitk harf, kigik
harf, enine, uzununa deformasyon gibi uygulamalarla giderilmeye ¢ahsildig
diigiiniilmektedir. Yazilar grafik diizlemde kendt iginde farkli kompozisyonlardaditlar,

ortali blok ve bagtan blok olarak, batinde; gorsel unsur olan fotografla birlikte
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simetrik kompozisyon dengeleri arandigi goriilmektedir. Grafik diizlemde kullamlan
resim ve diger tipografik dgelerin alanla birlikteligi, biitiinlesmesi saglanamamistir diye
dusunilmektedir. Yazt ve resim grafik diizlemde bir takim gondermeler iginde olsalar

da bu uyumun yeterli olmadig1 disiniilmektedir.

“Mevldna” ile ilgili tamtim amact tagiyan gorsele iletisim araglarinin
degismeyen imgesi, sema yapan Mevlevi figiiri bu ¢aliymada da grafik diizlemde
onemli ve odak nesne olarak bulunmaktadir. Bu bir gorsel kimliklesmede tutarlilik
olarak kabul gorse de; ele alig tarzina yenilik getirilemedigi igin bayagilagmakta ve
siradanlagmaktadir. Estetik arayiglardan yoksun tasarimlama noktasinda fazla yaratici
cgilim gasterilmemis yaygin begeni anlayist dirtini diyebiliriz. Ttalya’nim gesitli il ve
iniversitelerinde sema (Musiki ve dans) gosterisi olarak, Oziine inmeden bakarsak,
afisteki bigim ile duyurulmaya caligilan etkinlik arasinda Ortiisen taraflar
bulunmaktadir. Gosterinin arkasindaki 6ze (Mevlana distincesi) bakacak olursak
konunun tabiyatinda var olan gizemin, askin ve o mistik havanin izlerini etkili bir

sekilde hissedemiyoruz.
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Resim No 6

Konusu - Asya ve Uzakdogu Ulkeleri Olan Cin, Pakistan,
Tiirkiye ve Japonya’min Kendi Kiiltiirleri ile Aym

Organizasyonda Yapacaklar Ortak Gosteriye

iliskin
Tard . Alis
Boyutu - 100x70 cm.
Tasanm Teknigi - Grafiksel Anlatim
Basim Yih - 1987

Basim Teknigi - Ofset
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Grafiksel Coziimleme:

Asya ve Uzakdogu ilkeleri olan Cin, Pakistan, Turkiye ve Japonya'nin kendi
kalturleri ile aym organizasyonda yapacaklari ortak gosteriyi konu alan afig, 1987
yilinda, 100x70 cm. boyutlarinda, ofset tekniginde, 4 renkli olarak, 150 gr. kuse

kagida bastinlmstir.

Afig, yaptsal olarak G¢ yatay planlardan alt ve ustteki pargalar her tlkeyi
temsilen kendi i¢inde iki ayr1 planda bir biitiin pargay: olusturmaktadir. Ortadaki beyaz
olan yatay planda tipografik unsurlar, uzak dogu kiiltiirinde bulut motif ve tiirk
kiltirini ve Tark kiltird  igerisinde “Meviana”y1 kavram olarak temsilen sema
yapan Mevlevi figiiri yer almaktadw. Afigin kenarmda ince, beyaz bir  bordiir
bulunmaktadir. Bu bordiir, ¢ yatay parcadan olan; ortadaki beyaz parga lizerinde
birlesmekte ve diger yatay pargalarda bulunan, iki Glkeyi temsil motifleri arasinda
gecen ince beyaz ¢izgi, ortadaki beyaz yatay parga tzerinde kenar bordirleri ile
birlesmektedir. Bordiirler bu pargalar arasindaki organik butiinligii saglayan art bir
deger olarak g6z gapmaktadir. Afigin bag tarafinda; Tirkiye ve Pakistan’t, tanimlanmig

amag cergevesinde temsil eden grafik planlar bulunmaktadir.

Her tlkeyi temsil eden planlar, kare bir yapt tizerinde olugmaktadir. Her kare,
yariya kadar, temsil ettigi kalture ait motifleri ve motiflere karsilik koyu bir gece
mavisinin bir birleri ile girift bir iliskisinden olugmaktadir. Bu kare planlar icerisinde
mavi ile ortili kisimlar hem her tlkeye ait yazinsal unsurlart hem de o tlkelere ait
fotograttan olusan kiltirel imge niteligi tagiyan resimlere ikamet saglamaktadir. Afigin
alt kisimda ise mavi yerine kirmizi tercih edilmistir. Kareler igerisindeki tipografik
diizen ve fotograflar asimetrik bir anlayigt yansitirken, tlkeleri temsil eden kareler tam
bir simetrik kompozisyon anlayisim yansttmaktadir. Karelerin duraganhgina karss,

Tipografi ve fotograflarin kompozisyon noktasinda dinamikligi goze ¢apmaktadir.

Afisteki tipografi; latin alfabesi ile uzak dogu alfabesinin igi ige kullamimasimin
yarattigs gorsel bir uyumla sekillenmektedir. Bu gorsel birliktelik ve armoni yaninda;

mana noktasinda derinlemesine egzotik bir birlikteligi de hissettirmektedir. Tipografi,
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afis diizleminde beyaz bordirlerle, birbirlerinden ayrilan ve aym zamanda birbirlerine
baglanan kareler igerisinde farkli yerlerde olmalarina ragmen, grafik diizlemde genel
olarak bagtan blok bir kompozisyon anlayigint yansimaktadir. Afigte tipografik
kompozisyon; diger grafik yizler ve go6rsel unsurlarla olduk¢a uyumlu bir

iliskilendirme igerisindedir.

Incelemek igin ele aldigimiz afiste odak nesne; “Mevlana”y1 kavram olarak
temsilen sema yapan Mevlevi figiriidiir. Bu figlir nesnel gergeklige dayali olarak
geleneksel illistrasyon anlayist ile resimlenmistir. Mevlevi figlirintin simdiye kadar
inceledigimiz afiglerde ahgtk oldugumuz goérintiiniin disgtnda  bir goriintiisii ile
kargilasmaktay1z. Genel olarak beyaz kiyafetli olan mevlevi figiiri burada sari, mavi,
yesil ve agik kahverengi ile resimlenmis, yer olarak afisin orta noktasinda yer
almaktadir. Mevlevi figlirinin sol alt ve sag tist tarafinda uzak dogu kiiltirtinde bulut
énlamlm tastyan motifler bulunmaktadir. Bu motifletle Mevlevi figiirti arasindaki
gorsel birliktelik afigin en dinamik unsurlarindandir. Sema yapan Mevlevi figiiriniin
renkli olmast gonluk yasamdaki insan Ogesini igine almaktadir. Daha 6nceki
semazenler kiyafetleri ile ginlik yasamdan kopanlong mistik bir havaya
burtindurilmistir. Bu ele aligi farklt fakat isabetli bir bakis agist olarak kabul

edebiliriz,

Inceledigimiz grafik iriinde; tipografik acida, tanimlanmig amaca iliskin bigim-
igerik, bi¢im-0z bakiminda, yazinsal unsurlanin gorsel unsurlarla olan iligkisi ve
butiinde olugturdugu kompozisyon bakimunda, dinamik ve duragan formlarm birbirleri
ile ortiigmesi bakiminda baski kalitesi bakiminda, estetik ve salt gorinti degeri
bakiminda gosterilmesi gereken hassasiyetin gdsterildigi diginilmektedir. Buna iliskin
‘tesbitlerde bulunulmustur. Cagdas grafik sanatlar acisinda bakttgimizda iyi bir tasarim

tirtini diyebilinz.
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Grafiksel Coziimleme:

Mevlana anma torenleri konulu afig, 1992 yilinda, 55x41 cm. boyutlannda,
ofset tekniginde, 4 renkli olarak, 115 gr. kuge kagida basimugtir. Dikey bir dikdortgen
diizlem dzerine tasarimlanmig olan afiste, sozel unsurlar kagit beyazindan

faydalanilarak negatif bir gekilde birakilmugtir.

Afigteki gorsel unsur teknik olarak fotograftir. Fotograf, Mevlana ile ilgili
grafik trinlerinde oldukga fazla kullamldigi gorilmektedir. Diger inceledigimiz birgok
grafik trinlerde oldugu gibt burada da ilk dikkati geken koyular igerisinde giiclii bir
stk gorilmektedir. Mevlana tirbesinin, bitin igiklandirma sistemi agik bir sekilde
gece karanligmda optik olarak ortali kompozisyon anlayiginda, fotografik tesbite
dayal bir goriinti olarak afis diizlemine girdigi goriilmektedir. Karanliklar igerisinde
aydinhik imgesi “Mevlana’mn bir digiince ve fikir adinu, ¢evresini aydinlatan insan”,
diisincesine atifta bulunmak amacini tasidigy distintlmektedir. Mevlana tarbesinin
karanligin ortasinda bir 1stk olarak goralmesinin yam sira, tirbe goriintiisinin suya
diisen aksi ve gergek goruntiisii Mevlana’mn “dinya ve ahiret” dasiincesine 151k tutan
ve aydinlatan bir sahsiyet olduguna da gondermede bulunuldugu samilmaktadir. Afiste;
resimin ortak olusu ve Mevlana tirbesinin, bir aslh birde suya diigen akst.. esdeger iki
gorintiiniin getirdigi durgunluk ve duraganhk hissedilmektedir. Gergegi ve akst iki
goriintiiniin kesigtigi ¢izginin sag tarafi distk sol tarafi biraz yiksek bir yatay ¢izginin
kadrajin sonuna kadar devam etmesi afisi ikiye boliiyormus gibi gorilmesine karsin
afise, azda olsa bir hareket kazandirdigt diisiinilmektedir. Mevlana tirbesinin
karanliklar iginde giigla bir stk altindaki goriintiisii, bu goriintiiniin suya yansimas,
duragan yapisi, konunun tabiatina uygun mana hacmini gizemini ve mistik havasini
yansitmak oldugu diisinilmektedir. Boyle bir yaklasim, konunun oziine uygunlugu
bakimindan isabetli oldugu diisiinilmektedir. Mevlana ile ilgili grafik Grinlerde,
“Mevldna’y1” temsile sema yapan Mevlevi figirt agirlikl imge olarak kullaminugtir,
Aynt konuda grafik irtinlere Mevlana tiirbesinin de buyiik olgiide “Mevlana'yr”
temsilen girdigi goriilmektedir. Bu da Mevlana’y: tamtmada imge olarak kullamlan

olas1 6gelerden isabetli olanlardan biridir diye digtinilmektedir.
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Afigte tipografik unsurlar tasarimin karakterini yonlendiren ve etkileyen unsur
olarak goriilmemektedir. Amact ifade eden “719. Vuslat yildoniimit Hz. Mevlana’yt
anma torenleri” Yazi; iki sira halinde “Helvetica” yazi karakteri ile birisi boyuna
deforma edilerek digeri daha kiigiik puntoda ortak blok anlayisinda uygulandig
gorilmektedir. Afiste, yazilar; afigin Ust tarafinda ve alt tarafindan konuslandininus,
grafik tirtindeki gorsel unsur ile hig bir organik bagi kurulmanugtir. Afiste bos olan alt
ve (st kisimlara yazilarin yazildigr gorilmektedir. Afisin sol alt kenarindan ayni yazi
karakteri kiiciik punto ile, térenleri organize eden kurum ve telefonlan igin baston
blok bir kompozisyon anlayist kullanildigi goriilmektedir. Tam kargisinda tarih ve
etkinligin yapildig yer, biytikli kiciiklii puntoda kendi icinde ortah blok bir anlayista
uygulandif gorillmektedir. Biitiin bunlardan harcketle sunu ifade edebiliriz. Tasarinun
biitiini igerisinde Resim ve Tipografik unsurlarin bir birleri ile iligkilendirme igerisinde
uygulanmadigi gorillmektedir. Yazilarin rengi, karakteri ve kompozisyonlanmast,
gorsel unsur olan resimle ortigmemektedir. Afiste kullamlan resimlerin ve yazilann
grafik diizlemde olan iligki bicimini, bu inceledigimiz afiste oldugu gibi, daha énce de
inceledigimiz birgok afiste de goérmek mimkiandir. Yazilann iglev bakimmdan
okunakli ama estetik acidan bir iliski ve yorumlama igerisinden olmadig:

goriilmektedir. Afisin orjinal boyutlarinin da kiigik oldugu distinilmektedir.

Kompozisyon olarak simetrik bir arayiy ve ortali bir kompozisyon
sozkonusudur. Béyle bir kompozisyon yalmzca bu afis i¢in dustniildiiginde son
derece olasidir. Fakat aym kompozisyon Mevlina ile ilgili grafik triinlerin biyiik
cogunlugunda gorildigi igin estetik arayigtan yoksun bir aligkanlhigin uzantisi ve
yaygin begeni (ki¢) noktasinda degerlendirilebilinir. Yukanda saydiginuz tipografik
problemlere ragmen salt gorsel unsur olan resim; konunun 6ziine yonelik gonderme
yapabilmektedir. Mevlana digtincesinin, bu giin sema yapan Mevlevi figiiriinde
somutlagmast kadar, Mevlana tiirbesinin de; hedef kitlenin bilgisine basvurdugunda,

bir o kadar somut gosterge oldugu goériilmektedir.
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Grafiksel Coziimleme:

Mevlana anma toreni konulu afig, 1993 yilinda, S0x40 cm. boyutlaninda, ofset
tekniginde, 3 renkli olarak, 115 gr. kuse kagida basilmugtir. Dikey dikdortgen diizlem
tizerine tasarimlanan afigde gorsel unsur olan resim siyah-beyaz olarak, sozel unsur

olan yazilar ise iki renkli olarak uygulannugtir.

Afigteki gorsel unsur teknik olarak fotograftir. Fotograf semazenlerin sema
gosterisi yaptiklart esnada beklenen kritik bir anin tesbitine dayahidir. Afigte kullanilan
fotograf siyah beyazdir. Semazenlerden birisi optik olarak ortalanmig ve belirgin bir
bicim de 6n plana gitkmaktadir. Arka plan ve diger semazenlerin gorintiisii tamamen
spontan olarak objektife yakalanmigtir. Semazenlerin Gzerine giigh bir gtk karanlik bir
ortam da yansimaktadir. Bu da anlatilmak istenen konuyu ve konu igin secilen objeyt;
koyular igerisinde dikkat ¢eker hale getirdigi diiginilmektedir. Yani konuyu temsil
noktasinda imgeledigi distiniilen nesne, odak nesne olarak 6n plana g¢ikarnlmstir.
incelemek icin ele aldigimiz afisin yatay olarak yaridan yukarisi tamamen koy bir
tondadir, yandan agagist da agiktir. Acik ile koyu tonlar arasinda her ne kadar pasajlar
olsa da goriintii kontrastir. Agikla koyu giglii bir sekilde kesismekte ve anlatim

artirma unsuru olarak gortlmektedir,

Afiste, tipografi tasarimin, karakterini etkileyen unsur olarak goérilmemektedir.
Amaci ifade eden yazi iki sira halinde aymi punto ve aym yazi karakteri ile afigin Gst
tarafina ortali bir kompozisyonda mavi renkle koyu bir zemine uygulanmstir. Yazinm
iki satira bolinmesi, yazoun kendi igindeki anlam ve Onem hiyerarsisine gore
yapilmigtir.  Afiste bulunmast mecburi, diger tipografik unsurlar, tarih-adres ve
torenleri diizenleyen kurum ve telefonlart afigin alt kisimda bulunmaktadir. Bu yazilar
anlam ve anlatim birlikteliginden dolay1 6nce kendi iginde bir kompozisyona gidildigi
ve daha sonra afis igerisinde birlikte disiinilerek bir kompozisyonlamaya gidildig
diisiniilmektedir. Tarih, afigin sag alt kenarinda kendi iginde bastan ve sondan blok
iken kurum ve telefonlar sol alt kégede bagtan blok olarak diisiinilmis, tabanda aym
hizada bitmesi dikkate alinarak uygulandig goériilmektedir. Biitiinde tipografi ortah bir

kompozisyona hizmet etmektedir. Afisteki gorsel unsur olan fotografin; kompozisyon



anlayigimin - simetrik  olusu afisin  duragan ve siradan olusuna neden oldugu
disinilmektedir. Tarih ve anma torenlerini diizenleyen kuruma iliskin yazilar agik bir
zeminde agtk bir pembe ile yazilnug olmasi iglev bakunindan isabetli goriilmemektedir.
inceledigimiz tiriintin ilgiliyle girecegi diyalog dikkate alindiginda, boyutlarinin kiigiik

oldugu sdylenebilir.

Sema yapan Mevlevi figirlerinin “Mevlana”yt temsilen grafik diizleme bir
gorsel imge olarak girmesi, gorsel kurumsallagma agisinda isabetli goriilmiistiir, fakat
gorunt degerlerinin ele alinig tarzina bir degisiklik getirilmedigi i¢in siradanlagmustir.
Ya bir fotograf ya da bir fotografin illistrasyonu geleneksel olarak, Mevlana’yi
tamtma amagh grafik ariinlerde agirhik olarak kullaminustir, Incelemek igin ele
aldigimiz bu grafik ¢alismasiin Griin niteligi afigtir. Afigin kullamm normlan ve
ilgiliyle kargilagma bigimi dikkate alindiginda boyutlanmn da kiigiik oldugu

digiintilmektedir.

. Afise baktigimizda Mevlana distincesini ¢agristirdi@i goralmektedir. Kullamlan
ilnge bakimindan Mevlana dusiincesini ¢agristirmasi; hedef kitlenin bilgisinde “Sema
yapan Mevleviler” Mevlana ile ilgili etkinliklerde en belirgin gosterge olmasidir. Fakat
cagdas grafik tasarim agisindan baktigimizda konunun 6ziine gonderme yapacak kadar
isabetli ve etkili bir Griin degildir. Anlatim teknigi bakimindan ve gorsel agidan yeni bir
yorumlama anlayist olmadii i¢in siradanlagmaktadir. Duygudan ve Mevlana

diigiincesindeki gizemden yoksundur.
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Grafiksel Coziimleme:
Mevlana anma téreni konulu afig, 1995 yilinda, 63x43 cm boyutlarinda, ofset
tekniginde, 4 renkli olarak 90 gr. kuse kagida basimustir. Dikey dikdortgen diizlem

iizerine tasarimlanmug olan afig, Konya Buyiiksehir Belediyesi tarafindan yaptirinustir.

Afisteki gorsel unsur fotograftir. iki ayn fotografin birbirleri iginde dekope
edilmesi ile olusturulmugtur. Resimde kiinde kari tekniginde yapilnug Selguklu
donemine ait bir kapt bulunmaktadir. Bu kapi Mevlana’nin Selguklu déneminde
yetismis bir bilge sahsiyet olduguna atifta bulunmak amaci tasidigi digintilmektedir.
Kapmin ig¢ yizinde pembe bir gl Mevlana’yr temsilen kullamlmugtic. Mevlana’mn
kisiligi, karakteri, diinya goriisii ve insana bakist dikkate alinarak pembe giiliin tasidigt
imge Mevldna ile 6zdeslestirilmeye gahgilnugtir. Bu 6zdeslestirme isabetli olarak kabul
edilmektedir. Mevlana’mn benzetildigi pembe giil, resimin sol alt kogesinde afisin orta
noktasina uzanmaktadir. Resimdeki yiizeyi komple kapatan Selguklu kapisinin sag tst
kosesinde dikey elips seklinde bir pencere bulunmaktadir. Pencerede, agik bir
gokytizii, gokyiiziinde ozgirce dolasan bir kus ve Mevlina tirbesinin minaresi

gorulmektedir.

Resimin bitiiniinde; Selguklu déneminin yetistirdigt hosgorii ve sevgi adanu
olan Mevlana; Selguklu’dan diinyaya agilan bir pencere ve giiniimiize gtk tutan bir
diisiince adanu olarak tasfir edildigi diigiincesi yansitilmigtir. Kapt motifi, pembe giil
motifi ve Mevlana tiirbesinden ibaret bu gérsel unsurlann afis diizleminde birbirleri ile

olan iliskilerinin yarattig anlam temelinin oldukga isabetli oldugu digiintlmektedir.

Tipografi, afiste etkili unsur olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Afigte kullamlan
dikey dikdortgen geklindeki resimin etrafim gevreleyen yazi, hem dekoratin unsur
olarak goriilmekte hemde resimin etrafina gerceve etkisi vermektedir. Tercih edilen
“times” yazi karakteri boyuna deforma edilerek siyah bir renkle ince olarak
uygulanmigtir. Bu tasarim anlayiginin, yazinin okunakhih@ini koruyarak, afisteki gorsel
unsuru olumsuz olarak etkisi altina almamasi yoniinde isabetli bir yaklagim oldugu

dusiiniilmektedir. Resimle yazi arasindaki espasmn ve yazi ile kenarda kalan boslugun
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esit olusu gergeve igerisinde gergeve etkisi vermektedir. Bu da afiste agin bir disiplini
yansitmaktadir. Mevldna yazisi afigin Gst tarafindan bastan ve sondan ortali blok
olarak diger yazilardan oldukea biiyiik bir puntoda farkli bir karakter ile yesil renkte
uygulanmigtir. Mevlana yazist, uygulams anlayist bakimindan afis dizleminde odak
obje olarak etkili oldugu goriilmektedir. Afisin alt kenarndaki Konya biiyiik sehir
belediyesi yazist renk bakimindan Mevldna yazisi ile bir génderme igerisinde
gorilmektedir. Bu da afisteki simetrik kompozisyon dgelerinden biridir. Afigte yazilar,
simetrik bir kompozisyon anlayigim, esit ve bagtan sondan blok bir gorsel disiplini
israrla saglamaktadir. Resim biitin bu yazdarn ortasindan yazilara blok olarak
gorilmektedir. Bu simetrik diizen afigteki gorsel unsur olan fotografin kendi igindeki
dinamikleri ile bir hareket kazanmaktadir. Resmin sol alt kenarindan sag (st noktasina
uzanan tasanim objelerinin, hem anlam, hem bigim iligkileri ve kendi iginde yapisal

formlar kompozisyondaki simetrinin duraganhgina karst dinamik ve hareketlidir.

Mevlana’yt temsilen kullanilan grafik driinlerdeki Mevlevi imgesi burada
kullanilmamug, farkhi imgelerin Mevldna’yr temsil noktasinda afis dizlemine girdigi
goriilmektedir. inceledigimiz bu afis diger tiriinlerde farkhidir, ama diisiinceyi temsilen
kullailan imgeler bakimindan isabetli goralmektedir. Fotograf digerlerinde oldugu
gibi kritik bir anin tesbitine dayalt degil bir tasarim etkinliginin sonucunda meydana
gelnlistir. Cagdas grafik sanat, agisindan baktigimizda resimdeki tasarim objeleri
nesnel gerceklige dayali, fakat birbirleri ile olan iligkileri tamamen distnseldir.
Tipografi gagdas bir tasanm anlayist ofarak burada etkili gorilmektedir. Bigim igerik
kompozisyon, tipografik, baski teknigi ve estetik agidan kendi iginde tutarh olarak
goriilmektedir. Mevlana diisiincesinin mana hacmini, sevgi, barig ve insanlara bakisum

cagnistirabilmektedir.



/. /xy«)//r

(
6 ESESPOS y

I —————— R

Resim No
Konusu

Taru

Boyutu
Tasarim Teknigi
Basim Yil

Basim Teknigi

- 10

. Tiirkiye

- Afis

- 3955 e,
: Fotograf
: 1995

. Ofset

77



78

Grafiksel Coziimleme:
Turkiye konulu afig, 1995 yiinda, 39x55 cm. boyutlarinda, ofset tekniginde, 4
renkli olarak 90 gr. kuse kagida basilmigtir. Yatay dikdortgen dizlem iizerine

tasarimlanmis olan afisin, Ajans Tiirk A.S. tarafindan baskis1 yaptirilmastir.

Tlrkiye'nin tamtimt igin tasarimlanmug bir afis galigmasidir.  Afisteki gorsel
unsur teknik olarak fotograftir. Afiste semazenlerin sema gosterisi yaptiklar esnada
beklenen kritik bir anin optik tesbiti, grafik diizleme gorsel unsur olarak yansimustir.
Figiirlerin grafik dizlemde dagilist tamamen spontandir. Afisin ortasina yansiyan
koyular igerisinde giddetli bir 15tk goriilmektedir. Bu 1stk daha once inceledigimiz
grafik drinlerin biyik coguntugunda gorinmektedir. Tsigmm hem konuya etkili bir
goriintii kazandirma noktasinda, hem de kanunun kendi 6ziine uygun mistik havasim
gizemini yansitma noktasinda daha dncekilerden oldugu gibi burada da isabetli oldugu
goriilmektedir. Burada konu arag olarak Mevldna’dir, fakat dogrudan amag olarak
Tirkiye’nin tamtimi hedeflenmistir. Diger inceledigimiz afislerde dogrudan Mevlana’vi
tanitirken dolayli ama ana hedef olarak Turk kultiiri ve Turkiye’nin tamtimnmn
amaglandigi diisiiniilmektedir. Bu inceledigimiz afiste “Mevlana” Tirk kultariing ve
Turkiye’'yi tanitma noktasinda bir imge olarak, dogrudan kullalmaktadir. Bu

1993’ten sonraki kiltiir politikasim bir yansimasidir; diye diiginiilmektedir.

Afiste sema yapan semazenlerin; yatay dikdortgen olan grafik diizlemde, oval
bir eksen lzerindeki goriintii de@eri, konunun 6ziindeki mistik havayr somut olarak
hissettirmektedir. Afigin s tarafinda koyular igerisinde sagdan sola hafif oval bigimde
dizilmis miizik ekibi, gérintiiniin mistik havasim iyice artirmaktadir. Sema vapan
semazenlerin alt tarafinda sol kogede, siyah kiyafetlerle semazen basi olan iki figiir
hareketsiz bir sekilde durmaktadir. Bu figirler goriintiideki derinligi artirirken, hem
de afisin tist tarafindaki koyulari asagtya tagtyarak agik koyu dengesini saglamada
onemli bir gorsel unsur gibi gorilmektedir. Afis agik ve koyu olarak ikiye bdliinme
riskinde kurtulmustur. Gérsel 6gelerin alandaki entegrasyonu; hem bigim hem de agik
koyu dengesi bakiminda isabetli goriilmektedir. Asagidaki siyah kiyafetli iki figiirlerin

sag tarafta olusu simetriyi bozarak asimetrik bir denge saglamistur.
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Afigte, tipografik unsur olarak bulunan yazilar goriintii degeri noktasinda bir
hayli etkilidir. Hem yazi karakterleri hem de punto ve renkleri bakinunda mesaji
ilgiliye iletirken goriintiisi ile de afigin karakterini etkiledigi gériilmektedir. Afigin sol
alt kenarinda, bastan blok “TURKEY” yazist 6zgiin bir logo niteligi tagimaktadir.
lletiyi yonlendiren ve  betimleyen en o6nemi 6ge olarak grafik diizlemek
bulunmaktadir. Logodaki “U” harfinin lale gorintiisiinde stilize edilmis bigiminde
giines goriintiisi;, sema yapan semazenlerin {izerine dugen 11k ile gorsel bir etkilesim
ve gonderme igerisinde oldugu izlenimini vermektedir. Afisin sag st kisminda ise
“Mistik Danslar” yazisi1 Turkiye yazisina kargt tipografik bir denge olarak kullanildig:
diigiiniilmektedir. Simetrik bir denge arama adina “mistik danslar™ yazisinin grafik
diizlemdeki yeri bir zorlama gibi goriilmektedir. “Mistik Danslar” yazist “Commercial
Script” karakter ile koyu bir zeminde beyaz ile yazilmas: ve punto olarak da isabetli
gorillmektedir. Yalnizca grafik diizlemdeki yeri bakiminda bir zorlama sézkonusu gibi
gorilmektedir. Afigin ilgiliyle girecegi gorsel diyalog bigimi dikkate alindiginda

¢aligma boyutlarinin kiigtik oldugu disinilmektedir.

Bu afiste, bir kulturel imge olarak, Tirkiye ve Turk kalttarini tamtma amagh
“Mevlana” disiincesi, sema yapan Mevlevi figliriinde somutlagarak grafik diizleme
yansimaktadir. Afis, renk, agtk-koyu, kompozisyon, hareket, denge ve biitiin plastik
unsurlarin estetik bir sorgulama ile sekillendigi goriilmektedir. Inceledigimiz grafik
{iriin, hem iletmesi gereken tammlannus mesajt iletme bakimndan, hem de konunun

kendi tabiatinda var olan imgeleri tagima bakimindan nitelikli bir ¢aligmadir diyebiliriz.
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Grafiksel Coziimleme:

Mevlana anma toreni konulu afig, 1996 yilinda, 55x40 cm boyutlarinda, ofset
tekniginde, 4 renkli olarak, 115 gr. kuse kagida basimustir. Dikey dikdortgen olarak
tasarimlanmmg bu afis Konya Valiligince Bagbakanlik Tamitma Fonu katkilari ile

Konya’da Ari Ofset tarafindan basilmistir.

Afig ilk bakista yapisal olarak sol ust koseden sag alt koseye iki parga
halindedir. Bir tarafta gorsel unsur teknik olarak fotograftir, digerinde ise sema yapan
Mevlevi figiirii siliiet olarak bir yiizeyde kesilerek yarim bir sekilde uyarlanmstir.
Fotografta konu, Mevldna tiirbesinin alttan bir bakisla optik olarak tesbitine dayalidir.
Turbe burada tam olarak alinmanis bir detay olarak minaresi almmmstir. Grafik
¢aligmasint olusturan digeriparca hacimden yoksun diiz bir yuzeydir. Bu parga oldukga
koyu bir goriintii degerine sahip, fotograf ise daha agiktir. Bu iki parga hem yiizey
hem de ton olarak birbirinden farklidir. Fakat iki parganin birbirleri igerisindeki girift
yapisi tasarim igerisinde gorsel unsurlarm birbirleri ile barigmasiu ve bitiinlesmesini

saglamaktadir.

Grafik urindeki tipografik tavirda, her ifade grubu kendi iginde aynt
kompozisyona dahil iken, butinde olusturduklan gorintd; sondan blok bir
kompozisyondur. Amact ifade eden yazi iki ayn karakterde ve iki satir olarak sondan
blok bir kompozisyonla grafik dizlemde gorilmektedir. Afiste iki farkli gorintii
degerinden biri olan hacimsiz yiizeye tipografik elemanlarin yigilmasi, afisteki iki farkh
goriintiya bir birinde koparmaktadir. Yazilarm bir kisnu bu iki gorsel unsur arasinda
iliskilenme ve entegrasyon ogesi olabilirdir. Ele alinan grafik driiniin, ilgili kitle ille
diyalog bigimi gerekgesinden hareketle g¢alismanin  boyutunun kiigtik oldugu

\.vdilsl"m[jlmekte('lir.

“Mevldna”mn tamtim faaliyetlerindeki gorsel iletisim araglart olan grafik
tiriinlerde simdiye kadar irdelediklerimiz arasinda ele alig tarzi bakimindan bu
inceledigimiz ¢ahigma geleneksel ¢izginin biraz disgindadir. Grafik sanatlar agtsindan

baktiginuzda verilmesi gereken mesaj ve imge korunarak, degisen siireglerde mesajin



ifade edilme bigimine getirilecek yeniligin itibarla kargilanacag: diisiiniilmektedir. Bu
caliymada da sema yapan Mevlevi figiiri 6zii temsilde ¢ok giglit bir imge olarak

gozikmektedir. Fakat digerlerinden ayrilan yam grafik diizlemde var olug bigimidir.
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Grafiksel Coziimleme:
Mevlana anma toreni konulu afig, 1997 yilinda, 68x49 cm. boyutlannda, ofset
tekniginde, 4 renkli olarak, 135 gr. kuge kagida Konya Valiligi 11 Kaltiir Midirligi

tarafindan bastinlmgtir.

Afisteki gorsel unsur fotograftir. Fotograf Mevlana tirbesine ait bir ig
mekanda, semazenlerin sema yaptiklari esnada beklenen kritik bir amn tesbitine
dayalidir. Afiste odak 6ge; semazenlerden birisi, afisin altkenar orta noktasina optik
olarak ortalanmustir. Arka plan ve diger semazenlerin goriintiisii tamamen spontan
olarak objektife yakalandigi goriilmektedir. Sema yapan semazenlerin ve miizik
ekibinin Gizerine giiglii bir 151k, karanlik bir ortamda yansimaktadir. Burada anlatimak
istenen konuyu, koyular igerisinde daha dikkat ¢eker hale getirdigi disunilmektedir.
Bu koyular igerisinde etkili 1gtk altinda anlatilmak istenen konunun sunulma anlayist
daha once inceledigimiz afiglerde de goriilmektedir. Anlatim etkili kilmak noktasinda
isabetli bir yaklagimdir diye dusiinilmektedir. Fakat anlayigin isabetli oldugunu
soylerken grafik dizlemde konuya ele alg tarzimn bir ¢ok trlinle esdeger olusu,
Mevlana’nm Cumhuriyet donemi boyunca yapilan tamitim stirecinde bir siradanlik
yarattigi ¢ikanimunda bulunulmustur. Bu da gorsel tamtim araglart olan grafik
triinlerin, ilgili ile girdigi gorsel diyalogu pasiflestirir ve ilgiliye mesaj ulagsa bile etkili
olamayacag; ilgilinin egilimini kontrol altina alamayacag disiinilmektedir. I¢ mekanmn
konunun tabiatina uygun mimari ve dekoratif bir goninti deger tasidift
diistiniilmektedir. Semazenlerin sema yaptiklart mekanmn arkasinda kubeli biytik bir
giriy ve sema yapilan alana gore yiksek bir mekanda muzik ekibi bulunmaktadir.
Miizik ekibinin tam ortasinda bir karanhk kapt girisi geriye dogru derin bir gidis
izlenimi vermektedir. On plandaki semazenlerin objektife yakin oluslari derinligin ve
perspektifin siddetini artirmaktadir. Afisin merkezinde bulunan koyular igindeki giicla
sstk ve bu 15181 ortalayan 6n plandaki sema yapan semazen grafik dizlemde en etkili
unsur olarak goze carpmaktadir. On plandaki semazenin goriintiisiiniin net olmayig:,
buna kargin arka planin netligi ve grafik diizlemdeki 151tk ortanu konunun 6ziindeki

mistik havay1 isabetli bir 6l¢iide yansitmaktadir.
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Afigte; tipografi, etkili unsur olarak goriilmemektedir. Amaci ifade eden vazi
tek sira halinde “Avend garde” bir yazi karakterine yakin karakter ile boyuna deforma
edilmig, kalin bir yazi, ortals blok bir anlayigta uygulanmigtir. Ayni yazi karakterinin
kiigik puntosu ile tarth, amaci ifade eden yazuun st tarafina ortalik blok olarak
uygulanmigtir. Amacit ifade eden “Hz. Mevlana’nin 724. Vuslat Yildoniimii Anma
Torenleri” yazisi tek sira boyuna deforma edilerek sikistinlmig okunulabilirligi olduk¢a
zayiflamis oldugu gorulmektedir. Afigin sol alt kenarinda torenleri dizenleyen
organizatér kurumun ismi ve telefonlan “Helvetica” yaz: karakteri ile ¢ok kiigiik bir
puntoda bastan blok olarak uygulanmugtir. Afisin sag alt kenarinda Mevlana’ya ait bir
s6z bulunmaktadir ve “Cooper” yaz karakteri italik olarak serbest blok anlayist ile
uygulanmigtir. Bu da yazlart kendi iginde bir kompozisyon anlayig tle diistiniildaigiini
biitiinde bir birleri ile bir estetik iliskiye sokulmadigim gostermektedir. Tipografi bir
birinden kopuk ve gérsel unsur ile estetik iligkilendirme ve entegrasyon igerisinde
diigiinilmedigi izlenimini vermektedir. Bitinde tipografi, ortalt bir kompozisyona
ﬁizmet etmektedir. Simetrik dengeler hem gérsel unsur olan resimin kendi i¢inde, hem
de tipografide saglanmaya c¢alisildigs goriilmektedir. Bu da grafik tirtine, duragan bir
gorintii kazandirmaktadir. Buna kargm afisteki sema yapan semazenlerin hareketi,

duraganhga bir 6lgide dinamik ve hareket getirdigi soylenebilir.

Sema yapan Mevlevi figiirinin “Mevlana”yt temsilen, bu afiste de, daha
oncekilerde oldugu gibi, gérsel bir imge olarak grafik diizleme girdigi goriilmektedir.
Bu her ne kadar siireklilik noktasinda bir konuyu temsilen gorsel tutarhhk olarak
gorilse de, cle alis tarzina bir yenilik getirilemedigi i¢in siradanlagarak, yaygm begeni
haline geldigi diisinilmektedir. Inceledigimiz afigin gorsel yenilik bakimindan ¢agdas
grafik sanatlara bir getirisi bulunmamaktadir. Fakat buna ragmen inceledigimiz afiste,
Mevlana diisiincesinin mistik havasini yansitan c¢agrisimsal bir deger yakalamak

miimkuindir.
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- Mevlana’min 717. Vuslat Yildoniimii Sempozyum

Bildirileri

- Kitap Kapagi
S 19,5x13,2 em.
- [lliistrasyon

: 1991

- Ofset
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Grafiksel Coziimleme:

Mevlana’nin 717. Vuslat Yildoniimii Sempozyum Bildirilerini konu alan
“Mevlana Giildesdest” isimli kitap kapagi, 1991 yilinda, 19,5x13,2 cm. boyutlarinda,
ofset tekniginde, 4 renkli olarak, 180 gr. bristol kagida bastlmigtir. Konya Biiyiiksehir
Belediyesi Kaltir Madarliigt yayim olan kitap, Konya Sebat Ofset Matbaacilik

tarafindan basilmistir.

“Mevldna ilgili sempozyum bildirileri”, Mevldna’mn  diigtincelerinin
ginimiizde gunliik yasamla olan iligkisini ele ahr... igerikli bir kitap kapaf
tasanimucir. Kapaktaki resim, geleneksel illistrasyon anlayist ile nesnel gergekligin

optik goriintiisiine sadik kalinarak resmedilmigtir.

Kitap kapagindaki illiistrasyon; islam mimarisinde kubbeli pencere siliiyeti
{izerine resmedilmigdir. Bu genel gorintic Mevlana’nin dini bir sahsiyet olusuna atifta
bulunma amactm tagimaktadir. Bu kubbeli pencerenin igerisine Mevlana tiirbesi,
gergek goriintiisine yakin bir sekilde resimlenmigtir. Mevlana tiirbesinin tam arkasinda
daire formunda kirmuzilar icerisinde patlayan gines sitilizasyonu bulunmaktadir. Bu
giines sitilizasyonu, Mevldna'nin “6greten”, “aydinlatan” kisiligini sembolize ettigi
diisiiniilmektedir. Minarelerin uglarinin giines sitilizasyonunun iginde olugu estetik bir
arayigin uzantistdir “Mevlana”y: temsilen grafik diizleme yansimis olan minarelerle
giinesin mana noktasinda birlestirilmesi ¢abasi ile yine “gevresini aydinlatan kisi”
kavramina atifta bulunulmaktadir. Bitiin bu gorintileri de igine alan ve resimde arka
plami da goriilen kubbeli pencere siliiyeti, kirmizi, turuncu, pembe renklerin gegisi ile
sicak bir gériintii sunmaktadir. Mevlana tirbesi nesnel gergekligin optik goriintiisiine
sadik kalinarak yapilmasina ragmen, arka plan ve ¢aligmamn sirlaninm gizilis bigim,

tamamen diistinseldir.

Kitabin ismi olan “Mevlana giildestesi” yazisi “Berling” yazi karakteri ile italik
bir bigimde kendi iginde kaydirmali, fakat resime gore ortah bir kompozisyonda
anlayiginda uygulanmistir. Yayin evi ismi kitabin adimin oist tarafina aym karakterde iki

paralel ¢izgi arasina ortali bir kompozisyonda yazilmigtir. Farkls bir karakter ile resim



bastan-sondan blok ortalt bir kompozisyonda uygulanarak tasarimun tipografik
karakterini belirlemektedir. Kitap kapafun yiizeyinde biiyilk beyaz bir bosluk
simetrik olarak goze c¢arpmaktadir. Tabi ki bosluk simetrik olunca boglugun
tizerindeki bigimde simetrik bir kompozisyonda uygulanmis olmaktadir. Simetrik
kompozisyonun getirdigi dinginlie duraganhga kargt “Mevlana gildestesi” yazisi
kaydirmali bir anlayista uygulanmasi gonintii degerine dinamik bir unsur olarak
yansidigi goriillmektedir. Kapaktaki tasarim; Mevlana diisiincesini yansitabilmekte ve
kitabin igerigine iliskin gostergeler sunmaktadir, fakat baski tarihini de dikkate alarak
bakarsak, son derece stradan kroniklesmis anlatim bigimi oldugu igin etkili bir grafik

uriin sayrimamaktadir.
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- Mevlana’min Hayati ve Diinya Goriigii
. Kitap Kapag

- 18,5x10,5 cm

- Fotograf

)

- Ofset
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Grafik Coziimleme:

Mevlana’nin hayati ve diinya goriisi igerikli “Mevlana Celaleddin Rumi” isimli
kitap kapagi, 1993 yihinda, 18,5x10,5 cm. boyutlarinda, ofset tekniginde, 4 renkli
olarak, 180 gr. bristol kagida bastimistir. Tuirkiye Diyanet Vakfi Yayin Matbaacilik ve

Ticaret Isletmesi tarafindan 5000 adet olarak Ankara’da bastlmistir.

Kitap kapagindaki gorsel unsur anlatim teknigi olarak fotograftir. Fotograf
giindiiz, dogal 15tk altinda Mevlana tiirbesinin optik bir tesbitidir. Fazla secici olmadan
objektife yakalanan goriintii grafik diizleme yansimaktadir. Bir anlamda Konya
kentinde bir gorinim havasi da goriilmektedir. Fotograf tasanmeist deneysel manada

bir tutum izlememis mevcut var olan durumu betimlemigtir,

Mevlana Celaleddin Rumi’nin hayati ve dinya gorastind konu alan bu kitabin
kapak tasariminda Mevidna tiurbesi ve beraberinde az da olsa Konya ilinin
goruntisiniin - sunulmasi, Mevlana ile Konya ilinin  bitinlestiginin  imgesi
sunulmaktadir Konya dendiginde Mevlana, Mevldna dendiginde Konya anlasiimas
dusiincesinden hareketle bu fotograf tercih edilmigtir. Beraberinde Cami goriintiistiniin
Mevlana’nin Islam dini igerisinde sevilen, segilen bir yere sahip oldugunun da mesaji
verilmektedir. Fakat resim son derece siradan bir ¢ekim olmasi sebebiyle fazla dikkati
ceken gorsel bir ozellige sahip degildir. Resim; kapak diizleminde pastel bir yesilin
aciktan koyuya giden nlanslan ile baklava dilimi seklinde olusturulan merkezi
;odaklasma gorintiisii Uizerine ortall blok bir kompozisyon anlayist ile uygulannustir.

Konunun tabiatin var olan mistik hava yansitilamamisgtir,

Tipografik olarak; “Helvetica” yaz1 karakteri boyuna deforma edilerek kitabin
ismi olan “Mevlana Celaleddin Rumi” yazis: iki sira halinde kapaktakt fotografa bastan
ve sondan blok ortalt bir kompozisyon anlayist ile uygulanmugtir. Resimin st tarafina
uygulanan bu yazinin kompozisyon anlayigt ile yazarn ismi, resimin alt kisimunda
uygulanmigtir. Kitabin yayin ve yaym dizisine iligkin amblem ve yazilar, resim ve
resime ortali blok anlayisinda uygulanan yazilara bastan blok anlayist ile

uygulanmasina ragmen, genel gorintiide simetrik kompozisyon anlayisiun agirligun
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gormekteyiz. Hem gorsel unsur olarak hem de kompozisyon olarak siradan ve etkili
olmayan bir tasarimdir. Cagdas grafik tasarum agisindan baktiginizda grafik sanatlara
higbir getirisinin olamayacagi dustnilmektedir. Konunun tabiatinda ve kitabin

igeriginde var olan Mevlana yasam ve diigiincesindeki gizem ve mistik hava

yansitilamamigtir,



Resim No
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- Mevlana’nmm Hayat: ve Diinya Goriigii
- Kitap Kapag

2 19,5x13,5 em,

- Fotograf

- 1996

- Ofset



Grafik Coziimleme:

Mevlana’mn hayat1 ve dianya gorisi icerikli “Hz. Mevlana’min Hayati™ isimli
kitap kapagi, 1996 yiinda, 19,5x13,5 cm. boyutlarinda, ofset tekniginde, 4 renkli
olarak, 180 gr. bristol kagida basilmugtir. Sems Yaymnlant olarak Dizgi Ofset
Matbaacilik tarafindan baskist yaptlmugtir.

Kapaktaki gorsel unsur teknik olarak fotograftir. Mevldna tirbesinin optik
olarak ortalanip, alttan bir tesbiti, grafik diizleme hi¢ miidahale edilmeden oldugu gibi
yansitilmistir. Ozellikle simetrik bir arayis igerisinde yesil tiirbe, sagdan ve soldan
yarim agag goruntileri arasinda ortal olarak yansitdmugtir. Berrak bir gokytizii altinda
ii¢ tarafi yesil agaglarla ¢evrilmis, odak 6ge olarak tirbe havada duruyormus gibi bir
izlenin uyandirmaktadir. Buda; azda olsa bir siradigi, gizem ve mana boyutu katarak,
Mevlana’nin siradan biri olmadig disiincesinden hareketle sekillenildigi diigtintlebilir.
Fakat gagdag grafik tasanm ag¢isinda baktigimizda ciddi bir tasarim anlayig bulunmak
olasi degildir. Son derece siradan bir gériinti degeridir diye disiiniilmektedir. Kitabin
igerigini temsilen kapakta kullamlan Mevlana tiirbesi, tercihi ¢ok 6zel bir yaklasim
degildir. Kitabmn igerigini temsil noktasinda tercih edilen resimin yeterli olmadig

diisiinilmektedir.

Kitap kapagindaki yazilar, kompozisyon bakimundan simetrik bir anlayista
uygulanmugtir. “Hz. Mevlana'nin hayatt” yazisi iki ayn karakterde, ti¢ satir halinde
farkli puntolarda yazilmis olmast ifadede birli§i bozmaktadir. Renk olarak ta resim
yiizeyin de kaybolan sart ve turuncu ile, bir gorme ve kavrays sorunu yaratmaktadir.
Kitap kapagimin alt tarafinda ortal bir anlayista uygulanan diger (yazarn ismi-yayin
evinin ismi) yazilan renkleri de gérme ve kavrayis sorununu yasatmaktadir. Kitap
kapagina; bicim-igerik, estetik, tipografik, kompozisyon, renk ve armoni olarak...
biitiinde baktigimizda, tasarimdan yoksun, cagdas grafik tasarim agisinda baktigimizda
yaygin begeni Ur(inii diyebilece@imiz bir ¢aligma oldugu diistinilmektedir. Mevlana
diigiincesine ve kitabin igerigine iligkin Ozel bir gorsel anlatim boyutu

yakalanamanmugtir.
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Grafiksel Coziimleme:
Mevlana’nin hayati ve diinya goragu igerikli “Goniiller Sultam Hz. Mevlana™
isimli kitap kapagi, 19,5x13,5 cm. boyutlarinda, ofset tekniginde, 4 renkli olarak, 180

gr. bristol kagida Ankara’da, Donmez Yaymlari tarafindan bastinlmustir.

Mevlana’nin hayati, sahsiyeti, eserleri ve distincelerini konu alan bir kitaptir.
Kitabin kapaginda dikey dikdortgen gorintisinde illistrasyon bulunmaktadir.
Illistrasyon kapak iizerinde sondan blok bir kompozisyon anlayisiyla, yazilarla da
sondan blok bir iliski igerisindendir. “Goniiller Sultant Hz. Mevlana” yazisi, yani
kitabt ismi olan yazi; Resimle sondan blok bir iligki igerisinde olmasina ragmen; yaz
kendi i¢inde ve kapagin biittiniinde ortali blok bir kompozisyondadir. Kapakta bulunan
resimin alt tarafinda “Donmez Yayinlari-Ankara” yazisi ise resim ile bagtan blok bir
iligki igerisindedir. Boyle bir kompozisyon; tipografik unsurlanin grafik diizlemde
dinamik iliskisini gostermektedir. Yazlarin gok acik pastel bir sart zemin tizerinde
anlam ve énem hiyerarsisi gozoniinde bulundurularak farkli puntolarda uygulanmast
isabetli gorilmektedir. “Hz. Mevldna” yazis1 biyik puntoda, pastel bir yesille etrafi
flotali olarak 6n plana gikariimaya, vurgulaniimaya calsilmistir. Yazidaki rengin
resimdeki Mevldna tiitbesinin rengi ile aym olusu yazi ile resim arasinda tirtintin

butinlugune dikkati gekerek bir entegrasyon unsuru olarak goriilmektedir.

Kapaktaki illistrasyonda Mevldna’nin oturus pozisyonundaki bir goriniisii
uzerine, Mevldna’yr glinimizde temsil eden bir ¢ok imgenin; insa edilmesi
VS(')zkonusudur. Bu yaklasim; Mevlana'ya iligkin hem ginamuz imgelerini dusiinsel bir
entegrasyon igerisinde sunmakta, hem de diisiincenin; plastik olarak, ele ahs tarzi
bakimindan yeni bir prazantasyonu gostermektedir. Resimdeki her 6ge nesnel
gergekligin oranlarina uyularak resmedilmis, fakat gk golge fazla kullamimanus,
ylizeye ¢ekilmistir. Bu da ¢agdas grafik tasarim agisinda, bigime takilmadan anlatim
giicli kilma noktasinda bir tavir olarak goriilmektedir. Semazenler farkh durusg
pozisyonunda goriilmektedir. Semazen bayi resimin sol basta orta noktada siyah
kiyafeti ile, resmin sag alt kenarinda ¢itle aynlmig ayni, mekanda neyzenler ve miizik

ekibi siyah kiyafeti ile bulunmaktadir. Kargihkli renklerin génderme igerisinde olusu
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konudaki anlam ve bigim iligkisini belli bir butiinliikk igerisinde sunma izlenimini
yaratmaktadir. Semazenlerin sema yaptiklart Mevlana’min Siluyet goriintiisi {izerine,
konunun tabiatina uygun dini mimarinin kesitleri kullanmig ve onun iizerine Mevlana
yesil tirbesinin gorintst bir kesit olarak insa edilmistir. Bu da konu ya zengin bir
anlatim getirirken, konunun i¢ dinamikleri bakim 6ziine uygun bigimlendirme anlayist
ile sunuldugunu gostermektedir. Mevlana’mn viicudu yizey olarak diger resimierin
zeminini olustururken portresi ¢agdag illistrasyon anlayist ile resmedilmigtir. Kapaga
form ve kompozisyon olarak diger gorsel ogelerle, zengin bir goriintii kazandirilmaya
caliglmig, butiin  gorsel unsurlann  Mevldna noktasinda birlestigi  gostergesi

sunulmaktadir.

Resimde her oge kendi iginde nesnel gerg¢ekligin oranlarina uyularak
resmedilmigtir, fakat bu resimsel oOgelerin grafik diizlemde birbirleri ile olan
birliktelikleri tamamen diisiinseldir. Biitiin bu nesnel goriintilere, arka plan olarak,
gtk sagtyormus gibi bir izlenim uyandiran yizeysel bir doku bulunmaktadir. Bu doku
resime ciddi bir gorsel dinamik ve zenginlik kazandinrken, disinsel manada;
Mevldna’nin etrafinl  aydinlatan bilge bir sahsiyet olusu fikrine gondermede
bulunuldugu dastnialmektedir. Kitap kapagy;, resim ve yazilarla birlikte bitiin olarak
asimetrik bir kompozisyon anlayis ile kurgulannugtir. Buda grafik diizlemde tipografik
ogelerin dinamik bir iliskisini géstermektedir. Inceledigimiz kitap kapags; bigim-igerik,
estetik, tipografik, kompozisyon, renk, armoni ve anlatim teknigi bakimindan konunun

tabiatina uygun bir gortintii yansitmaktadir.
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Resim No ot

Konusu ‘Neyzenler, Mitrip Heyeti ve Semazenler “Mevlana™
Taru . Kartpostal

Boyutu S 10x1S5 cm.

Tasanm Teknigi - Fotograf ve Bilgisayar Efekti

Basim Yili . Bilinmiyor

Basim Teknigi . Ofset
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Grafiksel Coziimleme:
Neyzenler, mitrip heyeti ve semazenlerden olugan, 6ziinde “Mevlana” konulu
kartpostal, 10x15 cm. boyutlarinda, ofset tekniginde, 4 renkli olarak, 150 gr. bristol

kagida, Keskin Color Ltd. Sti. matbaasi tarafindan istanbul’da basilmugtir.

Kartpostal yatay bir dikdortgen olarak disgtiniilmis ve tasarmmlanmuistir.
Kartpostalin arka planin da Mevldna tiirbesi yegil bir tonda resimlenmigtir. Tiirbenin
arkasina turuncu renkten giinesi sitilize ederek etrafina 1gik sagarcasina bir goriinti
kazandinimaya ¢aligilmistir. Bu tutumla Mevlana’mn; etrafint bilgilendiren, aydinlatan
fikir adamudir..., dagtincesini hissettirmektedir, fakat olduk¢a kaba ve hantal
yaklagilarak, yorumlams tarzi bakimindan son derece siradan bir tasanm oldugu
digtiniilmektedir. Tirbe resminin on tarafinda neyzenler ve mizik  ekibi
bulunmaktadir. Mizik ekibi ile arka plandaki tiitbe resimi arasinda giglii bir 1gik,
grafik diizlemde oldukga etkili goriilmektedir. Grafik dizlemin st tarafinda sarkarak
agilan bezler bulunmaktadir. Kartpostal igerisindeki goruntisii bir gati izlenimi
vermektedir. Mevlina diisiincesinden hareketle; bu c¢ati, diinya olarak disinildiagi
tesbiti yapilabilir. Bu ¢atimin altinda butiin gérsel unsurlar ve sema yapan semazenler

bulunmaktadir.

Kartpostal fotograf ve bilgisayar efektleri ile tasanimlandigr gorulmektedir. Bu
grafik tiriinde de dikkati ¢eken en 6nemli 0ge olarak yine sema yapan Mevlevi figiirleri
on plandadir, odak 6gedir. Sema yapan semazenler ya da Mevlevi figiirleri goriinttsii
beyaz kiyafetli olarak bitan gralik yuzeylere yansmuglardir. Fakat bu urinde her figtr
ayri bir renkte ve net olmayan bir gorinti ile aym pozisyonda, esit arahklarla grafik
diizlemde bulunmaktadirlar. Bilgisayar efekti ile olusturulan bu goériintii ile verilmeye
aligilan diisiince; Mevlana’nin diinyada, din, dil, 1k vs. higbir ayimm yapmadan,
§evgi ve hoggorisiine... géndermede bulunuldugu duygusu ok giiglii olasilikla grafik
diizlem yansitilmaktadir. Istenmeyen goriintii olarak, kapali spor salonunun saha

cizgileri gorilmektedir.
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Inceledigimiz bu grafik triinde tipografik unsur bulunmamaktadir. Yazt destegi
olmadan gorsel unsur ile verilmesi gereken mesaj algillanmaktadir. Mevlana
diigtincesinin tabiatina uygun mistik bavanin yansitdmast bakimindan iyi bir gahisma

oldugu soylenebilir.
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Konusu - Konya {linin Tanitim
Tar - Kartpostal

Boyutu S 12x17 em

Tasarnim Tekmgi - Fotograf

Basim Y1l - Bilinmiyor

Basim Teknigi - Ofset
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Grafiksel Coziimleme:
Konya ilinin sosyal ve kiiltiirel agidan tanitimini amaglayan, 6ziinde Mevlana
konulu kartpostal, 12x17 cm. boyutlarinda, ofset tekniginde, 4 renkli olarak, 150 gr.

bristol kagida Renci Color tarafindan {zmir’de basiimistir.

Kartpostal yatay bir dikdortgen olarak tasarimlanmstir. Inceledigimiz
kartpostaldaki goriinti, teknik olarak fotograftir. Kapah spor salonunda Mevlana’yi
anma torenlerine iligkin, semazenlerin sema gosterisi yaptiklart esnada beklenen kritik

bir anin tesbiti ile olustugu goriilmektedir.

Konunun tabiatina uygun hazirlannus bir stk altinda sema yapan semazenlerin
gorintisi, koyular igerisinde patlayan giigli 1s1i8in kaynagiymig  izlenmimi
uyandirmaktadir. Koyular igerisindeki bu 1gtk; resmin hem goriintii degerini
artirmakta, hem de resimde verilmesi gereken odak diigiincenin ilgiliye iletilmesi isinde
en ¢nemli 6ge olarak gorilmektedir. Konunun 6ziine uygun mistik bir ortamin
Esaglanmasmda, koyular igerisinde kaynagi belli olmayan 15181 etkisi oldukga fazla
goriilmektedir. Kartpostalin st kisminda gosteri yapilan salonun pencereleri
bulunmaktadir. Pencerelerin altinda gosteriyi seyreden insanlar oval bir gekilde
resimin alt tarafinda da yogunlagarak yanlarda birlegen koyu bir ton olugturmaktadir.
Ortada_ sema yapan beyaz kiyafetli semazenler, 1giklarla siirlant gizilmis oval bir
eksende farkli durus pozisyonunda objektife spontan olarak yakalamig bir sevgi elgisi
gibi Mevlana’y1 bir imge olarak temsil etmektedirler. Semazenlerin tam arkasinda tek
sira dizilmig mizik ekibi, onlarin arkasinda ve gosteri salonunu komple gevreleyen
yogun insan kalabaligi bir sevgi cemberinin somut gostergesi izlenimi vermektedirler.
Semazenleri merkezi bir 151k altinda, etrafim gevreleyen miizik ekibi ve insan kalabalig:
ortasinda oval eksende sema yaparken olusturduklari beyaz kusagin tam ortasinda
semazen bagi siyah kiyafeti ile agiklar "ortasmda bir denge unsuru olarak goze

carpmaktadir. Kontrast bir armoni ideali bir sekilde gortlmektedir.

Kompozisyon olarak simetrik bir diizen anlayisint géormektedir. Bu simetrinin

getirecegi duraganhifa semazenlerin objektife yakalandigi durus pozisyonlari bir
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hareket getirmektedir. Inceledigimiz bu kartpostalin yapilis amacimi ifade eden yaz;
kartin sol alt kenarinda pembe bir renkte “Times New Roman” yazi karakteri ile
yazilmigtir. Bu kartpostalda “Konya” ilinin tamtiminda bir gosterge olarak Mevlana
diigiincesinin kullanildigr anlagilmaktadir. Beraberinde “Mevlana” kavranunin Konya
ile birlikte, Konya’nin “Mevlina” ile birlikte kavranmasi yoniinde bir ileti bulunmakta
ve sunulmaktadir. Bu galigma, hedefledigi amaca yonelik ve konunun 6ziinde var olan
havanin yansitiimasi bakimindan isabetli bir ¢aligmadir. Fakat anlatim teknigi

bakimindan yeni bir anlatim ve yorumlayis degildir.



Resim No

Konusu

Tuarh

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Yili

Basim Teknigi

. 19

- “Mevliana”
. Kartpostal
- 12x17 em.
- Fotograf

- Bilinmiyor

- Ofset
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Grafiksel Coziimleme:
Mevlana konulu kartpostal, 12x17 cm. boyutlarinda, ofset tekniginde, 4 renkli
olarak, 150 gr. bristol kagida Keskin Color Ltd. Sti. matbaasinda istanbul’da

basiimigtir,

Kartpostal yatay bir dikdortgen olarak digintlmily ve tasarimlanmistir.
Kartpostalin anlatim teknigi fotograftir. Mevlana tiirbesinin i¢ mekaninda Mevlana’ya
ait sandukanin, kargidan optik olarak tesbiti, kartpostalin ana goriintiisiinii
olusturmaktadir. [lk bakista aslinda Mevlana’nmin maddi anlamda sade yasanuna karsin
olduk¢a fazla siislenmig gosterisli ve de gorkemli bir goriintii degeri ile
kargilagilmaktadir. Bu bir tezat gibi gortile bilir fakat Mevlina kendi yasam seriivenini
belirledigi gibi, olditkten sonra tirbesini dizaymna midahalesi olast degildir. Tamamen
Mevlana’nin insanlar iizerinde biraktigi izlenime kargt insanlarin ona hakettigi degerin
ve saygimn ifadesi olarak tiirbesinde bu kadar gérkemli bir gérinttniin olusturuldugu

tesbitinde bulunulmaktadir.

Kartpostalda Mevlana’nin  Sandukast biitiin olarak grafik diizlemin sol
tarafinda gorilmektedir. Sag tarafta ise Mevldna’nin babasimn sandukast kiigitk bir
kesit olarak goriilmektedir. Mevlana’nin babasi Bahaeddin Veled in Sandukasini bag
kisminda giiglii bir 1tk vardir. Bu 1stk, Mekamin penceresinden sizan i1stk ve
Mevlana’nin sandukasina diigen, kaynagt belli olmayan 151k, karanhig1 aydinlatirken log
bir goriintiiniin sagladigt gizemi, mistik havasi hissedilmektedir. Siislemelerde “Kuran-
1 Kerim”in yazilig altabesinin agirligt hissedilmektedir. Kugaklarda yesil ve kirnuzi
agirhklr olarak kullaniimaktadir. Siislemedeki renkler motifler ve yazilar Mevlana’nin
dini bir sahsiyet oldugunun imgelerini sunmaktadir. Sandukalarin bag tarafi,
sandukanin Gzerindeki sariklt kavuklardan anlagilmaktadir. 1ki sandukanmn arasinda iig
tane sandukanin bag tarafi gériilmektedir. Bu goriintii; resime plastik agida bir derinlik
kazandirmaktadir. Kartpostaldaki goriinti Mevlana’nin ebedi mekant olan tiirbesini
tanitma amacim ve beraberinde Mevlana’yi tamitma amacim tagimaktadir. Bu bakimda

teknik estetik bigim-igerik ve islev olarak amacina uygun bir ¢cahgmadir.



Resim No

Konusu

Tirt

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Yil

Basim Teknigi

020

- Semazen

- Kartpostal

“17x12 em

- Kara Kalem Desen
. Bilinmiyor

: Ofset
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Grafiksel Coziimleme:

Oziinde Mevlana diisiincesi olan ve semazeni konu alan kartpostal, 17x12 cm.
boyutlarinda, sar1 izerine siyah, iki renkli olarak, 150 gr. bristol kagida Keskin Color
Ltd. Sti. matbaasinda Istanbul’da basiimistir. Dikey bir dikdértgen olarak diistiniilmiig

ve tasarimlanmgtir.

Kartpostala; sema yapan semazen, kara kalem desen anlayiginda, cephesi
déniik bir sekilde yansimigtir. Semazenin hareketi, kendi etrafinda sagdan sola dénme
aminda ¢izilen bir kesittir. Mevlana ilhamiyla olugmug ve gelismis olan “Sema”daki
donme; “varolanin temel sartidir. Varliklar arasindaki miigterek benzerlik, en ufuk
zerreden en uzak yildizlara kadar her birinin yapisim olugturan atomlardaki elektron ve

3 48

protonlanin donmesidir” dislincesini imgelemektedir. “Sema” “mana olarak kulun
hakikate yonelip akil ve agkla, nefsini terkederek, Haktan yok olus ve olgunluga ermis,
kamil bir insan olarak tekrar kulluguna donisidiir”. Bu Mevlana dusiincesinde
“sema’nin varolma manasidir. Sema yapan semazenin kollar1 agikken, sag eli dua
edercesine goklere, Hak gozityle baktif sol eli yere donuktiir, manasi;, haktan aldig
ihsam halka sagmasi, halka vermesi manasini tagir. Sevgi ile agkla déner, anlammyla
yikliidiir. Sema yapan Mevievi figirini; Mevlana ile ilgili yapims gorsel iletisim
araglan olan grafik drunlerin bilyiik gogunlugunda gérmek mimkindiir. “Mevlana™y

kavram noktasinda temsil eden en giiglii gosterge olarak goriilmektedir.

Sema yapan Mevlevi figiiri grafik diizleme ortali bir kompozisyonda
basilmigtir. Kursun kalemle desen anlaytginda yapilan resim ¢izgi karakteri bakiminda
yumusak ve organik yapidadir. Anatomiyi belirleyen kalin g¢izgilerin arasinda, ince
cizgiler gorsel acida resime bir zenginlik katmaktadir. Nesnel gergekligin,
kartpostaldaki anlayigina yansimadigin, nesneyi tam resimleme degil onu ¢agristiran
izlenimi yaratma anlayigina yakin oldugunu gormekteyiz. Hareket halinde ki figur
dengeli bir duru pozisyonunda gorilmektedir. Hareket, figiiriin basimin yere dogru
olusu, ¢izgi karakterinin yumugakhgi, Meviana’mn tevazu, hos gorii, sevgi, Hak agk:
ve muhabbetinin bir betimlemesi gibi goriilmektedir. Plastik acida baktigimizda, Oz ve

bigim iligkisinin estetik bir tavirla bu goriiniiste gekillenmesinin isabetli oldugunu
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tesbitinde bulunulmustur. Cagdas grafik sanatlar agisinda baktigimizda umulmadik,
aligilmadik, yeni bir ele alig tarzi degildir, fakat “Mevldna” ile ilgili grafik tiriinlerde

plastik acida pek fazla rastlanmayan bir goriintii degerindendir.



Resim No
Konusu

Tiru

Boyutu
Tasarim Teknigi
Basim Yili

Basim Teknigi

12223242526 27282930 31

L2k

: Mevlina Celaleddin-i Rumi
: Takvim

: 69x48 cm.

. Fotograf ve Bilgisayar
1990

. Ofset
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Grafiksel Coziimleme:

“Mevlana Celaleddin-i Rumi” konulu takvim, 1990 yilinda, 69x48 cm.
boyutlarinda, ofset tekniginde, 4 renkli olarak, 150 gr. bristol kagida TC. Kiltiir
Bakanligi Doner Sermaye Isletmeleri Merkez Mudiirliiga tarafindan bastirlmustir.
Takvim Kiultiir Bakanlig tarafindan Turkiye’yi ve Turk kiiltiiriinii tanitma amacina
yonelik tasarlanmig ve iki dilde “Tiirkge, Ingilizce” basilarak kullamma sunulmus bir
grafik Urindiir. Takvimde kullanilan go6rsel unsur fotograf ve fotograflarin son
teknolojinin tasarima sundugu imkanlarin araciligi ile yorumlanmasi ve tasarimlanmast

ile olusturulmug bir goriintti degeridir.

Takvim islam mimarisinde var olan kubbeli pencere goriintiisiindedir. Boyle
bir grafik diizlem formunun 6z ve bigim iligkisi noktasinda 6ze bir génderme oldugunu
disiinmekteyiz. Bu yapt igerisinde alt, sag ve sol kisimlarda esit bosluklar, gratik
dizlemin kubbe kisminda ise diger kisimlarin iki kat1 bir bogluk birakilarak; resim
dikey bir dikdortgen boyutunda grafik diizleme yansimigtir. Bu gekli ile kubbeli bir
pencere igerisinde, pencere izlenimi veren gorintiniin Tiirk Islam kiltiirii igerisinde
yetismis ve giiniimiiziin sorunlarina ¢dziim noktasinda agtlan bir pencere...
diigiincesinden hareket edildigi dugtintilmektedir. Bu grafik eserde Ttirkiye’yi ve Turk
fslam kiltirind hem ulus, hem de uluslar arast zeminde temsilen “Mevlana”,
Mevlina’yr temsilen sema yapan Mevlevi figiiri, distincesini grafik iirtindeki amag
noktasinda bir imge olarak gormekteyiz. Mevlevi figtirii, Mevlana ile ilgili inceledigimi
grafik tiriinlerin biyiik ¢ogunlugunda kullanilmast; gorsel kurumsallagmada istikrarls,
gorsel tutarlilik olarak gorulmesi tesbitinde bulunulmus, fakat ele ahg tarzina bir
yenilik getirilememis olmasina da, yaygin begeni yorumun da bulunulmustu. Fakat
burada farkli bir yorumlama ve ele alig tarz1 goze garpmaktadir. Sema yapan Mevlevi
figiirii fazla net olmayan bir goriintiide, gokyiiziit mekan segilerek bulutlarin igerisinde
sema etmektedir. Bulutlari ile sema yapan Mevlevi figiirii, bilgisayar olanaklan
kullanilarak batinlestirilmig alt ve Ustte net olmayan gorintiiden ortaya dogru
odaklasan netlikte bir sonug elde edilmigtir. Konunun tabiatindan var olan gizem ve
mistik havayr daha 6nce inceledigimiz grafik triinlerden farkli bir gekilde yansitmakta

ve duyumsatmaktadir.
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Tipografik unsurlar simetrik bir kompozisyon anlayiginda grafik diizlemde
bulunmaktadirlar. Takvimin kubbe kisminda Mevlana’ya iliskin yazilar metin halinde
Tirkge ve Ingilizce olarak ortali bir anlayigta, takvim tarihleri ve diger yazilar alt
tarafa ortalt bir kompozisyon anlayiginda uygulanmigtir. Takvim kapakla birlikte 13
saife olarak tasarlanmus, diger sayfalar kompozisyon olarak aynidir, resimdeki goriintii
degerleri olarak birbirlerine yakindir. Sayfalarin degismesi iisten agag1 dogru arkaya
cevrilmektedir. Aski kism iiste, telle takvim sayfalarinin birbirini tutma teli takvimin
altindadir. Takvim asildiginda kubbeli pencere goruntiisii vermektedir. Yazi puntolan
karakter secimi ve yazilarda ki renk tercihinin isabeti oldugu digiiniilmektedir. Grafik
diizlemde duragan ve dinamik unsurlar bir denge igerisinde etkili bir bitiini
olusturmaktadir. Yukarida yaptiginiz degerlendirmeden harcketle hem bigim-igerik

hem de anlatim teknigi, estetik ve iglev bakimindan amacina uygun bir grafik iiriindur.



Resim No

Konusu

Tiru

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Yih
Basim Teknigi

22

: “Mevlina”

- Takvim

 34x24 cm.

. Fotograf ve Grafiksel Anlatim
- 1998

. Ofset
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Grafiksel Coziimleme:

“Mevlana” konulu takvim, 1998 yilinda, 34x24 cm boyutlarinda, ofset
tekniginde, 4 renkli olarak, 90 gr. kuse kagida, Malatya Belediyesi Esenlik imar Ins.
ve Tic. Ltd. Sti. tarafindan bastirilmigtir. Takvimde kullamlan gérsel unsur fotograftir.
Mevlina tiirbesi, aksamin alaca karanlifinda ¢ekilmis fotografik bir tesbit ile, dikey
dikdortgen bir grafik diizlem tizerine, Usten, ortali blok olarak elips bir kadraj

igerisinde uygulanmgtir.

Mevlana tiirbesinin goriintiisii, alacakaranlikta 1gik siddetinin hissedildigi bir
sekilde sunulmasi, anlayigi; daha onceki irdeledigimiz Mevlana ile ilgili grafik
irinlerde sikga kargilagifan goriuntilerdir. Bu goriintiller ile Mevldna’nin bilge
kisiliginin, ¢evresini aydinlatmast diisiincesine gondermede bulunmak amacum tasidig
duginiilmektedir. Elips icerisinde sagdan sola bir ¢izgi ¢ektigimiz de iki esit parca
gormekteyiz.  Turbenin  goruntiisinin  akst  suya digerek bu  goriinti
gergeklestirilmistir. Mevlana’nin begeri ve uhrevi olarak iki diinya ilimlerini bilmest,
dinya ve ahiret digiincesine 1gtk tutan, aydinlatan bir sahsiyet olmast fikrini
vurgulamak amaci ile géndermede bulunulmaktadir. Bulutlarin objektife yakalang
bigim, Mevlana tiirbesinin belirli yerlerinde stizen sart igiklarin etkisi, bu gorintiilerin
aksinin suda goriilmesi ve resmin sinirlarini ¢izen formun elips seklinde hafif gegisli bir
beyaz renkle ¢izilmig olmast, konunun 6ziine uygun romantik, gizemli, mistik bir
havayi yansitmaktadir. Bu elips formun dort kosesinde esdeger goriintiide siisleme
bulunmaktadir. Bu takvim tizerindeki diger tasarim ogeleri ile resimin goérsel iligkisinin

saglanmasina etki ettigi disunilmektedir.

Tipografik unsurlarin, resime ve komple grafik dizleme ortalt blok bir
anlayista dizayn edildigi gorilmektedir. Resimin altinda iki sira altisar ay olarak takvim
bulunmaktadir. Grafik diizlemin en alt kisminda imsakiye bulunmaktadir. Takvimi ve
imsakiyeyi belirten yazilar fazla etkili bir puntoda yazilmamugtir. Fakat triiniin iki
islevinin olmasi Ramazan ayinin yilbagina rastlanmasindan kaynaklanmaktadir. Takvim
igerisinde en az resim kadar etkili olan, takvimi ifade eden yazilarla, imsakiyenin

arasinda, takvimi promosyon amaci ile yaptirtan kurumun logosu bulunmaktadir.
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Resim ve kurumun logosu hari¢ grafik diizlemdeki diger tasarim ogeleri pastel bir
tonda basiimig olmasi, resimin etkisini artirmaktadir. Grafik tiriin simetrik bir
kompozisyon anlayist ile kurgulanmustir. Anlatim teknigi bakimindan yeni bir ele ahs
tarz1 degildir. Fakat konunun Oziine yonelik havayr yansitma bakimindan grafik

tiriindeki gorintii degeri isabetli ve anlamlidir.



Resim No

Konusu

Tir

Boyutu
Tasarim Teknigi
Basim Yili
Basim Teknigi

» 23

- Konya’nimn Kiiltiir, Tarihi Eser ve Cografi

Giizellikler Bakimmdan Tanitim

. Brosiir

: 21x21 em.,
. Fotograf
- 1995

: Ofset



Grafiksel Coziimleme:

Konya’nin kaltur, tarihi eser ve cograft gizellikler bakimindan tanitimimi konu
alan brosir, 1995 yilinda 21x21 cm boyutlarinda, 4 renkli olarak, 80 gr. kuse kagida
basiimistir. Bu brogiir, Konya Valiligi il Ozel idare Mudirligi ve il Turizm
Midirligi tarafindan hazirlanarak, Art Ofset Matbaacilik tarafindan, Konya’'da

bastmigtir.

Brosiir kare bir diizlem iizerine tasarnmlanmugtir. inceledigimiz brosiirde,
gorunt(, teknik olarak fotografir. Semazenlerin sema yaptiklari esnada beklenen
kritik bir anin tesbiti grafik dizlemi gorsel unsur olarak yansimaktadir. Brogiirin

hazirlamg amaci Konya ilinin tarih kiiltiir ve dogal gtizelliklerini tanitma ile siurlidir,

Semazenlerden ikisi on plana ¢ikmakta ve her semazenin arkasinda sema yapan
figurler iki ayn grup gorlintist olusturmaktadir. Bu tamamen tesadiiftiir. Fakat
goruntiiniin_ optik tesbiti yapilirken bu goriintiiniin gegmesi beklenebilirdi. lkiye
boliinmiig olan goriintii, hem yapisal olarak hem de igerik olarak konunun tabiatinda
var olan birlestirici, biitiinlestirici ruhuna, 6ziine muhalefetmiy gibi gorilmektedir.
Brosiirde, yukarda gelen koyu bir renk ile agagidan yukartya dogru gtkan turuncu ve
pembe agirhikl bir rengin brogiiriin tam ortasinda bulugmasi, yatayda da grafik trtini
ikiye bolmek gibi bir risk tagidigr gorilmektedir. Fakat bunu semazenlerin basindaki
“sikkeler” ile koyu rengin olusturdugu blokun pargalanarak pembenin koyular igerisine
tagindigimi ve aym durumda koyularinda semazenlerin ayaklan, kemer aralan ve
golgeleri araciligr ile pembe ytizeyi pargalayarak, koyu ve agigi, alt yapi ile tst yapiy
ortistiirdigu goriilmektedir. Koyular igerisinde guglii igiklarin; Mevlana’mn cevresini
aydinlatan kisi fikrine atiftan bulunuldugu, daha 6nceki grafik trtinleri de oldugu gibi
burada da soylenebilir. Bu 1sigin pembe olmast iglenen konunun 6ziindeki hosgorii,
iyimserlik noktasinda, disiiniilen diinya ve iligkilerin glizelligi”ni betimleme

kaygisindan hareketle grafik diizleme yansidigi diisiiniilmektedir.

Konya ilinin, tarih, kaltir ve dogal guzelliklerini tanitan bir brosiirde, igerigi

temsilen sema yapan Mevlevi figiiriiniin kapaga go6rsel unsur olarak yansimasi,
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“Mevlana’nin Konya’yt ve Turk kiltiriinii tanitma noktasindaki imajinin somut

gostergesidir.

Kapaktaki tipografik unsur olarak bulunan “Tiirkiye Konya” yazis1 iki satir
halinde kendi iginde Ortah, grafik dizleme, iist, sondan blok bir anlayisla
uygulanmigtir. Buda, resimdeki ortali anlayiga, asimetrik bir tipografik tavir, duragan
ve dinamik unsurlanin grafik dizlemdeki dengesini saglamistir. Yazinin Uzerinde
dikkate ¢eken 15tk broguriin alt tarafindaki resimler iizerindeki igiklar ile gonderme
igerisinde, entegrasyon unsuru olarak isabetli bir goriintii oldugu distniilmektedir. Bu
grafik Griinde de, kapaktaki gorantii degeri konunun tabiatindaki gizemi ve mistik

havayr yansitmaktadir.



Resim No

Konusu

Turd

Boyutu
Tasarim Teknigi
Basim Yili

Basim Teknigi

124

- Konya’nm Kiiltiir, Sanat, Dogal Giizellikleri

Bakimimdan Tamitinm

- Brosiir

: 27.5%19,5 cm:
. Fotograf
1996

: Ofset

117
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Grafiksel Céziimleme:

Konya’min kiittir, sanat ve dogal giizellikler bakimindan tamtumm konu alan
broguriin kapagi, 1996 yilinda, 27,5x19,5 cm. boyutlarinda, 4 renkli olarak, 150 gr.
bristol kagida Konya Belediyesi adina istanbul’da Segil Ofset tesislerinde bastlmustir.
Brosiir, Konya ilinin tarih, kiltir ve dogal giizelliklerini yurt igin, yurt diginda tamtma
amaci ile hazirlanmugtir. Igindeki yazilar iki dilde “Tiirkge, ingilizce” olarak yazilnustir.

“Konya” ismi ile yayinlanmistir.

Brogtirde resim ve yazilarin bulundugu zemin kagit beyazdir. Yazi ve gorsel
unsurlar bu kagit beyazi zemin Gizerine kurgulanmugtir. Selguklu kartali sitilize olarak
soldan blok, yarim bir bigimde zemine pastel yesili ile brogiiriin ortasina kadar gelecek
sekilde uygulanmigtir. Katologun ortasina kare formunda alt1 adet resim esit araliklar
ile iki sira halinde Konya yazisi ile birlikte biitiin olarak da kare bir goriintii saglayacak
sekilde uygulanmistir. Resimler katologun igerisinde bulunan gortintiilerden segilerek
graﬁk diizleme yansimigtir. Resimler teknik olarak fotograftir. Konya ilini tarih kiltiir
ve dogal giizellikleri bakiminda tanitan katologun tizerindeki alti adet resimden dort
tanesi Mevlana konuludur. Buradan hareketle, “Konya bir Mevlana sehridir”,
diisincesi katologun gorsel tasariminda olusumunda kriter olarak alindig
gorilmektedir. Aym fikri, igindeki yazili ifadelerden de gormekteyiz. Resimlerin
icerisinde Mevldna tiirbesinde igerde bir pencere, koyular igerisinde 1sikh seklinde
goriilmekte, tiirbenin minareleri ayrintith olarak, birisi giin 1g18inda digeri, glinesin
dogusunu gosteren resimler olarak grafik dizleme yansimaktadir. Karelerden bir
tanesi de sema yapan Mevlevi figirlerinin koyular igerisinde giddetli 151k ile belirgin
olmayan bir bigimde grafik diizleme yansimaktadir. Bu resimlerde, “Mevldna’nin
karanliga dogan bir 151k” fikrinin yansitilmaya ¢ahgildigini soyleyebiliriz. Bu goriintii ile
verilmeye galigilan diigiince; Mevlana ile ilgili daha 6nce incelediimiz bir ¢ok grafik

iirtinde de verilmeye calisildigini ifade etmigtik.

Tipografik elemanlar biitiinde, simetrik bir kompozisyon anlayisina gére dizayn
‘edilmigtir. Brogiiriin sol ust kisminda Konya Biiyiiksehir Belediyesinin amblemi

‘bulunmaktan, bunun tam kargit: olarak sag alt kosede katologu hazirlayanlarin isimleri
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bulunmaktadir. Resimler ve Konya yazist grafik diizlememe ortali bir sekilde
uygulamrken resmin salonda Konya’ya atfedilen “Medeniyetlerin kavsak noktast”
slogam Tiirkge ile agafidan yukariya, karsisinda ise aym yazi ingilizce ile kaydirmals
bir sekilde uygulanmustir. Sloganin uygulanig bigiminde simetri aramrken, kaydirma ile
simetrinin yaratacagi duraganliga dinamik bir goériintii kazandirilmaya calistimustir.
Katologun hazirlamg amacini ifade eden “Konya” yazist “Times” karakter ile biiyiik
puntoda uygulanmustir. Tipografik unsurlar arasinda anlam ve dnem hiyerarsisi isabetli
bir gekilde dikkate alinmigtir. Inceledigimiz brosir kapagi anlatim teknigi,
kompozisyon, estetik, bigim-igerik, tipografik ve islev bakimindan yapilis amacina

uygun tasarimlanmugtir.
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-

A
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bulustu.

725

- Konya’mn Tarihi Giizellik, Dogal Giizellik ve Yeni

Yapillanmasim Tamitmaya iliskin...

- Dergi Kapag:
- 27,5x19,5 cm
- Fotograf

i b

- Ofset
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Grafiksel Coziimleme:

Konya’nin tarihi giizellik, dogal giizellik ve yeni yapilanmasim konu alan dergi
kapagt, 1997 yilinda, 27,5x19,5 cm. boyutlarinda, 4 renkli olarak, 115 gr. kuse kagida
Konya Biiyiik Sehir Belediyesi adina Ozer Yayincilik Ltd. Sti. tarafindan basiimugtir.

Konya ilinin 6zelliklerini, Konya Biiyiiksehir Belediyesinin sosyal hizmetlerini
ve bazi dogal ve tarihi gizelliklerini iceren “Konya” isimli bir siireli yayindir. Dergide
icerigi temsilen Konya’nin adeta kimligi imajimi tagiyan iki temel 6ge On plana
¢tkanlmigtir. Bunlardan birisi “Turkiye’nin tahil ambar” gibi bilinen disiinceyi
temsilen bugday, ikincisi Tirk Islam klturinin  yetigtirdigini en belirgin

sahsiyetlerinden olan Mevlana’dir.

Dergide gri bir stritkktiir tizerine derginin ismi olan “Konya” logosu iist tarafa
uygulanmugtir. Logo Konya’ya 6zgii imgelerden hareketle olusturulmaya caligtlmistir.
Logonun sar olusu Konya’nin bugdayina gonderme igerisinde disiintilmistiir. Konya
yazisindaki “O” harfi Selguklu kartali ve aym zamanda Konya Biiyiikgehir
belediyesinin amblemi ile olusturulmaya cahgilmigtir. Logonun kenarlarina farkh bir
boyut ve 1sik verilerek altin havasi verilmeye caligilmigtir. Grafik diizlemdeki gri
stritktiir tizerinde logonun altina ortah bir kompozisyonda iki tane pencere agilmustir.
Pencerenin etrafi siyah bir bordiir ile igten disiplinli, digtan zemine dogru degrade bir
gegis anlayis1 belirlenmistir. 1ki pencerede de aym gergeveleme soz konusudur. Usteki
yatay dikdortgen seklindeki pencere; hasada gelmis bugday basaklarindan olusan bir
ayrintt olarak grafik dizleme Konya’yr ozellikleri ile temsilen girmistir. Esdeger
buyiiklikteki diger pencerede ise sema gosteriginin yapildigt esnada seyircileri ile
birlikte optik bir tesbitin grafik diizleme yansidigim gormekteyiz. Resimde “Mevlana”
diisiincesinin giiniimiizde gorsel bir sembolii olan semazenlerin elips seklinde beyaz
papatyalar gibi donduiginii gormekteyiz. Cevresi seyirciler ile bir sevgi ¢emberi gibi
cevrilmig semazenler, burada da koyular igerisinde 1gikli bir ortamda konunun mistik
havasim yansitmaktadir. Gortuntiiniin olusturdugu perspektifin yardimi ve 1s1ginda
yénlendirmesi ile en etkili odak goriintii semazenlerin goériintiileridir. Resmin odak

noktasinda bulunan “altinbasakta” bulusalim yazisindan anlagildig: tizere altin basak
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adina diizenlenen bir gecede gekilen resmin kartpostal olarak basimig olabilecegi

disunilmektedir.

Dergide simetrik kompozisyon anlayisi uygulanmugtir. Derginin alt tarafinda
slogan olarak bulunan “Bereketle zerafet altin basakta bulustu” yazist “Caslon 5407
karakter ile anlam iligkisi ve mesaj; yazida uygulanan rengin etkisi ile i¢ ice fakat ayn
ayn mesajlart vermistir. Yaziun biyikligi ve kompozisyonu derginin tasarim
igerisinde ki diger gorsel oOgelerle ortiigmemektedir. Logo, pencereler ve slogan
arasindaki espaslarin iyi ayarlanamamasindan kaynaklanan bir estetik problem ve

gorsel kirlilik s6z konusudur. Yazilarda derginin altindan ve iistiinden birakilan kenar

marjlari da oldukg¢a az ve zorla sikistirlnug etkisi yaratmaktadir. Tasarimda tercih
edilen resimler derginin igerigini temsil etmesi bakinindan uygundur. Fakat tipografik
ve kompozisyon olarak tasarimin biitinini olumsuz olarak etkileyen sorunlar tam

olarak goziimlenmemistir.



Resim No

Konusu

T

Boyutu

Tasarnim Teknigi
Basim Yili

Basim Teknigi

. 26

- Kiiltiir, Sanat, Edebiyat
- Dergi Kapag

©29,5x21 cm.

- Fotograf

11998

. Ofset



124

Grafiksel Coziimleme:

Kultiir, sanat, edebiyat konulu dergi kapagi, 1998 wyilinda, 29,5x21 cm.
boyutlarinda, 4 renkli olarak, 120 gr. birinci hamur kagida, Fatih Yayncilik ve Tamtim
Hizmetleri San. Tic. Ltd. Sti. adina San Ofset tarafindan, Istanbul’da basilnustir. Dergi
kultur, sanat ve edebiyat igerikli ulusal diizeyde dagitimt yapilan “Kiiltiir Diinyasi”
adiyla yayilanmis bir dergidir. Dergide igerigi temsilen sema yapan Mevlevi figiirleri

kapakta gorsel bir imge olarak goriilmektedir.

Gece mavisi bir zemin {izerine dergiye 6zgii tasannmlanmig Logo, derginin bas
tarafina sar1 bir renkte uygulanmugtir. Normal bir yazi karakteri boyuna deforma
edilerck 6zgiin hale getirilmis logo; insan {igriiniin soyutlanarak yazi ile bir anlam
bigim iligkisi igerisine sokulmaya ¢aligilmg gibi bir ¢agrisim yaratmaktandir. Logonun
sart dugtnilmesi derginin igeriginde var olan kultiir, sanat ve edebiyatin insanlig
aydinlatan yam ile anlam bigim noktasinda bir gonderme igerisinde oldugu
distinilmektedir. Resimdeki gorsel unsur fotograftir. Fotograf, gece mavisi zemin
tizerine beyaz bir filota ile kadrajlanarak ortali bir kompozisyon anlayiginda grafik
diizleme yansimistir. Resim, sema yapan semazenlerin sema yaptiklar esnada beklenen
»lfritik bir anin tesbiti ile olugsmus bir goriintiidden ibarettir. Semazenlerden bir tanesi
(‘5ptik olarak ortalanmig ve belirgin bir bigimde 6n plana ¢ikarildigi gorilmektedir.
Digerleri farkli durus pozisyonunda tamamen tesadiifen olarak objektife yakalanmigtir.
Resimde perspektif yaparak grafik dizlemde oldukga dinamik bir gorinti
olusturulmustur. Yukaridan agagiya gelen igerisinde igiklar bulunan koyular asagidan
yukartya agtk 1gtkli bir yapr ortada bulugmaktadir. Bu bulugma girift bir yapt da oldugu
i¢in koyularla agiklarin birbirleri ile olan entegrasyonu ¢ok iyt saglannustir. Hem
koyular igerisindeki 1giklarla, hem de resimin 1g1tkli kisminda pembe rengin egemenligi,
Mevlana’nin distince diinyasina yapilan anlam bigim iligkisi noktasinda isabetli bir
gonderme oldugu disanilmektedir. “Mevlana”da bulunan hoggorii, sevgi, bang

anlamlarinin gorsel unsurdaki renklerle anlatma kaygisi hissedilmektedir.

Tasarimda, hem tipografik, hem de resmin kendi igindeki dinamikleri

bakiminda simetrik bir kompozisyon anlayiginin egemenligini gérmekteyiz. Simetrinin
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getirecegi duraganhga kargt resim igindeki figiirlerin hareket ve dinamikleri grafik
dizlemde tasarimin karakterini isabetli olarak ekledigi soylenebilir. Dergideki gorsel
tasarim; bir gosterge olarak derginin igerigine uygun mesajlar vermektedir. Anlatim
teknigi olarak yeni bir yaklasim olmamasina ragmen islev ve bigim-igerik bakimmdan

amaca uygun bir tasarim oldugu séylenebilir.



Resim No

Konusu

Tari

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Yih

Basim Teknigi

=

- “Mevliana”

- Sanat Fotograh
- 8,5x13 cm.

- Fotografi

- 1990

- Ofset

126



Grafiksel Coziimleme:

“Mevlana” konulu sanat fotografi, 1990 yilinda, 8,5%13 cm. boyutlarinda, 4
renkli olarak, 115 gr. kuse kagida, Tirkiye’yi tanitan bir fotograf kataloguna, Kervan
Kitapeilik Basin Yayin A.S. tarafindan, Istanbul’da basilmigtir. “Mevlana” kavram
olarak, Turk kultirini ve Turkiye’yi tanitmada kiiltiirel bir gésterge oldugu tesbitini,
daha once inceledigimiz Mevlana konulu grafik triinlerde yapmigtik. Mevlana ve
diigtincesini temsilen gema yapan Mevlevi figiiriinin sembolik olarak 6n plana giktigim
ifade etmistik. Tirk Islam kaltiri igerisinde yetismis olan ender sahsiyetlerden
Mevldna yerli yabanci birgok sanatgtya konu olurken fotograf sanat¢imuz olan

Giiltekin CIZGENE’de konu olmustur.

Yatay bir kompozisyon olarak dustintlmiig ve fotografik tesbit ile elde edilmis
goruntidiir. Beklenen kritik bir amin tesbitine dayali fotograf, tstten ¢ekim olarak
gorilmektedir. Boyle bir yaklagim, fotografta geleneksel gorme bigiminin diginda bir
tavir ve yaklagim olarak kabul edilebilinir. Bu yani ile 6zgiin bir goriintiidiir. Mevlevi
figuirii koyu kahverengi bir tahta zeminde dans etmektedir. Figiiriin baz: yerlerine 1s1k
siddetli bir sekilde diugmistir. Bu igik etkileri plastik deger olarak birbirlerini
tamamlayan ve birbirlerine pasaj etkisi yapan ntanslarla resim igerisinde en etkili unsur
olarak goze ¢arpmaktadir. Bu da konunun mistik havasini yansitmaktadir. Figiir yatay
diizlemde hafif saga yakin fakat orta noktada, sirtt donik olarak gorulmektedir. Dans
eden figiiriin durug pozisyonu ve dansin 6ziinde varolan hareket goriintiiye art: deger
olarak yansirken, sanatginin kompozisyon anlayigt, figiiri hafif saga ¢ekerek ortali
disiirmemesi kiigiik niianslarla gok gilizel etkiler yarattigi soylenebilir. Figiiriin fazla

net olmamast bu etkiyi desteklemektedir.

Cagdas grafik sanatlar agisinda baktigimizda, bir grafik tretin teknigi olan
fotografta yaratici bir yaklagim goriliiyor, mesaji iletmede hem dogru hem etkili ise,
6z ve bigim iligkisi igerisinde tutarli ve estetik bir deger tagiyorsa; tammlanmug bir
amaca hizmet etme noktasinda bir gosterge sunuyor ise bu sanat Uriiniini iglev
bakimindan grafik sanat1 ile i¢ ige gormek miimkiindiir. Incelemek igin ele aldigimz

fotografin bu nitelikleri tasidigi distniilmektedir. Tirkiye’yi kiltiirel ve dogal
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gizellikler bakimindan tanitan bir fotograf katalogunda yeralmast amacimt dikkate
aldigimizda anlam bakimindan amaca uygun, goriintii degeri olarak sanat eser niteligi

tasidigs sGylenebilir.



Resim No

Konusu

Tara

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Yili

Basim Teknigi

28

- “Mevlana” (Yiikselisi)

- Tuval Resmi

19,5x13 cm.

- Yagh Boya illiistrasyon
: 1991

- Ofset

129
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Grafiksel Ciiziimleme:

“Mevlana” igerikli “Yikselis” isimli tuval resmi, 1991 yilinda, 19,5x13 cm
boyutlarinda, 4 renkli olarak, 90 gr kuse kagida, “ondokuzuncu yiizyilda giiniimiize
Tark ressamlar’” adiyla yaymnlanan kitap, Kiltir Bakanh@: tarafindan, Ankara’da
Yiicel Ofset Matbaasina bastinilmugtir. Resim, yagh boya tekniginde dikey bir
dikdértgen duzlem uzerine kurgulanmugtir. Mevidna disiincesinin giiniimiizde en
belirgin gostergesi olan semazenler, burada da resmin Mevldna digiincesi g¢tkiglt

konusunun oldugu gostermektedir.

Arka plan hayali bir gokylizii goriinimiinde turkuaz mavisinin tonlart ile
olusturulmustur. Gokylizii ve mekan igice ve gercekei olmayan diisiinsel bir iliski
igindedir. Bu anlayts konunun tabiatina uygun bir tavir ve anlatim bigimi olarak
gorulmektedir. Semazenler bilinmeyen bir sonsuzlukta sirayla 6n plana gelerek sema
yapmakta ve yaptikga goge yiikselmektedir. Resimde; ismini “Yikseliy” olarak
buradan almaktadir. Mevlana disiincesinde Allah agki ve varhikta birlige ulasma fikri
resim diizlemine sema yapan Mevlevilerin Allah’a yiikselisi olarak resmedilineye
caligiimistir. Beyazlar igerisindeki sema yapan semazenler yukariya dogru yiikseldikge
daha buyik boyutlarda uygulannugtir. Resmin sol ust kogesinde bitiin yuzeyi
aydinlatan bir 151k kaynagi bulunmaktadir. Bitiin bunlar, konunun 6ziinde varolan

mistik havanin yansitiimasint saglamaktadir.

Resimdeki figiirler, nesnel gergekligin optik oranina ve geleneksel gérme
bi¢imine uyularak resimlenmistir. Her figiir kendi iginde oranlarina uyularak isik,
golge, hacim, geleneksel resmin plastik anlayigina gore yapilmasina ragmen mekan
tzerinde figtirlerin birbirleri ile olan iligkisi tamamen diigtinseldir. Bu da maddi alemin
yaninda maneviyatin insan yasaninda varoldugunu savunan Islam ve Mevlana
digiincesinin, resim dizlemine vyansitilmaga calisildigmin  gostergesi oldugu

diigtinilmektedir.

Kompozisyon olarak, asimetrik bir kompozisyon anlayisim gormekteyiz.

Resmin sag alt kosesinde dizili olan neyzenlere karst, sol tarafta siyah kiyafetli
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semazen bagi ve imza ile leke arasinda bir denge saglanmaya gahigilmugtir. Beyazlarin
resim dizleminde dagiligindan, asimetrik bir denge ile resmin dinamik unsurlan
artirilmaktadir. Zaten semazenlerin sema yapma pozisyonundaki goriintii degerleri
resim duzleminde birer dinamik unsur olarak goriilmektedir. Resimdeki gériintii;

Mevlana dﬁsﬁncesinin ozine yonelik anlami1 yakalamig goriilmektedir.



Resim No

Konusu

Taru

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Yih

Basim Teknigi

. 29

- “Mevlana”

- Promosyon Uriinii
: 30x30

- illiistrasyon

. Belli Degil

- Ofset
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Grafiksel Coziimleme:

“Mevlana” konulu promosyon uriinii, 30x30 cm. ¢apinda, 4 renkli olarak, ofset
tekniginde basilmig, porselen bir tabaktan ibarettir. Ofset tekniginde, jelatin tizerine
basilarak, isitiima yontemi ile, resmin transferi tabak tzerine transferi yapilarak

tabaktaki goriintii olugturulmustur.

Promosyon olarak tasarimlanmig tabagin tabani, tekrarlardan olusan, sonsuza
dek devam edecekmiy gibi gorilen siitlii kahve renginin niianslari ile boyannug bir
motif, tabakta gerceve goriintiisii olusturmaktadir. Bu motifi Selguklu siislemelerinde
gormekteyiz. Islam mimarisinde sonsuzluk etkisi veren motiflerin sonsuza dek Allah’in

birligini ve varhgim sembolize ettigi bilinmektedir.

Resim ¢ergeve gorevi yapan sislemenin igerisine tasarimlannustir. Resim,
geleneksel illiistrasyon anlayist ile nesnel gerceklige dayali optik bir oranda
resmedilmistir. Resimde Mevlana, sema yapan Mevleviler, neyzen grubu ve Mevlana
tiirbesi bir peyzaj igerisinde digiinsel anlayigla bir araya getirilmiglerdir. Resimde 151k
golge hacim iligkisi ve ton geleneksel anlayigla grafik diizleme yansimaktadir.
Inceledigimiz diger bir ¢ok grafik uriinlerde, burada kullamilan Mevlana, semazenler,
Mevlana tiirbesinden herhangi bir tanesinin grafik diizleme yansimasi diigiinceyi temsil
icin yeterken burada biitiin semboller bir arada kullamlmistir. Hem dusiince olarak,
hem de disiinceyi temsil eden resimi; uygulama anlayipt bakimida 1960’1 yillarin
grafik diisiinme ve bigimlendirme formlarina uygun gostergeler tagidigint gormekteyiz.
Bu tabak 1990’ yillar da hediyelik egya olarak hem yurt igine hem de yurt digina
gotirilmek Gizere pazara sunulmaktadir. Hediyelik esya magazalarina baktiginizda
aynt goriuntillerin benzeri ve versiyonlarim yiizlerce sayida gormek mimkundiir.
Yaygin begeni tiriinii diyebilecegimiz estetikten ve yent bigim anlayiglarindan yoksun
bir ele alig tarzim gérmekteyiz. Bu yoniiyle baktigimizda aligtlmig bir begeni seviyesine
hitap eden urtinlerdir. Cagdas grafik tasarim agisindan bir tesbitte bulunulacak olursak,
‘nesneyi ya da diisiinceyi resimlemenin yerine onu temsil eden imgenin bulgulanmast,
kestirmeler ve gondermelerin anlatimin etkisini kalict kilmak ve siddetlendirme

noktasinda bir bigimlendirme anlayigi ile iletinin yerine ulagmast saglanmalidir. Tabagin
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alt kisminda katlanmis kagit etkisi verilmis bir zeminde Mevlana’mn s6ézii olan “Ya
oldugun gibi goriin ya da goriindiigun gibi ol” yazist Mevlana’mn diinya gorisiini
Ozetleyen bir mana tagimaktadir. Fakat uygulamg bigiminin resimdeki diger gorsel
Ogelerle ortigmedigi gérilmektedir. Anlatim teknigi; konunun 6ziindeki mistik havayi,

gizemi yansitma bakimindan oldukga yapay ve yiizeyde kalmaktadir.

“Mevlana” konulu hediyelik egya tasarimi ve bu egyalar lzerine grafik
uygulamalar sayisal olarak ¢ok fazla olmasina ragmen birbirinden farkl uygulamalar
degillerdir. Agirlikhi olarak ya illiistrasyon ya da bakir {izerine kazima yontemi ile
uygulanmig grafiklerdir. Tasarim nitelii bakimindan genel olarak oldukga zayif

iirtinlerdir.



Resim No

Konusu

Tira

Boyutu

Tasarim Teknigi
Basim Yih

Basim Teknigi

.30

- “Mevlana”

- Promosyon Uriinii
:27x19 cm,

. Baski ve Kabartma
. Bilinmiyor

- Serigrafi
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Grafiksel Coziimleme:
“Mevlana” konulu promosyon triini, 27x19 cm. boyutlarinda, serigrafi bask1
teknigi ve t¢ boyutlu malzeme kullamlarak dikey dikdortgen diizlemde, aleminyum

gergeve ile olusturulmusg bir siis egyasidir.

Zeminde siyah ve agik mavi ile Tirk tenzip sanatinda kullanilan motifler
promosyon {iriiniiniin genel dokusunu olusturmaktadir. Yiizeyde iki ayn mekan
olusturulmustur. Mekanlardan birisi Tirk Islam mimarisinde siitun ve kubbe
goruntiisiinin sitilize edilerek uygulandigint gérmekteyiz. Bu yapisal form ile Mevlana
arasinda bir iliski kurularak Mevlana’min Tirk Islam kaltariinin yetistirdigi dini bir
sahsiyet olduguna gonderme yapilmaktadir. Mevlana dustincesini giiniimiizde en fazla
temsil eden unsur olarak sema yapan Mevlevi figlirii, sar1 bir metal ile kabartma bir
sekilde yapilip zemine uygulanmigtir. Sema yapan Mevlevi figiiriniin monte edildigi
kubbeli giris seklindeki formun etrafim ¢evreleyen zemin; (yesil, mavi, siyah, beyaz
simler) yanan igiklarla fantazi bir gorinti olusturmaktadir. Mevlana’nin “etrafim
aydmnlatan”... insan fikrine gondermede bulunuldugu dustinilmektedir. Promosyon
iiriiniine  Mevlana’y1r tanitma amacimn yanisira Nazarlik olarak ta bir deger
yiklenilmeye ¢aligthmistir. Mevlevi figiiriniin bakis yoniinde sag uist kosede nazarlk
bulunmaktadir. Figiiriin altinda Mevlana’ya ait bir s6z bulunmaktadir. “Kusursuz dost
arayan dostsuz kalir” sozi ile insanlara Mevlana diisiincesinin 6ziinii anlatma kaygist
yatmaktadir. Bu soziin altinda ayn bir blok igerisinde siislenmis bir mekan yaratilmig
ve lizerine Mevlana’nin siirinde bir kita siyah renkle yazilarak uygulanmuistir. Yazilarin,
zemindeki karmagik 1siklar igerisinde okunma problemi yagamrken hem de bir gortintii
kirliligi olusturdugu gortilmektedir. Sart aleminyum bir gergeve ve iizeri cam ile kaph
bir hediyelik esyadir. Aligilmug tekrarlar sunulan bu trinde, yaygin begeni dedigimiz
cagdas tasarimdan yoksun estetik endiselerin fazla tasinmadigi gorilmektedir.

Tasarimin biitiiniinde simetrik bir kompozisyon anlayigina gidilmigtir.

Incelemek igin ele aldiimiz promosyon iiriin; estetik, bigim, igerik,

kompozisyon, kullanmilan malzeme ve yapiliy amacindaki muhtevayr imgeleme



137

bakimindan tasarimdan yoksun yiizeyde ve yetersiz bir gahsmadir. Ozgiin bir ¢aligma

olmadig; igin yiizlerce yakin benzerleri arasinda segilerek incelenmigtir.
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V. BOLUM
5. SONUCLAR

Anadolu’da Tirk Islam kiltirii igerisinde yetismis fikirleri ve diinyaya bakis
bigimleri ile sosyal yagamin birgok sorununa ¢oziim noktasinda stk tutabilen
“Mevlana” bilge bir kisi olarak ulusal ve uluslararast zeminde taninmakta ve
sevilmektedir. Bu ¢ergevede giinimiizdeki yeri ve dnemi bugin ki pratik yagamimizda

az bulunan hoggoru ve sevgi kavramlan olarak 6n plana ¢ikmaktadir.

Turkiye’ye tanmtma ve Tork kaltir turizminin  hacmini  artirma  amact
cercevesinde “Mevlana” arag olarak ta iglev yapmaktadir. 1980’den sonra Tiirkiye’nin
her konuda disa agilma politikasi cergevesinde, kiiltiirel bir gosterge olarak, kiiltiir

politikasinin 6nemli bir parcast oldugu soylenebilir.

- Mevlana ile ilgili grafik trtinler; Turkiye’de ¢agdag grafik sanatimin geligme
stireci igerisinde tasarim anlayigi ve anlatim teknikleri bakimindan, gelisme ve degisme
donemlerine iligkin, veriler sunmast bakimindan olduk¢a 6nemli oldugu

diigtinilmektedir.

Konya Valiligi tarafindan il kiitiphanesi biinyesinde “Mevlana Dokiimantasyon
Merkezi” kurularak, burada Mevlana ile ilgili yurt igi ve yurt diginda yayinlannus
kitap, streli yayin, brogur, film, slayt vb. tanittm materyallerinin bilimsel bir tasnifi
yapilip aragtirmacilarin hizmetine sunan bir olugum gergeklestirilmistir. Bu olugum
1989°da kurulmus olup geriye doniik bir aragtirma ile bazi materyallere ulagmaya
caligmug, fakat ellerinde grafik trtin argivi bulunmamaktadir. Mevlana ile ilgili tanitim
faaliyetlerini yiriten kurumlarla yapilan gorigmelerde her kurum Mevlana’nin
diisiince ve gorislerine iliskin bilgileri 6zenle derlenmis, aragtirmacilarin hizmetine
sunulmugtur. Fakat grafik Granlerin kurum bazinda bir argivleme gelenegi ve egilimi

olmadig1 sonucuna varlmigtir.
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Mevlana’nin tanitim faaliyetleri ve bu ¢ergevede anma programlarim yiiriitme
sorumlulugu; Cumhuriyet dénemi boyunca siirekli bir bigimde resmi anlamda el
degistirmigtir. Bu degisme, tanitimin gorsel karakterine olumsuz olarak yansimakta ve

tanmitimda biitiinliigii saglama noktasinda bir engel teskil etmektedir.

Inceleme konusu olan grafik triinler, 1960-1970, 1970-1980 ve 1980-1998
donemleri igerisinde tasanm karakteri ve anlatun teknikleri bakimindan ayn ayn
ozellik tagimaktadirlar. Mevlana’nin tanitim faaliyetlerinin baglangici olan 1942 ile
1960 yillar1 arasinda gazete haberlerinden bagka herhangi bir gorsel tamtim
materyaline rastlanmamaktadir. Yapilan programlarin tGcretsiz olusu, seyirci sayisinin
azhig, Mevlana anma programlarini organize eden kurumun ekonomik kosullar
déneme iligkin tanitim bigimini bu gekilde belirlemigtir. 1960 ile 1970 yillar1 arasindaki
doneme ait grafik triinler; geleneksel illistrasyonun nesnel gergeklige dayali anlayist
ile figirlerin kendi icinde optik oranlara uyularak tasarimlanmustir. Bu tasarum
ogelerinin grafik duzlemde birbirleri ile olan iligkileri ve birbirlerine olan oranlar
tamamen distnseldir. Tipografi tasanimin bir pargast olarak etkili sekilde
kullaniimamigtir. 1970 ile 1980 wyillar arasindaki grafik Griinler, tasarim karakteri
bakimindan diger donemlerden farkli ve tasarim olarak daha niteliklidir. Illiistrasyon
ve fotograf kullamlmistir. Illiistrasyonlarda 1gtk, golge, hacim kullamlmamus,
detaylardan arinmus, yizeye gekilen bigimlerle konunun imge noktasinda temsili
saglanmigtir. Tipografi, tasarim karakteri igerisinde etkili bir unsur olarak
kullanilmugtir. 1980 ile 1998 yillari arasindaki grafik tirtinler ise, estetik bakimdan,
'optik araglar ve bilgisayar teknolojisinin sundugu olanaklar ile stmrhidir. Fotograf
¢ekilmis, grafik Uriiniin boyutuna goére biyiiltiliip altina ve istiine ortalt bir sekilde
sozel unsurlar yazilmistir. Tipografik unsurlar tasarimin  bir pargast olarak
digtnilmemigtir. Siire smirh, planl, programlt tamtim etkinligi olmayan promosyon
{iriinlerine ¢agdas grafik tasarim agisindan bakildiginda yaygin begeni diyebilecegimiz

oldukga niteliksiz isler oldugu kanaatine varilmigtir.

Mevlana ile ilgili gorsel tamtim materyallerde Mevlana’yt temsilen grafik

dizlemlere yansiyan gosterge olarak, Sema yapan Mevlevi figiirii ve Mevlana tiirbesini
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gormekteyiz. Mevlana’nin portresinin ise diger ogelerle birlikte bir kag grafik tiriine

girdigi gérilmektedir.

Mevlana ile ilgili 30 adet grafik Griin elestirisi yapilmustir. Bu iriinlerde
Mevlana disiincesini temsilen grafik dizlemlere, tasarimda go6rsel kimliklesme
siirecine uygun diyebilecegimiz unsur olarak Sema yapan Mevlevi figiirii istikrarh bir
bigimde, birkag triin hari¢ butiin grafik trinlere yansimigtir. Sirekli bir gosterge
olarak 6zii temsil etmesi bakimindan 6nemlidir. Fakat bigimlendirme anlaminda ele alig

tarzina yenilik getirilemedigi igin yaygin bir begeni haline gelmektedir.

Anlatim tcknigi olarak fotograf, olduk¢a fazla kullandnug ve tasarum
bakimindan ¢ogunlukla 6zgiin igler sayilmamaktadir. Kompozisyon ve kompozisyonda
etkili olan tipografik wunsurlar ve yazi karakteri tercihleri; resimlerle
bagdagsmamaktadir. Fotograflar genel olarak Sema yapan Mevleviler ve Mevlana
torbesinin  gorinimidir. Bu somut goriintiler tasanm etkinliginin - sirlarim
daraltmaktadir. Yaraticilik adina fotografik teknigin sundugu olanaklarla yetinilmistir.
Grafik urinlerdeki renkler ve agik-koyu tonlar 6z ve bigim iliskisi bakimindan
tutarhidir. Bu da, konunun tabiatinda var olan gizemi ve mistik havayi yansitmaktadir.
Ozellikle koyular igerisinde giiglii 15tk etkisiyle 6ze yonelik géndermelerin isabetli

oldugu diisiiniilmektedir.

Mevlana ile ilgili grafik triinlerdeki, triin boyutlari genel olarak estetik
anlamda tasarimin bir pargasi olarak disiinilmemistir. Fakat kullamm normlarina
uygun biyiiklitktedir. Buna ragmen 1980 ile 1998 yillar arasinda yapilan bazi afiglerin
boyutlar kiigitk ve kullamm normlarina uygun gérilmemektedir. Yine aym yillara ait

».ba21 afigler tarihi degistirilip bagka bir yilda tekrar kuttantmugtir.



141

V1. BOLUM

6. ONERILER

Anadolu’da yetismis yasadig:s donem igerisinde dogu ve batidaki fikir
hareketlerini bilen sair ve diisince adami olan, Mevlana Celaleddini Rumi’nin hayati,
eserleri, diinya goriigii ve sosyal yagama bakiginin incelenerek giiniimiizde insanligin

yararina donustiirilmesinin getirisi olacag: dugiinilmektedir.

Mevlana’nin sevgi ve hoggorisiiniin insanlar arasinda var olan birgok soruna

1tk tutabilecegi halde onun “ogretisi” yeterince tamtilmamaktadur.

Herkesi ilgilendirebilecek insan merkezli diigtinceleri olan Mevlana'min ulusal
ve uluslararasi zeminde sevilmekte ve taninmakta oldugu bir gergektir. Bunun
artirllmasi  yoniinde gosterilecek her g¢aba... Turk kiltiirtini tanitma ve  kiiltiir
turizminin hacminin genigletilmesi noktasinda sosyal ve ekonomik agidan iilke yararina

dénistirilebilir,

Mevlana’min tamtiminda kullanilan grafik irtinlerin  arsivlenmesi mutlaka
gereklidir. Daha sonraki donemlerde yapilacak olan tamitim etkinliginde ki gizginin
tutarlib@ ve aym konuda yapilan tanttimin gelecegine yonelik strateji belirlemede

onemli olgiide kaynakhk edecektir.

Mevlana’nin tamitim faaliyetlerinde bitiinliik, devam eden siiregte gorsel
tutarliik saglamak ve sonug¢ olarak gorsel kimlik olugturabilmek igin, tanitim
sorumlulugunu  istlenen bir kurumsallagmaya gidilmesinin dogru olacagt

dustniilmektedir.

Turkiye’nin genel kultiir politikasina ters digsmemek kaydiyla, Kiltir
Bakanhiginin desteginde, Konya Kiiltiir Il Midirligi, Konya Biiyiik Sehir Belediyesi,

Mevlana Dernegi, Selcuk Universitesi gibi kurumlarin katkilan ile Konya Valiliginin
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yetkisinde bir birim olusturularak, ortak bir politika ¢ergevesinde, Mevlana’nin tamtim
faaliyetlerinin yiriitilmesinin daha etkili ve dogru bir hareket tarzi olacag

kanaatindeyim.

Grafik Griinler tasarimlanirken, tasanmi yapan sanatgi, tasarmi yaptiran
kurum, baskiyr yapan matbaa ya da ofset, baski yil, bask: adedi gibi bilgilerin grafik
ariin izerinde mutlaka bulunmasi gereklidir. Yapilacak olan tamtimun gelecege yonelik
yapisini belirlemede, geriye doniik bir aragtirma igin zaman kaybim ve verilerin yok

olmasi ihtimalini ortadan kaldiracag: disiiniilmektedir.

Tasarim nitelifi yitksek grafik sanat triinlerinin, mesajpn ilgiliye ulagmasi
konusunda yasadigimiz ¢agin ideal olan genel iletisim yontemlerinin temelinde onemli
sorumluluk ve iglev yerine getirdigi bir gergektir. Buradan hareketle Mevlana'nin
tanitim faalivetlerindeki grafik trunlerin mutlaka tyi tasarimlanmig, 6zgiin ve yaratici

tasarim urini olmasina 6zen gosterilmelidir.

Konuya yonelik yapilan tasarimlarda teknolojinin getirisi olan fotografik teknik

ve bilgisayar teknolojisinde faydalanmah, fakat sundugu olanaklarla yetinilmemelidir.

Yapilan tamtim etkinligi bir ekip caligmast olmali ve tasarimlar bir sanat

damgman olurundan gegerek rastgelelikten kurtulmahdr.

Giiniimiizde tilkelerin her konuda ve ozellikle kiiltiirel sahada var olmalar
iletisim araglari ile saglanabilir. iletisim araglan diye nitelendirdigimiz grafik iiriinler
sanat eseri yolunda iriinlerdir. Bu bakimdan grafik urinler uretildigi {lkenin
karakterlerini tagirlar. Mevlana ile ilgili grafik tirtinler hem uluslararas: bir sahada Tiirk
kaltarina tanitirken, hem de grafik Griiniin kendisi bir var olan olarak tamttig
konudan bagimsiz bir bigimde ilkenin sanatsal karakterlerini, estetik anlayis ve
diizeyini temsil ederler. Mevlana’ya yonelik yapilan gorsel tanitim triinleri tasarimct

tarafindan bu boyutuyla da dikkate alinmalidir.
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