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ONSOZ

Baglama icrasindaki mevcut cesitlilige yonelik yapilan arastirmada, tarihsel
siire¢ icerisindeki degisim ve gelisimlere bagl olarak baglama icrasindaki cesitlilige
sebep olan etkenlerin incelenmesi ve belirleyici temel unsurlar etrafinda sekillenen icra
bicimlerinin siniflandirilabilmesi hedeflenmistir. Bu dogrultuda baglama icracilarinin
baglama icrasinda uzmanlik alanlarmi1 belirlemesinde mevcut karmasikliklarin
giderilmesi amaclanmistir. Oncelikle bu calismayr yapmamizda bize katki saglayan
hazirladigimiz yar1 yapilandirilmis ankette goriislerini  belirten katilimcilara ve
gerceklestirdigimiz kisisel goriismelerde igtenlikle sorularimizi yanitlayarak bilgilerini

paylasan alan uzmanlarina siikkranlarimi1 sunuyorum.

Arastirmada, bilgi ve tecriibeleriyle bana yol gostererek caligmanin bilimsel
temeller {izerine oturtulmasina katki saglayan tez damigmanim Prof. Dr. Unal IMIK e,
tez izleme komitesinde bulunarak ¢alismanin olgunlasmasina yon veren Dog. Dr. Sinan
HASHAS, Dog. Dr. Baris TOPTAS, Dog. Dr. Derya KARABURUN DOGAN ve Dr.
Ogretim Uyesi Mehmet KURTULUS a, tez siirecinde yardimlarini esirgemeyen Ars.
Gor. Dr. Burak KURUBAS ve Ars. Gor. Emirhan GULER ’e tesekkiirlerimi sunarim.

Ugur GOKTAS



OZET

Baglama, geleneksel Tiirk halk miizigimizin en 6nemli g¢algilarindan biri olup
yaygin olarak kullanilmaktadir. Baglama icrasinin ¢esitliligine yonelik, gliniimiize degin
literatiire gecmis yeterli diizeyde bir smiflandirmanin yapilmadigr da bilinmektedir.
Baglama icrasindaki c¢esitliligin siniflandirilmamis olmasi, ¢esitli problemlerin ortaya
cikmasina sebep olmaktadir. Bu problemlerin; ge¢misten giiniimiize gelenekselleserek
siiregelen ve baglama icracilarinin kisisel icra tarzlariyla gelisen baglama icrasinin,
baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler ve sosyokiiltiirel etkilesimler sonucu

farkli bigimlerde ¢esitlenmesinden kaynaklandigini sdylemek miimkiindiir.

Bu arastirma durum tespiti yapmaya yonelik olup, baglama icrasindaki mevcut
cesitlilige yonelik saptamalar yapmaya odaklanmaktadir. Aragtirma siirecinde ilk olarak
konuya yonelik kaynak taramasi yapilmis, ardindan 50 alan uzmani ile yar
yapilandirilmis  kigisel goriismeler yapilarak konu hakkindaki mevcut veriler
toplanmistir. Daha sonra ise elde edilen bulgular 1s181nda ¢esitli sonuclara ulagilmaya

calisilmgtir.

Arastirma siirecinde baglama calgisi; tarihi, organolojik ve ozellikle icra
cesitliligi boyutuyla ele alinarak detayli bir sekilde incelenmeye ¢alisilmistir. Arastirma
kapsaminda Oncelikle baglama icrasindaki mevcut icra g¢esitliligi tespit edilmeye
calisilmis daha sonra ise elde edilen veriler 15181inda ¢esitli siniflandirma Gnerilerinde

bulunulmustur.

Arastirma sonuglarindan bazilar1 siralanacak olursa; mevcut baglama icrasinda
cesitliligin var oldugu, bu c¢esitliligin; geleneksellik, kisisel icra tarzlari, baglamadaki
yapisal (organolojik) degisimler ve sosyokiiltiirel etkilesimlerden kaynaklandigi, bu
konuda giinlimiize kadar yeterli diizeyde bilimsel arastirmanin yapilmadigi ilk aklimiza
gelenlerden bazilar1 olacaktir. Arastirma sonucunda; geleneksel/otantik, yenilikei,
yenilik¢i modern ve yenilikgi sentez icra olmak iizere baglama icrasinda 4 temel icra

bigimi Onerisinde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Icra, Baglama Icrasi, Geleneksel/Otantik Icra, Yenilikgi

fcra, Yenilik¢i Modern icra, Yenilik¢i Sentez Icra.



ABSTRACT

The baglama which is one of the most important instruments of our traditional
Turkish folk music is widely used. It is also known that there is no sufficient
classification for the diversity of baglama performance, which has been passed to the
literature to the present day. The fact that the variety in baglama performance is not
classified leads to various problems to raise. It is possible to say that these problems are
caused by the diversification of the baglama performance, which has been become
traditional from the past to the present and developed with the personal performance
styles of the baglama performers, as a result of structural (organological) changes and
sociocultural interactions in the baglama.

This research is aimed at make due diligence and focuses on making
determinations for the current diversity in the baglama performance. In the research
process, firstly, a resource survey was conducted on the subject, then semi-structured
personal interviews were conducted with 50 field experts, and existing data on the
subject were collected. Later, in the light of the results obtained, various results were
tried to be reached.

During the research process, the baglama instrument has been examined in detail
by addressing it in terms of its history, organological and especially performance
diversity. Within the scope of the research, firstly, it was attempted to determine the
current variety of performance in the baglama performance, and then various
classification suggestions were made in the light of the data obtained.

If some of the research results are to be listed; Some of the first things that come
to mind are that there is diversity in the current baglama performance, that this variety is
due to traditionalism, personal styles of performance, structural (organological) changes
in the baglama, and sociocultural interactions, and that enough scientific research has
not been done on this subject until today. As a result of the research, 4 basic forms of
performance were proposed in baglama performance, including traditional/authentic,
innovative, innovative modern and innovative synthesis performance.

Keywords: Performance, Baglama Performance, Traditional/Authentic
Performance, Innovative Performance, Innovative Modern Performance, Innovative

Synthesis Performance.
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BOLUM |

1. GIRIS

Baglama, Tirk halk miiziginin en 6nemli sazlarindan biridir. Kokeninin Orta
Asya’ya dayandigr ve atasinin kopuz oldugu c¢ogu arastirmaci tarafindan kabul
gormektedir. Baglamanin gelisim siireci igerisinde baglama icrasinin da sekillendigi
sOylenebilir. Giiniimiizde baglama icrast denildiginde akla birgok icra c¢esidi
gelmektedir. Bu ¢esitliligin; baglama icrasinin giinlimiize aktarildigi siire¢ icerisinde
gelistirilmesi c¢abalart ve c¢esitli kiiltiirel etkilesimler sonucu meydana geldigi
diisiiniilmektedir. ilk ve 6z hali ile baglama icrasi, Tiirk halk miizigindeki yoresel
Ozellikleri  biinyesine  katarak  gelisimini slirdirmiis ve zaman igerisinde
geleneksellesmistir. Baglama icracilarinin yenilik¢i kisisel icra tarzlari, baglama
icrasinda yeni yaklasimlar ortaya koymustur. Ote yandan baglama icrasi, baglamanin
organolojisinde yapilan bir takim yenilik¢i degisim/gelisimlerle cesitli sekillere
biirlinmiistlir. Ayn1 zamanda baglama icrasinin Tiirk halk miiziginden farkli olarak diger

miizik tiirleri ile etkilesimi baglama icrasinda ¢esitliligi artirmistir.

1.1.Problem Durumu

Giliniimilizde baglama icrasi ele alindiginda, baglamada mevcut bir¢ok farkli icra
bi¢iminin var olmasina karsin, literatiire gegmis ve uygulanmaya konulmus herhangi bir
icra smiflandirmasimin olmadigi goriilmektedir. Bu durum, baglamadaki farkli icra
bigimlerinin olugsmasina ve zamanla baglamanin otantik icrasinin yozlasmasina sebep
olmaktadir. Ayrica baglama icracilari, baglamadaki mevcut icra bigimlerine yonelik
alan belirlemede kafa karigikligi yasamakta ve performanslart olumsuz yonde
etkilenmektedir. icra cesitliligine yonelik siniflandirmanm yapilmamis olmasi, ayni
zamanda farkli icra bigimlerinin siirekli birbiriyle karistirllmasina ve farkli ihtisas
alanlar1 olarak saglikli gelisim gosterememelerine sebep olmaktadir. Aragtirma, mevcut
problem durumundan yola ¢ikilarak problemin ¢dziimiine yonelik cesitli tespitler ve

bunlara bagli 6neriler gelistirmeyi hedeflemektedir.



1.2.Problem Ciimlesi

Aragtirmanin ana problem ciimlesi “Ge¢misten-giiniimiize baglama icraciliginda
one cikan yoresel/kisisel, tislup/tarz/tavir c¢esitlilikleri nelerdir ve bu ¢esitliliklerden
hareketle icralar ve icracilara yonelik bir siniflandirma yapilabilir mi?” seklinde

belirlenmistir.

1.3.Alt Problemler

Aragtirmanin tam anlamiyla acgiklia kavusturulabilmesi ic¢in belirlenen alt

problemler su sekildedir;

e Baglama Icrasinda Cesitlilige Sebep Olan Faktorler Nelerdir?

Baglama Icrasindaki Cesitliligin Smiflandirilmasinda Dikkate Alinan

Hususlar Nelerdir?

e Geleneksel/Otantik Baglama Icrasinda Yaygmm Olan Temel Unsurlar
Nelerdir?

e Yenilik¢i Baglama Icrasinda Yaygin Olan Temel Unsurlar Nelerdir?

e Yenilik¢i Modern Baglama Icrasinda Yaygim Olan Temel Unsurlar Nelerdir?

e Yenilik¢i Sentez Baglama Icrasinda Yaygm Olan Temel Unsurlar Nelerdir?

e Baglama Icracihgindaki Cesitliliklerden Hareketle Icracilara Yonelik Bir

Siniflandirma Yapilabilir mi?

e Konuya Yonelik Diger Goriisler Nelerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Aragtirma; baglama icrasindaki cesitlilige yonelik mevcut durumu ve mevcut
icra bigimlerini birbirinden ayiran temel unsurlarin neler oldugunu tespit etmeyi
amaclamaktadir. Arastirma baglhiginin secilmesindeki diger 6nemli amaglar1 su sekilde

siralamak miimkiindiir;

e Baglama icrasinda cesitlilige sebep olan faktorleri belirlemek,
e Baglama icrasindaki c¢esitliligin smiflandirilmasinda dikkate alinacak

hususlar1 belirlemek,



e “Geleneksel/otantik” baglama icrasinda yaygin olan temel unsurlar
belirlemek,

e “Yenilik¢i” baglama icrasinda yaygin olan temel unsurlari belirlemek,

e “Yenilikgi modern” baglama icrasinda yaygin olan temel unsurlar
belirlemek,

e “Yenilik¢i sentez” baglama icrasinda yaygin olan temel unsurlari belirlemek,

e Baglama icraciligindaki karmagikliklar1 gidererek baglama icracilarina

yonelik siiflandirma yapmaktir.

1.5.Arastirmanin Onemi

Arastirmanin, baglama icrasindaki ¢esitlilige yonelik mevcut durumu ve mevcut
icra bigimlerini birbirinden ayiran temel unsurlarin neler oldugunu tespit etmeyi

amaglamasi bakimindan biiyiik 6nem tasidigi diisiiniilmektedir.

1.6.Literatiir Taramas (ilgili Yaynlar)

Apaydm, A, K. (2019). “Baglamada Eser Yorumlama Teknikleri ve Baglama
Egitiminde Kullanilabilirliginin Degerlendirilmesi” adli ytiksek lisan tezinde, baglama
icraciligindaki farkli tarzlar incelenmistir. Bu dogrultuda belirlenen 6rnek eserlerin
belirlenen baglama icracilar1 tarafindan icra bigimleri karsilastirilarak baglama
icracilarinin  kisisel icra tarzlarindan kaynaklanan yorumlama farkhiliklari {izerine

tespitlerde bulunulmustur.

Hashas, S. (2017). “Baglama Icrasinda Geleneksellik ve ‘Yenilik¢ilik’ Konulari
Uzerine Genel Bir Degerlendirme” adli makalesinde, baglamada geleneksel icra ve
geleneksel icra disinda kalan unsurlarin tespitine yonelik c¢aligmalar yapilmastir.
Arastirmada, kisisel yorumlar, uyarlamalar ve yenilik¢i icra arayislarinin geleneksel
baglama icrasina yansimalari incelenmis ve baglama icrasindaki cesitliliklerden

kaynaklanan problemlere yonelik 6nemli tespitlerde bulunulmustur.

Kurubas, B. (2020). “Gegmisten Giiniimiize Baglama Icraciligi ve Baglama

fcrasinin Degisim Siireci” adli doktora tezinde, gegmisten giiniimiize baglama



icraciligmin tarihsel siire¢ icerisindeki degisimi/gelisimi arastirilmis ve baglama
icrast/icraciligindaki 6nemli kirilma noktalari {izerine tespitlerde bulunulmustur. Ayrica
caligmada, 30 baglama icracisinin icra Ornekleri, kendi icra ozellikleriyle notaya
aktarilmis, icra karakteristikleri igerik analiziyle saptanmis, usta icracilarin icra

karakteristikleri dogrultusunda baglama icraciligina yonelik bir tasnif yapilmistir.

Mert, B. (2018). “Ge¢misten Bugiine Yeni Anlatim Olanaklariyla Baglama” adli
yiiksek lisan tezinde, baglama icrasinin tarihsel silire¢ igerisindeki degisimi/gelisimi
lizerine incelemeler yapilmistir. Ayrica baglama icrasinda kullanilan tekniklere yonelik

tespitlerde bulunulmustur.

Sari, M, C. (2019). “Miizik Performansmin Yeniden Uretimi Baglaminda
Gelenegin Yeniden Insas1 ve Icadi: Baglama Calgis1 Oregi” adli yiiksek lisans tezinde,
baglama icrasinin tarihsel siire¢ icerisinde degisimi/gelisimi incelenmistir. Arastirmada
baglamanin geleneksel icrasindaki degisimlere/eklemelere/gelismelere sebep olan
etkenlere yonelik tespitler yapilmistir. Bu dogrultuda tespit edilen; farkli ¢algilarin icra
bicimleriyle etkilesim sonucu gelisen baglama icrasi, baglamanin yapisindaki
degisiklikler sonucu gelisen baglama icrasi ve kisisel icra tarzlariyla gelisen baglama
icrasi, belirlenen Ornek eserler iizerinde karsilastirmali olarak analiz edilerek

baglamanin geleneksel icrasindaki degisim/gelisim unsurlarina yer verilmistir.

Yilmaz, A. (2011). “Giiniimiizde Profesyonel Baglama Icrasinda Degisimler”
adli yiiksek lisans tezinde, baglama icrasi geleneksel icra ve profesyonel icra seklinde
tasnif edilmis ve secilen ornek eser notalari lizerinde baglamadaki geleneksel icra ve

profesyonel icra arasindaki farkliliklarin tespitine yonelik incelemelerde bulunulmustur.



BOLUM 11

2. KAVRAMSAL CERCEVE VE ALANA OZGU BILGILER
2.1.Tiirk Halk Miizigi ve Calgilar

Tiirk halk miiziginin, Tiirklerin tarih sahnesine ¢iktig1 andan itibaren var oldugu
ve zaman igerisinde cesitli etkilesimlerle beraber geliserek giiniimiizdeki son haliyle
biiyiik bir kiiltiir mirast haline geldigi gortilmektedir. Ak’a gore, “25 asirdir Tiirkler,
Asya kitasimnin en biiyiik kisminda, Avrupa kitasinin mithim bir kisminda ve Afrika
kitasinin  kuzey ve dogu kisminda uzun hakimiyetler kurmuslardir. Buralarda
biraktiklari medeniyet, kiiltlir ve sanat unsurlar1 arasinda musikinin énemli yeri vardir”

(Ak, 2009, 14).

THM; c¢ok koklii bir gegmise sahip olmakla birlikte, Tiirklerin ana yurdu olarak
kabul edilen Orta Asya’dan diinyanin gesitli yerlerine go¢ etmeleri sonucu cesitli
kiiltiirlerle beslenerek gelisimini slirdiirmiis ve genis bir cografyaya yayilmistir.
Gelisimini siirdiirdiigli bu tarihsel siire¢te THM nin ¢ok zengin bir yapiya biiriindiigii ve

gecmisten giiniimiize cok dnemli kiiltlir miraslarini tasidigi sdylenebilir.

THM’nin, halk icinde {iretilerek halk tarafindan benimsendigi, halkin ortak
duygu ve dislincesini yansittigi, adeta Tiirklerin kiiltiir aynasi oldugu ve kulaktan
kulaga gelecek kusaklara aktarildigi bir¢ok arastirmacinin ortak goriisiidiir. Karkin,
Pelikoglu ve Hashas’a gore “gelencksel Tiirk halk miizigi (GTHM), halk kiltiirti
igerisinde yogrularak halkin ifadesine biiriinen, sanatsal kaygilardan uzak olarak bir
anda ortaya cikan (yakilan, yaratilan) ve halkin ortak begenileriyle sekillenerek
hayatiyetini siirdiiren bir miizik tiiriidiir” (2014, 131). Emnalar’a gore THM; “kendine
Ozgii calgilari, calis ve sOyleyis tavirlar, tiirleri, bigimleri ve genis dagariyla ulusal
nitelikler1 biinyesinde tasiyan, halk biliminin diger dallariyla i¢ ice olusan, yoresel

miiziklerin birlesimiyle ortaya ¢ikan bir miizik ¢esididir” (1998, 27).

Tiirk halk miizigi incelendiginde ezgi ve usul yapis1 bakimindan ¢ok zengin bir
yaptya sahip oldugu goriilmektedir. Ancak yapilan arastirmada Tiirk halk miiziginin

yapisina yonelik belirli bir tasnifin olmadig: buna karsin arastirmacilar tarafindan gesitli



sekillerde tasnif edilmis Tiirk halk miizigi yapisi ile karsilasiimaktadir. Konuya yonelik
Akdogu’nun goriisleri su sekildedir:
GTHM {iriinleri, miizikal ve s6z ozelliklerine gore “GTHM’de Tiirler” basligi altinda bir¢cok
smiflandirilmaya tabi tutulmustur. Ancak yapilan bu tir simiflandirmalarinin birgogu, tiir

smiflandirmasi yapan kisinin perspektifine gore sekillenmis ve her biri digerinden farkli onlarca

tiir siniflandirilmasi seklinde kaynaklarda yerini almistir (Akdogu, 1996, 252).
Mustan Dénmez ve Hashas’1n tespitleri ise su sekildedir;

Tiirkiilerin miizikal 6zelliklerine gore yapilan siniflandirmalarda ydresel tavir, usul, agiz, ezgi
kalitb1 vb. gibi bicimsel/yapisal Ozellikleri dikkate alinmakta, konularina gore yapilan
smiflandirmalarda ise miizikal 6zellikler gozetilmeden yalnizca s6z unsuru dikkate alinmaktadir.
Tirkiilerin s6z igeriklerine bakildiginda, halkin basindan gecen c¢esitli olaylarin so6zlere

yansimas1 sonucu ortaya ciktigini soylemek miimkiindiir (Mustan Donmez, Hashas, 2014, 1623).
Tiirk halk miiziginde yapilan siniflandirmalarin bazilar1 su sekildedir:

Arseven (2004: 305-306), Tiirk halk miizigini s6zlii ve sozsiiz tiirler olmak {izere
ikiye ayirmaktadir. Ayrica sozlii tiirleri de Olgiilii ve Olglisliz olmak tizere ikiye
ayirmaktadir.  Olgiili  olarak nitelendirdigini “kirik havalar” dlgiisiiz  olarak
nitelendirdigini ise “uzun havalar” olarak adlandirmaktadir. Emnalar (1998: 244),
tirkiileri sozel tiirlerine ve ezgilendirilis amaglarima gore iki ana baghkta
smiflandirmistir. Akdogu (1996: 150-151) ise, sozel igeriklerine, sézel tiirlerine,
ezgilendirilis amaclarma ve seslendirildigi ortama goére {i¢ baglik altinda

siniflandirmustir.

Tiirk halk miiziginin aym1 zamanda genis bir calgi yelpazesine sahip oldugu
goriilmektedir. Karabulut (2000: 139), yapmis oldugu arastirmalarda Tiirk halk
miiziginde telli, yayl, iflemeli, vurmali vb. olmak iizere 220 adet halk galgisi tespit
etmis olup bu calgilarin ¢ogunlugunun yorelerde kullanildigini ifade etmektedir.
Emnalar (1998: 55) ise Tiirk halk miiziginde kullanilan galgilarin ¢ok ¢esitli ve renkli
oldugunu soyleyerek bu c¢algilarin kullanildiklar1 yorelerin miizikal 6zelliklerini

yansittigini savunmaktadir.

Emnalar (1998: 55-56), Tiirk halk miiziginde kullanilan galgilar1 su sekilde

siniflandirmustir:



Vurmah c¢algilar: Davul, debildek, koz, darbuka, def, legen-bakrag, koltuk

davulu, kasik, calpara, zil ve zilli masa.

Uflemeli (nefesli) calgilar: Kaval, ¢ifte, cimon, zurna, mey, sipsi, ¢ifte kaval,

cigirtma ve tulum.

Telli ¢algilar: Emnalar telli calgilarin Tiirk halk miiziginin biiyiik bir kismim
olusturdugunu belirterek bu basligi yayli ve tezeneli calgilar olmak {iizere ikiye

ayirmaktadir.
Yayh calgilar: Kemenge, tirnak kemane (hegit) ve kabak kemane.

Tezeneli ¢algilar: Tar, baglama ve ailesi.

2.1.1. Baglama

Anadolu’da son halini alarak ortaya ciktig1 diisliniilen baglama ¢algis1 {izerine
yapilan arastirmada, baglamanin Tiirk halk miiziginde kullanilan en yaygin sazlardan
biri oldugu a¢ik bir sekilde gorilmektedir. Elbette bu durumun gelismesinde
baglamanin ¢ok koklii bir tarihe sahip olmasiyla beraber Tiirklerin bu saza ge¢cmisten
giiniimiize ¢ok biiyiik bir 6nem vermesinin etkili oldugu sdylenebilir. Ataman’a gore;
“Tiurk calg kiiltiirinii Asya’dan Anadolu’ya ve Rumeli boylarina, biitiin Balkanlara,
hatta Avrupa’nin bazi bdlgelerine kadar siizerek getiren en soylu ve yaygin
calgilarimizdan biri baglamadir” (2000, 416). THM eserlerinin birgogunun iiretilmesi ve
aktarilmasinda baglamanin roliiniin oldukg¢a biiyiik oldugu goriilmektedir. Bu durumun

baglamayr THM de 6nemli bir konuma getirdigini sdyleyebiliriz.

2.1.1.1.Baglamamn Tarihsel Gelisimi
Baglamanin var olusu ¢ok eski tarihlere dayanmaktadir. Kokeni aragtirildiginda;
Orta Asya’da izlerine rastladigimiz kopuzun, baglamanin atasi olabilecegi ¢ogu
arastirmaci tarafindan kabul gormektedir. Hashas’a gore; “bugiinkii sekli ile Tirkiye
Tirklerine ait olan baglama enstriimani, Orta Asya’daki kopuzun, cesitli
degisikliklerden gegirilerek giiniimiize kadar ulasmis halidir” (2013, 6). Olmez’e gore;

“kopuz bugiin icin eskimis, tarihi bir miizik terimi olup ozanlarin galdig tiirden telli bir



sazdir” (2011, 482). Arafat’a gore; “kKopuz, yaklasik 2000 yil 6nce Orta Asya’daki Tiirk
boylar tarafindan kullanilan birka¢ bigimde olabilen telli ¢algilarin genel ismidir”
(2008, 4). Konuya yonelik Ogel’in tespitleri su sekildedir:
Kopuz, her giin i¢ ige oldugumuz, Anadolu sazlarinin, {inlii ve sanl bir atasidir. Kopuz, eski
Anadolu’da yazilmis kitaplarda da ¢ok gegen bir deyimdir. Eski Anadolu’da Osmanli devletinde
ve belki de Selguklular ¢aginda, sazlarimizin tek ve kokli adi kopuz idi. Bundan da anlagiliyor

ki, gerek Anadolu’da ve gerekse i¢ Asya ile Kuzey Asya Tiirklerinde, musiki alaninda ana deyim

ve her seye hiikmeden tek calgi kopuz idi. Bu acik ve kesindir (Ogel, 1991:240).
Konuya yonelik A¢in’in gorisleri su sekildedir;

Kopuz yiizyillarca Tirk halk sairinin, ozaninin ayrilmaz milli sazi olmustur. “Kopuz-1 Rumi —
Anadolu Kopuzu” 15. yilizyllda Anadolu’da, Misir ve Suriye Tiirklerinde ¢ok degerli bir sazdi.
Meragi’ye gore; 3 telli kopuz-1 ozandan 5 telli olmasi ve uda benzemesiyle ayriliyordu.
Soylesinde cesitli sekiller ¢ikmig Araplar “Kunbuz, Kubz, Kubuz” demisler. Tiirkler “Kopuz,
Kobuz, Kubuz, Kubos” Ruslar “Koobza” tarzinda almislardir (A¢in, 1994:85).

Yapilan aragtirmada kopuzun ilk ortaya ¢ikmasindan giliniimiize olan siirecte
baz1 degisim ve gelisimlerle varligini siirdiirdigii gorilmektedir. Tarihin ilk
sayfalarinda samanlarin elinde goriilen kopuz sonrasinda ozanlarin elinde
goriilmektedir. Ozanlik geleneginden asiklik gelenegine gegis siirecinde ozanlarimn yerini
asiklara, kopuzun yerini de baglamaya biraktigi sdylenebilir. Bu siiregte kopuz-0zan
iliskisinin baglama-asik iliskisine olduk¢a benzer oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Konuya yonelik Parlak su ifadelerine yer vermistir;

Aragtirmalar “baglamanin” Asya kokenli “kopuzdan” geldigini ortaya koymaktadir. Asya
insaninin en eski kiltiir driinlerinden biri olarak kabul edilen kopuz, ¢ok genis bir sahaya
yayilmig ve ait oldugu topluluklarin adeta sembolii haline gelmistir. Kopuz yalniz Asya

kiiltiiriinde degil, Anadolu kiiltiiriinde de 6nemli bir rol oynamistir (Parlak, 2000, 5).

Tuna’ya gore “Dede Korkut hikayelerinde yigitler tasvir edilirken, at ve silahlari
yaninda, bellerinde asili kopuzlarindan da sik sik s6z edilir. Kopuz, yigitlerin Oguz

olduklarini belirten bir sembol gibidir” (2001, 66).

“Kopuz, Oguz Tiirklerinin eski destanlarinda 6nemli bir yere sahip olan Dede
Korkut ile de yakindan iligkilidir. Halk tarafindan bilge kimse olarak kabul edilen ve
essiz bir saygiyla anilan Dede Korkut (Korkut Ata), destanlarini, hikayelerini kopuz
calarak aktarir” (Goktas, 2016, 23).



Kimi arastirmacilar arastirmalarinda kopuzun Dede Korkut tarafindan icat

edildigini ifade etmektedir. Yener’e gore:

Bazi kaynaklarda Kirgiz baksi’larinin Korkut Ata’y1 kopuz tiirtinden sazlarin mucidi ve piri
olarak gordiigii belirtilmektedir. Bu yiizden kopuz daima saygi duyulan bir saz olmustur. Dede
Korkut déneminde kopuz’a ek olarak dumbura (tanbura) sazindan da séz edilmektedir. Burada
dumburaile kopuzun anlamdas olarak kullanildigi diistiniilmektedir. Nitekim Dagistanlilarda
giimiiz ve dombra,ibn’i Haldun’ da tumbur ve kobuz esitlikleri gibi karsilagmalar dikkat

¢ekmektedir (Yener, 2009, 696).
Ogel’e gore:

Dede Korkut’un icat ettigi bir ¢algt oldugu diisiiniilen kopuzun teknesi ve sap1 o dénemlerde;
kiitiik veya su kabagindan, alt kismi, koyun veya keciboynuzundan, telleri ise, at kili veya koyun
bagirsagindan yapilmakta idi. Teknesinin iizerine deri gerilen ve perdeleri olmayan bu saz, Tiirk
kiiltiiriinde; duygular1 dile getirme, haberlesme, ruhlar1 ¢agirma, yardim dilenme, kotii ruhlari
kovma, 6vme ve ilahi bir gii¢ bulmak gibi pek ¢ok dnemli manevi degerlere sahiptir (Ogel, 1991,

7-8,10-12).
Abdullahzade’ye gore

Musiki aletleri iginde mizrapla ¢alinan kopuz, en eski calgilardan biridir. Bilindigi gibi bu galg1
Dede Korkutun kullandig1 meshur kopuz aletidir ve onun Tiirk diinyasinda kullanilan iki tiirii
vardir. Birincisi ti¢ telli “kil kopuz” ikincisi ise “kolca kopuz” adiyla giinlimiizde saz ismiyle

adlandirilandir (Abdullahzade, 2009, 28).

Gazimihal (1975: 104) tambura tipli sazlarimizin atasinin kolca kopuz oldugunu
buradaki kolca ifadesinin uzun kollu anlaminda kullanildigimi ifade etmistir. Konuya
yonelik Parlak “Dede Korkut’un baslica velilik semboliiniin kopuz oldugunu” (2000, 7)

belirterek kopuzun tarihteki olusum siirecine yonelik su tespitlerde bulunmustur:

Kopuza ve ondan tiireyen calgilara gosterilen saygi, Anadolu’da da saz (baglama) ile
siregelmektedir. Kopuz ve kopuzdan tiireyen ¢algilarin dogusu hakkinda cesitli gorisler
bulunmakla beraber, arastirmacilarin birlestikleri en tutarli goriinen fikir sudur: Esen riizgarlarin
sazliklardaki kirik kamuslara carpmasiyla ¢ikan ve ilk insanlarin iiziintiildi, sevingli anlarinda
¢ikarmis olduklar1 seslerin ilk miizik duygularini verdigi kabul edilmektedir. Zamanla kamis
veya kiristen ¢ikan bu sesler, insanlarin ilgisini ¢ekmis, kullanmis olduklar1 okun, yay kirisine
siirtiinmesiyle olusan tim1 kesfedilmis ve bilingli olarak bu sesler g¢ikarilmaya baslanmistir.
Avlanma yayina okun siirtiinmesiyle meydana gelen yapiya “oklug” denilmistir. Daha sonralari
oklugun ucuna su kabagi vb. ilave edilerek “1kl1g” elde edilmistir. Su kabaginin {ist kismina ince

deriler gerilip, kiris telleri bu deri lizerinden gecirilmis, ok yerine de bir baska yay kullanilmistir.



Boylece, yayli ve yaysiz (parmakla ve mizrapla calinan) telli sazlarin atalari1 dogmustur.
Kopuzun govdesi daha sonralar1 su kabagi yerine armudi sekilde cesitli agaclardan oyularak
yapilmis, iizerine yine deri gerilmis, uzun yillar ¢alinmis, zaman i¢inde derinin yerini agac gogiis

(ses tablosu), at kili ve kiris tellerin yerini ise, metal teller almistir (Parlak, 2000, 7).

Haghas (2013: 9), kopuzun klavyeli (sap, tuse) seklinin ortaya ¢ikmasindan
sonra tel sayisinin artmasi ve burgu sisteminin gelistirilmesini kopuzda oOnemli

gelismelerden gormektedir. Parlak’a gore ise:

Burgu sisteminin kesfedilmesi (bu da uzun bir zamani kapsar) tel sayisinin artmasi, at kil yerine
degisik malzemelerden teller kullanilmasi hep zaman icindeki gelismeler olarak kopuza
yansimistir. Kopuzun klavyeli (tuse, sap) bir enstriiman olma yolunda ilerlemesi kadar énemli
olan bir diger konu da zamanla perdelerin kullanilmasi ve perdeli sisteme gecilmesidir. “Kopuz”
aslinda perdesiz bir sazdir. Bugiin yay ile ¢alinan kopuz tiirevi ¢algilarin biiyiikk ¢ogunlugu
perdeli olmustur (Kirgizlarin saz1 “komuz” da oldugu gibi, parmakla ¢alinan perdesiz sazlar da
vardir). Kanimizca “kopuz”, uzun bir siire iki telli olarak kullamlmistir. ikinci telin farkl bir sese
akortlanmasi, eslik fikrinin olgunlagmasi ve ezgilerin zenginlesmesi sonucunda, tgiincii tel

ihtiyacinin dogdugu diisiiniilebilir (Parlak, 2000, 14-15)
Ataman’in tespitleri su sekildedir:

Simdiki baglama cinsi ¢algilarin atasi diyebilecegimiz kopuz, soyca uzun sapli, armut bi¢imi ya
da ii¢c kenar govdeli, dnceleri kil telli ve ses perdeleri yokken, Anadolu’ya gelince sdyle boyle
XIV. yy. da madeni tel takilmak ve bagirsak kiristen ses perdeleri baglanmak suretiyle oldukca
geliskin bir sekil almigtir (Ataman, 1970, 10).

Konuya yonelik Altun ve Nas’in goriisleri ise su sekildedir:

Milli sazimiz olan ve muzrapli sazlarin atasi olarak bilinen kopuz; zamanla yerini agagtan
oyularak veya dilimler halinde yapilan govdelere terk etmis ve bu sazdan ¢ok cesitli sazlar
tiremistir. Kopuzun govdesi su kabag1 yerine, armudi sekilde agaclardan oyularak yapilmis,
iizerine yine deri gerilmis, kirig teller takilarak uzun yillar ¢calinmis, daha sonralar1 da derinin
yerini agag, kirig tellerin yerini ise, metal teller almistir. XVIIL. yy. sonlarina dogru kopuz adi

yerini tambura tipli c¢algilarin genel adi olarak kullanilan “saz

birakmaya baglamistir (Altun, Nas, 2009, 421).

ve “baglama” terimlerine

Yine Haghag’a gore “kopuzun Anadolu’ya gelmesiyle birlikte, metal tele gegis,
deri gogiisten tahta gégse gegis gibi birgok yeniligin olustugu ve giiniimiiz baglamasinin
olusumunda en 6nemli adimlarin Anadolu’da gergeklestigi birgok arastirmacinin ortak

goriisiidir” (Hashas, 2013, 11).
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Yapilan arastirmada kopuzun ilk olarak Orta Asya’da ortaya ciktigi ve
Anadolu’ya ulagma siirecinde sekillenmeye basladigi goriilmektedir. Gilinlimiizde
Anadolu’da ve Asya cografyasindaki kopuzdan tiiredigi iddia edilen sazlarin birbirlerine
olan yakin benzerligi tiim bu sazlarin atasinin ayni saz oldugu kanisini

giiclendirmektedir. Konuya yonelik Hashas’in tespitleri su sekildedir:

Giliniimiizde Asya’da kullanilan ve kopuzdan tiireyen halk sazlarinin biiylik bir ¢ogunlugu iki
tellidir. Asya Tiirklerince kullanilan bu halk sazlarinin, kopuzun baglama enstrumanina
ulagsmadan bir 6nceki hali oldugu diisliniilebilir. Asya Tirklerince kullanilan bu halk sazlarmin
en Onemlileri; Tirkmen Dutar’lar1 ve Kazak Dombra’laridir. Bu halk sazlart el ile calinir.
Giintimiizde baglamada kullanilan el ile ¢alma (selpe) tekniginin daha yalin ve sade bir hali ile
icra edilen bu halk sazlarinin hem fiziksel olarak hem de icrasal O6zellikleri bakimindan
baglamayla biiyiik bir oranda benzesmesi, kopuzun glinliimiiz baglamasina uzanan yolculugunda,

kopuzdan tiireyen sazlar olarak bizlere birer 6rnek teskil etmektedirler (Hashas, 2013, 9).
Konuya yonelik Parlak’in tespitleri ise su sekildedir;

Dutar ya da dombralarin yap1 olarak farklilagsmis, gelismis, ancak calis teknigi olarak tamamen
ayni temel tizerine oturan Anadolu 6rnekleri, genellikle Alevi-Bektasi sahalarinda rastlanilan “iki

telli dede sazlari”dir. Yapi olarak curaya yakin biiyiikliikte olan bu sazlar, birgok yonleriyle sazin

Asya-Anadolu benzerliklerini yansitirlar” (Parlak, 2000:15).

Aragtirmacilarin  yapmis oldugu tespitler sonucunda baglamanin kopuzdan
tiiredigi fikrinin kesinlik kazandig1 goriilmektedir. Konuya yonelik A¢in su tespitlerde

bulunmustur;

17. yiizy1l sonlarma dogru Kopuz adi yavas yavas unutulmus ve yerine “BAGLAMA” deyimi
kullanilmaya baglanmistir.” (...) “Baglamanin ilk hali olarak Orta Asya Tiirklerinden
kaynaklandigi bilinen bir gercektir. O zamanlar Kopuz olarak bilinirdi, bugiin ise Baglama

olarak bilinmektedir (Agin, 1994, 87).

Baglamaya verilen adin sapina baglanan perdelerden kaynaklandigi cesitli
aragtirmacilar tarafindan kabul edilmektedir. Ag¢in’a (1994: 87) gore kopuzun 6nceleri
sapinda perde olmamasi baglama adinin sapina baglanan perdelerden kaynaklandig:

thtimalini artirmaktadir. Gazimihal’e gore ise:

Baglama nispeti, sazin kendisinden 6nce perdelere mi, yoksa gerili deriye sonunda tercih edilen
tahta gogiis kapagima mi verilmisti istithami (sorusu) keza simdilik ¢oziilememistir: ¢iinki
Anadolu’nun XIV. yiizy1l metinlerine dogru inildik¢e baglamak fiili kapamak anlamiyla kapiy1

kapamakta kullanilmis goriiniip buna gore goglis kapagi bilhassa kastedilmis olabilirdi
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(Kaplamak’tan kaplama deyisimiz gibi). Onsekizinci yilizyilda artik sazin kendisine Baglama

denildigi biliniyor. Yok eger Fars¢a “perde’nin Tiirkge olarak “baglama” kidemle mevzubahisse,

o taktirde zamanimin biitiin perdeli Tirk emsal sazlarinin Tiirkce adi sartiyle kopuzgiller

anlaminda kelime olmus demekti. Ilave edelim ki tel takmaya da Anadolu’da baglama denir.

Kopuz’dan Dombra’ya, yahut Cigdr’den Cogiir’e veya Kopuz’dan Baglama’ya istihale denildigi

zaman bu ifadelerin her biri ayn1 kapiya ¢ikiyor (Gazimihal, 1975, 106).

Son yilizylla kadar baglamanin ozanlik/asiklik gelenegi ile mevcudiyetini
stirdiirlip usta-cirak iligkisi ile ge¢misten gelecege aktarildigir goriilmektedir. Bu siire
zarfinda kopuzun baglamaya doniisim evresinin olduk¢a wuzun bir siirede
tamamlandigini sdylemek miimkiindiir. Ancak son ylizyilda yapilan THM alanindaki
calismalarla birlikte baglama sazinda daha hizli bir gelisim siireci ile karsilasilmaktadir.
Bunun yani sira gelisen teknoloji ve medya araglarinin yayginlasmasi ile hiz kazanan
kiiltirel ve sanatsal etkilesimlerin baglama calgisinin gelisimi iizerinde etkilerinin

goriildiigini séylemek miimkiindiir.

2.1.1.2.Baglamanin Organolojisi
Baglamanin ¢ok koklii bir gegmisinin oldugunu ve zaman igerisinde yapisindaki
bir takim degisim ve gelisimlerle birlikte kusaklar boyu aktarildigini, giiniimiizde ise

bliylik oranda standart dl¢iilerine kavustugunu sdylemek miimkiindiir.

Baglamanin olusumundaki ana malzeme agactir. Baglama iizerindeki metal
teller haricinde baglamanin tiim kisimlar1 agagtan yapilmaktadir. Giliniimiizde
teknolojinin imkanlarindan faydalanilarak iiretilen farkli malzemeden yapilmis baglama
ornekleri de mevcuttur. Son zamanlarda kompozit malzemeden yapilan baglamalar bu
duruma Ornek olarak gosterilebilir. Ancak yapilan arastirmada baglama yapiminda agag

malzemenin daha ¢ok tercih edildigi goriilmiistiir.

Baglamanin yapim asamasinda birka¢ farkli teknik kullanilmaktadir. Bu
tekniklerin, baglamanin dayaniklilhigi, kolay/seri iretimi, ses kalitesi, vb. gibi
durumlarin g6z 6niinde bulundurularak kullanildigi bilinmektedir. Mevcut durumda
baglamanin yapim asamasinda belirgin olarak iki farkli teknigin kullanildigi goze
carpmaktadir. Bunlar, baglamanin tekne kisminin yapilis sekline  gore

isimlendirilmektedir. Baglama teknesinin biitiin bir aga¢ govdesinin oyulmast ile
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sekillendirilmesine oyma tekne, ince dilimler halindeki aga¢ parcalarinin birbirine
eklenerek sekillendirilmesine ise yaprak tekne denmektedir. Baglamanin geri kalan
kisimlar1 genel olarak benzer sekilde iiretilmektedir. Ancak yapim asamasinda farklilik
gosteren en belirgin kisim baglamanin tekne kismuidir. Yapilis sekline gore baglama,
mukavemet acisindan degiskenlik gostermektedir. Oyma teknenin yaprak tekneye
nazaran tek bir parca olmasindan dolayr daha mukavemetli oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Ancak ses kalitesi a¢isindan farkli goriislerin oldugu tespit edilmistir.
Genel yaygin goriise gore oyma teknenin yaprak tekneye gore daha kaliteli ses verdigi
savunulurken bir saz yapimcist olan Topuzkanamis, hangi teknenin daha nitelikli ses
verdigi konusunda herhangi bir ispatin olmadigini bu goriisiin ancak kisisel tecriibeler

dogrultusunda dile getirildigini ifade etmektedir.

Ac¢m (1994), baglamanin genellikle insana benzetilip, sap ucuna “Bas”,
burgularina “Kulak”, yiiz kismina (ses tablosuna) “Gogiis”, ses kutusuna ise “Govde”
denildigini (5.92) ifade etmistir. Imik ve Hashas’a gore ise;

Baglama enstriimani fiziksel yap1 olarak, tekne (ses haznesi, govde), gogiis (kapak), tuse (klavye,

sap), perdeler (ses ayraglar1), burgular, burguluk, kopriiler (esikler) ve tel yuvasi olmak iizere

toplam sekiz parcanin birlesiminden olugmaktadir. Baglama enstriimaninda kullanilan agaglar
her parca i¢in ayr1 bir 6zellige gore secilmekte, kullanilan agaclarin ve isciligin niteligine gore
kalite orani artmakta veya azalmaktadir. Baglama enstriimaninin bazi boliimlerinde sert agaglar

kullamlirken, tam aksine bazi béliimlerinde ise yumusak agaclar tercih edilmektedir (Imik,

Hashasg, 2014, 61).
Baglamay1 meydana getiren bdliimler su sekildedir:

Tekne (Govde, Ses Haznesi): Ekici’ye gore, “baglamanin teknesi yani govde kismi
oyma ve yaprak olmak iizere iki sekilde yapilmaktadir. Oyma govdeli baglamalarda;
dut, gilirgen, kestane, ceviz, erik ve karaagac gibi sert agaclardan oyularak yapilir. En
makbulii ise dut agacidir. Yaprak baglamalarda ise c¢esitli agaclardan olusturulan
pargalarin birlestirilerek tekne olusturulmasi sonucu yapilmaktadir” (Ekici, 2012, 46).
Bozkir’a gore,

Tekne tek bir agactan yapildigi gibi “yaprak tekne” diye adlandirilan 23 yapragm kaliplar

iistiinde birlestirilmesi ile de yapilir. Bununla beraber tekne, bes-alt1 y1l kurutulmaya birakilmis

agaclardan yapilmalidir. Form boyu, form genisligi ve form derinligi ses kutusunun olgiilerini

L https://www.youtube.com/watch?v=MLuBnmEXlag
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olusturur. 40 cm form boyunda olan bir teknenin tesviye (diizeltme) isleminden sonra form
genigligi form derinligi 24 cm olmalidir. Bu Odlgiilerin disina ¢ikmak, olusacak tninin
stirekliginde sorun yaratabilir. Yapraklarin kaliplar {izerinde birbirine yapistirilmasinda boncuk

tutkal kullanmilmalidir” (Bozkir, 2002, 1).
Oyma teknenin yapilis sekline yonelik Kurt’un gorisleri su sekildedir:

Oyma tekneden s6z ettigimizde agag¢ kiitiigiiniin oyulmasi akla gelir. Bu iki tiirliidiir. Birincisi,
teknenin derinligini kurtaracak kalinlikta bir agag¢ kiitiigii tekne formundan sap pay1 birakilacak
sekilde kesilir. Bu kiitiik baglama teknesi haline getirilir. igi 6zel aletlerle oyularak tekne
yapilmis olur. Ikincisi ise yarma teknedir. Daha ¢ok tercih edilen de budur. Teknenin yarma
olabilmesi i¢in kiitiigiin genis ¢apli olmasi gerekir. Cilinkii bu kiitiik ikiye ya da ii¢e yarilip birkag
tekne haline gelecektir. Ortadan yarilan kiitiik diiz kisitmdan kabuk kismima dogru oyulur (Kurt,
1989, 16).

Gogiis (Kapak): Hashas’a gore “teknenin {izerini kapatan ve alt kopriintin (alt esik)

tizerinde bulundugu kisimdir” (2013, 15). Karahasan’a gore:

Gogiis ve ses tahtasi denilen bu béliim baglamanin iyi ses verebilmesi i¢in 6nem tagiyan yeridir.
Baglamanin iyi ses vermesi takilan kapaga baglidir. Kapak i¢in ¢am tiirii yagsiz ladin agaci
kullanilir. Secilen kapaklik agacin yumusak, damarlarinin diizgiin ve orantili olmasi 6nemlidir.
Ses i¢in kapak kalinliginin 6nemi de biiyiiktiir. Kapak tekne iizerinde diiz gériinmekteyse de ¢ok
az bombeli, kavislidir. Esigin bulundugu yerdeki al¢alma esik payidir. Onceleri kapagin iizerine
ses Onleyici korkusuyla cila yapilmazdi. Kapagin tezeneyle aginmasini 6nlemek amaciyla plastik
ya da agactan yapilmus siislii kaplamalar tezenenin geldigi bolgeye yapistirilirdl. Gliniimiizde ise

kapak politiretan ve polyester gibi cila maddeleri ile cilalanir (Karahasan, 2003, 47).

Tarim’a gore “ses tahtasinin tekneye takilma sekli cok oOnemlidir. Dogru
takilmadig1 takdirde gogiiste ¢okme olur ve sesin bozulmasina sebep olusturur (Tarim,

2008, 4).

Tuse (Klavye, Sap, Kol): Hashas’a gore “parmak baskilarinin gerceklestirildigi ve
perdelerin de iizerinde bulundugu kisimdir. Teknenin oranlarmma gore boyutlari
belirlenir (2013, 15). Stokes’e gore “sap genelde giirgen agacindan yapilir ve {istiine bir
dizi naylon perde baglanir. Giinlimiizde bu perdeler kromatiktir ve yedi mikrotonal
perdeyle birlikte bir oktavda on yedi ses bulunmaktadir” (1998, 109). Imik ve Hashas’a
gore:

Tuse ince ve uzun yapisi ile baglama enstriimanindaki en hassas ve deformasyona acik olan

boliimlerinden birisidir. Baglama enstriimaninda genel olarak kullanilan yedi adet telin ¢ekim
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kuvvetiyle zaman igerisinde tuse egilebilmekte ve bu durumda hem icra rahatligi hem de net ses
elde edebilmek agisindan kaliteyi biiylik oranda diisiirmektedir. Tuse de ki bu egilme hem
yapimcilar hem de icracilar agisindan en dnemli sorun olarak ortaya ¢ikmaktadir. Tusede zaman
icerisinde olusan deformasyonu engellemek i¢in uygun nitelikteki aga¢ kullaniminin yaninda,

yapim asamasindaki iscilik de biiyiik 5nem tasimaktadir” (Imik, Hashas, 2014, 62).

Perde (Ses Ayraglari): Hashas’a gore “baglamanin tusesi iizerine genellikle dortli
sarmal bir halde baglanan perdeler, tuse iizerinde seslerin yerinin belirleme gorevini
stlenirler” (2013, 16). Karahasan’a gore, “klavye iizerindeki seslerin yerlerini
belirlemeye yarayan genellikle siyah misinalar ile dortlii sarmal seklinde baglanir. Perde
sayilar1 baglamanin tiiriine ve yorelerdeki kullanimina gore degisir. “Perdeler ne gok
siki ne de gevsektir. Gerektiginde yerinden hareket ettirilebilirler. Baz1 yapimcilar
organik maddelerden yapilmis katkiit denilen ameliyat ipliklerini de kullanmiglardir”

(Karahasan, 2003, 48).

Burgular: “Burguluk kisminda bulunan burgular, baglamanin akort yapilan bdlimleri
olmakla beraber, tel yuvasi ile birlikte telleri gogiis (kapak) ve tuse arasinda sabitleyen
boliimdiir” (Hashas, 2013:16). Kurt’a gore, “baglama yapimi bitip, cilalandiktan sonra
burgulukta burgu yerleri delinir. Bu delikler diiz olan 6n boliimde 4, iist boliimde ise 3
tanedir. Burgular giirgen, mese, simsir agaclardan tornada yapilir. Ayrica 6zel burgu
yapimcilart vardir. Bugiin genellikler ayni tip burgu kullanimi yaygindir” (Kurt, 1989,
19). Imik ve Hashas’a gore, “baglama enstriimaninda 6zellikle uzun siireli icralarda
akort bozulmalar1 en sik yasanan problemlerden biridir. Dolayisiyla uzun omiirlii bir
akort agisindan uygun burgu kullaniminin 6nemli oldugu ve mukavemetli burgularin
(dayanikli bir akort agisindan) kaliteli bir baglamada aranan 6nemli 6zelliklerden biri

oldugu diisiiniilmektedir” (Imik, Hashas, 2014, 62).

Burguluk: Hashas’a gore “burgularin, delikler vasitasiyla igine yerlestirildigi
boliimdiir. Tuseye, standart olmamakla birlikte 20 veya 35 derecelik bir aciyla
yerlestirilir” (2013, 16). Altug’a gore “akort burgulugu adi verilen bu bdlme, sapin
devamidir. Burguluk, sap ile birlikte kesilerek yapilir ve sapa gore geriye dogru biraz
yatikcadir. Burguluk ile sapin birlestigi yerde tellerin {izerine oturdugu iist esik vardir”

(1998, 4).

Kopriiler (Esikler): Hashas’a gore, “baglamada alt esik ve iist esik olmak tizere iki
adet bulunmaktadir. Alt esik ve iist esik, telleri belirli agilarla g6giis (kapak) ve tuseden
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ayrrarak, tellerin tinlamasini saglayan boliimlerdir. Kopriilerin standart bir olgiisii
bulunmamakla beraber ortalama; alt koprii 3 veya 5 mm arasinda, iist koprii ise 2 veya 3
mm arasindadir” (Hashas, 2013,16). Emnalar’a gore, “lst esik, burgulardan gelen
tellerin, sap tizerinde esit araliklarla ve belli yiikseklikte aktarilmasina yarar. Genellikle
Sert agactan sap iizerine oyularak yapilir. Alt esik ise sap iizerinden gelen tellerin gogiis
tizerinde esit araliklarda ve belli yiikseklikte durmasmi saglar. Gogiis {istiine

yapistirilmaz” (Emnalar, 1998, 59).

Tel Yuvasi: “Teknenin en u¢ kisminda bulunan tel yuvasi; iizerinde bulunan deliklerin
icinden tellerin gecirilmesiyle, tellerin baglama iizerinde sabit kalmalarini saglayan

boliimdiir” (Hashas, 2013, 16).

Teller: Uysal’a gore, ‘“baglamada c¢ogunlukla kullanilan ve artik neredeyse
standartlagan tel sayis1 7°dir. Tabi kullanilan bu tel sayist baglama enstriimaninin farkl
tiirlerinde degisebilmektedir. Cogunlukla kullanilan 7 telli baglamalarda teller alt telde
3, orta telde 2 ve iist telde 2 olarak gruplanmaktadir. Eskiden at kili ve bagirsaktan
yapilan teller artik kullanilmamaktadir. Giiniimiizde alt tel grubunun ilk iki sirasi ¢elik
ve Ugiincii siras1 ipek veya krom sarimli bam teli, orta tel grubunun birinci ve ikinci
strast celik, iist tel grubunun birinci siras1 gelik ve ikinci sirast yine bam teli tercih

edilmektedir (O. Uysal, kisisel iletisim, Subat 5, 2015°ten aktaran Kurubas, 2015: 34).

2.1.1.3.Baglama Ailesi

Baglamanin Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya uzanan yolculugunda
kopuzun evrimlesmesi sonucu gilinlimiizdeki halini aldig1 diistincesi kabul edilen yaygin
gorlistiir. Baglama, atas1 olarak kabul edilen kopuzdan bu yana bir¢ok degisiklige
ugrayarak gelisimini slirdiirmiistiir. Orta Asya’dan baslayarak Anadolu’ya kadar gegen
stirecte baglamanin son halini aldigim1 ve hala gelisimini siirdiigiinii sdylemek
mimkiindiir. Kopuzun zamanla baglamaya doniismesinin uzun yiizyillar sonunda
gerceklestigi  goriilmektedir. Gilinlimiizde mevcut baglamaya yonelik yapilan
arastirmada ise baglama ailesi olarak nitelendirilen ve baglamanin farkli boyutlarindan
meydana gelen bir takim calgi tespit edilmistir. Glinlimiizde baglama ailesi olarak
adlandirilan bu sazlarin son ylizyilda tiiretildigine yonelik Haghas’in goriisleri su
sekildedir:
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Yapilan arastirmalar sonucunda, baglama ve baglama ailesindeki sazlarin, ¢ok biiyiik kiiltiirel ve
icrasal gesitlilikleri bilinyelerinde barindirmalarina ragmen, bugiinkii fiziksel sekilleri itibari ile
ortalama yetmis ile yiiz yillik gegmisleri olan sazlar oldugu saptanmustir. Daha acik bir ifadeyle,
giiniimiizde kullanilan standart boyutlardaki baglama ve baglama ailesindeki sazlarin tarihinin,

cumhuriyet donemiyle basladig: diisiiniilmektedir (Hashag, 2013: 6).
Kurt’a gore:

Baglama ismi, TRT Radyo korolarmin kurulmasi ile kurumsal bir bi¢imde yayginlasmaya
baglamug, son yillarda gerek medyadaki ifadelerle gerekse tniversitelerin ilgili boliimlerinin
disiplini ile “Baglama Ailesi” kavrami 6n plana ¢ikmistir, bununla birlikte “Divan Baglama”,
“Cura Baglama”, “Tambura Baglama” gibi isimlendirmeler yavas yavas literatiire girmistir.

Giiniimiizde kabul gérmiis yaygin isim ise “Baglama Ailesi” dir (Kurt, 2016, 58-59).

Ozellikle Yurttan Sesler korosunun kurulmasiyla birlikte baglama takimlarinin
olusturulmasi birtakim ihtiyaglarin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Baglama ailesi
sazlarinin bu donemde ihtiyaca yonelik gelistirildigi goriilmektedir. Konuya yonelik

Parlak’1n tespitleri su sekildedir:

Cumhuriyetten sonra, sazin (baglamanin) yavas yavas sehirlere taginmasi ve basta TRT olmak
izere, cesitli kurumlarin biinyesinde olusturulan topluluklarda Anadolu halk miiziginin icra
edilmeye baglanmasi sonucunda gelisen ihtiyacla, saz boylari standartlastirilmis ve grup teskil
edecek sekilde bir baglama ailesi olusturma yoniine gidilmistir. Biiyiikli kiiciiklii yaklasik bes ya
da alt1 yapida toplanan bu ailede, alt agik teli 440 frekansli “La” sesine akort edilen ve dortliisii
olan “re” sesi karar alinarak ¢alinan, tekne boyu 45-46 cm., tel boyu (ist ve orta esik arasi) 95-96
cm. civarinda olan yapiya baglama denilmistir. Ailenin diger iiyeleri meydan sazi, divan saz1 gibi
saz eki ile sOylenirken, bu boy i¢in yalnizca baglama denmistir (eski sanatc¢ilar hala gercek
baglamanin bu oldugu goriisiindedirler). Ondan daha kii¢iik olan, alt teli baglamanin dortliisii
olan “Re” sesine akort edilen ve bu ses karar alinarak c¢alinan, yaklagik 38-40 cm. tekne
boyundaki yapiya “tanbura” ya da” tambura” ismi kullanilmaya baslanmistir. Boylece,
baglamanin ve tanburanin bir oktav tizi olan “baglama curasi” ve “tanbura curasi” nin
eklenmesiyle baglama ailesi olugsmustur. Daha sonralar1, saz sanatg¢ilarinin akortlarinda karar sesi
ortalama olarak kadinlar i¢cin “Do”, erkekler icin ise “Fa” sesinin yerlesmeye baglamasi
nedeniyle saz boylarinin biiyiitiilmesi ihtiyact dogmustur. Tambura biraz biiyiitiillerek yaklagik
41-42 cm., divan sazi1 ise 51-52 cm., tekne boyunda bir yapiya kavusmustur. Boylar1 daha fazla
biiylimeye elverigli olmamasi nedeniyle (¢alis zorlugu bakimindan) “meydan saz1” ve “baglama”
(dolayisiyla baglama curas1) zamanla kullanilmamaya baslanmis, bdylelikle radyolarda genel ad
olarak “saz” ve Ozelde ise, “divan, tambura ve cura” terimleri 6éne ¢ikmustir (Parlak, 2000: 61-
62).
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Ozdek’in ise tespitleri su sekildedir:

Baglama ailesi galgilart; gerek el ile ¢alma gelenegi siirecinde gerekse yakin tarihimizde olusan
ve yerlesen mizrapla calma geleneginde; kullanildig1 yore, seslendirilen eserin karar ve eslik
sesleri, eserin ses genisligi, yorenin 6zellikleri ve ¢alims tekniklerine bagli olarak (ki bunlara
tavir ya da mizrap ismi verilmektedir) farkli diizen ya da bagka bir deyisle akortlarla kullanilmig

ve halen de kullanilmaktadir (Ozdek, 2015, 36-37).

Baglama ailesinin olusturulmasi sirasinda ihtiyag duyulan bas ve tiz seslerin elde
edilmesi veya insan sesine uygun ses aralikli baglamalarin gelistirilmesi amaciyla
meydana geldigi sOylenebilir. Buna ilave olarak baglama ailesindeki sazlarin THM’deki
yoresel 6zelliklere gore de sekillendigini sdylemek miimkiindiir. Emnalar’in tespitleri
ise su sekildedir; “...calan kisilerin fiziksel 6zelliklerine ve yorenin istedigi ses rengine
uygun olmasi kosulu ile baglama, biiyiiklii kiiciiklii bir aile durumuna gelmistir” (1998,

57).
Konuya yonelik Hashas, imik ve Aydogdu’nun tespitleri su sekildedir:

Tiirk halk miiziginin icrasinda kullanilan calgilar yoreden yoreye hatta kigiden kisiye gelistirdigi
cesitli organolojik ve icra oOzellikleri ile cesitlenerek gilinlimiize kadar siiregelmislerdir. Bu
dogrultuda THM c¢algilari igerisinde énemli bir yere/degere sahip olan baglamanin da birgok
farkli karaktere biiriindiiriilerek cesitlendigini sdylemek miimkiindiir. Birgok arastirmact
tarafindan Orta Asya’daki kopuzun gesitli degisikliklere ugratilarak giiniimiize kadar siiregelen
bir sekli olarak tanimlanan baglama, kisisel tercihlerle sekillenerek farkli boyutlarda ve her biri
farkli bir icra karakterinde olan biiylik bir calgi ailesi seklinde ortaya ¢ikmugtir. Arastirma
stirecinde, baglama ailesindeki bir¢ok farkli ¢calginin kaynaklarda yer aldigi goriilmiis ancak bu
calgilarin biiylik bir kisminin unutulmaya yiiz tuttuklar tespit edilmistir. Bu sorunun en 6nemli
sebebinin, herhangi bir yorede gelistirilen bir ¢alginin organolojik ve icra ozeliklerine yonelik
tanitim ¢aligmalarinin ulusal 6lg¢ekte yeterince yapilamamasi oldugu diisiiniillmektedir” (Hashas,

Imik, Aydogdu, 2015, 170).
Baglama ailesindeki sazlarin toplu icralardaki Onemine yonelik Kinik’in
goriisleri su sekildedir:

Baglama, Tiirk halk calgilar igerisinde boyut, ses genisligi ve rengi agisindan bir aileye sahip
olan tek calgidir. Sadece bu aile {iyeleri ile gesitli miizik eserleri seslendirilebilecegi gibi halk
calgilarindan olusturulacak orkestrada ihtiya¢ duyulacak ses sinirlar1 igerisinde en tizden en pese

ton, tin1 ve renk ihtiyacini kargilamada baglama ailesi 6nemli yere sahiptir (Kinik, 2011:224).
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Baglama ailesindeki sazlart Agin (1994: 90-93); meydan sazi, divan sazi, ¢ogiir,
baglama, bozuk, asik sazi, tanbura, cura baglama, iki telli, bulgari, irizva, karadiizen ve

cura olarak belirlemistir.

Meydan Sazi: Emnalara’a gore; “meydanlarda ve genel yerlerde ¢alindig1 igin
bu isim verilmistir. On iki tel takildig1 i¢in on iki telli de denilen sazda 30-32 perde
mevcuttur. Bas ses veren bas telleri takilir. Tel boyu 112-115 cm’dir” (1998, 59).
Acgin’a gore, “bu sazimiza genel yerlerde ve meydanda ¢alinmasindan dolayr Meydan
Sazi denilmistir. 12 teli bulunmasi nedeniyle bazi yorelerde 12 telli saz da
denilmektedir. Meydan sazlarinin bazilari kisa saplidir, bu da icralarimizin bir kisminin
sazin sapma kollarinin yetismemesinden dolay1, saplari 6zel olarak kisaltilmig

olmasindan ileri gelmektedir (A¢in, 1994, 90).
Divan Sazi: A¢in’a gore:

Meydan sazindan biraz daha kiigiiktiir. Ugerden dokuz teli vardir. Baz1 icracilar alta 3, ortaya ve
iste ikigerli olmak {izere 7 tel de takmaktadirlar. Divan Sazi da Halk Musikimizin giiglii
sazlarindandir. Meydan sazindan dort ses tiz akort edilir. Meydan sazinin alt teli “La” sesine
Divan Sazinin alt teli ise “Re” sesine akort edilir. Baglama ailesi sazlarinda, genel olarak alt
tellerin akortlar1 degismez. Degisen orta ve iist tellerin akortlardir. Her sazin tonuna gore alt telin

akordu genel olarak sabit birakilir, devamli olarak degisen orta ve st tellerdir (A¢in, 1994, 91).
Karahasan’a gore:

Meydan sazindan biraz daha kiigiiktiir. Dokuz telli ya da yedi telli olarak kullanilabilir. Meydan
sazindan dort saz daha tiz akort edilir. Form boyu 49 cm, sap boyu 65 cm, tel boyu 104 cm, form
eni ve genisligi 29.5 cm’dir. Altta iki ¢elik tel 0.30 mm, bazen bunlarin yanina iste gelecek
sekilde bam teli takilabilir. Ortada bir ¢gelik tel ve kalin bam, tistte ise 0.30 mm c¢elik tel ve kalin
bam olmak iizere {i¢ sirada alt1 ya da yedi tellidir (Karahasan: 2003:43).

Cogiir: Acin’a gore, “divan sazina yakin biiytikliikte 9 ile 6 tel takilmakta ve 15
kadar perdesi bulunmaktadir. Akordu alt iki tel La orta tellerin birisi La digeri Re, tist
teller Sol sesine akort edilir. Cogiir ile Nefes, Ayin ve Semai gibi havalar ¢alinir, bugiin
daha ziyade Curas1 ¢calinmaktadir. Yeni yetisen genclerimiz, cura baglamadan az farki
bu saza Cogiir diyerek, aslinin curasi ile karigtirmaktadirlar. Cura; adi gegen sazin bir

oktav daha tizi ve kiigiigline denir” (Agin, 1994, 91).
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Farmer’e gore, “tahta gogiislii, 5 telli, 26 perdeli ve gdvdesi biiyiik bir sazdir.
Ekseri Yeniceri ocagina mahsus bir sazdir. Cageil Tiirk ¢ogiirlintin alt1 teli vardir.

Cagcil ¢ogiir daha kisa saph ve daha biiytiktiir” (1999, 54-55).

Baglama: Acin’a gore, “adini alan ailenin temel sazidir. 17-24 perdesi vardir.
Meydan sazindan bir oktav, divan sazindan ise bes ses tizdir. Ugerli gruplar halinde 6
ile 9 tel takilir. Alt telleri La sesine akort edilir. Orta ve Ust teller de devamli akort
degisikligi yapilir. Her diizende degisen orta ve iist tellerin akortlaridir. Baglama diizeni

alt (La) Orta (Re) Ust (Mi) ayrica 19 ayr1 diizende de ¢alinir” (Agin, 1994, 91).

Bozuk: “Baglamanin ikinci bir adina da Bozuk denir. 15-18 perdesi vardir.
Ucgerli gruplar halinde 9 tel takilir. Ortaya iki sar1 ve bir ince celik tel, iiste ve alta ise
birer kalin sar1 ve ikiser ¢elik tel takilir. Sar1 teller gelik tellere gore bir oktav daha pest

akort edilir’ (Acin, 1994, 91).

Asik Sazi: “Asiklarin (Halk Ozanlarinin) ¢almus olduklari baglamaya Asik Sazi
denilmektedir. Normal baglama ile arasinda pek az fark vardir. Sap1 normale gére daha
kisadir. 13-15 perdesi vardir. Dip perdesi (Re) degil (Do) dur. 6 tellidir. Nadir olarak 9
telli olur” (A¢in, 1994, 92).

Tanbura: Emnalar’a gore “baglamadan bir boy kiigiiktiir. 3 grup halinde 6 teli
vardir. Her grupta tel oktavli akort edilir. Alt ve st tellerin yanina bir sirma, orta telin
yania bir cim (cin) teli takilir. Ses genisligi 2 oktavdir” (1998, 60). Acin’a gore,
“baglamadan daha kii¢iiktlir. Divan Sazindan bir oktav tizdir ve Divan Sazinin Curasi
olarak bilinir. Baglamadan ise dort ses tizdir. 3 grup halinde ikiserden 6 tel takilir, teller
cekilir. Ortaya cift sar1 teller takildig1 donemler de olmustur. Alt (Re) Orta (Sol), Ust
(Do) seslerine akort edilir. Genellikle icracilarin en ¢ok kullandiklar1 sazdir” (Agin,

1994, 92).

Cura Baglama: Acin’a (1994) gore “curadan biiyiik baglamadan kiigiiktiir.
Cogiir ile karistirmamak gerekir. Boyu ¢ogiirden biiyiktiir” (S. 92). Karahasan’a (2003)
gore “baglamadan bir oktav, tamburadan ise bes ses tizdir. Form boyu 26,5 cm, sap

boyu 35 cm, tel boyu 56 cm, form eni ve derinligi 13.5 cm’dir” (S. 44).
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Iki Telli: “Anadolu’nun en eski saz Orneklerinden biridir. Cura baglama
biiyiikliigiindedir. ki teli vardir. Zamaninda ¢ok yayginlik kazanmustir. Ciftetelli oyunu
bu sazla ¢alindig1 i¢in adini iki telliden almistir” (A¢in, 1994, 92).

Bulgari: Acina gore, “4 telli oldugu gibi 2 tellilerine de rastlanir. 16 perdeli
Glineyde ve Kayseri yoresinde goriiliir. Ciira’ya yakindir. Eski Volga boylarinda
yerlesmis, Bulgari isimli Tiirk boylarindan bazilari Anadolu’ya gegerek Toros
bolgesindeki yaylalara yerlesmisler ve ellerinden diisiirmedikleri cura baglamalarinin

bir benzeri olan bu sazin adi da onlardan gelmektedir” (Acin, 1994, 92).

Inzva: “Ug tek telli 13 perdelidir. Cura baglama biiyiikliigiinde, perde kismi
yanlardan tabana dogru konik olarak iner, arka kesitinden bir iiggeni andirir, parmak

uclari ile calinir” (Agin, 1994, 93).

Kara Diizen: “Gaziantep dolaylarinda halen bu adla kullanilmakta olup,
Irizva’dan biraz biiyiilkcedir. Karadiizen, tezene ile degil parmak uglart ile

calinmaktadir” (Agin, 1994, 93).

Cura: Ag¢in’a gore “baglama ailesinin en kiigiik sazlarindandir. 7-16 perdesi, 3-6
teli bulunmaktadir. Genellikle 6 telli oldugu gibi, 3 telli olanlar1 ve ayrica altta iki
ortada iki ustte ise tek telli olanlarina rastlanir, hatta iki telli olanlarina da rastlanmistir”

(A¢in, 1994, 93). Duygulu’ya gore:

Baglama ailesinin en kiigiik boyutlu galgisidir. Yorelere gore degisen boylari varsa da en kiigiigii
50 cm, en biiyiigii ise 70 cm civarindadir. Ikiserli veya iigerli gruplar halinde siralanmus tellerin
sayis1 2 ile 6 arasinda degisir. Kolay tasinir olmasinin yaninda, tiz ve yiiksek sesli olmas1 gocer
agiretler arasinda ve gezgin asik, zakir, Alevi dedesi gibi mesleklere mensup kisiler tarafindan
ragbet gormiistiir. Yorelere gore ¢esitli isimlerle anilir. Kastamonu’da “Bulgara”, Bulgaristan
Babaileri’nde “Bulgari-Bulgari”, Teke Yoresi’'nde, “Kozaga¢ curas1”, “iki telli”, “li¢ telli”,
“Yoriik baglamasi”, Tunceli-Adana arasinda kalan genis koridorda, “Ruzba”, “Irizva”, “dede
saz1” gibi isimlerle anilir. Cogunlukla elle (selpe-penge) az da olsa mizrapla ¢alinir (Duygulu,
2014, 104-105).

21



2.1.1.4.Baglamada Diizenler
Yapilan arastirmada baglamada tabir edilen diizenin akort etme anlamina geldigi
ve mevcut baglama calgisinda birden fazla diizenin (akort edilme seklinin) oldugu tespit

edilmistir. Konuya yonelik Kurt su ifadelerine yer vermistir;

Miizik aletlerinin seslerinin ayarlanmasina genel anlamda “akort” denir. Diizen kelimesi daha
¢ok Tiirk halk sazlar i¢in kullanilir. Baglamada diizen denildiginde tellerinin belli bir sisteme
gore akort edilmesi akla gelir. Diizenden kasit aslinda bu degildir. Diizen, yapilan degisik

akortlarin adidir. Aslinda halk kendisine yabanci olan akort kelimesini kullanmamis, israrla

G

diizen demistir. Bazi durumlarda, akort yerine “kaynasma”, “uyusma”, “bagdasma” gibi tabirler
de kullanilmistir. Diizen kelimesi sadece teller icin kullanilmamustir. Sazin her tiirlii denge ve
ayar1 i¢in de diizen kullanilmistir. Perde diizeni, sap, esik diizeni gibi. Diizen ayrica dizi ve

makam anlaminda da kullanilmistir (Kurt, 1989, 25).

Akdogu’ya gore ‘“geleneksel Tiirk halk miiziginde seslendirilecek eserin
makami, dolayisiyla, durak ve giiclii sesleri dikkate alinarak, telli ¢algilarda her telin

belirli bir sese eslestirilmesiyle olusan akort sekline diizen denir” (2003, 160).

Ayrica baglamadaki diizenlerin (akortlarn) yore ve icra karakteristigini
yansitmada onemli bir role sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kurt’a (1989) gore
diizenler; dizilere, melodik yapiya, seslerine, tavirlara, ¢alinacak ezgiye, ritmik yapiya,
baglamanin boy ve ebadina, baglamanin tel durumuna, yorelere, topluluklara (boy,
kavim, agiret vb.), icra durumuna, Kisiye, ortam ve istege ve diger (¢alisma, egzersiz,

gosteri vb.) etkenlere gore ortaya ¢ikmaktadir.
Acin’1n tespit ettigi diizenler tablo 1°de gosterilmektedir.

Tablo 1: Diizenler (A¢in, 1994, 96)

Alt Orta | Ust Alt Orta | Ust
Diizenlerin Ad Teller | Teller | Teller | Diizenlerin Ad1 Teller | Teller | Teller
Ummi Diizeni La La Re Misket Diizeni La Re Fa#
Hiiseyni Diizeni La La Mi Sabahi Diizeni La Do La
Acemagiran Diizeni | La La Fa Bozuk Diizeni La Re Sol
Hiizzam Diizeni La La Fa# Yeksani Diizeni La Re La
Kiitahya Diizeni La La Re Zirgiile Diizeni La Fa Sol
Abdal Diizeni La La Sol Kayseri Diizeni La Mi La
Baglama Diizeni La Re Mi Cargah Diizeni La Re Sol
Rast Diizeni La Do Sol Segah Diizeni La Re Si
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Evig Diizeni La Si Sol Sur Diizeni La Mi Si

Miistezat Diizeni La Re Fa

Acar’in tespit etmis oldugu diizenler tablo 2’de gosterilmektedir.

Tablo 2: Diizenler (A¢ar, 2019, 32)

Orta
Alt Tel Ust Alt Orta Ust

Diizenler Tel G. G. Tel G. Diizenler Tel G. Tel G. Tel G.
1 Abdal D. La La Sol 35 | Bulgari D. La Sol
2 | AcemD. La Si Sol 36 | Kéroglu D. La Re-La Mi-La
3 Acemagiran D. La La Fa 37 | Sarki D. La Do Fa
4 | AleviD. La Re Mi 38 | Karanfil D. La Re Fa#
5 | AnaD. La Re Sol 39 | Kayseri D. La Mi La
6 Arif D, La Re Mi 40 | Kemenge D. La-Mi Re Sol
7 | Asik D. La Re Mi 41 | Kervan D. La Re Fa
8 Avsar (Afsar) D. La Re Mi 42 | Kiitahya D. La La Re
9 | AzeriD. La Si Sol 43 | Misket D. La Re Fa#
10 | Baglama D. La Re Mi 44 | Miistezat D. La(La) | Do(Re) | Sol(Fa)
11 | Bergama D. La - Sol 45 | Penge D. La
12 | Bogma D. La La Re 46 | RastD. La
13 | Bozlak D. La La Sol 47 | RuzbaD. La
14 | Bozuk D. La Re Sol 48 | Sabahi D. La Do La
15 | cimD. La Re Sol 49 | sazD. La Re Mi
16 | Cin Teli D. La Re Re-Sol | 50 | Sazandar D. La Re Mi
17 | CuraD. La Re Re 51 | Segah D. La Re Si
18 | Cargah D. La Re Do 52 | Siirmeli D. La Re La
19 | csgirD. La La Sol 53 | SihD. La -I
20 | CokeD. La Re Sol 54 | SurD. La Mi Si
21 | DedeD. La -l Mi 55 | Tambura D. La Re Sol
22 | Emmi D. La Mi La 56 | TarD. La Mi La
23 | Edirne D. La Re Fa# 57 | Tiirkmen D. La Re Mi
24 | EvigD. La Si Sol 58 | UstaD. La Re Mi
25 | Ferahi D. La Re Sol 59 | Ummi D. La La Re
26 | Ferayi D. La Re Sol 60 | Veysel D. La Re Mi
27 | Fidayda D. La Re Re 61 | Yeksani D. La Re La
28 | Hicaz D. La Re La 62 | Yozgat D. La Re La
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29 | Hiiseyni D. La La Mi 63 | Yoériik D. La Mi Si

30 | Hiizzam D. La La Fa# 64 | Zeybek D. La Re Re
31 | Irabuk D. La Re Sol 65 | zil D. La Do Sol
32 | InzvaD. La -l Mi 66 | Zirgiile D. La Fa Sol
33 | KaraD. La Re Sol 67 | ZumnaD. La Re Re

Tablo 2 incelendiginde alt, orta ve ist tellerin bircok diizende ayni sekilde
akortlanmasina ragmen bu diizenlerin farkli adlandirildig1 goriilmektedir. Agar’a gore
“baglama literatiiriinde c¢esitli adlandirmalara ugramis bir¢ok diizenden bahsedilse de
yaygin olarak kullanilan diizenler; bozuk diizen, baglama diizeni, Abdal (bozlak)
diizeni, Misket diizeni, Miistezat diizeni, Azeri diizeni, Fidayda diizeni, Kayseri diizeni
ve Kemencge diizenidir. En ¢ok bilinen ve kullanilan diizenler ise bozuk diizeni ve

baglama diizenidir” (Acar, 2019, 28).

24



BOLUM 111

3.YONTEM

Bu boliimde, arastirmanin modeli evren ve Orneklemi, arastirmada kullanilan
veri toplama araglari, verilerin toplanmasi ve verilerin analizinde kullanilan yontem ve

teknikler agiklanmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu aragtirma, durum tespiti yapmaya yonelik olmasi ve baglama calgisindaki
mevcut icra cesitliligini ortaya koymayr hedeflemesi bakimindan betimsel bir nitelik
tagimaktadir. Arastirmada problem hakkinda var olan kiitiiphane veya internet

kaynaklarindan derlenen verilere dayali “belgesel arastirma yontemi” kullanilmistir

(Biiyiikéztiirk, 2001: 1).

Konuya yonelik 50 alan uzmaninin goriislerinin alinmasi ve uzmanlarin icra
cesitliligine yonelik verdikleri 6rneklerin incelenmesi asamasinda “gorgiil arastirma

yontemi” kullanilmistir (Biiytikoztiirk, 2001: 2).

Verilerin degerlendirilmesi asamasina gelindiginde ise; giivenilirligin artirilmasi
yanlilhigin azaltilmasi ve arastirma sonucundaki verilerin karsilastirilabilir olmasini
saglamak amaciyla verilerin sayisallastirilmasi gerekli goriilmiistiir. Sayisal verilerden
elde edilen bulgularin yorumlanmasinda ise alt problemlerin temalara gore diizenlendigi

betimsel analiz yontemi kullanilmistir (Y1ildirim; Simsek, 2006: 224).

3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini baglama icra big¢imleri, Orneklemini ise arastirma
stiresince ulasilabilen ve hakkinda detayli veri elde edilebilen giincel baglama icra

bi¢imleri olusturmaktadir.
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3.3. Stmirhliklar

Aragtirma Tirkiye’deki baglama icra bicimleri ile sinirli tutulmustur.
Arastirmada edinilen bilgiyi denctleyebilmek amaci ile yari yapilandirilmis kisisel

goriismeler sinirliliklar kapsamindaki icracilarla yiirtitilmiistiir.

3.4. Sayiltilar
Bu arastirma;
e Arastirma kisisel goriisme gurubunun evreni tam olarak yansittigi,

e Arastirma yonteminin arastirmanin amacina uygun oldugu,

e Veri toplama araglarinin bir arastirma igin kapsam olarak yeterli, gecerli ve

giivenilir oldugu sayiltilarindan hareket edilerek gergeklestirilmistir.

3.4. Verilerin Toplanmasi

Arastirmada kullanilan veriler, dokiiman incelemesi, icerik analizi ve kisisel
goriisme yontemleri ile elde edilistir. Goriisme teknigi, insanlarin bakis agilarmni,
deneyimlerini, duygularin1 ve algilarin1 ortaya koymada kullanilan, olduk¢a giiglii bir
yontemdir. Arastirmada kullanilan bir diger yontem olan dokiiman incelemesi ise, nitel
aragtirmalarda gerek kendi basina gerekse goriisme ve gozlemle elde edilen verilere

destek amaciyla kullanilan bir veri yontemidir (Yildirim ve Simsek, 2006: 40).

3.5. Verilerin Analizi

Arastirma siirecinde elde edilen veriler, “SPSS 16 istatistik inceleme programi
yardimt ile kolay ifade edilmesini saglamak amaciyla frekans ve yiizdelik rakamlarla

ifade edilebilen degerlere dontistiiriilmiistiir.
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BOLUM IV

4. BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirma siirecinde elde edilen bulgular ve bu bulgular 1siginda

gelistirilen yorumlar yer almaktadir.

Arastirmada, baglama icrasindaki cesitlilige yonelik yar1 yapilandirilmig anket
formu baglama icracilarina yoneltilerek katilimcilarin bu konudaki gortisleri elde

edilmeye ¢alisilmustir.

Arastirmada, baglama icrasindaki ¢esitlilikten kaynaklanan problemlerin daha
acik bir sekilde tespit edilip ortaya konulabilmesi amaciyla alt problemler belirlenmis ve

alt problemlerde elde edilen veriler incelenmistir.

4.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin birinci alt problemi “Baglama Icrasinda Cesitlilige Sebep Olan
Faktorler Nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Bu dogrultuda problemin ¢6ziimiine

yonelik baglama ve baglama icrasinin tarihsel gelisim siireci incelenmistir.

Yapilan arastirmada 20. yiizyilldan 6nce baglama icrasina yonelik kayda deger
bir veriyle karsilasilmamistir. Ulasilan kaynaklar baglama icrasinin nasil olduguna degil
nasil aktarildigma yonelik bilgiler icermektedir. Buna goére baglamanin kopuzdan
tiredigi, kopuzun ozanlik geleneginde ¢ok Onemli bir yerinin oldugu, ozanlik
geleneginin Anadolu’da asiklik gelenegine dondstiigii, asiklik gelenegiyle birlikte
kopuzun yerini baglamaya biraktig1 ve tiim bu siire¢ igerisinde kopuzun ve baglamanin
usta-cirak iliskisiyle 6grenilip Ogretildigi bilgilerine ulasilmistir. Ayrica Tiirk halk
miiziginin ozanlik ve agiklik gelenegi cevresinde temellenip gelismesinden dolayi
baglamanin Tiirk halk miiziginde kullanilan en yaygin sazlardan biri oldugu tespit

edilmistir.

Arastirma kapsaminda Tiirk halk miizigine yonelik yapilan incelemelerde ise
Tirk halk miiziginin genis bir cografya iizerinde yaygin oldugu, yayildigi cesitli

bolgelerde o yerlerin kiiltiirel 6zelliklerine gore oOnemli karakteristik yapilara
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biirlindiigli, bir Tirk halk miizigi calgisi olarak baglamanin da bu bolgelerin
karakteristik yapilarina gore icrasinin sekillendigi goriilmiistiir. Yapilan incelemelerde,
gecmisten glinlimiize gergeklesen bu gelismelerin biiyiik bir birikime sahip oldugu ve
geleneksel bir sekilde siirdiigii tespit edilmistir. Dolayisiyla en genis hatlariyla Tiirk
halk miizigi ve biinyesindeki c¢algilarin tiimiiniin geleneksel oldugunu sdylemek

mimkindiir.

Arastirmada, 20. vyiizyildan sonra baglama icrasina yonelik yapilan
incelemelerde daha ¢ok veriyle karsilagilmistir. Bunun sebebinin ise bu siiregte Tiirk
halk miizigine yonelik baslatilan caligmalarla birlikte teknolojinin gelismesine paralel
olarak medya araglarinin yayginlasmasi oldugu goriilmektedir. Oncelikle Tiirk halk
miizigi ezgilerinin derlenmesi, Tiirk halk miizigine yonelik yapilan ¢aligmalarin baginda
gelmektedir. Yine radyo yayinlarinin baslamasi ve Tiirk halk miizigi ezgilerinin icra
edilmesi, siireci takip eden bir diger gelisme olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1940°I1
yillarda Muzaffer Saris6zen esliginde kurulan Yurttan Sesler Korosu’yla birlikte, Tiirk
halk miiziginin ilk defa ihtisas alani olarak belirlendigi ve sonrasinda, Tiirk halk
miiziginin hizlica yapilandigi, THM ezgilerinin daha kapsamli bir sekilde derlenmeye
basladig1 ve radyo yayinlarinin daha sistematik bir sekilde gerceklestigi goriilmektedir.
Yurttan Sesler Korosu’nun ilk baglarda tek eslik ¢algisinin baglama olmasi, baglamanin
da bir¢cok agidan gelistirilmesine ortam hazirlamistir. Baglama ailesinin olusturulmasi
ve toplu baglama icralariin baslamasiyla icra birlikteligini saglayacak icra tekniklerinin
gelistirilmesi, bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Yapilan arastirmada, Yurttan
Sesler’ in Tiirk halk miizigine yeni kazanimlar sagladig1 ve bu haliyle siire¢ igerisinde
ulusal Olcekte begenilmesi ve benimsenmesi iizerine geleneksellestigi goriilmektedir.
1940’11 yillardan baslayarak Tiirk halk miiziginin baskin bir sekilde tek bir gevreden
duyurulmasi, zamanla gelenekselligin Yurttan Sesler odaginda sekillenmesine sebep

olmustur.

197011 yillardan sonra medya araglarinin yayginlik kazanmasiyla birlikte birgok
seyin gerceklesen etkilesimler sonucu degisiklige ugradigi goriilmektedir. Bu degisimler
baglamanin yapis1 lizerinde gerceklestigi gibi baglama icrasinda da gergeklesmistir.
Baglamanin yapis1 tizerindeki degisimlerin farkli enstriimanlarla olan etkilesimler
sonucu gerceklestigi goriilmektedir. Elektro gitardan esinlenerek elektro baglamanin

icat edilmesi bu duruma o6rnek olarak gosterilebilir. Baglama icrasindaki degisimlerin
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ise birka¢ sekilde gergeklestigini sdylemek miimkiindiir. Bu degisimlerin; farkli
enstriimanlarin ¢alim tekniklerinin baglamaya uyarlanmasi, farkli enstriimanlarin icra
sahalarinin genisliginden etkilenilerek baglamada yeni icra sahalarinin aranmasi ya da
farkli miizik tirleriyle etkilesimler sonucu bu farkli miizik tiirlerinin icra

karakteristiklerinin baglama icrasina yansimasi seklinde gergeklestigi tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda baglama icrasina yonelik yapilan incelemelerde baglama

icrasindaki ¢esitliligin 4 ana faktorden kaynaklandigi tespit edilmistir. Buna gore;

e Geleneksellik: Tlk ve 6z hali ile baglama icrasi, Tiirk halk miizigindeki

yoresel 6zellikleri ve gelenege yonelik kisisel icra tarzlarini da biinyesine
katarak gelisimini siirdiirmiis ve zaman igerisinde geleneksellesmistir.

o Kisisel icra tarzlari: Baglama icracilarinin geleneksellesen baglama

icrasindan farkli olarak gelistirdikleri kisisel icra tarzlari, baglama
icrasinda yeni yaklasimlar ortaya koymustur.

e Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler: Ote yandan baglama

icrasi, ¢agin gereksinimleri dogrultusunda baglamada gerceklesen yapisal
(organolojik) degisimler sonucu ¢esitli sekillere biirinmiistiir.

e Sosvyokiiltiirel etkilesimler: Ayni zamanda baglama icrasinin Tiirk halk

miiziginden farkli olarak diger miizik tiirleri ile etkilesimi baglama

icrasinda cesitliligi artirmistir.

Baglama icrasinda tespit ettigimiz cesitlilige yonelik genel goriisiin ne
oldugunun belirlenebilmesi igin katilimcilara yoneltilen ilk soru tablo 3’te

goriilmektedir.

Tablo 3: Giiniimiiz baglama icrasinda ¢esitliligin var olduguna ne derece

katiliyorsunuz?
Frekans (f) Yiizde (%)
HIiC 0 0
AZ 5 10
ORTA 7 14
COK 15 30
PEK COK 23 46
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Tablo 3’te yer alan veriler incelendiginde, katilimcilarin %46°s1 pek ¢ok, %30’u
cok, %14°1 orta, %10’u az, %01 hi¢ cevabimi vermislerdir. Tablo 3 incelendiginde,
katilimcilarin - biiylik oranda baglama icrasinda ¢esitliligin  olduguna katildiklar
goriilmektedir. Bu dogrultuda arastirma kapsaminda tespit edilen baglama icrasindaki

cesitlilik, cogunluk tarafindan da kabul edilmektedir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglama icrasinin
cesitlenmesinde, gelenckselligin 6nemli bir faktoér oldugu diisiiniilmektedir. Buna gore
baglama icrasinda cesitlilige sebep olan faktorlerden biri olarak diisiiniilen
“geleneksellik” katilimcilarin  goriisiine sunulmustur. Katilimeilarin konuya yonelik

gortsleri tablo 4’te goriilmektedir.

Tablo 4: Geleneksellik, baglama icrasindaki cesitliligi ne derece etkiler?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIC 1 2
AZ 2 4
ORTA 8 16
COK 22 44
PEK COK 17 34

Tablo 4’te yer alan veriler incelendiginde, katilimcilarin %34°l pek ¢ok %44°u
cok, %16’s1 orta, %41 az, %2’si hi¢ cevabimi vermislerdir. Tablo 4’ten hareketle,
gelenekselligin, baglama icrasinda cesitlilie sebep olan faktorlerden biri olarak

goriildiigli ¢ogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglama icrasinin
cesitlenmesinde, kisisel icra tarzlarinin énemli bir faktor oldugu diistiniilmektedir. Buna
gore baglama icrasinda gesitlilige sebep olan faktorlerden biri olarak diisiiniilen “kisisel
icra tarzlar” katilimcilarin goriisiine sunulmustur. Katilimeilarin  konuya yonelik

goriisleri tablo 5’te goriilmektedir.

Tablo 5: Kisisel icra tarzlar1 baglama icrasindaki cesitliligi ne derece etkiler?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIiC 2 4
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AZ 1 2

ORTA 10 20
COK 19 38
PEK COK 18 36

Tablo 5’te yer alan veriler incelendiginde, katilimcilarin %36’s1 pek ¢ok %38’
cok, %20’si orta, %2’si az, %4’i hi¢ cevabimi vermislerdir. Tablo 5’ten hareketle,
kisisel icra tarzlarinin baglama icrasinda gesitlilige sebep olan faktorlerden biri olarak

gorildiigli ¢ogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Aragtirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglama icrasinin
cesitlenmesinde, baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerin 6nemli bir faktor
oldugu distlinilmektedir. Buna goére baglama icrasinda c¢esitlilige sebep olan
faktorlerden biri olarak disiiniilen “baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler”
katilimcilarin goriisiine sunulmustur. Katilimeilarin konuya yonelik goriisleri tablo 6°da
goriilmektedir.

Tablo 6: Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler baglama icrasindaki
cesitliligi ne derece etkiler?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIC 1 2
AZ 0 0
ORTA 8 16
COK 25 50
PEK COK 16 32

Tablo 6’da yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %32’si pek ¢ok %50’si ¢ok, %16’s1 orta, %0’1 az, %2’si hi¢ cevabini
vermislerdir. Tablo 6’dan hareketle, baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerin
baglama icrasinda cesitlilige sebep olan faktorlerden biri olarak goriildiigli cogunluk

tarafindan kabul edilmektedir.
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Aragtirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglama icrasinin
cesitlenmesinde, sosyokiiltiirel etkilesimlerin 6nemli bir faktor oldugu diisiiniilmektedir.
Buna gore baglama icrasinda gesitlilige sebep olan faktorlerden biri olarak diisiiniilen
“sosyokiiltiirel etkilesimler” katilimcilarin goriisiine sunulmustur. Katilimcilarin konuya

yonelik gortisleri tablo 7°de goriilmektedir.

Tablo 7: Sosyokiiltiirel etkilesimler baglama icrasindaki cesitliligi ne derece

etkiler?
Frekans (f) Yiizde (%)
HIC 1 2
AZ 2 4
ORTA 6 12
COK 21 42
PEK COK 20 40

Tablo 7°de yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %40’1 pek ¢ok %42’si ¢ok, %12’si orta, %4’t az, %2’si hi¢ cevabini
vermiglerdir. Tablo 7’den hareketle, sosyokiiltiirel etkilesimlerin baglama icrasinda
cesitlilie sebep olan faktorlerden biri olarak goriildiigli ¢ogunluk tarafindan kabul

edilmektedir.

4.2. Tkinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Aragtrmanin  ikinci  alt problemi “Baglama Icrasindaki  Cesitliligin
Siiflandirilmasinda Dikkate Alinan Hususlar Nelerdir? seklinde belirlenmistir. Bu
kapsamda birinci alt problemde incelenen baglama icrasinda cesitlilige sebep olan
faktorler (geleneksellik, kisisel icra tarzlari, baglamadaki yapisal (organolojik)
degisimler ve sosyokiiltiirel etkilesimler) géz oniinde bulundurularak bu faktorlerin ayni
zamanda baglamadaki icra bigimlerinin smiflandirilmasinda birer husus olarak

degerlendirilmesi gerektigi diisiiniilmektedir.
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Bu bolimde baglama icrasindaki cgesitlilige yonelik bir siniflandirma modeli
tizerinde durulmustur. Smiflandirma yapilirken baglama icrasint birbirinden keskin
hatlarla ayirabilecek detaylara bakilmistir. Yapilacak smiflandirma baglama iizerindeki
tiim icra tarz ve cesitlerini kapsamaktadir. Bu agidan tiim icra tarz ve gesitleri, “icra

bi¢imi” bagliklar: altinda toplanmistir. Buna gore;

e Geleneksel olarak geg¢misten gilinlimiize aktarilan tiim icra tarz ve g¢esitleri

“geleneksel/otantik icra” bigimi

e Gelenekselligin disinda gelisen kisisel icra tarzlarmin tiimii “yenilik¢i icra”
bigimi
e Baglamanin yapisal (organolojik) degisimine bagli olarak bu sazlar iizerinde

sekillenen tiim icra tarz ve ¢esitleri “yenilik¢i modern icra” bigimi

13

e Sosyokiiltiirel etkilesimler sonucu gelisen tiim icra tarz ve c¢esitleri “yenilikci

sentez icra” bigimi seklinde kategorize edilmistir.

Yapilan smiflandirma modeli yar1 yapilandirilmis anket formu ile baglama

icracilarina sunularak bu konudaki goriisleri istenmistir.

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglamadaki icra gesitliliginin
smiflandirilmasinda, “gelenekselligin” dikkate alinmasi gereken bir husus oldugu
savunulmaktadir. Buna goére baglama icrasindaki cesitliligin siniflandirilmasinda
dikkate alinacak hususlardan biri olarak belirlenen “geleneksellik” katilimcilarin
goriistine  sunulmustur. Katilimcilarin -~ konuya yonelik goriisleri  tablo  8’de
gorilmektedir.

Tablo 8: Gelenekselligin baglama icrasindaki cesitliligin sinifflandirilmasinda ne
derece etkili oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIC 2 4
AZ 2 4
ORTA 7 14
COK 21 42
PEK COK 18 36

33



Tablo 8’de yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %36’s1 pek ¢ok, %42’si ¢ok, %14°l orta, %4’ az, %4’ hi¢ cevabini
vermislerdir. Tablo 8’den harcketle, gelenekselligin baglama icrasindaki ¢esitliligin
smiflandirilmasinda dikkate alinmasi gereken hususlardan biri oldugu ¢ogunluk

tarafindan kabul edilmektedir.

Geleneksellik baz alinarak yapilan baglama icrasindaki siniflandirmada
kullanilmasi gereken tanim, ‘“geleneksel/otantik icra” olarak belirlenmistir. Baglama
icrasinda belirlenen “geleneksel/otantik icra” tanimi katilmcilarin ~ goriisiine
sunulmustur. Katilimcilarin “geleneksel/otantik icra” tanimina yonelik gorisleri tablo

9’da goriilmektedir.

Tablo 9: Baglamada “geleneksel/otantik icra” tanimina ne derece katiliyorsunuz?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIiC 0 0
AZ 4 8
ORTA 6 12
COK 19 38
PEK COK 21 42

Tablo 9’da yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %42’si pek c¢ok, %38’i ¢ok, %I12’si orta, %8’i az %0’1 hi¢ cevabim
vermiglerdir. Tablo 9’dan hareketle, geleneksellik baz alinarak yapilan baglama
icrasindaki “geleneksel/otantik icra” tamimina katilimcilarin ¢ogu olumlu goris
bildirmistir. Ayrica kendileriyle yaptigimiz kisisel goriismelerde Sinan Hashas?, Burak
Kurubas®, Emirhan Giiler?, Dogukan Dursun®, M. Raci Alcan®, Nihat KAYA” ve Serkan

Ozdemir® geleneksel/otantik icra tanimina katildiklarini ifade etmislerdir.

2 Dog. Dr. Sinan Hashas, Atatiirk Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari.

3 Ars. Gor. Dr. Burak KURUBAS, Atatiirk Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuvari.
4 Ars. Gor. Emirhan GULER, Adiyaman Universitesi Devlet Konservatuvari.

5 0gr. Gor. Dogukan DURSUN, indnii Universitesi Devlet Konservatuvari.

6 M.Raci ALCAN, TRT Saz Sanatgisi.

7 Nihat KAYA, Emekli TRT Saz Sanatcisi.

8 Serkan OZDEMIR, TRT Saz Sanatgis!.
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Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglamadaki icra gesitliliginin
simiflandirilmasinda, “kisisel icra tarzlarinin” dikkate alinmasi gereken bir husus oldugu
savunulmaktadir. Buna gore baglama icrasindaki c¢esitliligin siniflandirilmasinda
dikkate alinacak hususlardan biri olarak belirlenen “kisisel icra tarzlar1” katilimcilarin
goriisiine  sunulmustur. Katilmeilarin - konuya yonelik  gortisleri  tablo  10°’da
goriilmektedir.

Tablo 10: Kisisel icra tarzlarimin baglama icrasindaki cesitliligin
siniflandirilmasinda ne derece etkili oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Frekans (f) Yiizde (%)
HiC 2 4
AZ 6 12
ORTA 7 14
COK 21 42
PEK COK 14 28

Tablo 10’da yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %28’i pek c¢ok, %42’si ¢ok, %14’ orta, %12’si az, %4’ hi¢ cevabini
vermislerdir. Tablo 10’dan hareketle, kisisel icra tarzlarinin baglama icrasindaki
cesitliligin siniflandirilmasinda dikkate alinmasi gereken hususlardan biri oldugu

cogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Kisisel icra tarzlari baz almarak yapilan baglama icrasindaki siniflandirmada
kullanilmas: gereken tanim, “yenilik¢i icra” olarak belirlenmistir. Baglama icrasinda
belirlenen “yenilik¢i icra” tanimi katilimcilarin goriisiine sunulmustur. Katilimcilarin

“yenilik¢i icra” tanimina yonelik goriisleri tablo 11°de goriilmektedir.

Tablo 11: Baglamada “yenilik¢i icra” tanimina ne derece katihyorsunuz?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIiC 2 4
AZ 1 2
ORTA 8 16
COK 20 40
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PEK COK 19 38

Tablo 11’de yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %38’1 pek ¢ok, %40’1 ¢ok, %16’s1 orta, %2’si az, %4’ hi¢ cevabini
vermislerdir. Tablo 11°den hareketle, kisisel icra tarzlar1 baz alinarak yapilan baglama
icrasindaki “yenilik¢i icra” tanimina katilimcilarin ¢ogu olumlu goriis bildirmistir.
Ayrica kendileriyle yaptigimiz kisisel goriismelerde Sinan Haghas, Burak Kurubas,
Emirhan Giiler, Dogukan Dursun, M. Raci Alcan, ve Serkan Ozdemir yenilik¢i icra
tanimina katildiklarim1 ifade etmislerdir. “Yenilik¢i icra” tanimina Hashas, su
eklemelerde bulunmustur. “Mevcut repertuvar notalarinda ve geleneksel/otantik
icrada yer almayan, kisisel beceriler ve duygulanimlarla ortaya ¢ikan ¢esitli icra
unsurlarini/tekniklerini igeren icra dinamiklerini yenilik¢i icra bashigi altinda

degerlendirebiliriz” (S. Hashas, kisisel goriisme, 25 Ekim 2019).

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglamadaki icra g¢esitliliginin
siiflandirilmasinda, “baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerin” dikkate alinmasi
gereken bir husus oldugu savunulmaktadir. Buna gore baglama icrasindaki gesitliligin
smiflandirilmasinda dikkate alinacak hususlardan biri olarak belirlenen “baglamadaki
yapisal (organolojik) degisimler” katilimcilarin goriisiine sunulmustur. Katilimeilarin
konuya yonelik goriisleri tablo 12°de goriilmektedir.

Tablo 12: Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerin baglama icrasindaki
cesitliligin sitmflandirilmasinda ne derece etkili oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIC 1 2
AZ 2 4
ORTA 11 22
COK 22 44
PEK COK 14 28

Tablo 12’de yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %28’i pek ¢ok %441 cok, %22’si orta, %4’i az, %2’si hi¢ cevabini
vermislerdir. Tablo 12’den hareketle, baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerin
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baglama icrasindaki ¢esitliligin siniflandirilmasinda  dikkate alinmasi gereken

hususlardan biri oldugu ¢ogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler baz alinarak yapilan baglama
icrasindaki siniflandirmada kullanilmasi gereken tanim, “yenilik¢i modern icra” olarak
belirlenmigtir. Baglama icrasinda belirlenen “yenilikgi modern icra” tanimi
katilimcilarin goriisiine sunulmustur. Katilimcilarin “yenilikgi modern icra” tanimina

yonelik gorisleri tablo 13’te goriilmektedir.

Tablo 13: Baglamada “yenilik¢i modern icra” tanimina ne derece katiliyorsunuz?

Frekans (f) Yiizde (%)
HiC 2 4
AZ ) 10
ORTA 8 16
COK 22 44
PEK COK 13 26

Tablo 13’te yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %26’s1 pek cok, %44°i ¢ok, %16’s1 orta, %10°’u az, %4’ hi¢ cevabim
vermislerdir. Tablo 13’ten hareketle, baglamadaki yapisal (organolojik) degisimler baz
alinarak yapilan baglama icrasindaki “yenilik¢i modern icra” tanimma katilimeilarin
¢ogu olumlu goriis bildirmistir. Ayrica kendileriyle yaptigimiz kisisel goriismelerde
Sinan Hashas, Burak Kurubas, Emirhan Giiler, Dogukan Dursun, M. Raci Alcan, ve
Serkan Ozdemir yenilik¢i icra tanimma katildiklarmi ifade etmislerdir. “Yenilikgi
modern icra” tanmimima Hashas, su eklemelerde bulunmustur. “Hem baglamanin
organolojisi hem de icrasindaki c¢esitli degisimlerle es zamanl olarak ortaya cikan
icra cesidini modern icra bashigi altinda degerlendirebiliriz.” (S. Hashas, kisisel

goriisme, 25 Ekim 2019).

Arastirmada elde edilen bulgulardan hareketle, baglamadaki icra ¢esitliliginin
smiflandirilmasinda, “sosyokiiltiirel etkilesimlerin” dikkate alinmasi gereken bir husus
oldugu savunulmaktadir. Buna gore baglama icrasindaki ¢esitliligin siniflandiriimasinda

dikkate alinacak hususlardan biri olarak belirlenen “sosyokiiltiirel etkilesimler”
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katilimcilarin goriisiine sunulmustur. Katilimeilarin konuya yonelik goriisleri tablo 14°te

goriilmektedir.

Tablo 14: Sosyokiiltiirel etkilesimlerin baglama icrasindaki ¢esitliligin
siniflandirilmasinda ne derece etkili oldugunu diisiiniiyorsunuz?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIiC 1 2
AZ 1 2
ORTA 10 20
COK 23 46
PEK COK 15 30

Tablo 14’te yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %30°u pek ¢ok, %46’s1 gok, %20’si orta, %2’si az, %2’si hi¢ cevabini
vermiglerdir. Tablo 14’ten hareketle, sosyokiiltiirel etkilesimlerin baglama icrasindaki
cesitliligin simiflandirilmasinda dikkate alinmasi gereken hususlardan biri oldugu

cogunluk tarafindan kabul edilmektedir.

Sosyokiiltiirel —etkilesimler baz alinarak yapilan baglama icrasindaki
smiflandirmada  kullanilmas1  gereken tanim, “yenilik¢i sentez icra” olarak
belirlenmistir. Baglama icrasinda belirlenen “yenilik¢i sentez icra” tanimi katilimcilarin
goriisiine sunulmustur. Katilimeilarin “yenilik¢i sentez icra” tanimina yonelik goriisleri

tablo 15’te goriilmektedir.

Tablo 15: Baglamada “yenilikgi sentez icra” tanimina ne derece katiliyorsunuz?

Frekans (f) Yiizde (%)
HIiC 2 4
AZ 2 4
ORTA 8 16
COK 25 50
PEK COK 13 26
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Tablo 15’te yer alan veriler incelendiginde, arastirmaya katilan Orneklem
grubunun %26°s1 pek ¢ok, %50’si ¢ok, %16°s1 orta, %4’i az, %44 hi¢ cevabin
vermislerdir. Tablo 15’ten hareketle, sosyokiiltiirel etkilesimler baz alinarak yapilan
baglama icrasindaki “yenilik¢i sentez icra” tanimina katilimcilarin ¢ogu olumlu goriis
bildirmistir. Ayrica kendileriyle yaptigimiz kisisel goriismelerde Sinan Haghas, Burak
Kurubas, Emirhan Giiler, Dogukan Dursun, M. Raci Alcan, ve Serkan Ozdemir
yenilik¢i icra tanimina katildiklarini ifade etmislerdir. “Yenilik¢i sentez icra” tanimina
Hashas, su eklemelerde bulunmustur. “Farkli miizik tiirlerindeki ¢esitli eserleri, ayrica
bu miizik tiirlerindeki cesitli pasajlari, akorlar1 vb. baglamaya uyarlamayla ortaya
cikan icra ¢esidini sentez icra baslig1 altinda degerlendirebiliriz.” (S. Hashas, kisisel

goriisme, 25 Ekim 2019).

4.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin {i¢iincii alt problemi “Geleneksel/Otantik Baglama Icrasinda
Yaygin Olan Temel Unsurlar Nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Problemin ¢oziimiine
yonelik; baglama icrasinda “geleneksel/otantik icra” olarak belirlenen icra bigimi
incelenmistir. Aragtirmada “geleneksel/otantik icra” bi¢iminde yaygin olan birgok temel

unsurla karsilasilmistir.

Geleneksel/otantik baglama icrasinda yaygin olan temel unsurlari tespit
edebilmek amaciyla geleneksellesen baglama icrasinin tarihsel gelisim stireci detayl bir

sekilde incelenmistir.

Baglama icrasinin gegmisten gliniimiize aktarimi ve buna bagl olarak 6grenim
ve Ogretim sekilleri incelendiginde, glinlimiize kadar hangi siireclerden gectigi ve nasil
ulastig1 merak edilen konular arasindadir. Yapilan arastirmada baglamanin, Tiirk halk
miiziginde yogun bir sekilde kullanildigim1 ve THM’nin icra edildigi tiim yorelerde
olduke¢a yayginlik kazandigin1 séylemek miimkiindiir. Arastirma derinlik kazandikg¢a bu
duruma neden olan baslica unsurlarin “ozanlik gelenegi” ile “asiklik gelenegi” oldugu
goriilmektedir. Konunun daha kapsamli bir sekilde anlasilmasi ve baglamanin THM’de
nasil yayginlik kazandiginin aydinlatilmasi i¢in “ozanlik gelenegi” ve “asiklik gelenegi”

kavramlari tizerinde durulmasinin gerekli oldugu diistiniilmektedir. “Gelenek” kelimesi
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sozliik anlamiyla “Bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla
saygin tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giici olan kiiltiirel kalintilar,
aliskanliklar, bilgi, tore ve davraniglar, anane, tradisyon” olarak, “geleneksel” kelimesi
ise “gelenege dayanan, gelenekle ilgili olan, koklesik, ananevi, tradisyonel” olarak

tanimlanmaktadir.®

» Ozanlik Gelenegi

Tiirklerin ¢ok eski tarihlerden beri varligin1 koruyarak zaman igerisinde yapmis
oldugu gogler sonucunda diinyanin birgok yerine yayildigir ve Tiirklerin eski tarihlerde
gocebe bir toplum olarak yasamini siirdiirdiigli ¢ogu arastirmaci tarafindan kabul
edilmektedir. Tirklerin yerlesik diizene ge¢meden Onceki gogebe diizenlerinin
yasamlarinin her alanim etkileyerek sekillendirdigi goriilmektedir. O donemlere ait
bulgular incelendiginde, Tiirklerin yazili kaynaklarinin olduk¢a kisitli oldugunu hatta
onemli bazi bilgilere Cin kaynaklarindan ulasildigini sdylemek miimkiindiir. Tiirklerin
yasamlarina ait verileri yeterince kayit altina almadigi ve bu verileri daha ¢ok sozlii
aktarimla gelecek kusaklara naklettigi goriilmektedir. Bu durumun gocebe olarak

stirdiiriilen hayattan kaynaklandig diisiiniilmektedir.

Sozli aktarimin miizikle birlikte daha akilda kalic1 ve aktarimda daha etkili bir
yol oldugunu séylemek miimkiindiir. Nitekim yapilan aragtirmada, Tiirklerde sozli
aktarimin miizik ile i¢ i¢e oldugu, bu dogrultuda sozlii aktarimin halk tarafindan saygin
goriinen “ozan” olarak adlandirilan kisilerce gergeklestirildigi goriilmektedir. Ozanlarin
sOzlii aktarimdaki rolii hakkinda Tekin “ozanlarin toplumda o6nemli yerleri vardi.
Beylerin huzurunda, dini torenlerde, elindeki kopuzunu ¢alarak mensur veya manzum
kahramanlik destanlar1 okurlar, halk arasinda kissa soylerlerdi” (2010, 876). ifadelerine

yer vermistir.

Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi’nde “ozan” kelimesi; “oguzlarin halk sairi-
musikiginast manasinda ¢ok eskiden beri kullandiklar1 bir kelimedir. Arastirmacilar
ozan kelimesinin varligmi Biiyiikk Selcuklu Devleti'nden Oncelere gotiirmektedirler.
Dede Korkut Hikayeleri’nde de ayn1 anlamda kullanilan ozan, baz1 liigatciler tarafindan

"uzan" diye okunmustur” (7. Cilt, 163). seklinde agiklanmigtir. Tekine gore; “kopuzla

% https://sozluk.gov.tr/
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tirkli sOyleyen en eski Tiirk sair-musikisinaslarina ozan denirdi. Osmanli devresinde
halk sair-musikisinaslar1 i¢in de bu tabir kullamlmistir. Asik s6ziiniin karsiligi oldugu
gibi meddah anlammi da tasiyordu” (2010, 876). Ozanlarin toplum i¢inde farkli
misyonlar da iistlendiklerine yonelik Budak’in goriisleri su sekildedir; “Turklerde ilk
caglarda toplulugun temsilcisi durumunda bulunan ve hekimlik, biyiiciilik,
miizisyenlik gibi isler yapan halk sanat¢ilarina Altay Tirkleri kam, Kirgizlar baski,
Yakutlar oyun, Oguzlar ozan demislerdir” (2006, 16). Konuya yonelik Kopriiliiniin ise
tespitleri su sekildedir:
Islamlik 6ncesi donemde sairlik, hekimlik, miizisyenlik ve biiyiiciiliik gibi gorevleri aym kisi
istleniyordu ve bu kisilere, Altaylarda ‘kam’, Kirgizlarda ‘baksi’, Yakutlarda ‘oyun’,
Tunguzlarda ‘saman’ ve Oguzlarda ‘ozan’ deniyordu. Bu ¢ok yonlii &zellikleri olan halk
sanatg¢ilarinin tanrilara kurbanlar sunmak, 6liiniin defnedilmesini saglamak, hastaliklar1 tedavi

etmek, Oliilerin ruhlarini semaya yollamak ve hatiralarini yagatmak gibi ¢esitli dini ve toplumsal

gorevleri de vardir (Kopriild, 1989, 57).

Stimbiilli  giiniimiiz asiklik geleneginin kaynaginin ozanlik geleneginin
oldugunu ve ozanlik geleneginden beslendigini ifade ederek su goriislerine yer
vermistir:

Geleneksel Tirk halk miizigi temel kaynagi olan asiklik gelenegi tarihsel gelisim siireci

incelendiginde asiklik, Islamiyet éncesi Tiirklerde Ozan kavramu ile karsimiza ¢ikmaktadir. Ozan

sozciigli kokeni bakimindan tartisilmakla birlikte Fuad Kopriili’ye gore uz-oz kokiinden
¢tkmaktadir. Ozmak, “Once gelmek, ileri ge¢mek” anlamlarindadir. Ozan kavrami ilk
zamanlarda biiyiicli, oyuncu, hekim, sarkici ve ¢algici gorevlerini {istlenirken sonralari siir

sOyleyen, soyledigi siirleri calgilariyla melodi iireterek okuyan saz sairi olarak kullanilmaya

baglamusg ve tarih boyunca farkli gorevler tistlenmistir (Stimbiilli, 2006, 8).
Konuya yonelik Aslan’in ise goriisleri su sekildedir:

Eski dil ve edebiyat kaynaklari, ozanlarin kopuz denilen bir galgi aleti esliginde soyledikleri
manzumelerin disinda, biyiiciiliik, sihirbazlik ve hekimlik gibi toplumsal gorevlerinin ne
oldugunu bize iletmektedirler. Yani eski ozanlari, bugiinkii uzantilar1 olan asiklardan farkli

olarak toplumun ¢esitli sorunlari ile ilgilenen kisiler olarak bilip tanimaktayiz (Aslan, 1978).

Goriildigii gibi ozanlarin sadece sozlii aktarimda etkin olmadigin1 bunun yani
sira toplumda Onemli bir konuma sahip oldugunu ve deger gordiigiini sOylemek
miimkiindiir. Ozanlar iizerine yapilan incelemede ozanlarin saman kiiltiiriinden

beslendigi goriilmektedir. Saman kiiltlirlinlin Samanizm inancinin gerektirdigi yasam
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sartlarina bagli olarak gelistigi diisiiniilmektedir. Samanizm’in aktarimi samanlar
tarafindan gergeklestirilmektedir. Samanlar dini torenleri sazlari esliginde yonetir ve
sazlart ile ayr1 disiliniilemez bir biitin olarak degerlendirilmektedir. Parlak;
“Islamiyet’ten once Asya Tiirk topluluklarinin inang sistemi olan Samanizm’de,
samanin kopuz esliginde cesitli torenleri yonettigini ve giinliikk yasami yonlendirdigini”

(2000, 5) ifade etmektedir.

Onem arz eden diger bir konu ise ozanlarin sdzlii aktarimda kullandig sazlaridr.

Konuya yonelik Tuna’nin tespitleri su sekildedir;

Ozanlar, ellerinde kopuzlartyla calip sdyleyerek kir, bayir, yurt, oba gezerek halki eglendirir.
Bilhassa Oguzlar arasinda ¢ogalmiglar ve 15. Yiizyila kadar 6nemlerini muhafaza etmislerdir.
Genellikle agk, tabiat, kahramanlik, yurt sevgisini konu ederler. Ozanlar gerek asker, gerekse oba
beyleri yaninda bulunmuslardir. Dede Korkut onlardan bahsederken: “Kolca kopuz gétiiriip
elden ele, beyden beye ozan gezer. Er nekesin, er comerdin ozan biliir.” demektedir. Her ¢agda
edebiyat tarihimizde 6nemli yerleri olan temsilciler yetistirmiglerdir. Kaggarli’nin divaninda
Cugu, Tigin, Kul Tarkan gibi ilk temsilcilerin yani1 sira Anadolu’da Yunus Emre, Koroglu,
Dadaloglu gibi emsalsiz isimler vardir. Ozanlar, ellerinde sazlar1 ve hi¢ kaybetmedikleri milli
kimlikleri ile Tiirk kiiltiiriinii yiizyillar boyu birbirine naklederek giliniimiize ulastirmislardir
(Tuna, 2001, 66).

Ozanlar, halk tarafindan saygin goriinen ve soyledikleri sozlerin nasihat olarak
alindigr onemli kisilerdir. Yapilan arastirmada ozanlarin edebi eserleri saz esliginde
aktardigt ve sazlar ile biitiinlesmis olduklar1 ve hatta sazlarindan ayr1 dahi
diistiniilmeyecekleri goriilmiistiir. Bu durumun ozanlarin sazina manevi bir deger
kattigin1 sdylemek miimkiindiir. Ozanlarin gittikleri her yere sazlarini da gotiirdiigii ve
anlatacaklar1 destani, sdyleyecekleri siiri, vermek istedikleri nasihati sazlar1 esliginde
insanlara aktararak kendilerinden sonraki gelecek kusaklar1 haberdar ettigi ve zaman
icerisinde kulaktan kulaga aktarilan bu mirasin bir gelenek haline geldigi goriilmektedir.
Yapilan arastirmada ozanlik geleneginin c¢ok koklii bir ge¢mise sahip oldugu ve
Tiirklerin Anadolu’ya yayildig1 siire¢ igerisinde varligint korudugu sdylenebilir.
Tirklerin Anadolu’ya gelmesinden sonra ozanlik geleneginin durumuna yonelik

Yakici’nin tespitleri su sekildedir;

Ozanlik gelenegi, o6zellikle 13. yilizyildan itibaren Tirkiye sahasinda kendini hissettirmeye

wa

baslamis, fakat kiiltiirel degisim vb sebeplerle ad degistirmig, “4sik™ terimi ¢evresinde 6zde
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ozanlik geleneginin devamu kabul edilen bir gelenegin ortaya ¢ikmasini saglamistir (Yakici,
2007: 41).

Elde edilen veriler 1s18inda gegcmisten gelecege samanlarin yerini zamanla

ozanlara, ozanlarin da yerini agiklara biraktigini sdylemek miimkiindiir.

> Asikhik Gelenegi

Yapilan arastirmada Tiirklerin Islamiyet’i kabuliiyle birlikte gecmise doniik
bircok seyin zamanla degisiklige ugradig1 ve farklh sekillere biiriindiigii goriilmektedir.
Ozanlik geleneginden asiklik gelenegine gecis siirecinin de bu dogrultuda gelistigi
diistiniilmektedir. Kurnaz’a gore “asik, eski Tiirk geleneginde var olan ozanin, dini-
tasavvufi etkilerle kazandigi yeni kimligi temsil eder. Asik tarzi halk edebiyat,
Islamiyet oncesi Tiirk edebiyat geleneginin bir devami niteligindedir” (2013: 51).
Aslan’a gore “asiklar, eski Tiirklerin ozan dedikleri saz ve s6z sanatgilarinin giiniimiize
kadar gelmis olan temsilcileridir” (1978). Konuya yonelik Tekin’in gorisleri su

sekildedir:

Asik edebiyati, Anadolu'da, islamlik oncesi sozlii edebiyat geleneginin bir devami olarak,
ozellikle 12. yiizyildan itibaren gelismistir. Onceden dini-tasavvufi mahiyette iken, 15. yiizyildan
sonra din dig1 driinlerin verildigini de goriiyoruz. Siir soyleyenlerin adlar1 da degismis, ozan

yerine dsik diye adlandirilmislardir (Tekin, 2010: 113).

Gegmisten giinlimiize siliregelen ozanlik ve asiklik geleneginin biiyiik bir
kisminin s6zlii olarak, ¢ok azinin ise yazili olarak aktarildigr ve giliniimiize ulasan
verilerin hafizalarda yer ettigi kadar oldugunu sdylemek miimkiindiir. Dolayisiyla
gecmise dogru gidildikce verilerin de azaldig1 goriilmektedir. Bir bagka agidan ge¢miste
¢ogu ozanin ve asigin admin ve siirlerinin hafizalarin insafinda mevcudiyetini
sirdiirdiigii aksi halde unutuldugu gézden kagmamaktadir. Konuya yonelik Tuna’nin

gortsleri su sekildedir:

Siirlerini sazla calip ¢agirmak toresi onlara sairlikten baska bestecilik gorevi de yiikler. Halk
sairinin sozii kadar, ezgisi de kuvvetli olmalidir. Eserlerini yazi ile degil soz ile yayarlar.
Kendilerinin ve bagka sairlerin — asiklarin verimlerini halka yayar, hafizalara emanet ederler.
Asik 6zellikle kdy ve kasaba halklarinca sevilen, sayilan insandir. Asik hayatla ilgili konulara
dokunur, 6giit verir, mertlik, yigitlik telkin eder, dini ve tasavvufi hikmetleri dile getirir (Tuna,
2001: 66).
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Asiklar iizerine yapilan incelemede onlarm birer sair oldugu goriilmektedir.
Ancak onlart diger sairlerden ayiran 6nemli 6zellikleri vardir. Bu 6zelliklerin baginda
saz calmak ve sazlari ile birlikte uzun seyahatlere ¢ikmalar1 gosterilebilir. Boratav
(1982: 177), asiklarin siirlerini hece 6l¢iisiiyle ve halkin anlayacagi sekilde yazdiklarini
ve saz calarak diyar diyar dolastigini, bu 6zellikleriyle saz ¢almay1 bilmeyen okuryazar
halk sairlerinden, divan sairlerinden ayrildigini ifade etmektedir. Konuya yonelik

Tuna’nin tespitleri su sekildedir:

Asiklar halk siiri ve miizigimizin énemli temsilcileridir. 15. yiizy1ldan itibaren Anadolu'da ortaya
¢ikmigtir. Ayak disiplinleri, asik makamlari, hikaye anlatma, divan siirinin dil ve tiirlerine
yaklasma, muamma gibi kurallar gériiriiz. Asiklarm bir kismi immidir. Soylediklerinin pek ¢ogu
dini ve ahlakidir. Cogu ayni tore gelenekten ¢iktig1 icin benzeyen yanlari vardir. Birgogu
siirlerini sazla calip soylerler. Baska sairlerin siirlerini de soylerler. Asik ile sazini birbirinden
ayiramayiz. Asik sazina gozii gibi bakar. Saz halk siirinde o kadar 6nemli bir semboldiir ki, diger

ziimre sairleri ile bunlar1 ayirt etmek igin, birincilere kalem sairi, ikincilere saz sairleri denmistir

(Tuna, 2001: 66).
Asiklarin siirlerinin yapisina yonelik Tekin’in goriisleri su sekildedir:

Asiklar heceyle okurlar ve daha ¢ok hecenin 11'li, 8'li, 7'li kaliplarmi tercih ederler. Tiirkii,
varsagl, ezgi, deyis, kayabasi, iigleme, kosma, mani gibi halk edebiyatt nazim sekillerini
kullanan asiklar, Divan Edebiyatinin tesiriyle gazel, murabba, muhammes, miiseddes tarzinda
olabilen ve 6zel bir ezgiyle okunan miistezat, kalenderi, satrang, vezn-i ahar, selis gibi nazim

sekillerini de kullanmiglardir (Tekin, 2010: 113).

Asiklarda goriilen meziyetlerden biri de dogaclama seklinde siir sdylemeleridir.

Konuya yonelik Tuna’nin tespitleri su sekildedir:

Asik, siirlerini 6nceden de diizenler, hazirda okur. Bazen dogmaca dedigimiz ansizin sdylenmis
siirler sOyler ki; halk en ¢ok bundan hoslanir. Saz sairi usta-c¢irak gelenegine gore yetisir. Ustanin
degerine ulagamayanlar, siradan bir asik olup gider. Ciraklar arasinda bazen dyle kabiliyetler
cikar ki, onlar ustalara el Optiiriir, gelenegin tstiine kendi yiiksek sanatlarinin damgasini vururlar.
Kivama eren asik, ustasi ile yetinmez olur. Once kendi bélgesinde, sonra biitiin yurtta seyahatler

yapar. Delikanli iken ayrilan sair, bazen yaslandiktan sonra doner. Hi¢ donmeyenlerde olur.

(Tuna, 2001: 66)

Senesen (2009: 73), asiklarin sazlartyla diyar diyar gezmelerini, onlarin énemli

Ozelliklerinden biri oldugunu ve bunun gerekli oldugunu, bu durumun gelismesine,
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asiklarin riiyalarinda kendilerine gosterilen bir kiza asik olmasinin ve sonrasinda o kizi
bulana kadar bitecek ya da bitmeyecek uzun yolculuklara ¢ikmasinin sebep oldugunu

ifade etmektedir. Konuya yonelik Tekin’in goriisleri su sekildedir:

Islamiyet’ten dnceki Ozan-Baksi gelenegini islami donemdeki tasavvufi diisiince veya yasayis
gelenegi ile birlestirmislerdir. Bu asik-sair tipler genellikle kutsal bir yerde, uyku ile uyaniklik
arasinda bir riiya goriirler; pir elinden bade igerler veya bir sey yiyerek siir s6yleme kabiliyetini
gelistirir, saz calarlar, dini bilgi 6grenirler. Uyandiklarinda baska bir usta asik tarafindan
"sorguya" cekilirler. Sorulara saz esliginde nazimla cevap verirler. Baslarindan gegenleri
anlatirlar ve sayg1 gormeye baslarlar. Asik artik kendi gevresinden baslayarak biitin memleketi

dolagir; hiinerini gosterir (Tekin, 2010, 113-114).

Artun’a gore “asiklar, sazli (telden), sazsiz (dilden), dogaclama yoluyla, kalemle
(yazarak) veya birka¢ 6zelligi birden tasiyan gelenege bagl kalarak siir sdyleyenlere
"asik", bu s0yleme bigimine "asiklik-asiklama", asiklar1 yonlendiren kurallar biitliniine
de "asiklik gelenegi" adini vermektedirler” (2001, 63). Asiklik geleneginin ierisinde bir
baska onemli gelenegin de oldugu goriilmektedir. Geleneksellesen baglama icrasinda da
onemli bir unsur olan bu gelenek ise usta-¢irak iliskisi ile 6grenme ve aktarma
gelenegidir. Yapilan incelemede usta-girak iligkisinin agiklik gelenegiyle ayrilmaz bir
biitiiniin parcasit oldugu ve tarihinin asiklik geleneginden de Oncelere uzandigi

diisiiniilmektedir. Usta-¢irak iliskisine yonelik Kaya’nin tespitleri su sekildedir:

Asik edebiyatinda ¢irak yetistirme gelenegi yiizyillar boyu yasatilan geleneklerden biridir. Usta
cirak saza ve soze kabiliyeti olan bir genci ¢irak edinir, yaninda gezdirir, saz ve s6z meclislerine
sokar giinli gelince mahlasin1 verir. Yillar boyu ustasina hizmet eden ve bu arada asikligin
vecibelerini 6grenen ¢irak ta zamani gelince ustanin izniyle siirlerini ¢alip sdylemeye baglar.
(Baz1 asiklarin kendisinden birkag yas kiiciikleri ¢irak tutup asik olmasini sagladigi da olur.
Sozgelisi, Sivaslhi Dilhuni’nin, ¢iraklar1 Garip Bilgin ve Yakup Bilgin arasinda pek yas farki
yoktur.) Siirlerinde, ustasinin teknigi, kiltirii ve séz dagarcigi agik¢a kendini hissettirir.
Ustasinin  6limiinden sonra meclislerde, sohbetlerde onun siirleriyle séze baslar, ¢esitli
vesilelerle ustasinin ismini zikreder, onun izinden gittigini hissettirir. Biitiin bunlar ustasinin
ismini yasatmak i¢indir. Ciragin, ustasinda hakim olan tavir, iislup, icraat, kiiltiir ve dile bagliligi,
kendisinin yetistirdigi ¢iragina da sirayet eder. Zamanla, bu gelenek zinciri i¢inde bir asik kolu
ortaya ¢ikar. Iste XIX. yiizyildan itibaren, edebiyatimizda &nemli kollar olarak
zikredebilecegimiz Erzurumlu Emrah, Ruhsati, Dertli, Siimmani, Dervis Muhammed, Huzuri ve
Senlik Kollar1 da bu sekilde viicut bulmustur. Asik kollar1 genellikle, kola ismini veren asikla

baglatilir. Bazi kollarda ise, odak hiiviyetindeki asigin da bir ustasi vardir. S6zgelisi; Ruhsati’nin
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ustas1 Kusuri, Senlik’in ustasi Nuri, Huzuri’nin ustasi izni’dir. Her ne kadar bu asiklar bir usta
yaninda yetismis olsalar da siirdeki giicli ve ustaliklar1 sayesinde ustalarindan daha 6n plana
geemis, kendisinden sonra gelen nesiller iizerinde, ilk asiga nazaran daha fazla etki birakarak
odak sahis olma hiiviyetini kazanmislardir. Asik koluna Azerbaycan’da “mektep” denilmektedir.

Elekser Mektebi, Asik Al Mektebi gibi (Kaya, 2000, 13-14).

Yapilan arastirmada, saz sairleri olan ozan ve asiklarin sazlariyla birlikte anildig1
goriilmektedir. Ozanlarin ve akabinde asiklarin ayni gelenegin birer halkasi oldugunu,
sazlariyla gegmisten giiniimiize aktardiklarinin tamamimin THM’nin alt dinamiklerini
olusturdugunu aymi zamanda kendileriyle 6zdeslesen sazlarin aslinda ayni saz ve

tiirevlerinin oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Yapilan arastirmada baglamanin Tiirk halk miiziginde kullanilan en 6nemli
calgilardan biri oldugu goriilmektedir. Tiirk halk miizigi zaman icerisinde kulaktan
kulaga ve dilden dile biiyiik ekseriyette sozlii olarak aktarilmis ve bu aktarim bir
gelenek haline gelerek giiniimiize kadar ulagsmistir. Konuya yonelik Karkin, Pelikoglu
ve Hashas (2014:131), “GTHM ozellikle Cumhuriyet Donemi’ne kadar, olusum
asamasindaki gibi yine herhangi bir sanat kaygis1 gozetilmeden usta-cirak iliskisi ile
aktarilmis ve Ogretiminde yazili vesikalar yerine mesk yontemi benimsenmistir.”
tespitinde bulunarak baglama icrasinin da bu dogrultuda ayni sekilde aktarildigini su
sekilde ifade etmistir; “GTHM’nin en 6nemli enstriimanlarindan biri olan baglama da
GTHM ile ayn1 paralelde usta-cirak iligkisi ile aktarilms, icrasi ve 6gretiminde herhangi

bir sanat kaygisi gozetilmemistir.”

Baglamanin atas1 olarak kabul edilen kopuzun tarihteki yeri ve Onemi
incelendiginde, kopuzun ozanlarla biitiinlesmis bir saz oldugu ve ozanlardan ayr
diisiiniilemeyecegi kanisina ulagilmaktadir. Ozanlar edebi eserleri kopuz esliginde
aktarmis ve usta-¢irak iligkisinin Onciileri olmustur. Hemen hemen her ozan yeni
yetisecek baska bir ozani etkilemis ve onlarin ustalar1 olmustur. Yeni yetisecek olan
ozanlarda etkilendikleri ozanlarin ¢iraklari olmustur. Bu siireg igerisinde kopuzun yerini
baglamaya, ozanlarin yerini asiklara biraktig1 géz onilinde bulunduruldugunda, ozanlarin
kisisel icra tarzlarmin da usta-¢irak iliskisi ile asiklara kadar ulastigini ve ayni sekilde
asiklardan da gelecek kusaklara aktarildigini sdylemek miimkiindiir. Bu aktarimin kokli
bir gegmise sahip oldugu ve gelenek haline geldigi goriilmektedir. Gelenek igerisinde,

aktarimdaki bazi 6gelerin yerini bir baska 6geye biraktigi goriilse de gelenegin aktarim

46



sekli ve 6gelerin birbiri arasindaki benzerligi diisiiniildiiglinde gelenegin biiyiik dlgiide
korundugunu ve giinlimiize kadar ulagtigin1 sdyleyebiliriz. Konuya yonelik Hashas su

tespitlerde bulunmustur;

“Usta-Crrak iligkisinin en yogun olarak kullanildig1 alanin asiklik gelenegi oldugunu séylemek
miimkiindiir. Asiklik geleneginde usta-girak iliskisi yalmzca miizikal bir aktarim degil aym
zamanda edep, erkdn vb. degerlerin usta tarafindan ¢iraga belletilmesi anlamina gelmektedir.
Dolayisiyla asiklik geleneginde usta-¢irak iliskisine derin anlamlar yiiklenmekte ve birgok ic

dinamigiyle kapsamli bir sekilde siiregelmektedir” (Hashasg, 2016: 37).

Once ozanlik ve akabinde asiklik geleneginin Tiirk halk miiziginin aktarimindaki
yeri diigiiniildiigiinde ozanlarin ve asiklarin bu konuda ¢ok 6nemli roller iistlendigi
anlagilmaktadir. Baglama icrasinin da bu dogrultuda gelenek igerisinde tasinarak
giintimiize kadar geldigi goriilmektedir. Ozanlar ve asiklar yasadiklar1 donemi yansitan
Tirk halk miiziginin en 6nemli unsurlarindan biridirler. Donemlerinin yapisini tim
yasanmigliklarla birlikte harmanlayarak igleyen ve aktaran bu ustalarin bir de
aktardigini aktaranlar vardir. Bunlar; ustalarin izinden giden, onlari taklit eden ve
zamanla onlardan 6grendikleri tiim bilgi ve birikimleri kendi duygu ve diisiinceleriyle
yogurup ustalasan ciraklardir. Usta-¢irak iliskisinin nesiller boyu bu dongiide devam
ettigi ve giinden giine kiiltiir mirasin1 zenginlestirdigi goriilmektedir. Konuya yonelik

Oztiirk {in tespitleri su sekildedir;

“Geleneksel miizik kiiltiiriinde gelenegin temsilini, devamliligini, gelismesini ve degisimini
belirleyen baslica aktorler, iistadlardir. Ancak iistadlarin egilimlerini belirleyen de kuskusuz
yasam kosullart ve i¢inde yasanilan “zamanin ruhu’dur. Gelenek bir siire¢ olarak iglediginden,
dogasinda hem tekrari, hem de degisimi barindirmaktadir. Bu anlamda zamana uyamayan
gelenegin terk edilmesi, kisirlasmasi ve hatta “tarih” olmasi miimkiindiir. Oysa temsilcileri
araciligiyla zamanin ruhunu Ozlimseyen gelenek, doniiserek var olmayi siirdiiriir. Boylece
“stireklilik” ile “kesintililik”, “degisme” ve “doniisme” adeta bir sarmal halinde i¢ ige geger. Bu
stirecte her “son”, yeni bir “baslangi¢” olusturmaktadir; siirecin anahtar sozciigii “eklemlenme”
gibi goriiniir. Bir {islup ve tarz agisindan sona erme, bir digeri i¢in baglama anlamina
gelmektedir. Ornegin Neset Ertas icrasi, Abdal miizigi ve baglama icras1 i¢in pek ¢ok baslangic
icermektedir. Oysa Muharrem Baba icrasi, biiyiik ¢apta Neset Ertas icralart i¢inde doniigerek
kaybolmustur. Bu yilizden aslinda her tstadin, kendinden biraz 6ncesi ve sonrasi arasindaki bir
yerlerde durdugu kabul edilebilir. “Kendisi”, “Oncesi’nin izlerini tasirken, “sonrasi” da
kendisinden izler tasir. Bu nedenle iistadligin “Oncesi”, “simdisi” ve “sonrast” vardir. Burada
kendimden bir 6rnek vermem gerekirse; benim icram da anlayis ve teknik acilardan hocalarimin

iz ve etkilerinin bir tirliniidiir. Ben kendi icrami, basta diger iistadlar olmak tizere farkli miizik
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begenilerim, dinlemelerim ve etkilenmelerimle insa etmeye ¢abaladim. Bu gabanin iiriinii olarak
gelistirdigim kendime 6zgii tarz, yorum ve icra karakteristiklerimi de 6grencilerime aktardim.
Simdi onlar arasinda da benzer siirecler i¢inde gelisme gosteren bir zincirin devam ettigini
gozlemliyorum. Giinlimiiz teknolojisi ve iletisim olanaklar1 igcinde, 6rnegin Cetin Akdeniz’in
teknigini 6grenmeye ve gelistirmeye c¢aligan ¢ok sayida “cirak” var oldugu goriiliiyor. Erol
Parlak gibi, Erdal Erzincan gibi ¢almaya Oykiinen ¢iraklar da var. Bu ¢iraklarin pek cogu,
tistadlar izliyorlar. Onlarin yaptiklarini takip ediyor; taklit ediyor; 6greniyor ve hatta kendilerini
inga siirecinde kisisel katkilarini da ortaya koyuyorlar. Boylece baglama icrasi bakimindan ¢ok-
boyutlu ve bol etkilesimli; miizik kiiltliri a¢isindan ise yasamsal 6nemde bir “zincir” ortaya

cikmus oluyor” (Oztiirk, 2016:129).

Baglama icrasi lizerine yapilan arastirmada, baglamanin 20. yiizyila kadar
cogunlukla ozanlar/asiklar tarafindan bireysel olarak icra edildigi ve kisisel icra
tarzlarinin usta-cirak iliskisi ile 6grenildigi ve aktarildig: diisiiniilmektedir. Usta-cirak
iligkisi ile 20. ylizyila kadar aktarilan baglama icrasina yonelik bulgularin yeterli
diizeyde olmadigi goriilmektedir. Ancak bu konuya yonelik arastirmacilarin gesitli

tespitleri ve gorisleri dogrultusunda fikir sahibi olunabilmektedir.

Tiirklerin gogebe hayatinda gerektirdigi yasam kosullarindan hareketle yazili
aktarimdan ¢ok sozlii aktarimin yayginlasip gelenek haline doniistiigii siirec icerisinde
baglamanin tek ¢alinip sdyleme sekli ile karsilasilmaktadir. S6zli aktarim geleneginin
hakim oldugu bu genis zaman cetvelinde baglamanin &grenilmesi ve Ogretilmesine
yonelik herhangi bir yazili vesikanin aragtirma siiresince tespit edilemedigi goriilmiistiir.
Ancak 20. yiizyllda THM alaninda baslatilan ¢alismalarla birlikte bu konuda yazili

vesikalarin ¢ogalmaya bagladigi goriilmektedir.

THM alaninda yapilan c¢alismalarin hiz kazanmasinin Tiirkiye’de radyo
yayimnlarinin baglamasi ile yakindan iliskili oldugu goriilmektedir. Konuya yonelik

Alpyildiz su ifadelerine yer vermistir;

Tirkiye’de radyo yaymnciliginin baslamasiyla birlikte radyo programlarinda ilk halk miizigi
ornekleri, bireysel faaliyetler ¢ercevesi i¢inde sistemsiz ve diizensiz bir bigimde yer bulmustur.
Radyolarda halk miizigine dair ilk &rnekler, istanbul Radyosu’nda Tamburaci Osman Pehlivan
tarafindan Rumeli tiirkiileri ¢alinarak verilmistir. 1938 yilinda Ankara Radyosu’nda Sadi Yaver
Ataman tarafindan gergeklestirilen agiklamali halk miizigi programlari, radyolarda anonim ve
asik edebiyati triinlerine yer veren ilk ornekler olmasi bakimindan 6nem tagimaktadir. 1940
yilinda Vedat Nedim Tér’iin Ankara Radyosu’nun miidiirii olmasi, radyo programlarinin yeniden

yapilandirilmasini saglamistir. Bu dogrultuda, 1941 yilinda Mesut Cemil yonetimindeki klasik
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Tiirk miizigi korosu radyonun ilk diizenli halk miizigi programlarini yapmustir. Bir Tiirki
Ogreniyoruz adi verilen bu programlar, Muzaffer Sarisézen’in sefligi ve begeniyle takip
edilmesi, Yurttan Sesler ad1 verilen bir baska halk miizigi programinin 1940’11 yillarin baginda
yayin hayatina katilmasini saglamistir. Ankara Radyosu’nda haftada iki kez yaymi yapilan bu
program askerlik gorevi nedeniyle radyodan ayrilan Sadi Yaver Ataman’in yiiriittiigli agiklamali

halk miizigi yayinlarmin devam niteligindedir (Alpyildiz, 2012:86).

Radyolarin kurulmasiyla beraber hiz kazanan THM alanindaki c¢alismalar
dogrultusunda baglamanin tek ¢alinip sOylenme seklinin yan1 sira baglama
topluluklarinin da olusturuldugu goriilmektedir. Konuya yonelik Biiyiikyildiz su

aciklamalarda bulunmustur;

TRT Ankara, Istanbul, Izmir ve Erzurum Radyolarinda, Yurttan Sesler Toplulugu, Yurttan Sesler
Erkekler Toplulugu, Yurttan Sesler Kadinlar Toplulugu, Baglama Takimi gibi topluluklar
yaninda, solo programlarla halk miizigi yaymlar1 yapilmaktadir. Tiirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu biinyesinde, topluluklar ve solo programlardan baska, yore sanatcilarina da solo
programlar yaptirilmaktadir. Ayrica kurum disinda icra yapan cesitli Devlet korolarina,
Universite ve Konservatuvar korolarina, Dernek topluluklarina, Halk Egitimi Merkezlerine bagl
topluluklara ve amator sanat¢ilara da imkanlar tanmimaktadir. Bunlardan bagka, kusak
programlariyla, egitim amacl agiklamali prodiiksiyon programlar1 da yapilmakta, belgeseller
hazirlanmakta ve Tiirk Halk Miizigi’ne hizmet yolunda, TRT’nin 6zveriyle calismalarini

stirdiirdiigii bilinmektedir (Biiylikyildiz, 2009:123).

Yapilan arastirmada radyo faaliyetlerinin THM alanindaki ¢alismalar
tetikledigini ve yaygimlastirdigmi soylemek mimkiindiir. Nitekim Yurttan Sesler
korosunun yaptig1 c¢aligsmalar neticesinde bir¢cok gelismenin yasandigi goriilmektedir.

Senel’ gore;

Kiiltiirel yayincilik yaninda kurumsal derlemeciligin de iilkemizdeki onciilerinden sayilabilecek
ve televizyonculuk sonrasi adi Tirkiye Radyo Televizyon Kurumu (kisaca TRT) olarak
bigimlenen bu gii¢li kurum biinyesinde kurulan ve ¢ogunlugu sehir kdkenli icracilardan Yurttan
Sesler Toplulugu’nun yapisal 6zellikleri ve isleyisi dikkate degerdir. Zira bu topluluk, halk
miiziginin yalnizca kurumsallagsmasi degil, aym1 zamanda gelisim ve degisim siirecine de
damgasini vurmus, yarattig1 perspektif tizerinden, kusaklararas: aktarimda da etkili olmustur. Bu
nedenle Yurttan Sesler Toplulugu’nun kurulus siireci, amaci, kiiltiirel kavrayisi ve isleyisi ile
miizigin yorumlayis bi¢imini irdelemek giiniimiizde de yasanan birgok olgunun kavranabilmesi

bakimindan 6nemlidir. (Senel,1997).

Arastirmamizin  odagindaki baglama icrasinin  Yurttan Sesler korosuyla

sekillendigine yonelik Hashas’in tespitleri ise su sekildedir; “Yurttan Sesler
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Toplulugu’nun kurulmasiyla birlikte, Tiirkiiler ve paralelinde baglama enstriimaninin
icrasinda, ozanlik (tek kisilik ¢alip sdyleme) geleneginin yani sira, toplu icradan soz
edilir olmustur. Her enstriimanda oldugu gibi, baglama enstriimaninin toplu icrasinda da
belirli teknik kurallarin (mizrap birlikteligi, ezgi uyumu vb.) olmasinin gerekliligi
diisiiniildiigiinde, bu olusumun baglama enstriimanina teknik icra yolunu agan ilk ve en
onemli adimlardan biri oldugu sonucuna ulasilabilir” (Hashas, 2013:2). Boylelikle
Yurttan Sesler ile birlikte olan yeni yapilanmalar sayesinde gelencksel Tirk halk
miizigindeki diizenli yapiya gecis slirecinde baglamanin toplu olarak ilk icra

orneklerinin verilmeye baslandigini séylemek miimkiindiir.

Yurttan sesler korosunun kurulmasi bu dogrultuda énemli bir doniim noktasi
olarak kabul edilebilir. Yurttan sesler korosunda baglama topluluklarinin olusturulmasi
baglama icrasinda icra birlikteliginin saglanmasi gerekliligini ortaya koymustur.
Baglama icrasinda belirli standardizasyon g¢alismalarinin bu siiregte basladigi ve hatta
mevcut geleneksel tezene tavirlarinin bu siirecte sekillendigi goriilmektedir. Gelisen bu
tezene tavirlarinin Tiirk halk miizigindeki yoresel bazi usul ve tartim o6zellikleri
etrafinda sekillendigi goriilmektedir. Bunun yani sira Tiirk halk miizigine yonelik
baglamadaki tiim icrasal karakteristiklerin standartlastigini séylemek miimkiin degildir.
Ancak giliniimiizdeki geleneksellesmis baglama icrasinin sekillenmesinde Yurttan
Sesler’in goz ardi edilemeyecek derecede etkisi vardir. Diger yandan Tiirk halk
miizigindeki yoresel ozellikler baglama icrasinin sekillenmesinde temel faktor olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda Yurttan Sesler’le birlikte gelisen baglamanin yapi
ve icrasindaki degisimlerin, geleneksel/otantik baglama icrasinda yaygin olan bir diger

temel unsur oldugunu séylemek miimkiindiir.

Tirk halk miiziginin tarihsel siireci incelendiginde, ge¢cmisten gliniimiize
kulaktan kulaga aktarilarak geldigi, farkli yerlere 6zgii ¢esitli kimliklere biirlindiigii ve
biinyesindeki calgilarin da bu duruma gore sekillendigi goriilmektedir. Tiirk halk
miiziginin yoresel Uslup/tavir ozellikleri ve c¢algilarindaki kullanim durumlarina
bakildiginda tiim bunlarin uzun bir siiregte sekillenip geleneksel bir hal aldigi ve bu

sayede Tiirk halk miiziginin biiyiik bir birikime sahip oldugu goriilmektedir.

Tiirk halk miizigi cok genis bir cografya iizerinde varligini siirdiirmektedir.

Kisaca Tirklerin yasadigr her yerde Tirk halk miiziginin de izlerine rastlandigini
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sOylemek miimkiindiir. Ancak Tiirk halk miizigi, arastirmada sadece baglamanin ortaya
ciktigi Anadolu cografyasina sahip olan Tiirkiye Cumbhuriyeti Devleti sinirlart
igcerisindeki alan ile sinirlandirilmistir. Bu sinirlar igerisinde dahi Tiirk halk miiziginin
cok biiyiikk bir zenginlik gosterdigi ve Tiirkiye’nin hemen her bolgesine 6zgii farkl
karakteristik 6zelliklerinin oldugu goriilmektedir. Demir’e gore, “Tiirk halk miiziginde
“yore” kavraminin varligi, yorelere gore tiirlerin varligi cografi sartlarin bu konudaki
Oonemini gozler oniine sermektedir” (Demir, 2013:3). Tiirk halk miizigindeki yoresel
Ozellikler, geleneksel/otantik baglama icrasinda yaygin olan bir diger temel unsur olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk halk miiziginin ydrelere 6zgii karakteristigini Hashas, imik ve Aydogdu su
sekilde aciklamistir: “Tiirk halk miizigi (THM), cesitli islup, tavir, hangere vb.
ozellikler gelistirmis olmasi agisindan yoreden yoreye ¢esitli farkliliklar gostermekte ve
bu farkliliklar biiyiikk bir zenginlik olarak THM repertuvari/nazariyatina aks
etmektedir.” (Hashas, Imik, Aydogdu, 2015:170). Tiirk halk miizigindeki yorelere dzgii
miizik yapisin1 Eroglu su sekilde aciklamaktadir; “olduk¢a genis bir cografi alana sahip
olan Tiirkiye’nin, her bdlgesinin, her sehrinin, hatta bazi ilgelerinin bile kendine 6zgii
bir miizik yapis1 ve icrasi olabilmektedir. Bu durum yer yer tiirdes olmayan kiiltiirel bir
yapiy1 gostermekle beraber, cogunlukla yore insaninin bulundugu cografyanin sartlarina
ve temas ettigi insanlarla olan etkilesimine bagli olarak tiirdes olan yerel-mahalli bir

kiltiire ulasildigini géstermektedir.” (Eroglu, 2017:516)

Yapilan arastirmada Tirk halk miiziginde yorelere 6zgii farkli karakteristik
ozelliklerin oldugu ve bunlarin islup ve tavir olarak ifade edildigi goriilmistiir.
Konunun daha iyi anlasilmasi i¢in tislup ve tavir terimlerinin anlamlar1 aragtirilmis ve
cesitli arastirmacilarin goriisleri incelenmistir. Tiirk Dil Kurumu’nun resmi sitesinde
islup, “bir sanatciya, bir ¢aga veya bir iilkeye 6zgili teknik, renk, bicimlendirme ve
sOyleyis ozelligi, bigcem, stil”, tavir ise “durum, vaziyet, hal” seklinde tanimlanmistir.
Ozbek tavir terimini su sekilde agiklamistir; “Bir sanatginin, bir ydrenin, bir toplulugun
kendine 0zgii goriis, anlayis ve anlatis 6zelligi; sdyleyis bigcimi, bigem. Bir y6renin
ezgilerinde bulunan 6zelliklerin tiimii. Halk ezgilerinin yorelere, topluluklara ve kisilere
gore degisen soylenis Ozelligi, mahalli iislup. Bir ezginin yoresinin, tliriiniin ve
biciminin gerektirdigi gibi calinmasini saglayan seslendirme yontemi. Bu ydntemi

uygularken takinilan davranis, vaziyet, hallerin biitiinii” (Ozbek, 1998:179). Eroglu’na
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gore, “Tiirk Halk Miizigi geleneksel yapisi igerisinde yerel ve bolgesel 6zellikler tasir.
Bu yoresel 6zelliklere halk miizigimizde usliip denilmekle birlikte; yore uslibu icinde
Ozellikle baglamadaki icra bi¢imlerine “Tavir” denilmekteydi. Ancak tavir daha ¢ok
kisiye 6zgii oldugu icin “Uslip” ifadesinin kullanilmasi gerektigini diisiinmekteyiz.
Yoresel usliplar bir yorede yasayan insan topluluklarinin yasama bi¢imlerinden ve
kiiltiirlerinden kaynaklanan ¢esitli 6zelliklerin halk miizigine yansimasi olarak dikkat

cekerler. Bir bagka ifade ile yore miiziginin karakterini gostermektedir” (Eroglu,
2017:520).

Yapilan arastirma sonucu tavir teriminin aynt zamanda baglamadaki yorelere
0zgli baz1 icra sekillerine verilen isim oldugu tespit edilmistir. Eroglu’na gore,
“Calgilardaki Yoresel icra Bigimleri” “Y&re Tavr1” olarak ifade edilebilir. Bu durumda
“Tezene” ifadesi kullanildiginda yalnizca yoredeki baglama calma teknigini belirttigi
icin isabetlidir” (Eroglu, 2014:237. Oral’a gore; “Geleneksel baglama icrasinda tavrr,
diizenli tezene hareketlerine verilen addir. Bu tezene vuruslari icrada ritmik yapiyi
giiclendirmekte ve dinamik bir duyum saglamaktadir. Halkin ve usta sanatgilarin
katkilartyla, 6zverili ¢alismalariyla giiniimiize tasinmig yoresel tavirlar, miizigimizde
icra zenginliginin en biiyiik gostergesidir” (Oral, 2010:20). Konuya yonelik Hashas su
ifadelerine yer vermistir; “Geleneksel baglama icraciliginda yoreselligi belirleyen en
onemli Ozelliklerin basinda, yoreden-yoreye cesitli acilardan degiskenlikler gosteren
sistematik tezene vurus kiimeleri gelmektedir. Yoreden-yoreye degiskenlikler arz eden
bu tezene vurus kiimeleri Tiirk halk miiziginde genel olarak “yoresel tavir” veya
“yoresel tezene tavr1” seklinde adlandirilmaktadir” (Hashas, 2018:159). Emnalar ise su
tespitlerde bulunmustur; “Baglama ile yorelerin tezene 6zelliklerini calmaya, o ydrenin
tavr1 denilmektedir. Bu tavirlar tezene kullanimi ile ilgilidir. Yani tezenenin alttan
vurulmasi, st tele taktirma, senkoplu ¢alis gibi 6zellikleri olan bu tezene cesitlerine,
kisaca tavir diyecegiz. Tavirlar birkag kii¢iik ayrint1 ile birbirlerinden ayrilmaktadirlar.
Bu ayrintilarin en 6nemli gostergesi ise gorsel olmalaridir. Yani tezenenin yukarida
veya asagida bitmesi gibi. Fakat genelde baglamada kullanilan tavirlar yorelere gore
ozellikler tasimalarina ragmen, bazen bir tavir i¢inde diger tavrin mizrabini da gérmek
miimkiindiir. Ornegin: Kayseri tavri siirmeli tezenesiyle birka¢ senkoplu tezeneden
ibarettir. Ayn1 6rnegi Konya tavri icinde verebiliriz. Zeybek tavrinin sonuna baglamanin

iist telinin taktirilmasi ile —Konya tavri olusturulur” (Emnalar, 1998:577).
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Kurubas ve Hashas, baglamada kullanilan yoresel tezene tavirlarini; zeybek

tavri, Konya tavri, Yozgat tavri, karsilama tavri, Ankara tavri, agiklama tavri, teke tavri,

Kayseri tavri, Silifke tavr1 ve Azeri tavri olarak tespit etmistir. (Kurubas, Hashas,

2019:548)

Zeybek Tavri

“Zeybek tavr1 Ege bolgesine has bir baglama tavri olup, GTHM repertuvarinda

genellikle 9/2, 9/4 ve 9/8’lik usul kaliplarinda goriilmektedir. Zeybek tavrinin en

belirgin 6zelligi, list mizrap vurusuyla baglamanin tiim tellerine vurulduktan sonra, alt

tel gruplarinda altmisdortliikk (¢irpma) mizrap vurusu yaparak, alt mizrap vurusuyla yine

tiim tellere vurularak son bulmasidir.” (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:136)
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Sekil 1. Zeybek Tavr:1 (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:136-137)
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Sekil 2. Zeybek Tavr1 (Emnalar, 1998:586)

Sekil 3. Zeybek Tavr (Ekici, 2012:237-238)
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YORE DERLEYEN

MUGLA . - HAMDI OZBAY
KAYNAK KERIMOGLU NOTA/UVARLAMA
MUSTAFA KARAOSMANOGLU SINAN HASHAS

Sekil 4. Kerimoglu Zeybegi (Hashas, 2018:166)

Sekil 4’te “Kerimoglu Zeybegi” adli eserin notasi incelendiginde, bir¢ok nota

kiimesinde zeybek tezene tavrinin kullanildig goriilmektedir.
Konya Tavn

“Konya tavri, Konya yoresine 6zgii bir baglama tavridir. Genellikle 2/4’1iik usul
kalibinda olan Konya tavirli halk ezgileri, icra zorlugu agisindan baglama icrasi ve
ogretiminde ayr1 bir dikkat ve g¢aba gerektirmektedir. Konya tavrinin en belirgin
ozelligi, bir temel zeybek tavrindan sonra iist tel grubuna alt mizrap vurusu yapmaktir.
Ust tel grubuna bu alt mizrap vurus sekline “taktirma” veya “takma”da denilmektedir.”

(Karkin, Pelikoglu ve Hashasg, 2014:138)
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Sekil 5. Konya Tavri1 (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:138)
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Sekil 6. Konya Tavri (Emnalar, 1998:586)
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Sekil 7. Konya Tavri (Yener, 1991:299-301)



YORE DERLEYEN
KONYA . . YUCEL PASMAKCI
KAYNAK KONYA DIVAN AYAGI NOTA/UYARLAMA
YORE EKiBi SINAN HASHAS
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Sekil 8. Konya Divan Ayagi (Hashas, 2018:168)

Sekil 8’de “Konya Divan Ayag1” adli eserin notalar1 incelendiginde, bir¢ok nota

kiimesinde Konya tezene tavrinin kullanildig1 gériilmektedir.

Yozgat Tavri

“Stirmeli tavr1 olarak da bilinen Yozgat tavri, Yozgat yoresiyle 6zdeslesmesine
ragmen, bir¢ok farkli yorenin halk ezgilerinde de bu tavrin uygulandigi (Kirsehir,
Ankara, Ege yoresi vb.) goriilmektedir. Esas itibariyle Yozgat tavrinin en belirgin
karakteristik ozelligi trilllerdir. Yozgat tavri igceren halk ezgileri genellikle 2/4 ve

4/4°1iik usul kaliplarinda goriilmektedir”
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Sekil 9. Yozgat (Siirmeli) Tavr1 (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:142)
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Sekil 10. Yozgat (Siirmeli) Tavri (Emnalar, 1998:588)

Sekil 11. Yozgat (Siirmeli) Tavr: (EKici, 2012:330)
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Sekil 12. Dersini Almisda Ediyor Ezber (Ekici, 2006:337-338)

Sekil 12°de “Dersini Almisda Ediyor Ezber” adli eserin notasi incelendiginde,

bir¢ok nota kiimesinde Yozgat (slirmeli) tezene tavrinin kullanildigr goriilmektedir.

Karsilama Tavr

“Kargilama tavri, mizrap vurusunun istten asagiya dogru tellere taktirmak
(telleri styirarak) suretiyle seslendirilen bir baglama tavridir. Rumeli bolgesine has olan
bu tavir, genellikle 9/8’lik usul kalibindadir. Yurdumuzun bir¢ok yoresinde “karsilama”
adiyla TRT repertuvarinda yer alan halk ezgileri bulunmaktadir (Giresun karsilamasi,
Merzifon Karsilamasi, Yayla Karsilamasi vb.) ancak burada anlatilan “karsilama tavr1”
ozellikle Trakya bolgesine has olan “Trakya Karsilamas1” adli halk ezgilerinin icrasinda

kullanilan 6zel bir tavir olarak ortaya ¢cikmaktadir. (bknz; TRT Repertuvar No: 21, 47,
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500)” (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:143-144).
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Sekil 14. Karsilama Tavri (Emnalar, 1998:589)

59



YORE DERLEYEN

RUMELI TRAKYA KARs[LAMASl AHMET YAMACI

KAYNAK NOTA/UYARLAMA

YORE EKiBi SINAN HASHAS

RS S—— — —
I W N N W W N W - B,
o —— R E—————

1 ol

2P PP cerol o st adoari| e save P =

Sekil 15. Trakya Karsilamasi (Hashas, 2018:192)

Sekil 15’te “Trakya Karsilamasi” adli eserin notasi incelendiginde, bir¢ok nota

kiimesinde karsilama tezene tavrinin kullanildigi goriilmektedir.
Ankara Tavri

“Fidayda veya Hiidayda tavri olarak da bilinen Ankara tavrinin en belirgin
ozelligi, bir list mizrap (tezene) vurusunun ardindan, mizrabin (tezene) yukariya dogru
iki tel grubuna taktirilarak sonlanmasidir. Ankara tavri iceren halk ezgileri GTHM
repertuvarinda genellikle, 2/4 veya 4/4 liik usil kaliplarinda goriilmektedir”
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Sekil 16. Ankara Tavr (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:140)
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Sekil 17. Ankara Tavr1 (Emnalar, 1998:590)
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Sekil 18. Fidayda (Hiidayda) (Oral, 2010:73-75).

Sekil 18’de “Fidayda (Hiidayda)” adli eserin notasi incelendiginde, bir¢ok nota

kiimesinde Ankara tezene tavrinin kullanildigi goriilmektedir.

Asiklama Tavr

“Deyis tavri olarak da bilinen agiklama tavri, mizrabin tiim tellere iistten asagiya
dogru vurulmasi ve ardindan iki veya ii¢ tel grubuna da mizrabi asagidan yukariya

dogru taktirarak ¢gekilmesi sonucu seslendirilen bir baglama tavridir. Bu tavir genellikle
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Sivas, Erzincan ve ¢evresindeki bolgelerde goriilmektedir. Asiklama tavirli halk ezgileri

genellikle 2/4, 4/4 ve 7/8’lik usul kaliplarinda goriilmektedir”
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Sekil 19. Asiklama Tavri (Karkin, Pelikoglu ve Hashas, 2014:145)
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Sekil 20. Asiklama Tavri (Emnalar, 1998:589)
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SEHERDE BIR BAGA GIRDIM Dedane Tardy

Ayl Daieni (Bezuk Duzea) -1565-

Sekil 21. Seherde Bir Baga Girdim (Oral, 2010:76-77).

Sekil 21°de “Seherde Bir Baga Girdim” adl1 eserin notasi incelendiginde, bir¢ok

nota kiimesinde asiklama tezene tavrinin kullanildig1 goriilmektedir.

Teke Tavr1

“Teke tavrinin mizrap vurus yonleri agisindan en belirgin 6zelligi, mizrap vurus
yonlerinin iist mizrap (|) vurusuyla baslamasi, licleme boliimiinde alt-iist-alt (1]71)
mizrap vurusu uygulanmasi ve daima alt (1) mizrap vurusuyla son bulmasi, ayrica bu
rotasyonun eserin sonuna kadar aynen devam ettirilmesidir. Teke tavri, iiclemenin yer

degistirmesine bagl olarak iki farkli sekilde goriilmektedir (2+2+2+3 veya 2+3+2+2).
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Ancak teke tavrinin bu iki farkli seklinde de, yukarida agiklanan mizrap vurus yonleri

esas alinmaktadir”

Sekil 24. Teke Tavn (Ekici, 2012:264)
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Sekil 25. Dirmilcik’ten Gider Yaylanin Yolu (Hashas, 2018:182)

Sekil 25’te “Dirmilcik’ten Gider Yaylanin Yolu” adli eserin notasi

incelendiginde, bir¢ok nota kiimesinde Teke tezene tavrinin kullanildig: goriilmektedir.

Silifke Tavr

“Silitke tezene tavr1 Silifke yoOresine ait tiirkii ve ezgilerin baglama ile
seslendirilmesinde kullanilan bir baglama tezene tavridir. Silitke yoresi tiirkiileri

genellikle yiirtik bir icra karakterine sahip olmakta ve bu karakterleriyle icralarinda ayri
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bir dikkat ve c¢aba gerektiren yapilariyla baglama icrasinda ayri
tagimaktadirlar” (Hashas, 2018:202).
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Sekil 27. Silifke Tavr (EkKici, 2012:303-304)
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Repertuvar Sira No: 1917 Derleyen
Cavit Frden

Yoresi:
Si‘llﬂ{c CAYA VA RD[ M Derleme Tarihi
Kimden Alindign Noataya Alan:

Silifke Ekibi Savag Ekici

Sekil 28. Caya Vardim (Ekici, 2012:314-315)

Sekil 28’de “Caya Vardim” adli eserin notasi incelendiginde, bircok nota

kiimesinde Silifke tezene tavrinin kullanildig1 goriilmektedir.

Azeri Tavri

“Azeri tezene tavri genellikle Azeri tiirkii ve ezgilerin baglamayla icrasiyla
0zdeslesmis bir tezene tavridir. Tiirk halk miiziginde Azeri tiirkli ve ezgiler genellikle 6
veya 12 zamanli usul yapilarinda olup ¢ogunlukla yiiriik bir icra karakterine sahiptirler.
Azeri tilirkiiler/ezgiler genellikle Nihavend, Cargdh, Segah, Buiselik makami
dizilerindeki akici1 ezgisel motifleri/ciimleleri, geleneksel baglama icrasinda yaygin olan

diger bircok tiirdeki/formdaki ezgi yapilarindan farkli dinamikleriyle hizli (accelite) icra
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yapilart ayrica ¢esitli pozisyon gecislerine uygun olan nitelikleriyle enstriimantal

baglama icrasinda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir” (Hashas, 2018:194).
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Sekil 29. Azeri Tavri (Hashas, 2018:194)
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Sekil 30. Azeri Tavr1 (Emnalar, 1998:587)
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Sekil 31. Kars Oyun Havasi (Hashas, 2018:195)

Sekil 31°de “Kars Oyun Havas1” adli eserin notas1 incelendiginde, bir¢ok nota

kiimesinde Azeri tezene tavrinin kullanildig1 goriilmektedir.

Kayseri Tavn

“Kayseri tavri, siirmeli tezenesi ile birlikte baz1 seslerden 6nce genellikle 32°1ik
seslerle beraber, sag elin baglama gogsii lizerinde bir daire ¢izilmesi ile uygulanir. Bazi
nota ciimleleri trilli, baz1 notalar esli calinarak olusturulan kayseri tavrinin en 6nemli

ozelligi, esli notalarda tezenenin bir daire ¢izerek bu islemi goérmesidir” (Emnalar,
1998:588).
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Sekil 32. Kayseri Tavri1 (Emnalar, 1998:588)

POSTA YOLLARI S

Ayhan (Baglama Diizeni)

pos ta yol la n ni do |a

Sekil 33. Posta Yollar: (Oral, 2010:67-69)

Sekil 33’te “Posta Yollar1” adli eserin notasi incelendiginde, bir¢ok nota

kiimesinde Kayseri tezene tavrinin kullanildig1 goriilmektedir.

Yapilan arastirmada yoresel tezene tavirlarinin geleneksel bir hal aldigi, ulusal

Olcekte bilindigi ve ortak bir sekilde icra edildigi tespit edilmistir. Bu agidan
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geleneksel/otantik baglama icrasinda yaygin olan temel unsurlardan biri de geleneksel
tezene tavirlaridir.  Arastirma kapsaminda baglama icrasmnin  yoOresel icra
karakteristiklerine gore sekillendigi ve bdylece yoreler arasi baglama icrasinda birtakim
farkliliklarin olustugu goriilmiistiir. Bunun yami sira baglama icrasinin kisisel icra
tarzlartyla One ¢iktig, baglama icracilarmin kigisel icra tarzlartyla birbirinden
farklilastigi ve bazi durumlarda birbirlerinden etkilendigi bilinmektedir. Ornegin,
Bayram araci doneminin 6nde gelen baglama icracisi olup, Orhan Gencebay, Arif Sag,

Neset Ertas ve daha bir¢ok baglama icracisini etkilemistir. Parlak’a gore

Orta Anadolu saz-galip sdyleme gelenegi icerisinde yetismis Bayram Aract
(1920/Ankara) sazin genis kitlelerce tanmnip sevilmesi, yayginlasmasinda ve
virtiiozitenin gelismesinde ilk ornek sayilabilir. Aract kendine 0Ozgili tavirlaryla,
donemin en {inlii baglama icracist olan adeta bir halk kahramanidir. Zira Anadolulu
diger ustalarin aksine daha 1940’11 yillarin bagindan itibaren kendisine yapilan davet ile
Yurttan Sesler igerisinde icralarda bulunup, radyodan sesini duyurmakla kalmamus,
biiylik gazinolarin kiyasiya rekabet ettikleri bu donemde iinlii assolistlere karsi saziyla
tek basina assolist olarak sahneye ¢ikip deyim yerindeyse firtina gibi esmistir (Parlak,
2016:223).

Gelenekten beslenen baglama icracilarinin yorelere gore kisisel icra tarzlarini
gelistirdikleri ve birbirleri arasinda kisisel icra tarzi bakimindan farkliliklarin olustugu
goriilebilmektedir. Bu farkliliklarin yorelere ve icracilara 6zgii belirli bir icra tarzinin
belirlenmesinde Onemli bir role sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ancak
birbirlerinden farklilasan yoresel ve kisisel icra tarzlarmin ortak kokenlerinin
geleneksele dayali olmasindan dolayr bunlarin tamamini ayni icra bigiminin birer ¢esidi
olarak degerlendirmek gerekmektedir. Cilinkii yoresel icra karakteristikleri her ne kadar
birbirleri arasinda farklilik gosterse de hepsi ayni miizik tiirii, yani Tiirk halk miizigi
biinyesinde yer almaktadir. Dolayisiyla Tiirk halk miiziginin icrasinda kullanilan
baglama, bir icra bi¢cimine sahip olmakla birlikte Tiirk halk miiziginin tiim karakteristik

ozelliklerini de yansitmaktadir.

Baglama icrasi denildiginde ¢ok zengin bir icra ¢esitliligi ile karsilasiimaktadir.
Bu icra ¢esitliliginin bir¢ok sebebinin oldugu bilinmektedir. Ancak baglamadaki icra

cesitliligine sebep olan “geleneksellik™ ele alindiginda ydresel iislup/tavir 6zelliklerinin
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yant sira baglamadaki farkli akort (diizen) sekillerinin de geleneksel bir sekilde

gecmisten giintimiize aktarildig goriilmektedir. Oral’a gore,

“Anadolu’da On dokuz ayr1 diizen tespit edilmistir. Yorelere, ezgilerin yapisina ve icractya gore
cesitlilik gosteren diizenler bir rastlant1 sonucu degil, ylizyillara varan deneyimin sonucu olarak
olusmustur. Ummii diizeni, Hiiseyni diizeni, Acemasiran diizeni, Hiizzam diizeni, Kiitahya
diizeni, Abdal diizeni, Rast diizeni, Evi¢ diizeni, Sabahi diizeni, Yeksani diizeni, Zirgiile diizeni,
Kayseri diizeni, Cargdh diizeni, Segah diizeni, Sur diizeni giliniimiize tasinmis ve yoresel
gercevede kalmis diizenlerdir. Ana diizenler denilen ve baglama icrasinda daha yaygin kullanilan
diizenler ise, Bozuk diizen, Baglama diizeni, Misket diizeni ve Miistezat diizenidir”

(Oral,2010:11).

Baglamadaki diizenler (akortlar) yore ve icra karakteristigini yansitmada 6nemli
bir role sahiptir. Farkli karar seslerinde olan ayn1 eserlerin icrasinda dahi diizenlerin
(akortlarin) oOnemli derecede etkisinin oldugu diisiiniilmektedir. Baglamada her
ayarlanan diizen (akort) neticesinde baglama iizerindeki karar sesleri ve buna baglh
olarak pozisyon sekilleri degismektedir. Ornegin; herhangi bir eser baglama iizerinde
farkli diizenlerde (akortlarda) icra edildiginde, baglamada ayarlanan diizene (akorda)
gore karar sesleri farkli oldugundan icra pozisyonlarinda da farkliliklar goriillmektedir.
Yani seslendirilen ayni eser farkli diizenlere (akortlara) gore farkli perdeler iizerinde
icra edildiginde ortaya farkli icra pozisyonlari veya niians farkliliklari ¢ikmaktadir.
Bunun sonucu olarak farkli diizenlerin farkli pozisyonlara gore farkli icra karakteri
sergiledigini sdylemek miimkiindiir. Baglamadaki mevcut diizenlerin (akortlarin) icra
cesitliligine sebep olmasina karsin yoresel icra karakteristiklerine gore sekillenmesi ve
baglamanin geleneksellesen icrasi igerisinde yer almasindan dolayr ayni icra bi¢imini
yansittigint s0ylemek miimkiindiir. Dolayisiyla geleneksel/otantik baglama icrasinda

yaygin olan bir diger temel unsur ise geleneksellesmis baglama diizenleridir.

Arastirma kapsaminda, yapilan yar1 yapilandirilmis anket formunda,
katilimcilara geleneksel/otantik baglama icrasi olarak nitelendirecekleri birkag eserin
ad1 ve icracilarin1 belirtmeleri istenmistir. Yart yapilandirilmis anket formunda
katilimeilarin belirtmis oldugu yanitlar tablo 16°da goriilmektedir.

Tablo 16: Geleneksel/otantik icra olarak nitelendirilen ve arastirma kapsaminda
uygun goriilen ornek eser icralari

Eser Adi Eserin icracisi
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Ziilif0

Neset Ertas

Fidayda®

Mehmet Erenler

Kocaoglan Zeybegi?

Talip Ozkan

Kalkt: Gé¢ Eyledi Avsar Eller3

Muharrem Ertas

Haydar Haydar' Ali Ekber Cigek
Sefil Baykus®® Thsan Yavuzer
Acil Ey Omriimiin Var1®® Orhan Hakalmaz
Serenler!’ Ahmet Turgut

Bogaz Havas1*®

Ramazan Giingor

Bozlaklar (Serbest Olgiilii Eserler)®®

Orta Anadolu Icracilar

Bozlak?®

Mehmet Erenler

Su Silleden Gece Gegtim?!

Riza Konyal1

Kocaarap Zeybegi® Yilmaz Ipek
Dersini Almis Da Ediyor Ezber?® Nida Tiifekei
Yagmur Yagar® Talip Ozkan
Giivercin Uguverdi®® Okan Murat Oztiirk
Su Yalan Diinyaya Geldim Geleli?® Musa Eroglu
Kocaarap Zeybegi®’ Talip Ozkan

Acem Kiz1% Cekic Ali

Vay Bana?®(yoktur) Riza Konyali

10 https://youtu.be/PzYWRICLcVc

11 https://youtu.be/OqqEEOH6pVQ
12 https://youtu.be/XgdesGaxblU

13 https://youtu.be/Ffa2CONoW5Q
14 https://youtu.be/1flw71ZJUy4

15 https://youtu.be/RiFDsQbtXY0

16 https://youtu.be/KBGSO-F1LIY

7 https://youtu.be/9rhw97d_cjg

18 https://youtu.be/579TsbYZvjk

1% https://youtu.be/THNOmMFjA4V4
20 https://youtu.be/UR7Huc2djoo
21 https://youtu.be/UX2PC8-6rfQ
22 https://youtu.be/paWULQ6Xx8VY
B https://youtu.be/jPTRts4tPnA

24 https://youtu.be/o-coozwDyH8
2 https://youtu.be/gCc916i6ick

26 https://youtu.be/4al6i0KPzmk

27 https://youtu.be/N3Awp43CudQ
28 https://youtu.be/M-TPQP-8InU
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Giresun Metelik Havas1®°

Omer Akpinar

Otme Biilbiil Zeybegi®

Yilmaz Ipek

Oyal1 Yazma®?

Bayram Araci

Camligin Basinda Tiiter Bir Tiitiin*

Nida Tufekci

Sevda Gitmiyor Serde3*

Ismail Altunsaray

Acem Kiz1®®

Neset Ertas

Kiitahya'nin Pinarlari®

Hisarli Ahmet

Cemilemin Gezdigi Daglar Meseli®’

Ozay Gonliim

Bagimda Altin Tacim®3®

Muharrem Ertas

Kadioglu Zeybegi®® Talip Ozkan
Ben Kendimi Giiliin Dibinde Buldum? Hisarl1 Ahmet
Benim Sadik Yarim Kara Topraktir* Asik Veysel

Su Diyar’1 Gurbet Elde*?

Nesimi Cimen

Bulguru Kaynadirlar Fidayda®

Bayram Araci

Bugiin Ay Is1§1*

Haci Tasan

Dam Basinda Sar1 Cigek™®

Refik Basaran

Avsar Beyleri*®

Talip Ozkan

Yine Yesillendi Germir Baglari*’

Ahmet Gazi Ayhan

Konya Divam“®

Mazhar Sakman

2 https://youtu.be/4raCOcl9ew4

30 https://www.youtube.com/watch?v=6RAXMw3EULY

31 https://youtu.be/y-Jib4epuBY

32 https://youtu.be/p9XIL5Hdq94

33 https://youtu.be/ _cRuQsEziIM

34 https://youtu.be/VfYEZMtOAgs

35 https://youtu.be/pMk4Eyihlek

36 https://youtu.be/J0SgcQT1-RQ

37 https://youtu.be/36wh1Yli2lc

38 https://youtu.be/G8weeMySOOc
39 https://youtu.be/QsBL6VZVmMIA

40 https://youtu.be/P_YTbA7Ev8k

4 https://youtu.be/-AuTDKjfdyc

42 https://youtu.be/QpA1LDtS21M
4 https://youtu.be/NWwWyWIwWEMs
4 https://youtu.be/maGvwOMRPmME
4 https://youtu.be/AtriJSYqosM

46 https://youtu.be/B6oD6ex5_9c

47 https://youtu.be/atqGegHvI8I

48 https://youtu.be/a9gMiwfrAWc
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Baglama Diizeni ile Deli Dervis Ezgisi*® | Haydar Acar
Gecti Benden®® Murat Cobanoglu
Bugiin Bayram Giinii Derler®! Davut Sulari

Su Sille’den Gece Gegtim®? Zekeriya Bozdag
Ervah-I Ezelden® Arif SAG
Elmalarin Yongas1® Talip OZKAN
Camligin Basinda Tiiter Bir Tiitiin> Mehmet Erenler
Gelin Halay Havas1®® Yiicel Pagsmake1
Kasik Havalar1®’ Baglama Takimi
Zeybekler®® Hulki Riza Ipek
Kocaoglan Zeybegi®® Cetin Akdeniz
Kurusa Fidanim® Neset Ertas
Haydar Haydar®! Cetin Akdeniz
Yalan Diinya®? Neset Ertas
Gnosienne Zeybegi® Mustafa Ipekgioglu

Tablo 16 incelendiginde; geleneksel/otantik icra olarak nitelendirilen ve
arastirma kapsaminda uygun goriilen 6rnek eser icralarinda, geleneksel unsurlarin yer
aldig tespit edilmistir. Tespit edilen unsurlari; ozanlik/asiklik gelenegi, yoresel iislup ve
tavir ozellikleri, geleneksel tezene tavirlari, geleneksel unsurlar dogrultusunda gelisen
kisisel icra tarzlar1 vb. seklinde siralamak miimkiindiir. Geleneksel/otantik baglama

icrasinin tiim bu unsurlar etrafinda bi¢imlendigini sdylemek miimkiindiir.

4 https://youtu.be/tWiAXubk64c
%0 https://youtu.be/I6QSZczIFv8

51 https://youtu.be/gClylvHslzU

52 https://youtu.be/XnW3KKrEyzc
53 https://youtu.be/JAr5kW-Caco
54 https://youtu.be/Pelp5c0rMTs

55 https://youtu.be/ij-G3zj3jKI

56 https://youtu.be/8IWLSqgkNhM
57 https://youtu.be/IWR8qVpOr2A
58 https://youtu.be/Lk7ZWASWT6wW
59 https://youtu.be/yiOgiteLNdY

60 https://youtu.be/W3BNhbeY_ms
61 https://youtu.be/DyOKBJrX1PI

62 https://youtu.be/glLpr6UaM-E
8 https://youtu.be/8peuvM_opYM

76




4.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin dordiincii alt problemi “Yenilik¢i Baglama Icrasinda Yaygm Olan
Temel Unsurlar Nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Problemin ¢odziimiine yonelik
baglama icrasinda “yenilik¢i icra” olarak belirlenen icra bigimi incelenmistir.

Aragtirmada, “yenilikg¢i icra” bigiminde yaygin olan bazi temel unsurlara rastlanmistir.

Yapilan arastirmada giiniimiizdeki icra ¢esitliligin 20. yiizyilla birlikte ¢ogaldigt
tespit edilmistir. Bu durumun 20. yiizyildaki teknolojik gelismeler ve paralelinde medya
araclarimin yayginlasmasi sonucu gelistigi Ongoriilmektedir. Yapilan arastirmada
baglama icrasinin baslangicta tek ¢alinip-sdyleme sekli ile karsilasilmis olup usta-cirak
iligkisi ile aktarildig1 ve gegmiste icra ¢esitliliginin ancak ustalarin gelenek igindeki icra
tarzlariyla veya farkli yorelerin kendine has islup ve tavir 6zellikleriyle sinirli oldugu

diistiniilmektedir.

Baglama icrasinin ge¢misten glinimiize aktarildigi silire¢ icerisinde
gelenekselligin 6nemli derecede etkisinin oldugu goriilmektedir. Geleneksel bir sekilde
Ogrenilen ve Ogretilerek gelecek kusaklara aktarilan baglama icrasi, gecen zaman
igerisinde belirli bir birikime dayali olarak kendine 6zgii bir icra bigimi gelistirmistir.
Hashas’a gore “Baglamada geleneksel icra denildiginde, genellikle zaman igerisinde
kendini kanitlamis olan kaynak kisiler, asiklar, ozanlar, mahalli sanatcilar, usta icracilar
vb. tarafindan gergeklestirilen ve belleklere yerleserek siiregelen ¢esitli icra
karakteristikleri akla gelmektedir” (Haghas, 2017:90). Cesitli yorelere gore baglama
icrasinda karakteristik bazi farkliliklar olmasina karsin tiim bu farkliliklarin yorelerin
ozelliklerine gore sekillendigi ve wuzun bir zaman sonucu geleneksellestigi
bilinmektedir. Dolayisiyla tiim cesitliligiyle geleneksel olarak aktarilan baglamada

icrasinin belirgin bir icra bi¢imine sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Geleneksellesen icra biciminde baglama icracilarinin gelenek igerisinde
kendilerine has icra tarzi gelistirdikleri bilinmektedir. Ancak kisisel icra becerileriyle
gelisen icra tarzlarmin bazi durumlarda gelenegin disina ¢iktig1 goriilmektedir. Daha
acik bir ifadeyle gelenege bagl kalmadan gelistirilen kisisel icra tarzlarinin geleneksel

icra bi¢ciminden farkli yeni bir icra bicimini meydana getirdigi goriilmektedir.
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Baglamanin geleneksel icrasinin disinda birgok kisisel icra tarzinin @ gelistigi
bilinmektedir. Bu icra tarzlarinin gesitli gelismeler sonucu ortaya ¢iktigini ve bu
gelismelerden en onemlisinin medya araglar1 oldugunu séylemek miimkiindiir. Yi1lmaz’a
gore,
“Teknolojinin gelisimi ve {iilkemizin gelisim gdstermeye basladigi ilk anlardan itibaren
yurdumuzda da miizige bakis paralel olarak degisim gostermistir. Yabanci miiziklerin tilkemizde
dinlenir hale gelmesi ile birlikte o iilkelerdeki enstriimanlarin gelisimi ile birlikte yurdumuzda da
enstriimana bakis degismistir. Enstriimanlarin bir araya gelip iinison nota ¢alma doénemi bitip
artik armonik miizige geg¢is baslamustir. Tiirk sanat miizigi ve Tirk halk miiziginde de bati
kokenli armoni enstriimanlart eslik etmeye baslamistir. Bu birlesim enstrumantistlerin
birbirleriyle olan diyaloglarim1 kaynastirmis ve etkilesimler kagimnilmaz hale gelmistir. Buna
ornek olarak Erkin Koray ile Orhan Gencebay’in arkadasligi gosterilebilir. Orhan Gencebay’in
miiziklerinde bu etkilesim bariz goriilmektedir. Gitar icracisi olan ve rock miizikle ilgilenen
Erkin Koray’in Orhan Gencebay ile olan arkadasligi, Gencebay’in baglamay1 gitar motifleriyle
icra etmesine etki etmistir. Geleneksel yapidan gelse de bir icra tarzinin moda olmasi o
enstriimanda bugiine kadar hi¢ yapilmamisi yapmaktan gecer. Ornegin; baglamayla sadece

Tirkiiler calinirken artik gitar ve piyano icin yapilmis eserlerde icra edilebilir” (Yilmaz,

2011:77).

Yilmaz’in belirttigi gibi medya araglar1 sayesinde miizik tiirleri ve enstriimanlar
arasinda bir etkilesimin oldugu gozlemlenebilmektedir. Farkli miizik tiirleriyle olan
etkilesimler sonucu gelisen sentezleme g¢alismalarina “altinci alt problem” basliginda
deginilecektir. Ancak burada dikkat edilmesi gereken konu baglama icracilarinin,
medya araglarinin yayginlagmasiyla birlikte yeni ufka sahip olmasi sonucu baglamada
geleneksel icranin disinda yeni icra bi¢imi arayislaridir. Her ne kadar bu iki konu
birbirine yakin gibi goriilse de aslinda birbirinden oldukga farkli dinamiklere sahiptir.
Birinde, farkli miizik tiirlerinin baglama icrasina yansimasi 6n plandayken digerinde,
farkli enstriimanlarin icra sahasindan esinlenerek baglama icrasinda da alisilmadik yeni
icra sahalarinin kesfedilmesi 6n plandadir. Ornegin, geleneksel icrada yaygin olan yatay
pozisyon yerine yeni dikey pozisyonlar, geleneksel eserler iizerinde yapilan siislii ve
hizli pasajlar, gesitli arpej ve akorlar vb. gibi yeni yaklagimlar, baglamada aranan yeni
icra sahalar1 olarak gosterilebilir. Ayrica sonradan gelistirilen baglamadaki tezenesiz

calma teknikleri de yenilik¢i yaklasima 6rnek olarak verilebilir. Kog’a gore,

Bir yanda miizik teknolojisinin devrimleri devam ederken, diger yanda baglamada da farkli bir

koldan ¢aga uygun yenilik arayislarinda bir kulugka donemi baslamistir. 1970°li yillarin
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sonundan itibaren giiciinii tarihsel zenginliginden alan baglamanin Anadolu’da tezeneli icraya
gecisten Onceki el ile galis teknifinin hatirlanmasi giiniimiizde baglamaya karst merak ve
heyecanin yeniden uyandirilmasina ve calginin iizerindeki 6lii topragmnin atilmasina vesile
olmustur. Geleneksel tekniklerden yola ¢ikilarak yapilan deneysel ¢aligmalar sonucunda apayri
bir icra kulvar1 acilmig ve boylelikle baglama yeniden giindeme tasmmustir. Yakin dénemde
Ramazan Giingér, Faik ince, Kul Ahmet, Nesimi Cimen, Hamit Cine, Hasret Giiltein, Ozay
Gonliim gibi ustalar vasitasiyla var olma miicadelesi veren bu teknik daha sonra Arif Sag, Erdal
Erzincan, Erol Parlak tarafindan geleneksel merkezli bir teknik ve ¢ok daha ileri bir modelleme

ile geng nesillere sevdirilmistir (Kog,2016:119).

Baglama icrasinda cesitlilige sebep olan ve yenilik¢i icra arayislar neticesinde
gelisen kisisel icra tarzlari, bu agidan geleneksel icranin disinda farkli bir icra bi¢iminin
olugsmasina sebep olan bir unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Alcan, kendisiyle
yaptigimiz kisisel goriismede su tespitlerini aktarmistir. “Yenilik¢i icra arayislari,
onciiliigiinii Arif Sag’in yaptigi dikey icraya uygun olan kisa sap baglamanin
kullanimini ve yayginligini arttirmistir. Ancak kisa sap baglama kisa siire icerisinde
otantik icradan farki olarak halk ezgi ve tiirkiilerinin daha hizli ve {lizerine yeni
nlianslarin ilave edildigi bir icra tiirliniin daha dogmasina vesile olmustur. Bu
yenilik¢i icra sekli, gen¢ baglamacilar1 etkileyerek Tiirk halk miizigi Ogelerini,
igerisinde yeterince barindirmayan bir icra tiirli olarak karsimiza ¢ikmistir” (R.

Alcan, kigisel goriisme, 31 Ekim 2019).

Baglama icracilarinin baglamada yenilik arayislari neticesinde bir¢ok icra
tarzinin ortaya ¢iktigini sdylemek miimkiindiir. Kisisel icra tarzlarinin farklilagmasi ve
yayginlagsmas1 siirecinde, baglamanin solo icrada ©n plana c¢ikmasi1 baglama
icraciliginda 6nemli bir doniim noktas1 olarak degerlendirilebilir. Mert’e gore “ozellikle
ozanlik/asiklik geleneginde ¢ok dnemli bir yeri olan, tiirkii yakana, sdyleyene eslik eden
bu ¢algi, bu donem itibariyle kendi basina uzmanlasilmas: gereken bir alan haline
donligmiistiir. Yurttan Sesler icerisindeki yorumcular “saz sanatgisi” ve “ses sanatgist”
olarak ikiye ayrilmistir. Bu, sonraki yillarda karsimiza sik¢a ¢ikacak olan “baglama
virtiiozii” olgusunun da bir anlamda baslangicit olmustur.” (Mert, 2018:40). Onceleri
sadece eslik ¢algisi olarak kullanilan baglamanin solo olarak icra edilmeye baslanmasi,
baglamanin icra sahasinin kapilarimi ardina kadar agmaya vesile olmus ve baglama
icracilarinin yenilik arayisini koriiklemistir. Konuya yonelik Haghas’in tespitleri su

sekildedir.
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“Baglama, ge¢misten-giiniimiize THM nin temel karakterlerinden biri olan tek kisilik ¢alma-
sOyleme geleneginin en dnemli ve vazgegilmez calgilarindan biridir. Giintimiizde tek kisilik
calma-soyleme gelenegine siki sikiya bagl olan birgok halk miizigi icracisinin sayesinde bu
gelenegin siirdiiriildiigiinii sdylemek miimkiindiir. Ancak THM’de tek kisilik calma-sdyleme
geleneginin yan sira, baglamanin bir solo calgt olarak kullanilmaya baslanmasi durumu da bu
calgiya bir¢ok agidan farkli ve yenilikgi bakis agilarint getirmesi agisindan 6nem arz etmektedir”

(Hashas, 2017:92).

Her baglama icracisinin baglama icrasini1 hangi sekilde ve sartlarda 6grendigi
durumuna bagli olarak kendi icrasini pekistirdigini ve icrasma kisisel yorumlamalar
katarak gelisimini slirdiirdiigiinii s0ylemek miimkiindiir. Baglama icracilarinin hemen
her kosulda etkilesim igerisinde oldugu ve bu etkilesimleri kendi icralarina yansittig
goriilen bir durumdur. Tiirkiye’nin degisik yorelerinde yetisen baglama icracilarinin
kendi yoresel icra karakteristigini yansitmasi ya da usta bir baglama icracisinin
Ogretiminde yetisen bir baglama icracisinin, ustasinin icra karakteristigini yansitmasi bu
duruma ornek olarak gosterilebilir. Yilmaz’a gore, “baglama icrasinda ayni ekoliin
temsilcisi olan ustalarin, eserleri yorumlarken genel olarak ayni teknikleri kullandigi,
calim ozelliklerinin birbirine yakin oldugu ve yaklasik olarak ayni anlayis1 paylastiklar
goriilmektedir (Y1lmaz, 2011:78). Elbette bir baglama icracisinin icra temeli, sonrasinda
gelisecek olan icra tarzinin nasil insa olacagr konusunda ana etkendir. Ancak bazi
durumlarda bazi usta icracilarin kisisel arayislar1 ve becerileri dogrultusunda alisildigin
disinda baglama icrasina kazandirdigi yeni tarzlarin oldugu goriilmektedir. Kisisel icra
tarzlar ile gelisen bu tiir yeni yaklagimlarin baglamadaki yenilik¢i icra bigiminin

belirlenmesinde 6nemli birer unsur oldugu distiniilmektedir.

Arastirma kapsaminda, yapilan yar1 yapilandirilmis anket formunda,
katilimcilara yenilik¢i baglama icrasi olarak nitelendirecekleri birkag¢ eserin adi ve
icracilarini belirtmeleri istenmistir. Yart yapilandirilmis anket formunda katilimcilarin
belirtmis oldugu yanitlar tablo 17’°de goriilmektedir.

Tablo 17: Yenilikgi icra olarak nitelendirilen ve arastirma kapsaminda uygun
goriilen o6rnek eser icralari

Eser Adi Eserin Icracisi

Pancar Pezik Degil Mi?% Cetin Akdeniz

64 https://youtu.be/OLa9NcGVIzQ
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Fur Elise® Sinan Ayyildiz
Badinerie®® Erkan Canake1
Sekeroglan®’ Arif Sag

Can Ali% Erdal Erzincan
Mihriban®® Musa Eroglu
Seyh Samil’® Yilmaz Ipek
Elif Dedim’? Cetin Akdeniz
Ezgi Aksami’? Cetin Akdeniz
Anadolu™ Erdal Erzincan

Sinsin Halay1’

Erdal Erzincan

Yabanci Stranger”

Adem Tosunoglu

Ay Is181 Sonat1® Sinan Ayyildiz
Medet’’ Erdal Erzincan
Uriizgar’® Ali Yilmaz

Dik Halay™ Erdal Erzincan
Toprak® Oguzhan A¢ikgdz
Hangimiz Sevmedik®! Yusuf Ali Onal
Naz Etme Sevdigim® Eren Turan
Czardas® Cetin Akdeniz

Bumblee Bee?*

Cumali Kalkan

8 https://youtu.be/CuwSbHtgYxY
%6 https://youtu.be/f5KCIPo_BPg

57 https://www.youtube.com/watch?v=8bvcLQQP3rA

%8 https://youtu.be/NgiymEnN1r0
8 https://youtu.be/fHGV2RshOPc
70 https://youtu.be/Ybnv5WNa3f4
1 https://youtu.be/c7sk487uMOc
72 https://youtu.be/8_bBPbfoOuM
73 https://youtu.be/Bduh4Al4Rmw
74 https://youtu.be/o5kpcQ95jnc
7> https://youtu.be/S-HKj82h69g
76 https://youtu.be/ixRQ8pFUMok
7 https://youtu.be/ZH-UjiuAl7w
78 https://youtu.be/ID1rvv_tTXo

79 https://youtu.be/igW6Q9UPo0-g
80 https://youtu.be/MvoryyjQHSc
81 https://youtu.be/eib9x6EoYfl

82 https://youtu.be/Rotpwgou9fA
8 https://youtu.be/riFU9KE2AgY
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Ay ile Mavi Tilki® Kemal Ding
Topal®® Cetin Akdeniz
Baglama Esprileri®’ Oguzhan Ac¢ikgoz
Telli Turnam®® Ali Yilmaz

Tablo 17 incelendiginde; yenilik¢i icra olarak nitelendirilen ve arastirma
kapsaminda uygun goriilen 6rnek eser icralarinda, yenilikgi kisisel icra tarzi unsurlarinin
yer aldig1 tespit edilmistir. Tespit edilen unsurlari; geleneksel icra bigiminde olmayan
kisisel icra tarzlari, geleneksel icra bigiminde olmayan teknik, niians, pozisyonlar, genis
icra sahalar1, niianssiz atik (ajilite) icra tarzi, geleneksel icra bigiminde olmayan selpe
teknikleri vb. seklinde siralamak miimkiindiir. Yenilik¢i baglama icrasinin tim bu

unsurlar etrafinda bi¢imlendigini séylemek miimkiindiir.

4.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin besinci alt problemi “Yenilikci Modern Baglama Icrasinda Yaygin
Olan Temel Unsurlar Nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Problemin ¢oziimiine yonelik
baglama icrasinda “yenilik¢i modern icra” olarak belirlenen icra bigimi incelenmistir.
Arastirmada, “yenilik¢i modern icra” bi¢iminde yaygin olan bazi temel unsurlara

rastlanmigtir.

Baglama, yapisal olarak gecmisten giliniimiize belli basli birtakim degisiklige
ugrayarak uzun bir zaman diliminde gelisimini siirdiirmiistiir. Bu dogrultuda baglama
icrasinin da baglamanin zaman igerisindeki degisimlere paralel olarak gelistigi
distintilmektedir. 20. yiizyila kadar siiregelen bu durumun sonrasinda ise teknolojinin
gelismesi ve medya araglarinin yayginlik kazanmasiyla hiz kazandigi goriilmektedir.
Etkilesimin, medya araglar1 Oncesinde bir hayli az oldugu ve buna paralel olarak
seyreden gelismeler, medya araglar1 sonrasinda ise oldukga artmasi sonucu baglamada

ve baglama icrasinda daha hizli bir sekilde gerceklesmistir. Bunun yan 1sira 1940’1

84 https://youtu.be/OLKR28jTZTQ
8 https://youtu.be/Ic2uFDXh7m0
8 https://youtu.be/iWweansWuHk
87 https://youtu.be/2UdTq_KYB7g
8 https://youtu.be/UfK1QC_fupg
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yillarda Yurttan Sesler korosunun kurulmasi ve baglamanin 6n plana ¢ikmasiyla birlikte
birtakim ihtiyaglar dogrultusunda baglamada bazi gelistirmelerin yapilmak istenmesi de

baglama iizerinde gerceklesen hizli degisimleri ortaya koymaktadir. Parlak’a gore,

Baglamada gelisen standardizasyon siireci, farklt boyutlarin bigimlendirilip kendi i¢inde belli
Olgiilere kavusturularak zamanla bir baglama ailesi yapilanmasini saglayan gelisimin Oniini
acnustir. Ozellikle birlikteligi olusturan iiye sayisimin artist sonrasi genisleyerek biiyiik bir
topluluga doniisen Yurttan Sesler icerisinde beliren ses yiiksekligi gereksinimi, gelisen toplu icra
uygulamasi ve miizigin sunumunda beliren renklendirme ihtiyaci, baglama ailesi yapilanmasini
hizlandiran etmenlerdir. Boylelikle, farkli yoresel nitelikleri ortak bir biitiinde toplayan, yeni
form ve boyutlari i¢inde barindiran genis bir baglama ailesi bigimlenmis, toplu icra uygulamalar1
igerisindeki tezene uyumu, galis ve soyleyis birligi temelinde bu ailenin her bir unsuruna yonelik

gelismeye baslamistir (Parlak, 2016:216).

Yurttan Sesler korosunun kuruldugu ve faaliyete gectigi ilk zamanlarda eslik
calgis1 olarak baglamanin kullanildigi goriilmektedir. Tek baglamayla baslayan siireg
sonralar1 baglamalarin c¢ogalmasiyla baglama topluluklarmin ve toplu baglama
icralarinin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Yurdun dort bir yanindan tirkiilerin
yoresel ozelliklerine gore baglamayla icra edilmek istenmesi, baglama icrasinda da

belirgin degisimlere ortam hazirlamistir. Kurt’a gore,

Yoresel olarak devam eden baglama c¢alma gelenegi, degisik halk miizigi topluluklarmin
kurulmasi, en oOnemlisi 1940°l1 yillarda Tiirkiye radyolarinda Yurttan Sesler’in yayina
baslamasiyla yeni bir boyut kazanmstir. Halk miizigimizde birden fazla sazin bir arada ¢alinma
gelenegi vardir ve devam etmektedir. Bu kiigiik gruplara, Orta Anadolu’da sohbet, oturak, yaren
meclislerindeki saz gruplarini; Teke yoresinde sipsi, kabak kemane ve curadan olusan icra
gruplarint; Urfa yoresinde degisik halk sazlartyla bazi Tiirk Sanat Miizigi sazlarinin olusturdugu
saz gruplarini Ornek verebiliriz. Bu Ornekleri c¢ogaltmak miimkiindiir. Bu icra tiirlerinde
yoresellik 6n plandadir. Genellikle ait olduklar1 yorenin ezgileri icra edilir. Bu da belli tiirde ve
ebatta saz kullanimini gerektirir. Yurttan Sesler, Konservatuar Icra Heyetleri gibi profesyonel
topluluklar ise biitiin yorelerimizi ve bu yorelerin tavirlarini icra etmek durumundaydilar. Bu

topluluklarin temelini baglamalar olusturuyordu (Kurt, 1989:13).

Yurttan Sesler’in hizli bir yapilanma siireciyle birlikte radyo yayinlarmi
gerceklestirdigi  goriilmektedir. Yapilan bu yaymlar Yurttan Sesler’in tiim yurtta
dinlenmesine ve Yurttan Sesler’in yaptigi islerin sevilmesine imkan tanimistir. Bu
dogrultuda, siirece paralel olarak baglamanin da popiilerisinin artigin1 sdylemek

mumkindiir.
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Baglamadaki farkli icra tarzlarinin gelismesinde ise siliphesiz teknolojinin roli
oldukga biiyiiktiir. Giliniimiizde teknolojinin imkanlarindan hemen hemen her alanda
faydalanilmaktadir. Teknolojinin miizik lizerindeki etkisi ise goz ardi edilemeyecek
derecede fazladir. Ses kayit cihazlarmin icat edilmesi ve gelistirilmesiyle beraber
miizigin de kayit altina alinmaya basladigi goriilmektedir. Hatta zamanla teknolojinin
miizige yon verdigini dahi sdylemek miimkiindiir. Ses kayit teknolojilerinin
gelismesinin  baglamanin yapisal degisimleri {izerinde de etkileri goriilmektedir.
Oztiirk’e gore

Baglama ve ailesi; tinisal arayiglar, kayit teknolojisinin gelisimi ve miizik kiiltiirimiizdeki

degisimler dogrultusunda, 6zellikle yetmisli yillarla birlikte batt miizigi ¢algilariyla bir arada,

orkestra mantig1 ile kullanilmaya baglanmistir. Bu arayislar gergevesinde bas ses frekanslarinin
ailenin bilinen iiyesi olan divan sazi ile karsilanamadigi gozlemlenmis, ¢algilara manyetik

eklentiler yapilarak giiniimiizde bas baglama olarak bilinen ¢alginin ilk 6rnekleri ortaya ¢ikmistir

(Oztiirk, 2016; akt. Sancak, 2019:43-44).

Elbette bas baglamanin ortaya g¢ikmasini sadece ses kayit teknolojileriyle
iliskilendirmek yeterli olmayacaktir. Bu yapisal degisikligin bir diger 6nemli unsuru ise
medya araglaridir. Medya araglar1 giinden giine gelisen teknolojinin en Onemli
orneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Medya araglar1 sayesinde Diinya’nin
herhangi bir yerindeki bir gelismeden aninda haberdar olunabilmekte veya herhangi bir
bilgiye cok kisa siire igerisinde ulasilabilmektedir. Medya araglariyla gelisen bu durum,
cesitli etkilesimlerin de hizli bir sekilde gergeklesmesine sebep olmustur. Bu dogrultuda
astrlardir normal siire¢ igerisinde agir bir sekilde gerceklesen insanlar arasi etkilesimin,
medya araclart sonrasinda olduk¢a hiz kazandigini sdylemek miimkiindiir. Medya
araclarmin yayginlagmasi sonucu hiz kazanan etkilesim ile birlikte baglama iizerinde
bircok yenilik¢i denemelerin oldugu gériilmektedir. Ornegin; elektro baglamanin icat
edilmesinin bu etkilesimler sonucu gerceklestigini sdylemek miimkiindiir. Erkin Koray,
elektro gitardan esinlenerek bir giin baglamada da bodyle bir ihtiyacin var olacagi
diisiincesiyle elektro baglamayi tasarladigimi ve yaptirttigini ifade etmektedir.8® Alcan’a
gore “elektro baglama, halk miizigi eserlerinin icra edildigi plak ve kaset kayitlarinda
da ya miistakil olarak ya da halk sazlariyla birlikte kullanilmaya baslamistir.

Gilinlimiizde kullanilan esik alti manyetik ve baglamanin gdgsiine yapistirilan para

8 “Erkin Koray”, Elektronik baglamayi nasil gelistirdiniz? - UZMANTV, Erigim Tarihi: 02 Haziran 2020.
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manyetiklerin olmadig1 yillarda genis katilimli salon ve agik hava konserlerinde
baglamanin volimsiizliigii icracilar1 elektro baglama kullanmaya yonlendirmistir.
Ancak elektro gitardan etki ve esinlenerek icat edilen bu sazin icrasina yine elektro
gitar teknolojisinden etkilenerek yeni efekt prosesorleri ve pedallar1 da eklenerek icra
edilmeye baglanmistir. Goriintii olarak baglamaya benzeyen ancak ton olarak ne
baglama ne de gitar sesini andiran bu icra sekli baglamanin karakteristik icra ve ses
Ozelliklerini tiimiiyle ortadan kaldirmistir. Yine perdesiz gitardan esinlenerek icat
edilen perdesiz baglamayr da aym kategoride degerlendirmek gerekmektedir.
Giliniimiizde elektro baglama yaygin olarak kullanilsa da halk miizigi icralarinda
eskisi kadar ragbet gormemekte baglamanin akustik tinisini yansitacak tekniklerden

yararlanilmaktadir” (R. Alcan, kisisel goriisme, 31 Ekim 2019). Kog’a gore;

Tarihsel siirecte bir yandan baglamanin icra tarzindaki arayiglar devam ederken, 6te yandan
calginin fiziksel yapisinda da gesitli denemelerin yapilageldigi goriilmiistiir. Baglamanin sesini,
elektrik vasitasiyla yiikseltmek icin yapilan arastirmalar neticesinde icat edilen “elektrosaz”, bu
donemde yeni bir olgu olarak karsimiza ¢ikmistir. Bu calgt 6zellikle 1960’11 yillarin sonundan
itibaren kdyden kente go¢ olgusuyla toplumsal ¢atismalar ve kiiltiirel kimlik arayislarinin bir
neticesi olarak ortaya ¢ikan Arabesk Miizik’teki duygularin ifade edilmesinde etkin olarak
kullanilmistir. Melodilerin genellikle tek tel odakli icrasiyla elektrosaz, 3 veya ses sahasin
genisletmek maksadiyla 4 sira tel takilarak ¢alinmustir. Pozisyon ve gam ¢alma serbestligi ile de
kendine Ozgii icra stilini yaratan bu calgi, baglamadan ¢ok gitara Oykiilenerek ¢alinmig ve
2000°1i yillarin basindan itibaren arabesk miiziginin gozden diismesiyle eskiye nazaran

etkinligini kaybetmistir (Kog, 2016:117).

Elektro baglama, perdesiz baglama, bas baglama, cift klavyeli baglama, 4 telli
baglama vb. gibi sazlarin tarihi ge¢misine bakildiginda bu sazlarin ¢ok uzun bir
gecmise sahip olmadigi yakin bir zamanda, yaklasik 1970’li yillardan sonra
tiiretildigi ve yayginlastig1r goriilmektedir. Yurttan Sesler ile birlikte 1970’11 yillara
kadar olan baglamadaki gelismelere 1970’lerden sonraki gelismelerin eklenmesiyle
baglamanin farkli sekillerde bircok tiirevinin gelistirildigi tespit edilmistir. Hashas’a
gore “baglamanin hem organolojisi hem de icra karakteristikleri agisindan ge¢misten-
giintimiize siirekli bir degisim igerisinde oldugu ve bu degisim siirecinin halen daha
devam ettigi sdylenilebilir. 70’li yillarla birlikte yayginlagsmaya baslayan baglamadaki
degisim ve gelisim seriivenine Gencebay ve Sag ekollerinin Onciiliik ettigi

bilinmektedir” (Hashas, 2017:93). Alcan’a gore “Ozellikle Orhan Gencebay’in
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bestelerinde baglama dikey olarak kullanilmaya baglanmistir. Eserlerin daha seri
icrast i¢in kullanilan bu teknik zaman igerisinde gelistirilerek 4 telli baglanin icat
edilmesiyle gelisimini stirdiirmistiir. Tiirk Halk Miiziginde de kopuza yakin bir tin1
ile icra edilen akustik 4 telli baglama daha ziyade arabesk miizigin kabul gdren
enstriimani olarak one ¢ikmustir. Yenilik¢i icra arayislari onciiliglinii Arif Sag’in
yaptig1 dikey icraya uygun olan kisa sap baglamanin kullanim ve yaygiligini
arttirmistir. Ancak kisa sap baglama kisa siire igerisinde otantik icradan farki olarak
halk ezgi ve tiirkiilerinin daha hizl1 ve {lizerine yeni niianslarin ilave edildigi bir icra
tiirliniin daha dogmasina vesile olmustur. Bu yenilikgi icra sekli gen¢ baglamacilari
etkileyerek Tiirk halk miizigi 6gelerini, icerisinde yeterince barindirmayan bir icra

tiirti olarak karsimiza ¢ikmistir.” (R. Alcan, kisisel goriisme, 31 Ekim 2019).

Baglama icrasinin mevcut durumu degerlendirildiginde; baglamanin tarihsel
siire¢ icerisinde siirekli bir degisim ve gelisim igerisinde varligini siirdiirdigli ve
giiniimiizde de bu siirecin aym sekilde devam ettigi goriilmektedir. ilk zamanlarda
baglamadaki  degisiklik ve  gelistirmelerin, c¢agin  gereksinimlerine  gore
gerceklestirildigi, son zamanlarda ise medya araglarinin yayginlasmasi ve diinya
tizerinde hizla gergeklesen etkilesimin bir sonucu olarak baglama icracilarinin ve
yapimcilarinin yeni fikirlere sahip olmasi neticesinde ve kiiresellesmenin getirdigi yeni
ihtiyaclarin  giderilmesi amaciyla teknolojinin de imkanlarindan faydalanilarak
gerceklestirildigi goriilmektedir. Oncesinde kopuzdan itibaren baglamanin yapisinda
¢ok uzun bir zaman igerisinde gergeklesen degisim ve gelisimler, son zamanlarda ise
cok kisa bir slirede gerceklesmektedir. Elbette bu durumun, teknolojinin hizla gelismesi
sonucu bircok imkan ve ihtiyacin ortaya g¢ikmasindan kaynaklandigini sdylemek
miimkiindiir. Yine dncesinde baglamadaki degisim ve gelisimlerin baglamanin mevcut
halinin 1iyilestirilmesi dogrultusunda gergeklestigi goriiliirken, giiniimiizde yapilan

degisiklik ve gelistirmelerle birlikte ortaya ayrica yeni tip sazlarin ¢iktig1 goriilmektedir.

Gegmisten giinlimiize tek kisilik ¢alma-sdyleme gelenegi ve usta-cirak iliskisi ile
aktarilmis baglama icrasinin, son yiizyll icinde toplu baglama takimlarinin
olusturulmas1 ve medya araclarinin yayginlik kazanarak gerek icracilar arasi gerek
miizik kiiltiirleri arasi etkilesimi artirmasiyla beraber cesitlendigi gozlemlenmistir.
Bunun sonucu olarak toplu baglama icralarinda ve kisisel tercihler dogrultusunda

baglama calgisinda farkli ses ve tinilar aranir olmustur. Baglama calgisinda farkl
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deneysel calismalar sonucunda ortaya cesitli sekillerde baglamalarin ¢iktig
goriilmektedir. Ortaya c¢ikan bu sazlarin bazis1 yoresel oOzellikleri daha iyi
yansitabilmek, bazisi baglama topluluklarinda bas ya da tiz ses ihtiyacim1 gidermek,
bazis1 elektronik ses elde etmek (manyetik ve efekt pedallar1 yardimiyla), bazisi
calgmin ses giirliiglinii artirmak ve bazis1 da farkli enstriimanlarla etkilesim sonucu
baglama icrasindaki mevcut pozisyon alanlarimi artirmak gibi amaglar dogrultusunda
tiiretilmistir. Yapilan degisiklik ve gelistirmelerle birlikte ortaya ¢ikan yeni tip baglama
tiirevleri (elektro baglama, bas baglama, perdesiz baglama, ¢ift ya da 3 klavyeli
baglama, 4-5-6 telli baglama vb.) tlizerinde yeni icra bigimlerinin gelistigi
goriilmektedir. Ortaya ¢ikan yeni sazlar tizerinde farkli icra bigimlerinin gelismesi
bakimindan baglamadaki tiim yapisal farkliliklarin icra gesitliliginin olusmasinda ve
baglamadaki icra bigimlerinin belirlenmesinde 6nemli birer unsur oldugu

diistinilmektedir.

Arastirma  kapsaminda, yapilan yar1 yapilandirilmis anket formunda,
katilimcilara yenilik¢i modern baglama icrasi olarak nitelendirecekleri birkag eserin adi
ve icracilarint belirtmeleri istenmistir. Yar1 yapilandirilmig anket formunda
katilimeilarin belirtmis oldugu yanitlar tablo 18’de goriilmektedir.

Tablo 18: Yenilik¢i modern icra olarak nitelendirilen ve arastirma kapsaminda
uygun goriilen 6rnek eser icralari

Eser Adi Eserin Icracisi
La Luna® Zeki Caglar Naml
Aman Aver™ Sinan Ayyildiz
Sen Ben Gittin Gideli®? Erkan Ogur
Kaytag®® Erdal Yapici
Kaytag® Ozgiir Peker
Tiikan Muhabbetleri®® Erding Aksag
Basindaki Yazmayr Da Sariya Mi | Sinan Ayyildiz

9 https://youtu.be/HpANhEYmKqg

1 https://youtu.be/hqU_F3g2jBQ

92 https://youtu.be/J8lamfOsmjY

% https://www.youtube.com/watch?v=y2ey48wTO5E
% https://www.youtube.com/watch?v=62Zf9DrnGFI
% https://www.youtube.com/watch?v=InrsM03Lb4c
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Boyadin®®

7

Herdem Diizeni ile Dogac¢lama® Erdem Simsek

Kara Uziim Hatbesi® Kemal Alagayir
Umut Sensin® Zeki Caglar Namli
Misafir® Erkan Ogur
Nihavent Uvertiir'® Ismet Topcu

Tablo 18 incelendiginde; yenilik¢i modern icra olarak nitelendirilen ve arastirma
kapsaminda uygun goriilen Ornek eser icralarinda, yenilikgi modern icra tarzi
unsurlarinin yer aldigi tespit edilmistir. Tespit edilen unsurlari; baglamadaki yapisal
(organolojik) degisimler sonucu tiireyen elektro baglama, perdesiz baglama, bas
baglama, 4 telli baglama, cift klavyeli baglama vb. yeni tip baglamalar, bu baglamalarin
yapisal ozelliklerine ve kisisel icra tarzlarina gore ortaya c¢ikan yeni teknik, niians,
pozisyon, genis icra sahalar1 vb. seklinde siralamak miimkiindiir. Yenilikgi modern

baglama icrasinin tiim bu unsurlar etrafinda bi¢imlendigini sdylemek miimkiindiir.

4.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanin altici alt problemi “Yenilik¢i Sentez Baglama Icrasinda Yaygin
Olan Temel Unsurlar Nelerdir?” seklinde belirlenmistir. Problemin ¢oziimiine yonelik
baglama icrasinda “yenilik¢i sentez icra” olarak belirlenen icra bigimi incelenmistir.
Arastirmada, “yenilik¢i sentez icra” bigiminde yaygin olan bazi temel unsurlara

rastlanmigtir.

Giliniimlizde baglamanin  mevcut icrasinda birgok ¢esitliligin  oldugu
gorilmektedir. Bu ¢esitliliklerin farkli sebepler dogrultusunda meydana geldigi
bilinmektedir. Baglama icrasinda sentezleme c¢alismalarina bakildiginda ise bu

sebeplerden en Onemlisinin farkli miizik kiiltiirleri ile olan etkilesimin oldugu

% https://youtu.be/CN1kPO9v-Nk

9 https://www.youtube.com/watch?v=IYVPbJtMKKA

% https://www.youtube.com/watch?v=8WmpVDgBCOY
% https://youtu.be/ujkM5WSqsKI

100 https://youtu.be/XUMfiMzLksA

101 https://youtu.be/NklimQUclzc
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sOylenebilir. Tarihsel siire¢ igerisinde her millet baska milletlerle etkilesim igerisinde
olmustur. Ancak medya araglarinin yayginlagsmasi, milletler arasi etkilesimi de
hizlandirmistir. Hizli gelisen etkilesimler sonucu milletlerin miizik kiiltiirlerinde de
onemli degisimlerin oldugu gézlemlenmektedir. Bu anlamda Tiirkiye’de gergeklesen ilk
hizli etkilesimlerin arabesk miizik kiiltiiriiyle oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ozbek’in
tespitlerine gore 1930’lu yillarda Tiirk miizigine yonelik radyo yasaklari neticesinde
halk, Arap radyolarindaki miizik programlarin1 dinlemeye baslamistir (Ozbek, 2013:43).
Bunun sonucu olarak Tiirk halkinda arabesk miizige karsi bir begeninin olusmaya
bagladig1 goriilmektedir. Sonrasinda ise radyo yaymlariyla gerceklesen etkilesimin
etkileri hizlica hissedilmeye baglamistir. Ayni zamanda 1960’larin sonu 1970’lerin
basinda ise popiiler kiiltiirlin ¢ok hizli bir sekilde yayginlik kazanmasiyla etkilesim
siireci medya araglar1 paralelinde devam etmistir. Bu siire¢ baglama {izerinde de etkili
olmus, baglamanin hem yapisinda hem de icrasinda birtakim degisimler gergeklesmistir.
Alcan’a gore “1970’1i yillar kdyden kente goclin yogun yasandigi, siyasetin anarsiye
dontistiigli, ekonomik sorunlarin biiyliyerek devam ettigi ve toplumsal siniflarin
belirginlestigi sikintili bir siirectir. Bu degisim ve doniisiimden musiki de nasibini
almis mazisi daha eskiye dayansa da genis halk kitlelerinin arabesk miizigi ile
tanigmast da bu yillarda olmustur. Elektro baglanin 6n planda oldugu arabesk
miizikte ayni zamanda bati sazlari ve klasik Tirk miizigi sazlari bir arada

kullanilmigtir. (R. Alcan, kisisel goriisme, 31 Ekim 2019).

1970’lerin etkilesim silirecinde kisisel icra tarzlarinin da biiylik olclide
baglama icrasina yon verdigi goriilmektedir. Bu dogrultuda bazi baglama
icracilarinin, baglama icrasi lizerindeki etkisinin oldukga biiyiik oldugunu séylemek

miimkiindiir. Yilmaz’a gore,

Baglama icrasindaki teknik degisime Oncii olan Arif Sag, Orhan Gencebay ve Musa Eroglu
altmighi yillarin sonunda kendilerinden modern teknikleriyle soz ettirmislerdir. Geleneksel
icranin iginden gelip iizerine gitarla bile yapilmasi zor figiirleri baglama ile icra ettiler. Onceleri
tepki alan sanatgilar, zaman gectikge gerek konserlerinde gerekse albiimlerinde bu modern
teknigi icra ederek bu figiirleri halka sevdirmislerdir. Arif Sag daha gelenege bagli kalarak Tiirk
halk miizigine en yakin miizik olan Azeri miiziklerinden 6rnek figiirler alarak ¢aligmalarim
stirdiiriirken, Orhan Gencebay daha ¢ok Arap motiflerinden beslenip bu figiirleri eserlerine
yansitmigtir. Artik yetmisli yillarda tuhaf gelen bu yaklagim seksenli ve doksanli yillarda normal

olarak algilanmaya baslanmustir. (Yilmaz, 2011:1).
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Kurubas ve Hashas’a gore “Orhan Gencebay Tiirkiye miizik sektdriine son 60
yilda gerek bestekar-icraci gerekse aranjor-yapimci kimligiyle iz birakmis ve popiiler
kiiltlire adeta yon vermis en 6nemli sanatgilardan biridir.” (Kurubag, Hashas, 2019:542).
Alcan’a gore, “iletisimin yayginlasmasi ile diinyada icra edilen miizikler evrensel bir
hal almis, ¢ok farkli cografyalarda yasayan besteci ve icracilart karsilikli olarak
etkilemistir. Giinlimiizde yabanci miiziklerin ig¢erisinde Tiirk, Arap, Hint vs. uluslarin
folklorik motiflerini sik¢a duymaktayiz. Ayni etkilesim Tirk miizisyenleri i¢in de
gecerlidir. 70’li yillarda Baris Mango, Erkin Koray, Cem Karaca gibi sanatcilarla
miizik literatiirimiize Anadolu rock ismiyle farkli bir tiir kazandirilmis oldu. Melodik
yap1 olarak folklorik ogeler tasiyan bu eserlerin icrasinda halk sazlar1 ve baglama
siklikla kullanilmaktadir. Yine son donemlerde blues ve caz miiziginin etkisiyle
baglama eser arasinda dogaglama icra edilecek sekilde kullanilmaktadir. Elbette
etkilesim ve degisim kaginilmazdir. Miizigi bu etkilesim ve degisimin disinda tutmak
mimkiin degildir. Ancak baglamanin trompet, trombon veya gitar yerine kullanilmasi
icra edilen miizige bir renk katmak ¢ergevesi disina tasmamalidir. Baglama Tiirkliikle
0zdeslesmis tiirkiilerin ana ¢algis1 ve karakteristik yapisina uygun diisecek sekilde

yasatilmasi gereken onemli bir degeridir” (R. Alcan, kisisel goriisme, 31 Ekim 2019).

Baglama ¢ok eski bir tarihi ge¢gmise sahip olup Tiirk halk calgilar1 arasinda en
yaygin olanlarindan biridir. Asirlarca Tiirk halk miizigine eslik etmis olan baglamanin
zengin bir kiltiir mirast igerisinde gelistigini sdylemek miimkiindiir. Baglamada dikkat
¢ceken en onemli unsurlardan biri, asirlarca eslik calgist olarak kullanilmis olmasidir.
Buradan hareketle baglama, Tiirklerin duygu ve diislincelerinin aktariminda olmazsa
olmazlarindandir yorumunu yapmak miimkiindiir. Buna bagl olarak baglamanin
glinlimiizdeki ¢ok ¢esitli yapiya biirlinmesini de ayn1 mantikta yorumlayabiliriz. Tiirkler
degisen zaman kosullarinda baglamay1 bir kenara atmamis, yine tiim donemlerde
oldugu gibi baglamayr duygu ve diislincelerin aktariminda kullanmistir. Zamanla
degisen ve cesitli etkilesimlerle farklilasan duygu ve diisiincelerin terciimani yine
baglama olmustur. Bu kaniya varmamizdaki ana etkenin, baglamanin sosyokiiltiirel
etkilesimler sonucu popiiler kiiltiirlin yayginlagsmasiyla unutulmamis olmasi aksine
popiiler kiiltiire dahi adapte olabilmeyi basarabilmis olmasidir. Bu durum 6rnegine az
rastlanilacak bir burum olup baglamanin aslinda Tirkler i¢in ne kadar gdzde bir

enstriiman oldugunun gostergesidir. Tiirkler sazin1 unutmamis, onu bir kenara atmamus,
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miizik begenileri degisse de tamamen farkli enstriimanlara yonelmemis aksine degisen
duygulara, diisiincelere ve begenilere gore baglamay bastan uyarlamistir. Bu yiizdendir
ki; giinlimiizde baglamanin bircok farklt yapisal formu ve farkli icrasiyla
karsilagsmaktayiz. Elbette baglamada ¢ok hizli bir sekilde ger¢eklesen bu farklilagmalar,
baglamanin geleneksel dokusunu fazlasiyla yozlastirmaktadir. Ancak bunun bilingli bir
sekilde yapilmadigini ve kagmilmaz bir sekilde gerceklesen etkilesimlerin baglama
merkezli oldugunu sOylemek mimkiindiir. Daha acik bir ifadeyle baglamanin
goniillerden silinemediginin bir yansimasidir bu durum. Konuya yonelik kendisiyle

yaptigimiz kisisel iletisimde Nihat Kaya goriislerini su sekilde ifade etmistir;

Ritimsel ve ezgisel agidan diger milletlerle kiyaslandiginda geleneksel Tiirk Halk Miizigimizin
ne kadar zengin ve engin oldugu goriilmektedir. Konservatuvarlarimizca bunlarin yoére yore
etnomiizikolojik agidan arastirilip her bdlgenin belgeseli olusturulmalidir diye diisiiniiyorum.
Anadolu cografyasindan baska Rumeli, Kirim, Azerbaycan, Asya’daki Tiirk Devletleri, Kerkiik
gibi geleneksel miizik kiiltiirlerine sadik kalan Tirklerin yasadigi yerlerin de bu g¢aligmanin
disinda tutulmamasi gerektigine inanmaktayim. Diinya {izerinde her ulusun kendine 06zgii
kiiltiirlerinden en 6nemlisi tarihini edebiyatini giyim kusamini da kapsayan geleneksel miizik
kiiltiirtidiir. Uluslar varligin1 bu degerlerle siirdiirebilir. Simdi yenilik¢i, sentez veya modern icra
ile bunlar1 icra ederek yukarida bahsettigim yoresel nitelik tavir ezgisel yapisindan {istiine
bayragimizi da dikerek nereye oturtacagiz? Yenilik¢i icranin melodileri bizi hangi yodreye
gotiirecek? Harput agz1 mi1? Camsihi agzi m1? Arguvan agzi mi? Egin agzi mi? Barak agzi mi?
Karadeniz agz1 m? Rumeli agz1 mi? Avsar agz1 m1? Bozlak agzi mi? ilbeyli agz1 mi? Tiirkmen
agz1 m1? Hoyrat agzi m1? Kerkiik agz1 mi1? Gurbet havast mi1? Yol havast mi? Zeybek havast mi?
Teke havast mi1? Tatyan ya da bar havast mi1? Horon, hora, Tiirkmeni, semah, maya, gelin alma,
kina havast ve daha sayabilecegimiz pek c¢ok ornekleri olan halk miizigimizin hangi ezgisi

yenilik¢i icra ile goniillerimize, duygularimiza hitap edecek?

Geleneksel el haliciligi sanatimizi diigliniin. Yiiz yillarmin tecriibe ve birikimiyle dokunan
Hereke, Ladik veya Oren, Basdren, Dirican, Parcikan mi1 degerli, yoksa seri iiretim makine halisi
m1? Osman Hamdi Bey’in saheser yagli boya tablolart m1, yoksa seri iiretim yapan modern baski
makinalariyla yapilmis yagli boya goriiniimlii tablolart mi1? Cagdas icra, geleneksel Tiirk halk
miizigi eserlerine yeni bir yorum mu katacak? Eslik ettigi solist ya da koro ve diger halk sazlar

ile nasil uyum saglayacak? Antikalar {izerinde yapilan degisiklikler onun degerini diisiiriir.

Kirik havasi, uzun havasi, oyun havasi vb. ile binlerce sayfadan olusan bu zengin repertuvari, bu
kiiltlir mirasimizi, aslini bozmadan icra edebilen bir saz sanatgisi, bir de bunlar1 sentez icra ile
nasil bir seye doniistiirmek isteyebilir ki? Yenilik¢i icralar taverna, bar ve pavyon sahneler i¢in
diisiiniiliiyorsa buna bir sey diyemem. Zaten oralarda miizik icra etmek i¢in konservatuvar tahsili

gerekmez diye diigiiniiyorum. (N. Kaya, kisisel iletisim, 5 Kasim 2019).
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Nihat Kaya’nin belirttigi gibi baglamanin geleneksel icrasinda yozlagmalarin
oldugu bilinen bir gergektir. Ancak baglamanin uzun yillar sonucu gelismis olan
geleneksel icrasinin yozlagsmasimin, baglama icrasindaki degisimleri goérmezden
gelmekle durdurulacaginin miimkiin olamayacagi ancak baglama icrasinda kapsamli ve
ayit edici  bir siniflandirma  yapilarak problemlerin  Oniine  gecilebilecegi
diistiniilmektedir. Daha ac¢ik bir ifadeyle sapla samanin birbirinden ayrigmasi
gerekmektedir. Baglama icrasindaki ¢izgilerin net olmasi durumunda; yenilikei,
yenilik¢i modern ve yenilik¢i sentez icranin kendi igerisinde daha net anlasilarak daha
temelli bir sekilde gelisecegi, bu farkli icra bigimlerinin de geleneksel/otantik baglama
icrasin1 yozlastiramayacagi 6ngoriilmektedir. Yani degisik icra bigimlerinin birbirinden
farkli ihtisas alami olarak belirlenmesi durumunda, baglama icracilarinin daha kolay
uzmanliklarini pekistirmesi, bu konuda kafa karigikliginin olmamasi ve her icra
bi¢iminin temel tekniklerinin belirlenmesinin miimkiin olacagi diistiniilmektedir.
Dolayistyla baglama icrasindaki ¢esitlilige yonelik yaptigimiz siniflandirma modelinin,
baglamanin geleneksel icrasinin akibeti, baglama icracilarinin uzmanlik alanlarinin
belirlenmesi ve kafa karigikliklarinin giderilmesi agisindan olduk¢a 6nem arz ettigi

distiniilmektedir.

Arastirma  kapsaminda, yapilan yar1 yapilandirilmis anket formunda,
katilimcilara yenilik¢i sentez baglama icrasi olarak nitelendirecekleri birkag eserin adi
ve icracilarim1  belirtmeleri istenmistir. Yar1 yapilandirilmig anket formunda
katilimcilarin belirtmis oldugu yanitlar tablo 19°da gortilmektedir.

Tablo 19: Yenilik¢i sentez icra olarak nitelendirilen ve arastirma kapsaminda
uygun goriilen 6rnek eser icralari

Eser Ad1 Eserin Icracist
Zaman Akip Gider!® Hasan Geng
Bir Anda'® Can Kahraman
Eyes!0 Ismet Topcu
Derdin Nel® Ismail Tuncbilek

102 https://youtu.be/14m9UmYh8Bg
103 https://youtu.be/pV2Pnhu5dbQ
104 https://youtu.be/uOHrLBnDIa4

105 https://youtu.be/HON4qZWvOws
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Hatasiz Kul Olmaz% Orhan Gencebay
Elektro Solo (Albiim Kaydi)%’ Orhan Gencebay
Yarabbim?® Mustafa Ipek¢ioglu
Birakin Da Yasayalim!® Mustafa Ipekgioglu
Sana Boyle Ne oldu Yar'% Kemal Alagayir
Yalan Diinya'!! Ismail Tuncbilek
Ozlem?!!? Ali Yilmaz

Nereye Kadar!®® Ismet Topcu
Hasret Riizgar1'4 Ismet Topcu
Tiirbanli1t® Ismet Topcu

Tablo 19 incelendiginde; yenilik¢i sentez icra olarak nitelendirilen ve arastirma
kapsaminda uygun goriilen 6rnek eser icralarinda, yenilik¢i sentez icra tarzi unsurlarinin
yer aldigi tespit edilmistir. Tespit edilen unsurlari; sosyokiiltiirel etkilesimler ve bu
etkilesimler sonucu farkli miizik tiirlerinin baglama icrasina yansimasi, farkli miizik
tirlerinin karakteristik Ozelliklerini yansitan teknik, akor, arpej, c¢esitli pasaj ve
niianslarin kullanilmasi, farkli miizik tiirleri etkisinde gelisen kisisel icra tarzlari vb.

seklinde siralamak miimkiindiir.

4.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Arastirmanm Yyedinci alt problemi “Baglama Icracihigindaki Cesitliliklerden
Hareketle Icracilara Yénelik Bir Smiflandirma Yapilabilir mi” seklinde belirlenmistir.

Problemin ¢6zlimiine yonelik yari yapilandirilmis anket sonuglar1 incelenmistir. Anket

106 https://youtu.be/2f4015PEFTc
107 https://youtu.be/u8xfYBC3Clw
108 https://youtu.be/5itSzjPWP2w
109 https://youtu.be/ghOPtWYz8rc
10 https://youtu.be/Bmuk9eO0HT4
111 https://youtu.be/3ns1RzFINHk
112 https://youtu.be/dkVgk21zMY8
113 https://youtu.be/j9GyVIDBHUs
114 https://youtu.be/N-Pd61zJNIE
115 https://youtu.be/d5sV3tWPYKw
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sonuclarindan hareketle, baglama icracilarina yonelik bir smiflandirma yapilmaya

calisilmgtir.

Giliniimlizdeki mevcut baglama icrast goz Oniinde bulunduruldugunda,
birbirinden farkli icra bi¢imleriyle baglamanin olduk¢a zengin bir icra sahasina sahip
oldugu sdylenebilir. Baglamanin icrasindaki bu zenginligin yakin zamanda kazanildig:
goriilmektedir. Baglama icrasinda hizla gergeklesen bu durumun baglama icracilar
acisindan ise olduk¢a karmasik bir hal aldigin1 séylemek miimkiindiir. Mevcut durum
ele alindiginda, baglama icrasindaki uzmanlik alanlarmin karmagsik olmasi ve baglama
icracilarinin bu konuda kafa karisikligi yasamasi karsilasilan bir durumdur. Dolayisiyla
baglama icracilarinin ¢ogunda baglama icrasina yonelik her alanda yeterli olma c¢abasi
gbozlemlenmektedir. Aksi durumlarda baglama icracilarinin kendilerine olan giiven
duygusunun zayifladigini da séylemek miimkiindiir. Bu tiir problemlerin ¢6ziimii i¢in
birinci ve ikinci alt problemlerde baglama icrasindaki g¢esitliligin tespit edilip
siiflandirilmasit  amaclanmistir. Baglama icrasindaki ¢esitliligin  tespit edilip
siniflandirilmasi durumunda mevcut karmasikliklarin giderilebilecegi diisiiniilmektedir.
Baglama icrasindaki icra bigimlerinin ayrt ayri belirlenip her icra bigimine yonelik
temel icra karakteristiklerinin ayirt edilmesi durumunda baglama icracilarinin baglama
icrasinda daha istikrarli bir durum sergileyecekleri ongoriilmektedir. Ayrica uzmanlik
alan1 olarak belirlenecek birbirinden farkli icra bigimlerinin daha hizli gelisim
gosterebilecegi ve bu gelismelerle birlikte birbirinden daha net cizgilerle ayirt
edilebilecegi de sdylenebilir. Konuya yonelik Top, baglama icrasinda 30 yilda tecriibe
edilen birikimlerin baglamaya yeni baglayan icraci adaylarma 1 yilda 6gretilebildigini
ifade etmektedir.!*® Dolayisiyla baglamadaki her icra bigiminin kendi igerisinde belirgin
hatlara sahip olmasinin, icra bigimlerinin icracilar agisindan herhangi bir karmasaya
sebep olmadan her icracinin icra bigimlerindeki mevcut birikimlerin {izerine

eklemeleriyle daha hizli gelismesine katki saglayacagi diistiniilmektedir.

Glinlimiizde baglama icracilarinin  baglama icrasina yonelme durumlari
incelendiginde bir¢ok baglama icracisinin baglama icrasinda ¢ok yonli oldugu
goriilmektedir. Buna karsin sadece belirli bir icra bigimine yonelen ve calismalarinin

cogunu ayni icra bi¢imine yonelik siirdiiren baglama icracilarimin oldugu da

116 “Baglamanin Kent Séylemi”, https://www.youtube.com/watch?v=m7jNdCp1Imk&t=2086s, Erisim
Tarihi: 20 Eylul 2020.
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bilinmektedir. Kendilerini baglama icrasinda belirli bir icra bi¢iminde uzmanlastiran bu
icracilar sayesinde belki de baglama icrasindaki icra ¢esitliligini daha acik bir sekilde
algilayabilmekteyiz. Ayrica arastirmaya yonelik yapilan incelemelerde belirli bir alanda
caligmalarim1  yiiriiten baglama icracilarinin  daha basarili  oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Yar1 yapilandirilmis anket sonuglart da goz oniinde bulunduruldugunda
ankete katilan uzman kisilerin baglama icrasindaki icra bigimlerine yonelik 6rnek
vermis oldugu icracilarin biiyiik bir kisminin baglama icrasinda daha ¢ok tek yonli
olarak o©ne c¢iktig1 goriilmektedir. Bu tespitlerden hareketle, baglama icrasindaki
cesitliligin siniflandirilmasina ek olarak baglama icracilarinin da kendi aralarinda bir
simiflandirmaya tabi tutulmalar1 gerektigi diisiniilmektedir. Ancak sunu belirtmek
gerekir ki; baglama icrasindaki g¢esitliligin siniflandirilmamis olmasindan Otiirii
baglamadaki farkli icra bi¢imlerinin birbiriyle i¢ ige oldugu ve bu karmasikligi baglama
icracilarinin bir¢gogunun yasadigi bilinmektedir. Ancak tecriibe gerektiren siirecler
sonrasinda baglama icracilarinin belirli bir ¢izgiye girdigini sdylemek miimkiindiir.
Konuya yonelik Sag, Yurttan Sesler Korosu’na girdigi donemde baglamada kullandig:
baglama diizeni ile koroda kullanilan baglamadaki bozuk diizenin farkli oldugunu,
bundan dolayr kendisinin yanlis caldigini disiinerek baglamasimi bozuk diizene
cevirdigini ancak daha sonra onceden kullandigi baglama diizeninin dogru oldugunu
ifade etmektedir. Ayrica 1968-1969 yillarinda arabesk miizige yoneldigini, bu miizik
tiiriinde birgok eser besteledigini sdylemektedir.!” Sag’in baglama icrasinda birgok yol
izledigi gortilmektedir. Ancak belirli bir tecrilbeden sonra Sag’in kendi tarzini
belirledigini séylemek miimkiindiir. Elbette baglama icrasindaki ¢esitlenmenin hiz
kazandigr o donemlerde Sag ve o donem icracilarmin kafa karigikli§i yasamaya
basladig1 normal karsilanabilir. Ancak glinlimiizde dahi baglama icrasindaki ¢esitlilige
yonelik  yeterli dilizeyde smiflandirmanin  olmamasindan  kaynaklanan kafa
karigikliklarinin devam ettigi goriilmektedir. Dolayisiyla baglama icracilar1 arasinda
yapilacak siniflandirmada, icracilarin tim icra bi¢imlerinin degerlendirmeye alinmasi
durumunda saglikli bir siniflandirmanin yapilamayacagi, bunun aksine saglikli bir
siiflandirmanin yapilabilmesi i¢in baglama icracilarinin uzun tecriibeleri sonrasinda

kazandigi  icra  dinamiklerinin g6z Oniinde  bulundurulmasinin  gerektigi

17 “Tirk Halk Muzigi Ustadi Arif Sag”, https://www.youtube.com/watch?v=JGtL12PgelM, Erisim Tarihi:
06 Kasim 2020.
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diisiiniilmektedir. Ayrica bir baglama icracisi birden ¢ok icra bigiminde de uzmanlagmis
olabilir. Bu durumda yapilacak siniflandirmada bdyle bir icracinin sadece tek bir alanda
gosterilmesi de problemli olabilir. Dolayisiyla yapilacak siniflandirmanin gergegi tam
olarak yansitmasi ve kabul edilebilir olmasi i¢in siniflandirmanin baglama icracilarinin
genel durumundan ziyade baskin oldugu alan ya da alanlarin baz alinarak yapilmasinin
gerektigi diisiiniilmektedir.

Yapilan arastirmada baglama icracilarina yonelik yapilan smiflandirma
calismalar1 incelenmistir. Ancak bu konuda yeterli diizeyde arastirmanin olmadigi géze
carpmaktadir. Aragtirmalarin ¢ogunun baglama icrasindaki énemli kirilma noktalar1 ve
degisim siireglerine yonelik oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira Oztiirk’iin baglama
icracilarini 20 yillik donemler baz alarak siniflandirdigi goriilmektedir.

Tablo 20: Oztiirk’e gore birinci, ikinci, ii¢iincii ve dordiincii kusak icracilar
(Oztiirk, 2016:137).

TABLO-I: Tiirkiye'de baglama icrasi ve egitimi agisindan dért ana "iistad kugagi'na iliskin 6n-liste,
lIk Kugak Ikinci Kugak Oglinci Kugak Ddrdiinoii Kugak
1918 va &ncesi Dogumiular 1920-1932 Dogumlular 1840-1953 Dojumlular 1960-1872 Degumilular
Tanburaci Osman Pehlivan Bayram Araci Hayri Dev Metin Aktan Faruk Kaprots Kenan Ozdemir
1847 Tenova/Bulgaristan (8. 1942) 1520 EimadagiAniars (5. 196a) 1933 Cameli/Deniz a0 Safranboil 1955 COmshaaksy Amasya 1360 Ardahan
Kayserili Emmi {Mehmet Delihaliloglu) Semsi Yastiman Yiicel Pasmakei Tevfik Arca Mehmet All Giirsoy Eral Parlak
1881 Kayser (8. 1966) 1923 Kirgehir (2. 1994) 1935 Kot kBylls tanbui 1940 Urfa 1956 Kofyd 1964 Elegkirf/AZn
Silleli ibrahim Ramazan Gingr Ali Ekber Cigek Ozay GBnliim Erdogan Eskimer Savag Ekicl
1852 SiefKonya (3. 1566) 1524 Fethiys/Mugle (8. 200) 1935 Erzincan (& 2006) 1940 Denizfi (5. 2000) 1957 Migde 1964 Cemigkezeh/Tuncell
Ulali All Riza {Zorlu) Ahmet Gazl Ayhan Yilmaz ipek Halit Arabopiu Mehmet Uger Orhan Hakalmaz
852 Ule/Mugle (& 1559) 1924 Kayseri (5. 1987) 1936 fzmr (i 1959) 1540 Adeng (eslen Filistin) (6. 20 85) 1558 Elazg 1964 Samsun
SariRecep (Giray) Davud Sulari Feyzullah Ginar Murat Gobanoglu Sendofian Karadell Clhangir Terzi
1893 inebolukastamony (7) 1925 Tercan/Erzincan (5. 1985) 1937 Dfwri@iSivas (& 1983) 1540 Arpecdy/Kers (6. 2005) 1958 Devrek/Zonguldok 1965 Senkaya/Erzurim
ik Veysel {Satrogiu Emin Aldemir Neget Ert Cogkun Gida Okan Murat Oztirk
A:a., ;:mr_ii-mfg 117',; 525 B0l (8. 2005) 1;:2 Nrsefr 1:,-:.; Anknr [Radya canatglan] 1367 Ankara
Yorgansiz Hakks Cavug Adnan Tirkie Agik Mahzuni Serlf Arif Saf Cengiz Ozkan
1856 Kestamony (3. 1964) 3925 Bilnyar/Kayseri (8. 1982) 1938 BerenelfMarag (5. 2002) 1545 AshaigErzurum 1967 Divrigi/Sivas
Agik Al Tanburaci Hamit Cine Seref Taghova Musa Eroflu Getin Akdeniz
2850 Krrklorei (2. 1982) 1926 Burdur 1938 Kare 1546 Mut/Mersin 1967 fstanbul
Agtk Dursun Cevlani Nida Tiifekgi Mahmut Erdal Mehmet Erenler Giiray Hafiftag
1900 Kors (B 1975) 1929 AkddgmadentYogzot (& 1993) 1938 DivrgliSivas 1946 AnKd e 1967 iskarbul
Sadi Yaver Ataman Hac Tagan Talip Ozkan ihsan Dztiirk Ozay Onal
1506 Yanya (5. 1954) 4530 Kesldn/Kiridaie (8, 1983) 1939 VataganiDenizi (8 2010) 1547 SerlaglaSivas 1370 Aniara
{Urgiipli Refik Bagaran Zekeriya Bordaf Muhlis Akarsu Hasan Geng
1507 Urgtip/Nevsehir (5. 15.47) 1930 Bdnyan/Kayser [Radyo sanatglan] 1548 Kangal/Stvas (B, 1993) 1970 Konya
Ihsan Ozanofiu MNesimi Cimen Zekl Adsiz Nida Ates
1907 Kastamond (6. 1981} 1931 SembeyliiAdana (8. 1993) 1949 Biiecii 1970 fetonbul
Hisarli Ahmet (ineg8liiogiu) Gekig All Yavuz Top Hasret Giiltekin
508 Kiftahya (6. 1984) 1932 Kiryehir (. 1973) <950 Tercan/Ezincon 1971 Hafik/Sives (. 1993)
Mazhar Sakman Agik Daimi (ismall Aydin} Ekrem Celebi Erdal Erzincan
1508 Konya (5 3554) 1932 Tercan/Erzincan (8. 1583) 552 Kirgehir 1971 Aglale/Erzurum
Muharrem Ertag Asik Reyhani (Yagar Yilmaz) Irfan Kurt Adnan Kog
523 Krrgehir (3. 1984) 1932 PazararkgMaras (B 2006) 552 Arag/Kastamonu 1871 Hafik/Stvas
Malatyali Fahri Kayahan Zileli Sadik Dofanay Levent Ozdenkgl [Radyc, KB ve Konservatuar sanatg) ve
1918 Maratyn (5. 1963) 1933 Zite/ Tokat{5. 1973) 1953 Ankara hocalan]
Avni Ozbenl] Riza Korryah ismail 15k
2329 Kestamanu (B, 2007) 1933 Konye 2553 Cankn

Tablo 20°de Oztiirk’iin yapmis oldugu siniflandirmada, baglama icracilarinin
donemsel olarak ayirt edildigi ve bu donemlerin 20 yillik araliklarla belirlendigi
goriilmektedir. Bunun disinda baglama icracilarinin icra karakteristiklerine yonelik

herhangi bir siniflandirmanin olmadigini s6ylemek miimkiindiir.

Yapilan arastirmada baglama icrasindaki degisim siirecleri incelenmis ve

baglama icrasindaki c¢esitlilige sebep olan faktorler tespit edilerek bu faktorlerin ayni
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zamanda baglama icrasindaki cesitliligin siniflandirilmasinda birer husus olarak

degerlendirilmesi uygun gorilmiistiir. Bu dogrultuda baglama icrasindaki
cesitlenmelere sebep olan faktorler etrafinda icra tarzlarimi belirleyen icracilarin da
benzer sekilde siniflandirilabilecegi ongoriilmektedir. Yapilan yar1 yapilandirilmis anket
sonuglarindaki geleneksel/otantik, yenilik¢i, yenilik¢i modern ve yenilik¢i sentez icra
bi¢imine yonelik eser ve icracilarina verilen 6rnekler Tablo 16, Tablo 17, Tablo 18 ve
Tablo 19°da yer almaktadir. Buna gore icra bigimlerine yonelik katilimcilarin érnek

olarak gosterdigi icracilar arasinda bir siniflandirma yapilmaya ¢aligilmustir.

Tablo 21: Baglamadaki geleneksel/otantik, yenilik¢i, yenilik¢i modern ve yenilik¢i
sentez icra bicimine gore baglama icracilarinin simflandirilmasi

Geleneksel/Otantik Yenilikci fcra Yenilik¢i Modern | Yenilik¢i Sentez
fcra Icra Icra

Asik Veysel Arif Sag Erkan Ogur Orhan Gencebay

Asik Ihsan Yavuzer | Erdal Erzincan Sinan Ayyildiz Hasan Geng

Muharrem Ertag Cetin Akdeniz Erding Aksag Ismet Topgu

Neset Ertas Sinan Ayyildiz Zeki Caglar Namli | Ismail Tungbilek

Nida Tiifekei Erkan Canake1 Ismet Topcu Can Kahraman

Ali Ekber Cicek Adem Tosunoglu Ozgiir Peker Mustafa Ipekgioglu

Talip Ozkan Ali Yilmaz Erdal Yapici Kemal Alacayir

Mehmet Erenler Yilmaz ipek Erdem Simsek Ali Yilmaz

Ahmet Turgut Musa Eroglu Kemal Alagayir

Ramazan Gilingor Oguzhan Acikgoz

Riza Konyal1 Eren Turan

Yilmaz ipek Kemal Ding

Okan Murat Oztiirk

Yusuf Ali Onal

Musa Eroglu

Cekic Ali

Omer Akpinar

Bayram Araci

Arif Sag

Cetin Akdeniz

Cumali Kalkan
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Hisarli Ahmet

Ozay Génliim

Nesimi Cimen

Haci Tasan

Refik Basaran

Ahmet Gazi Ayhan

Mazhar Sakman

Haydar Acar

Murat Cobanoglu

Davut Sulari

Zekeriya Bozdag

Yiicel Pagsmake1

Hulki Riza Ipek

Ismail Altunsaray

Orhan Hakalmaz

Tablo 21°deki siniflandirmada sadece arastirma kapsaminda elde edilen veriler
kullanilmigtir. Dolayisiyla siniflandirmada yer alan isimler, yari1 yapilandirilmis anket
sonuglarinda  katilimcilarin  baglamadaki icra bi¢imlerine yonelik o6nerdikleri
icracilardan olusmaktadir. Yapilan smiflandirmada, baglama icrasindaki ¢esitlilikten
hareketle baglama icracilifinda da meydana gelen cesitliligin tespit edilmesi
amaglanmistir. Yapilan siniflandirma 6rneginin baglama icracilifindaki gesitliligi ortaya
koymasi bakimindan 6nem arz ettigi diisiiniilmektedir. Tablo 21°deki verilere gore ¢ogu
icracinin belirli bir icra bi¢iminde uzmanlastigini sdylemek miimkiindiir. Diger yandan

bazi icracilarin ise birden fazla icra biciminde 6ne ¢iktig1 goriilmektedir.

4.8. Sekizinci Alt Probleme Yonelik Bulgular ve Yorum

Aragtirmanin Sekizinci alt problemi “Konuya Yo6nelik Diger Goriisler Nelerdir?”

seklinde belirlenmistir. Problemin ¢oziimiine yonelik yar1 yapilandirilmis anket
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sonuclart incelenmistir. Arastirmada, baglama icrasindaki cesitlilige yonelik birgok

karmasiklik tespit edilmistir.

Arastirma kapsaminda, uzman kisilerle kisisel goriisme ve yar1 yapilandirilmis
anket formu yoluyla iletisime gecilmistir. Oncelikle ulasilabilen uzman kisilerden
baglama icrasindaki ¢esitlilige yonelik goriisleri istenmistir. Sonrasinda ise tarafimizca
yapilan baglama icrasina yonelik simiflandirma modeline katilip katilmadiklari
sorulmustur. Ayrica katildiklar1 noktada siniflandirilan icra bigimlerine yonelik 6rnek
eser ve icracilarii belirtmeleri istenmistir. Gelen sonuglar arasinda birtakim
karmagikligin oldugu dikkat cekmektedir. Buna goére, bazi kisilerin baglamanin
geleneksel icrasindan bagka icra bicimini kabul etmedigi, bazi kisilerin baglamadaki
icra ¢esitliligine katilmadigi ancak baglama icrasina yonelik yapilan icra
simiflandirmasinda icra bigimlerine yonelik Ornek eser belirttigi, bazi kisilerin
baglamadaki icra ¢esitliligine sebep olan faktorlere katilmadigi ancak baglama icrasinin
siiflandirilmasinda dikkate alinacak hususlara katildigi gibi celiskili durumlarla
karsilagilmistir. Tespit edilen ¢eliskili yanitlarin, aslinda baglamadaki farkli icra
bicimlerinin siniflandirilmamasindan kaynaklanan kafa karigikliklarina birer delil
oldugunu soylemek miimkiindiir. Ayrica yar1 yapilandirilmig anket sonuglarinda
karsilasilan, ayn1 eserin bir bagka icra bigiminde de 6rnek olarak gdsterilmesi durumu
yine bu konudaki kafa karigikliklarmi ortaya koymaktadir. Diger yandan kafa
karisikliklarinin birgogunun da icra bigimi yerine eser bazli diisiinmeler neticesinde
gerceklestigi tespit edilmistir. Nitekim aymi eser baglamada hem geleneksel hem
yenilik¢i hem yenilik¢i modern ve hem de yenilik¢i sentez icra biciminde calinabilir.
Burada herhangi bir eserin baz alimmasinin bu konuda kafa karigikliklarina yol
acacagini soylemek miimkiindiir. Yine 6rnek verilecek olursa bir icract hem geleneksel
hem yenilik¢i hem yenilik¢i modern ve hem de yenilik¢i sentez icra bi¢iminde baglama
calabilir. Bir benzetme seklinde ise su 6rnegi verebiliriz. Ornegin; cerrahi tip bilimlerine
baktigimizda, beyin ve sinir cerrahisi, genel cerrahi, géz hastaliklari, kalp ve damar
cerrahisi vb. gibi birgok uzmanlik alaninin ayr1 ayr1 siniflandirildigini, ayrica hekimlerin
de belirlenen alanlar igerisinde uzmanlastigini gormek miimkiindiir. Bu durumun
uzmanlik alanlarimin kendi igerisinde daha kapsamli arastirilmasi ve gelistirilmesi
bakimindan oldukc¢a 6nemli oldugu bilinmektedir. Bu alanlarin belirlenmemis olmasi

durumunda ise, bir hekimin cerrahi tip biliminde tiim alana bilingsiz bir sekilde hakim
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olmaya c¢alismasi ve bu konuda birgok kafa karigikligi yasamasi olast bir durumdur.
Ancak alanlarin belirgin oldugu bir durumda hekimlerin ayni anda birden fazla alanda
uzmanlasmasi miimkiin olabilir. Bu 6rneklerden hareketle, mevcut baglama icrasindaki
cesitliligin smiflandirilmamasi durumunda, baglama icracilarinin baglama icrasinin
biitiiniine bilingsizce hakim olmaya ¢aligsmasi, birbirinden farkli olan icra bigimlerini bir
degerlendirmesi ve bu dogrultuda kisisel icra tarzlarinin belirlenmesinde zorluklarla
karsilagilmasinin devam edecegini sdylemek miimkiindiir. Bunun yani sira baglamadaki
farkli icra bi¢imleri de saglikli bir temel iizerinde gelisemeyecektir. Tiim bunlardan
hareketle kafa karigikliklarinin ¢ok yonlii sebeplerden kaynaklandigimi sdyleyebiliriz.
Bu kafa karnigikliklarinin ortadan kalkmasi icin baglama icrasinda kapsayict bir

siniflandirmanin yapilmasi gerektigi diisiiniilmektedir.

Aragtirma kapsaminda, yapilan yar1 yapilandirilmis anket formunda,
katilimcilara baglama icrasindaki cesitlilige yonelik Onerilen genel siniflandirma
(geleneksel/otantik icra, yenilik¢i icra, yenilik¢i modern icra ve yenilik¢i sentez icra)
disinda yeni bir icra bigimi Onerileri varsa, belirtmeleri istenmistir. Buna gore anketten

elde edilen yanitlar tablo 22°de goriilmektedir.

Tablo 22: Baglamadaki icra simiflandirmasina yonelik diger goriisler

- Hayir, yok. Baglamanin kendi 6z dokusu ve karakteristik 6zelliklerinden ¢ok fazla

uzaklasmasi taraftar1 degilim.

- Asiklik geleneginde, asik mizraba.

- Geleneksel icra iizerine kendi tarzi ve tavirlarini olusturanlart ayr1 bir kategoride
degerlendirmek daha iyi olurdu. Ornegin; Neset Ertas’1 burada nereye koyacagiz?
Ya da Talip Ozkan’t Ozay Gonliim’ii, Yilmaz Ipek’i ve daha bircogunu nerede
degerlendirecegiz? Bu konuda net bir karar veremedim. Ciinkii bu isimler geleneksel
icract gibi goriinse de bana gore aslinda kendi ¢alma tavirlarini olusturmus kendileri

ekol olmus isimler.

- Gilinlimiizde geleneksel eserlerimize doniis yasaniyor. Fakat toplumun istegi ve
beklentisi {lizerine geleneksel eserlerimiz bati tarzina doniistiiriilerek halka
sunuluyor. Oyle ki sanat icin sanat degil de toplum igin sanat anlayisi &n goriiliiyor.
Kimisi bundan memnun iken kimisi de (bende de dahil) geleneksel eserlerimizin

bizden sonraki kusaklara simdiki bati tarziyla aktarilmasi kaygisindayim. Kulaga
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elbette hos gelenleri yok mu? Var. Fakat benim fikrim her dalin kendine has bir
geemisi var. Geleneksel gelenekselligiyle, yenilik¢i modern tarz da kendi ge¢misi ve
gelecegiyle yasamali. Neset Ertas’in “Goniil Dag1” eseri Neset Ertas’in yorumundaki

geleneksel tarzindan bagka higbir tarzda o tadi vermez.

- “Gevsel” isminde olabilir. Geleneksel ve evrensel miizigin harmanlamis hali

olabilir.

- Benim ig¢in kabul gérmeyen bir durum olsa da baglamay:1 kullanarak diinyada

yapilan tekno miizikler. (Ornek: Mercan Dede- Baba zula vs.)

- Baglama calgisinin giiniimiiz sartlarina uyum gosterme c¢abasi i¢indeki icra anlayisi
gittikge sinir1 olmayan bir hiz tutkusuna doniiserek, tatsiz ve niteliksiz olma yolunda
ilerlemektedir. Bu yanlis gidisattan bir an once doniilmeli ve tininin ve siirenin

onemli hale geldigi bir icra sekli benimsenmelidir.
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BOLUM V

5. SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma siirecinde elde edilen sonuglar yer almaktadir.

5.1. Sonuglar

5.1.1. Birinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Baglamada icra ¢esitliliginin oldugu,

Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarina gore, katilimcilarin ¢ogunun
baglama icrasinda ¢esitliligin olduguna katildigi,

Gelenekselligin (gegmisten giliniimiize aktarilarak siiregelen geleneksellesmis
baglama icrasinin), mevcut baglama icrasinin ¢esitliliginde 6nemli bir faktor
olarak 6ne ¢iktig1,

Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarina gore, ¢ogunlugun gelenekselligin
(gegmisten giiniimiize aktarilarak siiregelen geleneksellesmis baglama icrasinin),
mevcut baglama icrasinin ¢esitliliginde 6nemli bir faktér olduguna katildigs,
Gegmisten glinlimiize aktarilarak siiregelen geleneksellesmis baglama icrasindan
farkli olarak gelistirilen kisisel icra tarzlarinin, mevcut baglama icrasinin
cesitliliginde 6nemli bir faktor olarak one ¢iktigi,

Yapilan yar1 yapilandirilmig anket sonuglarina gore, cogunlugun ge¢cmisten
giinlimiize aktarilarak siiregelen geleneksellesmis baglama icrasindan farkli
olarak gelistirilen kisisel icra tarzlarinin mevcut baglama icrasinin ¢esitliliginde
onemli bir faktor olduguna katildigi,

Baglamanin yapisal (organolojik) degisimleri sonucu gelisen baglama icrasinin,
mevcut baglama icrasinin ¢esitliliginde 6nemli bir faktor olarak one ¢iktigi,
Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarina gore, cogunlugun baglamadaki
yapisal (organolojik) degisimlerin mevcut baglama icrasinin g¢esitliliginde
onemli bir faktor olduguna katildigi,

Sosyokiiltiirel etkilesimler sonucu gelisen baglama icrasinin, mevcut baglama

icrasinin ¢esitliliginde 6nemli bir faktor olarak 6ne ¢iktigi,
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e Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarina gore, cogunlugun sosyokiiltiirel
etkilesimlerin mevcut baglama icrasinin cesitliliginde Onemli bir faktor

olduguna katildig1 sonuglarina ulasilmistir.

5.1.2. kinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

e Baglama icrasinda birbirinden farkli 4 icra bi¢iminin tespit edildigi,

e Baglama icrasindaki ¢esitlilige yonelik yapilan simiflandirmada gelenekselligin
ana husus olarak dikkate alindigi,

e Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarina gore, katilimcilarin ¢ogunun
baglama icrasindaki cesitliligin smiflandirilmasima yonelik gelenekselligin
belirleyici bir husus olduguna katildig,

e Gelenekselligin dikkate alinarak siniflandirmasi yapilan icra bi¢imine yonelik
“geleneksel/otantik icra” isminin belirlendigi,

e Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarma gore, katilimcilarin ¢ogunun
“geleneksel/otantik icra” tanimini destekledigi,

e Baglama icrasindaki cesitlilige yonelik yapilan smiflandirmada kisisel icra
tarzlarinin ana husus olarak dikkate alindigi,

e Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarma gore, katilimcilarin ¢ogunun
baglama icrasindaki ¢esitliligin siniflandirilmasina yonelik kisisel icra tarzlarinin
belirleyici bir husus olduguna katildig,

e Kigsisel icra tarzlarinin dikkate alinarak simiflandirmasi yapilan icra bigimine
yonelik “yenilik¢i icra” isminin belirlendigi,

e Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarma gore, katilimcilarin ¢ogunun
“yenilik¢i icra” tanimini destekledigi,

e Baglama icrasindaki cesitlilige yonelik yapilan siniflandirmada baglamadaki
yapisal (organolojik) degisimlerin ana husus olarak dikkate alindigi,

e Yapilan yart yapilandirilmis anket sonuglarima gore, katilimcilarin g¢ogunun
baglama icrasindaki cesitliligin siniflandirilmasina yonelik baglamadaki yapisal
(organolojik) degisimlerin belirleyici bir husus olduguna katildigi,

e Baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerin dikkate alinarak siniflandirmasi

yapilan icra bigimine yonelik “yenilik¢i modern icra” isminin belirlendigi,
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Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarma gore, katilimcilarin ¢ogunun
“yenilik¢i modern icra” tanimini destekledigi,

Baglama icrasindaki c¢esitlilige yonelik yapilan siniflandirmada sosyokiiltiirel
etkilesimlerin ana husus olarak dikkate alindigi,

Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarma gore, katilimcilarin ¢ogunun
baglama icrasindaki cesitliligin smiflandirilmasimma yonelik sosyokiiltiirel
etkilesimlerin belirleyici bir husus olduguna katildigi,

Sosyokiiltiirel etkilesimlerin dikkate alinarak siniflandirmasi yapilan icra
bicimine yonelik “yenilik¢i sentez icra” isminin belirlendigi,

Yapilan yar1 yapilandirilmis anket sonuglarina goére, katilimcilarin ¢ogunun

“yenilik¢i sentez icra” tanimini destekledigi sonuglarina ulagilmistir.

5.1.3. Ugiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Baglamanin kopuzdan giiniimiize gelisim siirecinde, ozanlik ve asiklik
geleneginde ¢ok 6nemli bir yere sahip oldugu,

Geleneksel/otantik baglama icrasinda usta-cirak iligkisinin 6ne ¢iktigi,
Usta-cirak iliskisiyle gelisen kisisel icra tarzlarinin 6ne ¢iktigi,
Geleneksel/otantik baglama icrasinda Tirk halk miizigindeki yoresel iislup ve
tavir 6zelliklerinin 6ne ¢iktigi,

Yoresel tislup ve tavir dzellikleriyle gelisen kisisel icra tarzlarinin 6ne ¢iktigi,
Yurttan Sesler ile birlikte yap1 ve icra boyutuyla sekillenen baglamanin zamanla
geleneksellestigi,

Yurttan Sesler ile birlikte yoresel tezene tavirlarinin gelistigi,

Gelisen yoresel tezene tavirlarinin zamanla gelenekselleserek one ¢iktigi,
Yorelerin baglamanin yapisal 6zelliklerini etkiledigi,

Baglamada geleneksel diizenlerin (akortlarin) o©ne ¢iktig1 sonuglarina

ulasilmustir.
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5.1.4. Dordiincii Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Biinyesinde baglamanin geleneksel icrasini barindirmayan yeni icra arayislarinin
one ¢iktigi,

Yeni icra arayiglarina medya araglariyla gelisen etkilesimlerin sebep oldugu,
Farkli enstriimanlarin genis icra pozisyon ve sahalarindan etkilenmeler sonucu
baglamanin da icra pozisyon ve sahasinin kesfedilmek istenmesi,

Geleneksel icrada genellikle yatay diizlemde ve tiim tellerin aym1 anda
kullanimiyla seyreden icranin aksine dikey pozisyonda tellerin ayr1 ayri
kullanimiyla seyreden icranin 6ne ¢iktigi,

Baglamada atik (ajilite) icranin 6ne ¢iktigi,

Baglamada tezenesiz (selpe) icranin gelistirilmesiyle yeni icra tekniklerinin
ortaya ¢ikmast,

Biinyesinde baglamanin geleneksel icrasini  barindirmayan yeni icra
karakteristiklerinin geleneksel baglama icrasini yozlastirdigi,

Baglama icrasinda belirgin bir smiflandirmanin yapilamamasi durumunda,
blinyesinde baglamanin  gelencksel icrasint  barindirmayan yeni icra
karakteristiklerinin geleneksel baglama icrasini yozlastirmaya devam edecegi

sonuclarina ulasilmistir.

5.1.5. Besinci Alt Probleme Yonelik Sonug¢lar

Medya araclarmin yayginlik kazanmasiyla ¢esitli etkilesimler sonucu
baglamanin yapisinda yenilik arayislarinin 6ne ¢iktigi,

Cesitli etkilesimlerle baglamanin yapisinda gergeklesen degisimler sonucu
ortaya yeni baglamalarin (elektro baglama, perdesiz baglama, bas baglama, 4
telli baglama, ¢ift klavyeli baglama vb.) ¢iktigi,

Ozellikle baglamanin yapisinda gerceklesen degisimlere baglh olarak yeni tip
baglamalar iizerinde sekillenen icralarin dne ¢iktigi,

Geleneksel icrayr barindirmayan ve tamamen degisen baglamanin yapisal

ozelliklerine gore bicimlenen yeni teknik ve niianslarin 6ne ¢iktigi,

105



Baglamanin yapisal (organolojik) degisimleri sonucu gelisen baglama
icrasindaki yeni icra karakteristiklerinin geleneksel baglama icrasini
yozlastirdigi,

Baglama icrasinda belirgin bir simiflandirmanin yapilamamasi durumunda,
baglamadaki yapisal (organolojik) degisimlerle gelisen yeni icra
karakteristiklerinin geleneksel baglama icrasini yozlastirmaya devam edecegi

sonuclarini ulagilmistir.

5.1.6. Altinc1 Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Medya araglarinin yayginlagsmasiyla birlikte farkli miizik tiirlerinin duyulmaya
basladig1,

Farkli miizik tiirlerinin duyulmasiyla birlikte etkilesimlerin de es zamanli olarak
gerceklesmeye basladigi,

Farkli miizik tiirleriyle etkilesimler sonucu baglama icracilarinin icra tarzlarinda
birtakim degismelerin gorildigi,

Farkli miizik tiirlerinin baglamada icra edilmeye baslanmasiyla, baglamada icra
edilen miizik tiirline ait yeni teknik ve niianslarin 6ne ¢iktig1,

Baglama icrasinda ¢esitli pasaj, arpej ve akor sekillerinin 6ne ¢iktigi,
Sosyokiiltiirel etkilesimler sonucu gelisen baglama icrasmdaki yeni icra
karakteristiklerinin geleneksel baglama icrasini yozlastirdig,

Baglama icrasinda belirgin bir smiflandirmanin yapilamamasi durumunda,
sosyokiiltiirel etkilesimlerle gelisen yeni icra karakteristiklerinin geleneksel

baglama icrasini yozlastirmaya devam edecegi sonuclarina ulasilmistir.

5.1.7. Yedinci Alt Probleme Yonelik Sonuclar

Baglama icraciligimin baglama icrasindaki g¢esitlilik etrafinda sekillendigi,
Baglama icrasindaki cesitliligin = simiflandirilmamis  olmasindan  otiirii
baglamadaki farkli icra bi¢imlerinin birbiriyle i¢ ice oldugu ve bu karmasikligi

baglama icracilarinin birgogunun yasadigi,
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Baglama icracilarinin  belirli bir tecriibeden sonra kisisel icra tarzlarini
belirledigi,

Baglama icracilarinin ¢ogunda baglama icrasina yonelik her alanda yeterli
olabilme g¢abasiin goriildiigi,

Baglama icrasinda her alanda yeterli olamama durumunda baglama icracilarinin
kendine olan giiven hissinin azaldigi,

Baglama icracilarinin icra karakteristiklerine gore yeteri diizeyde smiflandirma
caligsmalarinin olmadigi,

Baglama icracilarima yonelik yapilacak siniflandirmada baglama icracilarinin
genel icra karakteristiklerinden ziyade baskin oldugu icra karakteristiklerinin
g0z oniinde bulundurulmasi gerektigi,

Anket sonuglarindan elde edilen veriler 1s18inda baglama icracilarina yonelik
yapilan smiflandirmada, baglama icracilarinin g¢ogunlukla belirli bir icra
biciminde uzmanlastigi,

Baz1 icracilarin ise birden fazla icra biciminde One ¢ikti§1 sonuglarina

ulasilmstir.

5.1.8. Sekizinci Alt Probleme Yonelik Sonuglar

Baglama icrasindaki mevcut ¢esitliligin insanlarda kafa karigikligt meydana
getirdigi,

Yar1 yapilandirilmis anket sonuglarinda bazi katilimcilarin celigkili cevaplar
verdigi,

Verilen ¢eligkili cevaplarin baglama icracilarinin yasadigi kafa karigikliklarini
kanitlayici oldugu,

Ankette icra bigimlerine yonelik istenilen eser ve icract Orneklerinde
katilimcilarin ayn1 6rnegi farkli icra bigimlerinde gosterdigi,

Bu anlamda katilimcilar arasinda goriis ayriliklarinin oldugu,

Tespit edilen goriis ayriliklarinin baglama icracilar1 arasinda yasanan kafa
karigikliklarini kanitlayici oldugu,

Yasanan kafa karigikliklart neticesinde baglama icrasinda siniflandirma

yapilmasinin gerekli oldugu,
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e Bu dogrultuda arastirma kapsaminda yapilan bu ve benzeri ¢alismalarin, kafa
kanigikliklarini gidermesi bakimindan olduk¢a Onemli oldugu sonuglarina

ulastlmistir.

5.2. Oneriler

Baglama, Tiirk halk miiziginde kullanilan en yaygin ve en onemli Sazlardan
biridir. Uzun bir degisim ve gelisim siireci geciren baglama giinlimiize kadar ulagsmistir.
Giiniimiizdeki baglamanin mevcut durumu incelendiginde; son zamanlarda yap1 ve icra
bakimindan birgok cesitlilik gosterdigi goriilmektedir. Giderek artan ve problemlere
sebep olan ¢esitliliklerin 6nemli bir kisminin, gelisen teknoloji ve medya araglariyla
gerceklesen cesitli etkilesimlerden kaynaklandigr bilinmektedir. Giintimiizdeki baglama
icrasindaki mevcut durumun karmasikligi, bu konuda bir an 6nce ¢6ziim yoluna
gidilmesi gerekliligini ortaya koymaktadir. Bu dogrultuda baglama icrasinda yeni bir
bakis acisinin getirilmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Ciinkii insanlarin artik baglama
icrasinda ve egitiminde ¢esitli tereddiitlere diistiigii goriilmektedir. Bu nedenle baglama
icrasinda yasanan problemlerin en aza indirilebilmesi i¢in genel bir siniflandirmanin

yapilmasi mecburi olmustur. Bu kapsamda;

e Baglama icrasinda yapilan simiflandirmaya yonelik c¢alismalarin artirilmasi
gerekmektedir.

e Yapilacak c¢aligmalarda baglama icrasindaki smiflandirmaya yonelik katki
saglayict Onerilerin sunulmasi gerekmektedir.

e Baglama icracilarinin baglama icrasinda uzmanlik alanlarinin belirlenebilmesi
icin baglamadaki icra bigimlerine yonelik yapilan siniflandirmanin ¢ok net
olmasi1 gerekmektedir.

e Baglama icrasinda belirlenen icra bigimlerinin daha net ortaya koyulabilmesi
icin bu icra bicimlerini sekillendiren tim icra tarz ve tiirlerinin icra
karakteristiginin tespit edilmesi gerekmektedir.

e Tespit edilecek icra tarz ve tiirlerinin icra karakteristiklerini ortaya koyan temel
icra tekniklerinin tespit edilmesi gerekmektedir.

e lcra bigimlerine yonelik tespit edilecek tiim temel icra tekniklerinin birer

materyal haline getirilmesi gerekmektedir.
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e Baglama egitimine yonelik metotlar gelistirilirken bu materyallerin géz 6niinde
bulundurulmasi gerekmektedir.

e Baglama icrasma yonelik metotlar gelistirilirken baglama icrasindaki
siiflandirmanin dikkate alinmasi gerekmektedir.

e Baglama egitiminde, 0&grencilerin baglama icrasinda uzmanlhk sec¢imi
dogrultusunda  sectigi alanda egitilebilecegi metotlarin  gelistirilmesi
gerekmektedir.

e Egitim kurumlarmin, baglama icrasindaki siniflandirmaya yonelik aragtirmalart,
tezleri, bilimsel c¢alismalari, makaleleri, bildirileri vb. desteklemesi
gerekmektedir.

e Bu konuda calisan akademisyenlerin, baglamadaki icra ¢esitliliginin daha
ayrintili  bir sekilde ayirt edilebilmesi ve anlagilabilmesi i¢in bilimsel
calismalarini hizlandirmasi ve artirmasi gerekmektedir.

e Baglamanin kiiltiiriimiiziin en 6nemli calgilarindan biri olmasi sebebiyle,
baglama icrasindaki geleneksel unsurlarin zamanla yok olmamasi i¢in kamu
kurumlarinin  bu siiregte baglamanin  korunmasina yonelik programlar
hazirlamas1 gerekmektedir.

e Kamu kurumlarina ait televizyon kanallarinda konuya yonelik 6nemli goriislerin

yer aldig1 belgesellerin hazirlanmasi gerekmektedir.

Arastirma kapsaminda baglama icrasinda ¢esitliligin oldugu ve bu ¢esitliligin
problemlere sebep oldugu tespit edilmistir. Konuya yonelik yapilan bu ¢aligmanin,
baglama icrasindaki tiim problemlerin ¢oziimiini saglayacagr gibi bir iddiasi
bulunmamaktadir. Ancak baglama icrasindaki mevcut g¢esitliligin tespit edilip
smiflandirilmast  gerektigi konusunda farkindalik olugmasina katki saglayacagi
bakimindan 6nemli oldugu disiiniilmektedir. Baska arastirmacilar tarafindan konu
tizerinde yapilacak ilave ¢aligmalarla baglama icrasindaki kafa karigikliklarinin glinden

giine azalacagi kanaatindeyiz.
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https://youtu.be/pV2Pnhu5dbQ
https://youtu.be/uOHrLBnDIa4
https://youtu.be/H0n4qZWv9ws
https://youtu.be/2f4015PEFTc

https://youtu.be/u8xfYBC3Clw
https://youtu.be/5itSzjPWP2w
https://youtu.be/ghOPtWYz8rc
https://youtu.be/Bmuk9eO0HT4
https://youtu.be/3ns1RzFINHK
https://youtu.be/dkVgk21zMY8
https://youtu.be/j9GYyVIDBHUs
https://youtu.be/N-Pd61zJNIE
https://youtu.be/d5sV3tWPYKw
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