iINONU UNIVERSITESI SANAT VE TASARIM DERGiISI
Inonu University Journal of Art and Design
ISSN: 1309-9876 E-ISSN:1309-9884

Cilt/Vol.1 Sayi/No.1 (2011): 37-49

BAROK MUZIGINDE “RITM VE OLGU YAPILARIYLA TEMPO VE VURGU
NOKTALARI ARASINDAKI ILISKI”YE YONELIK STILISTIK BiR
iINCELEME

Hasan ARAPGIRLIOGLU", Kerim Baki KALAN?

'Inonii Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Boliimii, Malatya
*Erzincan Universitesi, Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii, Erzincan

OZET

Ortagag sonrasindan giiniimiize kadar gegen siire¢ igerisinde Avrupa Sanat tarihinin en dnemli dénemlerinden olan ve
kendisinden sonra gelen stilleri yapisal ve teknik anlamda derinden etkileyen barok donem, miizik alaninda da kuram ve
icraya getirdigi katkilarla bu onemini korumaktadir. Bu nedenle, gerek icraci veya miizikbilimcilerin, gerekse
egitimcilerin bu déneme ait temel bilgilere sahip olmasi bilyiik 6nem tagimaktadir. Bir donemin miiziginin, gerektigi
bi¢imde icrasina iliskin ipuglarnin elde edilmesinin en giivenilir yolu, o déneme iligkin temel kaynaklarin incelenip
dogru bicimde yorumlanarak ¢éziimlenmesidir.

Calismada, Bahsi gegen nitelikte kaynaklarin incelenmesi, ¢oziimlenmesi ve yorumlanmasi yoluyla, her donemde
oldugu gibi barok dénemde de icra bilgisinin temel boyutunu olusturan ritm ve 6l¢ii yapilari ile tempo ve vurgu
noktalart (gi¢lii ve zayif zamanlar) arasindaki iliskiler ve bu iligkiler dahilinde gergeklestirilen uygulamalar
incelenmistir. Stilistik dgelere ve bunlarin uygulanis bigimlerine iliskin anlamli bulgulara ulasilmig, problemler
sonuglartyla degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Barok miizik, ritm, tempo, 6l¢ii yapisi, stilistik ¢éziimleme

A STYLISTIC STUDY ON THE DEFINITIVE
RELATIONSHIP BETWEEN THE RHYTHMIC VALUES WITH MEASURE STRUCTURE
AND TEMPO WITH ACCENT PLACEMENT IN BAROQUE PERIOD MUSIC

ABSTRACT

Within the period from the end of the middle age until today, baroque period stands as one of the most important
periods in music theory and performance and has been the most influential period for it’s successors in technique and
structure because of it’s contributions in music theory and practice. Therefore it is of great importance to know the
fundamental information about that period for performers and musicologists. The most realistic and accurate way for
collecting the cues related to the performance practice of a period is to study and to correctly analyze and evalute the
principal sources.

In this study, one of the most important dimensions forming the Fundamentals of the performance practise of the
baroque period-just as in the any other period- the relationship between the rhtyhm, measure structure and tempo and
accentual patterns and practices related to them were studied. Meaningful results were found related to the application
of stylistic elements and problems were evaluated along with their results.
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1. GIRIS

“Barok Miizik” terimi yaklasik 1600 ile 1750 yillar1 arasinda bir donemi ve bu donemde yaygin bigimde kullanilan

Avrupa klasik miizigine ait belirli stilleri ifade etmekte kullanilmaktadir. Miiziksel anlamda Ronesans doneminden

sonra baslayan bu dénemi klasik donem izlemistir.
“Portekizcede diizensiz sekilli, egri biigrii inci anlamina gelen barocco kelimesinden tiiremis, bu donem
mimarisine tam anlamiyla uyan ve daha sonra miizikte de kullanilmaya baslanan bir tanimlamadir. 1612 yilinda
olen ressam F. Barocci ya da Baroccio’dan gelen “Barok” terimi baslangicta grotesk (acayip) veya bayagi bir
begeninin iirtinii anlanminda asagilayict ve kiigiiltiicii bir bi¢imde kullanilmistir. Bu terimin ilgili tisluba ydnelik
olumlu anlamda kullamimi ise 1900 yili civarlarinda dénemin olumlu katkilarini ve sanatsal niteligini ilk kez
vurgulayan Heinrich Wolfflin tarafindan gerceklestirilmis ve giderek yayginlasmistir” (Apel, 1981:82).

Ayni zamanda klasik miizik kanon repertuvarmin da genis bir kismini igerisinde barindiran ve genis Olgiide
seslendirilen, arastirilan ve dinlenen bu tiir, en ¢ok J.S. Bach’in fiigleri ve G.F. Handel’in Messiah eserinin Hallelujah
korosu, Antonio Vivaldi’ nin “Doért Mevsim”i ve Claudio Monteverdi’nin “1610 Yilinin Canlar1” isimli eserleri ile
antlmaktadir. Bu donem boyunca miizik kuramlari, diatonik tonalite ve imitatif (taklide dayali) kontrpuan gelismis, ayni
zamanda daha ayrintili slislemeler, miizik yaziminda degisiklikler ve calgilarin ¢alim biciminde ilerlemeler ortaya
cikmistir (Schulenberg,1992). Bunlarla birlikte seslendirmenin boyutlari, alan1 ve karmasikliginin genisledigi bu
donemde miiziksel bir seslendirme bi¢imi olarak operanin da temelleri atilmistir. Barok doneme ait miiziksel terim ve
kavramlarin ¢ogu gilinlimiizde halen kullanilmaktadir. Donemin genel 6zellikleri duyguda biitiinliik, siislemeler ve
dogaclama ile birbirine zit nitelikte ritimlerdir. Ezgileri genellikle siirekli bicimde devam eden bir hat, diiz dinamikler
ve ¢ikarma ya da ekleme yoluyla gerceklestirilen genisletmeler igerir.

1.1.Problem Durumu

Tim diinyada oldugu gibi iilkemizde de miizik egitimi veren kurumlar kapsaminda gergeklestirilen ¢algt egitiminin
onemli bir pargasi olan barok donem literatiirii kendinden sonraki donemlere ait bir ¢ok 6zelligin sekillendigi veya
meydana geldigi bir dénem olmasi agisindan oldukga 6nemli olmakla birlikte iilkemizde donemlere yonelik
seslendirme bilgisine iliskin yeterli sayida kaynagin olmayisi, var olan kaynaklarin ise dénem miiziginin ne sekilde
seslendirildiginden ¢ok tarihsel bilgilere yonelmis olmasi icraci ve egitimcileri barok dénem eserleri calisirken ve bu
eserleri Ogretirken birtakim problemlerle kars1 kargiya birakmaktadir. Seslendirme bilgisine iliskin bu problemlerden
en temel ve dnemlilerinden birisi de ritmin ve dl¢ii yapisinin tempo ve vurgusal yapi lizerindeki belirleyici niteligidir .
Bu niteliklere ve ilgili uygulamalara iliskin “dogru” kavramu her ne kadar 6znel ve degisken goriinse de, her hangi bir
doneme ait bir eseri bilingli bir sekilde ve olmasi gerektigi gibi yorumlayabilmek i¢in o donemin kendine has stilistik
ozellikleri hakkinda bilgi sahibi olmak, gerekmektedir. Bu gereklilik “calgi egitiminin ii¢ ana niteliginden ilki olarak
agiklanan bilimsellik, yani yapilan her isin bilimsel bir temele dayandirilmasr” gerekliligiyle uyusmaktadir (Tanriverdi,
1996). Bu durumda bir déonemin miizigini olmasi gerektigine yakin bir bicimde seslendirebilmenin en gercekei yolu, o
doneme iligkin temel kaynaklarin incelenmesi ve seslendirmeye iliskin gerekli ipuglarinin edinilmesinden gegmektedir.

Ana Problem

Barok Donem Stilinde ritm ve 6l¢ii yapisinin tempo ve vurgu noktalari ile iliskisi ve bu dgeler tizerindeki belirleyici
niteligi nedir?

Alt Problemler

1. Barok Dénem stilinde temponun kendisine nispeten belirlenmesinde ne gibi bir 6l¢iit kullanilmaktadir?

2. Barok donem stilinde 6l¢ii yapisi ile tempo arasindaki belirleyici iliski nedir?

3. Barok donem stilinde 6l¢ii yapisi igerisinde, ritmik degerler ile tempo ve vurgu noktalari arasindaki belirleyici
iligkiler nelerdir?
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1.2. Onem

Bu arastirmanin;

1. Calg1 icras1 ve egitimi kapsaminda barok stile yonelik ¢caligmalara iligkin fikir vermesi

2. Analitik yaklagima dayali caligmayz stil boyutunda 6rneklendirerek ayni doneme iliskin farkli caligmalara
veya diger donemlere iliskin benzeri ¢alismalara kaynak ve zemin olusturmasi, bakimindan énemli olabilecegi
diistiniilmektedir

1.3. Amag

Bu arastirma ile barok doneme iliskin s6z konusu temel bilgilerin derlenmesi, yorumlanmasi ve sistematik bir bicimde
siniflandirilmasi yoluyla sanatgilarin, miizik egitimcilerinin ve dgrencilerin ve konu ile ilgilenenlerin kolayca
erigebilecegi temel bir bagvuru kaynagi olusturmak; bu yolla barok donem eserlerinin ¢aligilmasi, 6gretimi ve
incelenmesi esnasinda karsilasilan temel problemlerin ¢éziimiine katki saglanmasi1 amaglanmaktadir.

1.4. Yontem

Betimsel bir alan arastirmasi olan bu arastirma, kaynak tarama yontemiyle gergeklestirilmistir.

1.4.1. Verilerin toplanmasi

Aragtirma kapsaminda incelenen stilistik 6gelere ve bunlarin uygulanis bigcimlerine iliskin temel bilgiler, barok donem
icerisinde, yakininda ve giliniimiizde yasamig ve yasamakta olan Onemli miizisyen —kuramcilarin konuya iliskin
eserlerinin incelenmesi ile elde edilmistir. Barok doneme iliskin en gercekgi bilgileri igeren bu kaynaklarin ilgili donem
icerisinde ya da yakininda yasamis olmalari itibari ile en 6nemlilerini kisaca su sekilde tanitmak miimkiindiir:

J.P. Kirnberger (1721-1783): Bach’in yakin bir dostu ve ayni1 zamanda 6grencisi olan kuramci ve besteci, agirlikli
olarak Bach’mn 6gretim bigimini yansitan Kunst Der Reinen Satzes In Der Musik (1774) de dahil olmak iizere birkag
pedagojik eser yazmustir.

Johann Joachim Quantz (1697-1773): Barok donemin en 6nemli ismi olan Bach’1 tantyan ve icrasini bizzat dinlemis
olan bir besteci ve kuramcidir. Koklerini Barok donem icra geleneginden almistir.

Leopold Mozart (1719- 1787): Besteci ve kemanci. Bir besteci olarak barok gelenegine bagli olmamasina ragmen,
erken donem klasik kuramcist olarak Barok iislubunda oldukga iyi egitilmig olan Mozart, bu donem miizigini oldukga
1yi tantmaktadir.

1.4.2 Verilerin C6ziimlenmesi

flgili kaynaklarin incelenmesi yoluyla elde edilen verilerden agirlikli olarak ortak dogrular niteliginde olanlar yine
konuya ve ¢oziimlemeye iliskin farkli kaynaklar destegiyle yorumlanarak sistematik bigimde siniflandirilmis, nadiren
rastlanilan geliskilere ve farkliliklar ise ilgili kisimlarda agiklanmustir.

2. BULGU VE YORUMLAR
2.1. Alt Probleme Yonelik Bulgular
Barok Dénemde Temponun Belirlenmesinde Bir Olgiit Olarak Tactus, (Nabiz, Vurus)

Bazen nabiz ya da vurus da denen tactus, kokeni Ronesans’a dayanan ritmik bir kavramdir. Tactus siirekli bir sekilde
tekrar eden normal bir vurus olarak tanimlanabilir. Eger bir eserin hizli ya da yavas oldugunu sdylersek, karsisinda hizli
ya da yavag tempolarin kendisine oranlanarak Olgiilebilecegi bir tiir normal (6l¢iit) temponun varliginmi kabul etmis
oluruz. Bu normal tempo metronomla dl¢iildiigiinde (19.yy baslarma ait bir icat) ortalama degeri dakikada yaklasik
olarak 72 olmak ftizere 60 ila 80 vurug arasinda bir yere diismektedir. Bu rakam insanin ortalama kalp ati§ sayisina
tekabiil etmektedir. “Ronesans” tactus’u ise muhtemelen biraz daha yavas olup, muhtemelen 60 vurus civarlarindadir
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(Newman, 1994; Apel, 1981).

Dikkat cekilecek 6nemli bir konu, siislemelerin bolca kullanildigi Ronesans vokal miiziginde tactusun iki zamanli
olgiiler icin dakikada 60, yada ii¢ zamanl o6lgiiler icin dakikada 80 vurus olmasi gerektigidir. Bunu bu kesinlikte
bilmemizin nedeni, bireysel farkliliklarda sadece ¢ok kiigiik degisikliklerle, tek bir hizda gergeklestirilebilen hizli bir
nota dizisi elde etmeye yonelik belirli bir girtlak tekniginin var olusudur. Bu teknige bazen “trillo” teknigi ya da
“kikirdama” teknigi denmektedir. Bu sekilde iiretilen seslerin igsel degerleri daima ayni kabul edilecek kadar birbirine
yakindir. Bu sesler sekiz’li gruplara ayrildiginda tactus dakikada 60; alti’li gruplara ayrildiginda ise tactus dakikada 80
vurustur.

Baslangigta (Monteverdi’nin siislemesinde kullanilan) “ke¢i melemesi” *nde oldugu gibi tek bir nota iizerinde ardarda
gelen bir dizi hizli ses elde etmek icin kullanilan bu teknik, daha sonra 16. ve 17. yy.lin vokal siislemelerine dayali
standart eserlerinde sesleri ardarda hizli bir sekilde elde etmek i¢in kullanilmaistir.

Bundan dolay1 kaynaklarimiz tempolar1 “tactus” ya da “nabiz” kavramu ile iliskili olarak ele aldiginda, bize anlamasi
zor olmayan oldukga net bilgiler vermektedirler. Her ne kadar kaynaklar siire isaretlerine iligkin olarak epeyce farklilik
gosterse de, bu durum, kelimelerin ve sembollerin Bach ve ¢agdaslarina ne ifade ettigine iliskin net bir fotograf elde
etmenin miimkiin oldugunu diisiindiirebilmektedir.

2. Alt Probleme Yonelik Bulgular

Barok Dénemde Olgii Yapisi ve Destekleyici Terimler Dahilinde Temponun Belirlenmesi

“Bir notamin ardindan digerinin, 6zel hiz kurallarina wyulmadan, aksanlar ve duraksamalar olmaksizin
calinmast durumunda sesler en temiz bi¢imde ¢alinsa bile en duygulu eserin tiim gii¢ ve ifadesinden yoksun
kalacagini herkes ilk bakista gérebilir.Bundan dolayi, bir miizik eserine yasamini ve giiciinii veren hareket,
vurus ve ritimdir.Her dans miizigi parcasimin, Olgiisii ve icerisinde kullanilan nota degerleri tarafindan
belirlenen ozel bir vurus hareketi (taktbewegung) vardwr. Olgiiyii gz oniinde bulunduracak olursak alla breve,
3/2 ve 6/4 gibi daha uzun vuruslu olanlar , 2/4, 3/4 ve 6/8 gibi daha kisa vuruglu olanlara nazaran daha agwr ve
yavas hareket eder. Bu él¢iiler ise sirasiyla 3/8 ve 6/16 gibi élciilere gore daha az canlidir. Ornegin 3/2’lik bir
loure’nin vurus hareketi 3/4°liik bir minuete gére, ve bu sirasiyla 3/8 lik bir Passepied’e gore daha yavagstir.
Nota degerleri goz oniinde bulunduruldugunda ise en hizli nota degeri olarak 16°lik ve 32 likler kullanan dans
parcalarmmin vurus hareketleri, asil olarak 8’likler ve birazdal 6 liklar kullanan parcalara gére daha yavastir.
Orn. Ikisi de aym 6lgii degerinde yazilmis olmasina ragmen 3/4’liik bir sarabande* in vurus hizi bir minuet’
inkine gore daha yavagtir. (Kirnberger, 1774: 106 — 107, ¢ev. Beach).

Genel olarak isaretin paydasi biiyiidiik¢e tempo hizlanmaktadir.

Tempo giusto, bir parcanin 6l¢iisii ve icindeki notalarin uzunlugu ve kisaligi tarafindan belirlenmektedir. Geng besteci
bunu dogru bicimde hissetmeye basladiginda, largo, adagio, andante, allegro, presto ve bunlarin degistirilmis bi¢imleri
olan larghetto, andantino, allegretto ve prestissimo gibi niteleyici kelimelerin eklenmesiyle par¢canin dogal temposunun
hizinin veya yavaslhigin ne sekilde arttigini ya da azaldigimni anlayacaktir.
“En iyisi bestecinin parcamin dogru akisimi yukarida isimlendirilen ézellikler tarafindan halihazirda
belirlenmemis olacak derecede miimkiin oldugunca kesin bigcimde belirtmesidir. Allegro kelimesinin tek bagina
tempoyu ¢ok hizli ya da yetersiz kalacagi yerlerde allegro assai, allegro moderato, poco allegro vs. gibi
kelimeleri kullanmalidir. Ayni sey daha yavas par¢alarda da gegerlidir. Maestoso, scherzando, vivo, mesto, vs.
gibi karakteristik hareketi tanimlayan kelimeler de genellikle azami dneme sahiptir ve parcayt iyi bigimde icra
etmeyi isteyen biri tarafindan hafife alinmamalidir”. ( Newman, 1994 :24)

Bu durum tamamen, kelimeleri ve tiimceleri yalnizca vurgularin kullanimi ve hecelerin uzunluk ve kisaliklart yoluyla
anlagilabilir kiliabilen konugma dili ile aynidir.

Olgii, birkag ses iizerine konulan vurgularin kesin birliginden ve uzun ve kisa hecelerin tamamen diizenli bir sekilde
kullanilmas1 sonucu meydana gelmektedir. Bir sarki 6l¢iisiinii ya da zamanini, bu belirli agir ve hafif vurgular ayni
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vuruglar {izerinde periyodik bir sekilde tekrar meydana geldiginde kazanir. Bu vurgular tam periyodik tekrarlar
yaratarak diizenli bir sekilde dagitilmamigsa nesri (diizyazi / prose speech), bununla birlikte bu periyodik tekrarlarin
kullanimiyla kendi tam Sl¢iisiine sahip olan dizeleri (hece 6l¢iisii) andirir.

2.2. 3. Alt Probleme Ydnelik Bulgular

Olgii Yapisi Dahilindeki Ritmik Degerlerle Gére Temponun Ve Vurgu Noktalarinin ve Diger Temel
Miizikal Uygulamalarin Belirlenmesi

4/4’lik (C, common time): Birinci ve tigiinc giigli, ikinci ve dordiincii zayif olmak tizere 6l¢ii bagina dort vurustur.
Giiglii vuruslar notanin hafif¢e tutulmasi ile vurgulanir, giiclii vuruslara gelen seslerin bu sekilde tutularak uzatilmasi
neredeyse algilanamaz diizeyden dikkat ¢ekebilecek bir diizeye kadar farklilik gosterir. Birinci ve {igiincii zamanlarin bu
sekilde tutulusu Lully ve Kirnberger tarafindan da dogrulanmistir (Kirnberger,1774, ¢ev. Beach). Zayif vuruslarin
iizerinden vurgusuz bigimde gecilir. Gii¢clii vuruslar dinamik farkliliga imkan veren c¢algilarda zayif vuruslara nazaran
biraz daha giir seslendirilir. Giiglii zamanlar yani bir 6l¢ii ¢izgisinin ardindan gelen ilk vuruslar hepsinin en gii¢liisiidiir.
Yaklagik olarak 1610 yili civarinda miizigin genel bir 6gesi olarak gelisen 6l¢ii ¢izgisi ana vurgularin yerlesimine iligkin
en gliglii ipucunu vermektedir.

- C isareti icerisindeki nota degerleri: Barok dénem eserlerinde vurus ya da tactus basina diisen nota sayisini ya
da diger bir deyisle, eserin herhangi bir birim nota ya da nota grubunu birim olarak ele alan temposunu, siisleme
yapisinda olmayan en kii¢iik nota degeri belirlenerek bulunabilir. C isareti ile ifade edilen 4/4 lik dlgiide eger tempo
niteleyici Italyanca bir kelime yoksa bu en kii¢iik nota degerlerinin dordii (genellikle sekizlikler ve onaltiliklar) bir
tactusa esitlenmektedir. (Sekil 1)

Sekil 1. Fa Diyez Major Fiig, WTC 1, S.858

Asagidaki orneklerde ilk ornekteki 32’°lik notalarin sadece bir trilin sonunu teskil etmesi ve agikca siisleme olmast
nedeniyle en kii¢lik nota degeri olan 16’liklardan 4 tanesi bir tactusa esit olarak kabul edilmistir. (Sekil 1)
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Sekil 2. Re Major Fiig, WTC 1L, S. 874

Bu ornekte ise seyrek gelen 16°lik hareketi siisleme olarak kabul edilmistir. Bu nedenle bir tactus dort adet 8 lik notanin
toplamina denk gelmistir. Baska bir deyisle bu 6rnek bir dnceki 6rnegin iki katt hizindadir.
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Sekil 3. Bach Envansiyon 14
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Cok sayida meydana gelen 32’lik ses figiirlerine ragmen yukaridaki siisleme dist en kiiciik nota degeri 16’liktir. Bu
ornek diger ikisinden daha az agikardir ve farklilik teskil etmektedir (Sekil 3).

32’lik notalarla dolu 4/4 likk ya da sebare isareti alan bir dokuda, kaynaklarda bir vurusa esit dort 32’lik notadan sz
edilmemesi nedeni ile tempoyu belirlemek daha zordur (Sekil 4).

> >
dddgdddgdddgdddy
Sekil 4. 4/4’lik olgiide 16’11k degerlerle alinan vurgu kalib1
Eger 6l¢ii en hizli nota degeri olarak dort adet dortliikkten olusuyorsa, bu doérdii bir tactus ya da vurusa esittir. Daha

biiylik nota degerlerinin kullanildig1 yazim bi¢iminin daha eski geleneklere 6rn. Ronesans’a ait olmasi nedeni ile tactus
bu dénemde oldugu gibi biraz daha yavas, yaklasik olarak dakikada 60 vurus civarlarinda hareket etmektedir (Sekil 5).

CFrrrirrers -

Sekil 5. 4/4’liik dlgiide 4°liikk degerlerle alinan vurgu kalibi

Daha biiyiikk nota degerlerini kullanma gelenegi daha eski iisluplardan gelmektedir. Bu notasyon gelenegi Bach
tarafindan yalnizca bu islubu taklit etme niyetiyle kullanilmistir. Si minér Mass’in Credo’su ve Clavieriibung’un
figiincii kismindaki Kyrie’ler buna drnektir. Asagidaki 6rnekte dlgii bagina iki vurgu diismekte ve Iki dortliik bir tactusa
esit gelmektedir (Sekil 6).
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Sekil 6. B mindr Mass (Credo,S.232)

Sebare: Bazi kaynaklara gore, 4/4’1iigiin iki kat1 kadar hizlidir. Fakat kaynaklarin notalarm igsel degerlerinden mi
yoksa gergek hizdan mi bahsettigini sdylemek olduk¢a zordur. Sebarede 8’lik notalar ¢alinacak olursa, bu notalar
gercekte 4/4’likkteki, 16’lik notalarla aymi igsel degere sahip olacaklardir. Yani bu tempoyu yorumlamaya degil,
tanimlamaya iligkin bir sorundur. Baz1 kaynaklar sebarenin bir sekilde 4/4’liikkten daha hizli oldugunu sdéylemektedir.
Quantz (1752, cev. Reilly), “dogru bir allegro”yu, bir vurusun 1,5 tactusa esit olmasi gerektigini ileri siirerek
tanimlamigtir . Bu gilinlimiiz metronom isaretlerine c¢evrildiginde ortalama dakikada 108 vurus olacak sekilde 90 ile 120
vurus arasina denk gelmektedir. Bu nedenle 16’liklardan olusan bir sebare’ye bu tempo atanabilecektir.
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Sebare igerisindeki nota degerleri:

16’lik notalar igeren sebare dlgiiler, 6l¢ili basina birincisi giiclii, ikincisi ise zayif (9. 16°lik iizerinde) olan iki vurgu alir
(Sekil 7).

. Vurgu Kalib1 9 tempo
¢rrrrrrrrrrrrrrrr‘rrrr:m,z

Sekil 7. 16’lik notalar iceren sebare dlgiilerde alinan vurgu kalib1 ve tempo.

Eger parca sebarede 8’lik notalarla yazilmigsa, her 6l¢iiniin ilk sesi vurgu almakta, bunun disinda bagka bir vurgu ortaya
¢tkmamaktadir (Sekil 8.).

-, Vurgu Kalibt tempo

2 o g I

Sekil 8. 8’lik notalar i¢eren sebare 6lgiilerde alinan vurgu kalib1 ve tempo

Sadece dortliik notalardan olusan sebarelere nadiren rastlanmaktadir. Daha eski bir Gislup dahilinde sebarede 4’likk
notalar1 4/2’lik bir 6l¢ii i¢inde sikg¢a rastlanmaktadir. Sebare’deki en hizli degerin 4’liik nota oldugu durumlarda bu
notalarin 4/4liik 6l¢tideki 8’lik notalarla ayn1 degeri almaktadirlar. Fakat her dort adet 4’liik nota i¢in sadece bir 6l¢ii ya
da her 6l¢ii igin tek bir vurus sayilmaktadir. Temel hareket olarak sekiz adet 4°liik nota 4/2°lik 6lgiilerde daha yaygin
bigimde goriilmektedir.

8’lik notalardan olugan sebareler 16’lik notalardan olusan 4/4°liik dlciilerle aynidir. Bu sebareler her dort adet 8’lik i¢in
bir tactus kullanir ve bu durum tempoyu hizlandirmaz. 8’lik notalar igeren sebare ve 4/4’liikk 6l¢li arasindaki farkliligin,
barok donem icrasina ait olan esit yazilan tartimlarin farkli oranlarda ¢alinmasiyla gerceklestirilen esitsizlige
(unequality) iliskin bir sorun oldugu diistiniilmektedir. (Sekil 9).

Sekil 9¢da ki 6rnek, 4/4liik ve sebare arasindaki iliskiyi kanitlamaktadir. Fiig temasinin baslangici 4/4’lik 6l¢iide 4’lik,
8’liklerle ve daha sonra sebare ile 2’1ik ve 4’likklerle yazilmustir.

4’liik notayi birim alan diger olgiiler

2/4’1iik, 6l¢tli basina bir vurug alir ve genellikle giiniimiiz sisteminde bir buguk tactusa tekabiil eden bu vurus birimiyle
hizl1 bir igaret olarak kabul edilir. (Metronomda dakikada 90—120 aras1 ya da ortalama 108 vurus) (Sekil 10).

Well Tempered Clavier albiimiiniin ikinci defterindeki C Major fiig bu konuda ilging bir drnektir. Bu eserin, 4/4’likk
zamanda birkag siisleme igeren daha eski versiyonu ve 2/4’likkle yazilan ve birgok siisleme igeren daha sonra Sekil
1.2.2. C Major Fig, S.870 ki versiyonda dahil olmak lizere ti¢ farkli versiyonu bulunmaktadir. Bach agik bir bigimde
daha sonraki versiyon i¢in tempo ve vurgu kaliplarina iliskin fikrinin degistirmis dogasi geregi daha hizli ve hafif olan
2/4°Tigh kullanarak parcayr daha uzun hale getirmistir (Bkz. Sekil 11, Sekil 12).
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Sekil 11. C Majér Fiig, (ilk versiyon)
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Sekil 12. C Major Fiig, (Sonraki versiyon)

3/4’likk genelde hizli bir isaret olarak gdosterilir. Leopold Mozart (1756) vurgu kalibinin diizensiz olmasina
atifta bulunarak bu 6lgiiyli “vahsi” olarak nitelendirmis; normalde 3/4’liikk bir 6l¢iiniin ilk vurusundaki gii¢lii vurguyu
kabul etmekle olmakla birlikte, kemana iligkin inceleme tiirlindeki eserinde bu isaretin farkli sekillerde: ikinci veya
iiclincii vurug iizerinde ya da oldukca bir bi¢imde vurgulandigini duydugunu sdylemistir. Kadansa yaklasirken,
beklenmedik vuruslarin vurgulanmasi yoluyla yaratilan hemiola (ii¢ zamanli bir dlgiide iki diizensiz zamanli bir kalibin
vurgulanmasi) barok miizikte yaygin olarak kullanilmaktadir (Sekil 13).

I o W——
[T
A T

Sekil 13. Harpsichord i¢in D Minér Kongerto

Kurallardan diger tiirdeki ritmik sapmalar da 3/4’liikte diger Olglilere nazaran daha sik goriilmektedir. Quantz ,
3/4’lik olgiide uygun tempoyu belirlemek icin araya 16’lik notalar karigmis olsa bile icracinin iki 4’lilk notay1 bir
vurusa esit bigimde ¢almasini 6nermis ve ayrica tactus ya da vurus hizinin dakikada 80 oldugunu da sdylemistir (1752,
cev. Reilly). Bu, onun 3/4 ‘liikk dl¢iiniin giiniimiiz sisteminde 4°liikk nota basmna 160 metronoma esit bir hizda ¢calinmasi
gerektigini hissettigi anlamina gelmektedir.

8’lik notalardan olusan 6/4°liikk 6l¢ii, vurus basma alt1 8’lik nota alir. Her dl¢lide ikincisi zayif olan iki vurus vardir
(Sekil 14).

Vurgu Kalibi Tempo

ddddddddddddidddddgie

Sekil 14. 16’lik notalar igeren 6/4’ lik Olgiilerde alinan vurgu kalib1 ve tempo

8’lik degeri birim olarak alan él¢iiler

16’lik notalardan olusan 3/8’likler 6l¢ii bagina tactus + (bir tactustan biraz daha fazla) ile ¢alinmaktadir. Tek vurgu
genellikle ilk 16°lik iizerinde gergeklesir (Sekil 15).

Vurgu Kalib1 Tempo
>
o A g [ A A

Sekil 15. 16’lik notalar igeren 3/8’ lik dSlgiilerde alinan vurgu kalib1 ve tempo

8’liklerden olusan 6/8°lik, dl¢ii basina bir tactusa denk gelerek ¢alinmakta ve her dlgiiniin ilk vurusunda giiclii olan tek
bir vurgu almaktadir. Paydalart daha kiiciik olan &l¢ii isaretleri ele alinirken gii¢lii ve zayif 6l¢li kavrami paylari kiigiik
olan olgiilere gore daha fazla 6nem kazanmaktadir. Bu olgiiler iglerinde birden fazla vurgu olamayacak derecede
kiigiiktiir ve icraci sadece hangi vuruslarin degil hangi 6l¢iilerin de giiglii ve zayif oldugunu géz 6niinde bulundurmak
durumundadir (Sekil 16).
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V1:J>rgu Kalib Tuempo
Jddgddglidddge

Sekil 16. 8’lik notalar igeren 6/8’ lik dlgiilerde alinan vurgu kalib1 ve tempo
16’liklardan olusan 6/8’lik de diger tglii yani pay1 ii¢ veya liglin katlar1 olan olgiilerle ayni, yani her ii¢ sekizlige bir

tactus gelecek sekildedir. Yedinci 16’liga diismesi beklenen 2.vurus siirede vurgulanmayip muhtemelen kendinden
sonra gelen 16’liga ya da 8’liye baglanacagindan bu 6/8’likte de halen tek bir gii¢lii vurus bulunmaktadir (Bkz. Sekil

16).
Vgrgu Kalibi Tempo

Jddddddddddddiddddddn

Sekil 17. 8’lik notalar igeren 6/8’ lik dlgiilerde alinan vurgu kalib1 ve tempo

8’lik notalarin kullanildigr 9/8’lik ise 6l¢li basna iki vurgu almaktadir. Bunlardan birincisi ilk {i¢ notalik grubun
baslangicinda gelmektedir. ikinci ii¢ notalik grup herhangi bir vurus aksani almazken {igiincii iic notahk grup ise
baslangic notasinda ne giiglii ne de zayif olan, ikisinin ortasinda bir yerlerde bulunan bir vurgu almaktadir. Bu vurgu
kalib1 Bach ve bir¢ok barok bestecisinin asagidaki tipik 9/8’lik eslik yaziminda goriilmektedir (Bkz. Sekil 18, Sekil 19).

Sekil 18. Barok donem’e ait 9/8’lik tipik Eslik Yazim Kalib1

Vurus kalib1 Tempo

Jdddddddddiddaddgs

Sekil 19. 8’lik notalar igeren 9/8’ lik Slgiilerde alinan vurgu kalib1 ve tempo

16’11k notalarin kullanildigr 9/8°1ik ise alt1 16’lik yani her dl¢iiniin 1/3 “{i bir tactusa esit olacak sekilde ¢alinmaktadir.
(Sekil 20)

Xurus kalib1 Tempo
Jdddddgddddddddddddieiddign

Sekil 20. 16’11k notalarin kullanildig1 9/8’lik dl¢iide vurgu kalibi ve tempo

8‘lik ve 16’lik notalarin karisik bir sekilde kullanildigi 12/8°1ik 4/4°liikkte oldugu gibi birinci ve liglincii vuruslar lizerine
diisen iki giiglii yapisal vurgu almaktadir. Tempo ise tactus basina ii¢ 8’lik notadir. (Sekil 21)
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Sekil 21. 8°lik ve 16’11k notalarin kullanildigi 12/8’lik 6l¢iide vurgu kalib1 ve tempo

Sadece 8’lik notalarin kullanildig: 12/8’lik ise 6l¢ii bagna bir giiglii vurus alir. Ugiincii grubun baslangicindaki
vurgu zayiftir ve baglidir. Tempo ise tactus bagina alti 8’lik notadir. (Sekil 22)

Vgrus kalib1 Tempo

(W)

LEdddddddddddd[ddddd i,

Sekil 22. Sadece 8’lik notalarin kullanildig1 12/8’lik ise 6l¢iide vurgu kalib1 ve tempo

Bulgu yorum béliimiinde ifade edilen, “Isaret, en hizli nota, vurgu, tempo karsilastirmalar1” verilerin tamamin tablo
igerisinde vermek miimkiindiir. (Tablo 1)

Tablo 1. Karsilagtirmali gériiniim

Isaret | En Hizh Nota |Vurgular | Tempo Yorumlar

C 16’1ik 1,3 ddd e l.ve 3. wvuruslar hafifce
tutulacaktir.  Kirnberger ¢
yerine  4/4’lik  semboliinii
onermekedir.

C 8’lik 1,3 Kaynaklar bu isaret hakkinda
net bir bilgi vermemekte,
Newman ise her 4’lige bir T

onermektedir.

(IS 4’Tik 1 Newman en hizli nota degeri
yaklagimiyla her dort 4°liige bir
T Onerir.

€, |8l 1 (L[ f-r

(]3, 2 16’ik 1 (3 zayif) | Biraz daha hizlica Newman;;g —T12
onermektedir

2/4 16’1k 1 Hizli, Canli Newman;;g T
onermektedir

3/4 16’ ik )1(Duzens1z Hizlidan ¢ok hizliya Newman LLLP -Tan ya da biraz
daha fazlasim1 Onermektedir.
Quantz ise Allegro 3/4’liikte
Tx2 dnermektedir.

3/4 8’lik 1 Olgii bagina bir T

3/4 4’Tik 1 Zarif ve Asil Newman 0l¢ii basina bir vurug
onermektedir.

3/8 16’ ik 1 Hafif, Passepied temposu; _

Olcii basma bit T LLceer -
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6/8 16’lik 13) 1/2 6l¢ii (Alt1 16°11k)=T ceeeer -1
6/8 8’lik 1 Olgii bagina bit T ddddgiats
9/8 16’1lik 1 _

CCECEr -T
9/8 8’lik 1,3 adddd g
12/8’li | 16’k 1,3

K ’ =
12/8°1i | 8°lik 1,3 (eeeer -t

k
9/16’h | 16’11k 1(diizensiz) m - 9/8’likten daha hafif ve hizli 3.
k vurusta vurgu yok

3. SONUG

3.1. Ana Probleme lligkin Sonuglar

Barok déneme iliskin tempoya ve ritme dayali stilistik 6zelliklerin s6z konusu doénem igerisinde ya da yakininda veya
sonrasinda yazilmis olan kaynaklardan yararlanilarak incelenmesi sonucunda ozellikle birincil (donem i¢i, yakin
donem) kaynaklarda bu dénem miizigine iliskin yoruma dayali uygulamalarin temelinde eserlerin kendi yapilarinca
belirlenen 6zel hiz kurallarina gére ¢alimmasinin biiyilk 6neme sahip oldugu, aksi bir yorumun eserin tiim estetigini,
ifade giiclinii, sanatsal degerini diisiirebilecegi goriisiiniin hakim oldugu goriilmektedir. Bu baglamda alt problemler
dahilinde incelenen Olgii ve Tempo ile lgii yapist dahilindeki ritm degeri ve tempo ve vurgu noktalar1 arasindaki
belirleyici iligkiye uygun olarak seslendirilmeyen bir eser o donemin seslendirme kriterleri dogrultusunda yanlis
bigimde icra edilmektedir. Olgii ve Tempo ile dl¢ii yapisi dahilindeki ritmik degerler ve tempo ve vurgu noktalari
arasindaki belirleyici iligkiye alt problemlere iliskin sonuglarda sirasiyla deginilmistir.

3.2. Alt Probleme iligkin Sonuglar

Barok déneme iliskin tempoya ve ritme dayali stilistik 6zelliklerin s6z konusu dénem igerisinde ya da yakininda veya
sonrasinda yazilmig olan kaynaklardan yararlanilarak in celenmesi sonucunda Eserin dogru tempoda dogru vurgu
noktalartyla seslendirilmesinde 6lgiit olarak “Tactus” (Vurus ya da nabiz) ismi verilen birim vurustan yaralanildigi,
Ronesanstan daha sonraki dénemlere dogru dakikadaki vurus hizi 60- ila 80 arasi degisen ve ortalama 72 olarak kabul
edilen bir tactus biriminin eserin ritmik yapist ve dlgiisiine baglh olarak farkli nota degerleriyle es tutuldugu, olgiilerin
paydasi kiigiildiikge hizin azalip payda biiyiidiik¢e hizin arttig1 goriilmektedir.

3.3. Alt Probleme iliskin Sonuglar

2. alt problem cercevesinde gerceklestirilen arastirmalar sonucunda barok donem eserlerinin tempolarin
belirlenmesinde, eserin 6lcii yapisindan ve dlcii biriminden de yararlanildig1 goriilmiistiir. Olgii sayisinin paydasinda
kullanilan birimlerin kiigiilmesi (6rn. Eserin 9/8’lik yerine 9/16’lik 6lgiide yazimi) 6l¢ii igerisindeki vurgu sayisini
azaltmakta hatta bazen bir dl¢iiniin tek bir vurus gibi sadece baslangic noktasinda vurgu almasini saglamaktadir.. Bu
ilke ve kaynaklardan elde edilen bulgular dogrultusunda genel anlamda en ¢ok kullanilan dl¢iilerin tempolart igerdikleri
en kiigiik tartimsal degere bagli olarak Tablo 1 de ortaya konmustur.

3.4. Alt Probleme iliskin Sonuglar

Barok donem eserlerinin tempo ve vurgu kaliplarinin belirlenmesinde, sadece Ol¢li yapisindan degil, dlgli yapist
icerisinde kullanilan siisleme dis1 en kiiciik ritmik degerlerden de yararlanildigi goriilmiistiir. Bu durum, ayni dlgiiye
sahip olmakla birlikte yapisi geregi icerdikleri tartimlarin degerleri farkli olan dans bigimlerinde (6rnegin, ikiside
3/4’liik olmasina ragmen en kiiciik birim olarak ¢ogunlukla 16’lik igceren bir sarabandin birim vurus hizi, en kiigiik
deger olarak 8’lik iceren bir menuetinkine gore daha yavastir) en acik sekliyle goriilmektedir. Bu ilke ve kaynaklardan
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elde edilen bulgular dogrultusunda genel anlamda en ¢ok kullanilan 6lgiilerin vurgu igerdikleri en kiigiik tartimsal deger
ve Olcii sayisinin paydasina bagli olarak Tablo 1 de ortaya konmustur.

KAYNAKLAR

=  Abraham G. 1986. The New Oxford History of Music No. 10., Oxford University Press, New York

= Apel, W. 1981. Harvard Dictionary of Music., Harvard University Press, Cambridge, Massachussets

= Eskioglu, I. 1999. Tiirkiye’deki Miizik Yiiksekogretim Kurumlarinda J.S. Bach’in Envansiyonlarina Analitik
Yaklagimin Bir Piyano Ogretim Modeli Gelistirilmesinde Kullanimi. Yayinlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Gazi,
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Ankara

= Johnson,O. T. 1986, An Analytical Survey of The Fifteen Sinfonians (Three-Part Inventions) By J.S. Bach.
University Press Of America, New York,

= Kirnberger, J. Philippe. 1774. Die Kunst Des Reinen Satzes In Der Musik, ing. Ceviren BEACH, David. 1982. The
Art Of Strict Musical Composition, Yale University Press, New Haven

=  Newman, A. 1994. Bach and the Baroque, Pendragon Press, New York

*  Mozart L. 1756. Versuch Einer Grundlichen Violinschule, Augsburg, Ing. Ceviren Knocker, E. 1985. A
Treatise On Fundamental Principles of Violin Playing, Oxford Early Music Series, London.

*  Quantz, J.J. 1752. Versuch einer Anweisung die flote traversiere zu spielen, ing. Ceviren ve editor Reilly E.
R. 1985. On Playing The Flute, , Norteastern University Press, Boston

= Schulenberg, D. 1992. The Keyboard Music Of J.S.Bach, Oxford University Press, New York

= Spitta, P. 1995. J.S. Bach, His Work and Influence on The Music Of Germany Volumes II&III, New York

= Tarcan, H. 1987. J.S. Bach iizerine Bir Calisma, Pan Yaymcilik, Istanbul,

*  Tannverdi, A. 1996. Mesleki Miizik Egitiminde Calgi Ogretim Programmin Onemi Ve Yeri. Filarmoni
Sanat Dergisi, 139. Say1 Eki, ,Ankara

= William, A. P., 1968. Music Manuscript Notation In Bach
http://www.iment.com/maida/familytree/henry/music/bachnotation.htm, (Erisim Tarihi 20.09.2010)

49



