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OZET

Endiistriyel gelismelerin hiz kazanmasi ve insanin yasam alanlarinin her giin
hizla degismesi, teknolojiye uyumsuzlugu, toplum i¢i ¢atigmalar1 ve iletisimsizligin
yani sira bireyin kendisine ve g¢evresine yabancilagmasi sorununu da beraberinde
getirmistir. Yabancilasma, en ¢ok hissedildigi alanlar olan kentlesme ve sanayilesme
politikalar1 siirecinde daha da artmistir. insanin yabancilasmasi ise aslinda bireysel
ve psikolojik bir sorundur. Kendini toplumdan dissallagtiran ve kendi aktivitesini
kendi iizerinde dissal, yabanci ve baskici gii¢ olarak islemesini ifade eder. Iste bu
siregte dogayr kendinin bir ifadesi haline dOniistirme ¢abalar1 insani

nesnellesmekten alikoyamamustir.

Metropoller ve sehir yasantisi 6ziinde sosyal iligkilere dayanan bir yasam
alan1 olmasina karsin, kapitalist liretim bi¢ciminin de bir sonucu olarak yasamsal
edinimlerin dnemsenmedigi bir ¢evrenin meydana gelmesi ve seylestirilmis bir insan
kiimesinin iletisimsizlik sorunlar1 ve bu baglamda elestirel yaklasim biyolojik ve
ruhsal yonden insan degerinin yok sayildigi bir biiylime anlayisina tepki olarak ele
alinmistir. Teorik yaklasimlarla belirlenmeye ¢alisilan ¢agdas insan ve yabancilagsma
olgusu sanat tarihindeki farkli donemlerle birlikte elestirel anlayigla ele alinmis ve

incelenmistir.

Plastik anlatimda g¢agdas insan ve yabancilagsma olgusu sosyo-psikolojik
yani ile mutsuz, yalniz, tedirgin; psikolojik ve fizyolojik yonden bozukluga ugramis
insan tiplerinin izlerini tasimaktadir. Sehir mekanlar1 giizellestirilmis vitrinlerin
yerine, sehri ve ¢agdaslasmay1 6ziinde sembolize eden teknolojik, mekanik imgelerle
dolu y1ginlagmis, sanayilesmis ve goriintii olarak kirlilik ifade eden diizensiz mimari

imgelerle yansitilmaya ¢alisilmistir.

Olusturulmaya calisilan kompozisyonlarda dogrudan bir aktarim soz

konusu degildir. Kompozisyonlar imgesel tasarimlarin {irtinleridir. Giinliik yasamin



Vi

fark edilmeyen siradanligl bireye yansiyan yoniiyle kalabaliga ragmen yalnizlasan

insan goriintiileri betimlenerek ifade edilmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: resim, yagli boya, sanat, ¢agdas, yabancilasma
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ABSTRACT

The individual has turned out to be a foreigner for himself and and for his
environment as a result of the dazzling speed of the industrial development , the
rapid changes in the living areas of the people, the inadaptation of the individual to
tha technology, the conflicts in the society and the inability in communication. This
fact (alienation), has increased in the processes of urbanization and industrialisation
policies where it is more obvious and heavily felt. In fact, the alienation of the human
being is all a matter of personel and psychological problem. The person who has
excluded himself from the society has defined his own activity as an external ,foreign
and oppressive power activity. His efforts to turn the nature into a definition of his

own have not prevented the human being to be objective in this process.

Although the metropols and the urban life are a living area actually based on
the social relationships,the occurance of the environment as a result of the capitalist
production style where the vital gainings have been ignored and the communication
problems of the people groups that have been tried to become a thing and the critical
approach in this context have been dealt with as a reaction to a growing up
perception in which the human being is thought to be nothing in terms of both
biological and psychological aspects. The contemporary human being and the
alienation facts that have been attepted to be defined through the theorical
approaches, have been dealt with and observed with a critical perception together

with the different eras in the art history.

In the plastic explanation, the facts of contemporary human being and the
alienation have the traces of unhappy, lonely and irritated human types in terms of
socio-psychology and also the kind that psychologically and phsically problematic.

The city places have been tried to be reflected through the irregular
industrialised architectural images representing visual pollution and which are the

masses of mechanic and technologic images that are the symbols of the city and
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being contemporary instead of reflecting them through the embellished shop

windows.

We can not mention about a direct transfer in the compositions that are
attempted to be created. Compositions are the imaginary designation products. It has
been tried to be defined through describing the images of alienating person in spite of
the crowds which is a reflection of the ordinary daily life that can’t be noticed by the

individual.

Key words: oil on canvas, art, contemporary, alienation
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GIRIS

Ingilizce bir terim olan “yabancilasma” (aliention), aynen Fransizca ve
Almanca es anlamlart olan alienation ve entfremdung gibi, bir ¢ok geleneksel
kullanima sahiptir. Yabancilasmanin Latince orijinali  alienatio’dur. Bu isim,
anlamini alianare (bir seyi bagkasinin kilmak, almak, ¢ikarmak) fiilinden alinmustir.
Alienare, baskasina ait olmak ve bagskasi ile ilgili olmak anlaminda alienus’tan

tiiremistir.

“Kavramin Latince kokii olan alienato hukuk dilinde bir menfaati veya
hakki transfer etmek yada satmak; psikolojide kisilik boliinmesi veya delilik,
sosyolojide birey ve toplum arasindaki bagin ¢o6ziilmesi anlamlarinda

kullanilmaktadir.” (Mutlu, 1994: 134)

Tarih siireci baglaminda incelendiginde soylu kentli ve koylii arasinda
baslayan yabancilasma sanayi devrimi sonrast burjuvazi ve isc¢i smifi arasinda
kendini gostermektedir. Kavramin daha belirgin hale geldigi 20. yilizyil baginda hizla
gelisen teknoloji, kalabalik insan topluluklarinin kent merkezlerine ve sanayi liretimi
olan alanlara toplamistir. Uretimin devamliligi icin siirekli tiiketmek zorunda
birakilan insan nesnellesmeye baslamistir. Giderek kendi 6zsel degerlerinden de
uzaklasan insan yapaylasmaya, yalnizlasmaya ve programlanmis bir robot gibi
yasamaya itilmistir. Insan artik kendi kendisine yabancilasmistir. Bu da beraberinde
tiketim toplumunu ve tiiketim kiiltiirinii meydana getirmistir. Bu konuya birinci
boliim iginde “Yabancilagsmayla Baglayan Kiiltiir Sorunu” basliginda daha genis yer

verilecektir.

Gilinlimiizde yabancilagsma kuramina duyulan ilginin kaynagi, aslinda gerek
bireysel yasamlarda, gerekse toplum felsefeleri ve politik teorilerde meydana gelen
hizli doéniigiimdiir. Bu toplumun i¢inde birey olarak yasayan sanat¢inin kayitsiz

kalamayacagi bir yarat1 seriiveni meydana getirmektedir. Bireysel ve toplumsal her



degisim berberinde diisiince bigimlerinin, psikolojik ¢oziimlemelerin ve dogal olarak

sanatin konusu haline gelmektedir.

Yabancilasma, bir yoniiyle insanin yeryiiziindeki tarihi kadar eski bir sorun
olarak ele alinirken, diger taraftan da modern sorunlardan biri ve hatta bir ¢ok
sorunun kaynagir kabul edilmektedir. Bu nedenle geleneksel cagrisimlari olan
sanat¢ilar ve cagdas sanat akimlarinca bazen de dogrudan modern bir problem olarak
ele alinmistir. Yabancilasma her sanat alaninda oldugu iizere giiniimiiz resim

sanatgilar tarafindan da islenmektedir.

Yabancilasmanin en ¢ok yasandigi glinlimiizde yasanan sorunlara kayitsiz
kalamayan sanatcilar bu baglamda bir ¢ok sanat yapit1 ortaya koymuslardir. Bu
baglamda insancil bir duyarhilikla ve kavramin ¢agristirdigi yasamsal olaylardan da
yola ¢ikilarak giinlimiizde gilincelligini yitirmemis olan yabancilasma kavrami

izerine resimsel uygulamalar yapmaya ilgi duyulmustur.



BOLUM I

1.1. CAGDAS iNSAN VE YABANCILASMA iLiSKiSi

Cagdas toplumun ve ¢agdas insanin olusumunda etkili donemleri tarihsel bir
bakis acisiyla ele aldigimizda Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi gibi iki 6nemli olgu
one ¢ikmaktadir. Fransiz Ihtilali diisiinsel yonden aydinlanma hareketi tarafindan
beslenmistir. Aydinlanma hareketi Ortagag diisiince sisteminin ve yasam bi¢iminin
sarsilmaya baslamasina sebep olan Ronesans ve Reform hareketlerinin diistinsel
birikimi {izerine kurulur. Bu acidan aydinlanma hareketi kendinden onceki
diisiiniirlerden aldig1 akil, bilgi, bilim ve deney kavramlar gelistirerek geleneksel
toplumda modern topluma gegisteki asil kopusu Fransiz Ihtilali’yle birlikte
gerceklestirmistir. Diislinsel boyuttaki degisime ekonomik ve maddi temelde Sanayi
Devrimi eslik etmistir. Sanayi Devrim’i ile birlikte tarima dayali bir ekonomik
yapidan sanayiye dayali bir ekonomik yapiya gec¢is olmustur. Bilimsel ve teknik
gelismelerin sanayideki {iretim silirecine uyarlanmasi iiretilen mal ve hizmetlerin
miktarinda Oonemli artislar1 da beraberinde getirmis ve ticaret bolgesel ve ulusal
sinirlarin  6tesine taginmistir. Bu ayn1 zamanda c¢alisanlarin sayisimi azaltirken,
sanayide calisanlarin sayisini arttirmis ve kentsel niifus giderek biiyiimeye
baslamistir. Siirecin sonunda kendi igine kapanik, dinsel ve tarima dayali bir
geleneksel toplum ¢6ziilmeye baslamis ve onun yerine agik, bilimsel ve sanayi mal
ve hizmetlerin iiretimine dayali ama ayn1 zamanda gelistikce kendi sorunlarinm

beraberinde getiren modern toplum meydana gelmistir.(Tolon,1981)

Modern bireyin ya da toplumun o ¢agla iliskisini ifade eden diger bir paralel
kavram da ¢agdaslasma kavramidir. Sener Aksu’nun ¢agdaslasma tanimi ise ¢agdas

insan ve yabancilagma iligkisinin anlasilmasini kolaylastirmaktadir.



“Cagdaglagsma; 0 ¢agda yasanan insan olanak ve haklarina sahip olma,
ona ulagma olarak belirlenebilir.  Insana verilen deger, hem olanaklari
hem haklar1 kapsadigi i¢in, cagdaslasmayi; yasanilan zamanin en iist
diizeydeki insan kavrayisi ve degeri olarak gorebiliriz. (Aksu, 2010)

Demek ki ¢agdaslasmanin 6lciitii insandir. Olgiit insan olduguna gore;
insana verilen deger baglaminda insanlari, Ulkeleri veya toplumlar1 ¢agdas olup
olmamasima yonelik degerlendirebiliriz. Cagdaslasma kavraminin Olgiitii insan
olduguna goére; bu kavramin tarihsel siireci de insana verilen degerin tarihsel
stirecine denk diisecektir. Bu agidan bakildiginda ¢agdaslasma, Batida ortaya ¢ikan
insancillik egiliminin bir belirlenimi gibidir. Oyle bir belirlenim ki, kendinden
onceki donemlerin biitiin Olglilerini sarsan bir saldirganlik ve kararlilik igerir.
Aslinda bu saldirganlik 6ziinde koyli hayatin yerini kentsel yasama ki; bununla
birlikte kalabalik yasamin ve varolus savasmin artmasi olarak karsimiza c¢ikar.
Ihtiyaclar hiyerarsisi degisen toplum, zaman icinde sanayilesme ve tiiketimin
artmasiyla duygularinda, sevinglerinde, iletisiminde ve amaglarinda zaruri de olsa

catismaya, yabancilagsmaya baslar.

Yabancilasma ise tanim olarak; insanin g¢evresinden, isinden, emeginin
tirliniinden ya da benliginden uzaklasma ya da ayrilma duygusunu dile getiren ya da
cagdas yasamin ¢oziimlenmesinde ¢ok kullanilan kavram olarak kullanilirken farkli

tanimlar seklinde de karsimiza ¢ikar.

1-Giigsiizliik: Insanin gelecegini kendisinin degil dis etkenlerin,
yazginin, sansin ya da kurumlarin belirledigini diisiinmesi.

2-Anlamsizlik: Herhangi bir alanda etkinligin kavranabilirlik ya da tutarli
bir anlam tasimadigi veya genel olarak yasamin amagsiz oldugu
diisiincesi.

3-Kuralsizlik: Toplumca benimsenmis davranis kuralarina baglilik
duygusunun yoklugu ve dolayisiyla davranis sapmalarinin, glivensizligin,
sinirsiz bireysel rekabetin yaygin yayginlagmast.



4-Kiiltirel Yaygmlagsma: Toplumdaki yerlesik degerlerden kopma
duygusu.

5-Toplumdan Yanitlanma: Toplumsal iligskilerden dislanma ya da yalniz
kalma duygusu.

6-Kendine Yabancilagma: insanim su ya da bu sekilde kendi gergekligini
kavrayamamasi.” (Mutlu, 1994:134)

Terimi en iyi bilinen anlamiyla Karl Marx (1844 yilinda yazdigi El
Yazmalarinda)  kullanmigtir. Marx’a gére bu kavram, insansal iriinlerin insani
boyundurugu altina alan karsit giicler haline gelmeleri ve bunun sonucu olarak da
insan1 insan olmayana doniistiirmeleri siirecini dile getirir. Tarihsel siiregte insan,
tarihsel ve toplumsal yasalarin bilgisini edinip onlara egemen olamamasindan o6tiirii,
toplumsal gelismeyi insansal Oziinii gelistirici bir bi¢imde gelistirememistir.
Toplumsal yasalarin bilincine varmadan toplumsal gelismeyi bilingle ve insanca
yonetmek olanaksizdi. Bu bilgisizligin sonucu olarak, tarihsel siirecte hep kendisine
yabanci, es sOylemle insansal olmayan firlinler ortaya koymustur. Bundan Gtiirii
insan, yarattigr 6zdeksel ve tinsel diinyasini durmadan zenginlestirdigi halde bizzat
kendisini 6zdeksel ve tinsel olarak durmadan yoksullagtirmistir. Bunun sonucu

olarak insan, bizzat kendi kendisine yabancilagmis ve insan olmayana doniismiistiir.

Yabancilagma kavrami, dinin ilk ortaya ¢ikisina dek geri gotiiriilebilecek
uzak bir ge¢mise sahiptir. Buna bagl olarak felsefe i¢inde de hemen her diisiiniiriin
siklikla ele aldigi bir kavramdir. Insanin kendi etkinlik ve 6zelliklerini verdigi bir mit
(put) yaratarak ona tapma bi¢iminde ortaya ¢ikan dinsel yabancilagsma, Hegel’de
diisiincenin kendini olumsuzlayarak, kendisine yabancilasarak nesnelesmesi bi¢cimine

burinir.

Hegel’in diisiincenin diyalektigi siireci anlayisi, yabancilasma kavramina
onemli bir rol verir. Bu siire¢ tarihsel olarak her nesnelesme evresinde, kendisine
yabanci bir gerg¢ekligin kurulusu bigiminde isler. Tez her seferinde anti-tez tarafindan

2

olumsuzlanir ve ortaya teze yabanci bir sentez ¢ikar. Diisiincenin “sentez” olarak



nesnelesmesi, “gerceklesmesi”, diislinceye yabancilagmis, fakat gelismis bir diizeyde

yeni bir tezin kurulusudur. Hegel’in sistemi elbette boylesine basit degildir.

Marx ise Hegel’de diisiincenin diyalektigi olarak bu yabancilasma siirecini,
insana iligkin olarak ele alir. Ancak Marx’1 bu c¢abaya iten temel etken, klasik

iktisadin sorunsalindan bir kacis ya da ona alternatif gelistirme ¢abasidir.

Marx’in klasik iktisatgilara itirazinin ne oldugu, klasik iktisat¢ilarin nerede
bir agmaza girdikleri goriillmeden Marks’in yabancilasma kurami ile yapmaya

calistig isi gormek gligtiir.

Klasik iktisatcilara gore, kapitalizmde birbirinden bagimsiz iiretim Olmakla
birlikte, yine de bu iiretimlerin bir i¢ baglantis1 vardir. Ancak bu bagnti, bir denetim
organinca (Ornegin devlet tarafindan) saglanmaz, bu igsel baginti arz ve talebi
diizenleyen rekabet ile yonetilir. Bu goriisleriyle kendinden oncekilerden tiimiiyle
ayrilan Klasik iktisatgilar, ekonominin bir bilim olarak kurulmasinda 6nemli bir rol
oynarlar. Bu iktisatgilar (6nde gelenleri A. Smith ve Ricardo'dur) ilk kez ekonomiyi,
doga yasalarmin belirleyiciligi disinda ele alarak, ekonomik yasalarin varoldugunu,
determinist bir sekilde ekonominin bu yasalarca yonetildigini ve bu yasalara nasil

varildigi ile ilgilidir.

Hegel yabancilasma ve nesnelesmeyi (objectification) esanlamli kabul
ederek, antropolojik bir ¢ergeve kurar. Antropoloji, genel-geger tarih dis1 bir insan
dogasinin varligi fikridir. Bdoylece yabancilasma Hegel’de tarih ve toplum dist bir
gerceklik olarak, insanin evrensel dogasina, antropolojik 6z varligina iliskindir.
Onun ayrilmaz bir pargasidir. Marx ise, nesnelesme ile yabancilasma kavramlarini
acikca ayirir ve bunlar1 es anlamh gordiigii icin Hegel’1 elestirir. Nesnelesme insanin
kendisini doga ve toplumda cisimlestirmesi, dissallastirmasidir ve kaginilmazdir.
Yabancilasma ise, insan kendisini dissallastirdiktan sonra, kendi aktivitesinin kendisi
tizerinde digsal, yabanci ve baskict bir gii¢ olarak islemesini ifade eder. Bu nedenle

yabancilasma zorunlu degildir, asilabilir. Eger insan dogayi kendisinin bir ifadesi



olarak doniistiirecekse nesnelesme kagimilmazdir. Fakat yabancilasma nesnelesmenin
kaginilmaz sonucu degildir. Seylesme siirecinde insan kendi emek iiriinlerini, insan

aktivitesi ile iliskisi olmayan 6zerk, nesnel giigler olarak algilar.

Yabancilagma kurami, baslica dort alanda bir yabancilasma Ongoriir.
Marx’da emegin amact insanin tiirsel hayatinin nesnellestirilmesidir. Emegin bu
gerceklenisi, insanin doga karsisinda ifade edilisi olarak durmaktadir. Isci kendi
emeginin iriiniiyle, yabanci bir nesneymis gibi bir iliskidedir. Bu iligki {irliniin is¢i
karsisinda, ona egemen olusu bi¢iminde toplumsal orgiitlenisidir. Bu, is¢inin kendi

iriiniine yabancilagsmasidir.

Yabancilasma sadece is¢inin {irlinii ile degil, bizzat bu iirliniin, liretim
ediminde de ortaya ¢ikar. Marx bunu (1844 Felsefe Yazilari'nda) soyle agiklar: "Bir
kere, calisma iscinin disindadir, yani onun 6zsel varligina ait degildir. Onun i¢in
calisirken kendini olumlamaz, yok sayar (inkar eder), mutlu degil, mutsuzdur, (...)

caligmasi goniillii degil zorlamadir; zorla galigtirtlir.” (Marx, 1993:21)

Insanin kendine yabancilasmasinin dogal bir sonucu diger insanlara
yabancilagsmasidir Marx'a gore: “Aslinda, insanin tiirsel 6zelliginin kendisine
yabancilastirildigi dnermesi, bir insanin obiiriine ve her ikisinin insanin 6z dogasina
yabancilastirdig1 onermesi, bir insanin obiirline ve her ikisinin insanin 6z dogasina

yabancilastirildigi anlamina gelir.” (Marx, 1993:25)

Boylece yabancilagsma bi¢imleri olarak ortaya ¢ikan toplumsal olgular,
ekonomik anlamda 06zel miilkiyetin sonucu olarak ortaya c¢ikarlar. Gergi,
digsallastirilmis emek (diglastirllmis hayat) kavramimi politik iktisattan 6zel
miilkiyetin hareketi sonucu ¢ikardik ama bu kavrami ¢ozlimledigimizde, 6zel
miilkiyetin, diglasmis emegin kaynagi, nedeni gibi goriinmesine karsin, aslinda onun
sonucu oldugu anlagilmaktadir. Yabancilagsmis emegin 6zel miilkiyetle ilintili bir
diger sonucu da, is¢ilerin kurtulusunun, tiim insanligin kurtulusu gibi bir politikay1

ifade etmesidir.



Marx'im anlatiminda: Yabancilasmis emegin 6zel miilkiyetle iligskisinden
cikan bagka bir sonu¢ da, toplumun 6zel miilkiyetten vb. kdlelikten kurtulmasi,
iscilerin kurtulmasi gibi politik bir anlatimi bulunmaktadir. Bunun bdyle olmasi
yalniz onlarin kurtulusunu 6nemli olmasindan degil, is¢ilerin kurtulusunun evrensel
insanligi1 kurtulusunu igermesinden ileri gelmektedir. Iscilerin kurtulusu, insanligin
kurtulugunu igerir; ¢iinkli is¢inin {retimle iligkisinde insanin koéleliginin biitiinii
vardir ve koleligin her iliskisi bu iliskinin sadece biraz degisik bir sekli ve

sonucudur.

Marx, iiretim ediminin yabancilasmasindan s6z ederken, is¢i ile onun 6zsel
varligl arasindaki ayrimini (1844 Felsefe Yazilari'nda) acikga belirtir: “Bir kere
calisma, is¢inin disindadir yani 6zsel varligina ait degildir.” insanin boyle felsefi bir
0zne olarak kavramlastirilmast ve is¢inin ona yabancilagsmasi kurgusaldir. Kurulan
boyle bir 6znenin “Ozsel varlik olarak insanin tarihsel ve toplumsal gerceklik
baglaminda karsiligi yoktur. Bu nedenle genelleme bile olsa, genellemenin niteligi
bilimsel degil, felsefidir. Kisaca bu 6znenin kurulusu Hegel’in felsefi pozisyonunu
hatirlatir. Hegel’de “zihin” yada “diisiince” (Geist) insanin gergek Oziidiir ve insan,
bu 6ziin diyalektik gelisimi siireci i¢in bir yabancilagsmasi, nesnelesmesidir. Marx’da
ise “Ozsel varlik” insanin gercek oziidiir ve insan yani is¢i bu 6ziin “6zsel varligin”

yabancilagsmis bi¢imidir.

Soyutlama ise felsefi dnciillere dayali olarak gelisince, ortaya hiimanist bir
kuram c¢ikmaktadir. Bu gergevesiyle yabancilasma kurami, ortaya ¢iktifindan bu
yana, ama agikca 1932'den bu yana, bir¢ok burjuva diisiiniiriin ilgisini ¢ekmistir.
Ozellikle tasidigr hiimanist karakter, bu kurama gosterilen ilginin odaginda yer

almaktadir.

O halde bu kuramin insanci ozelliklerini kisaca agmaya g¢alisalim: Bu
kuramin temel yonelimi, kapitalist liretim bi¢cimine 6zgli somiirii olgusunu agiklamak
degil, insanin yabancilasmadan kurtulusu olgusunu aciklamaktir. “Insanmn

kurtulusu”, tiimel bir kavramdir. Yabancilagsma insanin kurtulusunu sadece ve sadece



insan Ozneye baglamakla, dinsel hiimanizm ile bir akrabaligi ¢agristirir. Sorun,
sOmiirli olgusuna kars1 ¢ikis ve toplumsal doniisiimii saglamak degil, genel olarak
insanin yabancilagmadan kurtulusu olarak formiile edilmistir. Marx bunu 06zel
miilkiyetle yabancilasmanin iliskisini incelerken belirtir. Is¢inin kurtulusunun,
insanin kurtulusunu icermesi de bu baglamda anlagilmalidir. O halde yabancilagma,
insan1 asagilastiran, yoksulluk ve sefalete siiriikleyen bir olgu olarak karsi ¢ikilmasi,
asilmas1 gereken olgudur. Bu olguya karsi ¢ikip onu asabilecek olan ise yine
insan'dir. Nasil? Marx’1in cevabi nettir: “Yabancilagsma bi¢imi ebedi degildir; insanin
dogal c¢evresi, toplumsal iliskileri {istiindeki denetimi ve bunlarin gelisme

slireglerinin bilimsel bilgisi arttig1 6lglide azalabilir.” (Marx, 1993: 42)

O halde yabancilasmadan kurtulus ancak felsefi antropolojik bir bilgi
oznesiyle olanaklidir. Ozne bilimsel bilgiye sahip olacak, iliskileri denetleyecek ve
yabancilasmadan siire¢ icinde kurtulacaktir. Yabancilagmadan kurtulus i¢in gerekli
olan sey, bu ¢ozlimde, bilgi ya da bilimsel bilgidir. Ciinkii yabancilasma altindaki
birey bilinci yanilsamali bilingtir. Ustelik bu yanilsama zorunludur. is¢i, konumu

geregi yanilsama i¢indedir. (Marx, 1993: 44)

Ideoloji-bilim ayrmmini ilk kez bu kuramda gorebiliriz. ideolojik biling,
yabancilagsmis bireyin yanilsama i¢indeki bilincidir ve yanlis biling kategorisi i¢inde
yer alir. Bilimsel bilgi ise, bu ideolojik bilinci asan ve yabancilasmaya son
verebilecek bilingtir; dogru kategorisi iginde yer alir. O halde klasik ideoloji
kuramlarinda yada agiklamalarinda, insanin bir bilgi 6znesi olarak kurulusu ve onun
bir biling¢ sorunu i¢inde algilanisi, 6ncelikle yabancilagma kuramu ile iliskilidir ve bu
kuramin etkisidir. Ote yandan ideolojinin de bir bilinglilik bi¢imi (yanlis da olsa)
olarak ele alinisi, esas olarak kabul edilmektedir. Bundan bdyle ideoloji (kurami ya
da kendisi siirekli birbirine karisarak) bir bilinglilik bigcimi ve yanlis-dogru
kategorisine 1iligkin olarak anmilacaktir. Bu anlayis ve kuram her tiir lretimde
baslangicta bir veri, bir hareket noktasi olarak benimsenecek ve sorgulanma geregi
bile duyulmayacaktir. Bugiine dek siiregelen ideolojik agiklamalarinin temel izlegi

bu olmustur.
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Yabancilagma kuraminin insanci olusu esas olarak bilgi nesnesinin felsefi
insanct bir kavram olmasindan kaynaklanir. Insanin kurtulusu, dini ideolojinin de
¢ok uzun zamandir kullandig1 bir temadir. Oysa sOmiirii olgusu, temelde tanimini
artik-deger olgusunda bulur. Gergekte gerek duyulan; bir yabancilasmadan kurtulus

felsefesi degil, somiirii olgusunu agiklayan bilimsel bilgidir.

Toplumun smiflar olarak boéliinmesinde, {iiretim araclarmi elinde
bulunduranlar ile bulundurmayanlarin karsilikli konumuna iliskindir. Yabancilasma
kurami ancak, kapitalist iiretimin ortaya c¢ikardigi esitsizlikler, yoksulluk ve sefalet
bir yanda, zenginlik 6te yanda gibi olgulara kars1 duygusal bir nefreti ve karsi ¢ikisi
dile getirir. Ama dini ideolojinin faize kars1 ¢ikis1 nasil ki faiz hakkinda bilimsel bilgi
iretmeyi yiizyillardir bir adim ilerletemediyse aynmi sekilde yabancilasma da

kapitalist tiretim iligkilerinin bilimsel bilgisine bir sey katmaz.

Yabancilasma kavrami muglak, ikircikli ve geneli i¢eren son derece tiimel
bir kavramdir. Bu tiimel yapisiyla da felsefi ve ideolojik karakter tasir. Bu onun

gercegi gizleme misyonunu iistlenmesi demektir.

Kavramin felsefi bir 6zelligi olan tiimelligi burada garip bir bi¢imde tersine
cevrilerek bilimselliginin kanit1 olarak ileri sliriilmektedir. Bilimsel bir kavram her
seyden Once nesnesinin maddiligi ile bilimsel bir kimlik kazanir. Yabancilasma
kavramimin bilgi nesnesi felsefi bir “6zsel varlik” nosyonuna baglh olarak
kurulmustur ve insanin genel geger dogasini agiklama savini dile getirir. Genellik ve
evrensellik, felsefi bir savdir. Bilimsel kavramlar agik, sarih ve anlam bakimindan
hi¢bir bulanikliga yol agmayacak kadar nettirler. Cilinkii her bulaniklik, ideolojik
etkinin varliginin bir gostergesidir. (Marx, 1993)

“Yabancilasma kavrami, son c¢Oziimlemede sif miicadelesini
g6lgeledigi ve somut miicadeleyi, soyut bir bilen 6zneye bagladig i¢in,
birgok Batili burjuva diisiiniir tarafindan da kabul gdrmiistiir. Ornegin,
yabancilagsma olgusunun sadece iscilere 0zgli olmadigini, giiniimiizde
tim insanlar1 kapsadigini belirten Herbert MARCUSE, Some Social
Implications of Modern Tecnology adli eserinde sunlar1 soyler:
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“Bugiin ileri kapitalizmde, isin giderek yetkinlesen mekanikligi,
sOmiiriiyii tiimiiyle destekleyerek, somiiriilenin tutumunu ve statiisiinii
degistiriyor. Makineyi umutla kabul eden insan goriintiisi,
Ortagagdakinden farklidir; ama din karsitt bir gorintii degildir. Bu
goriintii, Ortagaga bakis agisinin karanlifa gdmiilmesinden sonra gelisen
ve ruhsal diisiinceyle maddeci diinyevilige esit uzaklikta bir rota ¢izmeye
calisan dinsel distincenin 6ziinti ifade etmektedir.”

Yabancilagma bir insanin hayatini, insanin 6ziine aykir1 bir hayat
tarzina veya insan dogasina uygun dismeyen bir yasam sekline
biiriindiirmesidir. Yabancilagma insanin kendini, 6ziinii gergeklestirmeye
caligan yaratict insan (6zne) ile yasamin denklemleri ve karmasasi iginde
kaybolan insan (nesne), yani bagkalari tarafindan etkilenip yonlendirilen
insan olarak ikiye ayrilmasidir.” (Pappenheim, 2002: 98)

Bugiin insanoglu kendi yarattig1 degerlerden uzaklasmaktadir. Yarattig: dile,
sanata, kiiltiire ciddi sekilde uzaklasmistir. Baska bir deyisle; insan yaptig1 her tiirlii
calismada bagka insanlarla birlikte iken insanligin yarattigi ortak degerlerden
uzaklagmaktadir. Bugiin liretim siireci dedigimiz bir nesnellestirme siireci yasiyoruz.
Insanlar bu siireg icinde yaraticihigini cisimlestirmekle birlikte kendinden ayrilan,

kendi i¢inde biiyiik kaos yasayan maddi nesneler haline gelmistir.

1.2. YABANCILASMAYLA BASLAYAN KULTUR SORUNU

“Kiiltiir, insanin dogadan ve dogal zorunluluktan kurtulmasiyla baslar.”
(Tunal1,1993:99) Buna gore insanin ¢evresini ve dogayi insanlastirmasidir. Clinki
insan iiretim faaliyetinde bulunarak toplumsallastig1 gibi bireysellesir; ayn1 zamanda
dogay1 da ehlilestirir. Kisaca kiiltiir, toplumlarin maddi ve manevi liretim seklidir.
Toplumlarin gelisim asamalarina bakildiginda yarattiklar: kiiltlir farklilagtigi gibi

bunun paylasimi da degismistir.

Ilkel (sinifsiz) toplumda sanat, caligma yasamindan bagimsiz degildi,
paylasimcr bir Ozellik tasirdi ve egitici bir aracti. Bunun en gilizel Ornegi av
tasvirlerinde ve yapilan danslarda goriiliir. Ornegin ilkel insan ava gitmeden &nce

duvara resimler ¢izer ve yaptig1 danslarla av {izerinde biiyiisel bir etki uyandiracagina
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inanirdi. Bu durum kolektif bir kiiltiir paylasimin1 da beraberinde getirmis olurdu.
Fakat, ne zaman ¢alisma hayat1 bagimsizlasmaya baslayinca sanatin islevsel 6zelligi
de degisti. Bu degisim sinifli toplumlarin olusumuyla birlikte egemen giiciin kendi
ideolojilerini siirdiirmede bir arag¢ olarak kullanmaya baslandi. “Sanatsal yetinin teke
tek kisilerde tiiketimiyle birlikte, genis kitlelerin ezilmesi” (Mojet, 1993:522) ortaya
cikar. Ornegin, misir sanatinda musirhi heykeltirasin firavun heykelini meydana

getirisindeki amaci, korku ve gii¢ duygusu uyandirmaktir.

Egemen giig, varligim1 bir c¢ok yazili tabletler ve anitlarla korur ve
yetkinlestirir. Oysa halk y1gin1 varligin danslarla ve sozlii sanatla siirdiiriir. Boylece

maddi ve manevi iiretimde bir yabancilagsma ve par¢alanma olusur.

Sanat akimlarinin ortaya c¢ikist da kiiltiirle iliskilendirilebilir. Ciinki
toplumun {iyesi olarak sanatci i¢inde bulundugu kiiltiiriin ¢ikarlarini, begenisini

yansitan kurallar ortaya koyar ve koruyuculugunu da {istlenir.

Disavurumcu sanatta da goriilen; yerlesik olan begeniye karsi kendi sanat
begenisini ve kuralini olusturmaktadir. Donemin bunalimlar1 sonucu yasadigi
topluma yabancilasan insanlar1 betimleyen sanatgilar yansitmaci bir islup
kullanmiglardir. Disavurumcu sanat, resimsel tekniklerin disinda derin bir igerik
tasir. Temeli Oznel bireycilik ve toplumsal olarak bireyi kisitlayan tiim kiiltiir
degerlerine kars1 bireyin 6zgiirliik arayisidir. Ciinkii sanatc1 var olan kent kiiltiiriinde
bir benlik, yeni bir insan olusturma savasina girismistir. Kurumsallagsmis olan
aile,okul, ordu, v.b. kurulu diizeni siirdiiren tiim kurumlara kars1 anarsizm yaratma
istegi tasir. Diizene katilmayan herkesin aykiri niteliklerinin savunuculugunu
iistlenir. Disavurumcu sanat Avrupa kiiltiirii disinda olan kiiltiirlerle koprii kurarak,

yeni bir kiiltiir kurma istegi i¢indedir.

Dadacilar ise disavurumculari savasin sanatgilart olarak elestirirken
geleneksel resim ve heykeli sanatin diginda birakma ¢abasi i¢inde olmuslardir. Onlar

icin daha degerli olan ise nesnenin kendisini sanatin objesi haline getirme g¢abasi
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olmustur. O zamana kadar sanat olarak yapilan her seyi reddeden bu anlayis endiistri
irtinii nesneleri geleneksel yaratma yontemlerine aykiri haliyle benimsemis ve
sanat¢cinin sanat eserini olusturmadaki etkinligini minimize etmeye calismislardir.
Kavramin 6n plana ¢ikmasin isteyen Dadaci sanatgilar insanlarin nesnellesmesini,
emperyalist diizenin kolesi olmasini siddetle reddediyorlardi. Bdylece tiiketim
canavari bir toplumun her tiirlii gelenegine ve kiiltiiriine baskaldirdilar. Dadacilar
tarafindan ortaya konulan diisiince ve yapitlar yiginlasan insanin kendisine,
modernizme ve yasadigi topluma yabancilasmasma bir karsi ¢ikis niteligi

tasimaktadir.

Modern ¢ag, endiistrisinin gelismesiyle birlikte, sanatta yeni bir iiretim
yaratir. Bu yaratim, kiiltiir endiistrisidir. Tarihsel kdotiimserlikle gelisen endiistri
kiiltiirii, geleneksel sanatin ¢okiislinii hazirlar. Ayrica endistri kiiltliriiyle beraber kiilt
nesnelerin ¢okiisiinii gerceklestirir ve kitleler tlizerinde Ozgiirlesme araci olarak
kullanilir. Kapitalizmle insan, artik kutsal ve ideal olan1 terk eder. Ciinkii; fotograf
gibi teknik araglarin ortaya ¢ikisi ¢ogaltilabilir 6zellik tagimasi ve sinema sanatinin
genis kitlelere ulagmasi nedeniyle geleneksel kiiltiirde erimeler meydana
getirmektedir. Ve bunun sonucunda ulasilmazlik duygusunu da yok eder. Ayrica,
sanatin ¢ogaltilabilir olmasi, kar getiren ve ticarilesen Ozelligini olusturur.

Endiistriyel gelismeler bu 6zelligiyle, kiiltiiriin kolay tiiketiciligini gergeklestirir.

Kapitalist kiiltirdeki yabancilagsma, ozellikle giiniimiiz toplumunda ve
elbetteki sanatgilarda goriilmektedir. Endiistriyel Kiiltiriiyle insan kendine
yabancilagir, “Oyle bir dereceye varmustir ki, kendi yikimindan estetik bir haz
duyabilmektedir.” (Lunn, 1995:189) Bu haz duyus, aslinda gelenekgi aristokratlarin
modern endiistri toplumunda kendi varliklarini siirdiirmekte bagvurduklari ulusculuk
ve emperyalizmdir. Sonucu; yikimla biten 1. Diinya Savasi ve bireyin kendi

kiiltiirtine yabancilagmasidir.

Endistriyel ilerleme, sanat diinyasindan ve is yasamindan bagimsiz

olmayan bir iligkiye girer. Yeni toplum yapisi, yeni gereksinimleri beraberinde
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getirir. Bauhaus’un kurulmasindaki amag¢ da bu dogrultuda olmustur. Yeni toplumun
gereksinimleri dogrultusunda, yeni sanat¢i tipi yaratilir ve bu okulun kurulmasiyla
sanatc1 , teknige karsi degil, teknikle i¢ ice hareket eder. Sanatc1 seri iiretilen tiriinlere

bi¢im verir ve sanat diinyasiyla endiistri arasinda iligski de kurulmus olunur.

Nesneye bakis agisiyla farklilik gosteren ve tiikketim toplumunu elestiren
diger bir akimda dadacilardan sonra Pop-Art’tir. Dada hareketinin tersine bilimsel
teknolojinin yarattigi ortami kabullenen ve meydana getirdigi Minimal-Art ve

Konsept Art’in yararci bir egilim iginde oldugu goriilmektedir.(Turani, 1998:85,86)

Pop-Art her ne kadar kapitalist diizenin imgelerini kullanarak sanat liretse
de markalar, posterler ve diger dizi-iiretim {irlinlerine karst bir ilgi alam
olusturmustur. Pop Sanat akimi tiiketim toplumuna elestiri getirmekle kalmaz, ayni
zamanda, bu toplum bireylerinin goziinde cekici kilinmaya caligilan iletisim ortami

ve dgelerini kullanarak insanlarin bayagi tutkularini da sergilemistir. (Geng, 1983)

1.3. YABANCILASMA ve IMGELEM

Cagdas insan ve Yabancilasma olgusu tanimlarindan sonra konunun plastik
kurgusu baglaminda kent yasami, ulasim, iletisimsizlik, teknolojik ve kiiltiirel
degisimin goriingiisii daha 6nemli bir yer tutmaktadir. Modern sanatta oldugu kadar
modern dénem Oncesinde de imge yaratmak var olagelen bir 6gedir. Her donemin
imgelemi o donem toplumsal yapisi ile iligkilendirildiginde bireyin iligki kurdugu

nesnel evrene 6zel bir anlam yiikledigi ortaya ¢ikmaktadir.

Modern sanatta her donemden farklilagarak gorlingliniin aktarimi salt

gortlebilen tarafiyla degil; goriingiliye dayali 6znel (i¢ diinyanin) aktarilmasi seklinde
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olmaktadir. Nesnel dig diinya bu yaklasimla islevselligin yerine, dis diinyadan

kopmadan igsel bir diisiinsel tiretime doniismektedir.

Cagdas insan ve yabancilagsma konularinin dinamiginde ortaya ¢ikan nesnel-
Oznel diyalektigi, biri digerini Onceler nitelikte ele alinmamistir. Herhangi bir
nesneden c¢ok belirlenmis olan nesne diisiinsel ve plastik anlamda metafor
(egretileme) yaratma amagh kullanilmistir. Cagdas yasam, cagdas insan ya da
yabancilagsma gibi kavramlarda resimsel analiz boliimiinde daha acik bir bigimde
tizerinde durulacagi gibi, yasanilir olanla 6zdes ve yasanilir olandan ayridir.
Yasamsal olan her alan kendi i¢inde yalnizlasmanin, yabancilagmanin ya da

cagdaslagsmanin olumlu ya da olumsuz izlerini tasir.

“Insam1 diinyada bir yabanci olarak tanimlarken varolusgu felsefe
cagimizin en temel deneyimlerinden birini formiillestirmis oldu. Martin
HEIDEGGER, bir zamanlar (Uber den Humanismus adl1 eserinde) sdyle
yazmusti: “Evsizlik, evrensel bir kader haline geliyor.”” Ayn1 benzetme,
cagimizin huzursuzlugunu en iyi kavramis sairler ve romancilar
tarafindan da modern insanin en derin korkusunu simgelemek iizere
kullanmaktadirlar.

“Su an yuvasiz olan, bundan bdyle de yuva kuramayacaktir.

Su an yalmiz olan, yalniz kalacaktir.”” der Rainer Maria RILKE. Sonraki
yillarda yazdig siirlerinden birinde, insani, bilmedigi ve istenmedigi bir
kasabanin karanlik, terk edilmis sokagini penceresinden seyreden bir
yabanciya benzetir.

“Yabancist oldugum bu sehir beni yadsicasina suskundu ve
tepkisiz manzara orada degilmisim gibi karanligi yayiyordu. En
yakimmdaki ki seyler bile kendilerini bana gostermek zahmetinde
bulunmadilar. Ara yol, sokak lambasina dogru ilerliyordu. Bana ne kadar
yabanci oldugunu fark ettim. Yolun kars1 tarafinda bir oda, lamba 1s181yla
sicactk aydinlaniyordu. Oraya girmisim gibi geldi. Bunu sezdiler ve
panjurlarini kapattilar.”” (Pappenheim, 2002: 24)

Giinliik yasamin siradan, sikici ve anlamsiz seyrinde birey kendi varolusunu
ortaya koyacagi tavirla belirleyebilir. Dolayisiyla karsi ¢ikmak, herhangi bir
diisiinceyi uygulamayi tiimiiyle reddetmek anlamina gelmedigi gibi tiimiiyle kabul

etmek anlamina hi¢ gelmemektedir. Elestirel dil bu anlamda 6zgiin ve yapicidir.
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Bireyin algilama bicemi, yasadigi yer ve iliskide bulundugu cevreyle
degerlendirilebilir. Yabancilagma giinliik yasamin siradan iligkilerle belirlendigi
noktada kabul gérmeyen aligkanliklar, anonim iligkiler ve davranislar imge
diinyasinda birey icin yeni diinyalar olusturmaktadir. Imgelem algilama bigimine
bagli bir kategoride incelendiginde bireyi ¢evreleyen yasamsal edinimler devreye
girmektedir. Herhangi bir olay karsisinda insanlarin farkli diisiinceler i¢inde olmalari
bu c¢ercevede incelenebilir. Cocukluktan baslayarak bazi davranmiglarin ya da
sonradan kazanilan davranislarin, ekonomik yasam olanaklarina gore olusan bireyin
yagamini meydana getiren etmenler oldugunu sdyleyebiliriz. Algilama bi¢imi ve
dolayistyla imge diinyasinin belirleyeni, bireyin yasamdaki yerinden ¢evreye kendi
gbzliyle bakmasidir. M. Ponty algimin yapisimi belirlerken, “bedenimin nesnelerle
iliskisidir’” diye bir tanimlama kullanir. S.Tanilli de su sekilde ifade eder; “Bedenin
birligidir nesnenin birligini belirleyen; nesneleri diinyayla ayni kumastan yapilmis

bedenimle algiliyorum.”” (Tanilli 1999:100)

Algilama kavramini agiklar nitelikteki tanimlar dizgesinde “gdrmek’ ve
“bakmak’’ dnemli yer tutmaktadir. Bilingli etkinlik sonucu bakmak durumunda olan
gbz beyinden gelen uyaricilar araciligi ile belirlenmis tarafta yerini almaktadir.
Sonugta géz binlerce goriintii karesinde gormek istedigi ile iliskiye girmektedir.
Yukarida belirtildigi gibi 6znel alim giicli 6znenin yasantisiyla ilgili bir tutumdur.
Her birey kendi yasantisindaki anlamlilig1 ile goriip ona gore yorumlar. Goethe,
“Diinya’ya dikkatle baktigimiz her karesinde teori yapariz.”” ( Hermann, 1993: 12)

derken gdrme edinimimizin diisiinceye dayali oldugunu isaret etmektedir.

Algi ve imgelem arasindaki fark ise; imgelem alginin bir sonraki agamasidir
diye tanimlanabilir. Algi, her an yiiz ylize bir seyle temasa ge¢cme durumunu
gosterirken, Imgelem goriinen ya da duyulanin daha sonradan bilingalt:

diyebilecegimiz bir zamanda ortaya ¢ikmasidir.

“Bellek ve imgelem, ge¢misteki olgulart ya da su anda yerinde
bulunmayan nesneleri canlandirir goziimiizde; algi ise simdiki anda
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da varligimi siirdiiren bir gercekligin nesnel olarak ayirtina varistir.”
(Tanilli 1999: 99)

Cagdas insan ve yabancilagma plastik olarak ele alinirken imgelem {izerinde
fazlaca durulmustur. Ozellikle Yabancilasama elestirel yaklasimla degerlendirilirken
nesnelere ya da mekanlara karsi alinan tavir metafor igeriklidir. Boylece nesne
bagimli islevsel goriingiisiinlin disina ¢ikarak bagimsiz plastik diisiinsel bir anlam

kazanmaktadir.
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BOLUM II

II.1. CALISMALARA KAYNAKLIK EDEN SANATCILAR

Calisma kapsaminda elestirel yaklasim, sanayi ve teknolojideki gelismelerle
birlikte insanlarin aligkanliklarinin degismeye basladigi donemde akilciliga karsi
cikan bireyci diisiincenin kendini ifade etmeye basladigi Romantizm akimi ile
birlikte diisiiniilmeye baslanmistir. Fransiz devrimi ve Sanayi devrimi ile
geleneklerin yikilmasi, 6zgiirlik anlayisinin ortaya c¢ikmasi bireyci diisiincenin de

baslangici sayilmaktadir.

Romantik sanatgilarin  diger bir 06zelligi de konular1i segerken hiir
olmalariydi. Goya i¢in karabasanlar ne derece dnemliyse, Delacroix ig¢inde dliimler,
siddet dolu sahneler o derece 6nemlidir. Sanat¢inin tavr1 o zamana kadar gecerli olan
geleneksel kurallara ve konulara bagimli olmanin disindadir. Sanat¢inin kendi

icinden geldigi gibi 6zgiirce ¢aligmasi o donem i¢in 6nemli bir baslangic olmustur.

Sanayilesmedeki gelismelerle birlikte kent yasami ve {liretim bi¢imlerinde
hizli bir degisim meydana gelmistir. Bununla birlikte insanin deger yargilari ve
giinliik yasamin koklii degisimi sanatcilarin kaygilarini artirmis ve kendisini ifade
etme varlifina sahip c¢ikma endisesine doniismiistiir. “Eskiye donemez miyiz?”’

diyen Rousseau bireysel yaklasimi su sekilde ifade etmektedir:

“Esi benzeri olmayan bir girisimde bulunuyorum, 6yle bir girisim ki bu,
gerceklestigi zaman onu kimse Oykiinemeyecek. Benzerlerime doganin
tim dogrulugu i¢inde bir insan1 gostermek istiyorum. Bu ben olacagim.
Yalniz ben. Yiiregimi duyuyor, insanlar1 tantyorum. Goérdiigiim insanlarin
hig¢birine benzemem ben. Varolan insanlarin hi¢ biri gibi yaratilmadigima
inaniyorum. Degerim pek Dbilinmemigse en azindan baska biri
oldugumdandir. Son yarginin ¢anlar1 ne zaman ¢alarsa c¢alsin. En yiice
yargicin karsisina elimde bu kitapla c¢ikacagim. Bagira bagira
sOyleyecegim; iste bunu yaptim ben, iste bunu disiindiim ben, iste bunu
oldum ben’’ (Timugin,1997:426)
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Rousseau’nun yaklasimi romantiklerin bireycilik ve igtenlik anlayisini
aciklar  niteliktedir. ~ Akilciliga  karst  duygusalcilik, ¢eligkilerle  birlikte

yabancilagsmaya karsi insancilik ilkesi romantiklerin en belirgin 6zelligi olmustur.

/ el So” //’ //// '///;.'/

Resim 1: Francisco Goya , “Dislerin Pesinde’” 31x23cm. 1868

Insanm icine diistiigii celiski, kendiyle olan catigmasi ve bunun dogal
sonucu olarak yabancilagsmasi F. Goya’nin resimlerinde agik bir ifade bulur.
Sanat¢inin imge diinyasinda ortaya ¢ikan siddet ve traji-komik gerceklik ile
birlesmektedir. Karikatiirize bir anlayisla ya da gergek¢i anlatimiyla yarattigi
tiplemeler sanatcini i¢inde bulundugu dehset ortamini fazlasiyla hissettirir. (Resim:
1) “’Caprichos’’ adl1 albiimii i¢inde, ressamin “Acaza De Dientes’’ (dislerin pesinde)

adin1 verdigi bir tablosu vardir.
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Bu oyma baski resim, asilmig bir adami dislerinde biiyiilii bir gii¢ oldugu
seklindeki batil inanisa kendini kaptiran bir kadinin, adamin cansiz
bedenine sinsice yanagmasini betimler. Kadin, ipte sallanan adamla ona
doniik yiizii arasinda bir mendil tutarken diistiigli dehset ile paha bigilmez
disleri ele gegirme kararliligi arasindaki parcalanmighgi yasar. Parmak
uclari iistiinde yiikselmis, ipte sallanan adama dogru uzanmus, tiksintiyle
tirpererek elini kas kat1 kesilmis cansiz bedenin agzina goétiirmektedir.
(Pappenheim, 2002:1)

Goya’nin resmindeki kadinda yasanan parcalanmiglik o kadar derindir ki
ressam onu bir birinden tecrit edilmis iki ayr1 insan olarak sergilemektedir adeta; bu
insanlardan biri géz diktigi odiile ilerlemekte digeri ise sefil bir ruh hali i¢inde kendi
eylemine sirtin1 donmektedir. Kendi kendine yabanci oldugu zaman insana tuhaf bir
haller oluyor; ama ¢ogumuzun yasamina yon veren bir kaderdir bu. Urkiitiicii bir
celiskiye tutsak olmusuz sanki. Kendimizi birer birey olarak ortaya koyabilmek igin
gercegin sadece amaglarimiza ulasmamizi saglayacak yontyle iliski kuruyor, geri
kalanindan ise uzak duruyoruz. Fakat bu uzakligi ileriye gotiirdiigiimiiz dl¢iide kendi

icimizdeki parcalanmislik da derinlesiyor. (Pappenheim, 2002: 2)

Insanin igine diistiigii celiski Goya’nin resimlerinde acik bir ifade bulur.
Sanat¢inin imge diinyasinda ortaya ¢ikan siddet goriintiileri traji-komik gercekcilik
ile birlesmektedirler. Karikatiirize bir anlayigla yarattig1 tiplemeler sanatg¢inin i¢inde
bulundugu dehset ortaminin izlerini verir. Portrelerdeki ifadele sanatg¢inin nasil bir
ruh hali i¢cinde oldugunu anlatir niteliktedir. “Isik ve rengin temel 6ge oldugu resim
teknigi, resim yapisinin belirleyici 6gesi olan bilingaltina dalmayr amaglar’

(Claudon, 1988: 85)
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Resim 2: “Eugéne Delacroix, Sardanapal’in Oliimii’’, 395x495 cm. 1827

Fransiz romantiklerinden Delacroix, Baudelaire’ in tanimlamasiyla “koti
meleklere tutkun olan kan golii’’adli ¢alismasi (Resim:2) bir kisilige sahiptir.
Caligmalarinda oliimler, yanginlar dramatik sahneler yer alir. Delacroix, “resimde,

rengin ¢izimden, hayal giiciiniinse bilgiden daha énemli oldugunu 6ne siiriiyordu.”
(Gombrich, 1992: 399)

Resimlerinde ele aldigi konular dramatik sahneleri gosterir niteliktedir.
Sanat¢1 icinde bulundugu ruh halini tiim heyecanmiyla aktarmaktadir. Firga

kullanimindaki rahatlik ve renge yaklasimi anlatimda belirleyici bir 6zellik olmustur.
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Resim 3: Caspar David Friedrich, “Yat da’’> 1818-1819

Fransiz romantiklerinden farkli olarak, Alman romantik sanat¢t C.D.
Friedrich’in dogaya donilik calismalariyla dikkati c¢eker. Sanayideki gelismeler,
insanin aragsal konumu ve mekaniklesme insan dogasina aykir1 bir gii¢ olarak bu
sanat¢ilarin diinyasinda elestirilmistir. Sanatg1 doga ile bas basa kalmis insan
resimleriyle bunu agikca gostermektedir. Bu ¢alismasindan da (Resim:3) anlasilacagi
tizere C.D. Friedrich’in resimlerinde renk ve kompozisyon anlayisiyla metafizik bir
anlayis ortaya c¢ikmaktadir. Ugsuz bucaksiz deniz manzaralari, kayaliklar, giin
batiminin kizilligi ile birlesen figiirle yalnizlik hissini daha kuvvetli ifade etmektedir.
Hiiziin ve melenkolinin hissedildigi bu ¢alismalar, birey i¢ diinyasinin yalnizlagsmaya
kars1 olan istencinin izlerini tasir. Bu donemde bireysel yaklasimla birlikte kabul
gormez bakis agisi elestirel yaklagimin bir diger uzantisi Courbet ve Millet” de

gercekeilik anlayisindaki ¢alismalariyla 6nem kazanir.
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Resim 4: Gustave Courbet, “Giinaydin, Bay Courbet’’, 129x149 cm. 1854

Courbet i¢inse glinliik yasamin siradan bir an1 sosyal gercekei bir anlayista
ortaya ¢ikar. “Glinaydin , bay Courbet!.”’ (Gombrich 1992:403) isimli ¢aligmasinda
(Resim:4)  Courbet kendisini selamlayan iki kentliyi ele almigtir. Burjuvazi
sanatginin  karsisindaki konumuyla elestirilmistir. Kompozisyonun ele alinisi
gosteristen uzaktir, karsilagsma biitiin ictenligi ile verilmistir. Renk anlayis1 giiniin
belli bir zamanini gosterir nitelikte gercek degerlerine sadik kalarak ortaya

cikarilmistir. Courbet;

“Tablolarinin; zamanin gegerli aligkanliklarina kargin bir protesto
olmasini, kendini begenmis ‘kentsoylular1 sarsmasini’’, geleneksel
kaliplarin  ustaca kullannmma kars1 sanatsal kendiligindenligi ve
uzlagsmazligin degerini haykirmasini istiyordu.”” (Gombrich, 1992:403)
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Resim 5: Max Beckmann, “Aile Tablosu’’, 63,5x100 cm. 1920

Aile tablosu adli resimde (Resim:5) mekanin yarattigi sikisiklik etkisi
figtirlerin diger nesnelere gore daha biiyiik, abartili ele alinis1 ile daha da artirilmistir.
Alt1 kisiden olusan bu dramatik aile tablosu teatral bir diizenleme etkisi

yaratmaktadir.

Insanlarin ¢ektigi ac1, bunalim, umutsuzluk hali ve bir tarafa dogru egilimli
haliyle daracik bir mekanla daha ¢ok 6nem kazanmaktadir. Sagdan sola dogru bir
hareketliligin oldugu resimde yliziinde miithis bir sikint1 ve 6fkeyle yar1 uzanmis bir
halde kompozisyonun sol tarafinda oturan bir kisi ve arkasindaki piyanonun
kapagindaki sert iicgen form dengeleyici bir etki yaratmaktadir. Ilk bakista
kompozisyonun ortasina yakin bir yerde {izerinde mum yanan kii¢liciikk bir masanin
ortasinda yer kadin basini eline yaslamis diisiinceli, tam olarak nereye baktigi belirsiz
bir sekilde resmedilmis. Kadinin sol yaninda bir seyler okuyan figiir, diyagonal

uzantida 6niinde agik bir kitapla yiiziinii eliyle kapatmis sekilde resmedilmistir.
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Elinde tuttugu ayna ile izleyiciye arkasi doniik olan ayaktaki kadin rahat
haliyle i¢ mekan etkisini giiclendirmektedir. Olduk¢a zor bir pozisyonda yere
uzanmis kitap okumaya calisan ¢ocukla mekanin etkisi devam ettirilmis, sakat
izlenimi yaratan ¢ocugun Ozellikle sag ayagini i¢ce dogru kivrilisi ayr1 bir gerilim
olusturmustur. Figiiratif ifadenin anlam kazandigi bu ¢alismada oda igerisinde her

seyin i¢ ice gegcmesine ragmen herkes kendi diinyasinda, iletisimsiz ve sikintilidir.

Max Beckmann’in bu ¢aligmasi savasin bunalimlarini, aile i¢i bireylerin
ayni yasam alani i¢inde birbirine olan duyarsizliklarini ve yabancilagsmalarint konu

edinmesi baglaminda ¢alismayla baglantis1 kurulmustur.

Resim 6: Max Beckmann, “Gece’’, 133x145 cm. 1918-1919

M. Becmann’in “Gece’’ adli ¢alismasinda (Resim: 6) “Aile Tablosu’” ndaki
kompozisyonu animsatir nitelikte, daracik bir alanda insanlarin ¢ektigi iskence
sahnesi ele alinmistir. Teatral bir etki yaratan ¢aligmanin en carpict yani soguk
tirpertici bir etki yaratmasidir. Resimde kullanilan rengin ve kompozisyonun ele
alinis bigimi bu anlamda belirleyicidir. Insan anatomisini konuya uygun olarak

deforme eden sanatc1 vermek istedigi etkiyi daha giiclendirmistir.
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Resim 7: “Max Beckmann’’, “Sinegog’’, 89x140 cm. 1919

Kompozisyonun sag tarafindaki figiir yliz ifadesinden de anlasilacagi lizere
korkung bir aci c¢ekmektedir. Kaskati kesilen viicudu sag ayak parmaklarinin
stkilisina dek izleyende sikinti yaratmaktadir. Yine elleri baglanmis bacaklari

zorlama bir sekilde a¢ilmis kadinda kompozisyonda gerilimi artirmaktadir.

“Sinegog” adli galismasinda (Resim:7) monokrom denecek kadar aza
indirgenmis kizil rengin kullanildig1 dis mekan ¢alismasi gortilmektedir. Carpitilmis
perspektifin mekanda yarattigi etki kompozisyonda devinimi artirmaktadir. Bir
taraftan hareketli bir izlenim goze carparken diger taraftan oldukg¢a sakin bir

izlenimle zithik yaratilmistir.
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Resim 8: James Doolin, “Connections’’ , 25,4x22.4 cm. 1992

James Doolin, “’Connections’’ (Baglantilar) adli ¢alismasinda (Resim:8)
giinlimiiz diinyasinda ulagimim o6nemli 6gelerinden olan yol ve kopriileri gayet

gercekei ve temiz renkleriyle izleyicisine sunmaktadir.

Betonun dogayla i¢ ice ge¢mis yapisim titizlikle betimleyen sanatei,
uygarligin getirdigi bir sonug olarak makinelesmis ve y1ginlasmis mimarinin arasinda

sikisip kalan dogal yasamin olusturdugu manzaray1 bize aktarmaktadir.

Plastik olarak bakildiginda ¢alisma paralel-diyagonal, yatay-dikey yapilarin
olusturdugu dinamizmiyle, bir yandan da su kanallari, kopriler ve yollarla
smirlandirilmis dogayi alanlarmi betimlemektedir. Insanm olusturdugu yapaylik,

hem kendini hem de dogay1 hapsetmektedir.
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Calismanin gokytizii kisminda heniiz kaybolmus u¢agin motorlarindan kalan
cizgi halindeki duman izi ve resmin sol tarafinda uzayip giden trenin dumani
birbiriyle kopuk yasayan cagdas insanlarin aksine kendi aralarin mistik bir bag
kurmuslar duygusunu bizde uyandirmaktadir. Dev elektrik trafolarinin uzayip giden
goriintiisii tilketimi ve tiretimi imgelerken, sanat¢1 resminde doganin kendine ait olan

Ozglr kuslarini da betimlemistir.

Resim 9: James Doolin, “Kopriiler’’ , 183x259 cm. 1989

Doolin’in bir diger ¢alismasinda (Resim:9) sanayilesmenin bir iiriinii olan
koprii ayrintis1 biitiin cevresiyle ¢ok titiz bir sekilde ele almmustir. Ilk bakista
perspektifin yarattig1 etki koprii konstriikksiyonunu adeta hareketli hale getirmektedir.
Gri ve soguk tonlarin etkisini gosterdigi calismada diyagonal yapilar paralel
formlarla denge olustururken, kompozisyonda kullanilan tek figilir yalmizlik ve
yabancilagma etkisi uyandirmaktadir. Resmin genelindeki monogram renk anlayisi
kahve rengi, yesil ve mavilerle dengelenmistir. Renk kullanimi1 ve c¢alismada
kullanilan tek figlir betimlemesiyle yalnizlik ve yabancilasama hissi meydana

getirmekte ve romantik bir izlenim yaratmaktadir.
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Kentlesmenin imgelemi haline gelen kopriiler bir yaniyla insanlarin
duygularin1t yazi, boya yada degisik yontemlerle kendilerini ifade yada protesto
ettikleri yiizeylere de doniismektedir. Calismanin 6n tarafinda kopri iizerindeki sprey
yazilar, grafitiler ve ¢izimler bunu bize géstermektedir. Dogay1 ve her yeri ¢epecevre
saran st gecitler, kopriiler ve tiineller bu haliyle adeta bulundugu kentin insanlarini

hapseden bir manzaraya yada demir parmakliklara dontismektedir.

Uygarligin, kentlesmenin ve sanayilesmenin yiikiinii tagiyan tist gegitler ve
kopriiler sadece tasitlart degil yalniz kalmak isteyen insanlarin da mekani olmustur.
Yasadig1 yere yabanci olan ve bunun sonucunda kendine yabancilasan bireyin
kendini dinlemek i¢in kullandig1 bu mekanlar ve yapilar imgeleme doniismekte ve bu

baglamda Doolin’in bu ¢aligsmalar1 uygulama calismalarina kaynaklik etmektedir.

Resim 10: Franz Marc,”’Mavi atlar’’. 181x105 cm. 1911

Disavurumcu Alman sanatgr Franz Marc “Mavi Atlar’” tablosunda,
(Resim:10) renk se¢iminde de gosterdigi gibi, aslinda var olduklar1 bi¢imiyle atlara
kars1 biitiinliyle ilgisizdir. Resim bize atin 6ziinii, deyim yerindeyse atligi, dogay1
oldugu gibi gostermeyi amacglayan bir ¢ok resimden ¢ok daha giiclii bir bicimde

aktarmaktadir. Gergegi degil kendince olmasi gerekeni bu ¢alismasinda disa vuran
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sanat¢i, bilinenin Otesinde oOziin saf bilincine ulastigini bize bu tablosunda

gostermektedir.

Uygarligin, insanin dogadaki tinsel giicii yakalayabilmesini engelledigini
ileri siiren sanat¢i doganin yasam giicliniin en ¢arpict bigimiyle insan disindaki

canlilara yansidigina inanmistir ve bu sebeple hayvan resimlerine yonelmistir.

March’in bu goriisleri en iyi bi¢imde “Mavi atlar” adli yapitina yansimistir.
Plastik olarak atlarin yalinlagtirllmis ve yuvarlatilmis dis ¢izgileri, arka plandaki
manzarada ritimli bir bi¢imde yinelenerek, figiir ile arka planin hareketli ve uyumlu
bir organik biitiin olarak birlesmesini saglar. Marc baska olgunluk donemi
yapitlarinda oldugu gibi bu resimde de belirli renk simgeleri kullanmistir. Atlarin
mavisi hagin, duygusal ve etkin erkeksi 6zellikleri, sans1 da mutlu ve duyumsal bir
disiligi akla getirir. Kirmizi1 ise her iki renge karsi savasan ama yenik diisen siddeti

cagristirir. Ikincil renkler temel renklerin dzelliklerini tamamlayicisidir.

March’in bu ¢aligmasi hem plastik olarak hem de uygarliga getirdigi elestiri
baglaminda caligmanin diislince yapisina paralellik ve kaynaklik arz etmektedir.
Uygulama ¢aligsmalarinda da bireyin kendine ve dogaya yabancilagsmasini oldugu gibi

degil kendince ifade etme yolunu benimsemektedir.
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Resim 11: Edvard Munch “Cighk’’> 84x66 cm . 1893

Duygusal yonii agir basan eserleriyle 20. yiizyill baslarinda bir diger
disavurumcu Edvard Munch’in “Ciglik’’ adli tablosunda (Resim:11), sirtin1 batmakta
olan giinese vermis, parmakliklara yaslanan, agzi1 korku ve dehsetle agik, avuglariyla
dogadan gelen sonsuz ¢i1gliga karsi kulaklarin1 kapamaya caligan bir insan figiirii yer
aliyor. Ciglik, hastalik, 6liim, hiiziin, ac1, kaygi gibi temalari igledigi eserler serisinin
pargast. Doneminin bunalimlarini, yabancilastigi doganin figanina bir tiirlii kayitsiz

kalamayan insanin goriintiisii olarak bize yansiyor.

Munch’in bu eseri ani bir heyecanin, tiim duygusal izlenimlerimizi
degistiren yaniyla dikkati ¢ekmektedir. Biitiin ¢izgiler, resmin odak noktasina yani
¢1glik atan basa dogru gidiyor. Tiim sahne o ¢i1gligin acisina ve heyecanina katiliyor
izlenimi yaratmaktadir. Figiliriin yiizii karikatiir gibi carpitilmis ve ¢irkinlestirilmistir.
Fal tas1 gibi acilmis gozleri ve oyuk yanaklariyla kafatasini animsatmaktadir.
Korkung bir seylerin oldugu bilinmesine ragmen buna neyin sebep oldugu

muammasiyla resimdeki figiiriin ¢1gl1g1 rahatsiz edici ve merak uyandiricidir.
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Plastik anlamda Sari, kahverengi, kirmizi renklerine karsilik gri, mor ve
mavi renkler tamamlayict olarak kullanilmistir. Resmin {ist kismindaki

dalgalanmalara karsilik olarak alt kisimda paralel yapilar denge olusturmaktadir.

Uygulama caligmalarindan “Kendi Topraginda Yabanci” adli resimle
(Resim:27) baglant1 kurabilecegimiz bu eser i¢sel patlamalarin ve toplumsal
sancilarin izlerini tasimaktadir. Gerilimin doga ve insan iizerinden ifade edildigi eser,
bireyin yalnizlasma ve yabancilagma sorununu ele alis bi¢imiyle de uygulama

calismalarina kaynaklik etmistir.

Resim 12: Robert Birmelin **Family - Immigrants™ 122 x 183 cm . 2003

Amerika’ da ortaya c¢ikan foto gercekgilerden Robert Birmelin’ in 2003
yilinda yaptigi "Family - Immigrants” (Aile-Go¢menler) adli ¢alismasinda
(Resim:12) sanayilesmesi ve niifusuyla her giin biraz daha biiyliyen Amerika’nin
kentlerindeki yasam goriintiilerini foto realist olarak yansitmaktadir. Bir ¢ok milleti
iginde barindiran ve her giin bir ¢cok gé¢menin iltica ettigi bir iilkenin yabancilagma
gercegini elestirel bir dille yansitmaktadir sanat¢i. Cocuklariyla kaldirimda yiirtiyen
Amerikal1 bir ailenin baba ve ¢ocugunun uzak dogulu insanlara olan tuhaf ve bir o

kadar da yabanci bakisini gérmekteyiz. Sanat¢i ters ya da ayni yonde hareket eden
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insanlarin perspektif olarak iisten, yer yer i¢ ice gecmis insan gorintilerini ele
almistir. Sanat¢1 calismalarinda kalabalik kitlelerin i¢inde bir arada ama ayni

zamanda birbirinden kopuk olan insan goriintiilerini betimlemistir.

Plastik olarak oOndeki figiirlerin yakindan kesiti arka kisimdaki uzak
figiirlerin perspektif olarak daha kiiclik betimlenmesiyle iki yap1 arasindaki fi¢
boyutluluk etkisini giliglendirmekte oldugunu goriiyoruz. Figiirlerin ve nesnelerin
golgeleri mekan etkisini giiclendirmistir. Yatay formlarin dikeylerle tamamlandig:
calismada renk ve bicim dengeli olarak kullanilmistir. Is1gin tek yonden kullanilmasi
nesnelerin koyu agik iligkilerini giiglendirmekle birlikte calismanin foto realist
iislubu genis alanlardaki rahat fir¢a vuruslariyla dikkati gekmektedir. Ayrica sicak ve

soguk renklerin dengeli kullanimi ve tonal zenginligi biitlinliik olusturmaktadir.

Cagdas toplumlarin en Onemli sorunlarindan biri de {yesi oldugu
toplumdan uzaklastirilmis ve kendi kiiltlirtine diisman olan, o toplumun degerlerini
reddeden kisiler ki bunlar uyum saglama kapasitesi yetersiz olan kisilerdir. Bu
bakimdan yabancilasma, hizli toplumsal degismelerin varligina tepkisiz ya da
diisman bireylerin bu degisimlere ayak uyduramamasi kaynaklidir. Birmelin’in bu ve
diger ¢aligmalarinda da yabancilasma konusunu ¢agdas yasamin merkezleri olan

metropoller ve sehir i¢i goriintiilerle ele alindigin1 gérmekteyiz.

Resim 13: Robert Birmelin *'2nd Study - Beckmann Crowd" 45 x 76 cm , 2008
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Sanatginin 2008 yilina ait bir diger calismasinda kompozisyon ve renk
yaklagimiyla i¢ ice ge¢mis gibi goriinen ve insan yiizlerindeki flulasmayla adeta
toplumdaki iletisimsel erimeyi anlatan resmini (Resim:13) gormekteyiz. Sanatgi
ifadeci bir anlatimla kalabalik insan gorilingiisiinii ve figiirlerin yalnizligin1 etkili bir
bicimde betimlerken uyandirdigi etki ile de bu calismanin konusu arasinda bag

kurulmustur.

Resim 14: Nese Erdok, “Gece Vapuru’’, 180x150 cm. 1994

Tiirk resim Sanatinda Nese Erdok ve Mehmet Giileryiiz figiiratif egilimleri
ve konu olarak c¢agdas insanlarin yasam alanlarim1 ve psikolojilerini ele alig
bicimleriyle baglant1 kurulabilecek sanat¢ilardandir. Nese Erdok resimlerinde sehrin
giinlik yasamindan kesitlere yer verir. Zaman 6gesi resimlerinde agik bir sekilde
ortaya ¢ikar. Bu anlamda ‘an’ kavrami (bir oyuncagin yere diiserken ele alinmasi

gibi, bir kedinin ¢Opten bir seyler almaya calismasi gibi) de konuyu ele alirken
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gosterdigi tavrt belirlemistir. “Gece Vapuru’ adli ¢calismasinda (Resim:14) yorgun

ve diislinceli tiplemeler fotografik bir kesit olarak ele alinmis bir izlenimdedir.

Resim 15: Mehmet Giileryiiz, “Otobiis Biletcisi’’, 96x130 cm. 1970

Mehmet Giileryiiz’tin 1970 yilinda ¢alismis oldugu “Otobiis Biletgisi’” adli
(Resim:15) resmi kentlerdeki yasamin ve yabancilagsmanin bir ayrintisi niteligindedir.
Sanatcinin diger resimlerinde oldugu gibi bu ¢aligmasinda da desen kararliligr acik
bir sekilde kendini gosterir. Kompozisyondaki figiirler olduk¢a diisiinceli ve
karamsar bir atmosfer yaratmaktadir. Perspektifin alisilmisin disinda kullanimi

otobiis i¢c mekanin1 ayr1 bir havaya sokmustur.
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BOLUM III

II1.1. UYGULAMALARA ILiSKIN GENEL ACIKLAMAR

Elestirel yaklasim cercevesinde ele alinan sanatgilar ilk olarak romantizim
doneminde gelisen bireyci yaklasimla birlikte ele alinmistir. Konu olarak G.
Courbet’nin sosyal gercekei egilimi ve Almanya’da savas sonrast donemde elestirel
bakis acilariyla 6ne ¢ikan yeni gerceke¢i akimdan M. Beckmann ile elestirel agidan
benzerlikler kurulmustur. Bu sanatcilarin ¢alismalarindaki plastik dil, yer yer

gercekiistii 6geleri de icinde barindiran yergi tislubu ile degerlendirilmistir.

Cagdas insanin yabancilagma siirecini tetikleyen onemli etkenlerden olan
kentsel biiylime insant ve dogayr hesaba katmadan bireyin cevresiyle birlikte
kendisine olan yabancilagsma siirecine dek varan anlayisa yonelik elestirel bakis
caligmalarin ¢ikis notasi denilebilir. Bir anlamada trajik teatral sahnenin ele alinig
bicimi imgelem araciligiyla ortaya c¢ikmistir. Giinliik yasam kesitleri gibi de
algilanan resimler daha c¢ok figiiratif iliskilerin teatral bir etki de yaratan
diizenlemeleridir. Kompozisyonlar insan yasamin genellikle figiir-mekan yada
nesnelesen insanlarin farkli kesitlerini ve uyumsuzluk durumlarinin fiziksel

varliklaria yansimalarinin sorgulanmasi niteligindedir.

Yasanmislig1 olan figlir ve nesnelerin yer ve zaman degisimine ugrayarak
elestirel anlatimiyla da daha belirleyici olmustur. Giinliik yasam icinde sosyal ve
ekonomik birlikteliklerin ¢eliskilerle adlandirabilecegi nesnelesen birey yalnizlasan

haliyle kalabalik i¢inde icsel bir kagis sergilemektedir.

Plastik olarak perspektifi one c¢ikaracak bir bakis agisi, renk anlayisi,
konstriiksiyon elemanlarin resim alaninda yarattigi dinamik Orgiisii belirleyici
olmustur. Renkler bazen agiktan koyuya bazen de koyudan agiga iist {iste gelen veya

gecis yapan firca tuslariyla olusmustur. Plastik yapiy1 belirleyen diger bir 6zellik de
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golgelerin 6ne ¢ikmasi olmustur. Figiir ve nesnelerin golgeleri mekanda o nesnelerin
varligint kanitladigr gibi, nesnenin digerlerinden farkli olarak kendi alanina diisen

golgesi ayirt edici bir 6zellik olarak degerlendirilmistir.

Teatral bir diizenleme etkisi yaratan ve imgelem olarak kullanilan koprii
ayaklari, deforme olmus mimari yapilar, sokak lambalar1 yada demir parmakliklar

kompozisyonda belirlenmis bir bolge i¢in sinir olusturmaktadir.

Cagdas bireyin yasamda var olma miicadelesini, kendiyle ve cevresiyle
yasadig1 catigsmalarin sonucu olarak yabancilagsmasi gercegine plastik bir yaklagim
olusturma gayesiyle betimlenen uygulama g¢aligmalar figiiratif dilin de kullanarak
yasanmigliklarin betimlenmesine ve elestirilmesine imkan saglamasi baglaminda
onem arz etmektedir. Bireyin kendine ve dogaya yabancilagsmasini oldugu gibi degil

kendince ifade etme yolunu benimsenmistir.
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IV. BOLUM

IV.1. UYGULAMALARIN PLASTIiK ACIDAN COZUMLENMESI

Resim 16: Yabancilasma 1, 2008, 160x70 cm. T.U. Yagh boya

Resim 16: Yabancilagsma 1:

Bu c¢alisma dis mekanda gegmekte ve kentsel yasamla sanayilesmenin
icinde sikisip kalan insan tiplemeleriyle mekanin iligkisi baglaminda ele alinmistir.
Gilinliik yasamda siradan sayilabilecek goriintiilerin izlenimi ig¢sel bir haykirigin
ortaya cikigini gosterir niteliktedir. Gerek insan tiplemelerinin gerekse nesnelerin yan
yana olusturdugu kompozisyon, belki de monolog diyebileceg§imiz bir izlenimin
diyaloga doniisiimiidiir. Kompozisyonu perspektif olarak belirleyen ilk eleman rahat
ruh haliyle seyirciye yakin duran cocuk tiplemesidir. Nereye baktig1 belirsiz
bakislariyla sanki tiim diinyadan izole olmus ve baska bir diinyanin i¢inde dinledigi
miizikle yasam arasina set ¢eken bir yapida ifade edilmistir. Hemen saginda aym
belirsizlikle nereye baktig1 belli olmayan kalin camli gozliikleriyle boynu biikiik ve
mutsuz bir yiiz ifadesi gormekteyiz. Kendini ¢ocugun aksine sikmig ve sikinti i¢inde

olan kirmiz1 gémlekli figiir gerilim olugturmaktadir.
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Ucgiincii sirada kirmizi gémlekli figiiriin hemen arkasinda goriinen ve yolun
refiijii iistlinde oturmus bir kadin bir erkek figiirii yan yana ve erkegin eli kadinin
omzundadir. Aralarindaki diyalog siiphe uyandirir nitelikte ve mekan olarak belki
bulunmamalar1 gereken bir yerde olduklarindan da habersiz gibidirler. Sehir
yasamiin sikisikliginin gostergesi olan gokdelenler ve site binalartyla birlikte
yollarin en siradan aract olan sehir i¢i minibiis resimde hareket halinde ve i¢i tiklim
tiklim olarak goriilmektedir. Ufuk noktasinda kaybolan yolun tek yolcusu olmaya
hazirlanan ve kaskini heniiz takan motosikletli figiir, bulundugu mekéani terk edecegi
izlenimini vermektedir. Uzayip giden yolla birlikte hemen sol tarafta ufuk c¢izgisine
yakin bulunan fabrika gorlintiisii gerilimler ve celiskiler icinde olan bu alegoride
dumanini kendisi de gerilimli oldugu pargalanmis renklerinden belli olan gdkyliziine
pervasica birakmakta ve dogayr kirletmektedir. Parcalanmislik hareket olgusunu
meydana getirirken, calisma bu baglamda sanayilesen ve kalabaliklasan kent ve

insanlar1 arasindaki iliskiye taniklik etmektedir.

Plastik olarak perspektif etkisinin one c¢iktig1 calismada figiirler arasi
iliskiler espas ve renk pasajlari 6nem arz etmektedir. En 6ndeki figiiriin sicak renkleri
resmin soguk armonisine kontrastlik olusturarak onu 6ne ¢ikarirken, ufuk ¢izgindeki
sar1 tonlar yesil gokyliziine pasajlar olusturacak sekilde degrade hale getirilmistir.
Yolun ortasindaki refiijler ve sokak lambalarinin ardi ardina ufuk ¢izgisine biiyiikten
kiigtige ritmik siralanmasi figiirlerin olusturdugu duraganlin aksine hareketli bir yap1
olusturmakta ve izleyici tizerindeki gerilimi artirmaktadir. Resmin sag tarafindaki
yiiksek katli binalar, hareket halindeki minibiis deforme edilerek makinenin ve
betonun soguklugu ifade edilmeye c¢alisilmistir. Figiirlerin ve yapilarin gdlgelerinin
betimlenmesi mekan olgusunu gii¢lendirmektedir. Gri, mavi armoninin yarattig1 etki
soguk ve kasvetli bir hava estirirken, sicak sar1 ve kirmizilar dengeleyici olarak
kullanilmistir. Kompozisyonun genelinde rahat fir¢ga darbeleri hakimdir. Bigimler

gokylizii ve motosikletli figiirde oldugu gibi gercekei sekilde ele alinmistir.
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Yalnizlagsma, yabancilagsma, ask, kacis, umut, sikisma ve iletisimsizlik
olgularn iizerine i¢ ice fakat her biri kendi i¢inde bagimsiz yasamsal olaylarin ayni
alanda birlikte betimlendigi bir caligmadir. Ayrica ¢alisma, insanin ¢eligkileri lizerine
plastik bir elestirel imgelem ve imgeler biitiinii olarak ¢agin aforizmalarim

yansitmaya ¢alismaktadir.

.\\ ol TEN a-

N
\

Resim 17: Kaos, 2008, 90x70 .T. U. Akrilik

Resim 17: Kaos:

Bu resimdeki kompozisyon dis mekanda ge¢mekte, sanayilesmis bir kent

goriingiisii i¢indeki insanlarin kaos olusturan iliskilerini konu edinmistir. Resimdeki
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figiirler ve yapilar gercekei bir anlayisla ele alinmigtir. Alti figiliriin glines batarken
kendi i¢inde devinimsel olan yapilarmi goérmekteyiz. Perspektif olarak onde olan
figiir arkas1 doniik, yar1 ¢iplak olarak betimlenmis ve elinde demir bir sopa ile
durmaktadir. Bu figiiriin 6nilinde ise kaosu olusturan kadin ve erkek figiirleri arasinda
cinsel bir yaklagim s6z konusudur. Sokak ortasindaki duruslariyla oldukca rahat
goriinen ¢iftin hemen arkasinda biitiin bu olaylara yabanci ve tesadiifen oradan
geciyormus gibi olan kadin olabildigince hizli o mekandan uzaklagmaya
calismaktadir. Fakat kusku ve merak duygulariyla da olay1r ¢éziimleme ¢abasinda
olan kadin1 omzunda cantasiyla goriiyoruz. Kadinin hemen arkasinda da biitiin
olaylardan habersiz ya da kulaklar1 duymayan bir figiirii statik olarak gérmekteyiz.

En arka kisimda ise elinde silah kaldirmis bir figiir gériilmektedir.

Plastik olarak gizgisel formlarin ve hareket olgusunun 6ne ¢iktig1 ¢calismada
dikey formlar yatay formlarla dengelenmeye c¢alisiimistir. Diyagonal kisimlarin
paralel formlarla da dengelendigi calismada figiiratif anlatimmn One ¢iktigini
gormekteyiz. Rahat ¢izgilere sahip hareketli figiirler ve bacadan savrulan dumaniyla
resim duraganliktan uzaktir. Perspektif unsurlarin 6ne ¢iktig1r ¢alisma basta bigcim
daha sonra renklerle desteklenmistir. Resimde 151k, figiirler ve yapilar tizerinde barok
bir etki olusturmustur. Isigin meydana getirdigi kontrastliklar resimdeki espasi
giiclendirmistir. Ayrica kendisini batan giinesin giiclii etkisi seklinde gosteren 1s1k
figlirlerin, yapilarin ve nesnelerin iizerinde giiglii agik-koyu golgelerle mekan
olgusunu da gii¢clendirmekte ve giiglii kontrastliklarla gerilimi artirmaktadir. Renk
olarak gri, kahverengi ve mavinin agirlikli oldugu c¢alismada sicak ve soguk
komplomenter renkler resmin armonisini zenginlestirmektedir. Pasajlarin 6nem
kazandig1 ¢aligmada kirmizi tisortlii kiz figliri hem diyagonal hareketi hem de

tigortiiniin sicak rengiyle dikkati tizerine ¢ekmektedir.

Figiirler aras1 klasik espas kullanilan ¢alismada imgelem olarak ve en arka
kisimda sanayilesme olgusuna atifla aktif iki fabrika bacasi, eskimis evler ve yliksek

binalar kohnemis bir sekilde betimlenmistir. Perspektife uygun bigimde yan yana ve
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ritmik olarak siralanan elektrik direkleri kompozisyona ayri bir hareketlilik katarak

espast giiclendirmistir.

Calisma cagdas yasamin iginde olan sanayilesmeyi, kavgayi, kontrolsiiz
cinsel yaklagimlar1 yada tacizleri ve siddeti elestirirken bir yandan da farkli bakis
acistyla temsil ettigi toplumun psikolojik yapisini olusturan etmenleri elestirel bir

yaklagimla plastik olarak ifade etmeye calismistir.

Resim 18: Kalabahkta yalmz 1, 2009 . 160x70 cm . T. U. Akrilik

Resim 18: Kalabalikta yalniz 1:

Cagdas toplumun metropol ve kent yasantisinda dnemli bir yeri olan otobiis,
bu resmin konusunu olusturmustur. Rahat firca darbeleriyle ve yer yer figiirlerde
karikatiirize yaklasim bicimiyle betimlenen calisma disavurumcu bir yapidadir.
Otobiisteki zorunlu birliktelik, figilirlerin kendi diinyasindaki farkli ruh halleriyle ve
birbirlerine kars1 ilgisizlikleriyle biitiinliilk kazanmistir. Giinliik yasamin sehirlerde ve
metropollerde vazgecilmez pargasi niteliginde olan otobiis yolculugunun, bu

calismada temsil ettigi psikolojik yonden yipranmis olan insanlardir.
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Kompozisyon olarak otobiisiin disindan bir bakis acisiyla camdan otobiisiin
i¢c kisminin ele alindig1 calismada dort figiir ayakta durmaktadir. Diger yolcularin ise
oturduklar1 goriintiisti 6zellikle resmin orta yerinde ayakta duran figiiriin yiiz ifadesi
somurtmus, kendinden geg¢mis ve uyukluyor gibi bir izlenim vermektedir. Hemen
oniinde duran ve bir seyler okuyan kadin figiirii de tamamen bulundugu mekandan
soyutlanmis ve okudugu seyin iginde oldugunu fazlasiyla hissettirmektedir. Resmin
sol 6n kisminda yan yana oturmus biri kadin biri de erkek olan figiirler arasindaki
iligki dikkat ¢ekicidir. Erkegin kadina taciz niteliginde olan bakiglarina karsin
kadinin vurdumduymaz tavri otobiis yolculuklarinda insanlarin bir ¢ogunun degisik
sekillerde maruz kaldig1 bu duruma elestiri niteligindedir. Sol arka kisimda ayakta
duran yesil elbiseli kadin figiirii dirsegiyle arka kisma yaslanmistir. Toplu ulagim
araglarinda oturan erkeklerin bayanlara yer verme gibi bir nezaketi ¢oktan unuttugu

gercegine atifla oraya yerlestirilmistir.

Plastik olarak lekesel anlayisin ¢izgilerle biitiinlestigi bu caligma diger
calismalardan az da olsa farkli olarak biraz daha ekspresif bir anlayista ve canli
renkler 6ne ¢ikarilarak betimlenmistir. Renk pasajlarinin ve kontrastliklarin hem leke
hem de renk anlaminda ifade buldugu bir resimdir. On kisimda sicak ve canli renkler
kullanilirken i¢ tarafta daha soguk ve daha soluk renkler kullanilarak armoni
zenginlestirilmis ve dengelenmeye caligilmistir. Dikey-yatay, uzun-kisa, agik-koyu

gibi unsurlar dikkate alinarak dengeli bir kompozisyon olusturmaya ¢aligilmistir.
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Resim 19: Yabancilasma 2 , 2009 . 150x120 cm . T. U. Akrilik

Resim 19: Yabancilagma 2

Kalabalik goriingiisii olan ve toplumun her kesiminden insanin oldugu bir
kompozisyona sahip bu caligma yabancilagsmanin boyutlarinin ciddiyetini ifade
etmektedir. Calisma insanlarin basta insan yasamina ne kadar duyarsiz oldugu
gercegini elestirel ve teatral olarak ele almistir. Imgesel anlamda bu ¢alisma ile

Birmelin’in resimleri arasinda baglant1 kurulabilir.

On tarafta bulunan ve birbirinden bagimsiz olmayan iki figiir yiizlerindeki
degisik ve orantisiz ifadelerle bir birine bakigmaktadir. Bareti basinda olan is¢i
goriintimlii erkek figiir bir elinin bagparmagi havada diger parmaklarin1 yumarak bir
yerlere mesaj gondermekte, hemen yanindaki kadin figiirii ise bezgin, yorgun ve
sahte bir giilimseme ifadesiyle adami izlemektedir. Bu iki figiiriin hemen arkalarinda

ise polisin inceleme alani olusturdugu ve girilmesi yasak olan kirmizi beyaz giivenlik
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seridi bulunmaktadir. Iki figiiriin arasinda oldiiriilen maktuliin yerde tebesirle
cizilmis yatis seklini gormekteyiz. Kursun kovanlarinin da belirlendigi bu alanda
olmas1 gerekenin aksine o mekanda bulunan insanlarin giindelik hayatlarina devam
ettikleri ve duyarsizlik i¢ginde olduklar1 anlasilmaktadir. Olayla ilgili polisler disinda
resmin arka taraflarinda bisikletli ¢ocuk, hemen Onlerinde gizemli insanlar,
devaminda durakta bekleyenler, ¢op bidonlari, yiiriiyen kadin ve simit¢i cocuk figiirii
dikkat ¢ekmektedir. Izleyicinin sorgulamasini saglayacak bircok soru isaretiyle

calisma, kendi hikayesini figiiratif bir anlatim kullanarak yapmaktadir.

Plastik olarak resim figiiratif anlatim 6gelerini igeren bir ¢alisma olarak 6ne
cikmaktadir. Kalabalik kurgusu igerisinde uzak-yakin, biiyiik-kiiciik, agik-koyu,
sicak-soguk ve benzeri degerlerin dengeli olarak kullanilmaya calisildigi bir
calismadir. Bosluklarin 6nem kazandigi ¢alismada sikismis formlardan kagilmustir.
Sag taraftan gelen 151k kontrast yapilar meydana getirmistir. Figiirlerin, yapilarin ve
her tiirli nesnenin 151k—golge iliskisi mekan olgusunu giiglendirmistir. Resmin
genelinde yesil, turuncu ve mavi renklerin bulundugu renk armonisi hakimdir.
Renklerin kontrast ve komplomenter iliskileri dikkate alinarak denge olusturulmaya
calisilmistir. Rengin tonlarinin pasaj ve kontrastlar1 yiizeyde ii¢ boyutluluk olgusunu

desteklerken, ¢aligmada hem figiiratif hem de renksel zenginlik 6nem arzetmektedir.

Tiiketimin, aynilagsmanin, yabancilasmanin ve kimlik karmagasinin mekani
olan metropoller ve sehirler yigin insanin degerlerini ucuza sattigt mekanlara
dontismektedir. Resimdeki kompozisyon seritle ikiye bdliinmiis ve bu boliinmiisliik
esas itibariyle kendi icinde bdliinmiis insanlarin i¢ diinyasina agilan bir kapi

niteligindedir.
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Resim 20: Képrii-Tren ve insanlar, 2010 . 100x90 cm. T. U. Akrilik

Resim 20: K&prii-Tren ve Insanlar

Bu ¢alismada ¢agdas toplumun yasamsal alanlarindan tren, koprii ve kent
goriintlisii liclemesinden olusturulmustur. Dig mekanin ifadesi seklinde teatral bir
diizenlemeyle olusturulan resmin 6n kisminda seyyar satici bulunmaktadir. Hayat
geciminin pesinde olan insanlar1 imgelemek ve biraz da seyyar saticinin bakis
acistyla, bulundugu mekana olan yabanciligini ifade eden bir ¢aligmadir. Satacagi
malin1 diizenler bi¢imde olan figiir, bakislariyla da dikkati cekmektedir. Perspektif
olarak saticinin bulundugu kismin altinda, iisten bir bakis agisiyla tren duragi
goriilmektedir. Duragin onilinde kalabalik bir insan yigint bulunmaktadir. Tren
duraginin hemen karsisinda {istiinden tren gegen bilyiikk bir koprii oldugunu

gormekteyiz. Kopriiniin arkasinda ise kent goriintiisii i¢inde bir birinin i¢ine gegmis
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diizensiz binalar dizini bulunmaktadir. Ayrica bu kentsel yapi i¢inde barinan biiyiik

fabrikalar1 ve bacalarindan ¢ikan dumanlar1 gérmekteyiz.

Plastik olarak koprii, tren yolu, tren ve durak paralel bir yapidadir. Saticinin
istinde bulundugu bir baska koprii ise bu paralel yapiy: tersine kesmektedir. Bu,
perspektifsel etkiyi giiclendirmis ve dengeleyici unsur olarak ifade edilmistir.
Resmin kompozisyonunda bulunan sehir yapisinin eskimis ve yipranmis goriintiisii
anlatilmak istenen konuyu tamamlayici niteliktedir. Beton yiginlarinin arasinda ya da
kaldirimlarda dogay1 temsil eden herhangi bir aga¢c ve bitki yoktur. Dogaya ait
nesnelerin olmadigt mekanda beton hakimiyeti vardir. Sokak lambalari, kopri
ayaklar1 ve kopriiniin ayaklar1 arasindaki demir parmakliklar arka arkaya ritmik bir
yapidadir. Bu da kompozisyonda siirlilik duygusunu ve belirli bir alanin ifadesini

giiclendirmektedir.

Resimde sar1, kahverengi, gri ve yesil renkler hakimdir. Resmin genelinde
gercekei bir anlatim hakimken duraktaki insanlarin goriintiisii uzaklik yakinlik
iligkileri dikkate alinarak, koyu-orta- acik degerlerle lekesel tarzda betimlenmistir.
Bu yaklasimla beton kentler arasinda soluklasan insani elestirel baglamda ifade

etmektedir.

Yalnizlasan insan sadece kendine zarar vermekle kalmayip dogayr da
mahvetmektedir. Bir yandan yapip diger yandan yikma aligkanligi olan insan, her
giin biraz daha duyarsizlagmaktadir. Hayatini beton magaralarda siirdiiren birey
kendine teknoloji yardimiyla yeni oyuncaklar yapmakta ve bitmek bilmeyen

arzularini tatmin etmeye ¢aligmaktadir.
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Resim 21: Kalabahkta yalmz 2, 2010 .150x120 cm . T. U . Akrilik

Resim 21: Kalabalikta yalniz 2:

Cagdas toplumun metropol ve kent yasantisinda Onemli bir yeri olan
yolculuk yapan insanlar konusu bu c¢alismada resim 16’nin devami niteligindedir ve
farkli bir kompozisyonla ifade edilmistir. I¢ mekanda ayakta ve oturan yolcularm

psikolojik, ruhsal yapilarinin betimlendigi bir ¢alismadir.

Kompozisyon olarak diyagonal bir tavana sahip, trene benzeyen fakat

gercekte olmayan bir ara¢ goriintiisii ile iginde gergek¢i insan betimlemelerinin
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oldugu bir calisma goriilmektedir. Farkli bir ¢ok insanin zorunlu birlikteliklerindeki
celiskileri ve yabancilagsmalarini ifade eden calismada 6nde kirmizi kiyafetli kadin
figiirtiniin hemen arkasinda ayakta duran adamin ve en arkada bagka bir figiiriin
tutundugu yer baglantisiz olarak havada asili betimlenmistir. Bu ifadenin amaci
insanlarin tutundugu degerlerin havada kaldigina bir atif niteligindedir. Yasl, genc,
erkek ve bayan biitiin yolcularda dikkati ¢geken olgu iletisimsizlikleridir. Bu figiirlerin
bir cogunun teknolojik aletlerle olan birlikteliklerinden yalnizlagsmalarinin boyutu
anlagilmaktadir. Diz {stli bilgisayarlarindan, cep telefonlarindan, mp5 veya mp3
lerinden kopamayan insan goriintiileri artik hepimizin gliniimiizde sahit oldugu

mekaniklesen, duygusuzlasan toplumun ispati niteligindedir.

Calismada mekandaki bi¢cim ve yasam arasindaki ¢atismanin yansimalarini
gormekteyiz. Insan iliskileri ve insanin yalmizlasmasi elestirel bir bakis acisiyla

betimlenirken konuyla iliskisi kurulmaya calisilmistir.

Calismada yesil rengin kullanimi  6nem arz etmektedir. Metal
konstriiksiyonun yesil olarak betimlenmesi doganin her gegen giin yok edilmesine
tepki niteligi tasimaktadir. Insan dogani bir parcasi ve yesil de insanin yasamiin bir
parcasidir aslinda. Resimde dis mekanda yok olan yesilin yerine yiikselen binalar ve
bacalar artik imgelem haline doniligmiistiir. Teknolojiye bagimli diinya insani, artik
tiyesi bulundugu toplumun belirlenmis normlarina ve amaglarina katilimi yetersiz,

kendine yabanci bir varliktir.

Plastik olarak ¢aligma figiiratif ifadeciligin 6n planda oldugu i¢ mekan
resmidir. Diyagonal bir tavana sahip ulasim araci i¢inde dikey-yatay, diyagonal-
paralel formlar dengeli bicimde kullanilmaya c¢alisilmistir. Perspektif unsurlarin
kullanildig1 ¢alismada uzak-yakin, biiylik- kiigiik formlar klasik espas kullanilarak
betimlenistir. Kalabalik kurgusu olan ¢alismada hem i¢ mekan hem de dis mekandan
goriintiileri yolculuk baglaminda betimlenmistir. Ayn1 zamanda ayrintilarin titizlikle
betimlendigi bu c¢alismada yasam-imgelem iliskisi kendini gostermistir. Barok bir

1518a sahip calismada titizlikle betimlenmis figiirler, ruh halleriyle de yansitilmaya
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calisilmigtir.  Figiirlerin bulundugu big¢imsel formlar oldukca zengindir. Calismada
hem sicak hem de soguk renkler tamamlayict olarak kullanilmaya g¢alisiimistir.
Resmin genelindeki gri, yesil, mavi renkler sicak kirmizilar, turuncular ve sarilarla
dengelenmeye c¢alisilmistir. Isigin barok yapisi renklerdeki koyu-orta-agik iliskisini
ve bunun dogal sonucu olarak da golgeleri 6n plana ¢ikarmaktadir. Golgeler ise
mekan-figiir iligkisini gliglendirmektedir. Rengin koyudan agiga degradasyonu
formlarin ti¢ boyutlu goriintiisiinii giiglendirmekte ve pasaj- kontrast unsurlarla

desteklenerek biitiinsellik olusturmaktadir.

! E T Raraey oA 10

Resim 22: Belirsiz Bekleyis . 2010, 150x120 cm. T. U . Akrilik

Resim 22: Belirsiz Bekleyis:

Bu ¢alismada bireyin yalnizlagsmasi, ¢evresi ve ailesiyle olan yabancilagmasi

konusunu ele almistir. Ozellikle de gelecegin degisimini ve gelisimini saglayacak
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genglerin topluma yabancilagsmast olgusu sosyal-psikolojik olarak 6nem arz etmesi

baglaminda konuyla iliskisi kurulmaya calisilmistir.

Calismanin sol kisimda geng bir bayan figiirii bulunmaktadir. Gergekgi
olarak betimlenen figiir elleri cebinde sirtinda cantasi ve basi sokaga dogru bakar
sekilde mutsuz, kaygili ve tedirgin bir yiiz ifadesiyle betimlenmistir. Figiiriin
arkasinda canli kirmizi renkte olan duvar resmin biiylik bir kismini1 kaplamakta ve
ondeki nesnelere fon olusturmaktadir. Kirmiz1 renk dikkat c¢ekici sicakligi, kizginlik
ve ofke gibi duygularin renksel yansimasi seklinde algilanabilir. Bu kesitin oniinde
bos bir seyyar satici arabasi, hemen arkasinda tahta yesil bir kap1 ve yaninda tahta bir
tabure goriilmektedir. Arabanin bos olmas1 kapitalist diizen karsisinda ezik duran
insanin muhtemel igsizlik ve ekonomik durumuna elestirel bir imge olarak

betimlenmistir.

Plastik olarak resmin sag tarafinda ise baska bir mekana baglanan
merdivenler ve korkuluk demirlerinin paralelinde geriye dogru uzayip giden sokak
gorliintiisii  perspektif unsuru On plana ¢ikarmaktadir. Merdivenin  demir
korkuluklarmin arka arkaya siralanmis goriintlisii ritmik bir yap1 olusturmakta ve
perspektif etkisini giliglendirmektedir. Sokak goriintiisiinde ise otobiis duraginda
bekleyen belirsiz bir figiir ve arkasinda imgelem haline gelen i¢ ice binalar ve fabrika
bacalar1 goriilmektedir. Dikey-yatay formlarin dengeli kullanildigi ¢alismada
bosluklar 6nemlidir. Kullanilan renkler ve figiiratif dil yalmizlik ve yabancilagsma
duygusunu giiclendirmektir. Figiirtin kiyafetlerinin soguk mavi tonlarinda
betimlenmesi resmin sicak armonisine kontrast ve tamamlayici yap1 olusturmaktadir.
Ayrica figiiriin ifadeci durusu bunalimli ve mutsuz psikolojik yapisina uygunluk

gostermektedir. Is1gin kullanimi ve gblgeler mekan olgusunu destekler niteliktedir.

Gengler toplumda yetigkinlerin sahip olduklar1 konumu elde etmek yada
kimligini ger¢eklestirmek, sorumluluk sahibi olmak istemektedirler. Bununla birlikte
hizli toplumsal degisimler 18-26 yaslar arasinda kendine 6zgli degerler sistemi,

davraniglari, ilgileri ve tutumlariyla yetiskin kiiltiiriinden farklidir.
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Yabancilasmay1 artiran diger bir unsur olan ekonomik sorunlar aile igi
kavgalarinin ve iletisimsizligin baslica sebeplerindendir. Bu siiregte en ¢ok zarar
goren ¢ocuklar ve gencler olmaktadir. Bu olgu beraberinde kusak catismasini ve

yabancilagsmay1 da getirmektedir.

Resim 23: Umut yolcusu, 2010 . 120x90 em. T. U . Akrilik

Resim 23: Umut yolcusu:

Bu c¢alisma sanayilesmenin sonucu olarak ortaya ¢ikan ve Oniine
gecilemeyen doganin kirletilmesi, yok edilmesi probleminden yola ¢ikarak insanin
dogaya kayitsiz olmasi ve yabancilagmasina elestirel bakis agisi olusturmaya

caligilmistir.

Calismanin sol tarafinda elinde bir seyler tasiyan erkek figiirii ve hemen
yaninda karikatiirize edilmis bir kopek figlirii bulunmaktadir. Boynundaki fular harig
kiyafetlerinden balik¢1 oldugu pek anlasilmayan figiir yiiziinde asik, bikkin bir
ifadeyle ve elinde bir kova tagir durumda betimlenmistir. Belki denizlerin kirliligi

dolayisiyla kismen tecrit edilmis denizcinin ruh hali yansitilmaya ¢aligilmistir. Sadik
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dost hayvan olarak bilinen kopek bu resimde mutsuz insanin yanindadir. Kopmak
zorunda kaldig1 kirlenmis denizde teknesi cilirimeye terk edilmis gibidir. Kopegin
arkasinda eski bir arag lastigi ve yi1gm halinde ¢op atiklari bulunmaktadir. insan bu
hale getirdigi doga ile kendisi arasinda ugurumlar meydana getirmistir. Bir arka
planda ise denize girilmesini engelleyen (resim 17)’den hatirlayacagimiz ve
imgeleme doniismiis kirmizi beyaz ¢izgili serit bulunmaktadir. Arka oOriintiide
denizde yelkenli ahsap bir tekne ve arka sahilinde goriintii kirliligi arz eden ve
yabancilasama imgelemi haline gelmis beton y1gin1 mimariler bulunmaktadir. Balik¢1
figiiriin arkasinda yine bu c¢alismada imgeleme doniismiis fabrika ve bacasini
gormekteyiz. Atik nesnelerinin oksitli metallerden, petrol iiriinii lastik, plastik
esyalardan ve cam siselerden olustugunu gormekteyiz. Bu betimleme bilingsiz

titkketim toplumuna elestirel bir yaklagim niteligi tagimaktadar.

Plastik anlamda ise resim canli renkleri ve soluk renkleri bir arada
barmdirmaktadir. Gokyliziindeki parcalanmalar lekesel olarak ifade edilmistir. Gri
mavi bir armoniye sahip olan resim, yer yer sicak sarilar ve turuncularla
dengelenmeye calisilmistir. Ele alinan konu gerek firca vuruslari gerekse rengin
kullanimi1 agisindan disavurumcu, diger taraftan da ifadeci bir anlayisin izlerini tagir.
Cagdas insan ve yabancilasma kavraminin yarattigi etkiyi giiclendirmek agisindan
mekansal yasam alanlar1 bu ¢alismada da deforme edilmis ve konunun Oriintiisiine
uygun tiplemeler ifadeci bir anlatimla elestirel betimleme giiclendirilmeye
calisilmistir. Calismada cizgisel degerlere karsilik biitiinsel alanlardaki yogun boya

kullanim1 dinamik bir etki yaratmasi baglaminda etkili olmugtur.
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Resim 24: Zaman ve Yabancilasma, 2009 . 150x120 cm. T. U . Akrilik

Resim 24: Zaman ve Yabancilagsma:

Uzays1 bir mekana sahip bu resimde simdiye kadar ifade ettigimiz
unsurlarin disinda olan zaman olgusu ve yabancilagsma iligkisi ele alinmistir.
Cocugundan gencine, gencinden yetiskinine ve yetiskininden yaslisina her bireyin
yasaminda zaman kaygisinin, zamana uyum saglayamama ve Olim olgusunun

tuhafsizlig1 vardir.

Resmin kompozisyonu inceledigimizde, yatay bir elips seklinde olan ve
etrafinda ritmik bir diizenle hareketli diyebilecegimiz birimlerin kiigiikten biiyiige
siralandigr donen saat seklinde bir yapi bulunmaktadir. Fiitiirist, disavurumcu ve
ifadeci bir anlayisin hakim oldugu c¢alismada figlirlerin soldan saga dogru
dizilimlerini gérmekteyiz. Flu figilirler 6ne dogru geldik¢e belirgin bir goriiniim
kazanmaktadir. Dongii sirasinda on taraftaki figiirler gercekei olarak betimlenmistir.

Figiirler eriyerek ve tekrar flulasarak bosluga dogru savrulup yok olmaktadirlar.
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Daha dikkatli incelenirse saat seklindeki yapinin ortasinda yine insan figiirii
bulunmaktadir. Toplumun igindeki her yas gurubundan insanin betimlendigi resimde

farkli inan¢ ve 1rka mensup insanlarin etiit edildigi goriilmektedir.

Renk olarak monogram bir anlayis hakimdir. Kahverengi, kirmizi ve sari
tonlarinin agirliklt kullanildigr ¢alismada renk pasajlar1 ve kontrastlari rahat firca
vuruslariyla daha giiclenmistir. Evrensel 1s18in hakim oldugu resimde, figiirlerin
golgeleri sert ve 1siklari ise barok tarzinda yansitilmistir. Cok renkli olmayan
calismada kahverengi ve sarinin tonlart zengin kullanilmistir. Koyudan acgiga,
biiyiikten kiictige, netlikten fluluga olan gegisleriyle plastik unsurlar gli¢lendirilmeye
caligilmistir. Resmin sag tarafina dogru bir gocuk figlirii diger figiirlerin durgun
hallerinin aksine ¢iglik attigin1 gérmekteyiz. Bu baglamda Munch’in ¢i1glik resmiyle
baglant1 kurulabilir. Calisma statik bir goriinimden uzaktir ve dinamik bir gorsel

biitiinlesme igerisindedir.

Zamanin gerekliliklerine ve hizli degisimine uyum saglayamayan insanin
yabancilagmas1 muhtemeldir. Kavramin insanlarin tamaminda ayni etkiyi yaratmasi
beklenemez. Yasadigi zamanin 6tesinde diigiinen ve yasayan bireyler de vardir. Bu
topluluk kendini gergeklestiren insanlar toplulugudur. Cagdas insan olma sorunsali
aslinda ¢agdas insanin zamanin gereklilikleri baglaminda kendine ve ¢evresine ne

katabileceginin farkinda ligiyla alakalidir.

Insan dogayi, sanati, aski, savaslari... gibi bir ¢ok olayda belirleyici ve
etkileyici kisi konumunda iken zaman kavrami karsisinda hazirliksiz, ¢ogu kez

etkisiz elamandir.
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Resim 25: Bakire Doga ve Teknoloji, 2010. 120x90 cm. T. U. Akrilik

Resim 25: Bakire Doga ve Teknoloji:

Calisma figiiratif bir anlatimla doga-insan, insan-teknoloji, teknoloji-doga
iligkilerini ifadeci bir anlatimla ele alarak insan ve doga yabancilagmasina elestirel

bir anlayis dogrultusunda olusturulmustur.

Dikey bir kompozisyonda olan ¢alismada sag tarafta kadin figiirii sol tarafta

da teknolojiyi imgeleyen televizyon bulunmaktadir. Her iki unsur birbirine arkasi
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doniik sekilde betimlenmistir. Teatral kurgusu iginde arka tarafta bir irmak, onun
arkasinda da agaclar ve ihtisamli bir dagin oldugunu gérmekteyiz. Giines ise yeni

batmis fakat 1s1klar1 dagin arkasindan etkisini devam ettirmektedir.

Kahverengi ve yesilin agirlikli oldugu kompozisyondaki kadin figiirii
doganin bir parcasi olarak yesil renkte betimlenmistir. Ellerini 6nde kavusturmus,
bast one egik, gozleri kapali olan figiir mutsuz ve pigsman bir ifadeyle gergekci
olarak resmedilmistir. Hemen arkasinda isiklarim1 etrafa yayan ve ekraninda
sanayilesmenin imgelemi olan fabrika bacalari, kirlenmis doga ve hiddetle bacalara
bakarken betimlenmis leylek figiirii siliiet olarak goriilmektedir. Televizyondaki
gOriintli insana nasil bir sug isledigini gosterir gibidir. Arka kisimda turkuvaz renkte
akan irmak zamani imgelemektedir. Agaclar biraz deforme edilmis, yuvarlak ve
yumuk haliyle yumrugu andirir sekilde betimlenmistir. Irmagin hemen arkasindaki
yesil doganin tersine insan ve televizyonun bulundugu zemin kahverengi ve ¢orak bir

yer olarak betimlenmistir.

Plastik olarak dikey formlar yataylarla, diyagonaller paralel yapilarla
dengelenmistir. Ondeki koyu zemin ve arkada gokyiiziindeki acik tondaki gegisler
espasi giiclendirmis ve etkisini artirmistir. Rahat firca vuruslarimin etkisi, 1s181n
miktarinin az olmasi da resimde duygusal etkiyi artirmistir. Isi8in 6n boliimdeki
zemine yansimast ve giderek ylizeyde One dogru erimesi ifadeci anlatimi

giiclendirmis ve bigimlerin golgeleri mekan algisimi artirmistir. Soguk renklerin

agirlikli oldugu calismada sar1 ve kahve tonlar1 dengeleyici olmustur.

Doga diismani haline gelen, bilingsiz ve hirslarinin esiri olan insan, parcast
oldugu dogaya ihanet etmis ve bunun bedelini yalmizlasarak, yasadigi yere
yabancilagsarak, mutsuz yasamak zorunda kalarak O6demektedir. Kendi meydana
getirdigi teknolojinin ve sanayilesmenin kolesi olmustur. Beraberinde olumsuz
etkilerini yasayan da yine ¢agdas insandir. Dogaya zarar vermeyen, cevreci
teknolojiyi daha ¢ok tercih eden olmak zorundadir. Elbetteki kendini yani dogayi

daha ¢ok sevmeli ve korumalidir.
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Resim 26: Yanlis Yol, 2009 .110x90 . T. U. Akrilik

Resim 26: Yanlis Yol:

Makine-insan yabancilasmast baglaminda ele alinan bu ¢alismada
bacasindan ¢ikan dumani, demir tekerleri ve uzayip giden vagonlartyla tren, plastik

bir bakis agistyla betimlenmistir.

Kompozisyon olarak perspektifsel unsurun one ¢iktigi romantik ve
disavurumcu yapida bir ¢alismadir. Figliriin olmadigi bu calismada raylarin metal
konstritkksiyonu genisten dara dogru giderek perspektifi giiglendirmekte ve
gokyiiziindeki parcalanmalarla da farkl: bir gerilim olusturmaktadir. Altindan gectigi
kopriiden heniiz tam ¢ikmamis tren kahve kirmizi tonlarda betimlenmistir. Trenin
solunda deforme olmus yada terk edilmis izlenimi veren yapilar oldugunu
gormekteyiz. Ayrica ¢alismada tren yolu boyunca uzanip giden 6gelerden biri de

elektrik direkleri ve kablolaridir. Elektrik direklerinin ritmik ve dinamik dizilimi tren
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raylarindakiyle de paralellik arz etmektedir. Tren biitiin ihtisamiyla dumanini
batmakta olan kizil gokyiiziine gri-mavi tonlarinda savurarak gelmektedir fakat
resmin On sag tarafinda tren giremez levhasi resmin getirdigi elestirel yaklasimin ana
0gesi olmustur. Belki doganin, belki de doganin pargasi olan insanin serzenisidir bu
levha. Makine esas itibariyle soguk bir nesnedir. Yapaylik duygusu beraberinde

duygusuzlugu getirmekte ve dogal olan1 da yapaylastirmaktadir.

Plastik olarak sicak ve soguk renklerin kontrast yapilarinin 6ne ¢iktigini
gordliigimiiz ¢aligmanin st kisminda disavurumcu fir¢a darbeleriyle meydana gelen
gokyliiziinlin turuncu tonlar1 resmin alt kisimlarindaki mimari ve metal yapilardaki
mavi tonlarin kontrasthigiyla gerilimi artirdigin1 ve komplomenter renklerin ise bir
denge meydana getirdigini goérmekteyiz. Ayrica kirmizi tonlarin ise yesilin farkl
tonlariyla dengelendigini de goérmekteyiz. Tren yolunun diyagonal yapisi birbirine
paralel direk formlariyla dengelenmeye c¢alismigtir. Resmin sol tarafindaki doluluk
sag tarafta yerini bosluga birakmakta ve ondeki dairesel yapidaki isaret tablosunun
etkisi boylece daha giiclenmektedir. Mimari yapilardaki deformasyon terkedilmis
duygusunu gii¢lendirmekte ve gerilimi artirmaktadir. Isikli alanlardaki agik renkler
arast pasajlar, degrade renkler parcalanmis gok yiiziiniin aksine durgunluk

olusturmakta ve golgeler ise mekan etkisini giiclendirmektedir.

Calismada ne kadar yararlar1 oldugunu diisiinsek de bir yerde dogal yasamin
deformasyonu baglaminda her tiirlii makinenin zararlariyla kars1 karsiya kalacak olan
yine bireyin durumuna dikkat c¢ekilmektedir. Makine, yaratici amaglarla da
kullanilabilir, yikict amaglarla da. Insanin kendisini bulmasina da, kendinden
uzaklagsmasina da; doga ve toplum gercekleriyle ilgilenmesine de, bunlara

yabancilasmasina da neden olabilir.

Doganin yasalarin1 bozmadan insanca yasamayi gerektiren kosullari goz
onilinde bulundurmalidir toplum. Makineyi ise amag degil, insanin faydasina sadece

arac¢ olarak kullanmay1 bilmesi gerekmektedir.
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Resim 27: Kendi Topraginda Yabanci, 2008 . 150x120 . T. U. Yaghboya

Resim 27: Kendi Topraginda Yabanci:

Siyasi iradelerin iradesizligi sonucu olusan savas, kaos ve toplum igi
catismalarin sonucu psikolojisi bozulan birey aidiyetlik duygusunu yitirir. Bununda
sonucunda kimlik ve yabancilagsma sorunlar1 bas gosterir. Bu ¢aligma da kimlik ve

yabancilagsma sorununun elestirel olarak ele alindig1 bir ¢caligmadir.

Calisma kompozisyon olarak dis mekanda uzayip kaybolan yol, keskin ve
merkezi perspektifiyle hareketli hale gelir. Savasin ya da toplumsal bir ¢atigmanin
izlerinin bulundugu resmin hemen sag on kisminda yliiziiniin sadece bir kismi
gorlinen, bakiglar1 tuhaf bir figiir ve sol yaninda yiiziinde ve viicudunda yaralar
bulunan gencin mutsuz, saskin yiiz ifadesi dikkat ¢ekmektedir. Bir sonraki kisimda
bir birine sarilmis baba ogul ¢izgisel ve lekesel olarak betimlenmistir. Onlarin da
yaninda karanlik siliiet figlir dururken daha arkada kagmakta olan bir aile

resmedilmistir. Oyle ki aile bireylerinden birinin ¢atismada yaralandig
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anlagilmaktadir. Figilirlerden biri diger yetiskin bireyin omzuna yaslanarak
uzaklagmaya calismaktadir. Isik siizmelerinin basladigi yerin hemen 6niinde savasin
soguk yiizii olan bir tank namlusu goriilmektedir. Binalara bakildiginda harabeye
doniismis ve yikim i¢indedir. Binalarin deformasyonu figiirlerin iginde bulundugu
ruh halinin anlatimini pekistirmekle birlikte ¢alismanin biitlinlindeki disavurumcu
ifade ¢alismanin  betimlenmesinde belirleyici olmustur. Teknik anlamda
gokytiziindeki ekspresif pargalanmalar ve yoldaki ritmik 1sik stizmelerinden
Munch’in resimleriyle baglanti kurulabilir. Resmin genelinde hakim olan gri-mavi
renkler savasin yada catismanin soguk havasini hissettirmektedir. Ufuk ¢izgisi
noktasinda batmakta olan giines 1siklar1 patlayan bomba izlenimiyle gokyiiziinden
yeryliziine 151k siizmeleri seklinde gelmektedir. Yol kenarindaki sokak lambalar
asimetrik bir dizilimle ifade edilmis ve harabeye donmiis sehrin izlerini tasimaktadir.
Dikeylerin ¢ogunlukta oldugu calisma, yolun yatay ¢izgileri ve gokyliziindeki yatay
parcalanmalarla dengelenmeye caligilmistir. Sicak ve soguk renklerin kontrastligi
resimdeki gerilim etkisini daha artirirken bir yandan figiirlerde kullanilan siyah ve
mavi tonlar yasadiklar1 ortamin atmosferini izleyiciye hissettirmektedir. Mekan figiir
iliskileri perspektifsel olarak uzak yakin unsurlar1 6ne ¢ikarmakta ve calismadaki

disavurumcu rahat fir¢a vuruslari plastik etkiyi giiclendirmektedir.

(Calismada insanin, birey olarak varolusu ile yurttas olarak varolusu arasinda
giderek bir bolinme gercegi betimlenmektedir. Yasamin birbirinden ayr1 ve
cogunlukla gatisan pargalari olarak gormeye basladigi bu iki rolii birlestirmekte birey
aciz kalmaktadir. Bu ¢agin bilincinde olmak kisinin siyasal topluluktan ne odlciide
uzaklagtigin1 gostermektedir ki; bu da beraberinde siyaset ve yabancilagsma

problemini getirmektedir.

Bu tiir yabancilasmanin oldugu yerlerde, yurttaghk bilinci gergek bir gii¢
olmaktan ¢ikar. Ne toplumun refahina ve ihtiyaclarina karsi gergek kaygidan ne de

hukuk diizenine kars1 i¢ saygidan eser kalir.
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Resim 28: Tekno-Mask, 2010 . 150x120 em. T. U. Akrilik

Resim 28: Tekno-Mask:

Her gecen giin biraz daha hayatimiza dahil olan ve vazge¢ilmezimiz olan
teknolojik aletler; 6zellikle bilgisayarlar, kotii amaglarin aract haline gelmistir. Sanal
ortamda kisilik boliinmeleri yasayan birey bazen onlarca farkli kimlige
biirlinmektedir. Zaman i¢inde kisilik bdliinmesi yasayan bireyin kendisine tamamen
yabancilagsmas1 problemini olusturmaktadir. Bunun sebebi de bastirilmis duygularin

bagka bir kimlik ya da maske altinda rahat yansitilabilmesi diigiincesi diyebiliriz.

Konunun imgesel olarak ele alindigi bu ¢alismada maskelerle dolu bir i¢
mekanda bilgisayar karsisinda egolarini tatmin eden ya da biling alt yapisinda
olusturdugu farkli kimlikleri oynayan figiir gériilmektedir. Figiir yiliziinde beyaz bir
maskeyle monitoriin karsisinda, bir eli de mausun tizerinde betimlenmistir. Karanlik

bir ortamda yalnizca bilgisayar monitoriiniin 15181 olayin gizemini, gizliligini ve
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tuhafsiligmi daha etkileyici kilmistir. Figiliriin hemen arkasinda koyu bir golge
dikkati ¢ekmektedir. Figiliriin omzunda goriinen el ise kimlik boliinmesi yasayan
ikinci kisiliginin eli olmas1 esprisi ile betimlenmistir. Masklar ise mistik bir ortam
meydana getirmekle birlikte kasvetli bir hava da meydana getirmistir. Birbirinden
farkli renk, bicim ve karakter ¢izgilerine sahip masklar kisilik boliinmesinin

yansimasi olarak betimlenmistir.

Plastik olarak resimde soguk armoni hakimdir; fakat figiiriin oldugu kisimda
1s1kla birlikte resmin geneline kontrastlik olusturan sicak renkte masklar dikkati
cekmektedir. Komplomenter renkler baglaminda kirmizi-yesil, mavi-turuncu, sari-
mor tamamlayicilar1 kullanilmistir. Koyu alanlardaki pasajlar ve renklerin koyudan
aci8a gecisleri figlir lizerindeki 15181n etkisini artirmistir. Arka kisimdaki yan yana
yerlestirilmis masklarin aksine 6n kisimdaki masklar birbirini kesen acilarla
yerlestirilerek asimetrik bir denge olusturulmaya calisilmistir. Caligmadaki yatay
formlar dikey formlarla dengelenirken ekspresif firga darbelerinin boliinmiis
alanlardaki olusturdugu ritimsel yapi ruhsal bdliinme yasayan figiirli betimlemede
etkili olmustur. On kisimdaki masklar {izerindeki dekoratif yapilar diger masklarin

aksine daha eski bir hava olusturarak bi¢cimsel zenginligi artirmistir.

Boyutlar1 farkli olmakla birlikte bircok insanin sanal ortamda daha rahat
olmas1 fakat kendi olamamas1 problemi iletisimin koptugu ¢agdas toplumlarda daha

sik goriilmektedir.

Bireyin amaglarina hizmet etmek i¢in yapilan makine, insan tarafindan hem
koti hem de iyi amaclar icin kullanilmaktadir. Fakat kisilik gelisimini
tamamlamamis yada kendini gergeklestirmemis birey i¢in teknoloji amag¢ haline
gelmektedir.

Toplumsal anlamda hayati kolaylagtirmak i¢in kullandigimiz iletisim
makineleri birbirimizi kandirdigimiz araglar haline donlismektedir. Toplumun

cekirdegi ve bireyin egitimini aldigi ilk kurum olan aile yapisinin bozulmasi da
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mutlulugu sanal ortamda arayan bireylerin varligini meydana getirmektedir. Boylece
makineler bireyin zayif iradesine karsi bagisiklik kazanacak kadar biiyiik bir giic
kazanmis olacaktir. Makine, insanoglunun Ozerkligini, mutlulugunu yasama
gecirmeye yardim edecegine, bireyin zaaflarimi kullanarak yine ona karsi zafer
kazanmigtir. Bizler tarafindan yaratilmigs olmasina ragmen teknolojik gelisme,
kendisini bizim yonetimimizden kurtarmis ve bizzat kendi i¢ yasasini izler duruma

gelmistir.
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SONUC

Insan, ¢agdaslasma siirecinde endiistriyel ve teknolojik gelismeleri meydana
getirirken, uyum problemi sorunsalini yasayan birey haline de gelmis yani
nesnelesmistir. Bu da beraberinde yozlagsma ve yabancilasma problemini ortaya

cikarmistir. Boylece insan kendi ¢eliskilerini meydana getirmistir.

Yabancilasma ise, bireyle varlik ve kuramsal siire¢ler arasindaki iliskileri
¢oziimlemek i¢in kullanilan bir kavramdir. Sosyal bilimlerde, sanatta, Ozellikle
felsefe, sosyoloji, psikoloji ve ekonomi bilimlerinde yaygin olarak kullanilmaktadir.
Kavrama, giindelik dilde de, ¢ogunlukla, modernlesme, teknoloji, kitle iletisim gibi
toplumsal siireglerin yol actig1 bireysel ve toplumsal sorunlari, kiiltiirel ve ahlaki
yozlagsmay1 ifade etmek igin bagvurulmaktadir. Resim sanatinda ise genellikle bu
kavram, nesnel/toplumsal siire¢lerin meydana getirdikleri degisimin, birey ve toplum
acisindan ortaya ¢ikardigi sonuclarin veya sorunlarin plastik ¢oziimlemeleriyle ifade
edilmeye caligilmistir. Yabancilasmaya hem 6znel hem de nesnel siireglerle ilgili

genellikle elestirel tarzda caligsmalara yer verilmistir.

Yabancilagma, klasik kuramlarda oldugu gibi ¢agdas sanatta toplumsal ve
bireysel elestiri arac1 olarak kullanilmaktadir. Bu bakimdan ¢aligmalar zaman zaman
farkli tarz ve konular1 elestirel bir dille anlatmaya calismistir. Figiiratif dil insan
iliskilerinde ve yasamsal alanlardaki sorunlarin iizerine gidilmesinde gecerli anlatim
arac1 olarak benimsenmistir. insanin yasamsal alandaki celiskileri plastik anlatimda
imgesel olarak etkisini gostermistir. Kompozisyonlarda ele alinan konularin amagh
organizasyonu bunun bir gostergesi olmustur. Yabancilasma konularmin ¢esitliligi
gdz Oniinde bulundurularak gorsel ifadeler farkli imgelerle ve yaklagimlarla

zenginlestirilmeye calisilmistir.

Biitiin caligmalarin sonuglanmasinda yabancilasma kavrami yol gosterici
olmustur. Ele alinan her ¢alismada kompozisyon olusturulurken tekrardan kacilmaya

calisiimastir.
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Plastik olarak calismalarin uygulama agamasinda ¢izgisel degerlere karsilik
biitiinsel alanlardaki yogun boya kullanimi dinamik bir etki yaratmasi baglaminda
etkili olmustur. Aynm1 zamanda ayrintilarin titizlikle betimlenmesi yasam-imgelem
baglaminda 6ne ¢iktigr gibi resimlerde de kendini gostermistir. Cagdas insan ve
yabancilasma kavraminin yarattigi etkiyi giiclendirmek agisindan mekansal yasam
alanlar1 ¢cogu calismada deforme edilmis ve konunun Oriintiisiine uygun tiplemeler

ifadeci bir anlatimla elestirel betimleme giiclendirilmeye calisilmistir.
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