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ON SOz

Roman, ilk orneklerinden bugiine bircok degisime, gelisime maruz kalmis
edebi tiirlerden biridir. Kuskusuz bu gelisim ve degisimde, milletlerin ve 6zelde
insanlarin geg¢irmis oldugu, kiiltiirel, sosyal, ekonomik vb. degisimlerin, gelisimlerin
pay1 oldukca fazladir. Orta Cag’in karanliklarla dolu Avrupa’sinda hapsedilmis
zihinlerin, 6zgirliigi elinden alinmis bireylerin, yasanan savaslarin, hastaliklarin,
acligin, zorbaliklarin oldugu bir diinyay1 yansitan romanla, Yeni Cag’in aklin ve
bilimin Onciiligiindeki 6zgiirlik hareketleriyle, insanlarin yagamlarinda goriilen ¢ok
ayakli degisimlerin anlatildig1 diinyalar1 yansitan roman birbirinden ézde ve kismen
de bigimde farkliliklar gésterir. Tezin birinci boliimiinde de irdelenmeye ¢alisildigi
gibi c¢aglarin hatta ylizyillarin insanlara ve insanlarin diinyay1 algilayislarina gore
farkli sdylemler, bakislar, arayislar ve bu durumlar ifadelendiren degisik bigimsel
denemeler de goriilmiistiir. Tanr1 merkezli bir diinya ve gergeklik algilayisindan
insan merkezli bir diinya ve gerceklik anlayisina geciste yasanan bu degisim, insan
icadi yeni kurtulus regetelerine sarilmayi gerektirmeye baslar. Bu yeni yasam
standartlar1 yeni kurallar1 da beraberinde getirir. Bir bakima Tanri’nmin kurallar ile
idare edilen diinya artik insanlarin yarattigi kurallarla yonetilmeye baslanir. Orta
Cag’m kilise ve papazlarin asirt kuralci ve Ozgiirliikleri kisitlayan statiikosuna,
derebeylerin kural tanimaz idarelerine kars1 simgesel bir savas baglatan Don
Kisot’lar, bu yeni sistemde insanligin kendi elleriyle kurdugu sisteme koleler haline
gelmeye baslar. Modernizmin kapitalist, sanayilesmis, somiirii ¢arklarinin dislileri
haline getirilen insanlik, kisa zamanda viicudun bir hastaligin cerahatin1 disa atmaya
baslamasi gibi bu duruma kars1 durusunu degistirmeye baslar ve yeni arayislar igine
girer. Insanhigin Tanr1 merkezli bir kurallar manzumesinden, insan merkezli kurallar
manzumesine gegisinin, insanlik igin hi¢ de iyi bir gelisme olmadigini diisiinen, bu
yeni diinyanin teknolojik ve bilimsel gelismeleri, atom bombalari, niikleler bombalar,
kimyasal bombalar, kitlesel 6liim makineleri haline getirdigini goéren birtakim
insanlar, bu durumun elestirisini yapmaya baslarlar. Ancak yapilan bu elestiri,
elestirilenin yerine ¢oziim getirmeyen, sadece mevcut durumu betimleyen hem de en

karanlik senaryolar1 ve ihtimalleri gozetildigi bir elestiridir. Yanlis1 gosteren ancak



¢Oziimiinii ardindan sOylemeyen bir bakis agisidir. Bir bakima son bolimi
yazilmamis, acik birakilmis roman gibi, elestirinin ¢6ziimiinii insanli§in i¢inde
tasidigr saf diisiincenin, insani insan yapan 6ziin kendisinin bulabilecegine inanan bir
durumdur bu anlayis. Daha fazla 6zgiirliik i¢in birtakim ozgiirliikklerden feragat
etmek yerine, daha fazla 6zgiirlilk ama insanligin 6ziinde var olan, Tanrinin insanlara
iifledigi ruhun kutsiyetini ve degerini bilip baska insanlarin 6zgiirliiklerini
kisitlamadan, onlara zulmetmeden, onlar1 sémiirmeden yasanabilir bir ¢oksesliligin,
kiiltiirel ve dilsel senfonisinin oldugu 6zgiirliikler diinyas1 arzulanir bu yeni durumda.
Diinyanin, doganin kendisinde oldugu gibi farkliliklar ve ¢okluklarla zenginlestigini,
giizellestigini, bu yiizden de onlarin her birinin degerli oldugunu ve korunmasi
gerektigini kabul eder. Bu yeni algilayis bigimi, Afrikanin ortasindaki en ilkel kabile
insaninin da Paris’in sosyetik sokaklarinda yasayan insanlarla ayni degerde
oldugunu, homoseksiiellerin, escinsellerin, zencilerin, beyazlarin, sar1 irklarin, biitiin
dinden insanlarin esit oldugunu, hepsinin can, mal, dil ve kendisini ifade etme, en
Oonemlisi yasama haklarinin oldugunu savunur. Bu yeni anlayisa 20. yiizyilin
ortalarindan itibaren elestirdigi ama bir ¢6ziim iiretmedigi modernizme gondermede
bulunan ve “post” 6n ekiyle 6tesinde, karsisinda bulunan anlaminda postmodernizm,
yasama yansiyan yoniiyle, uygulanabilirlik olarak posmodernite, yasayan, savunan
anlaminda postmodern denilmeye baslanir.

Kisaca 6zetinin yapilmaya calisildigi bu alg1 ve bakis degisiklikleri; hayatin
kendisini, insanlar1 ve insanligin yasam seriivenini, kendini ve gergegi arayisini konu
edinen romanin muhtevasinda, bi¢iminde, 6zlinde de degisiklikler yapmasi olagandir.
Bu tezin tasidig1 misyon iste sozkonusu bu yeni anlayisin, yani postmodernizmin
roman tiirlinde gerceklestirdigi degisim, mutasyon ve ona getirdigi yeni 6zellikler
bakimindan Hasan Ali Toptas romanlarinda yansimalaridir. Tezin giris boliimiinde
psotmodernizm, teorik ve felsefi alt yapilariyla tanimlanmaya calisilmis, birinci
bolimde postmodern romanin Ozellikleri Oncesinde roman tiiriiniin tarihi
gelisiminden kisaca bahsedilerek verilmis, ikinci bolimde ise bu postmodernist
Ozelliklerin Toptas romanlarindaki yansimalari verilmeye ¢alisilmistir.

Kavramin sinirlarinin ilk ortaya atildigi giinden bu giine hala tam anlamiyla
cizilemedigi, bir kurallar manzumesi olmadig i¢in, baz1 noktalar dikkatten ka¢mis,

yorumlamada fazlaca zorlama yapilmis olabilir. Bu eksiklik, hosgorii perdesinin



arkasindan giderilebilecek bir durumdur. Heniiz Tiirk edebiyati i¢in kavramsal
boyuttan uygulama ve elestiri boyutuna pek fazla postmodern metin tahlili 6rnegi
barindirir. Tezin hazirlanmasinda postmodernizme iligskin bakis ve temellendirmeler,
Dog. Dr. Ismet Emre’nin Postmodernizm ve Edebiyat adli genis incelemesinde
kullanilan perspektif esas alinarak olusturulmaya calisilmistir. Yine bu bakis acisiyla
daha 6nce yazilmis Ekrem Gtizel’e ait 1980— 2000 Yillar: Arasinda Tiirk Romaninda
Postmodern Yansimalar adli tez calismasi da hazirlanan bu teze Ornek olarak
alinmistir.

Bu tezin hazirlanmasinda benden destegini hi¢bir zaman esirgemeyen aileme
ve nisanlim Tugba Biisra KARAYAY’a, yardimlarindan dolayr kiymetli arkadagim
Ekrem GUZEL’e, benden higbir zaman bilgisini ve ilgisini eksik etmeyen, hep
yanimda olan, ¢ok saygideger hocam Dog. Dr. Ismet EMRE’ye tesekkiirlerimi

sunuyorum.

Semih TOPSAKAL



OZET VE ANAHTAR SOZCUKLER

Son ylizyilin en ¢ok tartisilan kavramlarindan birisi olan postmodernizm
hayatin her alanmi etkilemis ve modern bilincin ortaya koydugu algilayis ve bu
algiyt ifade edis bicimlerini degistirmis, bozuma ugratmistir. En fazla etkinin
hissedildigi alanlardan birisi de sanat etkinliklerinden biri olan roman tiirii olmustur
denilebilir. Diinya edebiyatinda postmodernist kirilmalar 20. yiizyilin ilk yarisinda
orneklerini verirken asil orneklerini Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra vermeye
baslamistir. Tiirk edebiyatinda ise 40’11 yillardan sonra Ahmet Hamdi Tanpinar,
Yusuf Atilgan, Oguz Atay gibi yazarlarin romanlarinda goriilmeye baslanan
postmodernist 6zellikler, 1980°den sonra yaygin bir sekilde kullanim alanina girer.

1990’dan sonraki donemde eserlerini vermeye baslayan Hasan Ali Toptas,
romanlariyla postmodernist anlayisin 6nemli temsilcilerinden olmayr basarmustir.
Bircok 6diill almis bir yazar olarak, yaptigi soylesilerde ve yazdig1 yazilarda,
postmodernist 6zelliklerin romanlarindaki yansimalarii kabul eden ifadeler kullanir.
Bin Hiiziinlii Haz adli romami Tiirk edebiyatinin en O6nemli postmodernist

orneklerinden birisi olmay1 basarmistir.

Anahtar Sozciikler: Modernizm, Postmodernizm, Roman, Modern Roman,

Postmodern Roman, Hasan Ali Toptas.



ABSTRACT AND KEY WORDS

As one of the most debated concepts of the last century, postmodernism has
effected all aspects of life and changed and distorted the perception put forward by
the modern consciousness and the ways this perception is expressed. It can be stated
that one of the most effected aspects is novels, one of the art activities. Even though
the first examples of postmodernist fractures came into being in the first half of the
20th cetury, the prime examples were created after the Second World War. As for the
Turkish literature, postmodernist aspects were first observed in the novels of authors
such as Ahmet Hamdi Tanpinar, Yusuf Atlgan and Oguz Atay and were widely used
after 1980.

Starting to present his Works after 1990, Hasan Ali Toptas became one of the
leading representatives of postmodern understanding with his novels. As an author
who has received many awards, he uses expressions that admit reflection of
postmodernist aspects on novels in his interviews and manuscript. His novel titled
Bin Hiiziinlii Haz (Pleasure with a Thousand Sorrows) has managed to become one

of the most important postmodernist examples of Turkish literature.

Key Words: Modernism, Postmodernism, Novels, Modern Novel,

Postmodern Novels, Hasan Ali Toptas.
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GIRIS

Biitiin edebi calismalar, felsefi diisiinceler, sosyal olaylar ve bunlarin metinsel
ya da kavramsal yansimalari olarak ele alacagimiz iirlinler, i¢inde yasanilan sosyo-
ekonomik durumlardan, var olan edebi ve felsefi diisiincelerden bir seyler barindirir
icinde ya da en azindan bu arkeolojinin iizerine bina edilmistir. Postmodernizmin
edebi yansimasiin belli basli bazi metinlerdeki yansilamalarinin incelenecegi bu
arastirmanin Onciiliinde de bu durumlarin bir haritasin1 yapmak, postmodernizmin
anlasilabilmesi ya da onun var olan durumlardan hangi konularda sapmalar

gosterdigini anlayabilmek i¢in 6nemlidir.

Postmodernizmin kavramsal yoniine gecilmeden evvel ona bir tepki olarak
ortaya ciktig1 ya da onun bir siiregi olarak tanimlanan modernizmin ve modernizmin
kendisini ayristirdigt ve varligin1 borglu oldugu Ortagag’in kismen de olsa
irdelenmesi gerekir. Bu yaklasim donemsel bir ayristirma isteginin bir sonucu degil,

postmodernizmin anlagilirligi i¢in biiyiik bir 6neme sahiptir.

“Toynbee Bati tarihini dort domem olarak simiflar: Karanhk Caglar (7.
yiizyildan 11. yiizyila kadar), Orta Caglar (11. yiizyidan 15. yiizyila kadar), Modern
Caglar (15. yiizyildan 19. yiizyilin sonlarina kadar) ve Postmodern Cag. "1 Genel
olarak Ortacag’in ardindan gelen biiyiik degisimlerin oldugu “I6. yiizyilda baslayan
ve 20. yiizyila kadar siiren dénem ve bu donem iginde ortaya ¢ikan belli bir doniisiim

(Bati Avrupa 'nin doniigiimii) modernlesme stireci "2 olarak adlandirilabilir.

Modernizmin pozitivist diisiince mekanizmasinin temelinde akla verilen
gorevin biiylik 6nemi bulunmaktadir. Bir baska ifadeyle modernizmin belirleyici
ozelligi “insana ve insan aklina duyulan simrsiz giiven”dir. Ancak akla verilen bu
onem Orta Cag’da kendisini farkli bir sekilde de olsa gostermistir. Orta Cag’in akla
vermis oldugu rolii modernizminkinden ayristirdigimizda ortaya tarihsel bir boliinme
cikar. “Orta Cag’da kilise usu yasallastirirken roliinii ve islevini belirlemisti;

kilisenin dogmalarina rasyonel bir temel olusturmak ile farkli inan¢ ve dogmalart

! SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi, Ankara, 2009, s.37.
2 a.g.e., s.73.
3 a.g.e, s.74.



tutarli bir teolojik sisteme kavusturmak... Boylece neyin dogru bilgi, neyin sagma
oldugunu belirleyen ol¢iit olusturulmug oluyordu. Bu édl¢iitten sapan kisi de sapkin...
Engizisyon, bunun kurumsallasmis bir bi¢imiydi. Tanri’min yarattigi diinyada
olgularin merkezinin ve yaradamin yine Tanri oldugu diisiincesi egemendi...”
Boylelikle aklin gorevi kilisenin dogmalarint ve Taniri’nin varligimmi onaylamak
olarak belirlenmis ve bu dogrultuda Tanr diinyaya egemen ve kilise Tanr1 adina
iktidar, insanlar da onun kullar1 / kilisenin kdéleleriydi. Modern akilcilik ise bir yer

113

degistirmeyle “... Tanri'min merkezde oldugu yere bu kez sujé’yi, 6zne’yi, insan’t

B

yerlestirir. = Boylelikle akil kilisenin ve Tanri’nin hizmetinde olmaktan ¢ikarak
kendisine bagimsiz bir yer edinir. Bu anlayista “...kendi bagimsiz, rasyonel
diigiinmesine dayanan insan; bagimsiz bir nesneler diinyasinin iizerinde ve
karsisinda yer alan ve dogru bir bi¢cimde bunun bilgisini temsil eden o6zne "0

durumuna gelmistir.

Boylelikle Tanri’'nin makaminin yeni talibi kendi ¢ikarimlarint ve
gerceklerini Tanrisal bir diizlemde biitiin insanlik i¢in miisterek bir ger¢ek olarak
gostermek icin onermenin ya da gercekligin “... baskalarinin da ulagabilecegi kanit
va da kanmitlara dayali olmasi ve biricik kanit tiiriiniin de empirik kanit ve
matematiksel iligkiye dayanmast ve bu kanittan yapilacak ¢ikarimlarin agik ve tutarlh

bir bi¢imde yapilabilir olmas:...””" mecburiyetini koymustur.

Modernite kavrami John Mc Gowan tarafindan “7Toplumun herhangi bir dig
otorite ya da deity (tanrisal kokenli) séz konusu olmaksizin kendi kendine iirettigi

Bl

ilkelere dayanarak mesrulugunu temellendirmesi’ ® seklinde tanimlanir. Bu sayede
kanitlanabilirlik ve yapilabilirlik agisindan miimkiinii olmayan degerleri biinyesinde
barindiran din, ahlak, kiiltiir, yasamin anlami1 gibi askin diisiinceler {izerinde kafa
yormak anlamsizlagmis ve bunlar modernizmin biinyesinde kendisine yer
bulamamuslardir. “Modernist ussalligin tipik bir 6zelligi olan tutarl, tek bir yanita

ulasma ¢abast bir yanda gorkemli bilimsel ve teknolojik basarilara yol agarken déte

* BUYUKDUVENCI, Sabri; Oztiirk, S. Ruken; (Derleme, Ceviri), Postmodernizm ve Sinema, Ark Yay.,
Ankara 1997, s. 16.

> a.g.e., 16.

6 a.g.e.,s.17.

7 a.g.e.,s.17.

8 SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi, Ankara, 2009, s.73.
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vandan Hirosima, toplama kamplari, katliamlar, ozon tabakasinin delinmesi,

9 gibi bir siiri olumsuzlugu da beraberinde getirir. Merkezi bir

savaslar...’
degismeyle her sey Tanr ile agiklanirken, bilim merkezli bir diinyada her seyin
anahtar1 akil olmustur. Orta Cag’in Tanr1 merkezli kurumsal yapisindan laik ve
demokratik degerlerden olusan ve (s6zde) bireyin 6zgiirliiglinli savunan yeni bir ¢aga
merhaba deniliyordu. Bat1 Orta Cag’inin karanligin1 aydinlatan ¢ag yani Aydinlanma
Cag1, “bilim araciligi ile insanlarin her sorunu ¢ozebileceklerini temel alan bir
kiiltiir anlamina gelmektedir. Gergekten de aydinlanma diistincesi adeta insanlara
yeryiiziinde cenneti kurma vaadinde bulunmaktadir. ~10 Aydmlama felsefesinin
modernite ¢agmin kiiltiirinde merkezi bir konuma sahip oldugu aciktir. “Bu, ayni
zamanda aklin ve bilimin belirleyiciligini temel alan evrensel bir kiiltiir anlayisini

yansitmaktadir.”™

Modernizmin uygulanirhigi siirecini ifade eden modernlesmenin “siyasal
modernlesme,  toplumsal  modernlesme,  kiiltiirel —modernlesme,  ekonomik

)}12

modernlegme”“ gibi bir ¢ok boyutu vardir. Gencay Saylan modernlesme siirecinde

meydana gelen bazi degisim ya da yenilikleri su sekilde ifade eder:

a) Katolikligin yeniden akla uygun bir bicimde yorumlanmasi (Reformasyon)

b) Dinsel kozmoloji yerine bilimin gegmesi ve yasama ekonominin egemen
olmasi

c) Kentlerin 6n plana ¢ikmasi

d) Monarsi ve oligarsilerin yikilip siyasal sistemlerin demokratiklesmesi ve yeni
tiirde toplumsal kimliklerin (ideolojiye bagli olarak ulusal ya da sinifsal

tiirden kimlikler gibi) toplumsal biitiinlesmede belirleyici konuma gelmesi 13

Modernlesmeyi “... modern diinyayr olusturan bireysellesme, sekiilerlesme,

endiistrilesme, kiiltiirel faklilasma, metalasma, kentlesme, biirokratiklesme ve

° BUYUKDUVENCI, Sabri; OZTURK, S. Ruken; (Derleme, Ceviri), Postmodernizm ve Sinema, Ark Yay.,
Ankara 1997, s. 17.

10 SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi, Ankara, 2009, s.56.

1 a.g.e., s.55-56.

12 a.g.e, s.72.

B a.g.e, s.73-74.



"4 olarak tanimlayan diisiinceyi

rasyonellesme siireglerini anlatan bir terim.
olumladigimizda karsimiza kendisini akla ve pozitif diisiinceye dayandiran ve kendi
sistematigini kendisi kurgulayan bir sistem ¢ikar. I¢inde bulunsun ya da bulunmasin
toplumu ve onu olusturan her seyi bir girdap gibi i¢ine ¢ekip 6giiten ve daha sonra
“normallestirip” bir kenara birakan bu yeni din, “...dogrusal gelismeye,
endiistrializme, kapitalizme, demokrasiye, laiklige, teknolojiye, pozitif bilimlere /
pozitivizme, akilcilasma ve znelesmeye vurgu yaparken...”™ bireyi bu sistemi
ayakta tutan efendiler olarak ama sistemin ikamesi ve ebediyeti i¢in koleler olarak
goriiyordu. Modern insan bilim sayesinde once dogaya egemen olacak, sonra da bu
iktidarin verdigi sinirsiz yetkiyle doga iizerinde istedigi Ozgirliigii yasayacaktir.
Doga ile yetinmeyen yeni diinya anlayisi toplum ve insan bilgisi sdylemleriyle insan
ve toplum hayatina yon vermeyi kendisine bir vazife sayar. Boylelikle modernizm
adeta kagikla verdigini kepgeyle tekrar almaya baslar. Gergekte modernizmin

sundugu ozgirlik ¢i1ghgi “her birey ozgiirdiir ama modernizmin kitabinda yazan

ozgiirliik kadar” seklinde ifade edilebilir.

Abel Jeanniere’nin saptamalarimi da modernizmin yukarida agiklanmaya
calisilan diisiincelere bir destek amaciyla belirtmek faydali olacaktir. Jeanniere
modernizmi olusturan ve onun dogasini ve olusumunu 6nciilleyen kistaslar olarak ve
onun ayrismasinda 6nemli olacak saptamalar yapar. Ona gore “Endiistriyel-teknik
vapi, tekbigcimlestirici bir siwra diizeni yaratir ve ekonomilerde devletler, ardindan,
bunun bir sonucu olarak, bireyler arasinda ¢oziilemez karsiliklt bagimhiliklar yaratir.

Iste modern budur. »16

seklinde bir yaklasimla modernizmi totallestirici ve iiretim
diiskiinii bir sekilde ifade eder. Jeanniere’e gére moderni betimleyen ve modernizme
gecisi saglayan dort unsur vardir. Bunlar: Bilimsel Devrim (ki bunu Newton’un
Evrensel Yer Cekimi Kanununa dayandirir.), Siyasal Devrim (Demokrasinin
yalnizca bir yonetim bigimi olmay1 birakip, Devlet’in tek rasyonel bigimi haline

gelmesi.), Kiiltiirel Devrim (Toplumsal yasamin temellerinin yalnizca rasyonel

temeller olabilecegini gdrmek, dinin toplumdan wuzaklagtirilmasi), Endiistriyel

14 BEST, Steven / KELLNER, Douglas; Postmodern Teori, , cev. Mehmet Kiigiik, Ayrinti Yay., istanbul
1998, s. 5.

 KIZILCELIK, Sezgin; Postmodernizm Dedikleri, Saray Kit., izmir 1996, s. 96.

'® JEANNIERE, Ebel; Modernizm Postmodernizm, (Cev: N.T. KUCUK) Birikim, S.40, s.79.
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Devrim (Insanla doga arasinda araci konumda bulunan teknik-yapinin gittikce daha

bliytik bir 6zerklik kazanmasi, aletten makineye ge¢is)’dir.

Biitiin yonleriyle kendisini insa etmeye baslayan modernizm, ¢ok kisa bir
stirede kendi olurlugunu tamamlayarak somiirgeci bir mantikla 6nce endiistriyel bir
yayilmact politika izledi ve sonra Kkiiltiirel bir emperyalizm kendisini gosterdi.
Sikintilarin1 da beraberinde getirdi elbette. “Modern kitle iletisim teknolojisinin
vayimasiyla birlikte, sadece hizmetlerde ve serbest sanayide bir gelisme olmamus,
fakat ayni zamanda gercekligin taklitlerinde de bir artis olmugtur. 17 Gergek bundan
itibaren yerini taklide ve adilige birakir. Bu daha sonra yerini simularc bir gergeklige
birakir. Bdylelikle sahtelesme ve gercegin yerini ideal olana ve yeni
onbelirlemecilige birakan yeni bir durum ortaya c¢ikar. Baudrillard’a gore
“...hipergercek, modellerin gercegin yerine gectigi bir durumdur; bunun érnekleri
kadin dergilerindeki ya da hayat tarzi dergilerindeki ideal ev, seks kitap¢iklarinda ya
da cinsel iligki kitaplarinda tasvir edilen ideal seks, reklamlarda ya da moda
gosterilerinde ornegini bulan ideal moda, bilgisayar el kitap¢iklarinda ortaya
konulan ideal bilgisayar vasiflart gibi olgularda goriilebilir. Bu orneklerde model,
gergegin belirleyicisi haline gelir ve hipergerceklik ile giindelik hayat arasindaki
sinir silinir. Bu sonradan kiiciik burjuvazinin biiyiik sikintilarini yeniden canlandiran
gercek hayattan alinma olaylart dogrudan dogruya simiile eden televizyon
programlarint ve dinin, politikanin simiile edilmesini afogurur”l8 seklindeki ifadesi
gercegin yerinin hipergerceklik’e birakilmasimni yorumlar. Kisaca Baudrillard
modernligi nesneler sistemi, tiiketim toplumu medya ve enformasyon, modern sanat,
cagdas moda ve cinsellik ile giiniimiizdeki diisiincenin analiz edilmesi ¢ercevesinde

teorilestirir.

“Modernizm 20. yiizyilin ilk yarisinda sorgulanmaya, ikinci yarisinin basinda
ise tenkit edilemeye baglamwr. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra yerinden oynayan

modernizmin temelleri, Ikinci Diinya Savasi'ndan itibaren iyice sarsilmaya

v BRYAN, S. Turner, derleme, Theories of Modernity and Postmodernity (Modern ve Postmodern
Teoriler) Sage, London 1990, s.3-4.

18 BAUDRILLARD, Jean; Simulakrlar ve Simulasyon; (Ceviren: Oguz Adanir), Dogu Bati Yayinlari,
Ankara, 2003.



19 By sarsinti siiphesiz nedensiz degildir. Modernizmin kurdugu yeni diinya

baslar.
diizeni basit bir metaforla izah edilmesi gerekirse, fabrikalarin kanalizasyonlarindan
akan kimyasal maddelerin dogay1 kirletip canlilarin hayatta kalma miicadelelerinde
yeni evrimler bulmasi gibi, insanlar1 ve insanlarin kurdugu toplumsal diizenleri de
zehirleyerek onlardan farkli organizmalar, diinyalari, yasayislari, bakis agilari,
giilimsemeleri, sevingleri degismis, degisik mutasyonlar ortaya c¢ikardi. Belki de

postmodernizmi tam da bu her seyi degistirilmis insanlarin ve insan topluluklarinin

kiiresel benzerliklerinin {izerine temellendirmek daha dogru olacaktir.

Modernizmin kuramsal ve pratik alanda tanimlama c¢alismalari, onun bir
stiregi ya da karsit1 olarak degerlendirilen postmodernizmin kavramsal olarak ortaya
konulmasinda biiyiikk O6neme sahiptir. Ciinkii postmodernizmi anlayabilmek,

modernizmi tanimaktan geger.

Oncelikle postmodern kavraminin 20. yiizyillda baslayan seriivenini
incelemek gerekir. Cilinkii kavramin tasidigr anlam ya da ona yakistirilan anlamlar
hem icinde bulunulan zamanin sartlarini, hem de elestirmenlerin ve diisiiniirlerin
ondan anladiklarm yansitir. “Séz konusu terim, 1934 senesinde Ispanyol yazar
Frederico de Onis tarafindan modernizme karsi ve modernizmin icindeki bir tepkiyi
tammlamak amaciyla kullanilmigtir. Daha sonra bu terim Arnol Toybee 'nin 1947 de
basilan Bir Tarih Calismasi’'nda, edebiyat elestirmenleri Irwing Howe ve Harold
Levine; ve yazar Leslie Fiedler tarafindan da 1960 da kullaniimistir. 20 Ancak
terimin tarihini daha eskilere kadar gotiirenler de vardir. Best / Kellner
postmodernizmin arkeolojik arka planin1 yaparken, tam anlamiyla ele alinan
postmodernizmi karsilamasa da onun onciilleri sayilan ve postmodernizmden izlekler
tastyan durumlara da yer verir. Sézgelimi Ingiliz ressam John Watkins Chapman’in
1870 yili civarinda, Fransiz izleninmci resimden daha modern ve avangard oldugu
iddia edilen resim tiirlinii ifade etmek iizere postmodern resimden soz ettigini belirtir.
Yine Best / Kellner’e gore terim, 1917 yilinda Rudolf Pannovitz’in yazdigi Die
Krisis der Europaischen Cultur’de, ¢agdas Avrupa kiltiriindeki nihilizmi ve
degerlerin ¢okiisiinii betimlemek {izere kullanilmistir. ikinci Diinya Savasi’ndan

sonra, modern cagdan bir postmodern kopus anlaminda, Ingiliz tarih¢i Arnold

19 EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara, 2004, s. 32.
% SERDAR, Ziyaiiddin; Postmodernizm ve Oteki, , Séylem Yay., istanbul 2001, s.11.
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Toynbee’nin A Study of History baslikli eserinin ilk alti cildini bir ciltte dzetleyen
D.C. Somervell’in ¢alismasinda ortaya ¢iktigin1 ve bundan sonra Toynbee’un terimi
benimseyerek postmodern ¢ag nosyonunu A Study of History’nin VIII. ve IX.
ciltlerinde kullandigini sdyler ve sonra bir¢ok kisi tarafindan ele alinan bir olgu
oldugunu ifade eder. Bu arkeolojik arastirmalardan sonra postmodernizmin neligi

konusunda ¢ok farkli goriisler ortaya atilir.

Yine postmodernizmin kokenlerini genis bir inceleme ile mercek altina alan
Perry Anderson, Postmodernizmin ilk kullaniminin 1930’lara kadar kadar uzandiginm
sdyler. Ona gore bu kullanom 1930’larm Hispanik diinyasinda, Ingiltere ile
Amerika’da ortaya c¢ikisindan bir kusak Once belirmeye baslamistir.
“Postmodernismo terimini, Unamuno ile Ortega’nin dostu Federico de Onis ortaya
atmisti. De Onis bu terimi, modernizmin kendi igindeki muhafazakar bir gerileyisi
tammlamak iizere kullanmisti: Modernizmin lirik meydan okumasi karsisinda bir
ayrinti miikemmeliyet¢iligi ile ironik bir mizah anlayisina siginan, en ozgiin ozelligi
kadinlara iliskin yeni otantik anlatimi olan bir hareket. De Onis kisa siirdiigiinii
diigtindiigii bu postmodernismo akimini, ardindan gelen ultramodernismo ile
karsiastirtyordu. Ona gore ultramodernismo, o sirada evrensel bir boyutlara ulasan
“tam anlamiyla cagdas bir siir” yaratmakta olan bir dizi avant-garde sairle,

modernizmdeki radikal 6geleri yeni bir asamaya ulastirmaktaydi. 2l

Anderson terimin De Onis tarafindan ortaya atildiktan sonra, bir
“postmodern” iislup fikrinin Ispanyolca elestirinin terimleri arasmna girdigini, yine de
sonraki yazarlarda De Onis’in ona yiikledigi kesin anlama pek rastlanmadigini ve
terimin bagka dillerde pek genis yanki uyandirmadigimi soyler. Dilek Doltas da
terimin ilk kullaniminin yazin metinleriyle ilgili olarak ilk kez 1934’te Frederico de
Oniz’in Antologia de la Poesia Espanola e Hispanoamericana (Ispanyol ve
Amerikan Siiri Antolojisi) adl kitabiyla oldugunu? ifade eder.

Onis’ten yirmi yil sonra terim tekrar ama farkli bir anlamda, estetik degil,
zamansal bir kategori olarak ortaya ¢ikar. Anderson, Arnold Toynbee’ nin, A Study of

History adli kitabinin sekizinci cildinde Fransa-Prusya Savasi ile agilan ¢agi

! ANDERSON, Perry; Postmodernitenin Kékenleri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, s. 10.
2 Bkz:DOLTAS, Dilek; Postmodernizm ve Elestirisi, inkilap Yayinlari, Ankara, 2003, s. 33.
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postmodern ¢ag olarak adlandirdigini; ancak bu tanimin, 6ziinde olumsuz oldugunu
soyler. Toynbee’ye gore “Bati cemaatleri, toplumdaki egemen 6ge olmaya yetecek
kadar kalabalik ve gii¢lii bir burjuvazi yaratmayr basardiklari andan itibaren
modern oldular. Buna karsilik postmodern ¢agda dizginleri elinde tutan, artik bu

orta simif degildi.”*®

Bununla birlikte terim hemen hemen aymi zamanda Kuzey Amerika’da
Charles Olson tarafindan yine farkli bir yorumlama ile iktisadi bir konuma yerlesir.
Olson “Kegsifler ile Sanayi Devrimi’nin emperyal cagimin ardindan gelen bir
postmodern  diinyanin™®* varligindan sz eder. Olson ayrica “20. yiizyiin ilk

925

yarisinin, modernin, postmoderne bir hazirlik asamasi”*> oldugunu da belirtir.

1950’11 yillarin sonuna gelindiginde postmodern terimi yeniden ortaya
ciktiginda baska cevrelerce, bu kez olumsuz anlamda kullanilir. Az ¢ok yiizeysel
bicimde kullanilan terim, modernin 6tesinde degil modernden daha eksik bir seyi
gostermekteydi. 1959 yilinda C. Wright Mills postmodern terimini “liberalizm ve
sosyalizmin modern iilkiilerinin biitiiniiyle yikildigi, bilingsiz bir siiriiklenisten, bos
bir uzlasmadan ibaret postmodern bir toplumda, us ile ozgiirliigiin yollarinin
ayrildigr bir ¢agi belirtmek iizere kullandh. »26 Irwing Howe ise, daha yumusak bir
ifadeyle “savas sonrasi zenginligin simifsal swurlart  giderek daha da
belirsizlestirdigi bir toplumla arasinda modernist gerilimi siirdiirmeyi basaramayan

» 27

cagdas kurmacay: tammlamak” “" seklinde yorumladi.

Anderson’a gore bir yil sonra Toynbee’nin terime verdigi anlamdan yola
¢ikan Harry Levin, postmodern olusumlar konusunda ¢ok daha kati bir fikir 6ne
stirer. Levin terimi, esnek, orta yollu bir biresim adina modernizmin yliksek
entelektiiel standartlarin1 bir yana birakan taklit¢i bir edebiyati tanimlamak {izere
kullanir. “Boylelikle, postmodernizmin biitiiniiyle asagilayict anlamdaki kullaniminin

tohumlari atilmis oldu. 28

2 ANDERSON, Perry; Postmodernitenin Kékenleri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, s. 12.
4 a.g.e, s.14.
25
a.g.e., s.14.
2 a.g.e., s.22.
7 a.g.e., s.23.
8 a.g.e., s.23.



Anderson, 1960’l1 yillara gelindiginde ise terimin yeniden —cogunlukla-
gelenekdis1 bir gelismenin gostergesi olarak kullanilmaya baslandiginin altini ¢izer.
Leslie Fiedler’den aktararak postmodern hareketin, “modernizmin iist ile alt ayrimini
bir yana, hem ironisini hem de ciddiyetini reddederek, abartilar ve giiliing taklitlerle,
cogunlukla ciddi ve saygin bir seyi, kimi zaman da onemsiz ve siradan bir seyi alaya
alan iisluplarla swiflart kesistirip tiirleri birlestirdigini ve posmoderni siradan
insamn ozgiirliigii ve i¢giidiilerinin serbestligi 29 oldugunu ifade eder. Biitiin bu
kullanimlara ve gelismelere ragmen postmodern kavrami, 1970’lere kadar heniiz

biiyiik bir yayginlik kazanmamustir.

1972 yilinin sonbaharinda Binghamton’da, agik¢a “Postmodern Edebiyat ve
Kiiltiir Dergisi” alt baghigini tasiyan Boundary 2 adli bir elestiri dergisinin
¢ikmasinin, gergek bir doniim noktasi oldugunu belirten Anderson’a gore “Olson 'un
mirast yeniden canlanmigti.”® Kavrami biitiin bir sanat alanini kapsayacak bigimde
genisleten, daha sonralar1 yaygin olarak kabul goren ayrimlara dikkat ¢eken ilk kisi
Ihab Hassan olur. Dilek Doltas da postmodernizm soézciigiiniin modernist diisiinceye
kars1 ¢ikis anlaminda ve sanat ile yazin baglaminda ilk kullanan, Arap kokenli

Amerikali bilim adami Ihab Hassan™ oldugunu soyler.

1977 yilinda yayimlanan The Language of Post-Modern Architecture adli
kitabiyla terime asil sohretini kazandirdigi sdylenen elestirmen Charles Jencks su
ifadeleri kullanir:  “Postmodernin eklektizmini  bir tiir ¢ift kodlama olarak
kuramlastirir.  Modernizm ile tarihselciligin  karisimindan olusan melez bir
sozdiziminden yararlanan, hem incelmis zevklere hem de popiiler duyarliliga hitap

eden bir mimarliktir bu.”*

Biitiin bu gelismeler yeni bir bakisin ve yeni bir
medeniyetin kapilarin1 araliyordu. “Cogulcu hosgoriiyle, segenek bolluguyla

tammlanan postmodern bir diinya uygarlig 33 olusmaya basliyordu artik.

La Condition Posmoderne yayimlanana kadar kavram genellikle mimarlikla

ilgili orneklerle birlikte anilmistir. Jean-Frangois Lyotard postmodern terimini

» a.g.e., s. 24.

30 a.g.e., s.27.

1 DOLTAS, Dilek. ; Postmodernizm ve Elestirisi, inkilap Yayinlari, Ankara, 2003, s. 194-195.

Z ANDERSON, Perry; Postmodernitenin Kokenleri, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, s. 37.
a.g.e., s.39.



felsefenin kita sahanligina g¢ekerek kavramin kapsamini da genisletir. Lyotard
kendisine postmodern kavrami i¢in Hassan’1 referans alir. Ona gore postmodernin
derdi “temsil simwrlart icinde hakikati sergilemek degil, iradenin doniisii icinde
perspektifler olusturmak **tir. Postmodernitenin baslangicini / dogusunu sanayi
sonrast toplumun ortaya c¢ikmasiyla isaretleyen Lyotard, postmodern durumun
tanimlayici 6zelligi olarak iist anlatilara duyulan giivenin sarsilmis olmasini gosterir.
“La Condition Postmoderne, postmoderniteyi diinya kosullarindaki genel bir degisim

olarak alan ilk kitap olmustur. ">

Bundan bir yil sonra ise Jiirgen Habermas La Condition Postmoderne’den
belki de habersiz olarak kavramin tarihsel seriivenine yeni bir sayfa agryordu.

Habermas igin postmodernin baslangici “yasam diinyasinin somiirgelestirilisi “38dir.

Sonugta ne Olson, ne Jencks, ne Lyotard ve Habermas postmodernizmin
siirlarint ¢izebiliyor ne de tanimini yapabiliyordu. Jencks i¢in “dinin sagladigina
benzer bir ortak simgesel diizen 3T Lyotard i¢in “modernizmin kendi icinde bir
kwvrilmas: ™, Habermas i¢in  “bir yeni muhafazakarlik figiiri”®  olarak

postmodernizmin tarihsel seriiveninde yerlerini aliyordu.

Boyle bir tarihsel seriiveni olan postmodernizm elbette modern diinyanin
basucu kitaplarindan olan ansiklopediler ve sozliikklerde de yerini almasi
kacinilmazdi. Birgok fakli kaynakta farkli tanimlari olan terimin belki de biitlin
tanimlarindan meydana gelmis yeni bir tanim1 da yapilsa bir seyler eksik kalacaktir.
Ahmet Cevizci postmodernizmi “Kapitalist kiiltiirde ya da daha genel olarak Bati
diinyasinda, yirminci yiizyilin son ¢eyreginde, resim edebiyat, mimari, vb. giizel
sanatlar alaninda ve bu arada ozellikle de felsefe ve sosyoloji belirgin hdle gelen
hareket, durum veya yaklasim; son birka¢ yiizyil boyunca Bati diistincesinin ve
toplumsal yasamin iizerinde kuruldugu pek ¢ok ilke ve varsayima karst siipheci bir

b )40

tutum benimseyen, genis kapsamli bir kiiltiirel hareket.”™ olarak; Stuart Sim ise

i a.g.e., s. 40.
» a.g.e, s.42.
3 a.g.e., s. 67.
37 a.g.e., s.39.
38 a.g.e., s. 68.
39 a.g.e., s. 68.
“ CEVizCi, Ahmet; Paradigma Felsefe Sézliigii, Paradigma Yayinlari, istanbul, 2005, s. 1358.
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kelimenin var olan mevcut durumu elestiren septik bir yaklagim oldugunu vurgular.
“Genel olarak postmodernizm, dogasi geregi goriis olarak anti-otoriter ve tutum
olarak olumsuz, daha uzun stireli bir felsefi siiphecilik geleneginin bir par¢asi olarak
diigtiniilebilir: Yerlerine olumlu bir sey koymaktansa, diger teorilerin haksiz

iddialarum ¢iiriitmekle daha ¢ok ilgilenir. »al

Hasan Biilent Kahraman postmodernist sanatin en 6nemli 6zelliklerinden
birisinin, modernizmin doruklaria tasidigi matematik ussalligin1 asmasi oldugunu;
herhangi bir postmodernist yapitin, bu nedenle, steril, arinmuis, saf, sezgisel oldugunu
diistinmenin olanaksizligin1 ifade eder. Ayrica postmodernizmin modernist
metafizigin getirdigi diizene tam bir saldir1 niteligi tasidigini; siradan, olagan ve
basit, giindelik durumlar etrafinda olustugunu; bu nedenle eklektizmin, postmodern

yapitin bir kurucu 6gesi42 oldugunu soyler.

Postmodernizmin bir baska tanimi da su sekilde yapilir: “En genel anlamda
verlesik bakislarin yerlesiklerini sorun haline getirmeye doniik 6zgiil bir bakisi biitiin
yvonleriyle nitelendiren felsefe anlayisi. Basta miizik, sinema, tiyatro, resim, yazin
olmak iizere sanatin hemen biitiin alanlarinda genelde biitiin  geleneksel
anlayislarina, daha ozeldeyse modernist yaklasimlara karsi tepki olarak dogmus bir

dizi yenilik¢i ve tepkici deyiy ile bicemi anlatan sanat felsefesi terimi. 43

Postmodernizmin post 6n ekine gonderme yapilarak modernin sonu, onun
devami, igerdigi boyutlardan birinin siiregi, anti-modernizm anlamlarinda da
kullanildigr  goriliir. Onun bir siiregi  oldugunu savunan goriislere gore
postmodernizm, modernizmin eksikligini gidermek icin ortaya atilmis utra-
modernizm olarak ifade edilir. Burada bir anektot olarak terimin modernizmin karsit
olarak savunulan goriisiin daha benimsenebilir bir sav oldugunu sdylemek gerek.
Kavramin anlamlandirilmasinda tanimi1 yapan kisinin kendi goriisleri de etkili oldugu
icin ¢ok farkli yaklasimlarin olmasi dogaldir. Postmodernizmin elestiri oklarini
yonlendirdigi modernizmden bir ¢cok konuda farkliliklar icermesi ve onu keskin bir
dille reddetmesi onun bir durumun siiregeni ya da tamamlayicisi oldugu goriiglerini

cliritmektedir.

*1SIM, Stuart; Postmodern Diisiincenin Elestirel S6zIiigii, Babil Yayinlari, Ankara, 2006, s. 362.
42 KAHRAMAN, Hasan Biilent; Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, s. 20.
3 GUCLU, Abdulbaki ve Digerleri; Felsefe Sézliigii, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara, 2003, s. 1160.
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“Postmoderniteyi ele alan iki yaklasimdan séz edilebilir. Bu yorumlarin ilk
grubu postmoderniteyi moderniteye karsi gelistirilmis bir elestiri olarak kabul eder.
Ikinci grup ise onu modernden tiiremis, 6zel bir durum olarak ele alir ve tammlarlar.
Gergekten de, genis bir aciyla ve farkll alanlardaki verimlerle ele alinip bakilirsa her
iki yaklasimi da dogrulayacak gostergeler, kamitlar bulundugu soylenebilir.”™
Potmodernizme elestirel yaklasanlar potmodernin ya gecici bir heves oldugu
lizerinde yogunlasirlar ya yeni bir sdylem ve kiiltlirel sermaye arayisi igerisindeki
entelektiiellerin aldatici bir icadi oldugunu ifade ederler ya da 6zgiirlesimci modern
teorileri ve degerleri degersizlestirmeye girisen baska bir muhafazakar ideoloji
oldugunu savunurlar. Ancak Best / Kellner kavramin post 6n ekinin muglakligina
dikkatleri ¢ekerek bu diisiince farkliliklarinin normal oldugunu sdylerler. Ismet Emre
de bu iki farkli bakisa dikkat ceker: “Postmodernizm, modernizmi agsiriya
gotiiriilmesi anlaminda kullananlara gore modernizmin bir devami; onun ileriye
vardirilmig halidir. Ancak terimin Bati degerlerinin yerinden edilmesi, kirilmast ya
da biisbiitiin ortadan kaldirilmast anlaminda kullanan teorisyenler de vardir. Fakat
tam tersine bu siirekliligi modernligin yenilenmesi, onun eksiklerinin giderilmesi,
onun kanserlegen yerlerinin tedavi edilmesi olarak gorenler de en az éncekiler kadar

ciddi ornekler ortaya koymaktadir. i

Kizilgelik de postmodern kavraminin ilk kez 1934 yilinda edebiyat tarihgisi
Federico de Oniz tarafindan kullanildigima dikkat ¢ekerek; Oniz’in yeni Ispanyol ve
Ispano-Amerikan siirinin dénemlerini modernismo (1896-1905), postmodernismo
(1905-1914) ve ultramodernismo (1914-1923) diye boliimledikten sonra
postmodernizmin  kavramsal igerigiyle islevselligini  kaynastirarak, onun
modernizmin biitiin degerler manzumesine bir karst hareket oldugunu ifade eder.
“Postmodernizm Aydinlanma Hareketi ve bu hareketin sekillendirdigi modernlik
projesine karsi ¢ikis, ve / veya baskaldiri hareketidir. Postmodernzimin belirsizlige,
parcaliliga, eklektizme, heterojenlige, dine geri doniise, politikanin ¢okiistine,

toplumsalin sonuna, ¢ogulkiiltiirciiliige, yerellige ve anlatisal bilgiye 6nem verir. 46

a“ KAHRMAN, Hasan Biilent; Postmodernite ile Modernite Arasinda Tiirkiye, s. 9.
4 EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara, 2004, s. 29.
*® KIZILCELIK, Sezgin; Posmodernizm Dedikleri, Saray Kit., izmir, 1996, s. 32-96.
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Postmodernizmin felsefi, iktisadi, sanatsal vb. alt yapilarini irdeleyerek
edebiyattaki yansimalarin1 Postmodernizm ve Edebiyat adli incelemesinde ele alan
Ismet Emre, postmodernizmin; modernitenin pratiklerinin modern teorinin diisledigi
bir zeminden ¢ikarak kendine yabancilastigini, kendini doniistiiriip yeni bir donem
baslattigin1 ve bu yoniiyle postmodernizmin, modernitenin devami olmaktan ¢ikarak,
ondan farkli bir anlayisa dt')nl'istijg“giinii47 sOyleyerek modernizm ve postmodernizm
arasindaki kirmuzi1 ¢izgiyi belirtir. Andreas Huyssen de postmodernizmi,
moderniteden koparak uzaklasan ve bizi ondan uzaklastiran bir siire¢ olarak goriir ve
bir kopmanin oldugunu, bu sekilde postmodernizmin kendisini moderniteden ayr1 bir
siirek olarak ortaya koydugu savini destekler. Deleuze ve Guattari’nin kdksap
yontemini dogrultusunda ele aldigimizda zamandizinsel olarak postmodernizmin ve
modernizmin ayni zaman dizininde (kok) farkli boyutlarda ve oOncelik sirasinin
modernizmde oldugu bir paralellikte birlikte uzamsal olarak budaklandigini (sap)
sOyleyebiliriz. Postmodernizmin kaynak olarak i¢inden karsitlik olarak filizlendigi ve
sonra ayr1 bir dal seklinde gelistigini belirtmek daha dogru bir yaklagim olacaktir.
Ciinkii reaksiyonel bir ¢izgiyi takip eden postmodernizm varligini modernizmin
acmazlarinda bulur. Hasan Biilent Kahraman postmodernizmin genel olarak
modernizmin dogurdugu gerilimler ve sorulara karsi bir elestiri islevini yerine
getirmek lizere ortaya ¢ikmis bir akim olarak kabul edilebilecegini48 sOyleyerek,
postmodernizmi, modernizmin iginden nesvii nema buldugunu, en azindan onun

meydana getirdigi sikintili durumlarin ortaya koydugu yeni durum olarak kabul eder.

Ziyailiddin Serdar da modernizmin agmazlarindan dogmus bir hareket olarak
degerlendirir postmodernizmi. Ancak bunu yaparken postmodernizme karsi olan
elestirel tutumunu da elden birakmayarak daha temkinli davranir. “Postmodernizm
sanat ve mimarlik alamindaki Batili elestirel hareketlerden dogmustur. O daha ¢ok
modernitenin bogucu kugatmasina, onun enstrumentalist (aragsalci) akilciligina,
surekliligin  yabancilagtirici  diistincesine, dogrusal ilerlemecilige (aydinlanma

diigiincesinin ongordiigii siirekli ilerleme diisiincesine) ve seckinci kiiltiir fikvine karsi

ad EMRE, ismet. ; Postmodernizm ve Edebiyat, Ani Yayincilik, Ankara, 2004, s. 34.
*® AYDIN, Mustafa; “Postmodernizm ve Elestirisi”, Hece Dergisi Modernizmden Postmodernizme
Ozel Sayisi, s. 34.
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»# seklindeki bakis agisiyla modernden eksikligine ve yanlishgina

biiyiik bir tepkiydi.
gonderme yapilan modernizmin olumsuzlayicist olarak belirtir. Postmodernizm
“Kendini tamamen insan diigiincesi iizerine temellendiren, akil yiiriitmenin en
belirleyici yon haline geldigi ve Avrupa medeniyetini, kiiltiiriinii, toplumunu, diger
tiim medeniyetlere, toplumlara, kiiltiirlere, diisiince ve davranis bicimlerine karsi
evrensel bir olciitmiis gibi kabul ederek onlari betimlemeye calisan On sekizinci
yiizyil Avrupa Aydinlanmaciligina karst bir isyan hareketi seklinde gelismistir. ~50
seklinde postmodernizmi modernizmden ayristirken, postmodernizme bigtigi roli
ise; “...mutlak akilciliga, Avrupa’min k¢t kiiltiir ve medeniyet fikrine karsi bir kalkis
vapmakta ve tiim siniflar, wklart temsil etmenin yollarini arayan bir durumun ifade

2,51

edilmesidir.””" olarak belirtir.

Daha sonra Serdar, postmodernizmin sekillenmesinde onciil olan degisimleri
siralayarak postmodernizmin ne oldugu konusundaki goriislerini belirtmeye devam

eder. Ona gore postmodernizmin bi¢imlenmesinde;

“Kuhn, Feyarebend ve bir¢cok Marksist bilim elestirmeni tarafindan bilimsel

nesnelligin kutsalliginin elestirilmesi,

Biiyiik oranda Wittgenstein, Derrida ve Rorty’nin ¢abalariyla Bati

felsefesinin ¢okiisti;
Kuantum fiziginde ve matematikte belirsizlige yapilan vurgular;

Basta Foucault olmak iizere diger tarihgilerin de katkilariyla tarihin

stireksizligine ve uyusmazligina yapilan vurgular;

Kurgunun ‘biiyiilii gergeklik’ okulunun yiikselisine Borges, Marquez ve diger

Latin Amerikali roman yazarlar: tarafindan onciiliik edilmesi;
Tarih, Antropoloji ve politikada ‘Oteki 'nin temsili iizerine duyulan endiseler;

Hristiyanlhigin  sekiilerlestirilmesi ve ahlaki bir gii¢ olarak toplumdan

kovulmasi;

9 SERDAR, Ziyatiddin; Postmodernizm ve Oteki, Séylem Yay., istanbul 2001, s.15.
>0 a.g.e., s.18.
lage.s 18.
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Piyasa ekonomisinin zaferi ve tiiketici ‘secim’inde bas gosteren patolojik /

2,52

nedensiz endiseler’" in etkili oldugunu vurgulayarak buradan sadece sanat ve

mimari gibi alanlarda degil, tarih, felsefe, bilim, tarih, edebiyat, ekonomi vs. gibi
alanlarda da etkili oldugunu belirtir. Boylelikle Serdar postmodernizmin ilkelerini
siralarken  bir yandan da modernizmden kopmalar1 dile getirir. Serdar

postmodernizmin modernizmden ayristig1 yonleri su sekilde siralar.

“1- Modernizmde gegerli olan her sey, postmodern zamanda gegersiz ve
eskimeye yliz tutmustur. Modernite, kiiltiirel jargonunda biiyiik anlatilar (Grand
Narrativs) denilen ve hayata duygu ve yén veren biiyiik fikirlerle (Big Ideas)
kusatilmigtir. Postmodernistlere gore Akil, Erdem, Tanr1, Gelenek ve Tarih gibi
fikirlerin ¢6ziimsel aragtirmalarina uyarak yasamak hepten anlamsizdir. Bilim,
Din ve Marksizm gibi kesin dogruya ulastigini iddia eden tiim diinya goriisleri,
giicli tekeline alan dogalar1 geregi yasanci yapilardir. Dogru izafidir ve her sey
ihtimal dahilindedir ya da Rorty’nin dedigi gibi hi¢bir seyin kesinlesmis ya da
temsil edilebilecek gergek bir dogasi yoktur, her sey zamanin ve sansin {liriiniidiir.
Boylece postmodernizm, higbir seyin kesin olmadigini kabul ederek, tiimden bir
gorelilikle mutlu olmaktadir. Postmodernistlere gore bilgi arastirma yoluyla degil,
hayal kurarak edinilir. Ayn1 sekilde felsefe yerine kurgu; kuram yerine anlati
insan davraniglarina daha iyi bir bakis agis1 kazandirir. Wittgenstein, sahip
oldugumuz tek seyin dil oldugunu ve onun da gergekligi betimlemesinin yaklasik
ve eksik oldugu tezini ileri siirer. Rorty, postmodern projenin yalnizca diinyay1
kutsaldan arindirma c¢abasindan ibaret oldugunu ileri siirer. Postmodernist

hedeflere ulasilabilmesi i¢in temel araclar: ironi, alay ve parodidir.

2- Postmodernizmin ikinci ilkesi gercekligin reddedilmesidir.
Postmodernizm seylerin gerisinde mutlak bir gercegin olmadigi Onermesini
yapar. Bizler sadece gormek istediklerimizi, zaman ve mekandaki
konumlamisimizin  bize izin verdiklerini, kiiltiirel ve tarihi algilarimizin

odaklandiklarini goriiriiz.

3- Postmodernizmin tigilincii ilkesi; gercekligin, imgeyle yani hayalle
maddi gergekligin arasindaki farklarin kayboldugu bir diinya oldugu ilkesidir.
Postmodernizm diinyay1, siber uzayda savasan, rakamsal bilgi kirmtilariyla ask

yapan bizlerin, cezb edici bir goriintii tarafindan bastan ¢ikarilip, evrensel bir

> a.g.e., s.19-20.
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bilgisayar oyunundaki kisiliklere biirlindiigiimiiz bir oyun seklinde tasarlar. Artik
tim toplumsal hayat, gerceklerin degil taklitlerin, modellerin, saf imgelerin ve
temsillerin denetimi altina alinmigtir. Bunlar sirasiyla yeni taklitler yaratir ve
biitiin slire¢ amansiz bir akinti iginde, bireylerin tavirlarinda ve toplumlarda
herhangi bir gerceklige iliski kurmaktan vazgecilinceye kadar devam eder; her

sey ve herkes bu saf yalanci hayal diinyasinda (simulacrumda) bogulmustur.

4- Postmodernizmin dordiincii ilkesi anlamsizliktir. Dogrunun ve akil
yliriitmenin, bilgi edinmenin miimkiin olmadigi, var olusla ¢ok zayif bir
baglantinin yalnizca dille yapildigi, gercekligin imgeler okyanusunda boguldugu
bu diinyada anlama yer olmasi miimkiin degildir. Diizensiz bir ¢oziimleme

yontemi olan yikim, postmodernizmin bir normudur. Her sey yikilmalidir.

5- Siiphe postmodernizmin ebedi ve kalici sartidir. Kimseye giivenme.
Postmodern kuram bunu hi¢bir kuram, higbir kesinlik ve higbir deney
kalmayincaya kadar genisletir. Her seyden siiphe et.

6- Biitiin bu ilkelere ek olarak, postmodernizmin niteligini belirleyen,
belki biraz daha olumlu olan baska bir ilke daha vardir. Postmodernizm
cesitlilikle, cokluklarla ilgilenir. Cinselliklerin ve akil yiiriitmenin ¢ogulcu
olusuna vurgu yapar ve higbir tarzin digeri lizerinde egemen olamayacagini ileri

siirer. Tim ayricaliklart yikma endisesiyle, postmodernizm sinif, cins, cinsel

koken, 1k, milliyet ve kiiltiirlerin esit temsilinin yollarini arar.”

Son olarak Dilek Doltas postmodernizmi, modernist diinyaya kars1 bir durus
ve modernizmi sorgulayan bir yontem, ideoloji karsiti bir ideoloji, bir diisiince
bi¢imi, bir sanat akimi ve kiiltlir olgusu olarak ifade ederken postmodernizmi bir

akim olarak postmoderniteden ayirmak gerektiginin altini gizer.>*

Belki de postmodernizm higbir seydir, ya da her seyi icine alan genislikte bir
sey. Insanligm uyku ile uyaniklik arasinda oldugu, gercekle simiilasyonun birbirine
karistig1 bir riiya hali de olabilir, ya da Lyotard’in dedigi gibi bir durumdan ibarettir,
ya da insanin akilla girdigi iliskiden diinyaya gelmis bir cismin kendisi gibi olanla
girdigi iliskiden dogan yeni bir canli. Belki de aydinlanma ¢aginin diinyay1 cennete

cevirme girisiminin  gelisme  boliimiinde yarim kalmis tamamlanamamis

> a.g.e.s.21-24.
> DOLTAS, Dilek. ; Postmodernizm ve Elestirisi, inkilap Yayinlari, Ankara, 2003, s. 192.
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kompozisyonudur ya da kapitalizmin, emperyalizmin, kiiresellesmenin, yiiksek
teknolojinin, bilisimin, hizli hatta sliper hizli iletisimin, insanligin son birkag
yiizyilda kendi elleriyle yogurdugu biitiin bu gelismeleri i¢inde barindiran hamurdan

yapilan genetigi degistirilmis bir yeni diinya diizenidir.

Ne soOylenirse sOylensin, sonugta postmodernizm kiigiik bir ¢ocuk gibi
hi¢cbirine cevap vermeyecektir. Cevap vermeyecektir ¢ilinkii, postmodernizm
insanligin biitiin dillerinin karigimindan meydana gelmis yeni bir dildir ve bu dili tam
anlamiyla ¢6zebilmis birisi bulunmuyor yeryiiziinde. Bu yiizden ne o insanligi
anlayabiliyor ne de insanlik tam olarak onun derdinin ne oldugunu. Ondan
bahsederken sadece, onda olmayanlardan ve tepkilerinden bahsedebiliriz. Belki de bu
kavram konusunda bunca fikrin ortaya konulmasinda ve teorik farkliliklarin
coklugunda bu nedeni / sorunu tek amil olarak gosterebiliriz. Postmodernizm
kendisini savunamayan -insanligin dilini bilmedigi i¢in- ve bu sebeple tanimlarla,
siiflandirmalarla, anlamlandirmalarla karn1 gittik¢e biiyiiyen kocaman bir ejderhaya

dogru gitmektedir.

17



L. BOLUM

1. POSTMODERN ROMAN*IN OZELLIKLERIi

Buraya kadar olan kisimda postmodernizmin felsefi, ekonomik, toplumsal vb.
alt yapist ve postmodernizmle ilgili farkli bakis agilarindan degisik yorumlar
verilmeye calisildi. Elbette ki bu ¢alismanin amagclari1 arasinda postmodernizmin tiim
boyutlariyla incelenmesi yoktur. Bu tezde ¢oziimlemeye calisilan postmodernizmin
romandaki yansimalaridir. Bu nedenle romandan ve romanin kisaca seriiveninden

bahsetmek incelemenin hedeflenen boyutta ilerlemesi igin yararli olacaktir.

Postmodern romanin Ozelliklerine ge¢meden Once roman tiirliniin tarihi
gelisiminden bahsetmek geleneksel roman, modern roman ve postmodern roman
unsurlarinin birbirinden ayrimini yapmakta biiyiikk kolaylik saglayacaktir. Bu ii¢
gelenek de birbirinden tamamen bagimsiz ya da habersiz degildir. Her biri bir
Oncekinin ya da otekinin i¢inden yesermis bir bagka ¢icek gibidir. Gidasini, suyunu
aldig1 toprak elbette kendisinden Once var olan sartlar1 da i¢inde barindiran bir
topraktir. Bu sebeple nasil ki sosyal, iktisadi, kiiltiirel vb. unsurlar birbirinden
tamamen koparilarak smirlart ¢izilemiyorsa, biitiin bu sayilan 6zelliklerin arasinda
insanoglunun verdigi yasam miicadelesini anlatan, onun duygularini, hayallerini,
umutlarini, sikintilarini, yanliglarini, eksiklerini, fazlaliklarini konu edinen roman

tiiriinii de kesin sinirlarla birbirinden ayirmak dogru bir yontem sayilmayacaktir.

Romanin bugiine kadar bircok tanimi yapilagelmistir; ancak lizerinde tam
anlamiyla uzlasilmis bir tanim oldugunu sdylemek kolay degildir. “Roman,
tamimlanmasi en gii¢ olan edebiyat tiiriidiir. "0 Jale Parla romanim insanin diinya
seriiveninde yaptig1 yolculugu romanin seriiveniyle esdeger kabul eder. Ona gore

bircok roman kuramcisi su ya da bu sekilde bunu ifade eder.”

% Burada postmodern roman sdylemiyle kastedilen “anlatl” kavramidir. Postmodernizmin hicbir
konuda kendisini kategorize etmeye imkan vermek istememesinden dolayi, edebiyat alaninda en
blylk kategorizasyonlarindan biri olan “roman” ifadesine de karsi c¢ikar. Ancak bu c¢alismada,
geleneksel ve modern romanla karsilastirma durumunda bir taraf olabilmesi icin “anlati” kavrami
yerine “roman” denilmistir.

*® Ana Britannica Genel Kiiltiir Ansiklopedisi, cilt: 15, Ana Yayincilik, s. 467.

>" PARLA, Jale; Don Kisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yay., istanbul, 2003, s.144.
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Arslan Tekin romanin gercek yasama uygun, yasanabilir ya da yasanmis olma

“S80larak ifade

kriterine gore “0lmus ya da olmasi muhtemel olaylar: anlatan yazilar
eder. Bir bagka tanimlama c¢abasinda ise romanin ge¢mis tiirlerle baglantisina ve
onun evrimine gonderme yapilarak “en miikemmel sekliyle eski destanlarin
zamammiza kadar ulasmis sekli ve tiyatro eserleriyle birlikte, zamanimizin iki

”5901dugu belirtilir. Karaalioglu da romanin gerceklikle /

edebiyat dalindan biri
yasanmislikla ya da yasanabilirlikle baglantisin1 atlamadan hikaye ile arasindaki en
onemli farklardan birisi olan uzunluk ve kisalik durumuna sdyle vurgu yapar:
“Olmusg, olmast miimkiin bulunan olaylart etrafli sekilde anlatan uzun yazi. Bir
bakima biiyiik yazidir. Olagan olmug gosterme sanatidir. "0 Giirsel Ayta¢ da
“romani, bireyin ya da bireyler toplulugunun kader ve ¢evre gibi giiclerin etkisi
altinda bulundugu bir diinya- hayat kesitini yaratici bir bicimde ortaya koyan, tasvir,

“Slseklinde

hikdye etme, konusma vb. sunus bicimlerinden o6riilii bir anlati dokusudur
tanimlar. Biitlin bu tanimlar romani toplumsal ve bireysel tecriibbe ve deneyimler
momentinde birlestirir. Aristo’dan beri gelen mimetik perspektifin edebi eserde
varlik bulmus bir tezahiiriidiir bu aslinda. Aristo’ya gore sanatlar tabiatin / yasamin
birer kopyasit olmalidir. Berna Moran romani feodaliteden kapitalizme gegis
doneminde burjuva sinifinin dogusu ve bireyciligin gelisimi sirasinda tarihsel,
toplumsal ve ekonomik kosullarin etkisi altinda yavas yavas gelisen anlati tiirii olarak
ortaya glkt1g1n162 sOyler. Moran romani iktisadi bir degisimin meydana getirdigi yeni
sosyal ve kiiltiire] durumun kendisini ifade tarz1 olarak aciklar. Ali Thsan Kolcu da
romant yeni diizenin / durumun {iriinii olarak acgiklar: “Sanayi devrimi ile zenginlegen
orta sinif yeni bir toplum ortaya ¢ikarmistir. Bu kendisine gore bir ahlak, zevk ve
estetik, dolayisiyla yasama bi¢imi olan burjuva toplumudur. Bu toplumun yukarida
zikredilecek hasletlerini anlatacak bir edebi tiire ihtiya¢ vardwr. Feodal ve

aristokrasinin hayatimin anlatildigi edebi tiirleri kullanamayacaklarina gére, boyle

bir ihtiyacin karsilanmasi gerekli goriinmekteydi. Iste roman bu tiir bir ihtiyacin

*% Arslan TEKIN, Edebiyatimizda isimler ve Terimler Sézliigii, Otiiken Yayinlari, istanbul, 1995, s. 504.
> WELLEK R., WARREN A.; Edebiyat Biliminin Temelleri, Ceviren: Ahmet Edip Uysal, Kiltiir ve Turizm
Bakanhgi Yayinlari, Ankara, s. 290.

% KARAALIOGLU, Seyit Kemal; Ansiklopedik Edebiyat Sézliigii, inkilap ve Aka Kitabevleri, istanbul,
1993, s. 656.

*1 AYTAC, Giirsel,;Cagdas Tiirk Romanlari Uzerine incelemeler, Giindogan Yay., Ankara, 1990, s. 492.
®2 MORAN, Berna; Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, cilt 1, iletisim Yay., istanbul, 1999, s. 9.
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63
adidir.”

Lukacs modern ¢agin basat edebi tiirii olarak romanin dogusunun, insan
bilincindeki radikal bir kopusa denk diistiigiinii, modeli eski Yunan toplumu olan
biitiinliiklii bir deneyimden modern diinyanin parcalanmis deneyimine gegis®

oldugunu belirtir.

Yildiz Ecevit “Tiirk Romaninda Postmodernist Ac¢ilimlar” adli eserinde
Theodor Adorno’dan yaptig1 alintida, onun romani dis diinyayr desifre etme isi

olarak gordiigiinii siiyle:mektedilr.65

Hanry James ise romanin ger¢cek amacinin
insanlara yasami gostermek oldugunu®® soyler. Lawrenc ise romanin insan
iligkilerini ele almakta kusursuz bir ara¢ oldugunu, bize yasamakta romandan daha

¢ok yardimei olacak higbir sey olamayacagim®’ ifade eder.

Ne kadar ¢ok insan varsa o kadar ¢ok roman tanimi1 vardir. Ne kadar ¢ok yasam
varsa o kadar farkli bakis acist vardir. Eski devirlerden beri her birey kendi
gercekligi ile yon vermistir sanata ve edebiyata. “Her cagin yasama / uzaya /
diinyaya / insana bakis agisi, s6z konusu zaman kesitinin sanat anlayisina dogrudan
yansir.” ® der Yildiz Ecevit. Insanoglunun tarih igindeki yolculugu ve miicadelesi
devam ederken ve degisirken roman da bu silirece eslik etmis ve her donemde
haykiriglar1 farkli tepelerden akis bulmustur; ama hi¢ sesini ¢ikarmamis yoluna
devam etmistir ve insanoglu romanla olan birlikteligini her yiizyilda farkh
bedenlerde yasam hakki bularak bugiine kadar getirmistir. ismet Emre romanin
insanin yasam miicadelesi ve kaderiyle i¢ i¢ce bir gelisme i¢inde oldugunu, hatta
insanin her aninda oldugunu soyler: “Cikisi, hangi sartlarda nesv ii nema bulmus
olursa olsun, hangi siire¢lerde, ne gibi donemeglere diicar kalmis bulunursa
bulunsun, bu giin artik roman gercgegi, hayatin ta kendisidir. Ne salt teorik ve hayatin
kiyisinda késesinde bir siinepe, ne biitiiniiyle teoriden yalitilmis yalinkat bir pratik;

roman hayaitin tam ortasinda, dimdik durmaktadwr. O, hatta Tiirkiye insani i¢in,

63 KOLCU, Ali ihsan; Tanzimat Edebiyati Il Hikaye ve Roman, Bakanlar Matbaacilik, Erzurum, 1999, s.
39,40.

64 LUKACS, George; Roman Kurami, Cev: Cem Soydemir, Metis Yay., istanbul, 2002, s.11.

% ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2002, s. 36.
% FORSTER, E.M.; Roman Sanati, Ceviren: Unal Aytiir, Adam Yayinlari, istanbul, 2001 s. 17.

& a.g.e., s.21.

%8 ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2002, s. 21.
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giyilen pantolon, iizerinde yemek yenen masa, seyredilmeyince eksikligi hissedilen iyi

bir film, mamulleri tiiketilen bir fabrika kadar ger¢ektir ve kendisidir. 69

Bir edebi tiir olarak roman ilk 6rneklerinin verilmeye baslandig1 asirdan bugiine
bircok degisim gegirir. Orta Cag’in skolastik diislincesi ve kilisenin etkinligi,
feodalitenin halk {izerinde biraktigi hiizlinlii anilar, mutlakiyet, Ronesans, reform,
Fransiz Ihtilali, Sanayi devrimi, kapitalizm ve sundugu hayat tarz1 ve teknolojik
devrim, iletisim ve ulasimda gelinen noktalar ve bunlarin insan {izerindeki etkileri,
televizyon ve medyadaki olaganiistii yeni teknikler vb. Once insanlarin hayatlarini
derinden etkilemis daha sonra da, insanin diinyadaki yasama seriivenini kendisine

ana tema edinmis romanda biiyiik degisimler meydana getirmistir.

Arthur Danto sanat tarihinin bu teknolojik, bilimsel vb. gelismelere bagli olarak
meydana gelen gergeklik algisina gore li¢ asamasindan bahseder. “Birinci asamaya
vani klasik / geleneksel sanat anlayisina egemen olan modelde tiim sanat dallarinin
gergekligin temsilini kurmaya yonelmis goriindiigiinii, sanat¢inin ger¢egi algilayarak

1% ifade eder.

bir yorumsal mesaj icinde algiladig1 gercekligin temsilini kurdugunu
Bu gergeklik anlayisina benzer bir ¢ikarim yaparken, gergeklik anlayisinin
olusmasindaki etki Yildiz Ecevit’e gore “Aristo fiziginin, Ptolemaios astronomisi Ve

’

Incil dogmalariyla bir arada harmanlanmasindir.’ " Bu yeni gerceklik anlayiginda
Aristo’nun diinya odakli saydam gok kiireler modeli, Ptolemaios tarafindan biraz
daha detaylandirilmis, en dis kiirenin c¢evresine kilisenin cennet ve cehennemi igin
yeterli yer ayrilmigtir. Sinirli bir evren modelidir bu; dengeli ve uyumludur.
Tanrt’nin ve kilisenin destegi altinda hi¢bir kuskunun olmadig1 gercekliktir bu.
Uzerinde insanlarin yasadigi bir odak diinya ve onun ¢evresinde dénen bir evrenden
olusan bu gerceklik; her seyin, lizerinde bir insanlik draminin sahneye konacagi bir
diinya i¢in, ona dekor amaciyla Tanr tarafindan yaratildigi yolundaki Hiristiyanlik

gortstiyle kosutluk i(;indedir.72 19. Yiizyilin ortalarina kadar getirilebilen klasik /

geleneksel sanat ve edebiyatin estetik anlayisinda temel Olgiitlerden birisi sanatsal

69 EMRE, ismet; Kiyidakiler, Dilek Matbaacilik, Sivas, 1999, s. 71.
70 SAYLAN, Gencay, Postmodernizm, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2009, s.63.
"L ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, istanbul, 2009, s.19.
72

a.g.e., s.19.
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olarak ortaya konan iiriin ile anlatilan sey / nesne / doga / toplumsal bir 6ge ile bire

bir aynilik / yakinlik / gergekliktir.

Tanri’nin elinin tam olarak diinyadan ¢ekilmedigi bu donemde “sanatin amaci
ve estetigin ol¢iisii gercekligin temsilidir.”™® 20. yiizyila dogru gelindiginde gelisen
olaylar zinciri, realist / mimetik estetigin iistiinde boy attig1 gerceklik anlayisinm
giiclii bir bigimde sarsmaya baslamistir. Bilimdeki / teknolojideki akil almaz
gelismeler yeni bir diinyanin habercisidir. Bu yeni diinyada; insanin, doganin
kendiliginden ve dogal olanin yerini, maddenin yonlendirdigi yeni bir degerler
sistemi almaya baslamustir artik. “Ana eregin kazanmak / para / prestij / ¢ikar oldugu
bu yeni degerler dizgesinde insancil ol¢iitler giderek daha da saldirganlasan bir
maddeler evreninde etkisiz kalmakta, arkaik / naif bir gériiniim almakta
oldugunun”™ altin1 ¢izer Yildiz Ecevit. Bu dénem Arthur Danto’nun sanat tarihi
simiflamasinda ikinci doneme denk diiser. Danto’ya gore bu donem gercekliginde

“teknoloji belirleyici bir etkinlik saglamis bulunmaktadir”"

ona gore 20. ylizyilda
basladig1 one siiriilen bu ikinci gerceklik anlayisinda estetik ilke, sanatin konusunun
temsil edilme yerine yorumlanmasin1 dngérmektedir. Sanatg¢ ilgilendigi konuyu tam
bir 6zgiirliik icinde yorumlayabilecektir. Bu yeni anlayis bugiine kadar gegerliligini
koruyabilen ayna metaforunu reddederek sanat¢iya sonsuz ve sinirsiz yorumlama

imkani saglar.

Paranin, giiclin, ekonominin gii¢ hakimiyetinde egemen oldugu bu yeni dénem
diinyasinda insan, makinelerin durmaksizin ¢alisan pistonlarinin arasinda bir disliden
farksizdir. “Devlesen bir teknoloji ve anonimlesen, bu nedenle de daha iirkiitiicii
olmaya baslayan gii¢ odaklar: karsisinda 6nemini iyiden iyiye yitirerek, yiiz — yiiz elli
vil once yeryiiziiniin kiigiik tanrist diye tammlanan insan; dogaya da, ¢evresindeki
nesnelere de yabancilasiyordu. 1% By yabancilagsma, insanlarin kendi benliklerine,
kisiliklerine, etrafindaki insanlara, i¢inde bulunduklar kiiltiire, dogaya ve yasadiklari
hayat1 olusturan tiim Ogelere karsidir. Birbirinden bagimsiz, birbirinden kopuk,

habersiz ve yalnizdir artik insanoglu. Bu anlayis ve bakis acis1 degisikligi 20. ytlizyil

7 SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2009, s.65.
" ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, istanbul, 2009, s.35.
7 SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2009, s.64.
7® ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, istanbul, 2009, s.35.
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sonrast roman estetigini de degistirir. Bu yeni roman artik “dis diinyayr dogrudan
yvansitmaz, dis diinyadan alinmis ger¢ek parcaciklaryla i¢ diinyayr birbirine
harmanlar ve yeni bir diinya kurgular. Bu yeni diinyada, icinde yasanilan goriingiisel
diinya yabancilastirilarak anlatiliyordur, olaylart art arda swralayan mimetik
estetigin icerik Gykiileyen kurgu diinyasindan tiimiiyle ayrimhidir.””" Igerigin
dogrudan anlatimi yerini “ger¢ekligin giderek parcalanmast nedeniyle yaratict
izlenim one ¢ikar. 78 By bakis acis1 gercekligi biricik olarak, bir biitiin olarak degil,
yorumlayana bagli bir algilayis farkliligiyla orantili goriir. Buna gore artik yeni
romanci “ger¢egi, bir modeli 6rnek alarak yansitmiyor, onu bastan yaratiyordur. Bu
yaratma ediniminde sanat¢umin yapabilecegi gercek parcaciklarim  diiglerini,
bilincinin ~ /  bilingaltimin  kivrimlarindan ~ bulup  ¢ikardigt  malzemeyi
bicimlendirmektir.”"® Mimetik estetigin yansitilan gergeklige yakinligi ile oOrtiisen
sanatsal degeri bundan sonra yerini yaraticisinin biling ve alti katmanlarmin hakim
oldugu algilayis ve perspektif siizgeclerinden gecgerek kendisine bir deger
olusturmaya calistyordur. Bununla birlikte modern romanlarda artik tek bir gercek,
olmadigina, 6zneden 0zneye, yazardan yazara degisebilen gercekler olduguna gore
geleneksel romanin olmazsa olmazlarindan birisi olan igerik - gergeklik — anlam
yerini bi¢ime, kurguya birakir. “Modernist romanda onemli olan bi¢imdir. Bu
metinlerde anlam sozel diizlemde yer almaz. Ustelik maddenin ele gecirdigi bir
diinyada anlamin varligi da tartismalidir. Geleneksel romanlarda, Bati uygarliginin
karsithklar iizerine kurulu kiiltiirel yapisindaki anlam kavrami kesin bir ¢ergeve
icinde alinmistir. Klasisist roman kurgusu, bu anlayisin tez — antitez — sentez
Sformiiliiyle biitiinlesir. Anlam geleneksel romanin kurgusunda diyalektik yap: icinde
karsitiyla birlikte var olur. Romanci kahramanmini, ruh — madde, toplum — birey,
toplum — doga, burjuva — sanatgi, tiiriinden karsithiklar icinde yasatir, sonra da bu
karsithklar:, ¢aginin ideolojik / etik egilimlerine wygun bir bigimde ¢oziime
ulastirirdi. Temeli, s6z konusu anlamsal karsitlhiklar iizerine kurulu, diizen ve uyum

. : . »,80
iceren bir yapisit vardir geleneksel roman dogasinin.””" Bu uyum geleneksel romani

olusturan biitiin 6geler igin gegerlidir. Zamani diin — bugiin — yarin diizleminde kabul

77 a.g.e., s.36.

78 SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2009, s.65.
7 ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, istanbul, 2009, s.38.
80 a.g.e., s.46-47.
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eder geleneksel roman. Mekan yasananlarin gectigi ve anlatilan igerigin gercekligini
kanitlayan bir unsurdur. Sahislar iyi ya da kétii, giizel ya da ¢irkin ama bir karakteri
olan pargalanmamis kisilerdir. Modern romanda gercekligin parcalanmasi ve
kirilganligindan 6tiirli  zaman ¢izgiselligini kaybetmis, mekan degersizlesmis,
anlatilan olaylar zaten gercekligin algilayana ya da anlatana gore degisebilirliginden
otiirti etkisizlesmis, yeni yasam bi¢iminin giindelik ugraslar1 arasinda sikisip kalan ve
parcalanan bireyler tek ve karakteristik Ozelliklerinden uzaklasarak, siliklesmistir.
Saylan’a gore modernizm sanatta belli basli dort ozellik {izerine insa edilir.
Bunlardan birincisi sanatsal ifadenin her yoniinii (bi¢im, icerik, form...) kapsayan
Ozgiirlik ve 6zgiinliik, ikincisi yansima ve misyon yani sanat¢inin i¢cinde bulundugu
kosullar altinda konusunu se¢ip, lriiniinde yansitmasi; {igiincii olarak kiiltiiriin ve
sanat iirlinlerinin metalagsmasi; son olarak da sanat anlayisinin segkinci olmast yani
sanatin her insanda ya da ortalama insanda bulunmayan bir yaraticilik yeteneginin

yansimasi olarak diisiiniilmesidir.

20. yiizyilin ilk yarisina gelindiginde, modernistlerin sanatta / edebiyatta
baslattiklar1 estetik devrim hizim1 kesmeden ve daha da radikal bir hale doniisiir.
Teknolojide ve bilimde meydana gelen olaganiistii gelismeler hem insanlarin
gerceklige bakisint hem de yasama bicimlerini degistirmistir. Hayatin her alanina
niifuz eden bir degisim yasanmaktadir bu yeni doénemde. “Bir tiiketim, / medya /
iletigim / bilisim toplumudur: High — Tech ¢agidir ig¢inde yasanilan. Ancak iletisim /
ulasim teknolojisinin doruga tirmandig,..telefon / televizyon [ bilgisayar gibi
aygitlarla bireysel ya da kitlesel diizlemde tiim bilgilerin aninda edinebildigi bu iist
diizey teknoloji toplumunda, tiim iletisim olanaklarina karsin insanin yalnizlasmast,
cevresine ve kendisine yabancilagsmasi siiregelmektedir. “8L Arthur Danto’nun sanatin
tarihsel siiflandirilmasinda ticiincii doneme denk gelmektedir bu yeni donem. Ona
gore sanat artik bir felsefeye doniismekte ve kendi kendini sorgulamaktadir. “Sanatin
bir seyi izlenim ya da yoruma dayali olarak anlatmasi son bulmus, onun yerine
sanatin kendi kendini yansitmasi ge¢mistir... Sanat¢t aklina gelen her seyi, bir on

1,82

tasarim ya da diisiince soz konusu olmaksizin ortaya koyabilmektedir. " Danto’ya

gore kapitalizmin gelismis ve farkl bir asamasina 6zgii olan bu dénemde tarihsellik

81 a.g.e., s.57.
8 SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2009, s.64.
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ortadan kalmis ve herhangi bir ger¢eklik yorumu anlamsizlasmis, yani sanatgi igin ig
gerilim ve kaygilar ortadan kalkmistir. Bu son donem, Danto’ya gore sanatin

olumunu ifade eder.

20. yiizyilin ikinci yarisindan sonra postmodern insan / 6zne / birey, modern
insan gibi davranmiyor, onun verdigi refleksleri ya eskisi kadar vermiyor ya da
eskisinden daha radikal sekillerde veriyor, onun gibi diisiinmiiyor, yasamiyor,
sevmiyor, ne yapacagmi bilmeyen bir kaos halinde kosusturup amagsizca dolagan
insanlardir artik. Postmodern insan “yasanmakta olan kaosun ¢atlaklarindan sizacak
bir 151k, her seye karsin var oldugunu diisiindiigii bir anlam aramaktan vazgegmistir
vasamda; karsithklar: / ¢eliskileri kabullenmis, geleneksel goriigiin hi¢chir bicimde
bir ortak paydaya alamayacagi degerleri / Oolgiitleri yan yana getirmeyi

83 By birlesim birlesen unsurlarin kendilerini kaybedip kendi

ogrenmistir.
Ozglnliiklerinden bir seyler kaybetmesi seklinde degil aksine her seyiyle kendileri
kalabildikleri bir birlesimdir. Yani biitiinii olugturan her par¢a kendi 6zelligini kendi
lisaniyla ifade etme imkan1 bulur. “Béyle bir bilincin edebiyati da yasanmakta olan
degerler kargasasini oldugu gibi sergilemekle yetiniyordur artik; karsithklarin
cogullugunu, tatlarin ozgiilliigiinii  korudugu bir kokteyl gibi sunmaktadir

okuruna. %

Postmodern sanatc¢ilar ya da elestirmenlerin elestiri oklarindan en ¢ok nasibini
alan modernizm ya da modern sanat anlayist olur. Postmodernistlerin modern sanat
anlayisinda elestirdikleri birinci husus; sanat yapitinin misyonu olmasi gerektigi
diisiincesi, i¢inde bulunulan durumu kritik ederek c¢ikis yolu aramasi ya da
gostermesi ve geg¢misten kopmus bir yeni kurmaya kalkmas1®  durumlari
sOylenebilir. Postmodern sanatg1 bir ¢dzliim getirmek yerine sorunu sadece ifade eder;
tarihe, gecmise tamamen sirt gevirmek yerine bazen ironik bir dille bazen hasretle,
bazen elestiriyle kucak acar. ikinci elestiri noktas1 ise modern sanatmn seckinciligi,
toplumun tiim bireyleri yerine belli bir egitim almis ya da belli bir ekonomik sinifin
bireylerine yonelik algiy1, diisliniisi, yasama bicimini kendisine kitle olarak

segmesidir. Bu secgkincilik hem tislup anlaminda hem de igerik baglaminda olur.

8 ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, istanbul, 2009, s.65-66.
84 a.g.e., s.65-66.
& SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi Yayinlari, Ankara, 2009, s.122.
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“Postmodern sanat¢ilar icin sanatsal estetik popiilist bir c¢ergeveye oturmalidir,
kitlenin begenisi ile sanatsal iiriiniin estetik degeri arasinda, buna gore dogrusal bir

1,86
oranti vardir.

Buna gore postmodern sanat anlayisi herhangi bir toplumsal kritik iddiasi
tagimayacak, estetik Olciitlerini poplilizm ve eklektizm {iizerine kuracak, sanat
eserinde yasamda bir misyon olmadigi i¢in herhangi bir misyon olmayacak,
postmodern sanatta mekansallik ve yerellik 6n planda olacak, her tiirlii evrensellik
iddias1 reddedilecek, su anda burada 6l¢iitii esas alinacak, 6zgiinligli yiktig1 icin
taklitler kullanilacaktir. Saylan postmodern sanat estetiginin 6zelliklerini su sekilde

siralar.

a) Estetik Oolgiitinde artik toplum degil sanat¢inin kendi igin bilinci
belirleyicidir, 6n plandadir.

b) Misyon ve anlati yadsinirken onlarin yerine montaj konmaktadir.

c) Gergek agik uglu olarak kavranmakta ve kararsizlik esas alinmaktadir.

d) Bireyin biitiinlesmis kisiligi, tutarhi@ bir tarafa atilmakta, hiimanist
degerlerden ve yapisalliktan arindirilmis kisilik belirleyici olmaktadir.

e) Yiiksek sanat ile kitle sanat1 ayrimi ortadan kalkarken taklit ve yapistirma

sanatsal yapitin iiretilmesinde 6n plana gegmektedir.®’

Sanatin, romanin tarihsel seriiveninden bahsedilmesi postmodern romanin
unsurlarina / 6gelerine giris i¢in bir kolaylik saglayacaktir. Bir¢cok konuda modern
romana elestiride bulunan postmodern roman hem modern romana tepki gdstermis
hem de onun tekniklerini flitursuzca kullanmistir. Bir sonraki boliimde tamamen
postmodern romanin 6zellikleri ele alinacaktir. Bu o6zellikler hem postmodernizmin
roman getirdigi yenilikler hem de mevcut modern roman unsurlarinda

gerceklestirdigi degisiklikler seklinde olacaktir.

8 a.g.e., s.122.
8 a.g.e., s.131-132.
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1.1. POSTMODERN ROMANLARDA OLAY ORGUSU

Postmodern metinlerin olay orgiilerinin nasil olduguna ge¢cmeden Once,
kendisine bir tepki olarak ortaya ¢ikan modern metinlerin olay oOrgiilerine kisa da
olsa deginmek gerek. Modern metinler her seyden 6nce modern bilincin ortaya
koydugu yasam standartlarina uygun bir izlek takip ederler. Pozitivist ve rasyonel bir
bakis a¢isini1 kendisine baslangi¢ ve sonug olarak géren modern biling, herkes ve her
sey icin tek bir genel gecer kurallar biitiinii saptamaya, evrensel bir diinya goriisii
sunmaya ve olusturmaya calisir. Modern sistematigin bireylerden bekledigi seyler
hemen hemen aynidir. Kurallara riayet, disiplin, pozitivist diisiince... modern
diinyada her sey siirlanmistir. Neyin nasil yapilacagi insanlarin ellerine tutusturulan
hayat kullanma kilavuzuyla adeta dnceden belirlenmistir. Bu sebepledir ki diinyanin
neresine gidilirse gidilsin, modern bireyin refleksleri aynidir. Modern mantikta her
seyin bir simetrisi, sinirliligi ve orani olmalidir. Cilinkii modernite bir aynilestirme
operasyonudur. Hangi yola giderse gitsin bireyin sonugta varacagi / varmasi gereken
tek bir nokta vardir. O da modernite kralliginda kralice modernite tarafindan

belirlenmistir.

Modern metinlerin olay orgiileri de modern bilincin ortaya koydugu
gerceklige uygun bicimde, belli bir mantik silsilesi dogrultusunda, belli kurallara
gore bicimlenmistir ve olaylar ¢izgisel bir yol izler. Modern metinlerde birtakim
stabilize yollara sapilir. Ancak sonunda gelinen yol yine bireyden varmasi istenilen
yoldur. Metnin basindaki bir eksikligin metnin ortalarina dogru giderilmeye
calisilmas1 ve sonugta eksikligin ortadan kalkmasi modern metnin olay orgiisiinii

belirler.

Bir metnin modern mi postmodern mi oldugunu anlayabilmenin en kestirme
yolu, metnin okunduktan sonra olay Orgiisiiniin akilda kalip kalmamasidir. Bu
farkliligt modern yasamla, postmodern yasam arasinda olusan temel farktan, diizenle
diizensizlik ve karmasa arasindaki farktan dolay1 ortaya cikan diisiinme bigimiyle
Ozetleyebiliriz. Bu farkliligin bir bagka sebebi de “postmodern yazarlarin metinlerini
bilincin normal akisina tabi olarak degil de i¢ patlamaya gére olusturmalarindan

kaynaklanan olay érgiisiindeki normal bilincin her okumada farkli algilayabilecegi
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daha karmasik bir diizenin meydana gelmesidir.”®®

Postmodern diigiinceye gore
biitlin kosullarda gecerli olan tek bir kural yoktur ve her zaman basvurabilecegimiz
bir tek dayanak noktasi da. Bununla birlikte metinsel olarak bir tek olay Orgiisii
anlayisi, bir tek roman islubu ve bir tek anlatim bigimi de. Iste postmodern
anlatilarin olay oOrgiilerindeki farklilik, karmasa ve irrasyonel tutum, tam da bu
noktada ortaya ¢ikmaktadir. Modernin mekanik hale getirdigi, bilimsellestirdigi, belli
normlar ve kurallara indirgedigi olay oOrgiisiinden, irrasyonel, kural tanimaz, kopuk
kopuk olay orgiisiine gecilir. Buna gore “edebiyatta rasyonaliteye meydan okuyan
postmodern romancilar kati, cizgisel olay érgiisiinden vazgecerler: Oykiideki her
tirlii diizenli 6ge ya da tasarim okur tarafindan saglanmali hatta uydurulmalidr. 89
Bu da postmodern yazarlarin metinlerindeki olay orgiilerinin karmasik ve i¢ ice
gecmis, bitiinliikten uzak, ¢ok anlamli bir hale doniismesini saglar. “Modern
metinlerin olay orgiileri ne denli modernin ger¢ekligine uygun bir bicimde, belli bir
mantik silsilesi izleyip, belli kurallara gére bigimleniyorsa, postmodern metinlerde o
kadar irrasyonel, o kadar birbirinden kopuk, o kadar karmasik ve hatta neredeyse

B

yokmuscasina bir olay érgiisiiyle karst karsiyayizdir. ”° Postmodern metinlerde olay
orgiisii cok karisiktir ve diiz bir mantikla bakildiginda olaylarin ayrilma ¢izgisi
goriilemez. Postmodern metinlerin olay orgiilerinin omurga kemigi yoktur. Olaylar
arasinda bir kopukluk vardir. Metne biitiinciil bir yaklagimla bakildiginda tek bir olay
Orgiisii yerine birden fazla olay oOrgiisiiniin bulundugu goriiliir. Postmodern bir
metnin olay Orglsiiniin karmasik, anlasilmaz, kapali girift bir yapiya ¢eviren,
olay(cik)lar arasindaki organik bagin zayiflamasina sebep olan diger bir yontem
“metni aralarla, bashklarla ya da simgelerle ayrilan kisa parcalar ya da béliimlere
par¢alamaktir.” Bu yiizden okuyucu tek bir olay degil birgok olayin bir arada ama
birbirinden bagimsiz oldugu bir kaygan zeminde bir yerlere tutunmaya c¢alisir. Cogu

zaman tutunacak bir anlam ya da olay orgiisii bulamaz postmodern metinlerde

okuyucu ve kurguya sarilir.

8 EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 167.

8 ROSENAU, Pauline Marie; Post-modernizm ve Toplum Bilimleri, Bilim ve Sanat Yayinlari, Ankara,
2004, s. 25.

“EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 167.

o SIM, Stuart; Postmodern Diisiincenin Elestirel S6zliigii, s. 150.
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Kubilay Aktulum da postmodern metinleri ya da bazi postmodern kirilmalar
bilinyesinde barindiran eserleri ele aldig1 Kopuk Yazi / Kopuk Yapit isimli eserinde
olay orgiisiindeki bu karmasiklig1 ve kopuklugu postmodern metinlerin belirleyici
unsurlart olarak gosterir. Aktulum’a Gore postmodern romanlar, “klasik roman
vazma tekniklerinin yadsindigi, romani kuran uzlagimlarin yikildigi, bir bakima kural
tammayan romanlardir. En belirgin ézellikleri ayrisik ya da kopuk bir yazi yontemini
one ¢ikarmalaridir. Bu ozelliginden dolayr romanlarin biitiinliigii icerisinde tam
olarak ne anlattiklari, neden soz ettikleri, ger¢ek oykiiniin ne oldugunu soylemek
oldukc¢a giictiir. Tek bir 6ykii yoktur, birden fazla oykii, daha dogrusu éykii par¢alar

bulunur. %

Postmodern metinlerde odak bir konunun bulunmayist anlam g¢okluguna
olanak saglamasinin yaninda, bu 6zelligi nedeniyle, biitiinliikten yoksun bir yapitin
ortaya ¢ikmasina yol agar. Bu yapit anlamdan yoksun degil, ancak odaktan, ¢ekirdek
bir olaydan yoksundur.

Bu noktada postmodernlere gore daginikligin, kopuklugun, parcalanmisligin,
yazinin / yapitin oldugu kadar yagamin da bir 6zelligidir. Yazar, kimligini yazarak

tekrar bulmak ugrasindadir. Boylelikle yazar “ben ‘inin siirekliligini olasi kilar. 93

Postmodern metinlerin olay orgiilerinin daginik ve karmasik olmasinin, tek
bir olayin olmayisinin en Onemli sebebi Julia Kristeva’nin da altim ¢izdigi
metinlerarasiliktir. Oyle ki metinlerarasilik, postmodern roman1 belirleyen en énemli
Ozellik durumuna gelir. “Postmodern séylemi (vaziyr) geleneksel soylemden
(vazidan) aywran en temel Oozellik, onun metinlerarasina yani farkli alanlara
acilabilir olma ozelligidir.”** Metinlerarasilik boylelikle yazardan boliinmiis,
parcalanmis 6zne anlayisina, sOylemde ayrisik unsurlarin genel ve belirsiz bir olus
igerisinde oldugu anlayisina, baska metinlere ait gosterge dizgelerinin yeniden

dagitildig, ayrisiklik 6zelligiyle belirlenen bir metin anlayisinin kapilarini aralar.

Postmodern metnin olay Orgilisiiniin  karistk olmasina metinlerarasi

gondermelerin  katkist  biiyiiktiir.  Postmodern  metinlerin  olay  orgiileri,

%2 AKTULUM, Kubilay; Kopuk Yazi / Kopuk Yapit, s. 13.
i a.g.e., s. 240.
** AKTULUM, Kubilay; Metinlerarasi iliskiler, s. 9.

29



metinlerarasilikla, kullanilan egretilemelerle biiyiik Olclide siirekliligini kaybeder.
“Metin kopukluklara, siireksizlige a¢ik duruma gelir, eklentilerden olusan bir metin

havasina biiriiniir, ¢izgisellik izleyen bir oykii, bir olay érgtisii ortadan kalkar. 99

Boylelikle metinlerarasilik, postmodern metinlere c¢esitli yazinsal tiirleri
kullanma imkan1 saglar. Postmodern bir metinde, tiyatral bir anlatimin, biyografik
unsurlarin, giinliik, deneme, roman yazis1 gibi tiirlerin bir arada bulunmasina imkan
verir. Farkl tiirlerin bir metinde bulunmasi1 metindeki olay orgiisiindeki kopuklugun

da en belirgin gostergesidir.

Metinlerarasilik kapsaminda yer alan montaj, kolaj, parodi, pastis gibi
teknikler de postmodern metnin belirleyici unsurlaridir. Metne digardan, metin dis1
bir unsurun sokulmasi anlamina gelen ve postmodern yazarlarin metinde biraz olsun
gercekligi yakalama isteklerinin bir sonucu olan montaj, kolaj, parodi, pastis, ironi
gibi teknikler, metnin olay Orgiisiinii yaralayic1 6zellikler tasirlar ve olay akiginin

arasina yerlestirilen dis metinler bir kopukluk yaratirlar.

Postmodern yazar olay Orgiistinii bilingli bir sekilde parcalar, dagitir. Olay
orglisiinde yapilan bu kopukluk, parcalanmiglikla postmodern yazar “felsefenin
biitiinliik sunan séyleminden ve / ya romandaki geleneksel ‘gelisme’ diisiincesinden
kopma istegini dile getirir. Bu yolla yapitlarda belli bir mantik ve diizene gore
varatilan tutarl bir biitiinliik diisiincesini yikmak soz konusudur. Duragan, simirlar
belli bir bigim olmaktan cok, yer aldigi yapitta siireksizligin oniinii acan, yaziyi
belirleyen kopuklugu bir dile getiris yolu olan kolaj farkli unsurlar: anlamsal oldugu
kadar bicimsel bir diizlemde bir biitiinliik olusturabilecek bicimde kesin olarak bir

araya getirme ¢abasini bosa ¢ikarir. »96

Postmodern metinlerde olay Orgiisi  noktasinda bir  dagmikligi,
parcalanmishigi saglayan diger bir etmen de anlati i¢inde bagka bir anlatiya yer
verilmesidir. Genellikle yazar bir metnin i¢inde bir i¢ metin daha olusturur. Bu
metin, kendi digindaki bir bagka metinle eszamanli olarak gelisir. Bu 6zellik de olay

orgiisiiniin par¢alanmighigina ve kopukluguna katki saglayan bir baska sebeptir.

% a.g.e., s.18.
% AKTULUM, Kubilay; Kopuk Yazi — Kopuk Yapit, s. 39.
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Postmodern metinlerin olay orgiilerinin parg¢alanmisligina, daginikligina ve bir
biitiinliikten yoksunluguna sebebiyet veren bir bagka sebep de, metinde kimin
konusup kimin dinlediginin, kimin kime konustu§unun tam olarak
ayristirllamamasidir. Metinde yazar / anlatict / kahraman arasindaki gecislerin biraz
daha kapali olmasi, metne cokseslilik kazandirmasimin yaninda bir karisiklik da

yaratir.
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1.2. POSTMODERN ROMANLARDA ZAMAN

Ik ¢aglardan beri insanin zamana bakisinda, zaman1 algilamasinda, zamani
kullanmasinda bir¢ok degisimler olmus ve bu degisimler yasam merkezli sanatlarda
da kendisine yer bulmustur. “Ploton — Aristo geleneginde par¢alanmaz mutlak bir
gli¢ olarak goriilen zaman, Newton’'da mekandan ayri diistiniilmesine ragmen
parcalanmazlik diistincesinin disinda yer almaz. Einstein ise siire gelen zaman
anlayisint gorecelik kuramiyla temelinden sarsar. Bergson ve Witgenstein, kendi
zamanlarina kadar fizik bilimi ¢izgisinde devam eden anlamlandirmalara metafizik
perspektifi de ilave ederler.”®’ Jale Parla, bu zaman algisindaki degisimi “on
dokuzuncu yiizyil anlatilarinda pozitivist felsefeye daha ¢ok diiz-gizgisel zaman
semalart ve sebep sonug iliskilerine yaslanan kurgulamalar egemen olurken,
modernist anlatilarda zaman birey psikolojisiyle, postmodern anlatida ise dille

% seklinde izah eder. 20. yiizyilda teknolojide ve

baglantili olarak kurgulanir”
bilimde goriilen biiyiik ilerleme, iletisim ve bilisim alaninda da biiylik yenilikler ve
kolayliklar saglar. “Newton'dan esinlenen modernite icinde zaman mutlak olarak
algilamir.”®® Bu anlayis modernizmin sundugu hayat tarzina uygun bir anlayistir.
Modern zamanlarda her bireyin yapmasi gereken bazi gorevler vardir ve bu gorevler
belli bir zaman diliminde sikistirilmis, belirlenmistir. Birey bu zaman diliminin
disina ¢ikamaz, ¢ikarsa sistem tarafindan ya da sistemin isleyisinden sorumlu olan
kisi ya da kisiler tarafindan uyarilir, gerekirse sistemden digartya atilabilir. Tarih ve
zaman insan hayatinin en 6nemli iki etkeni olur bu donemde. Modern bireyin yattig1
zaman, kalktig1 zaman, ise gittigi zaman, yemek dedigi zaman, isten ¢ikti§1 zaman,
maas aldig1 zaman, bor¢ 6dedigi zaman vb. dnceden belirlenmis, sinirlandirilmigtir.
Bu zaman anlayis1 modern bireyi ve hayatlar1 anlatan modern romanlarda da

yansimasini bulur. Modern romanlarda zaman diiz bir ¢izgi halinde, ileriye ve geriye

dogru akabilen, kronolojik, neden sonug iligkisine bagli ve belirgindir.

” TEKIN, Mehmet; Roman Sanati (Romanin Unsurlari) I, Otiiken Yay., istanbul, 2001, 5.107-108.
% PARLA, Jale; Donkisot’tan Bugiine Roman, iletisim Yayinlari, istanbul, 2003, s. 248.
% SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, imge Kitabevi, Ankara, 2009, s.170.
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Einstein’in gorecelik kurami bir¢ok alanda oldugu gibi zaman algisinda da
degisimlere neden olur. Kesin, kat1 kurallar ve ¢izgilerle belirli olan, tek olan zaman,
gorecelesmis ve belirsizlesmistir. Birey belli bir zaman diliminde yasarken farkli
zaman dilimlerinde yasadiklarini ya da yasamak istediklerini hayal edebilir. Bu
noktada insan, hayal diinyasinda ge¢mis zamani ve gelecek zamani ayni anda
diistinebilir. Geriye dontslerle, bilincakimi teknikleriyle, i¢ monolog yaparak
kendisiyle konusan, kafasinda eskiyi tekrar yasatan ya da gelecegi kurgulayan kisi
ayni kisidir ve ayn1 anda bircok zamani yasar. Boylece “fipki, romana ait diger
unsurlarda oldugu gibi, zaman konusunda da postmodern metinlerde mekanik,
belirli, ol¢iilebilir, hesaba kitaba gelir bir zaman anlayisinin yerini, daginik, sinirlart
belirsiz, birbirine girisik, rasyonel diisiincenin belirledigi zaman anlayisinin disinda

bir durum %

alir. Bu karmasa, belirsizlik, ¢izgisel olmayan, zamanda kaybolus
metnin olay orgiisiinde neden ve sonug arasinda baglantisizlik, kopukluk meydana
getirir. “Cizgisel zaman olmaksizin, bilimsel bir c¢erceve i¢inde neden-sonug
iligkilerinin saptanmasi1 imkansizdir, c¢iinkii birini digerinden ayiwrabilmek igin
zamansal oncelik belirlemek gerekir. Simdiki an hem sonsuza hem de karsi-sonsuza

vaklastigi igin hakikat olasiligi sifira iner. ~101

Boylelikle metnin gergek diinya ve
tarthsel durumla baglantis1 da koparilmis olur. Postmodern metinde gergeklik zaten

arzulanan ve hedeflenen bir durum degildir.

Ismet Emre Postmodernizm ve Edebiyat adli kitabinda “postmodern metnin
zaman kurgusunun, modern metin kurgusundakinin aksine, insanlik tarihinin
sonradan belirledigi giin, ay, yil ile ifade edilen takvimsel zaman kurgusunun

disinda, bazen bunlarin birbiriyle harmanlandigi karmasik bir zaman »102

oldugunu
sOyler. Caglar dncesinde yasayan bir kahraman, kisi yasayan zaman i¢inde kendisine
hayat bulabilir ya da bu zamanda yasayan kahraman caglar 6ncesinde yasanmis bir
olaym aktif kahramanlarindan birisi olabilir. Zamanin kronolojik diizenliligi biitiin
anlamim kaybeder postmodern anlatilarda. “Zamandaki dizi yok edilir, zamansal ve

1103

mekansal yan yanaliklar olusturulur. Diin ve yarin, bugiinle ice ice yan yanadir.

Metinde yazar, i¢inde bulundugu bir zamanda ge¢misi hatirladigin1 belirtmeden

1% EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 170.

la. g.e.,s. 111,
2 a.g.e., s.287.
1% AKAY, Ali; Postmodernizmin ABC’si, Say Yayinlari, istanbul, 2010, s.148.

10
10.

33



geemiste yasadigi bir olayr anlatmaya baglayabilir ve yine tekrar baslangictaki
zamana donebilir. Postmodern metinlerde “zaman birden fazla tekrar yapar, ama bu
ayr1 diinyalardir ve bu diinyalarin her biri var olabilir.”*** Bu durum herhangi bir
olayin daha 6nce yasanmis gibi hissedilmesi yani dejavu olarak gosterilebilir. “Once

1,105

ve sonra birbirine karigir ”=°, neden ve sonug, yani pozitivist diisiincenin en biiyiik

silah1 determinizm ortadan kalkar.

Barry Lewis, Postmodernizm ve Roman adli makalesinde postmodern
romanin “yalnizca ge¢misi bozmakla kalmadigini simdiyi de yozlastirdigini;, anlamll
zaman duygusunu ya da swradan zamanin durgun akisini ¢arpitarak, anlatinin
cizgisel tutarhihigim  diizensizlestirdigini”*® soyler. Sonu¢ olarak postmodern
romanda “pek ¢ok unsur gibi zaman da biiyiik oyunun bir par¢ast olarak ele alinir ve
bu c¢ercevede iist iiste bindirilir, siliklestirilir ve bireysellestirilir. 107 Roman

kisilerinin duygu ve disiinceleri, i¢inde bulunduklari kosullar zamana olan

bakiglarinda bireysel farkliliklar meydana getirir.

104 a.g.e., s.148.

> a.g.e., s.148.

106 LEWIS, Barry, Postmodernizm ve Roman, (SIM, Stuart; Postmoder Diisiincenin Elestirel S6zIUg(,
Ebabil Yayinlari, Ankara, 2006, s.147)

107 KARABURGU, Oguzhan; Postmodern Anlatilarda Zaman, Hece Dergisi Modernizmden
Postmodernizme Ozel Sayisi, Sayi: 138-139-140, Ankara, 2008, 5.366.

10
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1.3. POSTMODERN ROMANLARDA MEKAN

Geleneksel ve modernist romanlarda {izerinde 1srarla durulan ve metnin ana
unsurlarindan birisi olan mekan kiiltiirel bir gostergedir. “Kiiltiir, mekanda hayat
bulur; mekanda yayginlasir. Mekan, kiiltiiriin hayata dahil oldugu mahaldir; onu
varlik sahnesine ¢ikaran zemindir. Kiiltiiriin kendini iiretmesi, yayginlastirmasi
ancak mekanlarda gergeklesebilir. Her kiiltiir ortami oncelikle mekan iiretmek ve
mekanda kendini ifade etmek zorundadir. 108 Geleneksel / klasik diinya goriisiiniin
tanrt merkezli bir konuma sahip, mimetik 6zellikte olan gercek¢i mekan anlayisi,
modern zamanlarda parcali bir gorliniim arz etse de yine realist tasvirler ve olabilir /
yasanabilir hayali mekanlarla bu gergeklik anlayisini devam ettirirler. Bununla
birlikte i¢inde bulunulan zaman dilimi, mevsimler, aylar hatta giinler bile mekanlarin
algilanmasinda 6nemli bir etkiye sahiptir. Romantik akimin sanatcilarinda goriilen
psikolojik tahlillerin mekanla kurdugu islevsel bag, realistlerin ve natiiralistlerin
nesnellik adina fotograf ceker gibi yaptiklart mekan tasvirleri sonugta ayn1 bakisin

temsil edilmesidir.

Diger taraftan modernitenin sundugu hayat tarzi insan hayatinda bir¢ok
acidan oldugu gibi mekan bakimindan da biiyiik degisimler gergeklestirir. Her seyi
kesinlik ve netlik i¢inde onceden belirleyen bu yeni diizende “mekdnin neredeyse
matematiksel kesinlikle devlet ve insanlar tarafindan paylasilip kendi basina hi¢bir
somutlugun birakilmamis olmast bireye mekdan iginde hi¢hir ozgiirliik alan
birakmaz. "™ Her seyin kesin, dnceden belirlenmis / tanimlanmis goriintiisii; modern
bireyi diinya denen bir kafesin icinde yasamak zorunda olan insanciklara doniistiiriir
ya da birey kendisini bu sekilde hisseder. Modern zamanin biitiin unsurlarinin bir
karabasan gibi lizerine ¢oreklendigini diisiinen, yiiksek binalarin soguk betonlar
arasinda toplumsalligin1 ve insani niteliklerini kaybetme noktasina gelen modern
insan, kendisini biitiin bu olumsuzluklardan kurtaracak yeni bir diinyanin, mekanin
hasretini dillendirir: {itopia. Higbir yerde anlamimna gelen {itopia “bir yerde

bulundugunun diistiniilmesiyle ya da bir yerde yaratilmasi istegiyle, toplumsal

1% ALVER, Kéksal; Mekan Tartismalari ve Degisen Mekan Algisi; Hece Dergisi Modernizmden

Postmodernizme Ozel Sayisi, Sayi: 138-139-140, Ankara, 2008, 5.558.
1% EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 182.
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degisme Ozlemini, mevcut durumu yadsimay, kigkirtan bir gelecek tasarimini dile
getirir.”110 Higbir yerde olmaktan ¢ikarak burada yaratilmasi diisiiniilen ideal
toplumu dile getirmek anlamina biirlinen iitopia modern metinlerin mekan
konusundaki durus noktalarin1 da gosterir. Hayali bir tasarim olsa da miimkiinliigii
olabilen, ger¢ege benzer bir mekdn goriiniimini i¢inde tasir {itopia.
Postmodernitenin sundugu mekén anlayisi ise heterotopia kavramiyla iliskilendirilir.
Her yerde bulunabilirlik, herhangi bir zaman ve yerle belirlenmemislik anlamina
gelen heterotopiada, “oznenin bakisi, bakilan yerden bagimsizlagmis ve dzne

11 Modernizmde bir nesneye, olaya, iliskiye, belirli

merkezcilik ortadan kalmuistir.
bir yerden ve belli bir zaman i¢inden bakmak hem bir seylere baglanmis olmayi (bir
toplumsal sinifa, ulusa, bir diislince sistemine, bir ¢ikara, bir duyguya baglanmis
olmak gibi), hem de o nesnenin, olayin ya da iliskinin diger baglantilari, ge¢mise,
gelecege iliskin egilimleri ve hareket bigimleri hakkinda, kisacast onun da
baglantilarinin  bulundugu hakkinda bir bilincin gerekliliginden s6z edilirken
postmodernizmde boyle bir durum da gereklilik de bulunmaz. Heterotopia kavramu,
yer ve zaman kavramlarini yadsiyarak, nesnelere, olaylara ve iliskilere her yerden
bakabilmeyi Onerir. Boylece yer ve ad’da ortak olanin yok edildigi, 6zne ve nesne
ayriminin ortadan kalktigi bir durum yaratilmis olacaktir. Postmodernizm, bu tezini
aynali gokdelenlerle 6zetlemektedir. Aynali gokdelenler, o muazzam biiyiikliikteki
goriiniimleri ile kendi varliklarini inkar ederek, dis diinyayr yansitirlar. Kendisi
vardir, ancak seffaf, silik bir var olustur bu. Ancak aynada yansittig1 goriintii o kadar
fazladir ki, aslinda goriilenin yapimin goriintiisiiniin kendisi degil, bakan kisinin
icinde bulundugu mekan ya da durum oldugu dikkatten kagar ve seffaf, silik halde

bulunan gokdelen tekrar ve daha muazzam bir biiyiikliikle somutlagir.

Ismet Emre postmodern metinlerde mekanin “yer degistirdigini, renkten
renge girerek, bicim degistirdigini; akiskan, seffaf, ele avuca sigmaz bir goriintii
olarak belirdigini, yani, modernite ve modernizmin somutlamaya ¢alistigi her durum
va da goriintiiyii soyutlama egilimine girerek mekdanda da karmaga yaraz‘z‘lglm”ll2

belirtir. Oyle bir karmasa ya da soyutlamadir ki bu, bazen mekanlar arasindaki

1% 5zKiRAZ, Ahmet; Modernlesme Teorileri ve Postmodern Durum, Cizgi Kitabevi, 2. Baski, Konya,
2007, s.125.
"age., s.125-126.

2 EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 183.
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mesafe yok sayilir ve fizik kurallariin disinda olaganiistii bir durum ya da mekan
tasavvuru ile kars1i karstya kalmir. Yer kabugu hareket halindedir, kaygandir
postmodern metinlerde. Kitle iletisim ve ulasim araglarinin sagladigi imkanlarla
kiigiilen ve avug i¢ine sigabilen diinyada bir yerden bagka bir yere sessel, gorsel ya
da bedensel ulagmak artik ¢cok kolaydir. Bu kolaylik, bakis acisinin genislemesine,
perspektifin yayilmasina da olanak saglar. “Artik mekan yerini zone’a (bolge)
birakmistir. Bu zone’lar birbirleriyle aralarinda mantiksal iliski bulunmasi zorunlu
olmayan mekanlardr. 113 Tarihin ilk caglarindan bir sahsiyetin biitiin tarihselligiyle

metnin yazildig1 zamanin herhangi bir mekaninda atiyla gezmesi miimkiindiir.

Jameson’a gore sizofrenik ve parcalanmis bir Ozellige sahip olan
postmodern mekan, “herhangi bir biitiinliigii olmayan, birbirinden kopuk parcalarin
bir kolajidir. Kisinin giindelik yasaminda bu kopuk mekdnlari zihninde bile birbirine

»114 postmodern anlatilarda

baglayabilmesi son derece gii¢, hatta olanaksizdir.
giindelik yasamda yasanan bu karmasanin benzeri bir durum yasayan birey kendini
daha 6zgiir hisseder. Zamanin onu mahkum eden sinirlarini ortadan kaldirir ve yapay
bir mekan kurgusuyla kaygan bir zeminde kendisini baglayici unsurlardan miinezzeh

olur.

Iginde bulunulan c¢agm, zamanin, ddnemin gergekligini simularc bir
gerceklik olarak ele alan Jean Baudrillard postmodern mekanlar1 hipermarket, vitrin,
otoyol ve Disneyland gibi Ornekler ile acikliga kavusturmak ister. Ona gore
“hipermarketler bir¢cok bakimdan yeni toplumsallik bigiminin gelismekte oldugu
mekanlardwr. Biiyiik bir montaj fabrikasini andiran hipermarketler, gelecekte
karsimiza ¢ikacak her tiirlii toplumsal denetim bicimi yani toplumsal yasama ve
birlikteligin daginik islevierini (is, bos zamanlar1 degerlendirme, beslenme, saglik,
ulasim, medya, kiiltiir) tek bir homojen ¢ati (zaman / mekan) altinda bulusturan bir
modeldir. Tiim karsit akimlarin kapall devre terimleriyle yeniden yorumlanmasindan

»115

baska bir sey degildir. Postmodern mekan ile ilgili Zygmunt Bauman da 6nemli

katkilart olan elestirmenlerdendir. Bauman, toplumsal mekanlar1 bilisgsel, estetik ve

13 YAMANER, Giizin, Postmodernizm ve Sanat, Algi Yayin, Ankara, 2007, 47-48.

ISIK, Oguz, Degisen Toplum / Mekan Kavrayislari: Mekanin Politiklesmesi, Politikanin
Mekansallagsmasi, Toplum ve Bilim, Sayi: 64-65, s.26.

5 ALVER, Kéksal; Mekan Tartismalari ve Degisen Mekan Algisi; Hece Dergisi Modernizmden
Postmodernizme Ozel Sayisi, Sayi: 138-139-140, Ankara, 2008, 5.566.
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ahlaki mekanlarin bir birlesimi olarak goriir. Bu ii¢ mekan, toplumsal mekanin ¢
farkli boyutunu yansitir. “Bilissel mekan, bilginin edinilmesi, ve dagitimiyla diistinsel
yvoldan insa ediliyorsa, estetik mekdan merak ve deneysel yogunluk arayisinin
kilavuzlugundaki dikkatle duygusal olarak c¢izilir, ahlaki mekan ise hissedilen /

iistlenilen sorumlulugun esitsiz bir dagilimi aracihgyla insa edilir. "**°

Postmodern mekan anlayisi, kuskusuz bu dislincelerden birgogunu
barmndirir biinyesinde. Ancak postmodern metinlerde mekanin modern romanlara
nazaran ikinci plana atildigi, normal fizik kanunlarina aykirt durumlarin bulundugu

bir sekilde tezahiir ettigi sdylenebilir.

116 a.g.e., s.567.
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1.4. POSTMODERN ROMANLARDA SAHIS KADROSU / BIREY

Insanin yazgisinin, Sisyphos efsanesinden bu yana ¢aresiz bir dongiisellikle
imgelendigini sdyler Giizin Yamaner. Ona gore “Antik diisiince yapisinin iistiinden
binlerce yil gectikten sonra, 20. yiizyil gibi bir modernlik abidesi olan yiizyilda bile,
insamn yalniz, umarsiz ve anlamsiz bir ¢ark igine rahatlikla mahkum edilebilecegi
gercgegi varligini korumustur... Modern insan, 20. yiizyilin sundugu her tiirlii teknik
donanima ragmen gitgide kendine ve cevresine ¢ok daha uyumsuz, ve yabanci bir
vazgiya temellenmeye baslamistir. Ciinkii belki de her yiizyilda oldugu gibi ¢agin
sundugu nimetlerin bir bedeli vardir ve insan o bedeli odemeye yazgilidir. AL
Yasamin bir¢ok alaninda oldugu gibi birey / 6zne kapsaminda da toplumun gecirmis
oldugu doniisiimiin yansimalar1 goriiliir. Tanriy1 Nietzsche ile 6ldiiren modern felsefe
/ bilim ve edebiyat, kendini birey / 6zne ekseninde, merkezinde kurgular. Klasik /
modern / postmodern zamanlardaki birey / 6zne merkezindeki degisimi / dontisiimii
Ismet Emre: “Klasik ¢agda Tanriya ve dine vurgu yapan anlaticilar, modern
donemde bireyi on plana ¢ikarirlar. Postmodern donemde ise bireyden ozneye dogru

. . . w118
bir evirilme siireci bag gosterir.”

seklinde agiklar. Aydinlanma c¢aginin sihirli
degnegiyle Tanri’nin yerini teslim alan akil ve onun silah1 bilim sayesinde diinyaya
meydan okuyan birey / 6zne kendisini de yasamin merkezine koyar. Modern birey,
akil sayesinde kendisini diger yaratilmiglardan istiin goren ve onlarin {istiinde
hakimiyet kurma hakkini kendisine verilmis bir hak olarak telakki eden, miikemmel
bir varlik olarak diisiiniir kendisini. Bu miikemmel 6zne ‘“‘cabalama zorlamasi
altindadwr ve kendine iligkin imgesi ‘sitki ¢alisma’ ve ‘elinden gelenin en iyisini
vapma’ gibi tabirle kurulmustur. Kendine o0zgii, tuhaf yanlar: yoktur ya da en
azindan bunlarn iizerinde durmaz. Ileriyi planlar, organizedir ve haz almay erteler.
Siyasi projelere baglanabilir ve ideolojik nitelikli amaglar icin ¢ahsabilir. Ozgiir
iradeye ve kigisel ozerklige inanabilir, ama oylama yapildiktan ve karara varildiktan
sonra ¢ogunlugun goriistine (va da parti ¢izgisine) uyacaktir. Bir baska degisle,
modern ozne kolektifin iyiligi icin kendi ¢ikarlarim ikinci plana atmaya razidir.

Rasyonel kurallara, genel iradeye, toplumsal uzlasimlara, adil goriinen sabit

7 YAMANER, Giizin, Postmodernizm ve Sanat, s.41.

8 EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 117.
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standartlara saygi gosterir. Gergekten inanarak hakikati arar ve béyle bir arayisin
son kertede bosuna olmadigini umar. Bu demektir modern 6zne akla, rasyonaliteye
ve bilime giivenmekte ve biitiin bunlart duygularimin oniine koymaktadr. "™
Modernist donemin birey sozciigiinden anladigi, yeni ekonomik diizenin asilleri olma
yolunda biiylik adim atan burjuva sinifinin devami ve toplumun bir pargasi sayilmas,
toplumun bir 6gesi olarak on plana ¢ikarilmistir. Boylelikle herkes modern diinyada
tek tek, fert fert birey / 6zneydi, hepsinin ayr1 diinyalar1 ve ayr1 hayalleri vardi; ancak
ayni zamanda bu bireyler bir toplumsal aga bagli olmak zorundadir. “Yani birey
toplumu olusturan fert olarak biraz dar, biraz kalip, biraz da standardize edilmis bir
kavram alaminda ifadesini bulur. Bu bireye bigilen roller toplumun bir parcasi
olarak tamimlanmak kaydiyla pragmatist bir iiretici ve egoist bir tiiketici olmakti(r).
Soz konusu birey ayni zamanda pozitivist bir anlayisla algilar ve fonksiyoncu bir
bakisla planlar.”®® Modern birey kendisini birey olarak hisseden ancak birey
olmaktan uzak, farkinda olmadigi bir biitiiniin parcast olmustur. Tipki Matrix
filminde insanlarin birey olarak her tiirlii icraat1 yapma 6zgiirliigline sahip olmalarina
ragmen aslinda farkinda olmadiklar1 bir sistemin i¢inde enerji iireten bir pil olarak
kullanilmalarina benzer bu durum ya da Truman Show’da filmin baskisisinin
kendisine ait bir hayat1 6zgiirce yasadigini sanmasina ragmen sonunda her seyin bir
film seti oldugunu ve etrafindaki insanlarin tamaminin oyuncu oldugunu ve yasadigi
mekanin da bir seffaf gok kubbe ile ¢evrilmis stiidyo oldugunu fark etmesiyle aynidir
modern bireyin iginde bulundugu durum. Yani Foucault’un ifadesiyle modern birey,
“kimlik, arzular, govde ve ruh olarak disiplin edici kurallar ya da bir baska deyisle
siyasal tekniklerle bigimlenip, kurulmus bulunmaktadir. Bu disiplinin amaci,
normalizasyonu saglamak; yani her tiirlii toplumsal ve psikolojik diizensizligi elimine
ederek hem akli hem govdesi belirlenmis, kolayca ogrenebilen ozneler

yetistirmektir. ~121

Modernizmle Tanriy1r 6ldiiren ve yerine gecen, yeniden dogan
birey / insan; i¢inde bulundugu sistemin ayakta durmasi i¢in olmasi gerekli, ancak
olmadiginda da islerin devam ettirilebilecegi baska kisilerin varligindan otiirii

degersiz sayillmis yani postmodernistlere gore tekrar dlmiistiir. “Ozne éldiigiine gore,

" ROSENAU, P. M ; Post-modernizm ve Toplum Bilimleri, s. 74-75.

ATES, Dinger; “Modernden Postmodern Anlatilara Uzanan Yolculugunda Roman Kisisinin Birey
Olma Sorununa Genel Bir Bakis”, Hece Dergisi (Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi), s. 362.
2 SAYLAN, Gencay, Postmodernizm, s.325.
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artik yazar da élmiistiir. Yazar, artik yazdigi metnin ardinda duran mutlak bir otorite
degildir. Yazara taminan bu geleneksel statii, nasil insan cagimin bireyciliginin
tarihsel bir ifadesiyse; yazarin ben’i de, aym sekilde kanli canli bir dzne olmaktan
zivade gramatik bir kurgudur. Oniimiizde, sadece gésterenlerin icsel oyunuyla
organize olmus, daha dogrusu bu akigkan gosterenlerin oyunuyla siirekli olarak
organize edilen ve ¢oziilen dilsel bir doku olarak metin vardw; onun ardinda da
baska metinler... Kisacasi, 6znesiz ve insansiz bir metinler labirenti icindeyiz. ~122
Postmodern romanlarda ortadan kalkan baskahraman olgusunun altinda yatan
gerceklik, yasamin ta kendisinden gelmektedir. Biiyiilk gokdelenlerin, beton
yigmlarmin, devasa eglence ve aligveris merkezlerinin arasinda kaybolmus, benligini
ve kisiligini kaybetmis birey / 6zne kendi 6ziinii kaybettiginden siradanlagmus,
siradanlastig1 icin diger 6znelerle aynilesmis ve kaybolmus yani dlmiistiir. “Soziinii
ettigimiz kahraman daha ¢ok tekil ve yalniz bir karakterdir. Onun zihnindekiler ve
zihnindekilerin hayata yansimalari, diyaloglarin azaldigi, monologlarin ¢ogaldig,
olay orgiisiiniin arka plana atildigi ve bireyin one c¢iktigt bir mekanizmayt
tetiklemektedir. "*?* Postmodern ¢agda bireyler Baudrillard’in ifadesiyle simiilasyon
diinyasinda yasar ve onun biitlin ger¢ekligini, bu simiilasyon tanimlar, bi¢imlendirir,
kurgular ve sunar. Ozne artik uzaktan kumanda ile idare edilen, bir tusla duygulanan,
baska bir tusa basildiginda aglayan, giilen, acikan, aligveris yapma istegi duyan sanal
bir oyun kahramanina doniisiir. “Yeni postmodern ¢agda birey artik oylesine yogun
bir bigimde meta igaretleri, medya gosterileri, taklit ve temsil siireglerinden olusan
bir diinyada hapsedilmis bulunmaktadir ki, bu durumda kendisine bir kod diizeni
icinde verilen gercege ulagmasi kesinlikle miimkiin degildir. Ciinkii gercek artik

sadece bir kurgudur ve hiperrealite sozciigii bunu anlatmak icin kullanilir.
bir diinyay1 yansitan ya da bodyle bir bakisin, yasamin hakim oldugu bir diinyay1
yansitan romanin bireyleri de elbette ki normal olmayacaktir. Postmodern
romanlarda “ne gercek diinyamin icindeki sahislarla ne de onlarin duygularina ve

psikolojik vaziyetlerine ilgi duyulmaz,; ancak psikanalitik siire¢lerin ortaya ¢ikardigi

22 ARGIN, Suikrii, Nostalji ile Utopya Arasinda, Birikim Yayinlari, istanbul, 2003, s.49.

ATES, Dinger; “Modernden Postmodern Anlatilara Uzanan Yolculugunda Roman Kisisinin Birey
Olma Sorununa Genel Bir Bakis”, Hece Dergisi (Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi), s. 362.
24 SAYLAN, Gencay, Postmodernizm, s.309.
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garip kimseler postmodern kahramanlar olabilir.”*?

Bu yeni insancilik anlayigina
gore “insan yiice duygu ve diistincelere sahip oldugu icin degil, kusurlu ve eksik
yvanlart nedeniyle sevilmelidir. Ciinkii insan bu kusurlart ile vardir ve degerlidir... o
da benim gibi insan yiice goniilliiltigiinden, ben de iste onun gibiyim egsitlemesine
dogru gelistiriyor erdem anlayisini, asagilanmis wrklarin, farkll cinsel egilimlerin,
azinlikta kalmis olanlarin, ikinci simif sayilanlarin 6ykiilerini”126 anlatiyor
postmodern metinler.

Lewis postmodern romandaki bagkisi ile ilgili paranoyak bir durumdan
bahseder. Ona gore postmodernist romanin baskarakteri, ¢ogu kez hakli bir bigimde,
bir entrikanin ortasinda tuzaga diistiiglinden siiphelenir. Postmodern romanin
sahislar siirekli bir korku ve siiphe i¢indedir. Kimseye tam anlamiyla glivenmezler.
Hatta o kadar ileridir ki bu korku, romanin bagkarakteri metnin yazarina bile
siipheyle bakar, ona isyan etmenin yolarini arar. Ismet Emre’ye gore bu savas metnin
icinde yazar ve kahraman arasinda meydana gelen bir miicadeleyi animsatir.
“Yazarin sesini dinlemeyi ya da onun otoritesini tanimayr reddederler. Bu ozne-
karakterler yazarlarindan kagmak, ona meydan okumak ve direnmek icin ellerinden
geleni yaparlar. Yazarin istemedigi, hatta belki de kendilerine yasakladigi seyleri
vaparlar. Bu ozneler bazen de bir metne yazilmis olmanin onlara ne kadar aci ve
pismanlik verdiginden dem vururlar. A2t

Sonug olarak modern romanlardaki diizgiin kisilikli, miikemmel niteliklere
sahip, seckin insanlardan olusan sahis kadrosuna karsilik, postmodern metnin sahis
kadrosunu, sizofren, paranoyak nitelikte insanlar, deliler, katiller, kenara itilmisler,

patolojik rahatsizliklar1 olan insanlar, insanlarla, toplumla, kendisiyle dahi uyumsuz

kisiler, tutunamamus, bir yerlere entegre olamamis insanlardir.

125 AKAY, Ali; Postmodernizmin ABC’si, Say Yayinlari, istanbul, 2010, s.148.

YAMANER, Giizin, Postmodernizm ve Sanat, s.43.
EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, 170.
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1.5. POSTMODERN ROMANLARDA BAKIS ACISI/ ANLATICI

Geleneksel ve modern romanlarda goriilen anlatici / bakis agis1 konusu
genel hatlariyla tanrisal / hakim bakis agisi, kahraman anlaticinin bakis agis1 ve
miisahit anlaticiya ait bakis acis1 olarak smiflandirilir. Modern romanin bir ucu
bireysellige ve kimlige, diger ucu Ozgiirliige ve Ozgirligiin sagladig biitiin
avantajlar1 kullanmaya varan bu 6zellikleri igsellestirecek anlatic1 figiiriine sahip
olmas1 gerekirdi. “Modern anlatici bu baglamda pek ¢ok anlatim teknigi kullanir.
Bunlar arasinda 6ykiisii anlatilan kisinin i¢ diinyasi ve psikolojisi oncelik arz eder.
Her iki kelime i¢ monolog ve biling akisi adi verilen modern anlatim tekniklerinin

dogmasina sebep olmustur. 128

Boylece anlatict bu iki anlatim tekniginin sagladig
imkanlarla zamanda ve mekanda istedigi gibi ileri geri gidebiliyor ve istedigi seyi
yap(a)masa da en azindan zihninde kurgulayabiliyor ya da diistinebiliyordur.
Postmodern s6ylem modernizmden bambagka bir diinyay1 isaret eder ve bu
yiizden modernizmi kendi silahlariyla vurdugu gibi kendisine yeni silahlar da edinir.
Yeni bir deger ya da bir diinya gorlisiinii tanitmayr amaglayan eserlerde yeni
malzemeyi yorumlayacak ve degerlendirecek bir anlaticiya ihtiya¢c duyulur. Bu yeni
anlaticilar “her seyi bilen bir iist varlik olarak degil de, diinyayr kahramanlardan
birinin goziiyle gérmeye ve diinyanin icine onun diisiince ve izlenimleriyle girmeye
baslar ve anlatici ile figiir arasindaki mesafe de kalkar. 129 Anlatic1, kahramanin
acziyetini, zayifligini lizerine bir elbise gibi gecirir ve siradan bir unsur haline gelir
metinde. Onun da diger 6zelliklerde oldugu gibi biitiin forsu postmodern romanlarda
alasagi edilir. Anlatict ile figiirlerin birbirine bu kadar yakinlagsmasi, anlaticinin
kahramanin disindan / kabugundan ¢ok igine yaklagmasina sebep olur. “Bu sebeple
de i¢ monolog, biling akisi gibi anlatim teknikleri de ¢ok¢a kullaniimaya
bagslanir.”™*® Postmodern romanm modern romanm bu iki teknigi kullanmasindan
otliri bakis agis1 konusunda postmodern roman ve modern roman arasinda bir
yakinlik hatta bir benzerlik kurulabilir. Bu yakinhigi Ismet Emre “edebi metinler

baglaminda modernden postmoderne gegiste, en az kirtlmaya ugrayan égelerden biri

28 SAGLIK, Saban; “Modern/Postmodern Oykii ve Romanda Anlaticinin Degisimi ve islevi”, Hece

Dergisi (Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi), s. 306.
129 a.g.e., s. 308.

130 a.g.e., s. 308.
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bakis ac¢isidir. Bununla birlikte, yine de postmodern metinlerin tipki romani
olusturan oteki 6gelerde oldugu gibi, bakis a¢isini da ¢oklastiran, bir anlamda, tek
va da birkag merkezli olmaktan ¢ikaran bir anlayisla karsimiza ¢iktiklar
soylenebilir ™ sozleriyle vurgular. Ona gore bakis acisinda modern roman ile
postmodern roman arasinda en biiyiik ayrim, diger bircok durumda oldugu gibi
cogulculuk anlayisidir. Bir kahraman ya da anlatic1 yerine bircok kahraman ya da
anlaticinin se¢imi “anlatici denilen merkez figiiriin dagilmasina ve tek merkezli

132 sebep olur.

olmaktan ¢ikmasina ¢cogul bir nitelik kazanmasina

Postmodern yazar kahramanla kendisi arasinda benzerlikler kurabilir. Hatta
“vazarla aymi ismi tasiyan, ayni adreste oturan bir¢ok roman karakteri karsimiza
¢tkabilir... Yine tistkurmaca sayesinde postmodern kimlik ve anlati oyunlarinda

))133 : .
Bu da yazarin metnin kahramani ile

biyografik gondermelere sik¢a rastlariz.
kendisi arasindaki iliskiyi gizlemek istememesi ya da kendisini gizlemek gibi bir
ihtiya¢ i¢cinde gormemesindendir. Modern romanlarda yazarla kahraman / anlatici
arasinda bir ¢izgi vardir ve bu ¢izgiye miimkiin oldugunca dikkat edilirdi. Ancak bu
¢izgi postmodern diinyada ger¢ek — hipergercek / simiilasyon gibi belirsizliklerden
Otliri anlamini yitirmis ve kimin gercek, hatta metinde konusanlardan hangisinin
kahraman hangisinin yazar oldugu bile belirsizlesmistir. Postmodern metindeki tek
gerceklik bundan sonra anlaticinin sundugu / aktardigi gerceklik haline gelmistir.
Postmodern metinde, modern metinlerde oldugu gibi anlatict biitiin
kutsiyetini / kiymetini kaybettiginden “insanlar disinda nesneler ve diger varlikiar

134 Bir metnin i¢inde birden fazla anlatic1 kendi

da birer anlatict olmaya baglarlar.
bakis acistyla ayn1 olay1 ya da durumu farkli sekillerde algilayip aktarabilir. Bu bakis
acist zenginligi ¢ogu zaman okuyucunun net bir fotograf izlemesine engel olmakla
birlikte onun hayal diinyasina kapi1 aralar. Postmodern romanlarda ‘“ge¢misin
giivenilir / saglam / agwbasl yazari, yerini, agwrlik / bilgelik sergilemekten

hoslanmayan, yasamin anlami konusunda kuskulu olan ve okuru yonlendirmeyi

B EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 192.

SAGLIK, Saban; “Modern/Postmodern Oykii ve Romanda Anlaticinin Degisimi ve islevi”, Hece
Dergisi (Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi), s. 308.

133 a.g.e., s. 308.

4 a.g.e., s. 308.

132

13

44



aklindan bile gecirmeyen oyunbaz bir kurgu sanat¢isina birakir.”** Roman boyunca
bazi durumlarda okuyucu ile birlikte olacaklar1 merak eden, olaylarin akisinda

kendisini etkisiz hisseden bir anlatici / yazar s6zkonusudur postmodern metinlerde.

135 ECEVIT, Yildiz. ; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, s. 76.
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1.6. POSTMODERN ROMANLARDA TEMA

Postmodern romanlarda yazarin tematik olmak ya da herhangi bir tema
tizerinde yogunlagsma gibi bir mecburiyeti ya da derdi yoktur. Bir metinde herhangi
bir temay1 islemek demek bir gerceklige ya da ideale inanmak demektir. Postmodern
diinyada boyle bir durum bulunmadigindan yani iizerinde uzlasilmis, kabul gérmiis
bir ger¢eklik olmadigindan, hipergerceklik ve simiilasyon gibi sanal bir gergekligin
hakim oldugu diinyada yazarin da benimsedigi bir ideal, diisiince ya da gerceklik
yoktur ve bu yiizden metinde anlatacagi bir tema da bulunmaz. Postmodernistlerin
savunduklar1 bu inanis, “onlarin metin i¢inde herhangi bir tezi savunmalarina engel
olur. Bundan dolayr onlarin meydana getirdikleri metinlerde, herkesge ayni sekilde
algilanip kabul edilecek belirgin bir temaya pek rastlanmaz. Yargi vermekten
kaginan postmodernistler bir seyleri savunmanin ya da ileri stirmenin peginde
degillerdir, daha ziyade var olan durumu anlatmak isterler. 138 postmodern metnin
yazart ¢oziimsiizliigii haykirir ama ¢éziimden bahsetmez, yanlist insanlarin gdziine
ironik bir dille sokar ancak dogruyu agiklamaz, postmodern yazarin en biiyiik temasi
icinde bulundugu diinya ile olan uyumsuzlugudur, problemleridir, agmazlaridir,
caresizligidir. Ve bu durumdan kurtulus yoktur, yani postmodern insanin iginde
bulundugu durum degistirilemez bir neden ve sonuglar zincirinin agina diigmiis bir

sinek gibidir ve kurtulamaz.

“Postmodern metnin 6znesi karsitliklara dayanan secimlerde herhangi bir
tercihten yana tavir koymaz. Durumu gozler oniine serer, oradaki ¢arpikliklari,
aksakliklar: ironik bir sekilde dile getirir; okuru soka ugratir ancak bu carpiklik ve
aksaklarin yerine yeni bir sey, yeni bir diisiince ikame etme geregi duymaz. Ciinkii
ona gore zaten varilan noktada ortalik 6yle toza dumana biiriinmiistiir ki neyin dogru
neyin yanlis oldugunu belirlemek, onlardan biri lehine yahut aleyhine taraf olmak
bir tarafa dogru ve yanlhs kavramlarinin icerigine dair bir sey yoktur ortada. V137

Bununla birlikte yine postmodern diisiince adamlarinin altin1 1srarla ¢izdikleri metni

yazanla okuyanin metne yiikledikleri ve metinden anladiklarinin farkli olacagi,

3% EMRE, ismet. ; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 188.

137 a.g.e., s.191-192.
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gosteren ve gosterilen arasindaki iligkinin goreceliliginin yazar — metin — okuyucu
arasindaki iletisimde anlami ve yorumu c¢oklastiracagi diisiincesi, anlamin ve

anlatilanin bir kiymetinin kalmamasina sebep olur.

Postmodern metinlerde tematik unsurun zayif olmasinin sebeplerinden birisi
de bir olay oOrgiisiiniin olmamasidir. Modern metinlerde omurgay1 olusturan olay
Orglisiiniin etrafinda verilen tematik unsurlar / mesaj / gonderge; postmodern
romanda olay orgiisiiniin siliklesmesi ya da ortadan kalkmasi nedeniyle boslukta
kalir. Sonra da metinleraras1 gecisler arasinda, kaotik bir belirsizlikler arasinda
kaybolup gider. Cogu zaman da postmodern metnin tek temasi metnin kendisinin var
olug siireci olur. Postmodern yazarlarin siklikla kullandig1 bir durumdur bu. Bu da
metni tematik olmaktan ziyade kurgusal bir bicime doniistiirtir. Belki de postmodern

roman i¢in tema degil de kurgusallik ifadesi kullanilsa daha dogru olacaktir.
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1.7. POSTMODERN ROMANLARDA DiL

Klasik insandan baslayip, modern insana oradan da postmodern insana
kadar dil insanin kendisini yeryiiziindeki konumlandirmasina gore degisir. “Klasik
okurun metinle irtibati bir miizisyenin notalarla irtibatina benzer. Metnin kagit
tizerindeki varligi, notalarin porte tizerindeki varligi gibidir. Seslendirilmedikten
sonra hi¢bir anlami yoktur. Ciinkii metin, yiiklendigi anlami kagit iizerindeki lekeli
varligina degil, soziin goklerdeki asil sahibine veya sahiplerine bor¢ludur. 138 Eski
diinyanin, s6z merkezli evren tasavvuruna bagli bir bireyin okuma eylemi boylelikle
metni seslendirmekten ibaret olur. Yine ayni sebeple, yani séziin asil sahibinin Tanr1
olmasindan dolay1 yazar tanrinin soziiniin temsilcisidir ve yazarin ortaya koydugu
eser bu yiizden kutsal sayilir. Aristo’dan baslayan sanatin ahlaki ve faydali olma
islevi temelini bu diisiinceden alir. Modern birey ise “hakikatin hem icerigini hem
baglamint metnin simirlart iginde bulur. Bu yiizden metne kapanwr. Oysa klasik
insanin goziinde metin, hakikatin iceriginden ve baglamindan yoksun bir berzahtir.

Bir istasyon. "**°

Yani klasik okur metne disaridan kutsiyet yiiklerken, modern okur o
kutsiyeti metnin kendisinde, i¢inde bulur.

Bu ayrim temelde geleneksel olanin Tanri merkezli bir diinya ile
anlamlandirdig1 diinyanin modern zamanda yerini akil ve bilime birakmasindadir.
Aydinlanma ¢aginin insan merkezli yeni dini pozitivizm, tanrinin ayetlerinin karsina
bilimsel makaleleri, eserleri, icatlar1 koymak ister. Modern yazar bir bakima tanriya
Ozenti icinde olandir. Bu sebeple tanrinin sisteminin kusursuzluguna, onun
ayetlerinin netligine, agikligina ve tek anlamlilifina, ifadelerin, sozlerin segiciligine,
kuralliligina, ahengine, armonisine hayran olan modern yazar, eserlerinde bu
miikemmelligi taklit etmek ister. Modern eserler bu sebeple kat1 dilbilgisel kurallara
sahiptir. Kullanilan kelime ifade edilecek anlami en iyi anlatan kelime olmali,
kurulacak climle en kisa haliyle, biitiin yapmacikliktan ve samimiyetsizlikten uzak,
gercekligi ve gondergeyi en giizel sekilde ifade edebilmeli. Yazar metnini meydana

getirirken bunlar1 diisiinerek hareket etmeli ayni zamanda 06zgiin olmay1 da

B8 TAVUKCUOGLU, Metin; “Modernligin Zaferi ve Hezimeti”, Hece Dergisi (Modernizmden

Postmodernizme Ozel Sayisi), s. 492.
139
a.g.e., s.492.
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becerebilmelidir. Kendisinden oncekilerden farkli bir tislup belirlemeyebilmelidir.
Bu da modern yazar i¢in kisitlayic1 bir durum meydana getirir. Yazar soziinii en
giizel sekilde ifade etmek icin ¢irpiirken kendisini parmakliklar1 kelimeler olan bir
hapishanede bulur. Gramerin soguk duvarlarina ¢arpan modern yazar kendisini kisa
zamanda tiiketir.

Postmodern zamanlara gelindiginde ise postmodern disiiniirlerin dil
lizerinde yaptig1 c¢alismalarla yeni bir eksene tasinir. Dil gonderen ile algilayan
arasinda algilayandan yana bir anlamlandirma ig¢inde taraf tutar. Yani postmodern
stirecte sOzii sdyleyen kisinin ne sdylediginin bir hilkkmii kalmaz, dinleyenin ya da
okuyanin sézden veya yazidan ne anladigi dnemli olur. Bu yeni dil anlayisina gore
bilimin ve bilimsel dilin biitiin gecerliligi ve gergekligi yerini kaygan bir gorecelige
birakir. Dilin genel geger ve evrensel bir kuralinin olmadigini savunur postmodern
diistintirler. Bir dil olarak bilimin, herkes i¢in gecerli (yani nesnel) dogruyu
yansitmas1  gerekirken, dilin pragmatik O6gesi ve kisiden kisiye degisen
anlamlandirma girisimi sayesinde bu miimkiin olmaz. “Burada sorun, bir nesnel
gercekligin nesnel gerceklige sahip olmayan bir siire¢ (dil) ile temsilinin miimkiin
olup olmayacagidir. Iste postmodern diisiiniirler, bu noktamn altim cizerek, yani
dilin tasidig1 ozellikler nedeniyle dogruluk temsili yapmaya uygun olmadigint one
stirerek bilimin olabilirligini sorgularlar.”** Derrida herhangi bir sézciigiin standart
yazinsal anlama sahip olduguna inanmanin yanilgidan baska bir sey olamayacagini
ileri stirmektedir. Derrida’ya gore insan metafor yaparak bir benzetme kiimesinin
baska bir benzetme kiimesinin yerine ge¢mesine yol agmaktadir ama bu keyfi bir
stirectir. Bu da kisiden kisiye degisebilen bir anlam ve yorum farki ortaya ¢ikarir.

Diger bir postmodernist diisliniir Lyotard’a gore ise “gercek ancak dilin
kullanimiyla hayal iiriinii olmaktan c¢ikar. Bilgi ise nesnel olmaktan c¢ok, dil
kurallariyla diizenlenen ve yonlenen varsayimlarin birlesimidir. ~141 Boylelikle dil
varligint gergeklige degil, gerceklik varligimi dile bor¢lu olur. Diger bir ifadeyle
postmodernizmde gergeklik dilin ortaya koydugu gercekliktir. Bu sebeple metnin
gercekligi tamamen metnin i¢indeki unsurlarin birbiri ile olan bagindan ve meydana

gelen sinerjiden miitesekkil diistiniiliir.

0 SAYLAN, Gencay, Postmodernizm, s.255.

1“1 5ZKiRAZ, Ahmet, Modernlesme Teorileri ve Postmodern Durum, Cizgi Kitabevi, Konya, 2007,
s.136.
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Postmodern metinlerde siklikla kullanilan ve anlami belirsizlestiren,
¢oklastiran bir imkan olarak diiz degismece de gosterilebilir. Diiz degismecede, ad
degistirme, bir 6zel adi baska dile ¢evirme, anlami degistirme, bir baska kavrami
belirlemede kullanma gibi islevleriyle postmodern sanatlarda 6nemli bir yer tutar.
Bilimin ve bilimsel dilin, modernizmin dayattig1 kuralciligi, dilbilimsel ve gramatik
olan her seyi alt {ist etmek isteyen “post-modernistler geleneksel, akademik soylem
tarzlarimi reddederler,; ciiretkar ve fkiskirtict hitap bigimleri, canli ve merak
uyandwrict  bir islip kullanmayr tercih ederler. Postmodernizmin kendisinin
ozguilliigii kismen bu ozelliklerin bir islevidir elbette. Bu tiir sunus bicimleri toplum
bilimlerinin halinden memnun okurunu soke eder, iirkiitiir, tedirgin eder. Bunlar
ozelikle yeni ve alisilmadik bir post-modern okuma faaliyetlerini kiskirtmak iizere
tasarlanmistir. Modern soylem kesin, hatasiz, pragmatik ve kati bir iislip tutturmay
amaglarken, post-modern hitabet daha edebi bir karakterdir. Ama iislip ve sunus

tizerindeki bu post-modern vurgu icerikle ilgilenmedigi anlamina gelmez.
olarak kendisini simiilasyon ve hipergerceklik baglaminda ifade eden postmodern
diistince kendisini ifade icin de biitiin belirsizlikleri ve kaotik durumlar1 barindiran,
anlamin tekliginden ziyade coklugunu yiicelten bil dil meydana getirir. Bu dil
kendisinden onceki gramer, sentaks, semantik gibi birikimleri reddederek aslinda
atasizlagir. Dilin gegmisle baglarini koparmaktir bu. “Yani dili i¢inden mayinlamak,
‘minérlestirmek’, bu anlamda yapilan ‘devrimci bir eylem olarak ¢ikmaktadir
karsimiza. Dili yersiz yurtsuzlagtirmak budur. Onun kurallarini bozmak, onu baska
anlatim sekillerine koymak, kelimelerin anlamlarinin sabitliginden kurtarirken ayni
zamanda ciimlelerin sozdizimsel sabitligini de bozmak, sanat yapmanin yeni bigimi

olarak durmaktadir.”**

Bu kural tanimaz, her seyi reddeden, biitiin kurallar alt tist
eden yeni dil anlayis1 adeta postmodernizmin modernizme actifi savasin oldugu
mekandir, yani savag meydamidir. Ciinkii modernizmde dil ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir, biitiin bilimsel ve modern goriislerin tek ifade sekli olan dil koruma altina
alinir modern diinyada. Ismet Emre’ye gore de “modernin sistematik hale getirip
ihtisaslastirdigr  dil  boylece, dil bilgisi kurallarina uyulmayan, alisilmig

konvansiyonlarin disinda kullanilan daha anarsik bir zemine ¢ekilmis olur. Aslinda

142 ROSENAU, P. M ; Post-modernizm ve Toplum Bilimleri, s. 25.

3 AKAY, Ali. ; Postmodernizm, s. 112.
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bu kaos iiretimi postmodernistlerin modernizme karst yiiriittiikleri anti-modernist
hareketi, etkin bir tarafint da olusturdugu i¢in postmodernistler tarafindan ozellikler
onemsenir. "

Postmodern metinlerde dil, hem son derece 6nemlidir hem de en fazla ihmal
edilen unsurdur. Onemli olmasmnin sebebi modernizme agilan savasta dilin
modernizmin en biiylik silah1 olmasindan dolay1 bunu karsi silah olarak kullanmasi
gerekmesi, ihmal edilmesinin sebebi de modernizmin en giiclii silahin1 (dili) kendini
savunamayacagl bir savag meydanindan kendisini anlamsal karisikliklar ve kaotik
durumlarla en 1iyi savunabilecegi yeni bir savag meydanina doniistiirme
cabasindandir. Bu yeni savas meydaninda modernizm postmodernizm karsisinda ¢ok

zorlanacaktir. Clinkii kurallarina gore savasip kazanan modernizmin kuralin olmadig

bir savasta kazanmasi zor olacaktir.

1. g.e., s. 111.
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1.8. POSTMODERN ROMANLARDA USTKURMACA

Geleneksel edebiyattan modernizme, oradan da postmodernizme uzanan
yoldaki estetik degisime dikkat ¢cekmek isteyen Yildiz Ecevit, 19. yiizyill gergekei
romanmin icerik tizerinde yogunlasan geleneksel yansitmaci / mimetik sanat
anlayisiyla baslayan ¢izginin; 20. yiizyilin ilk yarisindaki modernistlerde
yabancilastirma estetigi diizleminde igerikten bigime, konu kurgulamaktan deneysel
bi¢cimcilik araciligiyla yapt kurmaya, oradan da yabancilastirma estetiginin bir
uzantist olan postmodernizmin istkurmaca teknigi araciligiyla kendisiyle de, dis
diinyadan aldigi malzemeyle de oynayan bir edebiyat anlayisina ulastigini™® ifade
eder. Bodylelikle dis diinyadan (geleneksel gergekeiler) soyut bigimcilige
(modernistler), oradan da kurmacanin kendine yoneldigi iistkurmaca diizlemine
(postmodernistler) yapilan bir yolculuk haline doniisen estetik anlayis iginde
postmodern anlatilarin en 6nemli 6zelligi olarak {istkurmaca / metafiction birgcok
diisiiniir tarafindan kabul edilir. Daha 6nce her seyin yazildigini / sdylenecek biitiin
sOzlerin sdylendigini diisiinen postmodernistlere gore “artik edebiyat, dis ya da i¢
diinyayr, somut ya da soyut yasami anlatmaktan ¢ok, kendini yansitmaktadir;
objektifi kendi iizerine c¢evirmigtir. “1%8 wWilliam Gass tarafindan ilk defa 1960
sonlarina dogru kullanilan iistkurmaca, teknik olarak romanin kendisine yapilmis bir
0z elestiri kabul edilebilir ya da yazarin metnini yazma asamasinda yasamis oldugu
sikintilar1, sorunlari, duygulari, acilar1 vs. okuyucuyla paylagsmasi ve metni metnin
kendi kaderinin yazilmasiyla eszamanli bir sekilde kurgulamasi seklinde
diistintilebilir. Diger bir ifadeyle “iistkurmaca edebiyat eserinde anlaticilar metnin
diizenlenisi ile yakindan ilgilidir. Anlatici sik sik kendisinin bir kurgu oldugunu ve
asil yazarin varligim hatirlatir. Zaman zaman okura seslenilerek okurun varligini da
kurgunun bir parg¢ast olarak eserin olug siirecine dahil edilir. “147 Bu durum
postmodern anlatinin kurgusunda gercek diinya — anlatinin diinyast — okuyucunun

yorumu — yazarin bakis agis1 gibi polifonik bir goriintli olusturur.

145 ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, s. 71-72.

6 a.g.e., s. 98.
7 ONAL, Hayriye. ; “Postmodern Stratejiler ve Yontem Sorunu Uzerine”, Hece Dergisi
Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi, 5.291.
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Hayriye Unal Mark Currie’den diisiincesini aktarirken iistkurmacay:1 “bir
sinwr soylemi, yazin ile elestiri arasindaki sinirda konumlanan ve bu sinirin kendisini

yazma nesnesine déoniistiiren soylem**

olarak alir. Boylelikle sanatsal bir yapitla
elestirinin arasinda bir yerlerde ancak i¢inde ikisinden de Ozellikler barndiran bir

yeni anlatim haline doniigiir roman.

Yavuz Demir yazmis oldugu makalesinde Patricia Waugh’tan iistkurmaca
anlatilarin “romamin varlik sorununu oéne ¢ikardigini, onun en bilinen tamimiyla

149 ifade eden

roman teorisini roman yazma pratigi icerisinde gosterme isi oldugunu
diisiincelerine yer verir. Bu roman yazma pratigi i¢cinde okurun da katkisi beklenir.
Postmodern anlatilarda okur pasif degil bizzat olaylarin ya da kurmacanin iginde bir
roman kigisi gibidir. Sayfalarin arasinda yazarin, anlaticinin yardimiyla dolasur,
roman kisileriyle goriisiir, tartisir, roman yazma siirecine katkida bulunur. Bu durum
okuru “yazili olanmi, sahte / yapma bir sanat olarak algilamaya zorlar, eserin
gergekgi etkilerini azaltarak biitiin dikkatin kendi varligi iizerine ydnelmesini

150" Metin gerceklik kisvesinden siyrilarak yapma / suni bir hal alirken,

saglar.
okuyucu da biitiin bu karmasik durumlar arasinda metnin yazilig siirecine taniklik
etmekle birlikte ayn1 zamanda yazar okuyucularin “kurmaca igindeki diinya ile

v .. o .. . 151
ortiismelerini ve eglenmelerini de ister.”

Stuart Sim de iistkurmacay:1 agiklarken onun ¢ogu kez kurgusal diinyayla
gerceklik arasindaki ayrimi bulaniklastiran ya da en azindan arastiran, 6z bilingli 6z
gondergesel bir nitelige sahip oldugunu ifade eder. Ustkurmacayr yazarin
okuyucuyla bir oyununa benzetir Stuart Sim. Ona gore “yazar, siire¢ igerisinde
okurla 6z-bilingli oyunlar oynayarak anlatimin kurgusal statiisiine dikkat ¢cekmek icin
cesitli sekillerde anlatiyr bozmay: tercih edebilir. Yapitin bir anlati insasindan
olustugunu kavramamiz konusunda israr eden yazarla birlikte yazma eyleminin

1,152

kendisi 6n plana ¢ikariir. Boyle bir durumda her insan kendisinin de bir roman

yazabilecegine inanir. Cilinkii yazar yoktur yani dlmiistiir. Okuyucu anlatiy basit bir

148 UNAL, Hayriye. ; “Postmodern Stratejiler ve Yontem Sorunu Uzerine”, Hece Dergisi

Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi, s.291.

9 DEMIR, Yavuz ; “Ust(ii) Kurmaca A(n)I(a)ti Roman”, Hece Dergisi Tiirk Romani Ozel Sayisi, s.357.
0 a.g.e., s.358.

! a.g.e., s.358.

152 SIM, S. ; Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigi, s. 393.
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is gibi algilayabilir, siradan, bayagi, basit konulardan bahseden igeriksiz bir
sayiklama ya da nobet halinde sdylenen sozler gibi yorumlayabilir. Boylelikle yazar
ayn1 zamanda modernin seckinciligine kars1 da bir karsi savas halinde oldugunu
gosterir. Modern romanlarda sanatci bir sinif olarak siradan halkin hatta zengin ve
makam sahibi insanlarin bile ulasamadigi bir sayginlia sahiptir. Postmodern
romanlarda bu durum bizzat yazarin kendisi tarafindan ortadan kalkar ve yazarla

okuyucu hatta roman kisileri ayn1 seviyeye indirgenir.

Yildiz Ecevit’e gore iistkurmaca “edebiyati oyun olarak goren bir anlayisin
trtiniidiir, ozne — nesne, i¢ diinya — reel yasam, kurmaca — gerc¢eklik karsitliklarinin
birbirine karistigi ya da aym anda yasandigi, ¢ogulcu (pluralist) ve eszamanll

"3 Yildiz  Ecevit gercegin

(simultaneous) bir gerceklik anlayisimi  yansitir.
belirsizlestigini, klise kaliplarla iiretilip tiiketime sunuldugu bir ¢agin sanatgisinin
kendisine stirekli yabancilasan bir diinyay1 yeniden liretmek yerine, rotay1 farkli bir
estetik dogrultuya kaydirdigini, salt sanatsal yaraticiligi, hem bi¢im hem de igerik /
motif diizleminde odaga almis, oynamakta oldugunu, bunun ayni zamanda edebiyat

estetigini ters yiiz eden bir adim oldugunu soyler.™™

153 ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, s. 99.

154 a.g.e., s. 99.
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1.9. POSTMODERN ROMANLARDA METINLERARASILIK

Metinlerarasilik, postmodern metnin olay oOrgiisii aciklanirken, metinlerdeki
ayrisiklik  olgusunu somutlastiran unsurlardan birisi olarak belirtilmis ve
metinlerarasiligin ayrigiklik etkisi yarattigi vurgulanmisti. Daha ¢ok olay orglisiiniin
parcalanmasinda katkis1 baglaminda ele alinan metinlerarasilik postmodern metnin el
belirleyici unsurlarindan birisidir. Metinlerarasilik kavrami bugiin kullanilan
anlamiyla ilk defa Julia Kristeva tarafindan “kabaca iki ya da daha ¢ok metin
arasinda bir alisveris, bir tiir konusma ya da soylesim bicimi olarak ™™
tanimlanmistir. La Bruyere’in sdyledigi “Her sey daha once séylenmistir... Yedi bin
yvildir insanlar vardirlar ve diisiinmektedirler. 1% S ziinden yola ¢ikarak her metnin
diger biitlin metinlerin — agik ya da kapali- bir kesisme yeri oldugu diislincesine
varilabilir. Postmodern metnin parcali bulutlu yani biraz biitiinliikten uzak ve olay
Orgiisiiniin daha imgesel ve kurgusal olmasini metinlerarasilia baglayabiliriz.
Okuyucunun metin igerisindeki metinlere —gostergelere / gondermelere- Yyabanci
olmamasi gerekir. Oyleki; yazar kendi metninde farkli bir metindeki kahramanin
sadece ismine yer vermesi halinde, okuyucu bu kahramanin bulundugu metne
gonderilir ve hangi sebeplerle alintilayan metinde yer aldigini, alintilayan metindeki
kurgulanimla ne gibi bir benzerligin ya da 06zdesligin oldugunu tespit etmek
zorundadir. Bu sayede olay Orgilisiinii tamamlayict bir 6zellik de tasir
metinlerarasilik. Ciinkii ana metnin o kismini dolduran parg¢a baska bir metne

gonderilerek ya da o metinden alintilanarak kullanilir.

Kubilay Aktulum metinlerarasiligit hem ayrisiklik, bdoliinmiisliik ortaya
cikarmast hem de bir ¢ok metnin kesismesi sonucu yeni bir metnin ortaya ¢ikmasi
acisindan degerlendirir. “Artik metinlerarast bir goriingiide tanimlanan metin bir
alintilar mozaigi, son derece fakl, ayrisik unsurlarin bir araya geldigi bir uzam
olarak tanimlanir. Metinlerarasinin yaratilmasiyla yazardan béliinmiis, parcalanmig
bir ozne anlayisina, bir kaynak ya da etki anlayisindan séylemde ayrisik unsurlarin

genel ve belirsiz bir olus icerisinde oldugu anlayisina, gelisimin stirdiigii

55 AKTULUM, Kubilay; Metinlerarasi iliskiler, s. 17.

156 a.g.e., s. 18.
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anlayisindan metnin baska metinlere ait parcalarin bir degis tokus yeri oldugu,
baska metinlere ait gosterge dizgelerinin yeniden dagitildigi, ayrisiklik ozelligiyle

belirlenen bir metin anlayisina gegilir. 157

Daha sonra Aktulum; metinlerarasiligi,
postmodern sdylemi (yaziy1) geleneksel sdylemden ayiran en temel 6zellik olarak
belirledikten sonra bu siire¢ sonucunda yazinin kendi basina anlam {iretebilecegi

metinsel bir gériiniim sundugunu savunur.

Yildiz Ecevit metinlerarasihigl “i¢inde yasadigi gerceklige yabancilasan
cagcil yazarn, biitiinlesmekte zorlandig1 gercekligi yansitmayr birakip, daha dnce
baska yazarlar tarafindan yazilmis metinlerin diinyasina siginmasi, onlardan yola

#1958 Glarak tanimlar. Bu

¢tkarak ikinci elden yeni bir kurmaca gergeklik yaratmasi
durum ¢ogunlukla entelektiiel bir yalnizlik sendromunun kitaplar, metinler arasinda,
daha once yazilmis roman kahramanlari araciligiyla bir nebze olsun giderilmeye
calisilmasi olarak da ele alinabilir. Yazar yasadigi diinyanin kendisine aci veren
trajedisinden kurtulup kurmaca bir diinyada oOzgilirce dolasma firsati1 bulur
metinlerarasi gelgitlerle. “Postmodern soylem igin sanat yapiti ya da metin belli bir

199 postmodern diisiniirlere gore bu su

misyonu olan orijinal bir nesne degildir.
anki durumda miimkiin de goriilmez. Ciinkii bu durum dilin kendisi ile ilgili
postmodern bir ¢oziimsiizliikten ileri gelir. Derrida’ya gore her insan dili kullanirken
bir metin diinyaya getirir ve herhangi bir metin yazilirken, mutlak olarak, su ya da bu
Ol¢iide daha Once yazilmis metinlerden alintilar yapilir. Bu anlamda herhangi bir
kiltliriin diisiince slireci kusaktan kusaga gecen metinler serisinden baska bir sey
degildir. Herhangi bir metnin yazilmasi baska metinlerden yapilan alinti e
gondermeler nedeniyle bir deconstruction’dur ama ayni zamanda metnin olusumu ile
bir construction yapilir. Bir kisinin yazdigr metnin, o kisinin metni kaleme alma
amact ne olursa olsun, anlamlandirilmasi kendine 6zgli bir dinamizm i¢inde
olacaktir. Derrida’ya gore deconstruction bu anlamlandirma siireci i¢inde ortaya

cikacak; metni okuyan kisi, daha once okudugu metinlere gondermeler yaparak

metni anlamlandiracaktir. Bu gonderme yaparak anlamlandirma, yapistirma ve

157
a.g.e.,s.9.

158 ECEVIT, Yildiz; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, s. 110.

% SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, s. 119.

56



montaj olarak tammlanir.'®® Boylelikle “metni yazan kisi yazimi belli bir énemseme
modu i¢inde tiretmekte, metni alan ya da okuyan kisi ise kendi onemseme modu
icinde metni tiiketmektedir, yani hem metni kaleme alan hem de okuyan tiiketicisi
anlamlandirma ya da 6nemseme islemine katilmaktadir. Boylece dilin ozelligi geregi,
ortaya bir kararsizlik ve ¢ok seslilik ¢ikmaktadir. 181 postmodernistlerce dilin
gergekligi ve anlami tasima ve bir sonraki kusaga aktarma, boylece de her seyin daha
onceden sOylenmis olmasi nedeniyle postmodern yazarin ya da bireyin sdyleyecegi
her s6z daha Onceden sOylenmis olacagindan bir metinlerarasilik s6z konusu

olacaktir.

Postmodernist Diislincenin Elestirel Sozligii’nde metinlerarasilikla ilgili
sunlar yazilidir: “Metinlerarasilik kavrami, gésterenlerin her zaman ve yalnizca
diger gosterenlere gonderme yaptiklar: yoniindeki postyapilsalci iddiadan tiiredi; dil,
doniistiirebilir, cevrilebilir, aktarilabilir, ancak hicbir zaman asilamaz. Sozciikler
anlamlarim, dili kullananin zihninde temsil edilen bir nesneye génderme yapmasiyla
degil, sonsuz anlamlandirma oyunuyla kazanrlar.”® Bu sebeple herhangi bir
sOzciigiin ifade ettigi anlam bagi tarthin en eski donemlerinde kullanilmaya
baslandig1 zamandan o sdzciiglin soylendigi ya da yazildigi zaman dilimine kadar
gecen siirede onu tasiyan / sonraki nesle aktaran biitiin insanlarin ona kattigi
anlamlar1 da igine alir. Metinlerarasilik kapsaminda degerlendirilebilecek bir¢cok
yontem bulunmasma ragmen “romanlarda farkl sekillerde goriilmekle birlikte
postmodernist yazarlarca kullanilan metinlerarasiligin tiirleri en genel big¢imde

parodi, pastis ve giilting donitistiiriimdiir. ~163

160 a.g.e., s. 264.

'¢1 SAYLAN, Gencay; Postmodernizm, s. 264.
182 51\, Stuart, Postmodern Diisiincenin Elestirel Sozliigii, s. 337.
'3 SAYLAN, Gencay, Postmodernizm, s. 116.
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1.9.1. PARODI / YANSILAMA

Postmodern metinlerde metinlerarasi iliskiyi saglayan “Yunanca kokenli bir
sozciik olan parodi; paro: karsit ve oidia: ezgi sozciiklerinin bir araya gelmesinden
olusan ‘Parodia: karsit ezgi’ anlamina gelmektedir. Ciddi oldugu varsayilan bir
yvapitin bir boliimiinii ya da timiinii kosutluklar: koruyarak alaya alan, bi¢imini
bozmadan ona bambaska icerik vererek, ozle bicim arasindaki bu karsitliktan giiliing
ve elestirel etkiyi var eden oyun bigimi”164 seklinde tanimlanir. Bir baska tanimda
parodi, “metnin referans metnini taklit yoluyla, o metnin icerik, bi¢im veya herhangi

»l
k 65

bir baglamini degistirerek kullanma olarak ifade edilir. Benzer bir agiklamay1

Kubilay Aktulum da ifade eder: “Bir sarkiyi baska bir makamda soylemek, yani

melodiyi bagka bir ses perdesine gegirmek. 166

Esas itibariyle parodinin mantiginda eski Biiyilk Anlatilarin elestirisinin
bulundugu sdylenebilir. Klasik donemin ya da modern zamanlarin biiyiik eserlerinin
sayginligina siipheyle yaklagsma ya da saygi duyma vardir parodinin kékeninde veya
postmodernin moderne ait her tiirlii sdylemi reddiyle ilgili olarak sistematik ve
bilingli bir saldiridir parodi. Bu durumda parodinin iki amacinin oldugu sdylenebilir:

“Ya referans metne saygi duymak ya da onu karikatiirize etmek. ~167

Parodinin postmodern metinlerde degisik sekillerde uygulanabilirligi vardir.
Postmodern metinlerde genellikle parodi “ele aldigi yapitin zayif yanlarm ortaya
koymak, saldirida bulunmak, onu giiliing duruma diigiirmek, basit bir yapiya yiice bir
tarzt uygulamak ya da tam tersine ciddi bir yapitin giiliing taklidini yapmak”168 gibi
sekillerde goriilebilir. Yamaner; parodinin, postmodernizmin iginde eylemsel bir
olgu seklinde var olmakta oldugunu ve genelde alayi, taklidi icerdigini, parodisi

yapilan sanatsal bicimin orijinaliyle alay edildigini ve mizah dolu bir sekilde

%4 YAMAN ER, Glizin; Postmodernizm ve Sanat, s.31.

165 UNAL, Hayriye ; “Postmodern Stratejiler ve Yontem Sorunu Uzerine”, Hece Dergisi
(Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi), 5.287.

1% AKTULUM, Kubilay; Pargahlik/Metinlerarasilik, Oteki Yayinevi, Ankara, 2004, s. 290.
7 UNAL, Hayriye ; “Postmodern Stratejiler ve Yéntem Sorunu Uzerine”, Hece Dergisi
(Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi), 5.287.

18 YAMANER, Giizin; Postmodernizm ve Sanat, s.31-32.
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taklidinin yapildigini ifade eder. Yine bir baska ifadeyle “soylu bir metni siradan bir

olaya indirgeme "*® isidir parodi.

“Bir edebi eserin bi¢imini konusundan koparip o konunun yerine baska ve
aykirt bir konu yerlestirerek giiliing bir uyumsuzlugu ortaya ¢ikarmak, boylece alaya
alan bir taklit etkisi uyandirmak”*"® demek olan parodi metnin temelinde, konu /
icerik baglaminda yapilan bir degisikliktir.171 “Onceki metinden sonraki metni

2172

yvaratmak, kisacasi, bir metni yeni bir metin yaratmak icin érneksemek seklinde

de ifade edilir parodi.

9. g.e.,s.287.

170 AYTAC, Giirsel; Genel Edebiyat Bilimi, Papiriis Yayinlari, istanbul, 1999, 5.237.

ISIKSALAN, Nilay, Postmodern Ogreti ve Bir Postmodern Roman Coéziimlemesi: Kara Kitap / Orhan
Pamuk, Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say! / No:2, s.431.

172 SAZYEK, Hakan. ; “Turk Romaninda Postmodern Yontemler ve Yénelisler”, Hece Dergisi (Tiirk
Romani Ozel Sayisi), s. 503.

171
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1.9.2. PASTIS / OYKUNME

Italyanca pasticcio sézciigii “cesitli parcalarin bir karisimi, bir karmasa, bir
karisim, intizamsiziik™™ anlamlarma gelir. Barry Lewis’a gore “bireysel bir yazari
pastislemek, harflerden degil daha ¢ok bir tislubun bilesenlerinden bir anagram
yaratmaya benzer. Bu yiizden pastis bir tiir permiitasyon, bir tiirsel ve gramatik tikler

karisimidir. V174

Postmodern toplum tiiketim kiiltiiriidiir, her sey heniiz var olmadan tiiketilir.
Boyle bir zamanda siirekli yeni icatlar, yenilikler ortaya konmak zorundadir.
“Postmodern diinyada yasanan bas dondiiriicii hizla kaydedilen bu degisimler,
stirekli daha yeninin ve ilgincin tiretilmesi zorunlulugu, bu diinyada tiim tisluplarin
bulundugu, egsiz sanilanlarin bile ¢oktan diisiiniildiigii ve artik iislup agisindan
veniligin yaratilmasinin olanaksiz oldugu goriisleri one stiriiliir. Bu kosullar altinda
da ancak simdiye dek var olan iisluplar: taklit etmek miimkiin olacaktir. Iste pastis bu
noktada ortaya c¢ikmakta ve alintilamalarla, yinelemeler, pargalar: bir araya

getirmelerle postmodern icinde yer almaktadr. "

Daha 6nce de ifade edildigi gibi postmodernistler modern sanatin 6zgiinliik
ve segkinlik anlayigina karsi ¢ikarlar. Gencay Saylan Postmodernizim adli eserinde
modernist sanat ve estetik anlayisinda 6zgiinltiglin yaraticiligin 6l¢iisii oldugunu ve
taklidin yadsindigini, postmodern sanatgilarin ise taklide (kitsch) kesinlikle kars

olmadiklarmi ifade eder.!’®

Fredrich Jameson postmodernizmin en O6nemli
unsurlarindan biri olarak niteler pastisi. Jameson pastisin gerekcesini su sekilde
aciklar: “Biiyiik modernizm kisisel ve ozel bicemin icadina dayandiriimis, modern
estetik, otantik benlik kavramimin yaminda, kendine o6zgii diinya goriisiine sahip,
kendi hata yapmaz bicemini isletecek olan ézel bir kimlik kavramina bagh
kilinmistir. Post yapisalcilara gore, kendine o6zgii birey kavrami ve bireyciligin

kuramsal tabam biitiiniiyle ideolojiktir. Burjuva bireyi yalnizca ge¢mise iliskin degil

ayni zamanda bir soylencedir ve asla gercekten var olmamuistir, yalnizca bir

173 LEWIS, Barry, Postmodernizm ve Roman, Postmodern Diislincenin Elestirel Sozliigii, s.147.

4 a.g.e., s.147.
> YAMANER, Giizin; Postmodernizm ve Sanat, s.33.
SAYLAN, Gencay, Postmodernizm, s.126.
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gizemsellestirmedir. Dolayisiyla bigemsel yeniligin artik olanakli olmadigi bir
diinyada bize kalan tek sey pastistir. "7 Giizin Yamaner bu gerekgeyi belirttikten
sonra pastisi “olii bicemlere oykiinmedir ve nostalji filmlerinde ¢ok sik ornegi

»178

goriiliir seklinde tanimlar.

Hayriye Unal postmodern yontemler ve stratejiler ile ilgili yazmis oldugu
makalesinde pastis icin “parodiden farklr olarak elestirel bir amag¢ tasimayabilir.
Yazar referans yazarn tislubunu benimseyerek metni kendi metnine uyarlar. Sadece
tislup degil izlek veya igerik de uyarlanabilir. Taklit ve 6ykiinme iliskinin oziidiir ™"
seklinde agiklamada bulunur. Bu sekilde bir karisim ortaya tam da postmodern
diisiinceye uygun bir melezlik saglar. Biitiin iisluplarin karisimindan meydana gelmis
yeni bir iislup. Barth’in cesedin, kesilmis kollarini, bacaklarin1 ve parmaklarini yeni
permiitasyonlarla bir araya getirerek yeni bir beden / tiir meydana getirmesi gibidir
pastis. Bu farkli bedenlerden pargalar1 bir araya getirip yeni bir lislup, tiir, sanat eseri
meydana getirme isi postmodern romanda “baska sanatgilarin yapitlarimin
tamamindan ya da sadece bir kismindan sozciik gruplari, oriintiiler, imgeler,
epizodlar... almak yoluyla gerceklesir. Pastiste, iyi bilinen o6geler, duyarlt ve
etkileyici bir bicim yaratmak amaciyla kullanilir ve bu sik¢a kullanilan ogeleri
yineleme ve yapay bir birlesime gitme yoluyla daha canli bir etki birakmaya

calisir. ~180

Bu iyi bilinen 6gelerin pstmodern metinlerde taklit edilmesi sadece
bicimsel degil ayni zamanda igerik boyutunu da kapsadigi Kubilay Aktulum
tarafindan da vurgulanir. “Ovykiinme, bir yazarin dil ve anlatim ézellikleri, sézleri
taklit ederek gerceklesir. Bir yazar bir baska yazarin bicemini kendi bicemiymis gibi
benimseyerek, okurun iizerinde olusturmak istedigi etkiye gore kendi metnine
sokarak ya da ozgiin metnin icerigini kendi metnine uyarlayarak yeni bir metin
ortaya ¢ikarir.”™®" Bununla birlikte Aktulum pastis ve parodinin ayirici 6zelligini

ifade ederken pastiste taklidin, bir bigemin 6rtiik yolla alintilanmasi, parodide ise bir

metnin doniisiimii bigiminde oldugunun altini gizerlBZ. Yine Jameson da pastis ve

77 YAMANER, Guzin; Postmodernizm ve Sanat, s.32.

8 a.g.e., s.32.
179 UNAL, Hayriye ; “Postmodern Stratejiler ve Yontem Sorunu Uzerine”, Hece Dergisi
(Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi), 5.293.

"% YAMANER, Giizin; Postmodernizm ve Sanat, s.33.

AKTULUM, Kubilay; Metinlerarasi iliskiler, s. 133.

2 a.g.e., s. 295.
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parodi arasindaki benzerlik ve farkliliklara dikkat ¢eker. “Pastiche de parodi gibi
kendine ozgii ya da benzersiz nev-i sahsina miinhaswr bir tislup, lenguistik bir mask,
olii bir dilde yapilan bir konusmadir. Ancak pastiche’de parodinin gizli amaglar
voktur, alayci giidiileri kopartilmistir. Giilme duygusundan ve gegici bir siire igin
kullandigimiz anormal dilin altinda saghkli bir dilbilimsel normalligin hdla var
oldugu konusunda herhangi bir kanidan yoksun, nétr bir uygulamadir. Bu nedenle
pastiche, bos bir parodi, kor bir heykeldir. 183 postmodern bir teknik olarak tiirlerin

karistirilmasi olarak nazar1 dikkate almak gerekir pastisi.

183 JAMESON, Frederich, Postmodernizm, (Cev: Nuri Plimer), Yapi Kredi Yayinlari, istanbul, 1994,

s.46.
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1.9.3. IRONIi / ALAYCI DONUSTURUM

Postmodern sanatgiya gore sanat eserinde iislup, bi¢im ya da yazi alanindaki
gelenek pek ciddiye alinmaz. Bilingli bir sekilde yapilan bu islupsuzluk,
ciddiyetsizlik igerik konusunda da kendisini gosterir. Postmodern yazar modernin her
durumuna elestiriyle bakar, onu kdseye sikistirmak i¢in ¢abalar. Modern diisiincenin
cevap veremeyecegi sorular sorar ya da tartismay1 oyun diizleminde yapar ki karsilik
veremesin modernist. Ironide bdyle bir durum s6z konusudur. iki anlami birden
icinde barindirir ironi. Begeni ve elestiri. ironik bir dille kurulan bir ciimlede yazarin
hangi anlami kastettii tam olarak yazarin bilebilecegi bir seydir. Boyle olunca
muhatap kendisini savunamaz duruma gelir. Sadece garipser ya da tuhaf tuhaf
yazarin veya kisinin tam olarak ne demek istedigini diislinlir ironinin muhatabi.
Postmodern Diistincenin Elestirel Soézliigii’'nde ironi ile ilgili sunlar yazilidir:
“Hepimiz ironiyi, kastedilen anlamin kullanilan sozciiklerle ifade edilen anlamin
karsiti oldugu bir soz figiirii olarak biliriz. Istihza ve alay biciminde ironi, bir
husumet derecesini ifade edebilir... Ironi, seyleri (kendimiz de dahil) asir ciddiye
almamaya ya da en azindan seyleri itibari degerleriyle ele almamaya yénelik bir
taleple daima iligkilidir. ~184 Hayriye Unal kavramin bilenen anlamiyla postmodern
diistincenin kastettigi en azindan bir yontem / tarz olarak kullandig1 anlam
arasindaki farka dikkat ¢eker ve postmodernin kullandigi anlamiyla artik “ironinin
kurbanmin bitimsiz edebiyat eserleri sergeni 185 oldugunu soyler. Yani sanat eserinin
kendisi ironinin muhatab1 haline gelir. “Ironik hiyerarsinin alt basamaginda duran
edebiyatin kendisidir. Bir diger ifadeyle ironi de farkindaligin yoneldigi yere yonelir.
Bir yazma teknigi olarak ironi yaratan anlatim metnin igindeki igleviyle kurguya dair
bir unsurdur. Bir diger deyisle ironi, kurgusal bir unsur olarak belirir; ancak teknik
olarak ele alinamayacak kadar kurgunun niyetine sizmigtir. ~186 Hayriye Unal
metinlerarasilik diizleminde kullanilan diger tekniklerin de bir bakima ironi

yarattigin1 ifade eder. Hatta pastis, parodi gibi tekniklerin basarisinin dahi ironi

184 SIM, Stuart, Postmodern Disiincenin elestirel S6zIUgii, s.299.

185 UNAL, Hayriye. ; “Postmodern Stratejiler ve Yontem Sorunu Uzerine”, Hece Dergisi
(Modernizmden Postmodernizme Ozel Sayisi), 5.294.
186 a.g.e., 5.294.
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yaratabilmesiyle 6l¢iildiigiinii belirtir. Ona gore “metne ve diger edebi biitiinselliklere
bir saldiri ve par¢alama etkisi ironiktir. Bunu saglayan tekniklerse metinlerarasi
bashg: altinda incelenmelidir. 187 froni icin kavramsal anlamda farkliliga dikkat
ceken diger bir kisi de Ismet Emre’dir. O da normal kullanimdaki ironi kavramiyla
postmodernin kastettigi ironi arasindaki farki aciklar. “Eger ironi, moderne yonelik
bir yipratmay: ya da aksaklig1 géstermeyi iceriyorsa postmodern bir ézelliktir, yoksa,
sorun hadline getirilen durumu alaya almak anlamina gelmiyorsa bir mizahtan pek de
farklt olmayan elestiri tiirlerinden biri olmaktan kurtulamaz. 188 jsmet Emre
boylelikle ironiyi, modernin veya moderne ait olanin bilingli bir sekilde yipratmasi
erekselligiyle birlikte anlamlandirir.

Kubilay Aktulum “bir yapitin konusunu ve/ya icerigini degistirerek daha

})189

cok, ciddi bir yapittan giiliing, eglendirici yapit tiiretmek olarak tanimlar ironiyi.

Barry Lewis Hutcheon’dan yaptigi alintiyla “postmodern yazimin en iyi, 6z bilingli
bicimde tarihi bozan tarihyazimsal iistkurgu eserlerle temsil edildigini ™ ifade eder.
Yine Lewis; Brian McHale’in bir incelemesinden alint1 yaparak, postmodern metinde
bu tarihyazimsal tistkurgunun apokrrifal tarih, anakronizm ya da tarih ve fantezi
karisimi gibi araglarla yapilabilecegini veya yapildigini soyler. “Apokrifal taria, dinlii
olaylarin uydurma agiklamalarim icerir. Anakronizm, apac¢ik ayrinti ya da ortam
tutarsizliklar1 sergileyerek, zamansal diizeni bozar.”®* Postmodern yazar tarihin
tozlu sayfalarindan aldig1 ya da daha once sanatsal bir metinde yasamis kahramant,
kisiyi kendi metninde misafir edebilir. Yazar, ¢agirdigi cok meshur tarihi kisiye ya
da saygi duyulan bir roman kahramanina dansoz elbisesi giydirebilirken, siradan,
basit, fakir bir insan1 ge¢misten ¢agirarak saygin bir konuma da getirebilir. Ya da
postmodern yazar tarihte olmus 6nemsiz bir olay1 veya daha 6nce bir metinde bahsi
gecen herhangi basit bir olayr en ince ayrintisina kadar anlatarak ona haddinden fazla
onem vermek kaydiyla okuyucu tarafindan garip karsilanacak bir durum ortaya

koyabilir.

187 a.g.e., 5.294.

188 EMRE, ismet; Postmodernizm ve Edebiyat, s. 158.

AKTULUM, Metinlerarasi iliskiler, s. 126.

LEWIS, Barry, Postmodernizm ve Roman, (SIM, Stuart; Postmoder Diisiincenin Elestirel S6zIUg,
Ebabil Yayinlari, Ankara, 2006, s.146)

¥lage., s.146-147)
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II. BOLUM
2. ROMAN TAHLILLERI

2.1. OLAY ORGUSU

2.1.1. Sonsuzluga Nokta

Sonsuzluga nokta romaninda belli bir olay 6rgiisiiniin oldugundan s6z etmek
cok zordur. Anlatict / kahraman Bedran’in hatirladiklar1 ve hayalleriyle
harmanlasmis yasantilardan s6z edilebilir ancak. Bu yasantilar da belli bir hiyerarsi
ya da kronoloji goz oniine alinarak degil de kopuk kopuk ve farkli zaman kesitlerine
denk gelecek karigik bir diizen icinde verilir. Roman yazar tarafindan sayilarla
belirlenmis on dort boliim olarak diizenlenmistir. Bu bélimler romandaki olay
Orgiisiinii birbirine baglayan neden sonug iliskisini ortadan kaldirarak boliimler
arasinda baglantisizlik yaratir. Romana omurga olabilecek bir olay Orgiistinden
ziyade parga parca olayciklardan bahsedilebilir. Bu olaylar arasindaki bagi yazar
okuyucuya birakmig, kendisi olaylar ve durumlar arasinda somut baglantilar

kurmamustir.

Roman Bedran’in kdyden sehre gelisinin anlatildig1 bir otobiis yolculuguyla
baglar. Babasinin golgesinde yasamaktan bikarak kente gitmeye karar veren Bedran,
yolculuk esnasinda otobiisiin dikiz aynasindan geride kalan kirmizi kiremitli evleri,
igde kokulu bahgeleri, bahgelerden sarkan sessizlikleri ve bu sessizliklerin iginde
yiizen, ¢igek saksilariyla dolu, tekdlize pencereleriyle yavas yavas geride kalan
kasabayi, kimi zaman da yiizleri dikiz aynasinin sarsintisiyla bozulup dagilan
cocuklar1 goriir. Bu her biri ayr1 zamanlarda yasiyor gibi goriinen c¢ocuklarin
anilarini, Mehmet Ali’nin omuzlarinda i¢inde bulundugu zamana tasiyor gibidir
Bedran. Biitlin Bedran’lar1 geride birakip uzaklasmaya devam eder otobiis karanlik

ve 1ss1zligin hakim oldugu bozkirda.

Ikinci boliimde Bedran’nin trafik kazasi sonucunda yataga bagl kaldig
anlatilir. Turanin kucaginda getirilip de yataga birakildigi yerden etrafinda olan
esyalari, cevreyi, diinyay1 yeni bir bakisla, yeni bir anlayisla, ¢aresizligin can sikici

havasiyla solur Bedran. Odanin ic¢indeki esyalarin diinyasindan evliliklerinin ilk
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yillarina gider ve o zamanlarda karisinin esya tutkusunun olmadigni hatirlar.
Karisiyla birlikte evliliklerinin  ilk zamanlarinda siklikla kitap aldiklarini,
okuduklarini, karisina aksamlar1 siirler okudugunu animsar Bedran. Bedran
evliliginin ilk yillarindan biraz daha geriye giderek karisiyla diiglin hazirliklarindan
s6z eder. Evlerine fazla bir esya almadiklarini, bunun da eve ziyarete gelenler
tarafindan yadirgandigindan bahseder. Yillar gectik¢e artan esya sayisi ile birlikte
bas gosteren huzursuzluklardan ve yaptiklar ilk kavgadan sahneler gelir hatirina.
Bedran bu kavgadan sonra artik esinin esya almasina ses ¢ikarmaz ve karisi da bir
karinca gayretiyle eve tasiyip salonu ve odalar1 daraltmayi siirdiiriir. Sonra Bedran
esinin evinde ancak evli degilken toplandiklar1 bir giin esinin ablasi, Giinay, esinin
arkadas1 Figen, esi ve kendisinin de oldugu yasadiklar1 bir olay1 anlatir. Bedran
degisik zamanlarda yasamis olduklarini sirasiz, diizensiz bir sekilde hatirlar ve anlatir

bu boliimde.

Ucgiincii boliimde, birinci béliimde yola ¢ikan otobiis aksam saatlerinde sehre
girmistir. Bedran, terminalin Oniindeki taksi duraginda beklerken hatiralarinin
kapisini aralar. Cocuklugunu hatirlar, cocuklugunda katilmak zorunda oldugu milli
bayramlara itile kakila gotiiriilmesini anlatir. Cocuklugunun dehlizlerinde dolasir.
Tekrar yasadig1 zamana uyanir ve taksiye biner. Taksi soforiinii babasina benzetir ve
babasiyla ilgili hatiralar1 canlanir goziinde. Babasmin kamyon soforii oldugunu,
siklikla yola gittigini ve sonra minibiis sahibi olduklarini, kendisinin de babasina
yardimct oldugunu anlatir. Taksi soforiiniin nereye gitmek istedigini sdylemeyecek
misin daha sorusuyla kendisine gelir, adresi taksiciye verir ve sehrin derinliklerine,

karanligina dogru hareket ederler.

Dordiincii bolimde Bedran, trafik kazasindan sonraki bir zamanda karistyla
yasamis oldugu durumlar1 hatirlar ve dile getirir. Kendisini bekleyen belirsizligi,
gecmisten koparip getirdigi anilarla birlikte hayal eder. Bazen esinin ablas1 gelir bu
hayale katilir, bazen Rasim, bazen Figen, Meftune, Ayhan, Ergiil, Giiler belirir
perdenin arkasindan. Hepsi bir hayalin zaman araliginda kendisini gosterir ve roliinii
tamamlamis oyuncu gibi terk eder sahneyi. Bu boliim Bedran’in, karisinin kendisini

terk edecegi siiphesiyle sona erer.
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Besinci boliimde Bedran’in bindigi taksi, Turan Kii¢iikaslan ve arkadaglarinin
kaldig1 apartmanin Oniinde durur. Bedran Bu bodrum katinda kalan iiniversite
Ogrencilerinin sikintilarini, diisiincelerini, yagsamlarini1 onlarla birlikte yasar. Bedran
bu boliimde is arar ancak bulamaz, goriismelerden olumsuz cevaplar alinca timitleri
kirilmaya baglar. Yine boyle bir i goriismesinden sonra aldigi olumsuz cevabin ruh
haliyle kdyiine doner. Orada ge¢misin, babasinin, dayisinin gélgesini, nefesini tekrar
iizerinde hisseder. Bir hafta sonra yine kente, Turan, Isvan ve kivircik saglinin

kaldig1 eve gelir.

Altinc1 boliimde uzun siiredir ortalarda olmayan Turan’1in ziyareti anlatilir. Bu
giin Bedran ve Giilderim’in evlilik yildoniimleridir. Bu kisa boliimden sonra gelen
yedinci boliim, Bedran’in kivircik sagliyla birlikte evden ¢ikmalari ve bir isyerine
gitmeleriyle baslar. Bedran bu atdlyede Meftune ile tanisir. Bedran bir ise girmenin
heyecan1 ile c¢evresine uyum saglamaya c¢alisir. GoOrdiigli sanayi carsisinin
cagristirdigi ¢ocukluk yillarini hatirlar. Babasinin minibiisii, kamyonu ve kanarya
renkli bir arabasinin oldugunu anlatir. Bu hayal ikliminden tekrar arkadaslariyla
birlikte kaldig1 bodrum kata déner. Kivircik saghidan Isvan’m 6ldiiriildiigiinii grenir.
Aceleyle kendilerini sokaga atarlar ve Isvan’in cesedini Asuman, Giilderim ve

kivircik sacliyla beraber Isvan’in kdyiine gotiiriirler.

Sekizinci boliimde Bedran evde yalnizdir. Uyandiginda karist evde yoktur.
Kafasinda kurdugu diisler ve hayaller arasinda Turan’in silahini alir ve karisim
bekler. Dokuzuncu béliimde Bedran’mn hatiralari; Isvan’t kdyde badem agaglariyla
dolu mezarliga gomdiikten sonra kente bodrum kata donmesi ve isten atilmasi ve
Meftune’nin ona yeni bir i bulmasi, bu yeni is yerinde Meftune ile sik sik bir araya

gelmeleri, daha sonra da Bedran’in Ayla ile tanigmasi {izerine yogunlasir.

Onuncu bodliimde sadece Bedran’in elinde silahla karisim bekledigi
verilmistir. On birinci bolimde Meftune nisanlanacagini sdyler Bedran’a. Bedran
Meftune’nin hayatinda biraktigt boslugu Ayla ile doldurmaya calisir ve onunla
yakinlagir. Bedran’in ¢aligtig1 prefabrik biiro belediye tarafindan yikilir ve Bedran
Giilderim ve ablast Asuman’in kaldigi bodrum kata tasinir. On ikinci bdliimde

Bedran hala karisini elinde silahla bekliyordur.
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On iglincii bolimiin zaman1 Bedran ve Giilderim’in evliliklerinin ikinci
yilidir. Bedran babasinin meslegini yapmaya baslar. Artik o da sevmedigi babasi gibi
bir sofordiir. On dordiincii yani son bolimde Bedran karisim oldiirmek igin
bekliyordur hala. Roman Bedran’in artik kimi vuracagini bildigini sdylemesi ile sona

erer.

Romanin geneline bakildiginda bir olay orgiisiiniin olmadigi, anlatilanlarin
Bedran’in zihninde canlandirdigi goriintiiler ve yasantilardan ibaret oldugu
goriilecektir. Anlatici kahraman anlatmaya kazadan sonra baslamistir. Giilderim’i
elinde silahla bekledigi birka¢ giin disinda tamami ge¢miste olan olaylarin ve
durumlarin Bedran tarafindan hatirlanmasidir. Bu hatiralar gelisiglizel bir sekilde
herhangi bir neden sonug¢ bagi gdozetme zorunlulugu hissedilmeden karisik bir sekilde
sunulmustur. Bu bakimdan roman, postmodern romanin olay orgiisiindeki anlayisiyla
uyusmaktadir. Parga parca, kopuk kopuk anlatimlari, bir araya getirilmesi zor olan
olay kirintilarin1 gelisigiizel bir diizensizlik i¢inde sunma taraftar1 olan postmodernist

yazar burada, bu romanda kendisini ifade etme imkani1 bulmustur denilebilir.
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2.1.2. Golgesizler

Roman bir berber diikkaninda baslar. Icerde berber, cirak, keci sakalli, zindan
karasi tespihi olan bir adam ve diikkana sonradan gelen berberin “Hos geldin
beyim.”** dedigi bir bagka miisteri vardir. Sonradan bu miisterinin bir roman
yazdig1 6grenilir. Koltuktaki miisterinin tiras1 bitmistir. “Ruhum sikiliyor... Gene de
gecmedi bak... ~193 diyerek berber diikkanindan ¢ikar. Zindan karasi tespihi olan
adam hareketlense de keci sakalli adami oturtur koltuga berber. “Yeni bir oyun
baslyor.”®* diye gecirir icinden roman yazari olan adam. Sonra yine ayni roman
yazar1 olan kisi “oyun kanl olacak anlasilan”*® der kendi kendine. Berber neden
konusmadigint sorar en son gelen miisteriye. Ne anlatacagini soran roman yazari
olan adama “Ne anlatirsan anlat... yeter ki anlat.”** der berber. Bu noktadan sonra
anlatilanlar yazarin kurguladigi hayal {riinii bir sey midir, yoksa berberden koy
meydanina, kOy meydanindan muhtarlik odasina ve oradan tek tek evlere yayilarak
genisleyen gercekligin seyircisi midir roman yazari olan adam, bu belirsizdir. Bu
belirsizlik son boliimde biraz daha belirginlesse de netlesmez. Kirk yedinci bolimde
“Apartmanin oniine geldigimde, basimi kaldirip tigiincii kattaki odamin penceresine
baktim; her zamanki gibi bir kanadi acikti. Iste bu iyi, dedim merdivenleri yorgun
adimlarla tirmanirken kendi kendime, karsima c¢ikan onca engele karsin hadld
yaziyorum demek ki...”*" diye konusur kendi kendine yazar ve merdivenleri
cikarken kendisini seffaf, gériinmez, hatta yokmus gibi hisseder. Boylelikle yanindan
gecen insanlar onu fark etmeden kapinin Oniine gelir. Yine o goriinmezligin
mutluluguyla kapidan iceri girer ve ¢alisma odasina gecer. Kendisine bir ¢ay alir,
oturur ve beklemeye baslar. Ancak neyi bekledigini bilmez ya da hatirlamaz. Kap1
calinir, oglunu kapida goriince sasirir. Oglunun saskinlikla “Aaaa yiiziindeki sabunu

198

vikamamigsin.” demesi kendisini sasirtir. “Sunlar senin Perma-Sharp marka

192 TOPTAS, Hasan Al, Golgesizler, s. 5.
% age.,s. 5.

¥ age.,s. 6.
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jiletlerin**® der oglu. Aldig1 gazetedeki bir haberi aktarir gocuk. “Bir kizi ayi

kagirmis. 200

Golgesizler adl1 romanda lstkurmaca teknigi ile ilgili incelemede daha genis
bir sekilde ele alinacak bu gergekle hayal {iriiniiniin i¢ ice gecmis goriintiisii olay
Orgiistiniin par¢alanmisligini ¢ogaltan bir unsurdur. Yazar romanini1 yazmaya berber
diikkaninda iken mi baglamistir, yazar yazdigi romani berber diikkaninda anlatmaya
mi1 baglamistir yoksa yazar oglunun ve karisinin da yaninda oldugu son boliimdeki
apartman katindaki calisma odasinda mi yazmistir belirsizdir. Kuskusuz biitiin bu
saydiklarimiz asil yazarin bir kurgusudur ve roman icinde bir roman seklinde
meydana gelir. Bir baska ifadeyle Hasan Ali Toptas Gélgesizler’de bir roman yazari
yaratmistir esi ve ¢ocuguyla birlikte, bu roman yazari da kendi romaninda baska
kahramanlar yaratmistir. Aralarinda Cingil Nuri’nin, muhtarin, bek¢inin, giivercinin

vs. oldugu hayal {iriinii kahramanlardir bunlar.

Golgesizler romanmin bir olay Orgilisii varsa bu da roman i¢indeki roman
yazarinin romani yazmasi / anlatmasidir. Ancak bunun disinda Golgesizler’in
omurgasint teskil edecek herhangi bir olay Orgilisiinden bahsetmek cok giictiir.
Roman vyazarinin kdyde olup bitenlerin arasinda etrafini gozlemlemesi, koy
meydaninda dolagmasi, berber diikkaninda olup bitenleri anlamaya c¢alismasi sonra
da yazdigi romanin diinyasindan tekrar kaldig1 apartmana gelmesi, 1s13a bakip hala
yazdigmi diisiinmesi ve bundan mutlu olmasi, roman yazarmin kurdugu hayal
diinyasinin i¢ine kendisini de bir roman kisisi olarak aldigini gosterir. Kendisi de
yarattig1 hayali kahramanlar gibi kendi romaninda bir kahramandir. Bazen yazarin
sahip oldugu genis bakis agisiyla, bazen roman kahramani olan berber diikkanindaki
miisteri bakis acisiyla, hatta bazen baska baska kahramanlarin kisith bakis agilariyla

koyde olup bitenler anlatilir.

Koyde olan olaylar sanki bir masal diinyasindan firlamis gibidir. Cingil
Nuri’nin bir giin kaybolmasi, basta muhtar biitiin koyliiniin onu aramasi, herkesin
timidi kestigi bir zamanda ¢ikip gelmesi; berberin ¢iraginin jilet almak ic¢in ¢ikip

gitmesi ve bir daha geri gelmemesi, Aynali Fatma’yla Asker Hamdi’in garip

% age.,s. 232,
200 3.g.e., 5.232.
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hikayesi, Resit’in kizinin kagirilmasi, bek¢inin Cennet’in oglunu sug¢lu sanarak
muhtarlik odasinda ona iskence etmesi, Cennet’in oglunun aklini yitirmesi ya da
kendi ic¢inde yok olmasi, biitliin aramalara ragmen Resit’in kizi Giivercin’in
bulunamamasi ve bir giin Cennet’in oglunun Giivercin’i bulup sirtinda koy
meydanina getirmesi, koyliiniin onun kagirdigini diisiiniip onu 6ldiirmek istemesi,
Cennet’in oglunun elinde bir oyuncak gibi oynadigi yilan tarafindan sikilarak 6lmesi,
Riza’nin oglunun bir at tarafindan kovalanip, nal sesleri arasinda biitiin kemikleri
kirilip 6lene kadar ayak altinda ¢ignenmesi, Resit ve Riza’nin at1 6ldiirmek i¢in kdse
bucak, dag tas demeden ellerinde tiifekle aramasi, at yerine bir ayiy1 vurup koy
meydanina getirmeleri, Giivercin’in dogurmasi... Biitiin bunlar bir masal tadinda ve
merak unsuru etkili bir sekilde kullanilarak anlatilir. Ancak belirtildigi gibi biitiin
romanin iskeletini olusturacak bir olay Orgiisii bulunmaz Gélgesizler’de. Bu

bahsedilen olaylarin arasinda bir haberci, gozlemci gibidir roman yazari.

Ozetle kirk yedi boliimden olusmus Gélgesizler romani, kiiciik bir koyde
insanlarin kirk yedi parcaya boliinmiis yasamlaridir, hayali de olsa. Ancak kirilan
biiylik parcalar birlestirilebilirken un ufak olan parcalarin eksikligi aynanin tam
seklini birlestirmeye imkan vermez. Baz1 yerleri bantlarla bir araya getirilmis yamal,
parcali bir goriintii ortaya koyar. Bu durum da postmodernist metinlerin yamali,
bohgali anlatimlariyla es degerdedir. Pargalari bir araya getirip ondan bir hikaye
cikarmak ya da ufalan cam pargalarinin yerini doldurmak okuyucunun hayal
diinyasini hareket gecirir. Boylece sunulmus bir hikayeden ziyade, parcgalar1 verilmis

bir puzzle’in varligindan sz edilebilir. Bu yap bozu birlestirecek kisi de okuyucudur.

71



2.1.3. Bin Hiiziinlii Haz

Alaaddin’in anlatic1 oldugu bu romanda aslinda Alaaddin anlatilan bir roman
kisisidir. Varlig1 gercek diinyadan koparilan parcalarin bir araya getirilmesiyle
meydana gelmis, icinde her seyden ve herkesten bir seyler olan hayal iiriini bir
insandir. Alaaddin’in de dedigi gibi o, “hayatin akil almaz derecede oyuna
dontistiigii, hayallerin sinir1 asip asip gerceklere karistigi, yerini gogiinii ne idiigii
belirsiz kipwrtilarla uzun kuyruklu, giizel giizel yalanlarin doldurdugu ve her seyin
kelimelerle yasatilip kelimelerle oldiiriildiigii, acayip ve soluk renkli bir diinya »200da
yasayan hayal mahsulii bir insandir. Her seyin kelimelerle yasatilip, kelimelerle
oldiiriildiigt, soluk renkli diinya da olsa olsa bir yazarin hayal diinyasinda {irettigi bir
romandir. Birinci boliimiin sonunda Alaaddin’in anlatict degil de anlatilan oldugu

“diye konusmasim stirdiiriiyordu Alaaddin 202

climlesiyle ortaya ¢ikar. Belki de
anlatict bundan sonraki boliimlerde yazmak istedigi hikayenin kahramanini

kaybetmistir de onu arayacaktir.

Romanda aranan kisinin, yazarin i¢ metinde yazmak istedigi roman ya da
hikayenin kahramani oldugunu ve yazarin tekrar géremedigi, aradigi, bulamadigi ve
bu ylizden tekrar yazmaya baslayamadiginin isaretlerini tasiyan ciimlelere yer verilir.
Alaaddin’in tekrar gelmesini bekleyen yazarin i¢ sesi yazmak i¢in silahlarimi
kusanmis oldugunu soyler. “Beklerken, solugumu biriktirmek, her tiirlii olabilirlige
karst sesimi ayarlamak, ya da kelime dagarcigimi alt iist edip kelimelerimin en
giizelleriyle en c¢irkinlerini, en yumusaklariyla en sertlerini, en ateslileriyle en
soguklarini tek tek gozden gecirmek, birbirleriyle karsilastirmak, tozlarint almak ve
anlamlarimin agirligint yeniden tartmak gibi birtakim hazirliklar yapiyordum hatta;
hi¢hir ise yaramayacagim bildigim halde kafamdaki tasarilara doniip bir daha
bakiyor, bu tasarilarin yamina bol bol degisebilirlik paylart koyuyor ve gozlerimi
yollara dikip siirekli Alaaddin’in gelecegi amin giizelligini hayal ediyordum. 203
Goriildigl gibi yazar aslinda kahramanini kaybetmistir ve onu artyordur. Yazar

kaybettigi Alaaddin’in yoklugu diisinmemek i¢in terastan sehri izler, soluksuz

201 Toptas, Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 17.

223.9.e.,s. 17.
203 3.g.e., 5. 19-20.
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hayaller, diisiinceler ve bunlari omuzlayan climleler kurar. Bunu da sirf laf olsun diye
yapar. Yazdiklarini okuyan bir okuyucunun varligiyla konusur ve itirafta bulunur
anlatic1 / yazar: “...béyle bir girisim, beni bir siire daha ¢ocuklar gibi oyalayip
Alaaddin’in yoklugunu diigiinmekten alikoyarken, size de metnin iginde kaybolup
gidebilmeniz icin cesitli kapilar aralamis olurdu.”®®* Yazar bir iistanlati seklinde
Alaaddin’in hikayesini yazarken / anlatirken okuyucu ile konusur ve sayfalardir
durmaksizin anlattiklarinin okuyucunun kafasini karistirmak i¢in oldugunu da itiraf
etmis olur. Anlatici teraslarda gordiigii insanlar1 ve hayallerini bir tarafa birakarak
Alaaddin’i aramak i¢in kendisini “uguldayan binlerce kelimeden artakalmis binlerce
kelime tadindaki bir bosluk, bu bosluga sigmayan bir sarhosluk, bir tutku ve umut

halinde palas pandiras disarrya 205

atar. “Alaaddin’in agzindan dokiilen kelimelerin
anlamlarin takip edersem onu sehrin herhangi bir yerinde, elimle koymus gibi
kolayca bulabilecegimi diisiiniiyordum ™ diyerek kelimeleri ve hayalleri de

sirtlayip arayis yolculuguna baslar.

Sehrin karanlik sokaklarinda dolasirken karsisina papyonlu bir garson ¢ikar
ve Alaaddin’in MOTEL ROM denen bir yerde oldugunu sdyler ve anlatici oraya
gider, yash bir kadinla karsilagir. Kadin, anlaticiya bu arayisin sonunda ancak arayis
boyunca ¢ekecegi zevkli bir 1stirabin damaklarinda kalan tadin1 bulabilecegini sdyler.
Kadin, anlaticinin aradigi Alaaddin’in her sey olabilecegini soyler. “Bu Alaaddin,
pekala hi¢ tadilmamis bir 6zlemin, kelimelere hi¢ dokiilmemis bir duygunun, heniiz
sekline goz degmemis bir esyamin ya da hayali bile kurulmamis bambaska bir

15207

hayatin adi olabilir. Yash kadindan bir sey ogrenemeyen anlatic1 sokaklarda

gezmeye devam eder. Sokaktaki insanlarin alinlarinda gordiigii hikayelerde arar

Alaaddin’i, ancak onlarin hikayeleri arasinda kaybolur. “Hikayeden ¢ok hikaye

gorme arzusuna benzeyen, belli belirsiz, kiiciiciik kiigticiik hikayelerdi(r) bunlar. 208

Bu hikayelerin arasindan “Alaaddin’in hikayesini arayan ciuliz bir hikaye seklinde 209
gecip giderken herkesin yiiziinde Alaaddin’in yiiziinden bir parca gérmeye baslar.

Sokakta yiiriirken MOTEL ROM’daki kadini1 goriir bir ara ve onu takip eder. Kadini

24 a.9.e.,s. 28.
25 a.9.e., s. 32-33.
2 3.9.e.,s. 33.
27 a.9.e.,s. 47.
2% a.9.e., s. 50.
M a.ge.,s. 52.
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kaybeder anlatic1 ve sonra Alaaddin’i sehirde bulamayacagini diisiiniir. Bu sirada bir

kale goriir ve aklindan gegen seyi bulmus gibi, hizli hizli yiiriimeye baslar.

Asip daginin tepesinde bulunan kaleye dogru yol alirken anlatici, kale ve dag
birden kayboluverir. Bir tiirbenin yaninda bulur kendisini. Sonrasinda ise zamanin
kuglara dondiigii, topraga, daglara, nehirlere, gollere doniistiiglinii goriir. Sehrin
gorlntiisiiyle, sesiyle karismis, i¢ ige gecmis bir ormana girer anlatici. Bu orman
anlaticiya gore aslinda asil ormanin bir kiyisidir. “...nicedir genislik genislik dedigim
seyin ashinda bir sonsuzlugun baslangici, bir swrlar aleminin esigi, ya da sonu
gelmeyecek bir seriivenin ilk basamagi oldugunu diisiiniip, kendi kendime, demek ki

ben simdiye dek hald ormanin kiyisindaymisim”**° diye diisiiniir ve asil ormana girer.

Bu orman anlaticinin zihin diinyasidir aslinda. Anlaticinin  zihninde
Alaaddin’i bulmak i¢in, ona ait ip uglarina ulagmak i¢in yaptig1 bu yolculukta, daha
once okudugu kitaplardaki hikayeler, bu hikayelerin kahramanlari, masallar, masal
diinyasinin  olaganiistiilikleri vardir. Agaclari, daglar1, tepeleri kitaplardan,
hikayelerden, kahramanlardan olan bir okuma ormanidir burasi. “Ormandan ancak

kA cikabilecegini diisiiniir. Ugsuz bucaksiz

ormanin i¢indeyken, disint hayal edere
bir bozkirin mahseri kalabaliklar1 arasindadir anlatict artik. Cevresinde akip giden
zamana ve ona ayak uydurmaya c¢alisan zamanlara taniklik eder. Bir sehri tarihiyle,
insanlartyla ve sirtlarindaki hikayeleriyle birlikte diislinlir ve anlatir. Sonra
Alaaddin’in hikayesi, tahti ele geciren kardesi tarafindan boynunun vurdurulup
vurdurulmayacagini diisiinen bedbaht bir sehzade olarak dolasir dillerde. Alaaddin
saraydan kacarak siirekli saklanir. Bazen bir un degirmeninde ¢alistig1 rivayet edilir,
bazen kiigiik bir bakirc1 diikkkaninda ¢iraklik ettigi anlatilir. “Bu hikayelerin her ikisi
de sagda solda anlatilan daha baska hikayelerce yalanlanzr.”212 “Tatar kizinin, o
1ssiz bir yayla serinligi gibi isildayyp duran boynu karanlik bir el tarafindan

karanlikta, hunharca kopariliverir. w23 “Kendi varligindan yayilan miizigin

sonsuzluguna kapilmig bir masal yilani gibi siirekli kivranip duran Alaaddin’in

203 9.e.,5.78.
ag.e.,s. 94
223.9.e.,s. 114,
B age.,s. 116.
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hikayesi bir yandan yavas yavas derinlesen bir gizin golgesine ¢ekilirken, bir yandan

da olabilirliklerin kum gibi kaynadigi, gri bir noktaya gelir.”214

Alaaddin, Tatar kizinin katilidir ve anlaticinin sesinden onun gizlenmeye
calismasi anlatilir. Anlatic1 olasiliklar zinciri halinde Alaaddin’in saklandigi veya
saklanabilecegi yerleri hayal eder. Anlaticinin Alaaddin’i arayist Asip daginin
yaninda gordiigli tiirbede son bulur. Ciinkii artik anlatici hikayesinin kahramanina
kavusmus olur. Bin Hiiziinlii Haz boylece bir yazarin yazmaya bagladig1 hikayenin
kaybolan kahramanini arayan bir anlaticinin hikayesine doniiserek i¢ ice iki metin

haline gelir.

2 age.,s. 118.

75



2.1.4. Kayip Hayaller Kitabi

Kayip Hayaller Kitabi, olay orgilisi bakimindan postmodernist unsurlari
yogunlukla barindirir iginde. Roman Hasan ile Hamdi’nin Sinemac1 Serif’in sinema
salonunda bir filmi kacak izlemesinin anlatimiyla baslar. Iki cocuk da filmin basini
ve sonunu izleyemez. Okuyucu agisindan ise romanin hemen basinda sayfalarca
siiren bir film sahnesi romanda nereye yerlestirilecegi agisindan sorun yaratir. Ancak
romanin ilerleyen boliimlerinde belirsizlige birakilmis bazi hikayelerin sonlar1 bu
film sahnesinde bulur cevaplarini. Yani hemen romanin basinda disaridan bir metnin
/ filmin romana yerlestirilmesi hem olay 6rgiisii bakimindan bir ayrigiklik yaratmistir
hem de hikayenin ilerleyen boliimlerinde anahtar rolii tagimistir. Romanin omurgasi
niteliginde bir olay Orgiisiiniin varligindan s6z etmek giictiir. Kayip Hayaller
Kitabi’nda Hasan Ali Toptas “vakayr 6ldiirmez, ancak roman estetiginin belirleyici

215 Romanda bir olay orgiisinden ziyade farkli farkh

ogesi olmaktan ¢ikarir.
hikayelerin varligindan soz edilebilir. Sunu da belirtmek de fayda var elbette. Her ne
kadar farkli farkli hikayeler anlatilmis olsa da sonugta biitiin hikayeler bir yerde
kesisir. O kesisme noktasinda Kevser vardir. Herkesin bir sekilde Kevser ile bagi
vardir romanda. Hamdi’nin dedesi sevmis fakat arkadasina kaptirmistir onu,
Hasan’in dedesi Ali bir tiirli evlenememistir babalarin inadi yiiziinden, Hidayet
Kevser’i kacirmigtir, Hasan Kevser’deki gizemi anlamaya calisir, Elif’in kaderi

Kevser’e benzemeye baglar... Romanin kii¢iik dereler seklinde akan hikayeleri sanki

Kevser irmagina dokiiliir ve orada ¢ogaldikca ¢ogalir.

“Kayip Hayaller Kitabi'inda bireylerin yasami genis zamanda genisledikce
genisler, ancak ilerlemez. Siirekli aynmi olay orgiisiiniin ¢evresinde doner durur
sanki. ”?'® Hatta bazen ayni olayim farkli anlat1 goziiyle tekrariyla karsilasir okuyucu.
Ornegin birinci béliimde Hasan’in bakis acisiyla anlatilanlar, ayn1 zaman ve
mekanda bu sefer dedenin goziiyle anlatilir. Kevser’in sevdigi insana kavugamamast,

sevmedigi ve istemedigi bir insan tarafindan kacirilip alikonulmasi hikayesinin

1> EMEKSIzZ, Zeynep Erk; Romanda Varolusun Romani: Kayip Hayaller Kitabi, (VARLIK, Mesut;

Efendime Soyleyeyim; iletisim, istanbul, 2010, 5.314).
216
a.g.m., s.310.
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genisleyerek bircok insani igine ¢ekmesi ve onlarin hikayelerini de etkilemesidir

anlatilan. Romandaki hikayeler kisaca soyledir.

1. Romanin basindaki film sahnesinde c¢ocugun olimi ve kadmin evi
yakmasi, adamin basinin ezilerek 6ldiiriilmesi

2. Kevser’in Ali’ye olan sevdasi ve Hidayet tarafindan kagirilmasi

3. Kevser’in aklini yitirmesi ve kdye donmesi

4. Elif’in yeni bir ev hayali kurmasi, Hicabi ile olan kavgalari, Hicabi’nin
Hidayet’le kavgasi

5. Elif’in kardesi Celil’in esi Nesime’nin Almanya’ya gitmesi, ondan haber
alinamasi, Celil’in yasadiklar1 ve Hiiseyin’in ati pargalayip evdeki

esyalarla yakmasi

Bununla birlikte “son béliime varildiginda romanin son sézcesi, biitiin hikayelerin
hikayesi  karsilar  bizi. Annenin  “Hamdi de kim?” sorusu romanin
sistkurmacasidir.”**" Ustkurmaca boliimiinde tekrar deginilecek olan bu durum olay
Orgiisiiniin tekrardan bir araya getirilmesini, romanin sonuna kadar okuyucunun
zihninde sekillenmeye baglayanlarin bir kurmaca oldugunu gosterir. Aslinda bastan
sona anlatilan biitiin hikayeleri Hasan adinda bir caresizligin kendi sinema salonunda

kurguladig1 goriiliir.

“Kayip hayaller kitabi, tasrada ancak anlatarak kendini kesfeden bir
cocugun defterinden, biitiin romana yayilan siirsel hikayeler ve roman sanati iizerine
bir denemenin romandir.”**® Roman olay orglisliniin daginik ve sirasiz anlatilisiyla,
hikayelerin sonlarmnin okuyucu tarafindan uglar1 birlestirilerek tamamlanmasi
gerekliligiyle, biitlin olaylarin ve hikayelerin bir iistkurmacaya baglanmasi ile

postmodernist 6zellikleri yansitmaktadir.

2 a.g.m., s.314.

218 a.g.m., s.315.
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2.1.5. Uykularin Dogusu

Insan ruhunun uyku esnasinda bedeni terk etti§i ve bedenden, zamandan,
mekandan bagimsiz hareket ettigi sdylenir. Ruh bu sinirsiz 6zgiirliik icinde gegmis-
gelecek, yakin-uzak demeden istedigi gibi dolasir, hatta sevinir, iziiliir, aglar,
giiler... Bu yiizden bazen insanlar uykularindan mutlu bazen de mutsuz uyanirlar.
Ruh, riiyada yasadiklarimi gergekmis gibi kabul eder, ancak akil onun bir kurgu ya da
sahte bir gerceklik oldugunu disiiniir. Uykularin Dogusu da bir uyku aninda
goriilmis riiyalarin parga parca hatirlanmasi / anlatilmasidir belki de. Hasan Ali hem
yazar hem de anlatict oldugu romanin sonunda, masaya oturup dayisinin hikayesini
yazmak istedigini sdyler. Romanin son ciimlesi olan “sonra, dayimin hikayesini
yazabilmek icin kalktim, sendeleye sendeleye, iirkek”*® ifadesi ile bitmesi
gerekirken, romanin ilk ciimlesi olan “bir golge gibi, masaya dogru yeniden

220 ifadesine baglanir. Boylece bittigi yerde baslayan, basladiginda zaten

viiriidiim
bitmis olan bir roman olur Uykularin Dogusu. Bdyle bir yap1 zamani da anlatimi da
hikayeleri de dogrusal bir bicimden ¢ikarip dairesel bir sekle sokar. Boylece romanin
tekrar tekrar okunmasi ile ortaya ¢ikan bir dongii meydana gelir. Romanda anlatilan

her sey yukarida verilen iki eksik climle arasinda olup biter ve anlatilir.

Giriste belirtildigi gibi riiya hali ruha sonsuz ve smirsiz bir ozgiirlik verir.
Romandaki anlatic1 da sanki bir riiya halindeymis gibi davranir. Haydar’in bakislari
altinda oturdugu masadan kipirdamadan zihninin ve ruhunun dizginlerini ¢6zer
anlatict ve Oniindeki kagida elindeki kalemle nakis nakis isler romani. Haydar’a
sOylemedigi hikayeler roman1 meydana getiren hikayelerdir. Yani aslinda roman
yazilmaya baslamistir hem de Haydar’in bakislar1 ve sorular1 arasinda oturdugu o
masada. Ancak gecmis denen zamanda bir golge gibi dolasir anlatict Hasan Ali.
Anlattig1 hikayeler tipki insanin gordiigii riiyadaki gibi kesik kesik, parca parca ve
birbirinden bagimsizmis gibi goriiniir. Once radyo evindeki adamin hikayesi anlatilir.
Yeni tayin olan adam, kendisine bir is verilmedigi i¢in bunalim yasamaktadir.

Stirekli iistlerine kendisine bir is verilmesi i¢in dilekgeler, arzuhaller yazar ancak

219 TOPTAS; Hasan Ali, Uykularin Dogusu, s. 259.
20 a.ge.,s. 5.
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kimse ona kulak asmaz. Boylece radyo evinde kendisini kitaplara verir. Bir giin
telefonla miidiirii kendisinden bir anons yapmasini ister. Radyodaki adam da biitiin
varliyla bu gorevi ciddiye alir ve olduk¢a abartir. Sehir sel altinda kalmistir ve
insanlarin sokaklara ¢ikmamasi gerekmektedir. Bunu ¢ok abartili bir sekilde hatta
Darendeli Hilmi Efendi’nin Aféit-1 Temmuz adh kitabindan alintilar yaparak iistlerinin
ve insanlarin dikkatini ¢eker. Sonra Cebrail’nin sehre gelis hikayesi anlatilir. Cebrail
sehre geldiginde ilk karsilastigi sel felaketi olur hatta selin i¢inde mahsur kalir.
Badem biyikl1 bir adam tarafindan kayiga bindirilir ve sehrin sokaklarinda siiriiklenip
dururlar. Cebrail’in hikayesi i¢cinde badem biyikli adamin hikayesi anlatilmaya baslar
bu sefer. Badem bryikli adamin seker diikkanini nasil a¢tigi anlatilir. Sonra tekrar
Cebrail’in hikayesine geger anlatici. Cebrail’in evlenmesi, seker diikkanini isletmesi,
ogluyla birlikte ne oldugu belirsiz bir kusu aramalari, sonra Cebrail’in kendisini eve
kapatmasi, oglunun isleri ele almasi, bir kiza asik olup onu istemesi, kizin babasinin
radyodaki adam olmasi, hatta Cebrail’in selin oldugu giin bindigi kayiktaki adam
olmasi, anlatilir. Oradan Hasan Ali’nin dayisinin hikayesi anlatilir. Hasan Ali ile
sohbetleri, hikaye yazimi hakkindaki konusmalar1 anlatilir. Dayisinin ser¢e parmagi
ile baglayan ve sadece govdeden ibaret kalana dek devam eden nedeni bilinmeyen bir
hastalik yliziinden yasadiklar1 anlatilir. Biitiin bu hikayeler, arasinda zaman ya da
kronoloji dikkate alinmadan sadece anlatilir. Romanin sonuna gelindiginde Hasan
Ali zaten yazip bitirdigi hikayeyi yazmaya baslayacaginin isaretini vererek
sonlandirir ya da yukarida da belirtildigi gibi kurdugu ciimleyle okuyucuyu basa

gondererek baglatir.

79



2.1.6. Hasan Ali Toptas Romanlarinin Olay Orgiisii Bakimindan Ortak

Yonleri

Hasan Ali Toptas romanlarmin olay orgiilerinin postmodern bir nitelikte
oldugu rahatlikla sdylenebilir. Biitiin bir romana omurga olabilecek bir olay
orgilisiinden bahsetmek ¢ok zordur onun romanlar i¢in. Kiiciik olay parcaciklarinin,
Oykilerinin bir araya gelmesinden olusan, pargali, kopuk anlatimlarin oldugu
romanlardir bunlar. Sonsuzluga Nokta’da Bedran’in hatirladiklar1 ve hayalleriyle
harmanlagsmis yasantilar kiiciik hikayeler seklinde sunulur. Bu hikayeler belli bir
diizende, ¢izgisel bir sekilde verilmez, kopuk kopuk anlatimlardir. Gélgesizler
romaninda yine bir ana olaydan bahsetmek ¢ok zordur. Yazarin roman i¢cinde roman
yazmast Ustanlatis1 olay Orgiisiiniin anlagilirhiini, acikligim1 ortadan kaldirir.
Karmasik, romanin sayfalarina serpistirilmis, i¢ i¢e ge¢mis hikayelerden meydana
gelmis goriiniir Golgesizler romani. Kirk yedi bolimden olusan Gélgesizler
romaninda, kdyde yasanan masalimsi1 olaylar kiiclik hikaye pargalar1 seklinde
anlatilir. Burada herkes kendi hikayesinin bas kahramanidir. Bin Hiiziinlii Haz
romani ise Hasan Ali Toptas’in romanlar1 arasinda postmodern unsurlarin en bariz
sekilde goriildiigli romanidir. Olay Orgiisiine dair bir fikir ytiriitmek olduk¢a zordur.
Kahramanini arayan bir yazarin hikayesidir aslinda roman. Alaaddin denen bir hayali
kahramanin yazarin diinyasinda meydana gelmesine sebep veren anlat1 ormanlarinda,
kitaplar arasinda gezinmesi ve burada goriilenlerin anlatilmasidir hikaye. Birbirinden
bagimsiz, karmasik, anlasilmaz, sirasiz bir sekilde verilir hikayeler. Arayis kavramsal
olarak nasil ki bir plandan, yonden miinezzehse, romandaki Alaaddin arayisi da
plansiz, gelisigiizeldir. Bu da anlatidaki olayciklarin diizensiz olmasina, kopuk kopuk
algilanmasia neden olur. Kayip Hayaller Kitabi tipki Bin Hiiziinlii Haz gibi olay
orglisiinde postmodern niteligi olduk¢a yogun bir sekilde yansitir. Hasan adli bir
cocugun hayal diinyasini yansitan roman, kdydeki hayatlari, hikayeleri barindirir.
Hasan ile dedesinin bakis agilarindan verilen olaylar, kendisini ilk bakista ele veren
bir iislupta anlatilmamis, okuyucunun zihninin de romani yorumlama, anlamlandirma
isine karigmak zorunda kaldigi karmasik bir yapida aktarilmistir. Kisaca Kayip

Hayaller Kitabi, olay orgilisliniin daginik ve sirasiz olusuyla, hikayelerin sonlarinin
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acik birakilmasiyla, biitiin olaylarin ve hikayelerin bir tistkurmacaya baglanmasiyla
postmodern bir yapiya sahiptir. Uykularin Dogusu romani ise bittigi yerde baslayan
basladig1 yerde zaten bitmis hissi veren bir listkurmacanin ve ana bir olaym
bulunmamasi bakimlarindan, metnin yorumlanmasinda okuyucunun katkisinin
olmas1 gerektigi bir romandir. Anlaticinin hikayeden hikayeye 6zgiirce gectigi, bazen
bir hikayenin i¢inde baska bir hikayeyi anlattii, kiigiik hikaye parcalarindan
meydana gelmis bir yapidadir roman. Okuyucunun bazi seyleri bir yerlere
yerlestirmeye basladig1 bir sirada tekrar basa donmek zorunda kalinmasiyla her seyin

tekrardan kurgulandigi ve anlam kazandigi bir romandir Uykularin Dogusu.

Belirtilmeye calisildigr gibi Hasan Ali Toptas romanlarinda geleneksel ya da
modern romanlarda oldugu gibi bir olay oOrgiisiiniin romandaki birlestirici unsur
olarak yer almasina itibar etmez. Romanlarimi ¢esitli insanlarin hikayelerinden
meydana gelmis anlatilar seklinde yazar. Binbir Gece Masallari’nda, Kelile ve
Dimne, Tutiname, Mesnevi gibi eserlerde goriilen i¢ i¢e hikayeler seklinde, ¢izgisel
olmaktan uzak, kronolojik olmayan bir bigimde verir olay 6rgiisiinii. Onun romanlari
arasinda geleneksel olay Orgiisiine en yakin olant Sonsuzluga Nokta’dir denilebilir.
Ancak yine de olaylarin anlatilmasi bir sira takip etmedigi i¢in, olaym anlatildigi
zamanda bagka bir olayin anlatimina baslanmasindan dolayr postmodern nitelik
tasidigr soylenebilir. Diger romanlar1 ise olay orgiisii bakimindan parcali, kopuk
ozellikler tagir. Bu durum da Hasan Ali Toptas romanlarinin, geleneksel ve modern

romanlardan ayr1 bir yerde oldugunun gostergesi sayilabilir.
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2.2. ZAMAN

2.2.1. Sonsuzluga Nokta

Sonsuzluga Nokta romaninda zaman, modern ya da geleneksel romanin
cizgiselligine karsi, dagmik bir nitelik gosterir. Anlatict / kahramanin hayat
hikayesinin anlatildigi romanin boliimleri arasinda gegisler ortadan kaldirilmis ve
zamansal bir bag boliimler arasinda kurulmamistir. Romandaki zaman ii¢ kisma
ayrilabilir. Kazadan once, kazadan sonra ve simdi. Anlatict kahraman kuskusuz
kazadan once ve kazadan sonra olan olaylari, yasadiklarini, duygularini “simdi”
baslig1 altinda toplanabilecek bir zamanda anlatir. Ancak bu anlatimlar sirasinda
zamanlar arasinda Oyle gecisler olur ki, zamanin biitiin diizenliligini, ¢izgiselligini
ortadan kaldirir. Ornegin kazadan sonra gerceklesen bir olay anlatilirken, zaman
kapis1 agilarak kazadan Once yasananlar anlatilmaya baslanir. Romanin ikinci
bolimiinde kazadan sonra Bedran yataktadir. Ben bir odadayim simdi, diyerek
anlatmaya baslar bu zaman diliminde olanlar1. Karis1 ile olan diyaloglari, durumlari,
yasadiklarini... Etrafindaki esyalara bakarak bunlarin bir¢ogunun evlendikleri ilk
yillarda olmadigin1 sdyler ve kazadan sonraki zamandan kazadan onceki bir zamana,
Giilderim ile evlendikleri ilk aylar1 anlatmaya baslar. Ilk yillarda paylastiklari
giizellikleri anlatirken zaman biraz daha geriye gider ve evlilik hazirliklarinin oldugu
zamanda durur. Bu zamanda yapilanlar, sdylenenler, yasananlar anlatildiktan sonra
zaman biraz ilerler ve evlilik torenlerini anlatmaya baslar Bedran. Zaman yine bir
sigramayla evlilik sonrasi ana gelir ve esyalarla ¢evrilmis evin i¢indeki huzursuzlugu
anlatmaya baglar Bedran. Bedran biitiin bunlar1 anlatirken yasadigi cagrisimlarla
Giilderim’le evlenmeden 6nce, Asuman, Giinay ve Figen’in oldugu bir zamana gider
ve orada yasadiklarini anlatir. En sonunda yine yatakta uzandigi, kazadan sonraki

zamana doner Bedran. Bu zamansal sigramalar su sekilde gosterilebilir:

A R C D E E,
Kazadan Once Kazadan Sonra Simdi

A
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Simdiden (anlaticinin ge¢misi hatirladigi zaman) E zamanindaki bir olayin
anlatimina oradan da C zamanina ve C zamanindan da B zamanina sigramalar olmus
en sonunda tekrar simdi’ye gelinmistir. Bu olaylar ve durumlar eksenindeki hatiralar
Bedran’in zihnindeki ve hayallerindeki 6zglirliiglin, sinir ve kural tanimazliginin
yansimasidir. Ayni diislerde oldugu gibi higbir zamansal sinirlamaya takilmadan,
gecmisin ve gelecegin simdide ifadesini bulabildigi bir 6zgiirliikktiir bu. Bunun
disinda gergek hayatla baglant1 kurulabilecek olaylar da zamanla ilgili ip uglar1 verir.
Ornegin Bedran’in Turan ve arkadaslarinda kaldig1 zamanlar ihtilallerden 6nceki

zamani yansittyor olabilir.
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2.2.2. Golgesizler

Golgesizler romaninda zamani kiran ve olaylar1 es zamanlh bir sekilde bir
zamanda bulusturan bir anlayis hakimdir. Ustanlat1 ile metin i¢inde metin gdriiniimii
arz eden roman iki farkli zamani yazarin bilincinde birlestirerek ikisinden de farkli
olmak kaydiyla yeni bir zaman meydana getirir. Bahsedilen iki zaman, yazarin
metnini pencere Oniinde yazarken ki zaman ve bir kdy anlatisi seklinde gelisen
zaman olarak gosterilebilir. Buna bir {i¢lincli zaman1 daha eklersek bu da Hasan Ali
Toptas’in  Golgesizler romanmi yazdigr zamandir. Bu iic zaman su sekilde

gosteril

Koydeki zaman Koyiin anlatildig1 zaman

Hasan Ali Toptas’in Golgesizler romanini yazdig1 zaman

Bu zaman kurgusu romanin postmodern niteligini pekistiren listkurmacanin
da bir kanitidir aym1 zamanda. Ozetle durum sundan ibarettir. Hasan Ali Toptas bir
roman yazar, romanin i¢inde bir kisi de bir roman yazar. Boylece zaman ii¢ vaktin
tek vakitte kazas1 seklini alir. Yazarin bilingli bir sekilde gerceklestirdigi karmasa,
kaotik durum, belirsizlik, kaybolus, yok olus, zamana da yansiyarak goreceli bir
zaman anlayis1 meydana gelir. Yine yazar tiim zamanlarin arasindaki siirlar
kaldirarak birbirine gegmis bir zaman olusturur. Kentteki berber diikkaniyla koydeki
berber diikkani aynaya yanstyarak karisim bir zaman, ortak bir zaman olusur. Zaman
tam da postmodernin zaman anlayistyla paralel bir seyir halindedir. Ne kadar insan
varsa, o kadar zaman vardir. “Binlerce yil sonra muhtar ilgeden doniip geldiginde »221
yasanan zaman muhtarin omuzlarindaki yiikle artmis yine omuzlarindaki yiikiin

2222

kalkmasiyla sonlanmistir. “Berber giinlerce makas saklatmus. Nuri’nin

saclarinda. Kuskusuz bu giinler o anda berber diikkanindaki sessizlikle birlikte artan

22l TOPTAS; Hasan Ali, Golgesizler, s. 18.
223.g..,5.58
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bir nitelik tasir. Yine berber diikkanindaki konusmalardan birinde “zaman ikimizi

ayrt ayri kusatiyordu sanki 223 diyerek bu goreceligi anlatmak ister.

Yazarin zihninde tasarladigi farkli zamanlarda farkli mekanlarda goérdiigi
kisileri tek bir mekan ve zamanda birlestirdigini su climleler destekler: “Uyuyup
uyandiktan sonra gordiigii diisle yasadigi gercegi birbirine karistirip benimle
tartismaya girdigine gore, belki yiizii sabunlu adam otekilerle ayni zamanda
gelmemisti berber diikkanina... Her miisteri ayri giinlerin, ya da saatlerin
miisterisiydi. Ama berber caddenin amimsayisinin icinde, bir arada animsiyordu

onlary, belli bir siraya sokup tek tek tiras ediyordu. 224

Yildiz Ecevit Golgesizler romanindaki zaman i¢in “diizlemler aras: gecimlilik
ve Metindeki 6gelerin kaygan karakteri romanin zaman boyutunda da belirgindir”225
ifadesini kullanir. Ona gore [kOylin muhtarinin] “bedeni zamamin en kiigiik
diliminden en kiiciik dilimine akarken yavas yavas katilasiyordu. Degisik giysilerle
degisik muhtarlar ve degisik adlarla binlerce yildan bu yana aymi noktada

dikiliyordu belki de ??® der, tiim zamanlar1 i¢ ice gecirme ¢abasi igindeki anlatic1.?’

Golgesizler romani kurgusundaki zaman anlayisiyla postmodern bir
yapidadir. Sadece roman kisilerinin konusmalarinda, yasantilarinda 6rnekler olarak
degil ayn1 zamanda anlaticinin olaylar1 anlatig siras1 olarak da postmodern bir zaman
niteligini tasir Golgesizler. Romanin basinda berber diikkaninin 6niinden evine giden
muhtar, kazandig1 muhtarhig: tek kisilik ziyafetle kutladiktan sonra uyur ve ertesi giin
uyandiginda karisinin sesiyle uyanir. On alti yil oncesine gider kisa siireligine,
Nuri’nin kaybolusunu hatirlar. Sonra tekrar ayni zamana uyanir. Oradan bagka bir
zamana gider muhtar. Biitiin bunlar zamani kirik dokiik bir aynaya doniistiiriir. Tipki
kirilan aynada tek goriintiiniin birden fazla yansimasi oldugu gibi hayat da kendini

tekrarlamaya baglar. Zaman da bu tekrarin mekani olur adeta.

22 a.g.e.,s. 76.

24 a.g.e.,s. 191.

223 ECEVIT, Yildiz; Yokolmanin Estetigi ya da Tiirk Romaninda Bir Romantik, (VARLIK, Mesut, Efendime
Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.335).

6 3.9.e.,5. 78.

227 ECEVIT, Yildiz; Yokolmanin Estetigi ya da Tiirk Romaninda Bir Romantik, (VARLIK, Mesut, Efendime
Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.335).
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2.2.3. Bin Hiiziinlii Haz

Postmodern romanlarda zaman goreceli, belirsiz, anti-kronolojiktir. Siirekli
kirilmalarla, ziplamalarla, neden — sonug iligkisi olmadan havada asili, 6znel
inisiyatifin son derece 6n planda oldugu zaman anlayis1 vardir bu metinlerde. Yazar
herhangi bir olayin, herhangi bir kisi tarafindan herhangi bir yerde meydana gelme
zamani olarak gérmez zamani. Postmodern yazara gore zaman, ge¢mis — simdi —
gelecek arasinda siirekli bir doniisiim, devinim halinde olan hayatin tek bir anlatida
toplanabilmesi icin bir tiineldir sadece. Anlatict / yazar bu zaman tiinelinin
koridorlarinda gezinerek kendi metni i¢in veri biriktirir. Gegmisle gelecegi simdide
birlestirme imkani sunan bu zaman anlayis1 Hasan Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz
adl1 anlatisinda son derece dikkatle kullanilmis ve bahsedilen imkanlarindan ¢ok
fazla yararlanilmistir. “Romandaki tiim zaman dilimleri, aralarindaki ge¢mis, bugiin
ve gelecek boliimlemelerinden siyrilmig, siirekliligi olan ve iist iiste bindirilmis
katmanlar olarak verilir. Fantastik bir arayisin tiim olaganiistiiliikleri kendini
zamanda gosterir. Zaman, diinya olciileriyle yani saatlerle, dakikalarla olgiilen bir
kavram olmaktan ¢ok uzaktr.”**® Romanda zamanin algilayisiyla ilgili birgok 6rnek
verilmistir. “Iste boyle ka¢ hafia, kac yil, ya da ka¢ koca yiizyil dolastim
bilmiyorum??° diyen anlatic1i, Alaaddin’i ararken dolastigi hikayelerin agkin
zamanint kendi goreceligiyle birlestirir. Anlatict Alaaddin’i ararken ylizyillar
oncesinde yasanan olaylar ve yasayan roman Kkisileriyle dolu hikayelerin arasinda
zamanin sinirliligini ortadan kaldirarak gezinir. Ancak bir tiirlii aradigi kendi hikaye
kahramanini bulamaz. “Sonra belki ona ulasabilmek icin [...] belli bir zamani
dolasiyorum diye biitiin zamanlart bir ugtan bir uca yiiriiytip o kayip dm ele
gecirmem gerekiyor”*° diyerek zamanin genis yelpazesi i¢inde kayboldugunu ve
asil yapmas1 gerekenin onu yani Alaaddin’i kaybettigi zamana gitmek oldugunu
sOyler. Yine bir baska yerde zamanin, yasananlarla ve zamani yagayan insanin ruh

haliyle sahip oldugu gorecelige dair ciimleler bulunur Bin Hiiziinlii Haz’da: “Birkag

228 KARABURGU, Oguzhan; Arayisin Postmodernist Anlatisi: Bin Hizlinli Haz, "1980 Sonra Tiirk

Romani Sempozyumu”, Erciyes Unv. Fen-Edeb. Fak. Tiirk Dili ve Edebiyati Bsliimii, 27-28 Mart 2008,
Kayseri) Web: http://www.okaraburgu.com/indirmeler/OKaraburgu_02.pdf

22 TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 52.

20 a.g.e., . 62-63.
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saniye gibi kisacik bir siirede alacakaranlik bir zamanin derinliklerine dogru belki

yiizlerce yul durup dinlenmeden yiiriidiigiimii [...] soyleyebilirim. 231

Romanda anlatici, kayip kahramanim1i ararken yazilmis kitaplardaki
hikayeleri, bu hikayelerdeki kisileri, bu kisilerin i¢inde bulunduklari zamani, sehrin
giiriiltiisii arasinda yagamaya calisan insanlari, omuzlarinda tasidiklart hikayeleri, bu
hikayelerin yasandigr zamanlari, olasilik dahilinde olan olas1 hikayeleri, bu
hikayelerin zamanlarimi tek bir anlati i¢inde birlestirir. Bunu yazar / anlatici su
sekilde ifade eder: “Bir bakima, zaman zaman iistiinde oldu boylece. Zaman zaman
altinda oldu. Zaman zaman yanminda. Zaman zaman oniinde. Zaman zaman sonunda.

. . 4232
Zaman zaman pesinde. Zaman zaman i¢inde. 3

Bin Hiiziinlii Haz’da zaman aslinda bir anlati mekani olarak kullanilir.
Yukarida bahsedildigi gibi aralarinda ylizyillarca yilin oldugu farkli hikayelerin ve
hikaye kahramanlarmin bir araya getirilmesini saglayan bir mekan. Bu mekan
yazarin / anlaticinin zihin / hayal diinyasinin derinliklerinde bulunan zaman tiineli ya
da koridorudur denilebilir. Yazar / anlatict biitiin yasanmis hikayeleri, kendi
kurguladigi, hayal ettigi hikayeleri burada konuk eder, onlar1 dile getirerek onlar1 bir

daha 6liimstizlestirir.

Bin Hiiziinlii Haz romani zamanin algillanigi, romanda bir unsur olarak
kullanilmast gibi ozellikler bakimindan diisiliniildiglinde postmodern roman

anlayisiyla birebir ortiigmektedir.

#1a.g.e.,s. 66.
#2a.ge., 5. 71.
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2.2.4. Kayip Hayaller Kitabi

Kayip Hayaller Kitabi, postmodern roman o6zelliklerini kendisine 0zgii
kullanimlariyla barmdirir. Sonradan hikayenin eksik kalan kisimlarini tamamlamada
kullanilacak olan bir film karesiyle baslayan roman, bir ¢cocugun roman boyunca
elinden diistirmedigi bir siyah ciltli kitapla gizemli bir iistanlat1 tad1 veren, sonunda
da anlatilanlarin tamamen bir kurmaca oldugunu okuyucunun yiiziine haykiran bu
roman, zaman anlayisiyla da farklilbiklar arz eder. Zaman; gercek, kesin,
tanimlanabilir, herkes tarafindan ayni sekilde algilanan bir durum olmaktan ¢ikarak,
goreceli, belirsiz ve kopuk kopuk bir sekle biirliniir. Filmde meydana gelen bir
cinayetin sug aleti “belki filmin birkag saniyesine sigan uzun uzun saatler boyu 233
aranmasi, Hilmi’nin dedesinin hayalinde Ali ile “belki birka¢ saniyeye sigan uzun
uzun saatler boyu siir[en] "*** kavgalarl zamanin yasayanla simirl goreceligine 6rnek
sayilabilir. Zaman artik kisilerin hayalleri, bakislari, duygular ile es zamanldir.
Anlatic1 Bekir’in i¢inde bulundugu psikolojik durumu séyle anlatir: “Zaman gegmek
bilmiyor bir tiirlii, zaman akmak bilmiyor, zaman gerisin geri de gitmiyor, zaman
hatta zaman zaman olmuyor ve onlar olmayan bir zamanin iginde oyle uzun zaman
oturuyorlar...”** Yine zamanin goreceligi ile ilgili bir 6rnek de “zaten zaman denen
sey Kevser’le Ali’nin diigiiniine diigiimlenip kaldigi icin resimlerde ve iglemelerde
solabiliyor artik ¢igekler, kuslar oliiyorsa masallarda, ihtiyarlarin anlattig

hikayelerde ve hatiralarda élebiliyor”*®

climlesinde gegen bakis acgisidir. Zaman
Kevser ve Ali i¢in zaman, kavugma anindan bagka bir birimi olmayan hayaldir.
Zaman gercek ve diis arasinda gecen anlatilarda ¢ok hizli ilerler ya da geriler. Dede
i¢ sesiyle konusurken sdyle der: “Derken hava bozdu giiliim, giinliik giineslikken

71237, “Derken’

bulutland: birden, baska bir giine ge¢ilmisgesine alelacele karardh...
gene baska bir giine ge¢ilmisgesine hava acti... 28 By durum yirmi dort saatlik bir

zaman diliminden ibaret olan takvimsel giin anlayisinin, roman kisisinin i¢

3 TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitabu, s. 31.
24 a.0.e., s. 45.

5 a.9.e.,s. 81.

% a.9.e., 5. 88-89.

%7 a.9.e., . 139.

28 a.ge., s. 143.
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diinyasinda rélatif bir dna doéniisimiidiir. “Sonra aradan ka¢ giin ge¢misse artik™*,

“derken, kim bilir ka¢ saat sonra %0

gibi ifadeler de zamani kesinlikten uzak,
belirsiz bir sekle doniistliriir. Boylece karamsarlik, belirsizlik gibi kasvetli

durumlarin etkisi biraz daha pekistirilir.

Zaman kirik / kopuk bir sira disiliga goétiiren bir bagka kullanim da yazarin
bakis acisinda Hasan ile dedenin yerlerini degistirmesidir. Romanda bir¢ok defa
Hasan’in goziiyle ve onun yasamisligi ile gelisen bir olayimn, dede tarafindan tekrar
anlatilmasinda meydana gelen zamanin {ist liste gelmesi durumudur. 108. sayfada
Hasan’in goziiyle anlatilan bir karartinin Kevser’in yanindaki ala kopekle kavga
sahnesi, 140. sayfada bir de dedenin goéziiyle anlatilir. Bu durum, ayni zaman
diliminde meydana gelen bir olayin farkli bakis acistyla iki ayr1 zamanda anlatilmast,
par¢alanmasidir. Yani bir bakima “Kayyp Hayaller Kitabi'inda bireylerin yasami
genis zamanda genigledikce genisler, ancak ilerlemez. Siirekli ayni olay orgiisiiniin
cevresinde doner durur sanki.”*** En sonunda da metnin kendi hikayesine déniisiir

Kaywp Hayaller Kitabi.

age., s 17.

#03.9.e.,s.118.

' EMEKSIzZ, Zeynep Erk; Romanda Varolusun Romani: Kayip Hayaller Kitabi, (VARLIK, Mesut;
Efendime Soéyleyeyim; iletisim, istanbul, 2010, 5.310).
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2.2.5. Uykularin Dogusu

Uykularin Dogusu postmodern bir romanin zaman kurgusuna sahiptir.
Anlatimda belli bir kronolojinin ve akisin dikkate alinmadigi zamanin kopma,
kirilma, yayilma, genisleme gibi egilimleri romandaki hikayelerin kaotik bir sekle
girmesinin de nedenlerindendir. Anlatici olan Hasan Ali’nin bir bakima bilincinin
hatirlama / diisiinme ve ifade etme hizinin bir zamandan bir zamana gegiste bazi
pargalar1 atlamas1 ya da bilin¢li bir sekilde eksik birakmasiyla, hikayelerden bir
hikaye c¢ikarma isinde okuyucunun / dinleyicinin de aktif rol almasi zorunlulugu

ortaya ¢ikar.

Romanda simdiden baslayarak simdiye ait olanla ge¢mise ait olanin i¢ ice
girdigi bir anlatim vardir. Oyle ki zaman kapisi aralandiginda ¢ok genis bir diinya ile
karsilagilir. Hasan Ali’nin anlattig1 bir hikaye genisler ve simdiyi, diinii ve sonray1 da
icine alarak farkli bir zaman anlayisina ulasilir. Bu zaman riiyalarda goriilen
mekandan bagimsiz, kronolojinin ve mantigin olmadigi bir anlayistir. “Zamanlar
hem senin hem de benim aklimin alamayacagi kadar genigmiy tabii o zamanlar**
derken bunu sdyler Hasan Ali. Zamanin insan aklinin alamayacagi kadar genis
olmast zamani yorumlayista onu goreceli kabul eden bir diislincenin varligindandir.
Ne kadar insan varsa, o kadar farkli zaman vardir. Zaman dedigimiz bir dna karsilik
gelen seyse; o an, o am yasayan insamin yasamishgl ve deneyimleriyle
belirlendiginden zaman algist da salt onunla sinirlandirlabilir ya da
anlamlandirilabilir. “Diikkanin icinden gegen giinlerin iginden gegmi§ler”243,
“diikkanin icinden gecen haftalarin icinden ge¢misler w284 diikkanin icinden gegen
aylarin i¢inden ge¢misler”™ derken zamana yakistirilan goreceligi ifade eder
anlatici. Zihnin hatirlama ve anlatma hizina, akisina gore bir zaman se¢imidir bu ayn

zamanda. Anlatict iki hikaye ya da durum arasinda gegen zaman farkini “diikkan”

diizleminde mekanlastirarak zamani bir bakima simirlamak da ister. Cilinkii akan

2 TOPTAS, Hasan Ali, Uykularin Dogusu, s. 205.
3 a.9.e.,s.170.
4 a.0.e.,s. 171
5 age.,s. 173.
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zaman diikkanin i¢inde yasananlar i¢in gegerlidir. Anlat1 zamani ise bu akisin disinda

kalir.

Hasan Ali ve dayr arasindaki bir konusmada zamanla ilgili sahip olunan
anlayisa dair 6nemli ipuglart bulunur. Day1 “govde dedigimiz su gévde ayni zamanda
zamandir"** sdziiyle zamani insanmn i¢ine hapseder. Onu goreceli bir algilamaya
mahkum eder. Belki de romanin sonlarina dogru hikayelerin / anlatilarin bitisi,
anlatic1 tarafindan daymin zamani hapsettigi viicudu parca parca gévdeden ayirarak
verilmek istenir. Day1 kiiciildiikce anlatt da zaman da hikaye de bitise dogru

surtklenir.

Uykularin Dogusu’nda yazar, “gecmisten, gelecekten ve simdiki zamandan

s,

soz ederek, kendisinden soz edebilmenin y(')'ntemini’247 gosterir. Yazarin kendi
hayatindan da izler tasiyan Uykularin Dogusu, yazarin yazma edimi ile yasama
ediminin kesistigi yerde durur. Bu kesisimin sonucunda “anlati zamaninin, anlatilan
zaman iginde kaybolmaya basladigi ya da anlatilan zamanin, anlati zamanina
montajlanarak simdilestirildigi 248 bir metin ortaya c¢ikar. Hikaye icinde hikaye,
zaman i¢inde zaman yerine biitiin hikayelerin ve zamanlarin birlestigi bir metindir

anlatilanlar. Biitiin hikayelerin bir hikaye oldugu, biitiin zamanlarin simdi oldugu

yeni bir anlayistir bu ayn1 zamanda.

Uykularin Dogusu’nda zaman algisini yok sayan 6rneklerden biri de romanin
sonunun aslinda baslangi¢ olmasidir. Romanin bittigi yerde tekrar baslamasi
anlamina gelen bu durum zamanin kronolojisini ortadan kaldirarak dogrusal olan
zaman c¢izgisini dairesel bir sekle doniistiiriir. Zaman artik bir baslangictan sona
dogru akmaz ya da farkli zamanlara noktasal vuruslar yerine basladig1 yerde biten

veya bittigi yerde baslayan dairesel bir zaman vardir.

26 a.g.e., s. 237.

247 DUMAN, Faruk, Uykularin Dogusu ve Bir Memur Portresi, (VARLIK, Mesut, Efendime Soyleyeyim,
iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s.412).

248 YILDIZ, Bilent, Aporetik Bir Edebi Hissiyat: Hasan Ali Toptas..., (VARLIK, Mesut, Efendime
Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.353).
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2.2.6. Hasan Ali Toptas Romanlarmmin Zaman Bakimindan Ortak

Yonleri

Postmodern romanlarda zaman goreceli, belirsiz, anti kronolojik, stirekli
kirilmalar, sigramalarla karmasik bir durum arz eder. Hasan Ali Toptas romanlarinda
zamansal kurgu titiz bir ¢calismayla ince ince islenir. Zaman denilebilir ki Hasan Ali
Toptas’in elinde roman yazarken kullandigi en etkili silahlardan birisidir.
Romanlarin tamaminda goriilen bilingakisi yonteminin de neden oldugu zamanin
parcali ve hizli akiskanligi, romanin net bir olay orgiisiine ulagilmasinda karsilasilan
en Onemli engellerdendir. Sonsuzluga Nokta’da Bedran’in hayal diinyasinin ve
hafizasimnin resmi ¢izilmek istenir kelimelerle. Anlatilan zaman, anlati zamaninda
tekrardan var edilir. Bedran’in hafizasindan akan kelimeler farkli zamanlardan
parcalar1 da siiriikleyip anlati denizinin kenarina biriktirir. Romandaki zaman ¢izgisel
olmaktan ziyade bir zamandan diger zamana gegiste bir basamak olarak kullanilir.
Bedran’in hafizas1 ge¢miste bir zamani hatirlarken, o zamanda yasadig1 olaylar onu
baska bir zamana gotiiriir. Yani zaman i¢inde zaman, zaman {istiinde zaman sz
konusu olur. Golgesizler’de zaman tamamen kurgusal bir goriiniimdedir. Yazarin
berber diikkanindaki ayna metaforunda birlestirdigi biitiin zamanlar, tek bir zamanda
anlatt zamaninda birlesir. Romanin diger unsurlarinda da goriilen sinirlarin
belirsizligi zaman konusunda da gegerlidir. Zaman, sinir ¢izgileri ortadan kaldirilmis
farkl1 hikayelerin karistig1 zemin haline gelir. Bin Hiiziinlii Haz’da goriilen zaman ise
kurmaca zamanin en giizel orneklerinden biri olarak gdsterilebilir. Anlaticinin hayal
diinyasinin imkan ve yetisine gore genisleyen, okudugu kitaplar ve dinledigi
masallarin zamanlarindan koparilarak metinde toplanan hikayelerin ¢ok farkli ve
birbirinden bagimsiz, iligskisiz zamanlarin simdiye c¢evrildigi goriiliir. Bir bakima
anlatict tiim zamanlar1 ve hikayeleri simdide tekrar var eder. Alaaddin’in pesindeki
yazar, adeta Alaaddin’in hayal diinyasinda olugsmasina sebep olan olaylar1 ayak
izlerini takip ederek bulmaya ¢alisir. Bunu yaparken de ge¢miste farkli zamanlardan
yasadiklarin1 ve okudugu kitaplar1 tek bir zamanda yani su anda hatirlar, anlatir.
Kaywp Hayaller Kitab1 da zamani kurgusal bir diizlemde yansitir. Anlaticinin bakis

acist degisikligiyle ayni olay iki roman Kkisisinin goziinden iki farkli zamanda
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anlatilir. Daha once yasanmisglik izlenimi de veren bu durum, zamanin kisiler
penceresinden cift ¢izgi olarak gosterilmesine sebep olur. Bu romanin zaman anlayisi
icin roman kahramanlarinin yasaminin genisledik¢ce genisledigi; ancak zamanin
ilerlemedigi bir kurguyu arz ettigi soylenebilir. Uykularin Dogusu romani, bittigi
yerde baslayan ya da basladiginda zaten bitmis olan bir kurguya sahip oldugundan
zaman tamamen dairesel olarak kullanilmistir denilebilir. Bu romanda da i¢ i¢e ya da
iist liste zamandan bahsedilebilir. Anlatilan olaylarin sunulusunda da bu durum
kendisini gosterir. Bir kahramanin hikayesinin anlatildigi zaman bir baska roman

kisisinin hikayesine geg¢is i¢in kap1 olarak kullanilir.

Gorildiigii gibi Hasan Ali Toptas romanlarinin, zaman anlayiglart ve
algilayislart bakimindan da benzer benzer oldugu asikardir. Daha ¢ok kurgusal bir
zaman kullanmay1 tercih eder Toptas. Romanlarinda zaman ifadeleri tamamen roman
icinde kabul edilebilir gercekliklere sahiptir. Kurmaca diinyalar1 anlatti
romanlarinda zaman olarak da kurmaca bir kullanimdan yana tavir koyar Hasan Ali

Toptas.
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2.3. MEKAN

2.3.1. Sonsuzluga Nokta

Hasan Ali Toptas, romanlarinda mekan insanlarin 6zgiirligiini kisitlayan,
belli bir alana mahkum eden yerlerdir. Sonsuzluga Nokta’da Bedran “...disarinin
sonsuzluguna pek inanmiyor, sik sik, mutlaka bir hapishane duvarinda, bir apartman
girisinde, ¢anta agzinda, namlu ucunda ya da bir insamin gézlerini kapatisinda
biterek geri doniip kendi genisliginin icerisinde gezintisini siirdiiriiyordur 7249 By
yiizden kendisine bir bosluk hissi uyandiran yerleri daha ¢ok benimser ve buralarda
kalmak ister. Bedran’in hikayesi otobiis yolculugu ile baslar. Yolculuk hareketliliktir
ve duraganliktan kagistir. Bedran da c¢ocuklugundan beri bu duraganliktan kagma
istegiyle doludur. Sessizlik ve duraganlik mekani olan kasabalarindan ayrilip bu
yiizden kalabalik, hareketlilik ve doniigiimiin, degisimin oldugu sehre gelir.
Yolculukla degisen kaderi yine yolculukla biter Bedran’in. Evlenmesi, is bulmasi, bir
cevre edinmesi gibi degisimleri kazanir sehre yolculukla. Yine soforliik yaptigi
aragla yolculugu onun kaderini degistirir. Yaptig1 trafik kazasiyla birlikte mekanin
duraganligindan, sabitliginden, kisitlayiciligindan kagmak icin sehre gelen Bedran
bir odaya mahkum olur. Artik bu odada gorebildigi “diinya, soluk renkli birkag
apartman ¢atisiyla kimi zaman bulutlanip kararan, kimi de unutulmus bir mendil gibi

. 5,250

kendi mavisiyle oyalanan kussuz bir gékyiizii olur.

Bedran’in ¢ocuklugunun gectigi mekan sakin, sessiz, icinde kocaman bir
boslugu barindiran bir mekandir. Cocukluk hatiralarinin soguklugunu barmdirir
icinde. Korkuyu, silikligi, babasinin azarlamalarini... kasabadan ayrildiktan sonra
geldigi Turan ve Isvan’m kaldig1 bir apartmanin bodrum katina yerlesir. Bu mekan
da icinde gereksiz seylerin olmadig1 6grenci evi, bekar evidir. Bu bodrum kat
Bedran’in sehre geldikten sonra yasadigi sikintilari, arayislari, issizligi, silikligi de
barmndir1 icinde. Bedran’in kaldigi mekanlar genellikle ayni 6zelliklere sahiptir.
Meftune’yle tanistiktan sonra buldugu ikinci is yerinde prefabrik bir yerde kalir

Bedran. Kimsenin ugramadigi is yeri sahibinin haftada bir ugradigi, yikik, eski ve

29 TOPTAS; Hasan Ali, Sonsuzluga Nokta, s. 13.
0 a.ge.,s. 15.
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sakin bir yerdir bu mekan. Kenarlar1 duvarla cevrili Bedran ve Meftune’ nin
cirilgiplak dolastiklart ve Ozgiirce sevistikleri bir bahgesi de vardir burasinin.
Gulderim’le tanismalar1 da bu bah¢ede olmustur. Gilderim ve ablasina miras kalan
yakinlardaki bir evde de benzer bir bosluk hissi duyar Bedran. Giilderim’le sadece
yorganin oldugu bir odada sevisirler. Yine Giilderim’le evlendikten sonra tasindiklar
yeni evleri de i¢inde gereksiz esyalarin olmadigi, genis bir bosluga sahip bir
mekandir. Bedran ve Giilderim’in birbirlerine ve siire, edebiyata duyduklar ilgiyle
dolan ev, zamanla Giilderim’in aldig1 esyalarla dolmaya baslar ve kavgalar, sikintilar
baslar. Esya artikca sevgi, glizel zamanlar, sanatsal ugraslar gibi baska seylere yer

kalmaz. Bedran pesinden kostugu 6zgilirliigii yine kaybeder.

Gegmisin boynuna gecirdigi iplerle diisiinceler icindeyken yaptigi kazanin
sonunda fel¢ olur ve yataga bagli yasamak zorunda kalan Bedran, mekana
mahkumiyetini hayaller ve dislerle asmaya c¢alisir. Mekanin telli duvarlarini
asabilmek i¢in tek yol olarak goriir pencereden gordiigli kipirtilarin ¢agrigimlarini.
“Basucumdaki pencereden bir insan kipirtist goriip yorumlara gidebilmem, bir sirta
yiiz diigleyebilmem ya da ¢atilarin iistinde sakimimli adimlarla yiiriiyen uzak bir
11251

karaltiya, heniiz gerceklesmemis bir diisiisiin ¢ighgint yakistirabilmem imkansiz

diyerek pencereden gordiigli goriintiilerle kendi mekanini genisletmeye ¢abalar.

Sonsuzluga Nokta’nin mekanlar1 Bedran i¢in hem 0zgiirlik hem de
mahkumiyet anlamina gelir. Postmodern diislincenin mekani kaygan bir zemin olarak
kabul ederek ilizerinde pek durmadigi veya gercgekligi noktasini pek diisiinmedigi
yargisindan yola cikarak Somsuzluga Nokta romanindaki mekanlar, kahramanin
icinde bulundugu psikolojik durumlara kosut bir durum da tasidigindan modern
Ozellikleri daha fazla tasir. Fakat Bedran’in hayalindeki mekan postmodern bir
yapiya sahiptir. Ihtiyacin disinda gereksiz bir esyanin olmadigi, bulundugu noktadan

biitiin evrene genisleyerek ¢ogalan bir mekan anlayisina sahiptir Bedran.

#lage., s. 15.
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2.3.2. Golgesizler

Golgesizler romaninda mekan basli baglina iistkurmacanin metne yansimasi
sayilabilecek bir yapiya sahiptir. Oyleki “ii¢ bes metrekarelik yer. Onun da yarisi
diikkan, yarist ev...”*** diye belirtilen bu mekan hem berberin yatip kaldig yer ve
igyeri olarak ele alinabilir hem de yazarin bir apartmanin tli¢iincli katinda bulunan
dairesinde metnini yazdig1 eve géonderme yapiyor olabilir. Yani Golgesizler berber
diikkan1 — yazarin evi mekaninin kesistigi bir mekanda geger. Yaris1 gercek yarisi
diis olan bir diinyanin mekanidir berber diikkani. Sadece bir mekan olarak yer almaz
bu diikkan metinde. Ayn1 zamanda yazarin gercek diinyasindan hayal diinyasina
acildig1 bir zaman tiinelinin giris kapisidir da ayn1 zamanda. Gergek hayatindan
stiriikleyerek biriktirdigi yasanti kirintilarint  berber diikkaninda ete kemige
biirlindiiriir tekrardan. Onlara can verir, nefes verir bir bakima. Anlaticinin hikayelere
baslangi¢ olarak sectigi giris formeli gibidir berber diikkani. Olaylar doniip dolasir
berber diikkaninin aynasinda toplanir. Bir anlatici gibi gorev istlenir berber

diikkanindaki aynalar.

Diger taraftan toplumsal hayatin gdstergeleridir berber diikkanlari. Hayatin
karmasas1 i¢indeki insanlarin dertlerini, sikintilarini dinleyen en azindan dinliyormus
gibi yaparak o insanlarin rahatlamasini saglayan berberlerin oldugu psikolojik
rehabilitasyon merkezleri gibidir berber diikkanlari. Zamanin akist icinde yasamin
dedikodulari, sikintilari, degisimleri, doniistimleri, hayat pahaliligi, siradanliklar vb.
her sey konusulur buralarda. Masals1 bir diinyanin niteliklerini de barindirir berber
diikkanlari. Her giin bir¢ok farkli insanin gelip saglariyla birlikte biraktigi hayat

pargalarindan birleserek olusan benzersiz bir masal diinyasi olusur.

Golgesizler’in en can alict mekanmidir berber diikkani. Romanda kaybolan
insanlarin hepsi bir sekilde mutlaka ugramistir bu mekana. Muhtar ilgeye gitmeden
once tirag olur ve intihar eder; Nuri kayiplara karigmadan 6nce bu mekani igleten
kisidir, aklin1 yitiren Cennet’in oglu berberin Nuri oldugunda israr ederek onun
kendisini tirag etmesini ister, kayiplara karisan bir diger kisi olan Giivercin bir resim

olarak siirekli aynanin iizerinde durmaktadir, postaci gelir kaybolur, ¢irak buradan

%2 TOPTAS; Hasan Ali, Golgesizler, s. 44.
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kayiplar diyarina geger, berberin kendisi de bir siire sonra ciragr aramak igin
kaybolur, en sonunda berberin “buyur beyim” diyerek agirladigi roman yazan adam
da en son terk edip gider berber diikkanini. Sanki burasi kayip bir diinyaya agilan

kapi gibidir.

Diger bir mekan olarak muhtarlik binasi anilabilir. Devleti, statiikoyu,
resmiyeti ve soguklugu karsilayan bir yerdir burasi. Muhtarin hayatinin, Cennet’in
oglunun hayatinin, bek¢inin hayatinin ve koylillerin hayatlarimin degistigi bir
mekandir burasi. Muhtar, muhtarlik sayesinde kendisini yillardir var eder, sonra
tizerindeki sorumluluk zirhi olan muhtarlik yiiziinden intihar eder; Cennet’in oglu

burada aklini kendi i¢inde kaybeder, bek¢i buradan ¢ikan emirlerle ¢izer kaderini,

koyliiler devletle baglantilarinin tek ayagi olan muhtarlik binastyla muhatap olurlar.

Koy meydan1 da anilmasi gereken mekanlardandir. Toplumsal hayatin daha
yakin iligkilerle sekillendigi kirsal kesimlerde bir toplanma yeri olmanin disinda
iletisim, dayamisma, kaynasma yeridir burasi. Insanlar koti ya da iyi haber
aldiklarinda burada toplanir, burada galeyana gelinir, burada sakinlesilir. Ayrica bu
meydanin tam ortasinda Ramazan atin ayaklar1 altinda 6liir. Cennet’in oglu da yine

bu meydanda yilanin sikmasiyla 6liir.

Biitiin bunlarla birlikte metnin kendisi bir mekandir denebilir. Yazarin
kisileri, olaylari, durumlar1 gercek hayattan koparip yapistirdigi bir yerdir metnin
kendisi. Toplanma yeri, birlesme yeri, kaynagma yeri. Bu bakimdan mekanlarin
icinde bulundugu mekandir metnin kendisi. Yazarin tistkurmacasini yerlestirdigi bir

diizlem, oyun yeri, bir sahnedir.
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2.3.3. Bin Hiiziinlii Haz

Bin Hiiziinlii Haz’da mekan silik, seffaf, sinirlar1 kaldirilmis, pargali, i¢ igce bir
goriiniim arz eder. Zamanda olan paradigmasal sigramalar mekanlarda da gergeklesir.
Icinde bulundugu bir mekandan bir anda baska bir mekana gegebilen anlatici, mekani
bir koridorda farkli odalara agilan kapilar seklinde kullanir. Eger metnin kendisi
koridor olarak kabul edilirse, metinde gegen mekanlar da birer oda olsa gerek. Hatta
baz1 odalara gidebilmek icin baska bir odadan ge¢menin zorunlu oldugu bir yap1
seklindedir mekan. “Bin Hiiziinlii Haz 'da sehri tepeden goren evin terasi, sehir ve
sehrin sokaklari, Motel ROM, orman, Asip dagi, bozkwr, saray ve sarayin mahzeni
gibi pek ¢cok mekan goriiliir. Bu mekanlarin hi¢ biri detayli olarak tasvir edilmez. Bu
mekdnlarin romandaki islevi, roman boyunca devam eden arayisin devinimini ortaya
koymak ve var olan kaotik yapu belirginlestirmektir.”*** Anlaticinin Alaaddin’i
ararken dolastig1 “citkmaz sokaklarin sinir bozucu siirprizleri arasina sikisip kalmus,
ver yer agzi miihiirlii magara seklinde, yer yer mezbelelik durusunda, ince ince
titresen bulanik bir yanilsama goriiniigiinde, oldukca diizensiz ve giiriiltiilii yerler”254
ya da “disaridan bakildiginda, sefil mi sefil birkag kitap¢t diikkaniyla kira¢ bir ¢cocuk
bahgesinin 1ssizlig1 arasinda sikisip kalmus, kibrit kutusu gibi, kiigticiik [...] ama iceri
girince hem hangi yone gidecegini, hem de nereye bakacagin sasrtan”®> MOTEL
ROM, hikayenin akisi i¢inde anlaticinin kisa bir zaman da olsa zamani1 durdurdugu
mekanlardir. Anlatict yaptig1 mekan tasvirlerini gergekte oldugu ya da olabilecegi
sekilde degil de kendi algi sinirlar1 ve hayal diinyasinin etkisiyle tasvir eder:
“Yiizyillar oncesinden bugiine, tas ve yiikselti suretinde yansiyan uzun boylu bir
serapti sanki... Ya da bayir ¢ikarken gerisin geri yuvarlanan yar: canli bir bécek
suriistine benzeyen asagidaki gecekondularin iistiine dogru akan golgesi sapsari
durusu, 1ssizligt ve hi¢ erigilemeyecekmis gibi goziiken uzakligiyla, benim

gercekligimde yer edinmeye ¢alisan tuhaf bir yanilsamaydi. 256 Anlatic, zaman

>3 KARABURGU, Oguzhan; Arayisin Postmodernist Anlatisi: Bin Huzlinli Haz, "1980 Sonrasi Tirk

Romani Sempozyumu”, Erciyes Unv. Fen-Edeb. Fak. Tiirk Dili ve Edebiyati Bsliimii, 27-28 Mart 2008,
Kayseri) web: http://www.okaraburgu.com/indirmeler/OKaraburgu_02.pdf

2% TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 37.

> a.g.e.,s. 41.

»6a.g.e., s. 65.
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kurgulamada kullandig1 inisiyatifi, goreceligi mekan i¢inde kullanmis olur
boylelikle. Anlaticinin sinirsiz hayal giicliyle gelisen, genisleyen bir mekan anlayisi
vardir metinde. Bu mekanlarin birisi de metinlerarasi gondermelerin bulundugu
anlati ormanidir. “Orman akillara durgunluk verecek bir hizla genisliyordu béylece
ve artik genisleye genisleye, neredeyse topuklarimin dibine kadar gelmisti. Kendi
lizerine kapanan, binlerce par¢aya béliinmiig, kocaman bir sirlar alemiydi sanki. Hi¢
durup dinlenmeden yer degistiren renklerine goziin, seslerine kulagin erisemedigi bir

»7 Ancak zekanmn ve hafizanin ulasabilecegi zihinsel bir bilgi

swrlar alemi.
kiitiiphanesi gibidir orman. Orman hem bilingaltinin derinliklerinde bulunan
hikayelerin hem de sehrin kargasasinin yansidigi mekandir. Anlatict bu iki mekani
birbirine karistirir. Zamanda gerceklesen {ist {iste, alt alta, yan yana durum mekan
icin de sOylenebilir. “...Artik ben bir yamimla acaba hald sehirde miyim kuskusunu
tasiyor, bir yamimla bu kuskuyu siddetle reddediyor, bir yamimla da ormani sehre ait
gortintiilerin karmagasindan kurtaryp yalnizca orman olarak algilayabilmek icin

biiyiik bir ¢caba harcryordum. 258

Daha 6nce de belirtildigi gibi postmodern metinlerin esas mekanlar1 metnin
kendisidir. Bir¢ok hayalin, diisiincenin, hikayenin var olmasmin kosulu onlarin bir
diizlemde yer edinmesine baglidir. Yazarin zihninde tasarladig: hikayeler, zamansal
olarak da mekansal olarak da ¢esitlilik i¢cindedir. Ancak belki de zaman, mekan,
sahis, olay Orgilisii gibi unsurlarin tamaminin tek ortak noktasi metin oldugundan,

metnin kendisi de bir mekan unsuru olarak alinabilir.

»Ta.g.e.,s. 72.
»8a.g.e., s. 75.
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2.3.4. Kayip Hayaller Kitabi

Kayip Hayaller Kitabi’ndaki mekanlar gergekle diis, kurmaca ile yasanan
arasinda stirekli gidis gelis halindedir. Sinema perdesinde duyulan bir ¢iglik
genisledikce genisler ve tiim kasabay1 kaplar. Hasan bu durumu sdyle anlatir: “Sonra
bir ¢iglhk kapladi perdeyi; bu hem filmdeki orman koyiinii, hem de bizim kasabay1
ayni anda, ayn siddetle yakip kavuran act bir ¢iglkti ve duyulur duyulmaz hemen
hemen herkesi ayaga kaldirmisti. Perdeden gecen egri biigrii sokaklardan, biraz da
bizim kasabalilar: andran telasl koyliiler gegiyordu simdi her adimda derinlesen
endiseleriyle, sahne hizla degigince insanlarin yiiziinden renkleri bulamaca donmiig
ormanlar ve evler geciyordu, derken sahne gene degisiyor ve sokaklarin yiiziinden o
cocugun sedirdeki yatisi geciyor, hatta bu yatig gokyiiziine yansiyarak kimi zaman
buluttan bir sedire seriliyor, kimi de pat diye koy goriintiisiiniin iistiine diiserek

olanca hiiznii ve ¢cocuksuluguyla orada donup kalryordu »259

Zamanin yavas ilerledigi, hareketliligin nadir oldugu, daha ¢ok kahvede
bekleyen, cami avlusunda namazi bekleyen, hasadi bekleyen, bagbozumunu
bekleyen, gidenlerin gelmesini bekleyenlerin kalabaliklastigi bu kasabada anlatici
bunlarin tam tersine kurdugu hayallerle zaman ve mekan1 ¢ok hareketli ve gecisken,
i¢ ige kullanir. Bir mekandan bir mekana g6z acip kapama siiresince, bir diis

perdesinin kalkmasiyla gegisler olur.

Alper Akcam Hasan Ali Toptas romanlarindaki mekanlar1 bir “esik mekan”
olarak degerlendirir. Ona gore Kaywp Hayaller Kitabr’'ndaki esik mekanlar,
“sinemanin makine dairesi, asmali kahve, kaldirimlar, sokaklar, aviular, toplayici
Kevser’in siginagr metruk ev”?dir. Bu esik mekanlar, anlatmm siirmesini saglayan
cagrisimlarla doludur. Romanin ilk sayfalarinda ¢ocugunu kaybeden kadin evin
esyalarii1 sokaga toplar ve yakar, benzer bir olay Hiiseyin tarafindan da
gerceklestirilir. Celil’in atin1 baltayla dograyip, iizerine attig1 esyalarla birlikte sokak

ortasinda yakar Hiiseyin.

29 TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitabi, s. 13-14.
260 AKCAM, Alper; Hasan Ali Toptas Yazininda Cokseslilik, (VARLIK, Mesut; Efendime Séyleyeyim;
iletisim, istanbul, 2010, 5.165).
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Romanda gecen mekanlar genellikle virane, yikik, yanmis, catisindan su
akitan, eski bir ahirdan derme mekanlardir. Hasan’in goziiyle kaldiklari ev soyle
anlatilir romanda: “Evimiz orada, topraktan firlamis dev dislerine benzeyen bigcak
swrtt taglarin birdenbire kirmiziya doniistiigii yerdeydi. Dedemin babasimin ta fi
tarihinde yaptirdigi bir igreti seye anneme gore ev denemezdi aslinda, dense dense

belki birkag¢ tamigin da israriyla, ancak tavuk kiimesi denirdi. ~261

Yine Hasan’in goziiyle yasadiklar1 kasaba “suratsiz adamlarla dolu kéhne iki
kahvesi, izbe birkag diikkani, bir camisi ve Serif’in insafsizligina teslim edilmis
uyduruk bir sinema salonu disinda kayda deger hi¢chir seyi bulunmayan 202 bir
yerdir. Bununla birlikte Hasan, i¢cinde bulundugu caresizligi, kurdugu hayallerle,
elindeki siyah ciltli deftere dizdigi kelimelerle kasabanin sinirlarini asarak azaltmaya,
mekan1 genisletmeye calisir. ““/...] ashinda diinyanin ne kadar genis ve bu genisligin
icinde de kagabilecek yerlerin kim bilir ne kadar g’ok”263 oldugunu diisiiniir Hasan

annesinin bakiglarindan kagmak isterken.

Romanin iistkurmaca diizleminde bakildiginda tek mekan1 kuskusuz,
Hasan’in kitabin son sayfalarina dogru Hamdi’nin evi diye girdigi mekandir. Bu
mekanin disinda anlatilan mekanlar, Hasan’in, kurdugu hayaller arasinda gezinen

zihninin kurguladigr mekanlardir.

%1 3.9.e.,s. 58-509.
%24a.g.e.,s. 153.
%3 a.ge.,s. 277.
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2.3.5. Uykularin Dogusu

Toptas romanlarinda mekanlar eylemlerin yasandig1 yer olmaktan baska belli
bir misyonu da {stlenir. Yazarin hayal diinyasinda sekillendirdigi ve zamansal
sigramalarla kurguladig1 hikayeleri birlestiren en 6nemli unsurlardan birisidir mekan.
Hatta Hasan Ali’nin anlattig1 hikayelerin giris kapisidir. Hikaye bir mekanda baslar,
hikaye devam ederken bir ¢ok kapinin oldugu koridordan anlatic1 rastgele veya
bilin¢li baz1 kapilar1 acar ve igeri girer. Buradaki hikayeyi ve kisileri zamansal
siirlart iginde anlattiktan sonra bir bagka kapiy1 acarak bir baska hikayeye gecer. Bu
roman boyunca bu sekilde devam eder. Siirekli kapilar aralanir ve kapanir. “Toptas
metinlerindeki tiim anlati, herkesin ozgiirce konustugu, imgeleminde oradan oraya
sigradigi, Bahtin’in Dostoyevski romamindaki ¢oksesliligin temellerinden olarak

»264 Roman Hasan’in hikaye yazmaya basladigi

gordiigii “esik mekan’larda geger.
pencere Oniindeki mekanla baglar ve yine ayni yerde biter. Haydar ile konustugu,
parmakliklarin ardindaki bu yerde, sehir elinin altindadir Hasan Ali’nin. Biitiin
mekanlar1 gorebildigi bir mekandir hikaye yazdigi yer. Belki de bir benzetmeyle
hikayelerin kapilarmin aralandig1 “koridor” burasidir. Ciinkii roman boyunca orada
oturup hikaye yazar ve arada bir Haydar ile konusur Hasan Ali. Bu masa Hasan
Ali’nin hayatin kenarinda, kiyisinda oldugunun ve buradan sadece olup bitenleri
gozlemleyip bir yazar hissiyatiyla hikayelestirdiginin delilidir. Bu pencere Onil
“vazma eylemi”’nin olmazsa olmaz sartlarindan biridir, ¢linkii yazmak
gozlemlemektir, gozlemlemek ise gozlemleneni 6tekilestirmektir. Hasan Ali buradan

hem sehrin sokaklarina ulasir, hem de zihninin, hayal diinyasinin en iicra yerlerinde

gezinir.

Hasan Ali’nin hikaye yazdigi masadan / koridordan agilan ilk kapi radyo
evine acilir. Eski bir kisla binast olan radyo evi, yeni tayin olmus bir memurun
hikayesi i¢in acilmis bir kapidir. Memurun c¢aresizlik i¢inde dolasip durdugu cok
secenekli / kapili koridorlar, girip ¢iktig1 odalar, hem onun hikayesini anlatir hem de

bu odalara giris ¢ikislar memurun diisiince ve hayal diinyasinin kapilarini aralar.

264 AKCAM, Alper; Hasan Ali Toptas Yazininda Cokseslillik, (VARLIK, Mesut, Efendime Soyleyeyim,

iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s.164).
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Memurun hikayesinin geg¢tigi mekan olan radyo evi, bir bagka kapinin agilmasiyla
kapanir. Memur radyo evinden ¢ikar ve sel felaketinin sonrasinda diger bir kapi
Badem biyikl1 adam ve Cebrail’in hikayesi i¢in agilir: Seker diikkani. Iki mekanimn da
ortak 0Ozelligi anlatilan kigilerin sonunda bu mekanlar1 terk etmek zorunda
kalmalaridir. Radyodaki memur ¢aresizlik iginde terk eder orayi, badem bryikli adam
kendi hayalinin pesine takilarak diikkani Cebrail’e birakir, Cebrail de bir kus sevdasi
ile diikkan1 ogluna birakir. Ciinkii Hasan Ali i¢in “mekan, icinde kisitly kalinmas,
kastiridmig bir tiir hapishanedir. Hi¢chir yere gidilemez. 285 By yiizden terk ederler

romanda hikayesi anlatilan kisiler bu mekanlari.

Belki de Uykularin Dogusu’ndaki asil mekan romanin kendisidir. Biitiin
hikayelerin anlatildigi, kesistigi bir kavsak. Biiyiikk bir sehirdir mesela, i¢inde
hikayesi anlatilmamis birgok insanin bulundugu. Belki de “yol, yolculuk, gitmek,
gelmek, varmak... hepsi kalem ile kagit arasinda miimkiindiir. 266 Boylece yazar,
mekan denen hapishaneyi kelimelerle kendisi oriiyordur. Bir ipekbdcegi gibi etrafini
kendi sozciikleri, ciimleleri, ifadeleri ile 6rerek kendi kendisini bir tiir hapishanenin
icine kapatiyordur. Bu hapishanenin kendisini 6zgiir hissettigi yazma ediniminin
sonucunda ortaya ¢ikan metinsel diizlemin kendisi olmas1 biiyiik bir paradoks olur

boylelikle.

Sonugta yazar istedigi kadar mekansal sinirlamalardan soyutlamaya kalkigsin
kendisini, sonugta metin denen bir mekana sikisip kalacaktir. Bu da postmodern
diistincenin diinyay1 kiiresel bir hapishane olarak algilamasiyla ifade edilebilecek bir

durumdur.

263 VARLIK, Mesut, Zamanin Uykusu: Riiya, (VARLIK, Mesut, Efendime Soyleyeyim, iletisim Yayinlari,

istanbul, 2010, 5.427).
206 a.g.m., s.427).
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2.3.6. Hasan Ali Toptas Romanlarinin Mekin Bakimindan Ortak

Yonleri

Hasan Ali Toptas romanlarinda mekanlar, olaylarin {izerinde gerceklestigi
yerler olmaktan bagka yazarin hayal diinyasinda kurguladigi hikayeleri birlestiren
unsurlardan birisidir. Hasan Ali Toptas romanlarinda tek bir olaydan, hikayeden sz
edilemeyecegi, cokseslilik i¢inde bir¢ok hikayenin harmanlandigi séylenmisti. Olay
orgiisiinde goriilen bu omurgasiz durum, hikayelerin birbirine goriilmeyen baglarla
baglanmasina neden olur. Bu baglayict unsur metnin kendisinin biitiin hikayeleri
icinde barindirdigi mekan olmasi ile acgiklanabilir. Yazar, ge¢misten, gelecekten
koparip getirdigi biitiin hikayeleri simdinin i¢inde metin denen bir diizlemde
sahneler. Bu sahne kuskusuz postmodern metinlerin asil mekanidir. Bu mekanin yani
metnin kendisinin diginda anlatilan mekanlar ger¢ek disi, kurgusal mekanlardir.
Metin, yazar agisindan biitiin hayalleri ve hikayeleri birlestirebildigi sinirsiz 6zgiirlik
saglayan bir mekan olurken, roman kisileri igin birer hapishanedir. Sonsuzluga
Nokta’da Bedran, disarinin (mekanm) sonsuzluguna inanmaz, hayallerinin ve
diisiincelerinin - mutlaka bir duvara c¢arparak tekrar kendisine dondiigiini
diisiiniiyordur. Bedran i¢in mekan, insanin 6zgirligiiniin en biiyiik diismanidir.
Yikik virane yerler, bosluk hissi veren izbeler, esyasiz daginik evler hosuna gider
onun. Gdlgesizler’de mekan berber diikkan1 ile yazarin yazma edimini
gerceklestirdigi calisma odas1 arasinda gidip gelir. Bu gidis geliste gercek diinya ile
hayal diinyas:1 arasinda gec¢is kapisi olarak berber diikkanindaki ayna metaforu
kullanilmistir denebilir. Berber diikkanindaki aynada kesisen hayatlar yazarin
anlatma zamanina bu ayna sayesinde gecer. Yani yazar, ¢alisma odasindan ayna ile
acilan kapidan berber diikkanina, buradan da kdyde gergeklesen olaganiistiiliiklerin
gerceklestigi hikayelere ulasir. Yani mekan iistkurmaca ile tamamen kurgusal bir
sekil alir. Bin Hiiziinlii Haz’da tek bir mekan vardir aslinda, o da yine yazarin hayal
diinyasindan kopup gelen, hafizasinda yasayan masal kahramanlarinin, hikayelerin
birlestigi yer olan metnin kendisidir. Bunun disinda ismi gecen mekanlar kurmaca bir
diinyanin pargasidir. Anlatict sehrin sokaklarinda, ormanda gezmiyordur aslinda,

kendi zihninin kurgusunda geziyordur. Bin Hiiziinlii Haz’da anlaticinin sinirsiz hayal
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giicliyle gelisen, genigleyen bir mekan anlayis1 vardir. Kayip Hayaller Kitabi’nda
mekan gercekle diis, kurmaca ile yasam arasinda siirekli gidis gelisin oldugu bir
zemindir. Mekanlar arasinda gegisler silik, seffaf bir durumdadir. Sinema perdesinde
goriilen olaylar filmin izlendigi zaman ve mekana kurgusal olarak baglhdir. Ciinkii
anlatilan hikayelerin kayip kismi1 o sinema sahnesinde yer alir. Romanda hikayelerin
yasandig1 mekanlar genellikle virane, yikik, yanmis, catisindan su akitan, eski bir
ahirdan derme mekanlardir. Uykularin Dogusu’nda mekanlar daha oOnce de
vurgulanmaya calisildigr gibi i¢ ige mekanlardir. Bir baska hikayeyi bagrinda tasiyan
mekanlardir. Yazar bir pencere oniinde oturur ve bu pencere simgesel olmaktan
cikarak bagka hikayelere acilan bir gegis olur. Pencere onli disindaki mekanlar

yazarin kurguladig bir diinyanin mekanlaridir.

Hasan Ali Toptas romanlarinda mekanlar, postmodern roman ozelliklerine
uygun bir goriinimdedir. Postmodernizm i¢in mekan, insanlarin sikisip kaldigi,
zihinlerini ve hayal diinyalarini kisitlayan bir hapishanedir. Hasan Ali Toptas
romanlarinda da mekanlar bu bakis acisiyla kullanilir. Insanlar sikisip kaldiklari
mekanlarda hikaye edilir. Roman Kkisileri i¢in hapishaneye doniisen mekanlar, yazar
icin ise postmodern fir¢a darbeleriyle gegislerin belirsiz oldugu, kaygan ve 6zgiir bir
duruma doniisiir. Romanlarda goriilen mekanlar, ayrintili bir sekilde tasvir edilmez,
tizerinde pek durulmaz. Kisaca Hasan Ali Toptas romanlarinda goriilen mekan

anlayisi i¢in postmodern 6zelliklere sahiptir denilebilir.
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2.4. SAHIS KADROSU / BIREY

2.4.1. Sonsuzluga Nokta

Sonsuzluga Nokta’da roman kisileri her biri kendi yalnizligin1 yagsayan ama
birbirine sehrin, sehir hayatinin, modern yasamin etkisiyle gittikce benzeyen
insanlardir. Roman sikintili bir ¢ocukluk dénemi gegirmis, babasmin goélgesinde
ezilip, sindirilmis bir insanin, Bedran’in, sehre gelip kendini aramasinin hikayesidir.
Modern insanin kalabaliklar arasinda yasadigi yalmizliga benzer bir yalmzliktir
Bedran’in i¢inde bulundugu durum. O hi¢ kimseye ya da seye benzememenin
karsisinda olan yalnizlik elbisesini sirtina bile isteye giyer. Bedran digerleri gibi
olmak, siradanlasmak, onlara benzemek istemez. Babasi gibi olmak istemez, onun
istiinde hissettigi gdlgesine bile tahammiil edemezken sonunda babas1 gibi bir adam,
bir sofor olur. Mutlulugu ani, zamani yasamakta arayan, kitap, dergi okumaktan
mutlu olan, ara ara siirler yazan ya da yazmaya calisan, edebi sohbetleri, tartismalar
yapmaktan hoslanan birisidir Bedran. Farkliliklarin farkinda olan bir roman kisisi

olarak Bedran, kendi gibi oldugunu diisiindiigii Giilderim’le evlenir.

Giilderim ablasiyla birlikte kalan tiniversite Ogrencisiyken okulu birakip
caligmaya baslayan konusmalariyla digerlerinden farkli oldugunu Bedran’a
kanitlayan, evlendikten sonra ise diger kadinlara benzemeye baslayan, Bedran’in
goziinde bir baskasinin boslugunu dolduran bir insandir. Bedran kaza gecirdikten
sonra Giilderim nasil duygular i¢indedir okuyucu bunu bilemez. Sadece Bedran’in
kurdugu hayallere yer verilir. Bedran’a gore o “tutkulara pamuk ipligiyle bagl yesil
gozli bir ¢ilgindi(r). 27 Giilderim’le Isvan sayesinde tanisir Bedran. Etrafindaki
insanlar arasinda en saf, en masum kisi olarak Isvan’1 goriir Bedran. Bedran’a gére
Isvan; “sessizligin insaniydi o, dili ve sesi fisiltilar icindi bana gore, kollar: hesapsiz
uzanmalar, teni rengarenk dokunmalar, solugu isinmalar icindi.”*®® Onun Sliimiinii
bir tiirlii i¢inde sindiremez, kabullenemez, kendisini suglar. Sehre geldiginde kaldigi
bodrum katinda kendisine yakin hisseder, derdini agabilecegi bir dost olarak bile

goriir bazen Isvan’1. Isvan ile birlikte masumiyeti oldiiriir Toptas. Masumiyetini

%7 TOPTAS; Hasan Ali, Sonsuzluga Nokta, s. 35.
%8 a.g.e., 5. 97.
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kaybeden Bedran yavas yavas degisen kaderini yasamaya baslar. Meftune ile tanisir.
Meftune Bedran icin “farkliliklarindan vazgegmis goriinerek toplumla wyum
saglayabilen gizli bir trompetti o. 289 Bedran’m ¢ok fazla bunaldig1 bir zamanda
cikip gelen bir kurtarictydi Meftune. Bedran da kendisini bu kurtaricinin kollarina

birakir.

Turan romandaki gizemli havayi, belirsizlikleri karsilayan biridir. Isvan
dlmeden once atesli bir idealisttir. Isvan dldiiriildiigiinde ortada yoktur ve bir tiirlii bu
gizem aydinlatilmaz. Bedran kaza gecirdikten sonra arada sirada gelen Turan, artik
gelmez olmustur. Sirra kadem basmistir yine. Onun nerede oldugu, ne yaptig
belirsizlik bulutunun altinda kalir. Bedran, Turan igin soyle diisliniir: “cogunlukla
abu sabuk seyler konusan bu adamin sususu da abuk sabuktu sanki, insanin tenine ve
yiiregine diken gibi batardi. Sonra, kendi sessizligini bozmaktan korkarcasina séze
baslar ve zaman gectikce de, tepeden yuvarlanyyormus gibi hizlandik¢a

1270
hizlamrdh ...

Romanda yer alan kisilerin bazi ortak noktalar1 vardir. Bu ortak noktalari
Bedran kaza gegirmeden once ve Giilderim evi esyayla daraltmadan 6nce bir araya
geldiklerinde arkadaslariyla birlikte paylasirlardi. “Bir araya gelmis asi ruhlar
gibiydik; herkes kendisinin nerede baslayip nerede bittigini kesfediyordu o
gecelerde, kugkularini didikliyor, diislerini ortaya dokiiyor, kendini kendisine
mahkum eden gizlerini kanatiyor ve insanlardaki olabilirliklerin en u¢ simirlarini

yokluyordu.... »2rt

Sonsuzluga Nokta’da roman kisileri, sehrin akisina uyum saglamis, kendi
cirpinislarina baskalarmin ¢irpinislarini da ekleyerek yasamaya calisan insanlardir.
Onlar Bedran i¢in siradan ya da siradanlasmis insanlardir. Kendiliklerini, benliklerini
kaybetmis, farkliliklar1 olmayan benzetmenin “benzeyeni” durumunda olan kisilerdir.
Bir sekilde i¢inde bulunduklar1 topluma adapte olmus, toplumsal entegrasyonu
saglamis kisilerdir. Bedran gibilerse, farkliliklarin1 yasama noktasinda israr ettikge

hayatin kiyisina dogru siiriiklenirler, yalnizlasirlar.

9 3.9..,5. 177.
%3.9.e.,s. 16.
7t age., s. 29.
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2.4.2. Golgesizler

Hasan Ali Toptas’in romanlarin belki de ortak paydalarindan en 6nemlisidir
roman kisileri. Genelde tasra insanini ya da tasradan kente gelerek siginamamis,
uyusamamig insanlarin hikayesidir Toptas’in anlatilari. Kimlik arayisi iginde,
kalabaliklarin arasinda kendi olmak i¢in c¢abalayan, kendi olmay1 yalnizlagmakta,
kagmakta, kaybolmakta bulan insanlardir bunlar. Gélgesizler romaninda Nuri, i¢im
sikiliyor diyerek kaybolur ortalardan. Bilinmeyen bir yerde, bilinmeyen bir zamanda
icinin sikintisim1 giderir, rahatlar bir bakima kendisini dinler, kendi i¢ diinyasina
yolculuk eder. Cennet’in oglu “kendi varligina karisarak yok olma”yi*'? tercih eder
bu arayista. Belki de hayatin sirrina erer ikisi de. Akl yerinden ¢ikarip baska bir sey
koyarlar yerine, belki de koymazlar; ama ikisi de baskalarinin géremedigi seylere
vakif olurlar. Nuri etrafinda iskeletler, iskeletten insanlar goriir; Cennet’in oglu ise
“kar neden yagar” diyerek dolasir ortalarda. Kendi i¢lerinde ne gordiikleri bilinmez,
en azindan anlatic1 bunlari agiga cikartmaz. Berber uzaklardan gelen bir sir gibidir.
Kim oldugunu, nereden geldigini bilemez, o da bir arayis i¢indedir, siirekli kendisine
sorular sorar: “Daha once belki bir sehirde oturuyordum... evim vardr sozgelimi,
balkonum vardr bahgeye bakan, karim vard tath diigler gibi, ¢ocuklarim vardiwr. Bir

de diikkanim tabii, berbersem. »213

Kendi varligindan siiphe eder berber. Insanlarin
var oldugundan siliphe duyanlardan birisi de bu hastaligt Dede Musa’dan kapan
muhtardir. Dede Musa’nin anlattigi Asker Hamdi ve Aynali Fatma hikayesinden
geriye kalan insanlarin nerede oldugu, kim oldugu, var olup olmadig: siiphesini bir
hastalik gibi yerlestirir kalbine. Eger onlar gercekte yasamislarsa nerede Asker
Hamdi’nin dokuz karis1 ve bu dokuz karisindan olan ¢ocuklar? Muhtar bu hastalig

daha sonra bekgiye de bulastiracaktir.

Yildiz Ecevit Golgesizler romanindaki kisiler ve anlaticinin kisilere bakis
acistyla ilgili su saptamalarda bulunur: “Roman, ortadan kaybolan insanlar iizerinde
vapilandirimistir. Romanda koyliilerden olusan ve bir organizmaymisgasina hareket

eden insan kitlesinden ‘yoklar siiriisii’ diye séz eder anlatici. Bir ara kaybolan, daha

2”2 TOPTAS; Hasan Ali, Gélgesizler, s. 100.
B age.,s. 12.
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sonra yeniden ortaya ¢ikan bir roman kisisi “Ben daha bulunmadim ki” der,
varligini kimlik belgesiyle kanitlamak isteyen bir iilke vatandas: gibi, o da yoklugunu
kanitlamaya c¢alisir. Yokum ben, istersen belgesini géostereyim. Toptas’in roman
kisileri  “kaybolup gitme arzusuyla yagsarlar... Bu, dilden olusmus ‘“yoklar
senfonisi’nde bir roman kigisinden soyle soz edilir: “Hatta yok gibi bir seymiy ikinci
adam; belki de gercekten yokmus da, orada... insana benzeyen tuhaf bir bosluk

varmis. »274

Golgesizler romani, ¢ok degisik insanlar ve bunlarin kiiciik hikayeleriyle
oriilii bir oriimcek ag1 gibidir. Birbirlerine aralikli ve mesafeli bir sekilde i¢ ice
geemistir. Golgesizler’de “heniiz nereye kayboldugu anlasilamayan Giivercin’den
akhini yitirerek karin neden yagdigimi sorup duran Cennet’in ogluna, bekgiye,
Riza’ya, hangi kizin sag¢ina okuyup iifledigini bilmeyen imama, hala ilgeden
donemeyen muhtara, hatta yillar énce nereye gidip yillar sonra nereden geldigi bir
tiirlii ¢oziilemeyen Cingil Nuri'den eviyle muhtarlik arasinda iskelet eskisi gibi
dolasip duran Resit’e, tenindeki yanginla samanligi atese veren Hacer’e ve atin
ayaklart altinda ezilen Ramazan’a kadar 21> bir ¢ok insan, birbirinin hikayesine

girip ¢ikarlar.

Belki de bu sahislarin higbirisi yoktu gergekte, gercekte boyle bir kdy yoktur,
bu olanlar olmamistir. Hepsi bir yazarin tasarladiklaridir, kafasinda kurdugu hayaller.
Belki de bu kisilerin hepsi yazarin kendisidir. Onlarin iglerinden konusur. Siirekli

kiyafet degistiren usta bir tiyatro oyuncusudur belki de yazar.

274 ECEVIT, Yildiz; Yokolmanin Estetigi ya da Tiirk Romaninda Bir Romantik, (VARLIK, Mesut, Efendime

Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.331).
S age., s. 142,
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2.4.3. Bin Hiiziinli Haz

Postmodern diinyada kahramanlar yoktur, bagskahraman, birincil kisi, ikincil
kisi olarak ifadelendirilecek bir sahis kadrosu tanimlamasi bulunmaz. Konuda,
zamanda, mekanda, sahis kadrosunda bir merkezsizlik, odaklanmama s6z konusudur.
Yazar gercekligi parcalanmis, gorecelilesmis bir diinyada tek tam bir insandan
bahsetmez. Birey de parcalanmistir. Modern diinyanin zorunluluklar1 bireyi bir¢ok
pargaya boliinmek zorunda birakmistir. Yani kisiler tek yonlii olarak degil de bir ¢ok

yonlii bir sekilde romanda bulunurlar.

Bin Hiiziinlii Haz’da da baskisi hatta sahis kadrosu i¢inde degerlendirilecek
bir bireyden soz edilemez. Anlaticinin arayisi icinde sekilden sekle giren bir
Alaaddin vardir. Anlaticinin Alaaddin’in kim olduguna dair kesin bir diisiincesi
yoktur. Metin boyunca kiliktan kiliga girer Alaaddin. “Alaaddin, pekala hic
tadilmamus bir ozlemin, kelimelere hi¢ dokiilmemis bir duygunun, heniiz sekline goz
degmemis bir esyamin, ya da hayali bile kurulmamigs bambaska bir hayatin adi

olabilir... *"®

“Roman boyunca sekilden sekle giren Alaaddin bir sirsizliktir
aslinda. O okuyucu nazarinda ve okuyucu tarafindan anlatilan cesitli hikayeler
icinde yeniden tiretilir, tanimlanir. 21T Anlatici, Alaaddin arayisi iginde karsilastig
degisik hikayelerde, mekanlarda, zamanlarda ¢ok farkli Alaaddin’lerle karsilasir.
Sanki Alaaddin bir elbise gibi, bedenden bedene doniisir. “/.../pekala hig
tadilmamug bir 6zlemin, kelimelere hi¢ dokiilmemis bIr duygunun, heniiz Sekline goz
degmemis bir esyanin, ya da hayali bile kurulmamis bambagska bir hayatin adi
olabilir. ”?"® Anlatic1 artik baktig1 her yerde Alaaddin’i goriir, “/...] sonunda herkesin

25279

yiiziinde Alaaddin’in yiiziinden bir par¢a gormeye basladigi[ni] soyler, kime

baksa mutlaka ona ait bir renge, bir kipirtiya, bir sekle ya da kokuya rastlar.

Bin Hiiziinlii Haz’da anlatici, hayal ettigi genis bozkir1 dolduran insanlar igin

sunlart soyler: “Ne bozkira sigan bir kalabaliktir tabii bu, ne géze, ne de akla...

2" TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 47.

277 KARABURGU, Oguzhan; Arayisin Postmodernist Anlatisi: Bin Huzinli Haz, "1980 Sonrasi Tiirk
Romani Sempozyumu”, Erciyes Unv. Fen-Edeb. Fak. Tiirk Dili ve Edebiyati Bsliimii, 27-28 Mart 2008,
Kayseri) web: http://www.okaraburgu.com/indirmeler/OKaraburgu_02.pdf

2’8 TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 47.

P a.ge., s. 52.
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Ciinkii, hemen hemen her wrktan, her dinden ve her dilden cesit cesit insanlar vardir
icinde. Ustelik, simdikine gore daha zengin, daha yesil ve daha vahsi géziiken Asip
Dagi’nin eteklerinden baslayp da ufka dogru dalga dalga yayilip giden bu insanlar,
bir aradaymuis gibi yan yana ve i¢ ice durmalarina ragmen, bozkwrin farkl

280 insanlarin kimliklerinin, karakterlerinin,

zamanlarinda  yasamaktadiriar.
renklerinin, dillerinin ne oldugunun O©nemli olmadigt bu bozkir mahseri
andirmaktadir biraz da. Anlatict belki de mahser yerinin kargasasiyla sehrin
kargasasini bu sekilde benzestirerek, insanlarin telaslarin1 anlatmada etkili bir yol

bulmustur.

“Anlatida ozgiir bir birey gibi davranan tek giiclii roman kisisi ise, ozde
metnin kendisidir. Birbirlerine doniisiip duran roman kisileri, sonunda bu giiclii
odagin ¢ekimine girerler, edebiyatin kendisine, metne doniisiirler. »28L By
doniigiimlerin ve olusumlarin arasinda hayatta kalabilen tek kisidir metin. Romanda
bahsi gecen herkes son kelimenin yazilmasiyla yasama haklarini kaybederler. Hatta
anlaticinin kendisi bile Alaaddin’in bedeninde yok olur. Sonugta ortada hig

kahramani olmayan bir metin kalir. Bin Hiiziinlii Haz’1n baskisisi olan metin.

0 a.g.e.,s. 95.
*81 ECEVIT, YILDIZ; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, s.183.
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2.4.4. Kayip Hayaller Kitabi

Kayip Hayaller Kitabt i¢in aslinda “kadinlarin” romanidir demek pek de
zorlama olmasa gerek. Ana cercevede Kevser etrafinda gelisen ve ilerleyen roman,
ayn1 zamanda birbirleriyle birgok benzerlikleri bulunan Hasan’in annesi Elif, Celil
Day1’nin esi Nesime, dedenin siirekli konustugu ama hi¢ cevap vermeyen esi Gokce
Gelin, romanin ilk sayfalarinda izlenen filmdeki kadinla tekrarlanan olaylar1 igerir.
“Romanda ne Kevser ne de diger kadinlar igin somut gostergeler olusturulur.
Kadnlar cisimleriyle ve kisilikleriyle varolmazlar. Ne dis goriiniiglerine ne de onlar

farkl kilan kisiliklerine yonelik zengin betimlemelere rastlanir. ~282

Romandaki kisilerin gercekligi sadece metin diizlemindedir. “Romanin ana
kahramanmi Hasan'in en yakin arkadasi pis pis siritan Hamdi hayaldir, yoktur
gergekte. Hamdi’nin dedesi hayaldir ve gerc¢ekligi yoktur. Hasan biraz Hamdi, biraz
dedesidir. ”?®® Roman kisileri tamamen kurmaca bir diinyanin insanlaridir. Hasan
romanin sonunda annesine sordugu sorunun cevabi romandaki kisilerle ilgili

saglanan tiim gerceklik Oriintiisiinii ortadan kaldirir.

“Onun diger anlatilarinda da gordiigiimiiz gibi, roman kahramanlarinin
hemen hepsi, kesin simirlarla kusatilmig dar diinyalarin, bu diinyalar icinde daralan,
hep bu darligin étesindeki bir diinyanin hayalini kuran insanlar. Yoksunlukla akraba
bir sikintiy1 hemen hissediyoruz, en iyi tasrada gozlemlenebilecek, en ¢iplak, en

o e es . .. . 1,284
goriiniir  ifadesini  tasrada kazanmis bir sikintuyi... 8

Romanin i¢ hikayesi
niteligindeki Kevser ve Ali’nin asklari bu sikintilarin en basta gelenidir. Koy
insanimin gilines, yagmur ve toprak tliggeninde yeseren ya da sararan umutlari,
Kevser’le Ali’nin evliliklerine engel olur. Elif ve Hicabi’nin hayali olan yeni ev,
kavgalarmin sebebi olur, Hamdi’nin dedesi Kevser’e kavusamadigi i¢in yillar gegse

de yiireginin yangimini sondiiremez, Celil Day1 daha iyi bir hayat i¢cin Nesime’yi

282 EMEKSIZ, Zeynep Erk; Romanda Varolusun Romani: Kayip Hayaller Kitabi, (VARLIK, Mesut;

Efendime Soyleyeyim; iletisim, istanbul, 2010, 5.311).

*8 TURKER, Elif; Yoklugun Yazilmis Sekli, (VARLIK, Mesut; Efendime Séyleyeyim; iletisim, istanbul,
2010, s.318).

2 TORKES, Omer; Hasan Ali Toptasin Kayip Hayaller Kitabi.
Web:http://yeniguneturku.blogcu.com/hasan-ali-toptas-in-kayip-hayaller-kitabi-a-omer-

turkes/933943
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Almanya’ya gonderir, bunalimlara girer, sonrasinda Hiiseyin kardesinin yiiziinden
¢ildirir kasabanin ortasinda Celil’in atin1 pargalar, Hamdi ve Hasan yasadiklar1 bu
kasabadan kacip kurtulmak isterler ancak caresizlik ve yalmizlik i¢cinde yasamaya

mahkiimmus gibi gidemezler.

Roman her ne kadar Kevser’in romani gibi goriinse de aslinda kadinlarin
romanidir. Romandaki i¢ hikayelerin ve olaylarin ateslenmesinde, degismesinde,
gelismesinde, i¢ ice gegmesinde ¢ok bliylik rolleri vardir. silik birer karakter gibi
goriinmelerine ragmen onlar olmasa hikayeler bulut kiimesi gibi riizgarla dagilir. En
basitinden Hasan’in, annesine olan sevgisi, babasinin annesine olan tavirlari onun

caresizligini ve yalnizligini pekistiren unsurlardir.
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2.4.5. Uykularin Dogusu

Postmodern metinler modern hayatin biitiin kollardan sikistirip caresiz
biraktig1, problemli, sikintili, hastalikli, takintili, sizofrenik... insanlarin hikayelerini
anlatir. Modern zamanlarin; bireylerin zihin diinyalarinda, yasamlarinda hatta
bedenlerinde meydana getirdigi deformasyonu dile getirir. Hasan Ali Toptas da
yazdig1 metinlerde bu modern hayatin altinda ezilen bireylerin sikintilarinin kiyiya
vurmasina yardimeci olur. Hasan Ali Toptas “olay orgiisiinii genellikle toplumun en
asagi katmanlary arasina oturtur. Kahramanlari, karakterleri, yoksul, diiskiin, kimi
kez toplum disina itelenmis kisilerdir. Karakterler arasindaki iligkilerde sosyal
ayrimin hi¢ onemi olmadigi gibi yasin, bedensel durumun da oénemi yoktur. arzular
gemlenmemig, bir dizilime sokulmamig, toplumsal bir baskiya ugramamistir.

Toplumsal hiyerarsi altiist edilmistir. 1285

Uykularin Dogusu’ndaki kisiler de ¢ok
cesitli kesimlerden bir araya gelmis goriintiisiine sahiptir. Tipk1 sehirler gibi. Sehirler
icinde cok cesitli katmanlardan olan insanlar1 bir araya getirebilme ozelligine
sahiptir. Sehir romani niteligi tasityan Uykularin Dogusu’nda diger roman kisileri gibi
kendisine yer bulabilmistir “sehir”. Radyo evindeki isimsiz adam, badem biyikh
adam, Cebrail, day1, anlaticinin lizerinde sirayla durdugu hikayelerin kisileridir. Biri
digerinden daha oncelikli ya da asil kahramandir demek zordur. Yazarin dayisinin

romanini yazmaya baglayacagini soylemesine ragmen roman dayisinin da degildir.

Romandaki kisiler sehre uyum saglayamamis, toplumun beklentilerinden
geride veya ilerde bir pozisyon almiglardir. Belki de yasadiklar1 ya da yaptiklariyla
biraz da garipsenmislerdir. Radyo evindeki adam tasradan atanmis bir memurdur.
Isini seven, isinde yeterli bilgiye sahip bir kisidir. Ancak atandig1 yerdeki amirler
tarafindan umursanmaz, gorev verilmez bir bakima kizaga alinir. Bu durumu ¢ok
icerleyen adam siirekli tstlerinin kapilarini, makamlarini rahatsiz eder, sonucta bir
yere varamayinca Uziintiiden ve sikintidan bunalima girer, psikolojisi bozulur.
Anlatict tarafindan masals1 bir tasvirle kuyruklu, killi bir kopege doniisiir. Cebrail,
koyden sehre gelmis, yeni bir hayat kurma iimidiyle ¢iktig1 yola biiyiik bir
olumsuzlukla , sel felaketiyle baslamistir. Sehre girer girmez karsilastigr bu durum

onu biraz da hayal kirikligina siiriiklemistir. Ancak caresizlik i¢inde kalmisken bir

28 AKCAM, Alper; Hasan Ali Toptas Yazininda Cokseslillik, (VARLIK, Mesut, Efendime Soyleyeyim,

iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.169).
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kayigin kendisini kurtarmasiyla tekrar hayata baglanmis, seker diikkani sahibi bile
olmustur. Sonrasinda ise Cebrail yine i¢inde kaynayan volkanlar1 dizginleyememis
ve hayali bir kusun arkasi sira kosturup durmus onun da psikolojisi bozularak bir
kenara c¢ekilmistir. Hatta sar1 sari titreyerek Olmiistiir. Badem Biyikli Adam ise
modern sehrin konforundan sikilmis, goniil darlig1 ¢eken, i¢ huzuru bulamamis bir
insandir. Zengin ailesi taradindan hariciyeci olmasi beklenirken sekerci diikkan1 agar.
Ancak burada karsilastig1 olumsuz durumlar onu bu isten de sogutur. Ve hayallerine
ulagamadan o da 6liir. Romandaki diger bir kisi olan daymin da akibeti iyi bir sonla
bitmez. Sen, sakrak, gililen bir kisilikken, sonrasinda kolu kanad1 kirilmig bir kus gibi
bagkalarinin yardimina muhtag bir duruma diiser. Her giin kitap okuyan, sanatsal
konularda sdyleyecek bir sozii bulanan bu adam, kolsuz, bacaksiz bir gévdeden
ibaret kalir. “Haydar ise, koca bir kent kalabaligi iginde bile fark edilebilen, aykiri,
ama gii¢siiz, ne zaman ne yapacagi belirsiz, ne oldugu anlasilamayan tuhaf insan,
uykularin iginde bir uykuya benzer, ama hi¢ kiigiimsenmemeli ki, derinlikli bir
kisiligin de sahibidir. 286 Haydar, yazarin bilingaltindan gelen bir ses gibidir. Ne

zaman hikaye bitse ya da tikansa Haydar parmakliklarin arasindan belirir ve Hasan

Ali’yle gelip konusmaya baslar. Bu yoniiyle bir 6teki ben goriinlimiindedir Haydar.

“Bunlardan baska anlatilar i¢inde gegen polisler, siyim siyim gozyast doken
kadinlar, ahret sorular: soran ak sakalli ihtiyarlar, eli silahli birtakim adamlar,
donsuz tumansiz ¢iplak ayakli yoksul cocuklar, dilenciler, 15tk adamlar, konugsan
kuyular, hirpani kilikli birka¢ adam, kara kuru bir kadin, oksiiriik topu gibi patlayip
duran iki biikliim olmus ak sakalll ihtiyarlar, bagrt a¢ilmis ¢okiik avurtlu adamlar,
ellerinin tizeri nohut iriligindeki sigillerle kapli uzun boylu bir hokkabaz, donuk
viizlii askerler, ¢cobanlar, cergiler, kalaycilar, nalbantlar, intihara tesebbiis edenler,
olii yiyiciler, cesetler, ayrica anlaticimin yakinlar: —baba, anne..- ve daha bir¢ok kisi

kurmaca diizleminde yazarin romana kattigr anlan kisileridir. 2%

Hasan Ali Toptas
Uykularin Dogusunu toplumun degisik kesimlerinden sectigi kisilerle meydana

getirerek metnin diinyasinda ¢ok sesli bir sosyal diizlem olusturmustur.

286 GUMUS, Semih; Tanimlanmasi Olanaksiz Bir Roman, (VARLIK, Mesut, Efendime Soyleyeyim,

iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.385).

%7 KAVAS, Ebru; Hasan Ali Toptas’in “Uykularin Dogusu” Romaninin Cok katmanl Yapisina Betimsel
Bir Bakis; Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic Volume 4/3 Spring 2009.
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2.4.6. Hasan Ali Toptas Romanlarmin Sahis Kadrosu / Birey

Bakimindan Ortak Yonleri

Postmodern metinler modern hayatin biitiin kollardan sikistirip caresiz
biraktigi, problemli, sikintili, hastalikli, takintili, sizofrenik insanlari, delileri,
toplumla uyusamamis, adapte olamamis ya da yanlis adapte olmus patolojik insanlar1
konu edinir. Yine postmodern romanlar bireylerin zihin diinyalarinda, yasamlarinda,
diislincelerinde meydana gelen degisimleri, bozulmalari, ¢oziilmeleri igler. Hasan Ali
Toptas romanlarinda da modern hayat goriisiiniin, yasayis tarzinin kargasasinda
sikisip kalmis tasra insanmnin hikayeleri anlatilir. Hasan Ali Toptas romanlarinin
belki de ortak yonlerinden en belirgin ve 6nemli olani kisilerdir. Biitiin romanlarinda
genelde kasaba ya da kdyde yasayan insanlarin hikayeleri ya da tagradan kente gelen
ve siginamamig insanlarin hayatlar1 anlatilir. Sonsuzluga Nokta’da her biri kendi
yalnizligin1 yasayan, birbirine sehrin, sehir hayatinin, modern yasamin etkisiyle
gittikce benzeyen insanlar olusturur sahis kadrosunu. Bedran koyde yasadigi
caresizlikten, siradanliktan kagip gelir kente. Cevresindeki insanlar hayatin akisina
kendisini kaptirmis insanlardir. Birbirine goriinmeyen baglarla bagh, gittikce
birbirlerine benzeyen insanlardir. Golgesizlier’de kimlik arayisi i¢ginde, kalabaliklarin
arasinda kendi olmayr yalmizlagmakta, ka¢cmakta, kaybolmakta bulan insanlarin
hikayeleri ile karsilasilir. Romandaki kisilerin hayatlar1 birbirine benzer. Belli bir kisi
lizerinde yogunlagsma séz konusu degildir. Kisiler kendi hikayeleri ile vardir
romanda. Bin Hiiziinlii Haz’da bir sahis kadrosundan bahsetmek oldukg¢a zordur.
Romandaki sahis kadrosu, masal diinyasindan veya daha 6nce yazilmis kitaplardan
olusur. Bir tek Alaaddin vardir siirekli kendisinden bahsedilen, o da kim oldugu,
nerede oldugu belli olmayan bir hikaye kahramanidir. Kayp Hayaller Kitabt yine
Hasan Ali Toptas’in tagra insanin1 konu edindigi bir roman olarak ele alinabilir.
Romanda Hasan’in bakis agisiyla kasaba insaninin agmazlari, ¢ikmazlari, timitleri ve
timitsizligi, bireysel sikintilar1 anlatilir. Bu romanda da bir baskisiden s6z etmek
dogru olmamakla birlikte genel anlamda hikayelerin Kevser’in etrafinda gelistigi

soylenebilir. Uykularin Dogusu’ndaki kisiler ise sehre uyum saglayamamis,
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toplumun beklentilerinden geride veya ileride bir konumda yer alan kisilerdir. Birgok

insanin hikayesi ayr1 ayr1 yer bulur romanda kendisine.

Hasan Ali Toptas romanlar1 Sonsuzluga Nokta ayri bir yere konulmakla
birlikte genel itibarla merkezsiz, ¢oksesli bir durum arz eder. Hikayenin agirlig1 belli
bir kisi Tlzerinde yogunlasmaz, aksine kisiler arasinda pay edilir. Toptas
romanlarinda kendisinden bahsedilen insanlarin ortak yonleri sikintili ve problemli
kisiler olmasidir. Hemen hemen biitiin romanlar1 saglikli iligkiler kuramamus,

topluma veya yasama entegre olamamis insanlarin hikayelerinden meydana gelir.
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2.5. BAKIS ACISI/ ANLATICI

2.5.1. Sonsuzluga Nokta

Postmodern metinler merkezsizlesme, odaksizlagma egiliminde olan
metinlerdir. Postmodern romandaki hikaye kisiler arasinda paylastirllmistir. Cok
farkli kisiler arasinda yapilan bu paylasim c¢ok sesli bir anlatiya olanak saglar. Kimin
hikayesi oldugu bilinmeyen bir anlatida, kimin anlatict oldugu da pek belli degildir.
Hatta yazar ¢ogu zaman anlattig1 kisinin ya da nesnenin goziiyle, bakisiyla yazar.
Sonsuzluga Nokta’da ise bir roman kisisi vardir merkezde, hikayeler, olaylar onun
cevresinde gerceklesir ya da okuyucu onun sayesinde bu olaylardan haberdar olur.
Onun goziiyle bakilir kasabaya, sehre, bodrum katlardaki dairelere. Kisiler onun
gbziliyle, onun diinyasindan aktarilir. Ben anlatic1 yasadiklarindan emin degildir,
kisilerden emin degildir, hatta insanlar1 bir tiirlii tam taniyamadigindan sikayet eder.
Esinin bile kendisini evlenmeden once ve evlendikten sonra kisa bir siire farkli
olduguna inandirabildigini séyler Bedran. Bedran “gibi, sanki, belki” gibi olasilik
ifade eden kelimeleri bolca kullanir ciimlelerde. Karsilastig1 kisilerin i¢ diinyalarini
¢ozemez, gecmislerini onlar anlatmadigi miiddetce bilemez. Her seye okuyucu
Bedran’in goziiyle bakar. Hatta okuyucu i¢in Bedran pargalanir, goz olur, kulak olur,

akil olur, kalp olur...

Bakis acis1 Sonsuzluga Nokta’da modern romanlardaki kullanimlara daha
yakindir. Bir ¢okseslilikten bahsedilecekse bu bakis acisi i¢cin de§il ama Bedran i¢in
olmalidir. Bedran kasabadan ayrilirken otobiisiin dikiz aynasindan gordiigi
manzarada geride biraktigi Bedran’lar1 goriir. Bu Bedran’lar onun kisiliginin farkl
tezahiirleridir, yansimalaridir. Belki bakis agisinin farkliligindan ziyade Bedran’in bir
anlatic1 olarak Bedran’lardan hangisi oldugu ya da siirekli anlatan konumundaki

Bedran’in degisip degismedigi tartisilabilir.

Kimi zamanlarda da Bedran bazen iginde babasinin golgesini hisseder,
gittikce ona benzedigini, onun golgesinin bedeni olmaya bagladigini diislinerek onun
diliyle konusur. Kimi zaman da Isvan’1 alir igine, biraz da Isvan gibi konusur. Hatta

kendi disindaki her seyi birer birer i¢ine alip onlarin diliyle anlatmak ister
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yasadiklarini. Bedran bu durumu soyle aciklar: “Giderek cevremdekilerin acilarina
karisirum bu yiizden, sevinglerine, telaslarina karigirim. Boliiniip boliiniip gitmekten
ne yaparsam yapayum kendimi alamam bir tirlii. Hizla ¢ogalirim. Cogaldik¢a da,
kendimi bir posa gibi bir yana iterek baskalarimi yasamaya baslarim. Yorulurum
sonra, onca kiginin giiliisiinii bir agizla giilmekten, onca kisinin gozyasim iki gozle
aglamaktan ve onca kisinin yiiziinii bir yiizde tagimaktan, parmagimi oynatamayacak
derecede yorulurum... 288 Boylece Bedran etrafindaki her seyi bir siinger gibi kendi

bedeninde, zihninde, hayalinde biriktirir ve kendi sesiyle anlatir.

288 TOPTAS; Hasan Ali, Sonsuzluga Nokta, s. 50.
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2.5.2. Golgesizler

Postmodern romanlarda diger bircok unsurda oldugu gibi bakis agisinda da
coksesli, parcalanmis, dagilmis, gegisleri belirsizlesmis, yazarin sesiyle, anlaticinin
sesinin birbirine karistig1 bir durum vardir. Yazarin esas oglan olarak one ¢ikardigi
bir roman kisisinden ziyade bir ajan gibi oradan oraya giden, bazen berber kiligina
giren, bazen Dede Musa olan, bazen bir ¢irak gibi davranan, bazen Giildeben olan,
bazen berber diikkanindaki koltukta oturan adamin benligiyle yer degistiren bir
anlaticidan soz edilebilir. Bir ara anlatici berber diikkkanindan hemen caddenin
karsisindaki apartmanin {giincli katindaki yazar1 goriir. Anlatict ile yazarin
karsilasma anidir bu. Belki de roman i¢indeki anlatici yazarin kendi yaraticisiyla
karsilasmasidir bu. Soyle der anlatici: “Ona gére igeride mi yoksa disarida mi
oturdugumu hala bilemedigimden saskindim tabii; bakisin da igerdeni, disardani
oldugunu diigiinerek gozlerimi yere indirmistim.... Belki de iki yiizlii bir pencereydi
benim gordiigiim,; ondan gegcen bakisin hangi taraftan geldigi hem gérenin hem de
goriilenin yasadigi duygulara baghydi. Ustelik ona ille iceriden ya da disaridan
bakilacak diye kesin bir kural da yoktu, goz yetiyorsa aymi anda iki taraftan da
bakilabilirdi. Hi¢ kuskusuz bu durumda kendisiyle karsilagirdr insan; gorse gorse,
bir pencereden egilip bakan kendisini gériirdii diis kadar yakin bir uzakliktan...Ola
ki sasirirdr once; bir yanmiyla, yiiz yiize geldigi insanmin kendisi olduguna inanmak
istemezdi. Peki ya pencerenin karsi tarafindaki; o inanir miydi aslinda kendisinin
oteki olduguna.”®® Gorilldigii gibi Gélgesizler’in anlaticist kendisini bir roman

kisisi olarak yaratanla karsilasir pencerede.

Romanda anlatic1 birgok yerde gozlemledigi roman kisilerinin i¢ diinyalarim
bilmez. Tahminlerde bulunur sadece. Tanrisal bir bakis acisiyla anlatmaz onlari. Bir
insanin bir bagska insan1 gozlemleyerek ne kadar bilebilirse o kadarina sahiptir
anlatici. “Koltuktaki adam hala riiya goriiyormus gibi yavas yavas aynanin igine

gomiiliip hareketsiz kalmisti. Haline bakilirsa iistiine ¢oken yorgunluk gitgide

289 TOPTAS; Hasan Ali, Gélgesizler, s. 152-153.
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agirlasyyordu. Hani gozleri aynadaki goriintiisiine takilmasa belki yeniden

2,290

uyanacakti ifadeleri anlaticinin gozlemlerinden ibarettir.

Romanin bir yerinde kisilerin, bakislarin birbirine karigmasina dair bir
konusma bulunur. Berber diikkanindaki postaci ile anlaticinin arasinda gecen bu
diyalog gergekle riiya arasindaki belirsizligi de yansitir ayn1 zamanda. “Asi/ onemlisi,
benim berber oldugumu sanmakla hem berberi hem de ¢iragini benim varligimda

birlestiriyorsunuz. #2991 Belki de yazar biitlin kisileri kendi varliginda birlestiriyordur.

Romanda bazen hakim bakis a¢isi, kimi zaman misahid bakis agis1, kimi
zaman ben anlatic1 / kahraman bakis acisiyla goriiliir olaylar ve kisiler. Ornegin
muhtarin muhtarlig1 kazandig giin, dilkkkan oniinden gecen muhtarin i¢ sesini aktarir
bize anlatict. “I¢inden ‘Artik sen de bu kéylii sayilirsin’ dedi muhtar. ”2*? Sonrasinda
yine devam eder hakim bakis ac¢isiyla anlatim: “Dam basina ¢ikan merdiveni
tirmandi sonra, bacamin dibine bagdas kurup oturdu. Oniindeki tepside bacaklarin
havaya dikmis sal¢ali bir tavuk, biber tursusu, tuzluk, dorde katlanmis birkag yufka
ve raki vardi... Bu koyiin Tanri’ya ve devlete en uzak koy oldugunu diisiiniirdii
sonra...”*? Romanda kullamlan diger bakis da ben anlaticiya aittir. “Elindeki
makasin ucunu bir an i¢in havaya dikip onuruma igilecek bir kadeh gibi yavasc¢a

294 Hasan Ali Toptas kisilerdeki ¢ok

Kaldirarak, “Hos geldin beyim” dedi berber.
seslilige paralel bir yaklasimla anlatic1 se¢ciminde de ¢ok sesli bir kullanim sergiler.
Yazma ve anlatma olanagmi artirdigr i¢in karma bakis agilar1i siklikla goriiliir

metinde.

20 3.9.e., s. 20.
Mlage.,s. 111,
22 3.9..,s.8.
2% a.9.e.,s. 8-9.
4 a.ge.,s. 5.
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2.5.3. Bin Hiiziinlii Haz

Bin Hiiziinlii Haz farkli bakis agilaria sahip tek anlaticinin sesinden ibarettir.
Romanin basinda Alaaddin konusurken eline vurulup sekeri alinmis c¢ocuk gibi
Alaaddin’in sesi Kesilir ve anlatict anlatmaya baglar hikayeyi. Alaaddin zaten bir
kahraman degildir. Olmadigina gore de kendisine ait bir bakis agis1 da yoktur, olsa
bile kendi yaraticisinin kendisine tamdig1 6zgiirliik kadardir bu. Oyle olunca mutlak
bir yazar ve onun zihninde yarattig1 kuklalardan sz edilebilir. Hikaye kahramani
kendisini yazan yazarin bilmedigi bir yere kagar ya da onun hayal diinyasinda
kaybolur. Bir bakima kendi hikayesinin pesine diiser Alaaddin. Bir bagkasinin

hikayesinde yasayacagina kendi hikayesini yazmay: tercih etmis gibidir.

Romanda kahraman anlatic1t bakis agisiyla verilir hikayeler ; ancak roman
kisileri nasil kiliktan kiliga giriyor, sekilden sekle doniisiiyorsa, anlatict da
hikayelerdeki bedenleri seslendirirken, tipki tiirbenin yaninda Alaaddin’in bedenine
yerlestigi gibi onlarin damarlarinda dolasir, en mahrem yerlerinde gezinir,

diistincelerine, duygularina uzanir ve onlar gibi olur.

Bin Hiiziinlii Haz’da diger unsurlar gibi bakis acisinda da bir genislik,
cokseslilik vardir. Anlaticinin anlattigi hikayelerdeki kisiler kendi hikayelerini
anlatirlar ve sonra tekrar kaybolurlar. Anlatici bagka insanlarin diisiincelerine girer ve
onlar gibi davranir, nefes alir, onlar gibi bakar yasama. “Bir baska insanin diigiinde
yasiyormusum gibi varip televizyonun karsisindaki koltuga ¢okiiyor ve haber
programlarimi a¢p tipki bir ayran budalasi gibi, hayran hayran kanli cinayet
goriintiilerini seyrediyorum”295 der anlatici. Yine bir bagka climlede yazar roman
kisisi Alaaddin ile ayni noktadan baktig1 ifade eder: “Daha dogrusu, ayni
noktalardan aym darbelerle ayni sekilde yaralandigimiz ve ayni acilart ¢ektigimiz
icin, ezik harflerin, kirik hecelerin, parcalanmis ciimlelerin ve bunlarin etrafinda
ucusan sigara dumanlariyla bu dumanlarin cesitli bosluklarindan goziiken... 296

Anlatict1 durumunda olan kigi metnin i¢inde her seye hakim, biitiin olacaklardan

haberdar bir nitelik tasimaz. O da tipki okur gibi olacaklar1 merak eden, karmasa

2% TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 11.
M a.ge.,s. 21.
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icinde ¢ogu seyden habersiz bir kisidir. Metinde gegen bazi diyaloglar bunu agikca
gostermektedir. “Belki de, onu aramaya basladigin icin ariyorsundur artik dedi.
Bilmiyorum, dedim. Ya da, onu senden baska kimsenin diisiinmedigini diistindiigiin
icin? Bilmiyorum, dedim. Sen de bir bok bilmiyorsun, dedi. Evet, dedim.”*’
Gortldugu gibi anlatict henliz Alaaddin’i neden aradiginin bile farkinda degildir. Bu
durum anlaticinin normal bir roman kisisi gibi romanda yer aldigini, ona fazladan bir
Oongorii verilmedigi gosterir. “Anlaticimin olasilik ifade eden géstergeler kullanmast
ve romanin bir yerinde ‘O kadar ki, hi¢hbir zaman kendimden emin olmadigim halde
iste simdi size sanki her seyi bilen gii¢li bir anlaticiymisim gibi..." sozleri serd
etmesi onun klasik ve modern anlaticrya gore ne kadar sinirli bir goriis agisina sahip
oldugunu gostermesi bakimindan olduk¢a manidardir. 298 Ekrem Giizel’in de ifade
ettigi gibi postmodern romanda anlatici sinirlt bir bakis agisiyla anlatir olaylari, ya da
kisileri dar bir bakis acisiyla ¢Oziimler. Yukaridaki 6rnek her seyin kaotik bir
diizlemde olup olmadig: bile siipheli olaylarin arasinda, varligiyla ilgili siiphelerin
hala siirdiigii bir kayip kisinin arayisinda anlaticinin i¢inde bulundugu caresizligi de
gbzler Oniine serer. Metnin nereye gidecegini bilmeyen, hikayenin sonunu okuyucu

gibi merak eden bir anlaticiyla karsi karsiya kalinir.

#Ta.g.e., s. 44.
298 GUZEL, Ekrem; 1980-2000 Yillari Arasinda Tirk Romaninda Postmodern Yansimalar,
Yayimlanmamis Tez, inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Malatya, 2009, s. 223.
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2.5.4. Kayip Hayaller Kitabi

Kayip Hayaller Kitabi’nda ben anlatici dili ve bakigsindan yararlanilir. Ancak
sadece ben anlatic1 bakisiyla verilmez olaylar. Baska sahislarin da gdzlemlerinden
yararlanilir. Hatta bazen ayni olay bile farkli iki bakis acisindan sunulabilir.
“Toptas’in boliimden boliime degisen anlaticilar ve bakis agisi sayesinde ayni
anlatimin farkl bi¢imlerde nasil metinlestirilebilecegini dener. Kimi boliimler tigiincii
tekil sahis bakis agisinda geleneksel anlati yapisinda sunulurken, kimi béliimler hem
geleneksel anlatim hem de uzun i¢ konusmalar araciligiyla aktarilan ve daha ¢ok
diissel / 6znel diinyayi yansitan romantik bir anlati sunar.”**® Bu durum anlatimin ve
dolayistyla anlatinin  ¢oksesliligine igarettir. Postmodern diinyada 0znenin
kaybolmasi, anlatinin merkezden uzaklagsmasi, 20. Yiizyilda goriilen fizikteki
ilerlemenin sanata da yansiyan goreceligi, tek kutuplu diinyadan ¢ok farkli seslerin
oldugu bir diinya algisina gegilmesi gibi bircok sebeple, gergeklik algisinda,
olaylarin sunulmasinda da baska bakislara ihtiyag duyulur. Bu sebeple bazen ayni
olay bile tekrar gibi algilanmasi riskine ragmen bir bagkasinin bakigindan sunulabilir.
Kayip Hayaller Kitabi’nda Hasan ile dedenin bakis ac¢isindan ayni olaylar birkag defa

anlatilir.
Hasan’1n bakisiyla:

“[...] sonra ak sakalli bir adam gériindii uzaktan ve adam elinde asa, gok
giirtiltiilerinin ortasinda sendeleye sendeleye hald yaklasiyordu,; derken adam durdu,
belini dogrultup soyle bir bakti ve asasimi havaya kaldirip ansizin saga sola
savurmaya basladr ve ben once yagmuru doviiyor sandim onu, [...] ala kopegin
verde miziklaya miziklaya yuvarlandigini goriince gercegi anladim ve daha da
dikkatli baktim; [...] adamcagizi hemencecik yikti camurun ortasina ve o sirada ak
bir sakal, havada yay gibi uzayp giim diye yere ¢akildi ve kdpek alelacele onun
tepesine ¢ullandi ve ikisi yerde alt alta, iist iiste debelenmeye basladilar; [ ...] derken
adam kalkti yerinden, [...] bana dogru yaklagmaya basladi, [...] ve kapiyi onun

gitgide biiyiiyen suratina kapatip ¢cabucak iceri kostum. »300

% EMEKSIzZ, Zeynep Erk; Romanda Varolusun Romani: Kayip Hayaller Kitabi, (VARLIK, Mesut;

Efendime Soéyleyeyim; iletisim, istanbul, 2010, 5.313).
%% TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitab, s. 108-109.
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Dedenin bakistyla:

“[...] asa tkirtilarini yaslanarak agir agwr yiiriidiim de, [...] sonra varip o
ala képek denen mendeburun kafasina kafasina vurmaya basladim ben asamla, [...]
daha da vurdum ve o sersemledi artik, sallandi kil bir besik gibi ve kiit diye yere
yikild, [...] bakislart ¢amurdand:, miziklayislart ¢amurdands,[...] hatta sen o ala
mendeburun bir zaman sonra silkinip ansizin ayaga firladigini, ¢camurlu bir sesle
hirladigint ve atilip hizla beni yere devirdigini de fark etmedin, [...] asami arayp
buldum, tistiimii basimi diizelttim ve belimi dogrultup aglamakl bir yiizle Hasanlarin
evine baktim... Kapilart hafifce aralikti sanki ve yagmurun gerisinde isildayan bir
¢ift goz, hi¢ kipirdamadan, éylece disariyi siiziiyordu. Herhalde Hasan dir bu, dedim
tutunacak bir dal bulmuscasina. Ardindan da, varip karsisina dikilmeyi diistindiim.

[...] Ardindan da kap1 suratima, evet evet suratima ¢aat diye kapandi. »301

Gorildugi gibi Hasan’in gozlemledigi olay, romanin ilerleyen sayfalarinda
bir de dedenin goziiyle anlatilir. Bu sekilde bir kullanim, hem tematik anlamda
“tekrar” vurgusu yapar hem de ayni olaydan yola c¢ikarak iki farkli kisinin i¢
diinyalarina, duygularina, diisiincelerine aciklik getirilir. Yine Hasanlarin evinde
Hicabi ile Elif’in arasindaki kavga da iki farkli bakis agisiyla anlatilir. 123. sayfada
Hasan’in bakis agisiyla anlatilanlar, 145. sayfada dedenin bakis agis1 ve anlatimiyla
bir daha verilir. Romanda Hasan Ali Toptas’in dedeye ihtiya¢ duymasi, anlatilan ya
da yasanan bazi olaylarin felsefi usavurumunu g¢ocuk bilincinin kaldirmasinin
olanaksiz olacag diisiincesinden kaynaklaniyor olabilir. Dedenin hayat ve yasama
dair soylediklerini bir cocugun sdylemesi belki de mantiksiz olarak algilanacagi i¢in
yazar boyle bir kullanim se¢mis de olabilir. Esasinda Hasan’in anlatict oldugu
boliimlerde bile cocuk bilincinin disinda tecriibelere rastlamak miimkiindiir.
Romandaki anlattim “cocugun bilincinden usulca dedeye, ondan anlaticiya, sonra
yine usulca ¢ocuga gegiyor. Hepsinde de aymi dinginlik, ayni derinlik, i¢ ya da dis

2,302

monologlarda ayni kusursuzluk’"" goriliir.

%1 a.9.e.,s. 140. 143.
%92 TORKES, Omer; Hasan Ali Toptasin Kayip Hayaller Kitab.
Web:http://veniguneturku.blogcu.com/hasan-ali-toptas-in-kayip-hayaller-kitabi-a-omer-

turkes/933943
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2.5.5. Uykularin Dogusu

Uykularin Dogusu adli romanda anlatic1 / kahraman yazarin kendisi yani
Hasan Ali’dir. Yazdigi metin de kendi roman yazma siireciyle ilgilidir. Hal
boyleyken yazarin sdylemiyle anlaticinin sdylemi birbirine karigir. Bazen belirsizlik
icinde ne yazacagini ve nasil yazacagini bilememe durumu yasar anlatici. Cogu
zaman da hikayelerini anlattig1 kisilerin yaninda, karsisindaymis gibi anlatir. Onlarla
sel sularina karisir, sokaklarda dolasir. Radyo evindeki adami anlatirken onunla
birlikte asindirir kapilari, onunla beraber makamlar1 dolasir. Yine badem biyikli
adamla ve dedesi Cebrail’le birlikte ayn1 kayiktaymis gibi anlatir yagananlari. Kitap

sayfalarinin arasinda yasanan olaylar1 bile sanki anlatic1 yasamis gibidir.

Hasan Ali “ben anlatici” yontemini kullanir Uykularin Dogusu’nda. Ancak
anlattig1 kisilerin bedenlerinde, zihinlerinde, kalplerindeymis gibi, sanki onlarin
yasadiklarin1 onlarin gozleriyle goriiyormus gibi anlatir. Radyo evindeki adamin
yasadig1 caresizligin damarlarinda dolagtigin1 hisseder anlatici. Yine Cebrail’in sehre
ilk geldiginde sel suyunun ortasinda kaldiginda hissettigi pismanlik ve liziintiiyii
yasar. Dayisinin kolu, bacaklari kesildiginde sanki kendisi uzuvlarini kaybetmis gibi
olur. Boyle olmasi da aslinda normal bir durumdur. Postmodern yazar yarattigi
roman Kisilerine kendisinden bir ruh iiflemekten ¢ekinmez. Bu durumu da modern
roman yazarlarinin yaptigi gibi saklamaz, agik¢a gozler Oniine serer. Hasan Ali
dayisinin hikayesi olarak planladig1 hikayesini yazip bitirdiginde bir ¢ok kisiye de
can vermigstir. Bir bakima roman kisileri bir bagska roman i¢indeki yazarin kafasinda
kurguladig1 kisilerdir. Ustanlat: olarak ifade edilen bu durumda fiktif bir roman
kahramani kendi yarattig1 yine fiktif kahramanlarin hikayesini anlatir. Nasil ki Hasan
Ali Toptas’in yazdigr Uykularin Dogusu adli romanda kahraman / anlatic1 / yazar
olan Hasan Ali ile benzerlikler tasiyorsa, roman kahramani olan Hasan Ali de kendi
yarattig1 kahramanlarla benzerlikler tasiyacaktir. Bu sebeple roman kahramani /
anlaticis1 olan Hasan Ali kendi yarattig1 hikaye kahramanlarini anlatirken onlarin
yasadig1 sikintilari, ¢aresizlikleri, umut ve umutsuzluklar1 da onlarin goziiyle, akliyla,

kalbiyle goriir.
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Bu durumlar géz Oniine alindiginda yazarla yarattigt kahraman arasindaki
sinirlar postmodern metinlerde oldugu gibi ortadan kalkar ya da en azindan iyice
seffaflasir, siliklesir. Yazar disaridan bir goézlemci olmaktan ¢ikar, yarattig

kahramanlarin acisini, sikintisini hissederek sancili bir dogum yapar.
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2.5.6. Hasan Ali Toptas Romanlarinin Bakis Ag¢is1 / Anlatict Bakimindan
Ortak Yonleri

Postmodern metinlerde 6zne, birey nasil ki eski 6nemini kaybetmis ve hikaye
bircok roman kisisi arasinda paylastirilmigsa, bakis acist da tek bir sekilde
kullanilmak yerine degisik bakis acilar1 birlikte kullanilmistir. Bir metinde hem
hakim bakis ac¢isi, hem kahraman bakis agisi birlikte kullanilabilir postmodern
metinlerde. Hatta baz1 zamanlarda hangi bakis agisinin kullanildig: fark edilmeyecek
derecede seffaflasabilir sinirlar. Hasan Ali Toptas romanlarinda da bakis agis1 i¢in bu
genellemeler birkag istisna disinda yapilabilir. Sonsuzluga Nokta’da biitiin hikaye
Bedran’in bakis agisindan verilmek istenir. Yasanan olaylar, kisiler, dis diinya, i¢
diinya kisaca her sey Bedran’in psikolojisiyle birlikte sunulmaya caligilir. Bununla
birlikte Bedran’in kendisinin de itiraf ettigi gibi kendisi disinda var olan her seyi
birer birer igine alip onlarin hikayelerini yine onlarin diliyle anlatmak ister. Bu bakis
acisint bir bakima parcalamak demektir. Olaylar1 ve durumlar1 anlattigi kisinin
psikolojisiyle ve goziiyle anlatir gogu yerde Bedran. Kendisi digindaki diinyay1 dyle
bir i¢sellestirir ki Bedran, ¢evresindekilerin acilarina, sevinglerine, telaglarina karigir.
Boliintir, boliiniir ve hizla ¢ogalir. Cevresindeki insanlarin gozyaslarini iki goézle
aglamaktan ve onca kisinin yiiziinii bir ylizde tasimaktan, parmagini oynatamayacak
kadar yorulur. Yani aslinda Bedran’in bakis agisindan ayn1 zamanda bir¢ok kisinin
bakist verilir. Golgesizler’de bir tek roman kisisinden ya da bakis agisindan
bahsetmek yerine, bazen berber, bazen Dede Musa, kimi zaman ¢irak gibi davranan,
yeri geldiginde Giildeben olan, kiliktan kiliga giren, anlattig1 kisinin bedenine giren
bir anlaticidan bahsetmek daha dogru olur. Bununla birlikte kimi zaman anlatici
gozlemledigi roman kisilerinin i¢ diinyalarim1 bilemez, tahminlerde bulunur sadece.
Golgesizler romani bakis agis1 bakimindan ¢oksesli bir yapiya sahiptir. Bin Hiiziinlii
Haz’da romana dair diger bircok unsurda oldugu gibi bakis acisinda da bir genislik,
cok seslilik bulunur. Anlaticinin seslendirdigi hikayelerdeki kisiler adeta kendi
hikayelerini anlatip sahneden ayrilan tiyatro oyuncular: gibidirler. Anlatici, anlatilan
kisilerin diisiincelerine girer, onlar gibi davranir, nefes alir, onlar gibi bakar yasama.

Anlatict durumunda olan kisi metnin i¢indeki her seye hakim bir yapida degildir. O
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da bir roman kisisi gibi bazen olacaklardan habersiz ve merak i¢indedir. Kayip
Hayaller Kitabi 'nda bakis agis1 Hasan ve dede arasinda gidip gelir. Bazen Hasan’in
sesi duyulur sayfalarda, bazen de dedenin, bazen de ayni olay hem dedenin hem de
Hasan’in goziiyle tekrar anlatilir. Boylelikle hikayeler araliklarla iki farkli bakis
acisindan verilerek ayni zamanda romanda siirekli vurgulanan “tekrar’a da
gonderme yapilir. Uykularin Dogusu’nda ben anlatic1 ve {iglincii tekil sahis bakis
acis1 kullanilir. Ancak anlattig1 kisilerin bedenlerinde, zihinlerinde, kalplerindeymis
gibi anlatilir hikayeler. Anlatic1 radyo evindeki adamin hikayesini, Cebrail dedenin
hikayesini tglincii sahis bakis agist kullanarak verir. Romanda kimi zaman ben
anlatici, kimi zaman tgiincii tekil sahis bakis acilart karigik bir sekilde kullanilir.
Birkac¢ yerde ise dedenin bakis acisiyla anlaticinin bakis acis1 birbirine karisir ya da

bakis agis1 arasindaki gegis siliklestiginden net olarak anlasilmaz.

Vurgulanmaya calisilan bu sebeplerden dolay1 Hasan Ali Toptag romanlarinin
bakis agist / anlatict yoniinden postmodern niteliklerde oldugu sdylenebilir.
Postmodern romanlarda goriilen bakis acisindaki parcalanmishk, dagilmislik,
cokseslilik Toptas romanlarinda kendisine uygulanma alani bulur. Romanlarinda tek
bir bakis ac¢ist kullanmak yerine bir¢ok bakis acisini birlikte kullanmay1 tercih eder
Hasan Ali Toptas. Boylelikle anlatimda hem bir kolaylik kazanmis olur hem de

romanini farkli bakis agilariyla zenginlestirmis olur.
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2.6. TEMA

2.6.1. Sonsuzluga Nokta

Postmodern metinlerin meydana gelislerinde tema / ileti dnceligi olmayan
unsurlardandir. Yazar herhangi bir metin yazmaya bagladiginda veya Oncesinde
kafasinda tasarladig1 bir anlam Orgiisii veya tema yoktur. Cogu zaman bilingakisiyla
ortaya ¢ikan metinlerdir s6z konusu metinler. Bu yiizden yazar yazmaya baslamadan
once tasarladigiyla farkli bir metin ortaya c¢ikarabilir. Bu sebeple 6nceden tasarlanmis
bir tematik unsur yerine roman kisisi ya da kisilerinin veya anlaticinin iginde

bulundugu durumlar ve olaylarla ¢agristirdiklarindan bahsedilebilir.

“Sonsuzluga Nokta, tasra ve kent arasinda kaybedilmis bir kendiligin arayist
ve ammsamsi iizerinedir.”* Sonsuzluga Nokta’da roman kisisi ya da anlatici
baskalarina benzememe isteginin sonucunda ortaya ¢ikan yalnizlik iginde bir
psikolojiye sahiptir. Berdan’in dogdugu biiyiidiigii kasabada kendini bulamayisi ile
baslayan ve sehre kadar uzanan bu arayis en biiyiik yalnizlikla sonlanir. Herkesin
hatta karisinin bile terk ettigi bir adam haline gelir. Bedran, roman boyunca hep
bagkalarmin etkisinden uzaklasmak, kendi kararlarin1 almak, istedigi gibi 6zgiirce
yasamak pesindedir. Ancak basaramaz bunu ve hep baskalarinin yardimina ve
destegine ihtiya¢ duyar, hatta en sonunda kader onu &yle bir hale getirir ki hayati
ithtiyaclarimi bile tek basina karsilayamaz hale gelir. “Kendiligin imkansizligi, insanin
baskalarimin varligindan kendi varligina uzanan zincirlerden kurtulamayisi ve
benzemekten kagilamayacag iizerine siirsel bir akil yiiriitmedir Sonsuzluga
Nokta. 3% Ayrica yalnizlik ve bagkalarina benzememe {izerine yogunlasan, sehrin
kargasas1 ve kosturmasi iginde kalabaliklar arasinda kalarak kalabaliklardan biri
olmaya baslayan, sonunda etrafindaki biitiin c¢oklugun icinde tek basina ama
hiirriyetinden yoksun kafesteki kus misali bir insan olur Bedran. Her ne kadar Bedran
tarafindan istenen bir durum olmasa da yalmzlik, baskalarindan farklilagsmanin,

onlara benzememenin, onlar gibi olmamanin bedelidir. Yalmzlik disinda bir baska

303 GUCBILMEZ, Beliz; YILMAZ, Samil; Hasan Ali Toptas'in Yazievreninde Bir Takimyildizi Olarak

Benzerlik ya da icinden Sozliikk Gegen Bir Deneme, (VARLIK, Mesut, Efendime Soyleyeyim, iletisim
Yayinlari, istanbul, 2010, 5.188).
304

a.g.m., s.188.
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alt1 ¢izilmesi gereken tematik unsur da gii¢ ve iktidar anlayisinin anlayis1 ve algilayis
bi¢imidir. Romanda bagkalarinin etkisinde silik bir kisilik olarak duran ve bu
durumdan kurtulamayan Bedran’in karisina karsi sahip oldugu her tiirlii giicti
kaybetmesiyle daha da somut hale gelir iktidar sorunu. Bedran babasinin gélgesinde
kalmustir, Turan ve Isvan’in yaninda giinlerce pencerenin dibinde yatarak giigsiiz,
ezik bir goriinlim sergiler, is goriismelerinde siirekli kiigiiltiicii davraniglara maruz
kalir, Giilderim’in evine eli bos geldiginde Giilderim’in ablas1 tarafindan kiigiik
gorlniir, sonunda felg¢ kalmasiyla karisi tarafindan da ezik, silik, gélge bir kisilik gibi
algilandigin1 diisiiniir. Yani kasabada babasinin goélgesinde sahip olamadigr ve
olamayacag1 iktidar1 aramak icin geldigi sehirde de bulamaz. Bulamadigi gibi
eskisinden daha da gii¢siiz bir duruma sahip olur. “Toptas’'in yokluk, yok olma,
parc¢alanma, i¢ ice gecme, merkezsizlik, degisme ve birbirine doniisme gibi motifleri
kullanarak yaptigi iktidar elestirisi, sadece toplumsal cinsiyet dinamiklerini daha
vakindan incelemek adina degil, giic denen olguyu toplumsal ve tarihsel bir
cergevede sorgulamak ve bu olguyu politik diizlemde, istikrar ve diizen tutkusunu da

icine alacak gekilde yeniden dii§iinmek”305

olarak ele alinabilir. Boylece romanin
zemininde sessizce g¢alan bir fon gibi mesgul eder zihinleri bu gigliilik ya da

gligsiizliik.

Ozetle Hasan Ali Toptas Sonsuzluga Nokta romaninda “tedirgin / yalniz, sinik
insanin tasra sessizliginden kent karmagasina uzanan bir kaybolus / arayis
yvolculugunda, goriinen / yasanan ve hissedilen karsitliklar diinyasindaki insanin
seriivenini anlatir. % Bedran, i¢indeki binlerce Bedran’in da sikintilarina 6rnek olur

kendi hikayesinde.

305 GUNAY, Cimen; Hasan Ali Toptas’in Romanlarinda iktidar ve Goélgesiz Erkek, (VARLIK, Mesut,

Efendime Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, s.223).
306 ANDAG, Feridun; Varolussal Arayisin, Tedirgin Tasra Yalnizliginin Romancisi, (VARLIK, Mesut,
Efendime Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.307).
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2.6.2. Golgesizler

Golgesizler roman1 golgesi olmayan, yani bir bakima gercgekligi, somutlugu
Olmayan, itibari kisiliklerin, zihin diinyasinda yaratilmis kisilerin yasamlarindan
kesitler sunar. Onun romanlarinda “yasanmamis bir gelecekle, o yasanmamis
gelecegin i¢inde diislendigi yasanan simdi arasinda, olmus olan ile olabilecek olan
arasinda, asal olan ile ayrinti arasinda, diisle gercgek, ani ile diis arasinda, gitmekle
kalmak, yapmakla yapmamak, konusmakla susmak, sesle gériintii, madde ile diisiince
arasinda, bunlarin farkini  biisbiitiin ortadan kaldirmayan ama ayrimlarin
gozetmektense, birbirine benzeme yeteneklerine istahla egilen, egildikce de orijinal /
kopya, ilk kez / tekrar gibi dil ve temsil rejimlerinin temel problemlerini iskartaya

cikartan”" bir diinya resmedilir.

Golgesizler’de “tekrar” 1srarla vurgulanan bir durumdur. Roman kisilerinin
agzindan siirekli bu tekrar vurgu yapilir. “Desene yasam tekrarlardan olusuyor...

08 “...Cingil Nuri’nin yillar once

Tekrarlardan degil... tekrarlarin tekrarindan
koye gelisiyle Cennet’in oglununkinin hi¢ farki yoktu; tekrarlarin tekrariyla siiriip
giden yasam, zamanlari ve bedenleri degistirerek kendini bir kez daha sergiliyordu

onlara %, “...tekrarlaya tekrarlaya tekrar oldugunu unuttugu bayat bir hareketle

»310 postmodern diinyada yasanan her

cevresine soyle bir bakip yeniden ocaga girdi.
sey tekrarlar zincirinin birer halkasidir. Insanlar bu son derece gelismis ve
kiiresellesmis diinyada birbirlerine bagli hatta bagimhdirlar. Bir insanda meydana
gelen bir degisiklik, diger insanlar1 da etkiler ve onlar1 hareket etmeye sevk eder.
Diinyanin bir ucundaki ekonomik kriz, ekonomisi olmayan bir Afrika iilkesini bile
etkileyebilir bu zincirde. Romanda da kentteki bir yasanti, kurgusal da olsa kdydeki
hayati, kOy insanlarimin diinyalarini degistirebiliyor. Yazarin gercek diinyasinda

yasadig1 tecriibelerinden yola ¢ikarak meydana getirdigi i¢ metin mimetik bir 6zelligi

barindirir iginde. Yasantilarin kopyasi, tekraridir bir bakima kdyde, kéy meydaninda,

307 GUCBILMEZ, Beliz; YILMAZ, Samil; Hasan Ali Toptas’in Yazievreninde Bir Takimyildizi Olarak

Benzerlik ya da icinden Sézliik Gegen Bir Deneme, (VARLIK, Mesut, Efendime Séyleyeyim, iletisim
Yayinlari, istanbul, 2010, 5.195).

%% TOPTAS; Hasan Ali, Golgesizler, s. 48.

9 3a.9..,s.123.

3103.g.e., 5. 200.
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muhtarlikta yasananlar. I¢ metindeki yazarm kentteki hayatiin kdyde yansimasidur,
tekraridir. Bu ylizden “ben bunu daha once yasamistum” ¢ibi hislere kapilmasi

normaldir roman kisilerinin.

Bu tekrar dongiisiinde “fasra, koy biitiin canliligiyla Gélgesiz lerde karsimiza
¢tkarken, zamanin degiskenligine doniik arayis / bekleyis romaninin ana dokusunda
varligini hissettirir. 31 Roman kisileri stirekli bir arayis, kagis, bekleyis halindedir.
Nuri ile baslayan kendini arama, bulma ¢abasi kagmayla sonlanir. Bu zincirin iiglincii
halkas1 bekleyis olur geride kalanlar i¢in. Glivercin ortadan kaybolur, biitiin kdy
Nuri’den sonra bu sefer Glivercin’i aramaya baglarlar. Bir bekleyis durumunun umut
ve umutsuzluga karigsan duygusuyla kavusurlar Gilivercin’e. Berberin ¢iragr jilet
almak icin c¢ikar bir daha gelmez. Diikkanda bir bekleyis durumu ortaya ¢ikar ve
sonunda berber de ¢iragin arkasindan onu aramak igin ¢ikar. Bu sefer de berber
diikkaninda koltuktaki yiizli sabunlu miisterinin bekleyisi baslar. Nuri’nin karist bir
bekleyis arayis i¢indedir, Resit kizin1 bekler, yegenini 6ldiiren atin gelmesini bekler
hem de elinde tabancayla ahirin oniinde, bek¢i muhtari bekler... Sonunda 6grenilir Ki
i¢ metinin yazari olan anlatic1 da aslinda evinde oglunun jilet getirmesini bekler. Bu
gidis, gelis, arayis, bekleyis durumlari romanin sonuna kadar hem bir merak unsuru

olarak kendisini var eder hem de tematik bir enstriman olarak bulunur.

Bu tekrar dongiisii, arayis / bekleyis ile birlikte “var olan bir yok olus” temi
de metinde bir zemin olusturur. Yildiz Ecevit’e gore varolus sorunsali, romanin
cokkatmanli metaforik yapisi i¢inde yoruma agik bir karakter gosterir. Ona gore
Toptas’in insanin evrensel sorunlarina ¢6ziim bulmak gibi bir amaci yoktur. Hasan
Ali Toptas, “yasamin anlaminin, varolusun nedeninin sorgulandigi metin kesitinde
roman kisisine bunlart dogrudan dile getirtmez; kurguladigi felsefi soylemin
imgesele yapist i¢inde onu sayfalar boyunca haykurtir: “Kar neden yagar,
kaaarr? "*'? Roman boyunca meydana gelen bu kayboluslar, tekrar ortaya ¢ikmalar,
arayislar géz Oniine alindiginda “20. yiizyilin maddenin egemenligi altinda yitip

giden insamint var olusuyla degil de yokolusuyla kurgu diizlemine tasir Toptas,

3 ANDAG, Feridun; Varolussal Arayisin, Tedirgin Tasra Yalnizhiginin Romancisi, (VARLIK, Mesut,

Efendime S6yleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.304.).
312 ECEVIT, Yildiz; Yokolmanin Estetigi ya da Tiirk Romaninda Bir Romantik, (VARLIK, Mesut, Efendime
Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.330).
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313 Biitin bu yok olmalar arasinda

1,314

“vokolmanin estetigi”’ni olusturur metninde.

stiphesiz en ilging olan1 ve alkislanani kendi varligina karisarak yok olmadir.

313 a.g.m., s.331.

31 TOPTAS; Hasan Ali, Golgesizler, s. 100.
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2.6.3. Bin Hiiziinlii Haz

Romani bastan sona kadar siiriikleyen temalarin en 6nde gelenidir “arayis”
konusu. Hasan Ali Toptag’in diger romanlarinda da goriilen “kendini arama” konusu
bu romanda da konuyu sekillendiren ana nitelik sayilabilir. Anlatic1 / yazara gore
Alaaddin, “/...J o adamlarin arasinda adamakilli kirlenip kim oldugunu anlamak 3"
ister. Anlatict da kim oldugunu bulma sevdasiyla kaybolan Alaaddin’i arar. “Sen de
kalkmis onu ariyorsun? Evet... 318 Ancak romanda bu arayisin sonunda elde
edilecek olanin bir hazdan ibaret olacagi vurgulanir. “/...] olsa olsa bu arayisin
sonunda ben, eger tat alma kapilarimin hepsi ardina kadar a¢iksa, ancak arayis
boyunca  ¢ekecegim  zevkli  bir istirabin  damaklarimda  kalan  tadim

1,317 . .. . v e qee
Romana ismini veren de tam bu durumdur. Anlatic1 bin hiiziinli

bulabilirmigim.
bir haz duyar. Cogulcu anlayisin 1stirapla zevki harmanladigi bir arabesk durum soz
konusudur burada. Fuzuli’de goriilen ask acisindan memnun olma durumu, Hasan

Ali Toptas’da sikintidan mutluluk duyma seklindedir.

Romandaki diger bir tematik unsur olarak “yabancilasma” gosterilebilir.
Kahramanin kendi hikayesine yabancilasmasi / 6teki durumuna diismesiyle baslayip,
yine kahramanin yazarina yabancilagsmasiyla genisleyerek anlaticinin sehre, hayata,
yasadiklarina ve okuduklarina yabancilastig1 bir romandir Bin Hiiziinlii Haz. “Beni
bana ve sehre yabanci kilan, mekanik seslerle donatilmis onca soguk devinim »318
arasindayim, der anlatici. Bu yabancilasmanin ardindan her seye ve herkese karsi
yabancilasan her insanin ig¢inde bulundugu yalnizlik duygusu gelir. Anlatic1 onca
hikayenin, hikayelerin, hikaye kisilerinin arasinda yalniz oldugunu “okumakta
oldugunuz bu kelimelerin ardindaki yalnizligin icinde oturan bana 319 diyerek itiraf
eder. Alaaddin, bdyle bir yalnizlik duygusunu gidermek i¢in yaratilmis hayali bir
hikayenin kahramanidir. Anlaticiya zor gelen, kaldiramadigi durum da budur zaten.

Yalnizligin1 paylasmak, omuzlarina yiiklemek, onun sirtina atmak ig¢in yarattig

kahramanini kaybedince biitiin yiik tekrar anlatic1 / yazarin iistiine yikilir.

31 TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 45.
16 3.9.e., s. 45.
317 a.9.e., s. 46.
$8a.9.e., 5. 58.
W age.,s. 62.
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Romanda anlam arayanlara, tematik bir diizlem yaratmaya, konu belirlemeye
1srarla ugrasan okuyucuya mesaj gonderir yazar. “/...] Anlam dedigimiz seyin bir
anlamda ge¢migsin ta kendisi oldugunu bir an icin unutup, biitiin zamanlara yayilan
bu u¢suz bucaksiz simirsizliga, nice anlam varsa hepsinin bulustugu ve hepsinin ayni
anda ve hep birlikte bir tir anlamsizlik gibi goriindiigii goz kamastirict bir

1,320

sonsuzluk oldugunu sdyleyerek icine her seyi alabilecek bir genislik olarak ifade

eder anlami.

Hayat nedir? sorusu da cevabi aranan konulardan birisidir romanda.
Anlaticinin oradan oraya kosusturmalar1 arasinda hayata dair yasam pargalarindan
alintilar yaparak bir cevap bulmaya c¢aligir. ancak Haraptarlt Nafi’nin de soyledigi
gibi soruldugunda bilinmeyen, sorulmadiginda bilinen bir seydir hayat. Belki de
ifade edilemeyen ancak yasanabilen bir sey demek istemistir Haraptarli Nafi.
Anlaticinin bir ¢6ziim liretme ¢abasindan uzak bir sekilde sundugu sikintili, karanlik
diinya da tasidigr biitiin karamsarlikla birlikte metnin tematik kismina siirekli beri
tasir. Ozetle Bin Hiiziinlii Haz’da “herkesin girtlagina kadar suga gomiildiigii ve orta
vere firlayan bazi ¢igirtkanlarin da, yeni bir sey kegfetmiscesine isaretparmaklarini
zamamn burnuna dayayip “Sug¢ ¢agi, su¢ ¢agi!” diye haykirip durduklari bir

321 yasayan insanlarin hikayeleri ile “hayatin akil almaz derecede oyuna

diinyada
doniistiigii, hayallerin sumirt asip asip gerceklere karigtigi, yerini gogiinii ne idiigii
belirsiz kipwrtilarla uzun kuyruklu, giizel giizel yalanlarin doldurdugu ve her seyin
kelimelerle yasatilip kelimelerle oldiirdiigii, acayip ve soluk renkli bir diinya "nin®%
hikayelesmis kisileri ve onlarin hayatlar1 anlatilir Bin Hiiziinlii Haz’da. Ekrem Giizel
hazirlamis oldugu tezde Bin Hiiziinlii Haz’daki kapali ve imgeli anlatim sonucu
meydana gelen belirsizligin yaninda pargali yapinin da mevzu bahis olmasinin,
romanin tamamini tesmil edebilecek bir tematik kurgunun olusmasini engelledigini

belirtir.3?3

320 3.9.e., s. 68.

%1a.g.e.,s. 8-9.

%22a.9..,s. 17.

823 GUZEL, Ekrem; 1980-2000 Yillari Arasinda Tirk Romaninda Postmodern Yansimalar,
Yayimlanmamis Tez, inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Malatya, 2009, s. 246.
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2.6.4. Kayip Hayaller Kitabi

Hasan Ali Toptas’in bircok romaninda anlatilan hikayelerin bir¢ogunun
gectigi yer “tasra”dir denebilir. Kayip Hayaller Kitabi’nda romanin “caresiz, yalniz,
mutsuz ¢ocugu Hasan’in tasramin sessizligindeki yeryiiziinii  kesfi, diigsel
yolculugu 324 birkac bakis acist kullamlarak aktarilir. Kayip Hayaller Kitabt igin
oncelikli olarak sezgisel bir varolus denemesidir’® der Zeynep Erk Emeksiz. Hasan
Ali Toptas’in Bin Hiiziinlii Haz’da hayatin anlamini arayan roman kisisi, Kayp
Hayaller Kitabi'nda ise huzurlu bir yer arar. Ancak gittigi her yere ugursuzluk
gotiiriir gibi kaldig1 her evde kavgalar ¢ikar. Annesi ve babasi kavga eder Hasan’in
stirekli. Annesi Hasan’1t daha huzurlu bir yer oldugunu disiindiigii Celil’in evine
yerlestirir. Hasan’1n yengesi Nesime’nin Almanya’ya gitmesi ve bir mektuptan sonra
bir daha haber alinamamasi sonunda Celil giinasir1 i¢ip i¢ip kasabaliya sover.
Sonunda dayanamayan abisi Hiiseyin atin1 satin alir ve Hasan’la Celil’in kii¢iik
cocugunu yanina alir. Bir siire sonra Hiiseyin i¢meye baglar ve kendisini kaybettigi
bir giin Celil’den aldig1 at1 vahsice dldiiriir ve yakar. Kisacas1 Hasan yasayabilecegi
huzurlu bir yer bulamaz. “Bir baskast olmaya o6zense de, siddet, c¢aresizlik,
mutsuzluk, esyamn soluklugu, birbirini tekrarlayan zamanlar ve renksiz hayaller
sadece Hasan ve ailesinin degil, romandaki koyliilerin tamamini kapsayan bir

durum *?6dur.

Omer Tiirkes incelemesinde Hasan Ali Toptas’in, gerceklestirilememis
hayatlar ve hayaller {izerine kurulu Kayyp Hayaller Kitabi’nda insanlarin
iletisimsizligini, yabancilagmighgini, daralmighgm ve yirekleri ¢6llestiren
dayanilmaz sikintilart vurguladigini ifade eder. Bu sikintilar, iletisimsizlik romanda
stirekli tekrarlanan bir durumdur. Hatta “tekrar’in kendisi roman boyunca tematik

bir unsur gibi devam eder. “Belki de icgiidiisel bir hesapla daha once gectikleri

324 ANDAC, Feridun; Varolussal Arayisin, Tedirgin Tasra Yalnizhginin Romancisi; (VARLIK, Mesut;

Efendime Soyleyeyim; iletisim, istanbul, 2010, 5.306).

32 EMEKSIZ, Zeynep Erk; Romanda Varolusun Romani: Kayip Hayaller Kitabi, (VARLIK, Mesut;
Efendime Soyleyeyim; iletisim, istanbul, 2010, 5.310).

26 TORKES, Omer; Hasan Ali Toptasin Kayip Hayaller Kitab.
Web:http://yeniguneturku.blogcu.com/hasan-ali-toptas-in-kayip-hayaller-kitabi-a-omer-

turkes/933943
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verleri tutup gene dolasiwyor at, ardindan dizginlere asilip ona yon veren birisi

olmadigi i¢in doniip doniip bir daha ve bir daha dolasiyor da, boylece yorgun nal

#3201 «7aten somurtmak,

1,328

sesleriyle yesil bir tekrari dokuyorlar tekrar tekrar...
tekrarlana tekrarlana dort kisilik bir gelenege doniismiistii artik... Bazi hikayeler
farkli kisilerin bakis acilarindan birka¢ kere anlatilir romanda. Daha oOnce de
bahsedilen Hasan ve dede arasinda gidip gelen bakis agisiyla ayni olayin iki farkli
anlatim1 da tekrarlanan hayata bir gonderme niteligindedir. “Yani Toptas hep ayni
seyi anlatryormus gibi yaparak, hayatin tekrarlardan ibaret oldugunu vurgulayp

ayni konudan ayri hikayeler ¢ikarmaktadur. »329

Romanda siklikla vurgulanan tematik unsurlardan birisi de yalmzliktir. Bir
bakima romandaki her insan kendi i¢ diinyalarinda yalniz sayilir. Hasan yalnizdir,
dede evli, esi ve torunlari yaninda olmasina ragmen yalnizdir, Kevser yalnizdir, Celil
Day1 yalnizlagmistir... Romanda yalnizlikla ilgili ifadelerden birkac1 soyledir: “/...J
tasidigim yalmizlikla ¢aresizlige tuhaf tuhaf bakiyor, bakiyor, bakiyor ve icini ¢ekip
sessizce yiiziinii yere egiyordu. Bdylece, eksilen yalmzligini tekrar tamamlyyordu

vani, ¢aresizligini olanca agirligiyla tekrar yiikleniyor ve eskisinden bin beter

330 »331

oluyordu. “Bir o kadar da yalnmiz, hatta yapayalniz...’

“[...] yiiregimi

orseleyen anlasimaz bir buruklugun ortasinda, olanca yalnizligimla, goziimii bile

1332

kirpmadan  6ylece dikiliyordum. “Gezip dolasirken oniimde arkamda hep

birtakim insanlar oluyor ve kendimi onlarin fkiputilariyla hep kalabalik

hissediyordum da, iste oylece kalakaldigim anlarda ben yalmizligin en koyu

2333«

karanligina gomiiliiyordum sanki... [...] Hasan adi verilmis bir c¢aresizlik

kiliginda tekrar kasabaya doniip goniilsiizce avluya konar ve konunca da bir koseye

33 {Jzerinde

cekilip olanca yalmzligimla olup bitecekleri diisiiniir oldum.
yogunlasilan roman kisilerinin belki de en biiyiik ortak noktalar1 kendi arayislar

icinde once kaybolmalar1 sonra da biiyiik bir yalnizliga itilmeleridir denilebilir.

2T TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitabu, s. 27.

28 a.g.e., s. 163.

3% TURKER, Elif; Yoklugun Yazilmis Sekli, (VARLIK, Mesut; Efendime Séyleyeyim; iletisim, istanbul,
2010, s.318).

%0 TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitabu, s. 116.

$#lag.e.,s. 118.

$23.0.e., 5. 143,

%3 a.9.e.,s. 177.

34 a.g.e., s. 206.
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2.6.5. Uykularin Dogusu

Postmodern romanlar belli bir olay orgiisiiniin etrafinda sekillenmek zorunda
degildir. Romanda belli bir karakterin etrafinda odaklanma da s6z konusu mecburiyet
icinde sayilamaz. Zaman belirsiz, mekan kaygandir. Boyle bir durumda yazarin
lizerinde duracagi, ¢oziim iiretecedi, tez ya da sentez sunacagi bir alan / zemin de
kalmaz. Tez, antitez, sentez gibi ifadeler bir tanimlama, sinirlama ve belirginlestirme
sekilleridir. Postmodern diisiincenin itiraz noktalarinin basinda gelen tek gercgeklik,
tanimlanabilirlik gibi durumlar belli bir gergekligi sunmaktan alikoyar yazari.
Denilebilir ki postmodern metinlerin tematik kurgudaki en onemli 6zelligi aporia
yani ¢oziimsiizlik, c¢ikigsizliktir. Postmodernist diisiince bir ¢ikis gbstermez ya da
¢Oziimii sunmaz, sadece mevcut durumu anlatir, sorunlar1 ironik bir dille insanlarin
farkindaliklarima sunar. Toptas da romanlarinda bu belirsizligi, caresizligi,
¢Oziimslizligli roman kisilerine yasatir. Hasan Ali, “Sonsuzluga Nokta’dan beri
kurmaya ¢alistigi roman diinyasini belirsizliklerin kusattigi bir evrende, -0 tedirgin /
valniz sinik insanin — tasra sessizliginden kent karmagsasina uzanan bir kaybolus /
arayis yolculugunda, goriinen / yasanan ve hissedilen karsithiklar diinyasindaki
insamin  seriivenini anlatir.”* Denilebilir ki onun romanlarinda insamin igine
distiigii sikintilar, sorunlar, ¢aresizliklerle edebi metnin i¢cinde bulundugu agmazlar,
sorunlar es zamanl bir sekilde hikaye edilir. Uykularin Dogusu’nda da bu durumun
iki katman halinde bulundugu sdylenebilir. Bir taraftan sehrin ve insanlarin i¢inde
bulundugu c¢ikmazlar, sorunlar, ¢oziimsiizliikkler, diger taraftan da Hasan Ali’nin
dayisiyla birlikte tartistiklar1 hikaye yazma ile ilgili sorunlar sikintilar anlatilir.
Yazarm ya da anlaticinin romanda yaptig1 sey sadece anlatilan bu sikintilarin altini
cizmektir. Genel itibariyle Toptas romanlarinda roman kisileri “ézne nedir, kimdir,
nerededir, ne haldedir, edebi anlatidaki yeri neresidir, edebi anlati nedir, edebiyatta
anlam nedir ve nihayet edebiyat nedir” gibi sorularla kars1 karsiya birakilir. Ayni
sekilde bu sorular1 okuyucularin da diisiinmeleri istenir. Bunun genel ¢izginin disinda

roman kisilerinin yasadigi bireysel sorunlar tematik birer olgu olarak ele alinabilir

3% ANDAG, Feridun; Varolussal Arayisin, Tedirgin Tasra Yalnizliginin Romancisi, (VARLIK, Mesut,

Efendime Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.307).
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ancak metnin ana temasinin yaninda onlar sadece bigemi ayakta tutan birer direkten
ibarettir. Radyo evindeki adamin statiikko ile miicadelesi, Cebrail’in schre ayak
uydurma siirecleri, badem biyikli adamin hayat hikayesi, dayinin kolunun kanadinin
bir metafora kurban edilmesi birer malzemedir sadece. Asil tema olarak metnin
kendisini var etme siirecidir demek yerinde bir saptama olacaktir. Ciinkil biitiin
anlatilanlarin ardinda romanin kapagi kapatildiginda geriye yazarin okuyucuya
oynadig1 bir oyun kalir akillarda. Roman bittigi yerde baslar. Bu da asil vurguyu

temanin iizerinden kurgunun iizerine, bi¢imin iizerine kaydirmak anlamina gelir.
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2.6.6. Hasan Ali Toptas Romanlarinin Tema Bakimindan Ortak Yonleri

Postmodern romanlarda tematik unsur On planda degildir. Postmodern
diisiince bir ¢ozlim iiretmek yerine sorunlarin farkindaligini artirmayi tercih eder.
Yazar metninde anlatti1 hikayelerde roman kisilerinin i¢inde bulundugu durumlari
ve yasam miicadelelerini anlatir. Bir tematik unsurdan bahsedilecekse kahramanlarin
sikintilartyla 6zdes bir durumdan bahsetmek daha dogru olur. Bu sekilde
bakildiginda Hasan Ali Toptas romanlarindaki kisilerin yasadig ortak sikintilar onun
romanlarindaki tematik kurguyu da meydana getirir. Sonsuzluga Nokta’da tasra ile
kent arasinda sikisip kalmis bir insanin kendini arayisi anlatilir. Tasrada herkesin
birbirine benzedigi, hayatin siradan ve sikici oldugu bir diinyadan kentteki yasama
yolculugunda karsilastigi giiclilkler ve kent insaninin da tasra insanindan farkli
olmadigi, buradaki insanlarin da siradan ve birbirinin benzerleri oldugu vurgulanir.
Golgesizler romaninda da tagra insaninin kii¢lik diinyalar1 ve bu diinyada yasadiklar1
sorunlar, sikintilar hikayelestirilir. Romandaki bir¢ok kisi kendini arayis i¢indedir ve
bu arayisin sikintistyla kaybolurlar. Tasra yasaminin dar diinyasinda sikisip kalmis
insanlarin kendi i¢lerinde yasadiklar1 yalnizliklar, bunalimlar ve ¢aresizlikler anlatilir
Golgesizler’de. Bin Hiiziinlii Haz’da da arayis ve bu arayista yasanan giicliikler,
sikintilar, kayboluslar anlatilir. Hayali bir kahramanin pesinden kosan yazar, kendi
metninde de kaybolur. Kaybettigi hikaye kahramanini bulmak i¢in ¢iktig1 yolculukta
kendi i¢ diinyasina yolculuk eder. Bu arayista kahraman da anlatici da yazar da kendi
yalnmizliginmi yasar. Kayip Hayaller Kitabi’nda da tasra insaninin tekrarla dolu kiiciik
hayatlar1 ve bu hayatlarin hikayelesmis sikintilari, sorunlari, ¢aresizlikleri anlatilir.
Tagranin sessizliginde i¢inde bulundugu sikici ve dar hayatlar diissel yolculuklarla
zenginlestirmek isteyen bir cocugun hayat hikayesi gibi goriinse de romanda
anlatilan kisilerin yalnizliklar1 ve sikintili diinyalarindan ve durumlardan kurtulma
arayisl, bu arayis i¢inde kimi zaman kayboluslar1 anlatilir. Uykularin Dogusu’nda
yine bir tagra havasi hissettirir kendisini. Kdyden sehre bir¢ok iimitle gelenler, kentte
yasay1p da sikintilar arasinda kaybolup gidenler, kent hayatina tutunamamis insanlar,

benzerliklerin arasindan farkli olmak amaciyla sivrilmis hayatlar, farkli olmanin
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yolculugunda yasanan arayista yalnizlasan insanlar gezinir Uykularin Dogusu’nda

sayfalar arasinda.

Hasan Ali Toptas romanlarinda tasra etkisinin ¢ok fazla olmasi, onun da bir
zamanlar tasrada memur olarak kalmis olmasmin oldukca fazla etkisi vardir.
Tasradaki insanlarin i¢ sikintilarini ve kendileri olabilmek icin yasadiklari arayislari
kendisi de bir zamanlar tasrada yasayan birisi olmasindan dolay1 igsellestirmis
gorliniir. Romanlarinda genel hatlariyla insanlarin farkli olmak, digerleri gibi
olmamak i¢in icinde bulundugu arayislar, bu arayis nedeniyle kayboluslar,
yalnizliklar, kendisi ve i¢inde bulundugu toplumla yasanan yabancilagma israrla

tizerinde durulan sorunlar olarak goriilebilir.
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2.7. DiL KURGUSU

2.7.1. Sonsuzluga Nokta

Postmodern metnin en fazla bozuma ugrattig1 unsurlardan birisidir dil. Ciinkii
aydinlanma c¢aginin kutsal metinleri olan bilimsel makaleler ve modern romanin kati
kurallar1 postmodern romanin elestirilerinden nasibini alir. Dilin bir iletisim araci
olarak anlatilmak isteneni dogrudan anlatamayacagi, cilinkii anlatilanin, anlatanin ve
anlayanin tecriibelerinden, yasama bi¢imlerinden, hayat goriislerinden etkilendigini
ya da onlardan ayr1 tutulamayacagini savunur postmodern diigiiniirler.. Bu da
gercekligin diizleminin dil oldugu metinlerde tamamen goérece bir diinya meydana
getirir. Boyle bir diinyanin kesinlikten uzak, muglak, belirsiz gercekligi dille ete
kemige biiriiniir. Denebilir ki postmodern roman dil oyunundan ibarettir, ¢iinkii oyun

ciddiyetin olmadig1 bir alandir. Postmodern romanlarda yazarlar dili “oyun hamuru’

gibi kullanirlar. Onu sekilden sekle sokarlar, degisik anlamlar yiiklerler.

Toptas da romanlarini bi¢im oyunlar1 ve kurgulariyla meydana getirir. Toptas
“konu / motif / anlam boyutunu tiimiiyle bigimle yogurur, bigim araciligiyla felsefe
yvapar, bicim ve icerik diizlemleri arasindaki sinirlart siirde oldugu gibi ortadan
kaldirir. 3% Toptas’ta mesaj bizzat bi¢cimin kendisi haline bile doniisiir ya da mesajin
iletisi bigcimle somutlasir. Sozciik se¢imi, sectigi sozciiklerin dizilimi, kelimelere
yiikledigi anlamlar, kelimelerin olusturdugu c¢agrisimlar ince ince islenir onun
metinlerinde. Anlattigi karamsar diinyanin, kdseye sikismis insanlarin diinyasindan
bakar ve onlarin kelimelere ytikledigi anlamlarla konusur Toptas. “Gdriilen her seyin
verili bir kesinlikle temsili dile saplandigi agikliklarin diinyasi degildir onunki. Yol
alacakaranliktan, yazimn yiiregindeki ozsel korliikten gecer. Dilin diinyayr temsil
etmedigi yaratict anda, kendi noktasal dolaysizliginda kavranan dil, yeni bir diinya
agiga ¢ikarwr. Bu dilin oldugu kadar kesinlikler diinyasimin da tizerinde isleyen bir

2,337

kapanimdir. Yasanan kaotik durumlar, belirsizlikler, kararsizliklar, mutluluklar,

336 ECEVIT, Yildiz; Yokolmanin Estetigi ya da Tiirk Romaninda Bir Romantik, (VARLIK, Mesut, Efendime

Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.333).

337 GUCBILMEZ, Beliz; YILMAZ, Samil; Hasan Ali Toptas’in Yazievreninde Bir Takimyildizi Olarak
Benzerlik ya da icinden Sézliik Gegen Bir Deneme, (VARLIK, Mesut, Efendime Séyleyeyim, iletisim
Yayinlar, istanbul, 2010, 5.193-194).
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sevingler, paylasimlar kelimelere, onlarin anlamlandirilmasina da etki eder. Roman
kisisi olan Bedran, bazen i¢inde bulundugu durumun acziyetinden kaynakli bolca
grotesk ifadeler kullanir. Hatta girdigi genel bir tuvaletin duvarindaki yazilanlar1 bile
aktarir. Biitiin bunlar siiphesiz yasadigi psikolojik travmanin etkisidir. Ozgiirliik
pesinde kosan, siradanlagsmamak i¢in ¢abalayan Bedran bir odanin i¢inde yasadig
mahrumiyeti ve mahkumiyeti kelimelerin sirtina yiikler. Kurdugu ciimleler onun
icinde patlayan isyanlaridir. Bu grotesk ifadelerden baska Sonsuzluga Nokta’da
Toptas siklikla benzesimlerden, benzetmelerden, benzerliklerin olusturdugu
cagrisimlardan yararlanir. Kurdugu metaforlar, kullandigi imgeler siirsel bir ifade
olusturur. Bedran, otobiisiin dikiz aynasinda gordiigi geride biraktigi Bedran’lardan
bahsederken “sozciikleri saga sola bi¢ak niyetine savuruyorlardi, sézciikleri tabanca
gibi dogrultuyorlardi bosluga ve disilestiriyorlardi onlari, diglerini hirsla ve istahla
batiriyorlardi sozciiklerin tenine ve kendi tenlerinin yankisini ariyorlardi... ~338
climlelerini kullanir. Bedran aslinda Toptas’in kullandig: dille ilgili ipuglar1 da verir
boylelikle. Bilincinin akis hizina yetismekte zorlanan kelimeler art arda, virgiillerle,
noktal1 virgiillerle, soru isaretleriyle arkasindan siirliklenir anlatinin. Bedran’in
bilincinin gegmise dogru aktigr gilinleri ifade ederken kurdugu uzun ciimleler sanki
bitmesini istemedigi bir mutlulugu ya da uzun siiren bir huzursuzlugu ifade eder:
“Mutluluklarinin simirsizligr yuvalarimin sinirlarinda yani; yani hos geldin canim’lar,
giile giile’ler, sarilmalar halat gibi, bakmadan gérmeler, isitmeden duymalar, kasik
sesleri yani, ¢atal sesleri, yemek saatlerinin kesinligi ve egyalarin, pazarlarin sonra,
pazartesilerin ve sabahlarin kesinligi...”ssg Kelimelerin bu sekilde bir bilincin
pesinden siiriiklenip gitmesi soluksuz bir anlati durumuyla karsi1 karsiya birakir
okuyucuyu. Okuyucu bu sozciiklerin ¢agrisimlart arasinda siiriiklenerek ayaklari

yerden kesilir.

Toptas benzetmeleri siklikla kullanir  Sonsuzluga Nokta’da. Kimseye

benzemek istemeyen Bedran, etrafindaki her seyi birbirine benziyormus gibi anlatir.

- e 340. o . . .
“Sahlanmis at stiriisiine benzeyen sehpalar™"; “o, sevgiden su icen bir

%8 TOPTAS; Hasan Ali, Sonsuzluga Nokta, s. 8.
9 a.9.e., 5. 120.
0 a.ge., s. 84.
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yorgunluk **; “unutulmus bir mendil gibi kendi mavisiyle oyalanan kussuz bir

gokyiizii. 3%

Postmodern diislincenin dile bakis agis1 bellidir. Gdosteren ve gosterilen
arasinda bulunan 6znenin algilayisi, diislincesi, tecriibeleri, yasantist sdzctiklerin
anlamsal boliimiinii temsil eder. Insanlarin cesitliligi oraninda farkli anlamlar
kazanabilir sozciikler. Anlatanin anlatmak istediginden c¢ok farkli anlamlar da
cikabilir. Benzer bir durum Bedran’in esine siir okurken diisiindiiklerinde goriiliir.
“Kuskusuz ti¢ gsiiri birden dinliyor, derdim; bir benim okudugumu, bir sesimle
yiiziimiin  olusturdugunu, bir de diisledigini...”** Gilderim kuskusuz esinden
dinledigi siire anlam yliklerken, o an i¢inde bulundugu duygusal yogunlugu da,

mutlulugu da, sevgiyi de dizelere, kelimelere ekler.

lag.e.,s. 48.
¥23a.9..,s. 15.
age., s. 22.
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2.7.2. Golgesizler

Golgesizler roman1 tipki golgesizligin belirsizligi gibi bir ihtimaller ve
olasiliklar yumag: halinde akar sayfalarca. Yazarin kurdugu yiizlerce belki’ler, ola
ki’ler, sanki’ler arasinda hicbir seyin kesin olmadigi bir diinya ¢izilir metinde. Bunu
hem tematik bir belirsizlik yaratmak i¢in hem de bakis agisinda i¢ monologa dogru
gidisin Oniine gecmek icin kullanir. “Hasan Ali Toptas, kendiliginden, istendist da
olsa, dilini tekil bildirime, monolojik bir alana kayabilme olasiligina karst her tiirlii
onlemi almakla gorevli kilmis gibidir. Anlatisimin her késesinde sozgelimi, sanki,

gibi, hatta sozciikleri dolasip durur. »344

Yildiz Ecevit Hasan Ali Toptas’in dili kullanmasiyla ilgili sunlar1 dile getirir:
“19. Yiizyil geleneksel gercek¢i romaminin, metnin tasiyicisi konumundaki tiim
ogeleri, anlam da kahraman da, éykii de, zaman — mekan kategorileri de bu romanda
onemini yitirir, 20. Yiizyil edebiyatina ozgii deneysel metinlerin ¢ogunda oldugu gibi,
valnizca metinsel dokunun siradan bir ilmegine doniisiirler: Romanin siirlesmesidir
bu. Modernizmin roman estetigindeki bu doniisiimii Toptas in metinlerinde bilingli
bir dil is¢iligiyle desteklenir;, roman yazari bir pirdir o.... Toptas da konu / motif /
anlam boyutunu tiimiiyle bi¢imle yogurur, bicim araciligiyla felsefe yapar, bi¢im ve
icerik diizlemleri arasindaki simirlar: siirde oldugu gibi ortadan kaldirir. 345 Dil,
kendi sdylemini kendisi olusturan bir ileti haline doniisiir Toptas’in romanlarinda.
Kullandig1 imgeler, metaforlar, kelime oyunlari, sézciiklerin anlamlarinin egilip
biikiilmesi hep bu igerigin kabugunu etkilemesidir. Icten bir sondajla disariya fiskiran

anlamsal Oriintudir onun dili kullanmadaki amaci.

Romanin tematik tarafin1 karsilayan yok olus, kaybolus ve belirsizlik
belki’lerle, sanki’lerle, ola ki’lerle katmerlenirken, diger taraftan yazarin herhangi bir
kesinlik ve mesaj verme zorunlulugunda bigane kalis1 onu bu bigimsel oyunda iyice

zgiir kilar. “Ay 15181 incecik bir giimiis yagmuru, ¢isil ¢isil...”**®, “...cadde, kendi

344 AKCAM, Alper; Hasan Ali Toptas Yazininda Cokseslillik, (VARLIK, Mesut, Efendime Soyleyeyim,

iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.172).

345 ECEVIT, Yildiz; Yokolmanin Estetigi ya da Tiirk Romaninda Bir Romantik, (VARLIK, Mesut, Efendime
Soyleyeyim, iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.333).

36 TOPTAS; Hasan Ali, Golgesizler, s. 58.
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sessizligine birakilmis bir yilandi artik...”", “...dantel ipine benzeyen incecik bir

1,348

sesle... gibi ifadelerde kendisini var eden bu metaforik 6zgiirliikk ayn1 zamanda

metne siirsel bir nefes katar.

%7 a.9.e., 5.190.
8 a.g.e., s. 46.
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2.7.3. Bin Hiiziinlii Haz

Hasan Ali Toptas’la yapilan bir sdyleside®*® kendisinin de belirttigi gibi onun
icin dil ara¢ degil amagtir. Postmodern diisiiniirlerin dile bakis agisiyla paralel bir
bakistir bu. Gergekligin sadece metnin kendisinde oldugu bir diinyada metnin dili
hem metnin var olus sebebi, hem de varligim1 yegane ifade etme big¢imidir. Bu
sebeple dil postmodern anlatilarda, kurguyla birlikte 6nemli bir icra alanidir. Yazarin
ya da roman kisilerinin kendi diinyalarinin disariya yansimasi, dis diinyay1 algilama
bicimi, i¢ diinyanin diga piiskiiren lavlaridir dil. Bu sebeple hep algilayista hem de
ifade tarzinda dil konusunda cesitlilik, cogulculuk olmasi gerekli goriiliir. Bin
Hiiziinli Haz’da yazarin dili bir lastik gibi siindiirdiigli, kelimelerin imkanlarin
zorladigl, anlami uc¢ noktalara kadar marjinallestirdigi siklikla goriiliir. Onun
metninde sey’ler oldugundan farkli goriiliir ya da ifade edilir. Metaforik anlatimla
imgelerin karnaval havasinda bulustugu diizlem olan dil, siirsel bir sélene doniisiir.
Romanda ““/...] bigaklar havada kana susamis metal bir dil gibi... 350 sallanr, “[..]
semsiyesiz devlesen esyalar, ince belli gamasir makineleri, ahu dilli kasetcalar, sehla

2,351

gozlii televizyonlar ... stirrealist bir resim gibi mekanlara asilir.

Postmodern romancilar dili, mekanik olmaktan, tek anlamliliktan,
diizenlilikten, imla, gramer gibi kurallardan, geleneksellesmis kullanimlardan,
bilimsel iisluptan miimkiin oldugunda uzak tutmaya hatta dilin bahsi gecen
ozelliklerine silah kusanirlar. Bin Hiiziinlii Haz’da anlatict birgok kelimenin
harflerini eksik kullanir, kelimeleri siler, climleleri tamamlamadan Oylece birakir.
Boylelikle okuyucu metnin yorumlanmasinda ve anlamlandirilmasinda etkin bir rol

alir / almalidir.

“ Gozlerini devirip

** BILDIRICI, Faruk, (Séylesi), “Sagimi Basimi Yola Yola Yaziyorum”, Hiirriyet Cumartesi Eki, 19 Subat

2000. (web: http://webarsiv.hurriyet.com.tr/2000/02/19/182356.asp
%0 TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 8.
lage., s 12.
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. Hatta, “Giildiirme bizi ilahi Alaaddin,

giildiirme! 352

“[...] olanca yenilmisligimle sokak ar boy nca
salasklarla larla larlacayip dere de yara y r lana k n revan ig

rer - 1,353
nde boynu biikiik bir ha deve evet eve doniiyorum sonra...

“[...]  yoksabendarkal¢all, benimyilimolacakde-
misebakin, niceksikizlararasindabiringibizonkluyorum,

vokagamiyorummuyok... »354

“[...Jtaslasmis bakiglar, mis duygular, kirik kati

kesilmis a¢ bir kurt, lokmadan da hirkadan da
mis bir deli dervis , goziikara , pejmiirde bir
gezgin, 1ssizligini koklayan dilsiz bir kuyrugunu

kismuig sirilsiklam bir it gibi... »355

Hasan Ali Toptas, sozciikleri, climleleri bu sekilde kullanmakla ayni zamanda
metnin anlamsal alt yapisini da destekleyen “belirsizlik” kavramina vurgu yapar.
Kelimelerin eksik birakilmasi, climlelerin tamamlanmamasi, virgiillerin zamansiz
kullanimasi gibi nedenlerle metinde bir anlam karisikligi, belirsizligi meydana gelir.
Bu belirsizligi destekleyen bir baska kullanimsa “belki, sanki, ola ki, gibi...” olasilik
anlami katan kelimelerin siklikla kullanilmasidir. Hasan Ali Toptas’in romanlarin

hemen hemen hepsinde bulunur bu olasilik ifade eden kelimeler.

Hasan Ali Toptas’in romanlart arasinda Bin Hiiziinlii Haz postmodern
unsurlarin kullanimlar1 bakimindan digerlerinden daha ayri bir konumdadir. Bin
Hiiziinlii Haz’da postmodern unsurlar ¢cok daha belirgindir. Dil bakimindan da bu
farklilik net bir sekilde ayirt edilebilir. Ozetlenecek olursa “Bin Hiiziinlii Haz dil
bilgisi kaidelerinin ihlal edildigi, imgeli anlatimin ve siirsel ifadelerin kendine yer

buldugu, tiire 6zgii dil kullanimin siliklestigi karmagsik bir zemin olarak insa edilir.

$23a.9..,5.09.

®3a.g0.e.,s. 11.
®ag.e.,s. 12.
% age., s.15.
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Kapali anlatim ve karmasik iislup denemeleri neticesinde gercegin tartismall ve
saibeli hale geldigi boylesi metinler dil kurgusu bakimindan postmodern anlatilarla
paralellik arz ederler.”**® Bununla birlikte Bin Hiiziinki Hazm en biiyiik iletisinin
metinde kullanilan dil oldugu rahatlikla sdylenebilir. Metnin omurgasini olusturan
postmodern durum kendisini en iyi sekilde metnin dilinde ete kemige biirlindiiriir. Bu

sebeple postmodern durumu metnin ig¢inde en 1yi yansitan unsur, dilin kullanimidir.

356 GUZEL, Ekrem;, 1980-2000 Yillar1 Arasinda Tiirk Romaninda Postmodern Yansimalar,
Yayimlanmamis Tez, inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Malatya, 2009, s. 364.
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2.7.4. Kayip Hayaller Kitabi

Romanda anlatilan olaylar bir masal havasi i¢indedir. Anlatici, masalin sinir
tanimaz, mantig1 zorlayan olaylariyla, mekanlar1 asan, kirik dokiik ve belirsiz
zamanlariyla okuyucuyu etkilen, siiriikkleyen bir dile sahiptir. “Kayip Hayaller
Kitabt "nmin anlattigi, aslinda canlandirdigi atmosferin okuyucuyu bu denli etkilemesi
konu segiminden, anlatilan olaylardan ya da roman kahramanlarmmin hayalci
kisiliklerinden c¢ok, yazarin —her zamanki- dili kullanimindaki basarisindan
kaynaklanvyor. Her biri 6zenle bulup ¢ikarimis kelimeler, goze oldugu kadar kulaga
da seslenen ciimle kaliplari, sifatlar, kelime tamlamalar: ve imgelerle zenginlesmis,
cogu yerde ritmik, melodik bir dil”**'dir. Romanda “/...] kilimin iistiinde tembel
tembel uyuklayan gélgeler”358, “[...] gozlerini bir ¢ift namlu gibi dikmig, bahcedeki
gocuga bakzyordu”?’sg, “[...) disleri o kuyunun karanligina batip ¢ikan birka¢ parc¢a
beyaz ¢amasir gibi agardi, sonra dili ¢iplak bir yilan kivrakligiyla o kuyunun sese

1,360

doniisen bulanik sularinda hizli hizlr oynadi gibi imgeli, metaforlu anlatimlarla

siirsel bir dil kullanilmstir.

Kaywp Hayaller Kitabi’nda Hasan Ali Toptas’in biitiin romanlarinda goriilen
masalst anlatimimin niteliklerine rastlamak miimkiindiir. Kisa kisa ciimlelerin
virgiillerle siirlip giden akiskanligi, anlatimin grotesk ve olagandisiliklarla siislii
yapisi, olaylarin siirlikleyiciligi bu masalst dili tamamlar. “/...] cennetin irmaklari
denen wmaklardan vardr piril pird, wrmaklarin iki yanminda su sesleriyle yikanip
biiyiiyen ulu agaglar, agaglarda sabahtan aksama dek sarki séyleyen kuslar, kuslarin
kanadinda giimiigler vardi, sonra bunlarin arasinda goze sigmayacak kadar biiyiik
mii evet biiyiik bir saray, sarayda bir padisah vardi, sonra iste bu padisahin

)}361

ambarlar dolusu altini, ziimriidii, yakutu ve elmasi vardi... Gortildiigii gibi

*7 TURKES, Omer; Hasan Ali Toptasin Kayip Hayaller Kitabi.

Web:http://yeniguneturku.blogcu.com/hasan-ali-toptas-in-kayip-hayaller-kitabi-a-omer-
turkes/933943

%8 TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitabu, s. 6.

%9 a.9.e,s. 10.

%0 3.9.e.,s.188.

%lage., s. 61.

151


http://yeniguneturku.blogcu.com/hasan-ali-toptas-in-kayip-hayaller-kitabi-a-omer-turkes/933943
http://yeniguneturku.blogcu.com/hasan-ali-toptas-in-kayip-hayaller-kitabi-a-omer-turkes/933943

anlatma geleneginin en eski bi¢cimi olan masal, dil olarak Toptas’in bu romaninda da

digerlerinde oldugu gibi kendisine genis yer edinebilmistir.

Romanda, imla, gramer gibi modernist dil kurallarina uygun kullanimlar
belirgindir. Bin Hiiziinlii Haz’da belirgin bir sekilde dilbilgisi kurallarina, normal
timce kurallarina aykiri kullanimlarin yerini, Kayip Hayaller Kitabi’nda daha
diizenli, akiskan, ac¢ik, anlasilir dil kullanimmma birakir. Bu agidan
degerlendirildiginde , imgeler ve metaforlarin yogun kullanimlarinin disinda modern
romanlarda kullanilan dille paralel bir kullanim s6z konusudur Kayip Hayaller
Kitabi’nda.
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2.7.5. Uykularin Dogusu

Uykularin Dogusu’nda Hasan Ali, ¢ok sesli bir hayati, sehir hayatin1 anlatir.
Bu sehir hayatini meydana getiren insanlarin hayatlar1 / hikayeleri bir orkestranin
degisik enstriimanlar1 gibi bazen 6ne ¢ikar bazen geride bir fon halinde hissedilir.
Toptas bir soylesisinde bu senfoniyi su sekilde ifade eder: “Ben bir ciimle yazmanin
ayni zamanda bir beste yapmak olduguna inaniyorum. Bu tarz ciimlelerden olusan
bir roman yazdiginizda da ortaya bir senfoni ¢ikiyor. Ciinkii her harf bir sesi temsil
ediyorsa, o miizigi yaratmasak da orada bir sesler toplami olur. Biitiin seslerin yazar

tarafindan bilingle yerine konmasindan yanayim. #3602

Uykularin Dogusu’nda bu
miizikali andiran ya da somutlayan unsurlar mizika ve radyodur denebilir. Yazar
Uykularin Dogusu’nda kelimeleri bir bestenin notalar1 gibi ince ince isler ve
kullandig1 kelimeler bu bestenin i¢inde bir misyonu icra eder. “Roman ilk bakista
sesli kelimeleriyle dikkati ¢eker: c¢itirdayan, zingirdayan, bagiran, fisildayan,
uguldayan, takirdayan, aglayan, sirildanan, ic¢li tiirkiiler soyleyen, képekler gibi
miziklanan, kiikreyen, murildanan... kelimelerle dolu sayfalar.”*®® Bu kelimelerin

cikardigi sesler ve ¢agristirdigl hayaller Hasan Ali’nin bestesini tamamlar.

Romanin dil baglaminda en fazla dikkat ceken ozelliklerinden birisi de
yazarin mevcut durumlart ve olaylari, normal sartlarda bir arada kullanilamayacak
kelimelerle kurulu ciimlelerle ifade etmesidir. Bunu yaparken siklikla metaforlara,
imgelere bagvurur yazar. Radyo evindeki adamin bekleyisini anlatmak icin
kullandig1 su ciimleler, zaman1 goreceligini de vurgulayarak siirsel bir tin1 ortaya
koyar: “Her yani mavi paritilarla kapli genis bir haftamin, uzakligi insamin igine
dokunan karanlik bir ¢inar halinde, bahgedeki ¢inarlarin ortasinda aylarca
uguldadigi olmus. Giinler arasindan ¢ikip gelen bambaska bir giiniin, bu ¢inarin
dallarina tiineyerek yarali bir kus gibi haftalarca sessiz sedasiz baktigit olmus.

Koskoca bir ayn, eski kisla binasimin yakinlarindan birka¢ ¢ocuk suretinde giiliise

362 KARADUMAN, Esra; Soylesi:Hayatin Tuhaf Mucizeleri Var, Remzi Kitap Gazetesi, Temmuz, 2006.

iINCI, Handan; Uykularin Dogusu’nda Harfler ve Sesler, (VARLIK, Mesut, Efendime Séyleyeyim,
iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.291).

363
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"4 Yazarm yapmis oldugu bu metaforlar, dilin tek

giiliise ge¢ip gittigi olmus.
anlamhiligimi ve anlatan ile dinleyen arasindaki iletisimde agik ve net olma
gerekliligini tamamen ortadan kaldirarak hermenotik bir durum ortaya koyar.
Boylece hem yazan i¢in hem de okuyan i¢in genis c¢agrisimlara ve hayal

zenginliklerine imkan saglar.

Toptas yazininda, tuhafliklar, karsitliklar, grotesk halk kiiltiiriine ait, digkali,
boynuzlu, kuyruklu, fi¢ili, koca gdbekli imgeler curcuna iginde akip giderler.365
“Kimi zaman sigara tistiine sigara yakip duran kiit biyikli celeplerin pesine takilarak
cesitlik semtlerde kurulan hayvan pazarlarina dogru yiiriimiis de, soba borusuna
benzeyen kalin bogiirtiilerle boklu kuyruklarin arasindan ge¢mis sozgelimi; kimi
zaman da dev bayraklarla siisli toren yerlerine dogru yiiriiyerek ansizin gége
viikseliveren alkiglarla ardi arkasi kesilmeyen nutuklarin, kimi zaman uzak
tilkelerden donen otomobil yiiklii gemilere dogru yiiriiyerek cam pariltilarina karigan
heveskar bakiglarla insana yan yana swralanmug terli ficilart hatirlatan koca gébekli
govdelerin, kimi zaman da cami aviularima dogru yiiriiyerek siitun diplerinde
beklesen dilencilerle iplik iplik su siriltilarinin arasindan gegmis. 366 Ayrica Toptas
romanlarinda goriilen bir baska 6zellikle de halk agzina ait belden asagi ifadelerdir.
Siklikla bagvurdugu bu ifadeler hem biiyiik anlatilarin miikemmeliyet¢i anlayisina bir
elestiri, hem de estetik ahlaktarliga bir baskaldiridir. Iseme, sigma, erkeklik organi,
tuvalet adabx ile ilgili ifadeler Uykularin Dogusu’nda da siklikla goériilen imgelerdir.
“Esek dilleri, tuhaf yaratiklar, mitolojik soylencelerin dokundugu garip nesneler”®’

ciimleleri isgal ederek masalsi, destansi bir anlatim olusturur.

%4 TOPTAS; Hasan Ali, Uykularm Dogusu, s. 11.

36> AKCAM, Alper; Hasan Ali Toptas Yazininda Cokseslillik, (VARLIK, Mesut, Efendime Soyleyeyim,
iletisim Yayinlari, istanbul, 2010, 5.162).

%6 TOPTAS; Hasan Ali, Uykularin Dogusu, s. 33-34.

367 a.g.m., s.163.
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2.7.6. Hasan Ali Toptas Romanlarimin Dil Kurgusu Bakimindan Ortak

Yonleri

Postmodern metinlerin roman sanatinda en fazla bozuma ugrattif
unsurlardan birisidir dil. Modern romanlarda goriilen kat1 imla, gramer kurallariyla
yerli yerinde kullanilan sézciiklerden olusmus armoni, postmodern metinlerde yerini
karmasaya, anlamsizliga ve belirsizlige birakir. Yazar ya da anlatici dilin anlam
genisligini imkanlart sonuna kadar zorlayarak esnetir. Sonsuzluga Nokta’da Bedran,
kelimelere anlam yiiklerken ya da g¢evresindeki olaylar1 hikaye ederken icinde
bulundugu psikolojik durumu da bu anlatt hamuruna dahil eder. iginde bulundugu
belirsizlikler, sikintilar, ¢oziimstizlikler, yalmizliklar, kullandigi sozciiklere de
akseder. Bedran kendi hayatinin siirini metaforik, imgesel, grotesk Ogelerle
siisleyerek roman diliyle sunmaya caligir. Benzer bir kullanim Gélgesizler romani
icin de soylenebilir. Anlaticinin masalst anlatimlart bolca imgeler, metaforlar,
cagrisimlar igerir. Romana hakim olan belirsizlikler, yazarin kullandig1 sézciiklere,
ifade tarzlarina da sirayet eder. Cokc¢a kullandig1 “ola ki, belki, sanki” gibi belirsizlik
ifadeleri tematik yapiy1 desteklerken bir yandan da dildeki muglakligi da kutsar. Bin
Hiiziinlii Haz 1se tamamen dil oyunlarinin ve dil konusundaki anlaticinin / yazarin
marifetini sergileme alani olarak goriilebilir. Hatta Bin Hiiziinlii Haz romani igin
hikayenin kendisinin dil oyunlarindan ve c¢agrisimlarindan ibaret oldugu bile
sOylenebilir. Yazar dil kurallarini ihlal eder, kelimelerin yapisim1 bozar, climle
kurgularina degistirir, anlamin eksik kalmasi i¢in bazi yerlerde sozciikleri, harfleri
yutar. Boylelikle tematik algida yer alan arayisin belirsizligi dildeki muglaklikla
desteklenmis de olur. Kayip Hayaller Kitabi’'nda Hasan’in masalst diinyasimnin
anlatiminda kullanilan dil de metaforik, imgesel, bol cagrisimli sozciiklerle, siirsel
bir ahenkle kurulmustur. Anlamsal olarak da ses olarak da birbirine yakisan
kelimelerin birlikteliginden ortaya ¢ikmis siirsel bir miizikalite s6z konusudur Kayip
Hayaller Kitabi’nda. Masal dilinin imkanlar1 romanda goriilen tuhafliklar ve
olaganiistiiliiklerle birlikte daha da 6n plana ¢ikar. Uykularin Dogusu’nda ise anlatici
/ yazar bir orkestra sefi gibi kelimelerin tinisi, sessel ve anlamsal Oriintiisiiyle bir

kompozisyon yaratir. Her seyin yerli yerinde oldugu Uykularin Dogusu’nda anlatici
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kelimeleri bir bestenin notalar1 gibi ince ince isler. Bu romanda da tuhafliklar ve
olaganiistii durumlarin anlatiminda grotesk anlatimlar, masals1 dil, metaforik ve

imgesel kullanimlar bulunur.

Hasan Ali Toptas romanlarinin genelinde dilin metnin tematik baglamiyla
paralellik arz ettigi soOylenebilir. Belirsizliklerin ve kaotik durumlarin agirlikta
oldugu romanlarda dil, kapali, imgeli, benzesimlerle ve cagrisimlarla oriiliidiir. Tasra
anlatilarinda halk agizlari, grotesk ifadeler siklikla yer alir. Bir bakima Hasan Ali
Toptas romanlarindaki dil i¢in igerigin ifadesinde bir ara¢ olmakla birlikte onun
anlamsal temsilinin bir pargasi oldugu da sdylenebilir. Yani Toptas, sdylemek
istedigi birgok seyi dili kullanma bigimiyle anlatir okuyucuya. Onun i¢in dil bir arag

degil, anlatilanlarin 6tesinde bir amag olarak kullanilir.
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2.8. USTANLATI/ USTKURMACA

2.8.1. Sonsuzluga Nokta

Hasan Ali Toptas’in ilk roman1 olan Sonsuzluga Nokta postmodern unsurlarin
tam anlaminda degil de bir kirilma seklinde bulundugu bir metindir. Ya da bazi
postmodern unsurlarin geri planda kaldig1 bir metin de denebilir. S6zgelimi tistanlat
postmodern metinlerin olmazsa olmazlarindan birisi gibidir. Ancak bu romanda
istanlat1 cok geri planda ve silik bir sekilde bulunur. Romanin birkag¢ yerinde Bedran
siir yazdigini sdyler. “Derken, kasabadan ayrildigimdan bu yana ilk kez siir yazmak
geldi icimden. Kocaman bir bardaga ¢cay koyup defterimi a¢tim ve saatlerce kafa
patlattim ama, “Nerede bulusursak bulusalim sen yoksun” dizesinden bagka tek
sozciik bile yazamadim. Oysa bellegimde, gokyiizii yerinde duruyor mu diye
pencereyi a¢ip kendi i¢ini yoklayan bir insan gériintiisti vardi. Sonra ¢op dokiiyordu
o insan diiniinii doker gibi, kapinin oniine birakilan siit siselerini altyordu sabahint
alir gibi ve ben tam o sirada sular gibi ¢aglayarak o insanin bahge duvarinin
dibinden gegiyordum ve onun gozlerine degmeden gegiyordum ve diyordum Ki;
vaktim yok kendimi toplamaya gozlerinizden, kendime yetisemiyorum ki ben!... Gene
de bu diisiindiiklerimi giirlestiremedim bir tiirli. Ger¢i son iki dize “Kendime
vetigemiyorum ki ben’’in tekrariyla olusacakti, 6yle tasarlyyordum. Hatta o iki dize
bir ayak sesinin ritmine benzeyecekti. Ki'ler de ayagin yerden havalanisindaki
sessizligi ¢agristiracakti... ~368 Okuyucu romanin i¢inde siir yazan bir sairle karsi
karstya kalir. Daha dogrusu sairin siir yazarken hissettikleri, tasarladiklar1 veya siiri
meydana getirirken ki diigiincelerinden haberdar olur. Bu metin i¢inde metin yani
istanlat1 6rnegidir. Romanin sonlarina dogru siirle ilgili diisiincelere tekrar rastlanir.
“Bir Pazar giinii, briket odaya kapanmis, havada vizildayan sinekleri arada bir
elimle kovarak siir yazmaya ¢alistyordum. Daha dogrusu kafamda olusan iki siir
arasinda, hangisini énce yazacagimi bilemeden sendeleyip duruyordum. Siirlerden
birinin adi, “Babalar Kiil Dansinda” olacakti; dizelerin icinden c¢ocuklar

yiirtiyecekti ellerinde ateslerle, sikintili kuyusu evlere kundak ipiyle sarkitilan boncuk

%8 TOPTAS; Hasan Ali, Sonsuzluga Nokta, s. 150-151.
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gozlii cocuklar...”®

Yine bir yerde Bedran 6ykii yazar veya yazmay1 planlar. “Hatta
goriintiilerin de otesine ge¢meye c¢alisip ev iistiine oykiiler bile kuruyordum. Soz
gelimi bir kizi oluyordu o evin, adimi Bendegiil koyuyordum. Ama o bilmiyordu
bunu... Aksam saatlerinde bahgeye ¢ikip merdiven basamaklarina oturuyor ve dalgin
dalgin uzaklara bakiyordu. Ben de ona bakiyordum prefabrik biironun
camlarindan... Uzaklarda neler gordiigiinii bilemiyordum,; ¢iinkii uzaklarda
gordiikleri onun oturusunda, bakisinda ve sususunda goriintiyordu. “Bendegiil” diye

fistldiyordum yavasga.... Adini bilmedigi i¢in doniip bakmiyordu... »370

Bazen de anlatic1 / Bedran, karsisindaymis gibi okuyucu ile konusur. Bu da
okuyucuyu metnin i¢indeki oyuna ¢eker ve okuyucunun yasadigl zamanla es zamanli

bir metin yazilimi s6z konusuymus gibi bir hava meydana gelir. “Hatta simdi size tir

tir titredim bile diyebilirim "

susuyordu”372, “...benim gibi siz de inanmayacaksiniz ama, basim yastiktan epeyce

2373

, “benim de size anlatamayacagim bir siddetle

uzaklasmisti.

Bu tiir araya girmeler, bir bakima bastan itibaren anlatict durumunda olan
Bedran’in bunlar1 okuyucu i¢in yazdig: hissi uyandirmaktadir. Net bir sekilde belli
olmasa da Sonsuzluga Nokta Bedran’in i¢ sesiyle otobiis yolculuguyla baslayip,
geemisin karanlik meskenlerinde soluklanip, elinde tabancayla bekledigi kaderini

yazdig1 bir metin gibi durmaktadir. Ancak bu durum tam olarak netlesmez.

%9 3a.9.e.,s.183.
03.9..,5.172.
¥13a.9.e.,s. 60.

%2 3.9.e., . 159.
3 a.g.e., s. 160.
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2.8.2. Golgesizler

Golgesizler romani, Hasan Ali Toptas’in yarattig1 bir kahramanin yazdig: ya
da yazmayi tasarladigi bir roman olarak iist bir anlatiya sahiptir. Bu ikili katman
roman i¢inde de siirekli vurgulanir. Hemen romanin basinda berber diikkanindaki
konusmalar bir tistanlatinin varligina dair atilmis isaret fisegi gorevini tstlenir. “Hala
roman yaziyor musun sozgelimi, onu anlat... Yaziyorum, dedim kuru bir sesle. »374
Buradaki “yaziyorum” ifadesi halihazirda romanin berber diikkaninda yazilmaya
basladiginin da bir kanit1 olabilir. Anlaticinin igeriye girmesiyle roman yazilmaya
baglamistir. Anlatict berber diikkaninda kendi i¢ sesiyle disiinir. “Ola Kki,
karmakarisik  bir yiizle heniiz adimi  koymadigim o romani tasarliyordum.
Uzaklardaydim yani, sozciikler ya da sayfalarca uzaklardaydim. Orada heniiz
dogmamasi gereken, c¢ocuklugumdan yontulmus kep¢e kulakli bir c¢ocukla
karsitlasmistim. Ben béylesi bir erken karsilasmanin telagiyla bogusurken, o rastgele
bir béliime dalarak birkag sayfay: ¢oktan isgal etmisti. Istesem onu ilk diisiindiigiim
gibi romanin son sayfasindan sonraki yere kolayca atabilirdim belki, ama i¢cimdeki
bir nokta buna elvermiyordu... Bu durumda, hi¢ kuskusuz o ¢ocuk romanin sonuna
dek dogmadan yasayacakti. »375 Gorildiigi gibi anlatict i¢ metin olarak yazdig: /
tasarladig1 romana dair diisiincelerini paylasir. Romanin sonunda ortaya ¢ikacak olan

ancak romanin baglarinda bir ¢irak olarak hayat bulup jilet almaya giden kendi

oglunun varligindan bahseder. Kendi roman1 yazdig1 zamanda ve mekanda igeri girip

.....

3

caddeye bakarken kendi yliziinii gorlir pencerede. “...sonra penceredeki insanin
varligint fark ettim birden,; upuzun boyuyla, neredeyse kenara toplanan bir perde
durusunun icine dikilmis, berber diikkanina bakiyordu....Ona gore i¢eride mi yoksa
disarida mi oturdugumu hala bilemedigimden saskindim tabi; bakisin da i¢erdenii

»376 Kuskusuz anlaticinin

disardant oldugunu diisiinerek gozlerimi yere indirmistim.
pencerede gordiigii kendi kendini anlatan bir yazardir. Burada kuskuya diiser anlatici.

Acaba kendisi mi igerde / asil kisidir yoksa gordiigii mii ve devam eder anlatic

3" TOPTAS; Hasan Ali, Golgesizler, s. 6.
¥ a.9.e.,s. 95.
¥ age.,s. 152,
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konusmaya i¢ sesiyle: “Peki, ya pencerenin kars: tarafindaki, o inanir miydi ashinda
kendisinin oteki olduguna! 377 Romanin soy sayfalarina dogru yazar dolastigi
caddelerden evine giderken aslinda bastan itibaren kelimelerin, climlelerin, sayfalarin
arasinda, sehrin, kdy meydaninin iginde, berber diikkaninda, muhtarlikta dolanan
kisinin kendi bedeninden ¢ikmis ruh oldugunu, veya buna benzer seffaf, kimsenin

[3

fark edemedigi bir soyutluk oldugunu vurgular. “...Iste bu iyi, merdivenleri yorgun
adimlarla tirmanmirken kendi kendime, karsima ¢ikan onca engele karsin hala
yvaziyorum demek ki...Yoktum sanki gozlerinde; ellerim kentteki milyonlarca elin
saltmimindan devsirilmis bir uzantiydi soz gelimi, yiiziim yiizlerce yiiziin kayip bir
yvansisit ya da merdivenlerdeki durusum binlerce kez paylasilan bir durusun uzak bir

kalintisvydh... ~378

Kapinin 6niine geldiginde, roman boyunca kaybolan insanlar gibi,
bedensiz, golgesiz, soyut olan anlatic1 da yok olur. Ciinkii kendi bedeninde tekrar var
olur. Bir bakima kendi iginde yok olan Cennet’in oglu gibi, o da ¢aligma masasinda
roman yazan kendi bedeninin iginde yok olur. “...yok olmanmin verdigi rahatlikla

ayakkabilarimi ¢ikarip ¢alisma odama dogru yiiriidiim. #3179

¥7a.9.e.,s. 153.
% a.9.e.,s. 231.
¥ age.,s. 231.
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2.8.3. Bin Hiiziinlii Haz

Yildiz Ecevit, “bu metin iist kurmacamn Tiirk edebiyatindaki en yetkin
orneklerinden biridir”sgo, der Bin Hiiziinlii Haz ig¢in. Romanin ilk sayfalarinda,
anlatict / yazarin bir hikaye yazmaya basladigi ve hikaye kahramaninin
kaybolmasiyla hikayesinin yarim kaldig1 izlenimi verilir. Belki de yazarin asil
hikayesi, kahramanini kaybeden bir anlaticinin, onu arama ugrasinda, zihninin
karanlik koridorlarinda dolagmasi, bu karanligin i¢inde segebildigi gecmis hikayeleri
ve hikaye kahramanlarini tek tek segerek ayirmasi ve sonunda bir tiirbenin yaninda
ya da icinde onu bularak, onun bedeninde tekrar hikaye yazmaya baslamasidir.
“Ozde, Alaaddin isimli kim oldugu belirsiz birini arayan bir ben anlatinin éykiisiinii
icerir metin. Bir oykiiden ¢ok oykii eskizidir bu. Bu iskelet oykii; metni tistkurmacada
giydiren, ete kemige biiriindiiren kiiciik oykiilerin iizerine ilistirildigi bir kurgu

»381 der Yildiz Ecevit. Boylece yazma edimi, Binbir Gece

ogesidir yalnizca
Masallari'ndaki gibi sadece kiiciik kiiciik hikaye anlatma sekline doniisiir. Yani

romanin agirligini bu parga parca hikayeler olusturmaya baslar.

“Bin Hiiziinlii Haz, fantastik unsurlari igcermesi, bir bakima kendi yaziliginin
etimolojik arkeolojisini yapmast ve yazarin metne miidahale sayilabilecek
tasarruflarda bulunmast bakimindan itistkurmaca teknigini barindiran eserlere

382 Bin Hiiziinlii Haz’m anlattif1 diinyanin bir kurmaca oldugu

numune teskil eder.
anlatici tarafindan siirekli vurgulanir. Anlaticinin kurdugu “ve her sey kelimelerdendi
artik  kelimelerdendi sessizlik kelimelerden kiz kakul kelimelerden gerdan
kelimelerden hiikiimdar kelimelerden sarap testisi kelimelerden saray kelimelerden
bakiglar kelimelerden duruslar kelimelerden esneyisler kelimelerden kelimeler

kelimelerden... %

climlesi metnin gercekligini kurmaca diinyaya tasiyan ifadelerdir.
Yine buras1 “hayatin akil almaz derecede oyuna doniistiigii, hayallerin sinirt asip

asip gerceklere karistigi. Yerini gogiinii ne idiigii belirsiz kipirtilarla uzun kuyruklu,

3% ECEVIT, YILDIZ; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, s.185.

! a.g.e., s.186.

382 GUZEL, Ekrem;, 1980-2000 Yillar1 Arasinda Tiirk Romaninda Postmodern Yansimalar,
Yayimlanmamis Tez, inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Malatya, 2009, s. 300.
%3 TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 85.
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giizel giizel yalanlarin doldurdugu ve her seyin kelimelerle yasatilip kelimelerle

oldiiriildiigii, acayip ve soluk renkli bir a’iinyadlr.”ss4

Bin Hiizlinlii Haz’da metnin listkurmaca oldugunu animsatan kullanimlardan
biri de, anlaticinin okura seslenerek onunla konugmasi, agiklama yapmasidir.
Boylelikle okur bir bakima metnin i¢ine ¢ekilmek istenir. “Bin Hiiziinlii Haz bastan
sona, anlaticinin, siz diye yoneldigi birine/birilerine anlatiyordur. Yazar-anlaticinin
iletisim kurmak, ikide bir metinle ilgili konularin icine ¢ekmek istedigi biridir o.
Onun, romani birlikte kurguladig izlenimini vermek istedigi bu kisi ise, okurdur. ~385
Boylelikle iistkurmaca bir diinya ile gergek diinyanin bir parcasi olan okuyucu
arasinda kurulan bu iletisim, romanin anlamlandirilmasinda da okuyucuya
sorumluluk ytikler. Hikayelerde birakilan bosluklar, kesintiler anlaticinin da ifade
ettigi gibi bu giizel giinahin birazinin da okuyucuya ait olmasi i¢indir. Anlatici
okuyucuyla konusurken sunlar1 soyler: “Hikdyenin biitiinliigii daha fazla ¢oziilmesin
diye, bu boliimde de bos birakilmig birkag¢ hikdye tadi bulunsun istiyorum ¢iinkii ve
boylece hikdye, bir siirede olsa benligimin sinirli bakisindan kurtulup rahat bir soluk
alabilsin, kendisi kalabilsin, ya da anlatmakla ben onu bir yandan yasatip bir

yvandan éldiiriiyorsam, bu giizel giinahin birazi da sizin olabilsin istiyorum. 386

¥age., s 17.
3% ECEVIT, YILDIZ; Tiirk Romaninda Postmodernist Agilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, s.190.
%86 TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 126.
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2.8.4. Kayip Hayaller Kitabi

Hasan Ali Toptas bu romaninda gosteri sanatlarindan birisi olan sinema ile
anlatmaya bagli sanatlardan olan romani sayfalarda ustaca kaynastirmistir.
Romandaki i¢ hikayenin kayip kismini1 hemen ilk sayfalarda izlenen film sahnesinde
aktarir anlatici. Yer yer i¢ hikayelerde birbirinden bagimsizmis gibi gériinen olaylar
birleserek Kevser’in hikayesine dogru akan kiigiik dereler, ¢aylar haline gelir. En
sonunda ise i¢cinde Kevser’in hikayesinin de oldugu biiyiik nehir anlatinin kendisine,
metnin kendi hikayesine dogru akarak kurmaca bir diinyanin kapilarini aralar

okuyucuya.

“Kayip Hayaller Kitabi, roman sanatimn tarihi boyunca ortaya c¢ikan
kurmaca bigimlerini de farkli boliimlerde okura sunar. Kevser’in hikayesi birinci
boliimde bir sinema kurgusunda, dordiincii boliimde ise Kevser ile Ali’nin hikayesi
geleneksel anlatilarda oldugu gibi ticiincii tekil bir dis anlatici tarafindan bir neden
— sonug iliskisi icinde aktarilir. Onuncu boliimde roman artik metnin kendisi olur ve
biiyiik bir hazla ‘binlerce hikaye tadinda goziiken 387 bir Kevser hikayesi bigimini
alir. Bu boliim aslinda Toptas 'in da roman sanati ve estetik konusundaki goriislerini
yansitir. Roman, 6ziine binlerce hikayenin izlerini tasryarak ulasir ve kendi varolus
sertivenini —hikayelerin olabilirlik bigimlerini-, yazarin hikayeye bi¢im verme stireci

- 1,388
ve okurun géziinde tekrar yazilisi sonucunda varolacaktir.

Anlaticinin metni anlatma siireciyle yazma siirecinin es zamanliligina isaret
eden birgok Ornek bulunur. “Tutup Kevser’i daglara gonderirdim sozgelimi; o
garibim de, hi¢ sesini ¢ikarmadan boynunu biikiip yiiriirdii hemen, torbasini
stirtikleye  siirtikleye tiziim baglarini geger, ta tepeye kadar tirmamr, Kartal
cighklarimin golgesinde durup orada soluklanir, sonra doniip bana bakar ve ben
agzimi agip yeni bir sey demedigim igin tekrar yola koyulurdu. 389 K evser dontip
baktiginda kuskusuz yazarla goz goze gelmistir ve yazar agzimni agip yeni bir sey

sOylemedigi i¢in de ¢aresiz yliriimeye devam eder. Bu da Kayip Hayaller Kitabi’nin

%7 TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitabu, s. 225.

%8 EMEKSIzZ, Zeynep Erk; Romanda Varolusun Romani: Kayip Hayaller Kitabi, (VARLIK, Mesut;
Efendime Soyleyeyim; iletisim, istanbul, 2010, s.313-314).

%9 TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitabu, s. 60-61.
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ic hikayesinin, metnin yazilma siireciyle es zamanl ilerledigini gosterir. “Bir

#3900 ifadesi metnin

keresinde de yeni okudugum bir masala gondermistim onu
iistkurmaca diizleminde oldugunu kanitlayan bir bagka érnektir. Hasan’in metnin i¢
hikayesinde sirt1 siyah kocaman defterini yanindan ayirmamasi ve siirekli bir seyler
yazmasi da yine listkurmacay1 destekleyen durumlardandir. Bu durum ayni zamanda
Kevser’le anlaticinin benzerligini de bir bakima ortaya koyar. Kevser’de sirtinda kirli
bir ¢uvalin i¢inde ne oldugu bilinmeyen bir hikaye tasir. Hasan’in da elindeki sirt1
siyah kocaman defterin i¢inde ne yazdigi bilinmez. Muhtemeldir ki Hasan o koca

siyah defterde yazdig1 kayip hayalleri tasiyordur.

“Son boliime varildiginda romanin son sozcesi, biitiin hikayelerin hikayesi
karsilar bizi. Annenin “Hamdi de kim?” sorusu romamn iistkurmacasidir. Béylece
biitiin hikayelerin ashinda Hasan tarafindan anlatildigi ve tasrada ¢ocukluk yasayan
“Hasan adinda bir ¢aresizligin” kendi sinema salonunda kendi filmini kurguladigin

391 Boylelikle son sayfaya kadar pargalari birlestirip anlamli bir biitiin

anlariz.
olusturma hayalinde olan okuyucu, her seyi sil bastan bir daha kurgulamak zorunda
kalacaktir. Sonugta, postmodernist anlayisa uygun, her okumada farkli anlamlara

ulagilabilecek, tek bir anlamdan ve yorumdan uzak metin ¢ikar.

%0 TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitabu, s. 61.
91 a.g.m., s.314.
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2.8.5. Uykularin Dogusu

Postmodern anlatilart modern romanlardan ayrilan en 6nemli 6zelliklerinden
birisi olan listkurmaca, metinde yazarin baska bir eser meydana getirmeye ¢alismasi
ya da metnin kendi olusum siirecini anlatmasi gibi sekillerle gergeklestirilir.
Cogunlukla anlat1 i¢indeki bir kisi bir kitap yazma hevesindedir ve bu hevesle yazma
ile ilgili zihinsel, duygusal, diisiinsel vs. siirecleri anlatir. Uykularin Dogusu
romaninda da s6z konusu durumlari igeren bir anlatim bi¢imi vardir. Toptas’in
yarattig1 roman kisisi Hasan Ali dayisinin hikayesini yazmak ister ve asil hikayeye
bir tiirlii giremez. Romanin bittigini noktada baglamasiyla olusan dongiide roman
aslinda yazilmig ve bitmistir. Belki de Hasan Ali Toptas’in roman1 bitmis ama
yarattigl kahraman Hasanim Ali’nin romani heniiz yeni baslayacaktir. Yani Toptas,
Hasan Ali’nin istedigi dayisinin hikayesini yazmaya baslama siirecini anlatmistir

Uykularin Dogusu’nda.

Dayinin Hikayesi

Uykularin Dogusu

Sekilde de goriildiigii gibi daymin hikayesi Hasan Ali Toptas’in romaninda
tstanlatidir. Belirtilmeden gecilmemesi gereken bir durum daha vardir bu i¢ ice
geemis anlatilar baginda. Roman kahramani olan Hasan Ali dayisinin hikayesini
yazmak i¢in sendeleye sendeleye, iirkek bir golge gibi, masaya dogru yeniden
yiirlimiis ve yazmaya baslamis midir? Eger baslamigsa roman bastan sona Hasan
Ali’nin dayisinin hikayesinden ibarettir ve Hasan Ali Toptas’in romani ile kahramamn
olan Hasan Ali’nin roman1 aynidir. Bu durumda da iki ayr1 metinden bahsetmek
yerine tek bir anlatidan bahsedilebilir. O da Toptas’in yazdig1 Hasan Ali’nin anlattig1
bir day1 hikayesidir.

Hikaye ile ilgili roman kisisi Hasan Ali, Haydar’la konusurken “acikgasi,

kimi zaman ortasinda, kimi zaman sonunda, kimi zaman da hala basindaymisim gibi
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hissediyorum kendimi 3%

sOzlerinden anlasiliyor ki roman kisisi olan Hasan Ali
bastan itibaren yazmaya baslamistir dayisinin hikayesini. Yine “hatta dogrusunu
soylemek gerekirse, asil hikayeyi ¢oktan birakmisim da, bana asil hikaye suretinde
goriinen baska bir seyi yaziyormusum hissine de kapilyyorum kimi zaman* diyerek
hikayeyi bir bakima sahiplenir. Uzun ve birbirine karisan hikayelerin ardindan
kosusturulur anlaticiyla beraber. Belki de Hasan Ali Toptas’in kendisini yani gergek
diinyanin gergek kisisi olan yazari temsil eden Haydar’a soylettigi “kendine

ulasamayan bir hikaye baska noktalara da ulasamaz ~394

sOzleriyle hikayenin kendi
kendisini anlattigini ve kendisini anlattig1 i¢cin de bagka seyleri anlatabildigini ifade

eder.

Postmodern metinlerde goriilen iistanlati1 teknigi romandaki olay oOrgiisiinii
kirip parcalayan, dagitan ve anlami kalabaliklastiran bir unsur olarak da ele alinir.
Okuyucu bu karmakarigik hikayeler arasinda kaybolur ve saga sola ¢arparak, bazen
de yazarin ipuclarindan hareketle ¢ikisi bulabilir. Bdylece yazar metnin igine bir kisi
daha eklemis olur, o da okuyucudur. Yazarin insa ettigi hikaye koridorlarinda

dolasip, dogru kapiy1 bulmak zorunda olan bir okuyucu.

Hasan Ali Toptas Uykularin Dogusu’nu yazma seriivenini anlattifi bir
yazisinda Haydar’in bilingaltindaki ses oldugunu, anlaticinin cogu zaman anlatiyi ele
gecirdigini, metnin kendi kendini yazdigini, yazmak istedigiyle ortaya ¢ikanin farklh
oldugunu, sonucta anlaticinin da kendisinin de daymnin hikayesini anlatamadig: bir
metin oldugunu sdyler. “Romandaki anlatici da tipki benim gibi, son satirlarda
dayisinin hikayesini yazmak igin yiiriidii masaya. Ama goriiyoruz ki ortaya ¢ikan
metin dayinin hikdyesinden ibaret degil. Karsimizda, anlaticisimin hesaplarini altiist

1,395

eden baska bir metin duruyor sozleri Uykularin Dogusu’ndaki iistanlatinin yazar

tarafindan sunulmus en biiyiik kanitidir.

%2 TOPTAS; Hasan Ali, Uykularm Dogusu, s. 149.

% a.g.e.,s. 149,

¥ a.g.e.,s. 149.

395 TOPTAS, Hasan Ali; Bir Romanin Yazilis Seriiveni ya da Hindistan’a Gitmek, imge Oykiiler, Yil:1,
Sayi: 6, Aralik 2005 — Ocak 2006, s.59.
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2.8.6. Hasan Ali Toptas Romanlarinin Ustkurmaca Bakimindan Ortak

Yonleri

Postmodern romanlarin en biiyiik 6zelliklerinden birisi metnin bir iistanlatiya
/ Ustkurmacaya sahip olmasidir. Yani metin i¢inde bir baska metin seklinde iki
katmanli bir anlatimin olmasidir. Bu durum en ¢ok olay orgiisiiniin anlasilirligina
engel teskil ederek, onun parcali, kirik dokiik, kopuk kopuk olmasiin en biiyiik
sebeplerinden birisidir. Sonsuzluga Nokta’da bariz bir sekilde kullanilmasa da
Bedran’in ara ara siir yazmasi, siir yazmayla ilgili diislinceleri, siiri yazarken dikkat
ettigi noktalar verilirken veya yazmaya calistigi Oykiiden bahsederken karsimiza
¢ikan bir tUstkurmacadan bahsedilebilir. Bununla birlikte anlaticimin sik  sik
karsisindaymis  gibi okuyucuya seslenerek anlatmasi da istanlati olarak
degerlendirilebilir. Golgesizler romaninda ise istanlati adeta biiyiik puntolarla
yazilmig gibi bariz ve acik bir sekilde goriiliir. Roman bastan itibaren iki zaman, iki
diinya arasinda gidip gelmektedir. Birincisi yazarin i¢inde bulundugu zaman, digeri
de romanda anlatilanlarin gegtigi zaman. Bu iki zaman bir istkurmacayla ayni
zamanda yani yazarin metninin zamaninda birlesir. Romanin i¢inde anlaticiyla yazar
karsilagirlar. Roman yazar1 kendisini de bir roman kisisi olarak hikayeye dahil eder
ve gercekte yasadiklartyla metindeki olaylar1 benzestirir. Buna en giizel 6rnek
romanin basinda jilet almak i¢in giden ¢iragim romanin sonunda kendi oglu
olmasidir. Bin Hiiziinlii Haz 1se Y1ldiz Ecevit’in de belirttigi gibi tistkurmacanin Tiirk
edebiyatindaki en yetkin 6rnegi sayilabilir. Roman bastan sona bir yazarin roman
yazma ¢abasiyla kurgulanmis gesitli hikayelerin anlatilmasindan olusur. Yazdig
hikayenin kahramaninin ortadan kaybolmasiyla baslayan arama siireci, yazarin /
anlaticinin i¢ yolculuguyla siirer ve sonunda yazma eyleminin de sorgulandigi
metnin kendi hikayesine ulasilir. Bununla birlikte anlatici sik stk okuyucuya
seslenerek metnin tistkurmaca niteligine gonderme yapar. Kayip Hayaller Kitabi,
Hasan’in roman basindan sonuna kadar elinden diigiirmedigi sirt1 siyah kocaman
defterine sayfa sayfa yazilir hissi birakir. Siirekli hayaller i¢inde dalip giden Hasan,
cogunlugu mum 1s18inda olmak {izere etrafinda gdérdiigli hayatlardan ve kisilerden

etkilenerek elindeki deftere karalamalar yapar. Romanin son bdliimiinde buraya
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kadar anlatilanlarin bir kurmaca oldugu “Hamdi de kim?” sorusuyla aydinliga cikar.
Her sey Hasan’in hayal diinyasinda yaratilmis ve en bastan itibaren romanin yazma
stireciyle anlatilma siireci es zamanl bir sekilde ilerlemistir. Uykularin Dogusu’nda
yazar / anlatict okuyucuyu sok eden bir sonla bitirerek iistkurmaca metnin giizel bir
Ornegini sunar. Romanin sonunda dayisinin hikayesini yazmak i¢in yerinden kalkip
masaya giden Hasanim Ali yazmaya baslar; ancak yarim biraktigi son ciimleyle
romanin ilk climlesi ayni climlenin iki yarisidir. Yani aslinda Hasanim Ali dayisinin

hikayesini ¢oktan yazmis ve bitirmistir bile.

Hasan Ali Toptas’in romanlarinda vazgegemedigi bir ozelliktir {istkurmaca.
fIk romanindan beri iizerinde itinayla durdugu ve birgogunun ana kurgusu olarak
iistkurmaca teknigi onun romanlarinda denilebilir ki Tiirk edebiyatinda en giizel
ornekler arasinda sayilabilir. Sonsuzluga Nokta disinda diger biitiin romanlarinda iki
ayr1 hikayeden bahsedilebilir. Biri i¢ metinlerde roman kisilerin basindan gecenlerin
anlatildig1 hikayeler, digeri ise romanin kendi yazilma siirecinin anlatildig: hikayedir.
Bu iki hikaye Hasan Ali Toptas romanlarinda basarili bir sekilde birbirine entegre

edilmistir.
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2.9. METINLERARASILIK

2.9.1. Sonsuzluga Nokta

Sonsuzluga Nokta romaninda pek fazla metinlerarast durum bulunmasa da
romanin i¢inde gegen bazi kisiler, kitaplar, sarki sozleri, siir isimleri ve roman
tiirliniin i¢ine siz(diril)mis siir parcaciklari, siirsel anlatimlar, hikayemsi iisluplar
metinlerarasiligl saglayan unsurlar olarak goze carpar. Bedran kaza gegirmeden dnce
esiyle birlikte kitaplar, dergiler takip eden, ufak capta karalamalar yapan biridir.
Sonralar1 tozlarin arasinda kaybolacak olan kitap ve dergi isimlerini vererek gergcek
diinya ile gercegimsi diinya arasinda bir kesigim olusturmaya ¢alisilir. Her ne kadar
kitap ve dergi isimlerinin hayal mahsulii oldugu bilinse de yine de bu etki
yaratilabilir. Heniiz romanin basinda Bedran kasabadan ayrilirken otobiisiin dikiz
aynasinda gordiigi goriintiilerden yola ¢ikarak hatirladigt “Konusan Katir” masali,
hayal mahsulii bir masal da olsa Bedran i¢in yasadigi ¢cocukluga agilan bir pencere
gorevi Ustlenir. Bedran’in kitapligindaki “Edebiyatimizda Cinsellik, Tiirk Romaninin
Diinii Bugtinti, Tarih ve Toplum, Tarih Bilinci ve Sanat, Edebiyatimizda Star
Sistemi... gibi ~396 kitap isimleri metinlerarasi gondermeler olarak verilebilir.
Kazadan sonra Bedran’in iginde bulundugu psikolojik durum nedeniyle farklh
yorumladigt Van Gogh portresi, sadece metinlerarasi bir goénderme olmakla
kalmayrp aynm1 zamanda Bedran’in i¢inde bulundugu bunalimi anlatmak igin
kullandig1 bir aragtir da. Edip Cansever’in “Ben Ruhi Bey Nasilim” adli siiri,
Federico Garcia Lorca’ya Giimiis Olmak Istiyorum adli siiriyle selam verir Bedran.
Maurice Ravel’in 18. yiizyil Ispanya’sinda bir saat iireticisinin sadakatsiz esinin bir
giiniinii anlatan Ispanyol Rapsodisi'ni dinlerler Giilderim’in evinde. Sanki bu
miizikle ilerde evlenecegi kadinin kendisini bir baskasiyla aldatacagini vurgulamaya
calisir Bedran. Turan’in elindeki silahi temizlerken ki goriintiisiinii anlatirken Yilmaz
Giiney’in At Hirsizi ve Cirkin Kral adli filmlerini de anar Bedran. Baris Mango’nun
kemerine ise Bedran’in g¢ocuklugunda yaptigi kazanin iginde rastlariz. Bedran

Isvan’im cesedini kagirip gdémdiikten sonra calistigi is yerine geldiginde radyodan

3% TOPTAS; Hasan Ali, Sonsuzluga Nokta, s. 15-16.
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duyulan brahim Cavus tiirkiisii de Bedran igin bir bakima isten atildin anlamini da

barindirir.

Sonsuzluga Nokta bu referanslar arasinda kurdugu bagla kiiltiirel bir ¢esitlik
saglamakla birlikte ger¢ek diinya ile baglanti kurup yaratilan kurmaca diinyay:

anlaml kilma girisimidir de.
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2.9.2. Golgesizler

Potmodern metnin ger¢ek diinyayla baglantisin1 saglayan metinlerarasilik
Golgesizler’de pek 0rnegi olmayan bir unsurdur. Varsa da kolay kendini ele veren
cinsten degildir. Pelin Arslan Varlik dergisindeki incelemesinde Gdlgesizler
romaninda Ferididdin Attar’in Mantik-ut Tayr’t ile bir iliski kurulur. Roman
boyunca varligimi stirekli devam ettiren “kus” imgesi diisiiniildiigiinde boyle bir
¢ikarim hi¢ de haksiz degildir. Kdyiin en giizel kizinin ad1 Giivercin’dir, Aynali
Fatma’nin bir kus oldugu anlatilir ve aynay1 gagasinda tagir, Cennet’in oglu yazdigi
mektuplara kus resimleri ¢izer, berber diikkanindaki aynada giivercin resmi vardir...
Belki de biitiin bunlar kuslarin mutlak gilizellige ulagsmak i¢in yola c¢ikip, sonra
mutlak olanin kendi i¢lerinde oldugunu anlamalarinin hikayesi olan Mantik-ut Tayr
ile, kdyde kaybolan insanlarin kendilerini aramalari arasindaki baglantiy1 saglayacak
olan isaretlerdir. Sonunda kendisini arayan Nuri, kdye tekrar doner, Cennet’in 0glu
kendi varliginda yok olmayi tercih eder, muhtar kendi varliginin bir ispat1 olarak
gordiigi muhtarlikta yok olur. Bunlar eger yazar tarafindan bilingli bir sekilde
yapilmigsa, yani Attar’la bir organik bag kurulmak istenmisse metinlerarasi bir
gonderme olarak ele alinabilir. Hayir boyle bir durum yoksa sadece rastlantidan

ibaret kalir bu iligki.

Diger taraftan Hasan Ali Toptas, diger romanlarinda oldugu gibi
Golgesizler'’de de masals1 anlatima siklikla bagvurur. Masalin anlatida sagladigi
kolayliklar, onun olaganiistii nitelikler tasiyan olaylar zincirini anlatmasinda
yardimct olur. Bir bakima yazar, algi sinirlarini zorlayan, mantigr siliklestiren
durumlarda ve zamanlarda sanki masalin anlat1 si§inaginda saklanir. Asker Hamdi ve
Aynali Fatma hikayesindeki olaganiistiiliikler, Nuri’nin kayboldugunda iskeletlerle
dolu yerlerde tek basina yasadigi olaylar masalin sinirlar1 zorlayan anlatimlarina
orneklerdir. Hasan Ali Toptas sanki bir masal anlatir gibi soluklanmadan konugur
kisa kisa ciimlelerle. “Durup soluklanmis Nuri. Atlara binesi gelmis birden, binip
daglara dogru kagasi... Ama bir el tutmus onu. Kimin elidir, bilinmiyor. Hangi akla

hizmet tuttugu da bir giz. Gene de o elin kimin eli oldugunu yillar sonra ¢ézmiis o,

171



kendininmis.”", “...Bir yerden sonra nereye gétiiriildiigiinii de bilememis. Sapsari

bir deniz ammsiyormus, icine evler kurulmus, ¢opli, yagh, balik ve insan
iskeletleriyle dolu, giilersiz, giiliislersiz, karardik¢ca kararan, kokan, durup
dinlenmeden kokan ve israr sarisi, iistelik kanli mi kanli bir deniz... O denizi
gecmisler hep birlikte; ama kag¢ yilda bilinmiyor ve neyle? Colde bir berberin
1,398 390 g

golgeligine ulasmislar sonra... “Zaman kim bilir ne zamanmis...

anlatimlarla masal tislubunu kullanir Toptas.

%7 TOPTAS; Hasan Ali, Golgesizler, s. 56.
% a.g.e.,s. 57.
¥ a.ge., s. 58.
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2.9.3. Bin Hiiziinlii Haz

Bin Hiiziinlii Haz, anlaticinin da itiraf ettigi “bazen nerede oldugu bilinmeyen
dev bir kiitiiphanenin icinde yasadigi romani arayan yart deli bir roman kahramani
gibi %, hikayeden hikaye, kitaptan kitaba sigramalarla metinleraras1 bir gdriintii
kazanir. Anlatici, Alaaddin’i arayis1 i¢inde c¢ok farkli hikayelere, masallara,
romanlara, kisilere gondermeler yapar. “Anlatimin icinde onemli bir yer kaplayan
orman, yazar anlaticinin metinlerarast yolculugunu gerceklestirdigi uzamdir. #4001 By
orman bir bakima anlaticinin / yazarin daha once yaptigi okumalarin zihnindeki
cagrisimlari, yansimalaridir. Anlaticinin durmaksizin dolastigi “bu orman, edebiyatin
kiilt anlatilarindan kisilerin i¢inde dolastigi, onlardan esinlenerek olusturulan oykii
kesitleriyle dokunmus biiyiilti bir uzamdir, edebiyatin tarihini sergileyen bir agik
hava miizesi goriiniimiindedir; doga, burada edebiyat tarihine doéniigmiis, onun

gorkemiyle biitiinlesmistir. »402

Anlaticinin kitaplar arasinda, hikayeler arasinda gezindigi, “/...J farkina bile
varmadan, o giine dek okudugum kitaplar: yazan kisilerin okudugu kitaplarin icinde

1403

geziniyordum sozleriyle anlatilir. Ayrica yine anlaticinin “kim bilir artik ben

kapagint bile gormedigim kag¢ bin kitabin i¢inde ayni anda, hangi duygularia

»404

gezinirken...”™" sozleriyle metinlerarasi sinirsizliga vurgu yapilir.

Alaaddin’i ararken yolu ormana diisen anlatic1 burada, aman doniis yolumuzu
kaybetmeyelim diye ekmek kirintilar1 serpen masal kahramanlarindan kolunda
sepetiyle ylriiyen kirmizi bashkli kiza, magaranin agzim sihirli birka¢ kelimeyle
kapatan haramilerden, Binbir Gece Masallari’min Sehrazat’ina dogru yolculuk
yapilir. Kiskanclik ndbetine tutulmus iivey anneler, ateslerin kucaginda oynagan
semenderler, agizlarin1 acip haril haril adam arayan yedi basli canavarlar, bir
yerlerden canlar1 pahasina aldiklar1 bir yere gozlerini kirpmadan veren iyi yiirekli

haydutlar, gozlerinden yas yerine agladikca miicevher dokillen kurbaga suratl:

“0 TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 130.

oL ECEVIT, YILDIZ; Tiirk Romaninda Postmodernist A¢ilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009, s.192.
2 a.g.e., s.192.

03 TOPTAS; Hasan Ali, Bin Hiiziinlii Haz, s. 69.

% a.g.e., s. 69.
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kizlar, yillar 6nce ugurulan kafasini diismana vermemek igin halad koltuklarinin
altinda gezdiren kahramanlar, masallardan ve hikayelerden ¢ikip anlaticinin hayal
diinyasinda canlanirlar. Ayrica bu metinlerarast gondermeler disinda ortiik bir
sekilde yapilan gondermeler de vardir. bu konuda Yildiz Ecevit; Umberto Eco, John
Bart, Oguz Atay, Kafka, Carlos Castaneda, Dostoyevski, Calvino, Orhan Pamuk ile

Bin Hiiziinlii Haz arasinda bir¢ok metinlerarasi gonderme tespitinde bulunur.*®

Postmodern metinlerin olmazsa olmazlar1 arasinda bulunan metinlerarasilik
Bin Hiiziinlii Haz i¢in sadece bir kurgu 6gesi degil ayn1 zamanda tematik vurgunun
da aracidir. Anlatici alintiladig1 hikaye kahramanlarinin omuzlarinda tagidigi tematik
ve temsili durumlart da metnin i¢ine getirir. Boylelikle dogrudan sdylemekten imtina
ettigi ve bir mesaj olarak anlasilmasimni istemedigi durumlart metnin havasim

bozmadan dillendirmis olur.

%% Bkz. ECEVIT, YILDIZ; Tiirk Romaninda Postmodernist Acilimlar, iletisim Yayinlari, istanbul, 2009,

s.194.
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2.9.4. Kayip Hayaller Kitabi

Kayip Hayaller Kitabi’nda Bin Hiiziinlii Haz’daki gibi yogun bir “okuma
ormani’ndan bahsedilemese de, yine birka¢ 6rnekle metinlerarasilik s6z konusudur.
Hasan’in 6zellikle ders kitaplarindan ilhamini alan bazi hikayeler kurgulamasi ya da
okuma anin1 yazma amiyla birlestirmesi metinlerarasi bir durum ortaya koyar.
Ornegin evde gaz lambasinin 1s131nda okudugu kitaplardan yola ¢ikarak diisiincelere,

hayallere dalar Hasan.

“Sicak bir mayis sonu, Odemis’in Hact Ilyas sirtlarinda olurdum sézgelimi;
yvani basimda da, Yiizbas1 Tahir Fethi dikilirdi ¢catismis kagslariyla... Sonra Yunan
askerleri goziikiirdii ufukta, acemi bir kegi siiriisti gibi, tepeleri asa asa bize dogru
yaklasirdr. [...] Sonra artik biraz daha yaklasirdi Yunan askerleri ve biz Pire’deki
kayik¢ilarin emre boyun egmis yiizlerini goriirdiik. [...] Derken, gordiiklerimiz de
bizi goriirdii birden ve yaklasik bes saat siirecek amansiz bir ¢atisma baslard:
aramizda. [...] Bir ara, Yunan’in giicii karsisinda, c¢aresiz kalirdik biz; sisen
namlularimiz, bosalan fiseklerimiz ve endiseli bakislarimizla duraksayp bir siire ne
vapacagumizi diistiniir, acaba geri ¢ekilsek mi, yoksa stingii takip girtlak girtlaga
doviissek mi diye kararsizlik icinde beklerdik. [...] Iste o zaman ben, bir avug insanla
birlikte Alagehir’e dogru yola koyulmadan oénce, almimdaki terleri silip elimin

»4%8 Burada anlatilanlar muhtemelen bir tarih kitabinin

tersiyle dedeme bakardim...
sayfalarinda dolasan anlatic1 goziinlin yazar parmaklariyla tekrar hayat bulmus

ciimleleridir. Buradaki gondermenin refesans metni belki de su climlelerdir:

“Izmir Muhafiz Taburu denilen Yunan birligi Odemis’e génderilmis ve 1
Haziran’da 6demis cephesine stiriilmiistiir. 120 kisilik Kuvay-i Milliyesi bes saat
stiren ¢atisma sonunda tistiin gii¢ler karsisinda iki sehit, yirmi kadar yarali ile énce
Odemis sonra daha gerilere ¢ekilerek Odemis 1 Haziran gecesi Yunan kuvvetlerince
isgal edilir. Odemis’ten gerilere gé¢ baslar. Odemis Kaymakami Bekir Sami,
Jandarma Kumandam, Yiizbasi Tahir Fethi ve digerleri de yorgun bitkin halde
Alasehir’e gelir ve oradaki teskilata iltihak ederler.”3 “Odemis’ten sonra Ayvalik,

Bergama, Soma, Aksehir cepheleri ac¢ilmistir. Fakat isgaller devam eder.

% TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitab, s. 148-149-150.
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Menemen’de Yunanlilar diikkanlart yagmalar, kadinlara tecaviiz ederler. Tiirk
cocuklarim siingiilere takarak gezdirmek suretiyle senlik yaptilar. Binden fazla Tiirk
oldiiriildii. Kaymakam ve memurlar da sehitler arasindaydi. »407 Bu gonderme ile
yazar / anlatic1 ne sOylemek istemistir, hangi mesaji bu canlandirmanin omuzlarina
yiiklemistir bilinmez. Buna ragmen anlaticinin gozlerinin okudugu kitaplarin
sayfalarinda gezindigi asikardir. “Okumaya basladigimiz yeni sayfada [...] oralarda
vepyeni bir hayata baslamak istercesine sipahilerin at kokularina dalip ¢ikard:
stirekli, yeniceri ocaklarinin karmasasinda gezinir, ola ki o devirde yasayanlarin bile
akil edemedikleri saray entrikalarina da bulasir, harem kapilarimin oniinde bir
gortiniip bir kaybolan cariyeleri sakizlarin icinden ¢ikan yari ¢iplak aktrislere
benzeterek bin bir umutla volta atar, sonra da benim pesimden baska bir sayfaya
gecip yavas¢a okumaya devam ederdi. 408 Goriildiigii gibi Hasan ve Hamdi
Onlerindeki tarih kitabt olmasi muhtemel ders kitabini okurken bir taraftan da

hayallerle siisleyerek kendi yasadiklari ana getirip orada yasatirlar.

Yazarin yapti§i metinlerarast gondermelerden birisi de yine bir film
sahnesinden alinan goriintiilerdir. “Siikiirler olsun ulu Tanrim, gézlerim acild,
gortiyorum artik iste goriiyorum! 409 ciimleleri Tiirk sinemasimin kiilt filmlerinden
olan Arabesk’e gonderme yapiyor gibidir. Romanda Mecnun ismi de zikredilerek
Leyla ve Mecnun mesnevisindeki aska bir gonderme yapilir ayrica. Yine Hasan’in
hayalleriyle karisik cehennem tasvirleri de kutsal metinlere ait gondermelerdir. “/.../
iri kiyim zebanileri, dur durak bilmeyen uzun dilli alevleri, cizirdayan et ve kil
kokulari, sagda solda 1s1ldayan kan gélleri ve bu gollerin yiiziine diisen ecig biictis
insan suretlerinden yiikselen canhiras ¢ighklar... bir yandan da i¢i kor dolu gayya

410 ciimleleri muhtemeldir ki bir cehennem tasviri yapan

kuyularina rastlayacagim...
herhangi bir kitaba gondermedir. Burada gegen gayya kuyusu Hasan Ali Toptas’in
diger birka¢ romaninda da bahsi geger. "Gayy nedir? ‘Gayy’, Iblis'in, gaflete diisen

insani stirtikledigi korkung sapikliklar ve ahldksizliklar batakhigi, karanlik ve derin

407 TURAL, Mehmet Akif, Tekalif-i Milliye (Halka Borcu Kalmayan Millet), Atatiirk Arastirma Merkezi

Dergisi, Sayi 32, Cilt: XI, Temmuz 1995.

(web: http://www.atam.gov.tr/index.php?Page=Dergilcerik&IcerikNo=801)
% TOPTAS; Hasan Ali, Kayip Hayaller Kitaba, s. 153.

9 a.g.e.,s. 217.

M0 3ag.e.,s. 253
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ucurumu, ¢ukuru, kuyusu, girdabidir.”™"* Cehennemin kendisinin bile siddetinden
korktugu bu kuyu en biiyiik giinah sahiplerini agirlayacak mekandir. Belki de anlatici
bu kuyuyla i¢inde bulundugu ¢aresizlik, yalnizlik arasinda benzerlik kurmak ister.
Belki de yine yasadigi ¢agdaki insanligin i¢inde bulundugu karmasa ve saskinlik

arasinda bir baglanti kurmak ister.

Bununla birlikte anlatict metin boyunca olaylarin hizla gelistigi, art arda
siralandig1 yerlerde masal tiiriine ait bir dil kullanir. Asir1 duygu yogunlugu yasadigi
zamanlarda veya caresizlik anlarinda ise imgelerle, metaforlarla yiiklii siirsel bir dil
kullanmayi tercih eder. Roman i¢inde bu sekilde farkl tiirlere ait dilleri kullanmasi

muhtemeldir ki metnin ¢oksesliligine katkida bulunur.

I HATEMI, Huseyin; Gayya Kuyusu,

(web: http://yenisafak.com.tr/yazarlar/default.aspx?t=24.01.2007&y=HuseyinHatemi)
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2.9.5. Uykularin Dogusu

Postmodern romanin meydana getirdigi kaygan zemini ve gercekdisi
kurgusalligi, kurmaca yapiy1 bir nebze olsun gergek olanla baglantilama girisimi
olarak da ele alinabilir metinlerarasilik. Kurmaca diinyanin i¢inden geg¢miste olan
herhangi bir olay, nesne, durum, kitap ya da sahislara yapilan gondermeler
okuyucunun gercek diinya ile metnin bagini az da olsa koparmamasini saglar.
Metinlerde gegcen geg¢mise ait bu unsurlar gercekte tarihsel bir nitelige sahip
olabilecegi gibi yine kurmaca kisiler, kitaplar ya da olaylar da olabilir. Hasan Ali
Toptas romanlarinin muhtevasini olusturan yagam parcalarini ya da hikayelerini
hayattan kalemine enjekte ederken siklikla kullanir bu yontemi. “Eskiyi yeni bir
bilingle kavrayarak romamina malzeme olarak kullanan yazar, anlatinin
metinleraras: diizleminde yer alan gondermeleri ile de anlati yapisin

29412

zenginlestirmektedir. Uykularin Dogusu'nda gegen bazi kitap isimleri, tarihi

kisiler, yasanan tarihi olaylar bu zenginligin ifadesidir.

Badem Buiyikli Adam’in Cebrail dedeye anlattigi Horoz Dede hikayesi ile
Evliya Celebi’nin Seyahatnamesi arasinda kurulan iligkisi anlaticinin aslinda sehre ve
icindeki insanlara soylemek istedigi “Kalkin ey gafiller” ciimlesi i¢in vardir. Yine
Leyla ve Mecnun hikayesine bir génderme yapilir metinde. Darendeli Hilmi Efendi
tarafindan kaleme alinmus Afdt-1 Temmuz adli bir kitaba yapilan génderme ise ana
metnin en 6nemli gondergelerinden birisidir. Uykularin Dogusu’ndaki sel tasviriyle
referans kitaptan alinan tasvirler okuyucunu hayal diinyasinda daha biiyiik bir etki
yaratir. Acik¢a sdylemek gerekirse yazarm varligi hayali olan bir kitabi kendi sel
tasvirine destek olarak kullanir. Hasan Ali Toptas hayali metinler ve olaylar arasinda
metinleraras1 gondermeler yaptig1 gibi daha once yazdigi Bin Hiiziinlii Haz ile de
baglant1 kurar. Uykularin Dogusu’nda anlaticinin / yazarin bilingalt1 olan Haydar ile
Bin Hiiziinlii Haz’da varlign belli belirsiz olan Alaaddin arasinda; “sonra, tuttum,

biiyiik bir hevesle yillar once yazdigim Bin Hiiziinlii Haz adli hikayemin iginde

2 KAVAS, Ebru; Hasan Ali Toptas’in “Uykularin Dogusu” Romaninin Cok katmanh Yapisina Betimsel

Bir Bakis; Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic Volume 4/3 Spring 2009.
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yokluguyla var olan Alaaddin’e benzettim ™'

ctimleleriyle bir baglant1 kurulur. Hz.
Stileyman ve Belkis’a yapilan gondermeler, kitaplardaki cennet ve cehennemi
andiran tasvirler de metinlerarasilifin imkanlarin1 zorlar. Ayrica romanda gecen
Fiyakali Intihar Tesebbiisleri, Peygamber Dublorligii, Basit Bilgilerin Gizli Dehseti,
Biiyiik Cami Yanginlari, Melek Yiizlii Seytanlarin Seceresi, Alcakligin Evrensel
Tarihi, Yeryiiziindeki Kuyularin Esrari, Oli Yiyiciler Ansiklopedisi, Uzak
Felaketlerin Kardesligi, Les Kargalarimin Tiireme ve Masum Goriinme Sekilleri gibi
bir¢cogunun fasikiilleri yorgan ignesiyle dikilip uckur lastigiyle baglanmig, neredeyse

Nuh nebiden kalma, eski piiskii kitaplar metinlerarasi bir durum olusturur.

“Ayrica Italo Calvino’ya, Umberto Eco’ya, Nuh Nebi've, Anka, Hiima,
Hiithiit kugslarina ve Binbir Gece Masallari’na da géndermeler yapilmaktadir.
Romanda, Propp’un one siirdiigii eksiklikle baslayan ve anlati kigisinin arayigla

- 414
devam eden anlati yapisina da gondermeler vardir.”

Romanda yazarin hikaye etme, anlatma iislubuyla masal karisimi bir dil
kullanmas1 da metinlerarasi bir durumdur. Yazar bu sekilde roman tiiriiniin i¢inde bir
baska tiir olan masal tarzini, iislubunu romanda kullanarak bu anlatilar1 tekrardan yad
etmis olur. “Sonra efendime soyleyeyim, ...derken,...sonra gibi ifadelerle; giinler
gene giinleri kovalamis boylece, haftalar haftalar:, aylar aylari kovalamis...,
yagmurlar da ii¢ giin siirmekte, tigiincii giiniin sonunda sip diye kesilmektedir”

seklindeki formeller masals1 bir hava olusturur.

3 TOPTAS; Hasan Ali, Uykularmn Dogusu, s. 150.

14 KAVAS, Ebru; Hasan Ali Toptas’in “Uykularin Dogusu” Romaninin Cok katmanh Yapisina Betimsel
Bir Bakis; Turkish Studies International Periodical For the Languages, Literature and History of
Turkish or Turkic Volume 4/3 Spring 2009.
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2.9.6. Hasan Ali Toptas Romanlarinin Metinlerarasihk Bakimindan
Ortak Yonleri

Postmodern metinlerde olusturulan gergekdisi diinya ile yasayan diinya
arasinda bir baglanti kurmak anlamina da gelebilen metinlerarasilik Hasan Ali
Toptas romanlarinda ¢ok fazla goriiliir. Sonsuzluga Nokta’dan itibaren her romaninda
siklikla goriilen bir postmodern teknik olarak karsimiza cikar metinlerarasilik.
Sonsuzluga Nokta’da Bedran’in kitap raflarinda gordiigii kitaplarin isimlerini
sOylemesi, c¢ocuklugunda okudugu masallar1 hatirlamasi, Edip Cansever’in
siirlerinden alintilar yapmasi, Federico Garcia Lorca’ya gonderme yapmasi, Maurice
Ravel’in Ispanyol Rapsodisi’ni dinlemesi, Y1lmaz Giiney’in filmlerinden séz etmesi
romanin metinlerarasiligini saglayan unsurlardir. Golgesizler’de anlatilanlarin
masals1 bir havada sunulmasi, bazi gorlislere gére romanda siklikla kullanilan kus
figiirinden dolayr Feridiiddin Attar’in Mantik-ut Tayr’ina yapilan gondermeler
Golgesizler romani i¢in metinlerarasilif1 saplayan kullanimlardir. Bin Hiiziinlii Haz
ise bagli basina anlaticinin veya yazarin zihin diinyasinda bulunan okumalarinin
yansimastyla olusan metinlerarasiliktir. Metinde gegen orman metaforu tamamen
anlaticinin metinlerarasilik diizleminde degerlendirilebilecek bir nitelige sahiptir.
Yillar 6nce yazilmis ve diinya edebiyatlarinda kendilerine yer edinebilmis onlarca
hikaye, masal ya da kahraman, anlaticinin hayal diinyasinda tekrar canlanir ve kendi
metninde misafir oyuncu gibi yer alir. Kayip Hayaller Kitabt metinleraras1 gonderme
bakimindan Bin Hiiziinlii Haz kadar olmasa da sahip oldugu postmodern niteligi hak
edecek kadar 6rnege sahiptir. Romanda Hasan’1n elinde gezdirdigi ders kitaplarindan
alinti oldugu diigiiniilen savas tasvirleri tarihi bir doneme gonderme yapar. Yine
beyaz perdeden alintilar siklikla kullanilir romanda. Arabesk adli filmden replikler,
Leyla ve Mecnun adli mesnevilere yapilan géndermeler, cehennemde bulunan Gayya
Kuyusu ile kutsal metne yapilan gonderme, yer yer masal iislubuna uygun anlatimlar,
romandaki metinlerarasi durumu meydana getirir. Uykularin Dogusu’nda da birgok
metinlerarast gonderme yapilir. Cogunun isimleri verilmekle yetinilse de kimi
kitaplardan anlatimlar da iktibas edilir romanda. Evliya Celebi’nin Seyahatname’si,

Leyla ve Mecnun hikayesi, Darendeli Hilmi’nin Afdt-1 Temmuz'u, Binbir Gece
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Masallar:, Umberto Eco, Nuh Nebi gibi oldukca zengin bir metinlerarasilia sahiptir
Uykularin Dogusu.

Hasan Ali Toptas romanlar1 yazarin bilingaltinda veya zihin diinyasinda yer
alan okumalariin veya birikimlerinin kendisini ¢ok fazla hissettirdigi metinlerdir.
Yazar eserlerini meydana getirirken bilincinin veya bilingaltinin zenginliklerinden
istifade etmekten, onlar1 kendi metnine referans gostermekten, o kaynaklar1 kendi
metinlerinde kullanmaktan ¢ekinmez, hatta bunu bir zenginlik olarak goriir. Modern
romanlarda taklit oldugu i¢in degerinden kaybettirdigi diisiiniilen iislup benzesmeleri,
olay, tema, kisi alintilar1 postmodern metinler igin bir teknik olmakla birlikte, metnin
coksesliligini de saglayan bir zenginlik olarak titizlikle kullanilan bir teknik olur. Bu
sebeple Hasan Ali Toptas romanlar1 metinlerarasilik agisindan zengin bir yapiya

sahiptir denilebilir.
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SONUC

Postmodernizmin sanatsal ve edebi yonleriyle Hasan Ali Toptas romanlarinda
yansimalariin Ornekleriyle gosterilmeye calisildigi bu incelemede, bircok eksige
ragmen, onun romanlarimin hemen hemen tamaminda bu postmodern durustan
etkilere rastlamak miimkiindiir. Bu etkiler, bir romaninda fazlaca yer alirken, kimi

romanlarinda ise klasik — modern roman 6zellikleriyle 6zdeslesen anlatimlar bulunur.

Hasan Ali Toptas’in romanlarinda olay Orgiisiiniin, bir romanin iskeleti
ayakta tutan omurga olmasi durumu ters yiiz edilir. Bir olay orgiisli yerine bir¢ok
olaydan miitesekkil veya i¢ ice gegmis hikayelerden olusan anlati olarak ifade etmek
dogru bir yaklagim olacaktir. Sonsuzluga Nokta’da Bedran’in hayaller ve diislerle
dolu diinyasinda, ge¢misinde bir gezinti yaptig1 goriiliir. Golgesizler’de garipliklerle
dolu, masaldan ¢ikip gelmis gibi duran insanlar ve bu insanlarin hayatlarindan
bahsedilir. Bin Hiiziinlii Haz’da Alaaddin adli bir roman kahramaninin pesinde
kosusturan, onu arayan bir yazarin hikayesi anlatilir. Kayip Hayaller Kitabi’nda
Hasan adli ¢aresizlik ve belirsizlikler i¢cindeki bir cocugun, yine hayaller ve diislerle
dolu diinyasina tanik olunur. Uykularin Dogusu’nda ise riiya ve uyku arasinda bir
durumda olan yazarin dayisinin hikayesini yazma siirecine yer verilir. Bu romanlar
arasinda okurun parcalar1 bir araya getirmekte en zorlandig1 kuskusuz Bin Hiiziinlii
Haz ‘dir. Bu romandaki hikaye pargalarini birlestirip bir olay 6rgiisii haline getirmek

miimkiin degildir.

Zaman anlayisinda ve zamanin bir roman unsuru olarak kullanilmasinda da
biitlin romanlar1 postmodern kategoriye koymak miimkiindiir. Postmodern
diisiincenin, zamani; goreceli, belirsiz, degisken olarak tanimlamasina uygun
ornekler verilir. Sonsuzluga Nokta’da gegmis gilinlerin yasantilarini  simdiyle
birlestiren, Gozgesizler’de biitiin zamanlar1 bir ayna metaforunda kesistiren, Bin
Hiiziinlii Haz’da ylizyillarin biriktirdigi cesitli cografyalardaki kitaplardaki roman
kahramanlarini bir ormanda toplayan, Kayip Hayaller Kitab: 'nda ayn1 olay1 iki farkli
roman kisisinin goziiyle ayni zamanda farkli boliimlerde anlatan, Uykularin
Dogusu’nda ise yazma zamaninin baslangiciyla sonunu araya biitiin romani

sikigtiracak bir sekilde ikiye bolen bir zaman anlayis1 vardir. Hasan ali Toptas
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romanlarinin tamami zaman bakimindan postmodernist 6zellikleri yogun bir sekilde

i¢inde barindirir.

Hasan Ali Toptas romanlarmin hemen hemen hepsinde anlatilar tasrada
gecer. Sonsuzluga Nokta’da anlatma zamani sehirde olsa da Bedran’in gegmis
yagantisi tasrada gegmistir ve siirekli buraya ait hatiralarini paylasir. Gélgesizier'de
tasra ve sehir hayatinin birbirine kanstirildign gortlir. Bin Hiiziinlii Haz'da
postmodernist mekan anlayisi hakimdir. Mekanlar tamamen hayal diizlemindedir ve
gecisler belirsizdir. Zaman asan mekanlar siklikla kullanilir. Kayip Hayaller
Kitabi’nda Hasan’in hayallerinin yasadigi mekan olarak yine tasra secilmistir.
Uykularin Dogusu’nda sehir hayatinin karmasasi anlatilir. Toptas romanlarinda
mekanlar, yazarin hayal diinyasinda sekillendirdigi ve zamansal si¢cramalarla

kurguladigi hikayeleri birlestiren en 6nemli unsurlardan birisidir.

Sahis kadrosu / kisiler bakimindan Toptas romanlari, postmodernist
niteliklere sahip bir goriinlim arz eder. Sonsuzluga Nokta’da roman kisileri her biri
kendi yalnizligim1 yasayan ama birbirine sehrin, sehir hayatinin, modern yasamin
etkisiyle gittikce benzeyen insanlardir. Genelde tasra insanini ya da tagradan kente
gelerek siginamamis, uyusamamis insanlarin hikayesidir. Ayn1 durum Golgesizler
romanindaki kisiler i¢in de gegerlidir. Olaganiistiiliikler ve tuhafliklar arasinda
kalmis tasra insanlarinin hikayeleri anlatilir. Kimlik arayisi iginde, kalabaliklarin
arasinda kendi olmak icin c¢abalayan, kendi olmayi yalnizlasmakta, ka¢makta,
kaybolmakta bulan insanlardir bunlar. Bin Hiiziinlii Haz’da sahis kadrosu icinde
degerlendirilecek bir bireyden s6z edilemez. Anlaticinin arayisi icinde sekilden sekle
giren bir Alaaddin vardir. Kayip Hayaller Kitabi’nda kesin sinirlarla kusatilmis dar
diinyalari, bu diinyalar i¢inde daralan, hep bu darligin 6tesindeki bir diinyanin
hayalini kuran insanlar yer alir. Yine Uykularin Dogusu romanindaki kisiler sehre
uyum saglayamamis, toplumun beklentilerinden geride veya ilerde bir pozisyon
almiglardir. Belki de yasadiklar1 ya da yaptiklariyla biraz da garipsenmislerdir. Genel
anlamda bakildiginda Toptas romanlarinda merkezde bir kisinin varligindan sz

edilemez. Anlatimdaki agirlik sahislar arasinda paylastirilmistir.

Bakis acis1 / anlatict konusunda da Hasan Ali Toptas postmodernist anlayisa

uygun Ornekler vermistir romanlarinda. Postmodern metinler merkezsizlesme,
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odaksizlagsma egiliminde olan metinlerdir. Postmodern romandaki hikaye kisiler
arasinda paylastirilmistir. Cok farkli kisiler arasinda yapilan bu paylasim ¢ok sesli bir
anlatiya olanak saglar. Kimin hikayesi oldugu bilinmeyen bir anlatida, kimin anlatici
oldugu da pek belli degildir. Sonsuziuga Nokta’da ise bir roman kigisi vardir
merkezde, hikayeler, olaylar onun c¢evresinde gerceklesir ya da okuyucu onun
sayesinde bu olaylardan haberdar olur. Onun goziiyle bakilir kasabaya, sehre,
bodrum katlardaki dairelere. Kisiler onun goziiyle, onun diinyasindan aktarilir.
Golgesizler’de yazarin esas oglan olarak one ¢ikardigi bir roman kigisinden ziyade
bir ajan gibi oradan oraya giden, bazen berber kiligina giren, bazen Dede Musa olan,
bazen bir ¢irak gibi davranan, bazen Giildeben olan, bazen berber diikkanindaki
koltukta oturan adamin benligiyle yer degistiren bir anlaticidan s6z edilebilir. Bin
Hiiziinlii Haz romaninda ben anlatic1 - yazar anlatici bakis acistyla verilir hikayeler ;
ancak roman kisileri nasil kiliktan kiliga giriyor, sekilden sekle doniisiiyorsa, anlatict
da hikayelerdeki bedenleri seslendirirken, tipki tiirbenin yaninda Alaaddin’in
bedenine yerlestigi gibi onlarin damarlarinda dolasir, en mahrem yerlerinde gezinir,
diislincelerine, duygularina uzanir ve onlar gibi olur. Kayp Hayaller Kitabi’nda ben
anlatict dili ve bakisindan yararlanilir. Ancak sadece ben anlatic1 bakisiyla verilmez
olaylar. Bagka sahislarin da gozlemlerinden yararlanilir. Hatta bazen ayni olay bile
farkli iki bakis agisindan sunulabilir. Uykularin Dogusu adli romanda anlatict /
kahraman yazarin kendisi yani Hasan Ali’dir. Yazdig1 metin de kendi roman yazma
siireciyle ilgilidir. Hal boyleyken yazarin sOylemiyle anlaticinin sdylemi birbirine
karigir. Bazen belirsizlik i¢inde ne yazacagini ve nasil yazacagini bilememe durumu
yasar anlatic1. Ozetle bakis acis1 konusunda tek tip bir anlayistan ziyade coksesli bir

kullanim s6z konusudur.

Postmodernist metinlerde belli bir tema, mesaj ya da anlamsal bir yogunlasma
s0z konusu edilmez. Hasan Ali Toptas’in romanlarinda tematik durum kalin bir sis
kiitlesinin altindadir. Sonsuzluga Nokta’nin, tasra ve kent arasinda kaybedilmis bir
kendiligin arayisi ve animsanisi iizerine oldugu sdylenebilir. Sonsuzluga Nokta’da
roman kisisi ya da anlatic1 baskalarina benzememe isteginin sonucunda ortaya ¢ikan
yalnizlik i¢inde bir psikolojiye sahiptir. Golgesizler roman1 golgesi olmayan, yani bir
bakima gercekligi, somutlugu olmayan, itibari Kkisiliklerin, zihin diinyasinda

yaratilmis kisilerin yasamlarindan kesitler sunar. Bin Hiiziinlii Haz’da ise romani
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bastan sona kadar siiriikleyen temalarin en onde gelenidir “arayis” konusu. Hasan
Ali Toptas’in diger romanlarinda da goriilen “kendini arama” konusu bu romanda da
konuyu sekillendiren ana nitelik sayilabilir. Kayp Hayaller Kitabi’nda romanin
caresiz, yalniz, mutsuz cocugu Hasan’in tagranin sessizligindeki yeryiiziinii kesfi,
diissel yolculugu birkag bakis agis1 kullanilarak aktarilir. Kayp Hayaller Kitabt igin
sezgisel bir varolus denemesidir demek miimkiindiir. Uykularin Dogusu’nda ise bir
taraftan sehrin ve insanlarin i¢ginde bulundugu ¢ikmazlar, sorunlar, ¢éziimsiizliikler,
diger taraftan da Hasan Ali’nin dayisiyla birlikte tartistiklar1 hikaye yazma ile ilgili

sorunlar sikintilar anlatilir.

Toptas, romanlarinda kullandig1r dil ile siir diline, masals1 anlatimlara
yaklasir. Postmodern metnin en fazla bozuma ugrattigi unsurlardan birisidir dil.
Sonsuzluga Nokta’da, sozcik secimi, sectigi sozciiklerin dizilimi, kelimelere
yiikledigi anlamlar, kelimelerin olusturdugu ¢agrisimlar ince ince islenir. Anlattigi
karamsar diinyanin, koseye sikismis insanlarin diinyasindan bakar ve onlarin
kelimelere yiikledigi anlamlarla konusur Toptas. Gélgesizler romani tipki
golgesizligin belirsizligi gibi bir ihtimaller ve olasiliklar yumagi halinde akar
sayfalarca. Yazarin kurdugu yiizlerce belki’ler, ola ki’ler, sanki’ler arasinda hicbir
seyin kesin olmadig1 bir diinya ¢izilir metinde. Bunu hem tematik bir belirsizlik
yaratmak i¢in hem de bakis agisinda i¢ monologa dogru gidisin 6niine ge¢gmek i¢in
kullanir. Bin Hiiziinlii Haz’da yazarmn dili bir lastik gibi siindiirdiigli, kelimelerin
imkanlarint zorladigi, anlami1 u¢ noktalara kadar marjinallestirdigi siklikla goriiliir.
Onun metninde sey’ler oldugundan farkli goriilir ya da ifade edilir. Metaforik
anlatimla imgelerin karnaval havasinda bulustugu diizlem olan dil, siirsel bir s6lene
doniistir. Kayip Hayaller Kitabi’nda Hasan Ali Toptas’in biitliin romanlarinda goriilen
masalst anlatimmin niteliklerine rastlamak miimkiindiir. Kisa kisa climlelerin
virglllerle siirlip giden akiskanligi, anlatimin grotesk ve olagandisiliklarla siislii
yapist, olaylarin siiriikleyiciligi bu masals1 dili tamamlar. Yazar Uykularin
Dogusu’nda kelimeleri bir bestenin notalar1 gibi ince ince igler ve kullandigi
kelimeler bu bestenin iginde bir misyonu icra ederler. Genel itibariyle dil, bigim

muhtevayi siki sikiya saran, muhtevayla karismis bir kabuk halindedir.
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Postmodernist metinlerin en ayirt edici 6zelliklerinden birisi olan iistkurmaca
Sossuzluga Nokta romaninda ¢ok geri planda ve silik bir sekilde bulunur. Romanin
birkag¢ yerinde Bedran’in siir yazdigindan bahsedilir. A¢ik bir sekilde belli olmasa da
Sonsuzluga Nokta Bedran’in i¢ sesiyle otobiis yolculuguyla baslayip, ge¢misin
karanlik meskenlerinde soluklanip, elinde tabancayla bekledigi kaderini yazdig1 bir
metin gibi durmaktadir. Ancak bu durum tam olarak netlesmez. Golgesizler romant,
Hasan Ali Toptas’in yarattig1 bir kahramanin yazdig1 ya da yazmayi tasarladig bir
roman olarak {ist bir anlatiya sahiptir. Bu ikili katman roman i¢inde de siirekli
vurgulanir. Hemen romanin basinda berber diikkanindaki konugmalar bir {istanlatinin
varligina dair atilmis isaret fisegi gorevini Ustlenir. Bin Hiiziinlii Haz ise st
kurmacanin Tiirk edebiyatindaki en yetkin Orneklerinden biridir. Romanin ilk
sayfalarinda, anlatici / yazarin bir hikaye yazmaya basladigi ve hikaye kahramaninin
kaybolmasiyla hikayesinin yarim kaldig1 izlenimi verilir. Kayip Hayaller
Kitabr’ndaki i¢ hikayelerde birbirinden bagimsizmis gibi goriinen olaylar birleserek
Kevser’in hikayesine dogru akan kiiciik dereler, caylar haline gelir. En sonunda ise
icinde Kevser’in hikayesinin de oldugu biiyiilk nehir anlatinin kendisine, metnin
kendi hikayesine dogru akarak kurmaca bir diinyanin kapilarini aralar okuyucuya.
Uykularin Dogusu’nda ise Toptas’in yarattigi roman kisisi Hasan Ali dayisinin
hikayesini yazmak ister ve asil hikayeye bir tiirlii giremez. Romanin bittigini noktada
baslamasiyla olusan dongiide roman aslinda yazilmis ve bitmistir. Hasan Ali Toptas

romanlarinda tistkurmacayi biiyiik bir ustalikla kullanabilmistir.

Postmodern roman niteliklerinin basinda gelen metinlerarasilik Sonsuzluga
Nokta romaninda pek fazla bulunmasa da romanin i¢inde gegen bazi kisiler, kitaplar,
sarki sozleri, siir isimleri ve roman tiliriiniin igine yerlestirilmis siir pargaciklari,
siirsel anlatimlar, hikayemsi, masalimsi anlatimlar metinlerarasilig1 saglayan unsurlar
olarak goze carpar. Potmodern metnin gercek diinyayla baglantisin1 saglayan
metinlerarasilik Golgesizler’de pek 6rnegi olmayan bir unsurdur. Varsa da kolay
kendini ele veren cinsten degildir. Siklikla kuslardan bahsedilmesi ve insanin i¢
yolculugunun siklikla anlatildigi metinde Mantik-ut Tayr’a génderme yapildigi
sOylenebilir. Ayrica yine roman dilinden baska metinlerin de {isluplarina yer verilir.
Bin Hiiziinlii Haz, anlaticinin da itiraf ettigi bazen nerede oldugu bilinmeyen dev bir

kiitliphanenin i¢inde yasadigi romani arayan yart deli bir roman kahramani gibi
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hikayeden hikaye, kitaptan kitaba sicramalarla metinleraras1 bir goriintii kazanir.
Anlatici, Alaaddin’i arayis1 ig¢inde cok farkli hikayelere, masallara, romanlara,
kisilere gondermeler yapar. Kayip Hayaller Kitabi’nda Bin Hiiziinlii Haz’daki gibi
yogun bir “okuma ormani”ndan bahsedilemese de, yine birkag Ornekle
metinlerarasilik s6z konusudur. Hasan’in ozellikle ders kitaplarindan ilhamini alan
baz1 hikayeler kurgulamasi ya da okuma anmi yazma aniyla birlestirmesi
metinlerarast bir durum ortaya koyar. Uykularin Dogusu’nda gegen bazi kitap

isimleri, tarihi kisiler, yasanan tarihi olaylar bu zenginligin ifadesidir.

Biitin bu unsurlar Toptas romanlarinda, agirliklari romandan romana
degismek kaydiyla siklikla kullanilir. Bu nedenlerle Hasan Ali Toptas’t Tiirk
edebiyatinin 1990 sonrasi postmodern roman yazarlari arasinda gormek gerekir.
Hatta romana getirdigi bazi 6zellikler bakimindan postmodern romanin sinirlarini

genigletmek yolunda 6ncii adimlar atar.
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