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OZET

GERCEK, Ismail Hakki
“Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigindeki On Iki Makamin Geleneksel Tiirk

Miizigindeki Karsiliklar1 Uzerine Bir inceleme”
Malatya, 2013

Bu arastirma; Uygur Klasik Tiirk Halk miizigindeki on iki makamin geleneksel
tirk miizigindeki makam yapilar1 ile karsilagtirillip bu on iki makamin 6zellikle
Geleneksel Tiirk Miizigindeki makam, dizi ve ritim yapilar1 ile olan iligkilerinin
incelenmesi ve buradan hareketle ayni1 kdkenin izlerini tagiyabilecegi diisiiniilen miizikal
dokularin gliniimiize yansimalarin tesbit edip miizikoloji alaninin bilgi birikimine olas1

katkilarini 6n plana ¢ikarmaya odaklanmustir.

Arastirma; Nitel arastirma yontemlerinden Icerik Analizi modeli ve Nicel

Arastirma yontemlerinden Tarama (Survey) modeli ile gerceklestirilmistir.

Calisma sonucunda Ozellikle miizik kiltlirlerine dayali analizlerde, bazi
farkliliklara istinaden Uygur Klasik Halk Miizigi ile Geleneksel Tiirk Miiziginin ayni
kokenden beslenmis olmalarinin yansidigi miizikal olgu ve unsurlarla ilgili benzer

miizikal yapilarin ¢ok fazla oldugu,

Uygur Klasik Tirk Halk Miizigindeki makamlarin  incelenmesi sonucu;
makamlar1 olusturan {i¢lii, dortlii ve besli yapilarin Geleneksel Tiirk miizigindeki gibi

ticlii, dortlii ve besli yapilardan olustuklari,

Uygur makamlarinda kullanilan tiglii, dortli ve beslilerin tamaminin Geleneksel
Tiirk Miiziginde karsiliklarinin mevcut oldugu (Ornegin Rast beslisi, Eksik Segah
beslisi, Buselik dortliisii gibi...),

Ancak, Uygur makamlarindaki tiglii, dortlii ve beslilerin Geleneksel Tiirk

Miizigindeki; seyir karakteri, gliglii perdesi, dizi olusturma sistemi ve asma kalislar gibi
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makami1 olusturan 6zelliklerden farkli bir bicimde birbirlerine eklemlenmesi yolu ile

olusturulduklari,

Yapilan analizler sonucu Uygur Klasik Halk Miizigi’nde kullanilan Segah
makaminin Geleneksel Tiirk Miiziginde kullanilan Segah makami ile gerek isim
benzerligi, gerek makamsal yapi1 yoniinden bire bir benzer oldugu bulgularina

ulastlmistir.

Anahtar Kelimeler

Uygur, Makam, Analiz
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ABSTRACT

GERCEK, Ismail Hakki
A Study on Equivalents of theTwelve Makams in Uigur Classical Turkish Folk Music in
Traditional Turkish Music

Malatya, 2013

The current study focuses on comparing the twelve makams in Uigur Classical
Turkish Folk music with makam strcutures in Traditional Turkish Music, especially
studying their relations with makam, scale, and rhythm structures in traditional Turkish
Music, and starting from this point of view detecting current reflections of the musical
patterns which are thought to be likely to bear the traces of the same root, revealing their

possible contributions to the knowledge of the field of musicology.

The study was realized through the content analys model of qualitative research

and survey model of qualitative reserch methods.

At the end of the study, especially in the analyses based on musical cultures the
data obtained are that Uigur Classical Folk music and Traditional Turkish Music are
reflected that they were fed by the same roots with respect to some differences; that
there are lots of similar musical structures in terms of musical facts and elements; that
trichords, tetrachords and pentachords structures which form the makams are composed
of trichords, tetrachords and pentachords structures as in Traditional Turkish Music after
studying the makams; that trichords, tetrachords and pentachords structures used in
Uigur makams have the equivalents in Traditional Turkish Music (e.g. Rast pentachord,
Eksik Segah pentachord, Buselik tetrachords, etc.); that trichords, tetrachords and
pentachords structures used in Uigur makams, however, are composed through an
articulation to the each other different from the features forming the makam such as

progress characteristics, strong fret, scale formation, and suspended chords in



Traditional Turkish Music; that the Segah Makam used in Uigur Classical Folk Music is
similar to the Segah Makam used in Traditional Turkish Music both in title and in

makam structures.

Keywords

Uigur, Makam, Analysis
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GIRIS

Anadolu medeniyetinin koklii bir gegmisinin olmasi gergeginden hareketle bu
calismanin gerekliligi fikri dogmustur.“Medeniyet kelimesi Medine’den tiiremistir.
Medine, kent sehir, medeniyet’de kentlilik anlamina gelir. Uygurlarin gdgebe
hayattan yerlesik yasama gegen ilk tlirk boyu oldugu bilinmektedir bu nedenle
medeniyet karsiligi olarak uygarlik sozciigii secilmistir” (Cansen, 2012; 30).
Uygurlar bu anlamda sehirli, medeni bir toplum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Uygar
bir toplumunda zengin kiiltiir hazinelerinin oldugu varsayilir. Bu hazinelerden en
Oonemlisi o uygarligin miizikleridir. Ciinkii miizikler igerisinde o uygarligin tarihi,
cografyasi, edebiyati, kiiltiirii, sanat1 ve sosyolojisi hakkinda bilgi edinme olsilig
yiiksektir. Konumuz geregi mugam miizigi Uygur medeniyetini tanimamizda araci

olacak derin bir kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mugam séziiniin Uygurlara Islam dini ile birlikte girdigi diisiiniilmekte ancak
bu arap miizigi anlamini tasimamaktadir. Makam, isminin ve makam miiziginin
varligini tlirk kimligi ile daha da derinlestirmistir. Makam s6zciigii Arapcada kat,
mevki anlamlarinda kullanilmasina karst bu terim tiirk diinyasinda hem Arapga
anlamin1 tagimakta hem de bilhassa Uygurlarda biiylik hacimli sézli ve sozsiiz

eserler butiuni olarak kabul edilmektedir.

Miizik Uygurlarda biitlin yasami igerir. Uygur 12 makami medeniyet
hazinesinin biiyiik bir cevheri olarak kabul edilir. “Kaybolmaya yiiz tutan Uygur 12
makami Mao’dan sonra gelen Cin lideri Ding Xiao Ping déneminde azinlik
haklarinin verilmesi ile tekraradan canlanmaya ve gelismeye baslamistir. Su an var

olan kaliplagtirilmis 12 mugam bu dénemin iiriiniidiir” (Emin, 1980; 1).

“19.yy’1n ilk yarisindan itibaren batida tarih, dil sahasinda gelistirilen yeni
goriigler, arastirmalarin odak noktasii “uygarligin besigi” diye belirtilen Orta
Asya’da yogunlasiyordu. Elde edilen verilerin sonuglarina, 6zellikle tiirk tarihini
ilgilendirmesi dolayisiyla seyirci kalimamazdi. Kisacast bir yandan Anadolu veya

kiiciik asya, ote yandan orta asya parga parca kalamazdi. Spengler’in deyimiyle “her



kiiltiir kendi medeniyetine sahiptir”. Bu nedenle orta asya ‘da ve anadolu’da eger
tirk insani bir kiiltiir yaratmigsa bununda bir uygarligi olmalidir. Anadolu’da
yaratilan tiirk uygarligi nasil daha once anadoluya gelen kavimlerin izlerini tasiyorsa
tabii olarak orta asya uygarligininda biiyiik ¢apta mirasgisi olmalidir. Bu nedenle orta
asya ile Anadolu uygarligi arasinda kurulan baglanti siyasal amaglarin disinda,
kiiltiirel unsurlara dayanir. Tarihsel olaylar arasindaki bu siireklilik her seyden 6nce

orta asya ile Anadolu’nun biitiinlesme siirecinin bir yansimasidir” (Orhan, 2007; 67).

Toplum bilimi agisindan yapilan bu tesbitler 1s18inda bu tarz ¢alismalarin
yapilmasi kac¢inilmazdir. Bagta miizikbilimsel olarak onemli olmasina ve Tiirk
Kiiltiirine yapilacak bilimsel katkilar ekseninde aidiyetlik ve sahiplenme giidiileriyle
hareket etmenin gerekliligi de sosyolojik bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
anlamda; Uygur tarihi, cografyasi, edebiyati, kiiltiirii, sanati, foklorii ve miiziginin,
Anadolu Tiirklerinin geg¢misini ve gelecegini yakindan ilgilendirmesi bakimindan

calisilmasinin gerekli oldugu diistiniilmektedir.



1. BOLUM

1. PROBLEM DURUMU

Bu ¢alismanin problem ciimlesi;*“Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigi’'ndeki On
Iki Makam’m Geleneksel Tiirk Miizigi’ndeki Karsiliklar: Uzerine Bir Inceleme”
seklindedir. Bu bdliimde konunun teorik altyapisini desteklemek ig¢in problem
durumunu acgiklamaya doniik tarihi, cografi, sosyal ve kiltlirel temellere dayali

bilgiler, genelden 6zele olacak sekilde sunulmustur.

1.1. UYGUR COGRAFYASI

“Tarihte biitiin Diinya Tiirkligii’niin besigi ve Tirk Medeniyeti’nin kaynagi
olan Biiyiik Tiirkistan’in dogu kismini teskil eden Dogu Tiirkistan’da; Hun Tiirkleri,
Goktiirkler, Uygur Tiirkleri, Karahanlilar devlet kurmuslardir ve glinlimiize 151k tutan

Otiiken Tiirk Kiiltiir ve Medeniyet Cergevesi’nin gelismesini saglamislardir.

Bugiin Cin’in hakimiyeti altindaki Dogu Tirkistan (Cinlilerin deyimiyle
Sinjan Aptonum bolgesi) 1milyon 828.418 km karelik genis bir alana sahip olup
Asya’nin merkezi kisminda yer almaktadir. Dogu Tirkistan, dogusunda Cin’in
Gensu, Cinhay eyaletleriyle batisinda bagimsiz devletler toplulugunda yer alan Orta
Asya Tirk Cumhuriyetlerinden Kazakistan, Kirgizistan, Tacikistan’dan baska
Afganistan ile kuzeyinde Rusya Federasyonu ve Mogolistan Cumhuriyeti, giineyinde
Tibet, Hindistan ve Pakistan Islam Cumhuriyetleriyle smirli bulunmaktadir”

(Kasgarli, 2004: 11).

Bu iilke “qoco” (Yurtsever, Erdi, 2007: 434) ad1 ile de anilmaktadir.
“Ahmet Yeseviye gore Uygurlar, Semerkant, Talas ve Almalik olmak iizere

Pamir ve Tanr1 daglarinin steple birlestigi ziraat sahasinda yasamiglardir” (Togan,

1972: 141).



“Baykal Goli'niin gilineyindeki Orhun, Selenga ve Tola nehirlerinin
bulundugu bolge, Uygurlarin ana yurdu idi. Bugiinkii Mogolistan Cumhuriyeti’nin
yerinde bulunan bu iilke, iklim bakimindan mutedil iklimlere sahip olan
memleketlerin kuzeylerinde kaliyor ve Sibirya’nin da giiney kismini teskil ediyordu.
Cok sik olan wrmaklar, dik vadilerden akiyorlardi. Diizliikler ise az siiren sicak
mevsimlerin kisalig1 sebebiyle, ziraata miisait degil idi. Cin kaynaklar1 burasini
bataklik ve soguk bir lilke olarak tasvir ediyorlardi. Bununla beraber yaylalar koyun
ve sigir siiriilerinin yetistirilmesine miisaitti. Fakat sik sik gelen soguklar, hayvan
neslinin kokiinii kesiyorlardi. Bu felaketlerden, gerek Hunlar ¢aginda ve gerekse

daha sonraki ¢aglarda, Cin kaynaklarinda sik sik s6z aciliyordu.

840°dan sonra Uygurlar, Besbalig ve Turfan bolgesine gogctiiler. Bu bolge,
Tanr1 daglarinin dogu uglarinin, kuzey ve giiney etekleri idi. Tanr1 daglarinin kuzey
eteklerinde, Besbalig sehri ve giineyinde de Turfan ovasi bulunuyordu. Tanr1 daglari,
at, koyun ve sigir siiriileri igin, iyi bir otlak idi. Tanr1 daglarinin kuzey ve giiney
eteklerinden inen sularin kavustugu ovalar ise, ziraat yapmaya miisait bir arazi
meydana getiriyorlardi. Fakat bu ziraat sahalar1 da, kuzeyde Cungarya ve gilineyde
meshur Taklamakan ¢olleri ile kesiliyordu. Tabii olarak ¢dllerin iklim sartlari da, bu

bolgenin ova kisimlarini, bilhassa yaz aylarinda tesiri altinda birakiyordu.

Sulama kanallar1 ve yer alt1 sular1 ile Uygurlar sulama faaliyetlerine devam
ediyorlar ve tabiat sartlarint yenmeye ¢alisiyorlardi. Biiyiik ticaret yollarinin,
Turfandan gegmesi onlara para kazanmak i¢in bagka bir imkan sagliyordu. Cin’den
Yakin Dogu’ya giden ve daima biiyiik ¢olleri asmak zorunlulugunda olan kervanlar,
yiyeceklerini bol miktarda yine Uygurlardan tedarik ediyorlard:” (Ogel, 2001: 171-
173). “Turfan Sehri sebze ve meyveleriyle iinlii idi” (Ozdek, 1990: 105). Bugiin

kullandigimiz turfanda sebze, turfanda meyve deyimleri buradan gelir.



Uygurlar déneminde Samanizm’den Budizm’e ge¢ildi. Ardindan batiya go¢
hizland1. “Amuderya-Siriderya” baska adiyla “Maveratinnehir” bolgesine (Hazar-

Aral arasi) yerlesme oldu” (Kaygisiz, 2000: 16).

“Halkinin %70’1 kdy ekonomisinden ge¢imini temin eder. Halkin %901
Hami, Urumgi, Korla, Aksu, Hotan, Turfan gibi sulak bolgelerde yerlesmislerdir.
Buralarda bagcilik, meyvecilik ve ekincilik yapilir. Ulkede 30 milyon kiiciik ve
bliyiik bas hayvan beslenmektedir.

Dogu Tirkistan’da zengin petrol, komiir, volfram, mobilden, manganez,
uranyum, nikel ve altin yataklar1 bulunmaktadir. Buna ragmen ekonomik hayat fazla
gelismemis olup, hayat seviyesi olduke¢a diistiktiir” (Tirk Diinyast El Kitabi, 2001:
123).

“Dogu Tiirkistan’da Turfan, Kumul, Aksu, Kasgar, Hoten, Ili, Co¢ek ve Altay
ad1 tasiyan sekiz yonetim bolgesi vardir. Ili, Kazak Y&netim Bolgesi, Béritala,
Mogol Ozerk Bolgesi, Cimisar, Huy Ozerk Y&netim Bolgesi, Bayangol, Mogol
Ozerk Yonetim Bolgesi ve Kizilsu, Kirgiz Yonetim Bolgesi olmak iizere bes “Ozerk

Alt Bolge” bulunmaktadir.

Urumgi, Karamay ve Sihenze kentleri dogrudan dogruya “Sin Jiang Uygur

Ozerk Bolgesi” hiikiimetine bagl olarak yonetilir.

Turfan sehri, Kumul sehri, Aksu sehri, Hoten sehri, Kasgar sehri, Gulca sehri,
Cocek sehri ve Altay sehri kendi isimlerini tagiyan bolge yonetimlerine bagli olarak
yonetilirler. Kuytun sehri, Korla sehri, Boritala sehri, Cimisar sehri, Fukang sehri ve

Artus sehri 6zerk yonetimine bagli olan sehir merkezleridir.

Dogu Tiirkistan’da 64 kasaba, 6 6zerk ilge, 802 nahiye ve 42 azinlik 6zerk
nahiyesi bulunmaktadir” (Emet, 2004: 44).



1.2. UYGUR TARIiHI

“Uygur adi1 Tiirk¢e kaynaklarda, Orhon yazitlarinda ilk defa 716 yilindaki
olaylar sirasinda, Uygur Ilteber’nin ismi dolayisiyla zikredilmistir. Bu sirada
Uygurlar, Kok Tirk hakimiyetini tanimak istemeyerek Kok Tiirk {ilkesinin
dogusuna, muhtemelen de Cin sinirlarina dogru kagmis olsalar gerek” (Emet, 2008:
15). Uygur adina ayrica “Karabalsagun, Sine Usu, Tez II, Suci, Iyme I, ve Sivet Ulan
yazitlarinda da rasthiyoruz” (Gomeg, 2011: 29). “Cin kaynaklarinda Uygur ad1 Hui-
hu, Hui-he, Wei-hu, Wei-wu vb. gesitli sekillerde yazilmistir.

Uygur adinin anlamlart ve etimolojisi hakkinda cesitli goriigler vardir.
Uygur’'un manasinin “sahin gibi hizla hiicum eden, orman halk1”, “cukur”
anlamlarinda oldugu sdylenmistir. Gy. Nemeth’e gore Uygur adi, uy- “uymak, takip
etmek” fiilinden tliremistir. Ebulgazi Bahadir Han da Uygurlarin adimi “uymak,

yapigsmak™ fiiline dayandirir. Kasgarli Mahmut’ta ise, “kendi kendine yeter”

manasinda kullanildig1 anlatilmaktadir” (Emet, 2008: 15).

“Hamilton ise “uy” fiilini “bagislamak, akraba olmak, miittefik olmak” olarak
anlamlandirmis ve “On Uygur” adimin da “On Miittefikler” anlamima geldigini
belirtmistir” (Mert, 2009: 16). “Cin kaynaklarinda Asya Hunlari’ndan indikleri
belirtilen Uygurlar’in bir mensei efsanesine gore, atalar1 Hun hiikiimdarlariin kizi

ile bir kurttan tiiremistir” (Tirk Diinyas1 El Kitab1, 2001: 182).

“Orta Asya’da ilk defa teskilatli olarak biiyiikk bir imparatorlugu, Cinlilerin
Hiung-nu adin1 verdikleri kavim kurmustur. Bu kavim ilim aleminde Tirk asilli
kabul edilmistir. Cin kaynaklarinda Goktiirklerin, Uygurlarin ve Kirgizlarin Hiung-
nu larin soyundan gosterilmeleri bu husustaki en 6nemli delillerden biridir. Milattan
once III. yy’in sonlarinda komsularinin ¢ekindigi kudretli bir kavim haline geldiler.
M.O 209 yilinda bu kavmin basma Cinlilerin Mao-Tun (Me-te) dedikleri bir
hiikiimdar gegti” (Stimer, 1972: 2).



“Uygurlar M.0.73 yilinda, Hunlara tabi olmuslardi. Goktiirkler heniiz tarih
sahnesinde goriinmeden, Urumgi ve Turfan yorelerindeki yiiksek bir medeniyetin

temsilcisi idiler” (Tiirk ve Islam Ansiklopedisi, 1963: 365).

“Uygurlara ait en eski kayitlarm MO 176 ve 43 yillarinda Issik-Kol
civarlarindaki kalintilarda bulundugu s6ylenmektedir” (Emet, 2008: 16). “Tabgaglar
devrinde (386-543) Kao-Kii (Kaoche) adi ile goriinmekte olup, 5.Asrin 2.yarisinda
bir beylik kuran Uygur toplulugu o tarihlerde, biitiin Yukari-Orta Asya’y1 kapladigi
anlasilan Toles’lerin bir kismint meydana getirmistir ki, I. Gok-Tiirk hakanlig
caginda bu durumu muhafaza ediyor ve o zaman Selenga irmagi etrafinda

oturuyorlardi” (Kafesoglu, 1997: 125).

“Karabalsagun yazit1 Cince yiiziinde Uygurlarin dokuz aileden meydana
gelmis olduklar zikredilmistir. Ancak bu dokuz ailenin adi tek tek sayilmamaistir. Cin
kaynaklariin yardimi ile Uygurlari meydana getiren dokuz aileyi soyle sayabiliriz:
1) Yie-lo-ko (Yaglakar), 2) Hu-to-ko (Uturkar), 3) To-lo-wu/hou (Kiirebir), 4) Mo-
Ko-si-k’i (Bakasikir), 5) A-vu-ti (Ebirgeg), 6) Ko-sa (Kasar), 7) Hu-Wu-Su, 8) Yiie-
wu-ku (Yagmurkar), 9) Hi-Ye-Vu (Aymur-Eymiir). Bunlarin liderligi ise Yaglakar

ailesinin elinde bulunuyordu.

Hun imparatorlugundan sonra Dogu Tiirkistan, MS 93-121 yillar1 arasinda
Cin istilasina ugradi. Bu yildan MS 220’ye kadar kusan hakimiyeti kuruldu. Bu
devletin ¢ekilmesinden 360 yilina kadar Dogu Tiirkistan’da bulunan Yarkent, Lop,
Hoten, Kasgar, Kuca ve Turfan gibi sehir devletleri miistakil oldular. Bu tarihten
itibaren Dogu Tirkistan bolgesine sirasiyla Siyenbi, Toba, Ciicen, Kok Tiirk, Tiirgis,
Uygur, Karluk, Karahanli ve Karahitay hanedanlar1 hakim oldular.

742 senesinde Basmil, Uygur ve Karluklardan miitesekkil boylar Kok
Tiirklere hiicum ederek Kok Tiirk kaganini dldiiriirler ve yerine Basmillarin lideri

olan Shie-tieh-shih kendini kagan olarak ilan etmistir. Otiiken’de kurulan bu yeni



kaganlikta Uygurlar “sol yabguluk” Karluklar’da “sag yabguluk” mevkine

gelmiglerdir.

Kok Tiirk Devleti’nin tamamen tarih sahnesinden silinmesine sebep olan en
son darbe 744 yilinda yine Kok Tiirkler gibi “Asina” soyundan gelen bir hiikiimdara
sahip olan Basmuillar tarafindan vurulur. O zamana kadar Uygurlarin hakimiyetinde
olan Basmuillar bagimsizliklarini ilan ederler ve hiikiimdarlari Otiiken’de kagan
olarak basa gecer. Fakat Uygurlar bu kagani1 tanimaz ve Karluklarin yardimi ile
Basmil kaganini dldiiriirler. Béylece Otiiken bdlgesinde yeni bir kaganlik kurulmus

olur.

744 senesinde Otiiken’de kurulan yeni devletin ilk kagani Cin tarihlerinde
Ku-tu-lu Pi-Chia Chiiech Ko-han olarak gecen “Kutlug Bilge Kiil Kagan”dir. Tang
imparatoru tarafindan kendisine “Feng- Wang” adi ve daha sonra da “Huai-jen”

unvani verilmistir.

Tang sitilalesi tarihgileri, Kutlug Bilge Kiil Kagan zamaninda Uygurlarin,
Altay daglarindan, Baykal goliine kadar uzanan bir bolgede hiikiim siirdiiklerinden
bahsetmektedirler. Uygurlar bu devirde kendilerine basgsehir olarak Yukar:t Orhun

nehri tizerinde bulunan “Kara Balgasun” sehrini se¢mislerdir.

Kutlug Bilge Kiil Kagan 747 senesinde 6liince yerine oglu Moyuncor Kagan
basa gecmistir. Bu kagan zamaninda Uygurlar Bati’da Tiirgeslerle miicadele etmisler
ve sinirlarini batida Sir- Derya nehri boylarina kadar genisletmislerdir. Kuzey’de ise,
Kem nehri asilarak Kirgizlart kendilerine baglamislardir. Moyungur zamaninda en

Onemli siyasi miinasebetler Cinliler ile olmustur.

759 senesinde Moyungur kagan 6liince yerine kiigiik oglu “Teng-li Mou-yi”
kagan olmustur. Bu kaganin “Bugu” veya “Bogi” ile “Tengri” gibi isimlerinin

oldugu bilinmektedir. 780 senesinde Tun Baga Tarkan, Bogii kagan’i oldiirerek



kendisini kagan ilan etmistir. Cinliler ile siyasi iliskilerini diizeltme yolunu se¢mis ve
basarili olmus. Cinliler tarafindan kendisine “Alp Kutlug Bilge Kagan” unvani

verilmistir.

Kutlug Bilge Kagan’in baslica faaliyetlerini sOyle siralayabiliriz: Tibet ve
Karluklarin Uygurlara kars1 teskil ettikleri ¢eteleri ortadan kaldirmis, Karluklar
tamamen kendine bagladiktan sonra Turfan bdlgesine inmistir. Kutlug Bilge

kagan’in en biiylik icraat1 Kirgiz seferidir.

Kutlug Bilge kagan 805 senesinde dliince, yerine “Ay Tengride Kut Bulmis
Alp Kiiliig Bilge Kagan” gecmistir. Bu kaganin 6nemli faaliyetlerini sdyle
siralayabiliriz. Dogu Tirkistanin 6nemli sehirlerinden biri olan Kuga’yr Tibetlilerin
elinden kurtarmasi ve Maniheizm’in Uygurlar arasinda yayilmas: i¢in gosterdigi

gayret.

Ay Tengride Kut Bulmis Alp Kiiliig Bilge Kagan 6liince yerine bir evvelki
kaganin kiigiik kardesi 821 senesinde kagan olmustur. Uygurlarin ilk devrinden
itibaren 21. Kagani olan bu kisi “Kasar Tegindir. Bu kagan Cinlilerle evlilik yoluyla
akrabaliklar kurmak istemistir. Bu akrabalik baglarinin Cinlilere yarar saglayacagi
asikardir. 821 senesinden sonra Uygurlarda siyasi yonden genel bir bozukluk
goriilmektedir. Uygurlardaki bu i¢ karisikligi Mani dinine baglayanlar oldugu gibi,
meydana gelen siilale degismesinin de 6nemli rol oynadigint ve Cin’in olumsuz

etkisinin oldugunu sdyleyenler vardir.

Kasar Tekin biitlin maiyetiyle birlikte oOldiiriilmiistiir. Yerine 832-839
senelerinde manevi oglu “Hu-te-le” kaganlik yapmistir. Bu donemde i¢ karisikliklar
had sathay1 bulmustur” (Emet, 2008: 17-19). “Kagan o6liince yerine Wu-Tu-Kung ile
ayn1 senede Wu-Chie Kagan basa ge¢mistir” (Izgi, 1987: 14).

“840 senesine gelindiginde, yliz bin kisilik bir Kirgiz ordusunun Uygur
bagkenti Karabalsagun’u kusatarak, son Uygur kagani olan Wu-Chie’yi
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oldiirdiiklerini goriiyoruz. Bu savastan kurtulan Uygurlar c¢esitli yonlere hareket

ederek yeni yurt edinmek i¢in ¢aba harcamislardir” (Emet, 2008: 19).

“745-840 Kutlug Bilge Kiil Kagan ile baslayan doneme genellikle gogebe
Uygur devri diyoruz ve Otiikende ortaya ¢ikan bu siyasi birlige de Otiiken Uygur
devleti adin1 veriyoruz. 840- 1206 Hogu Uygurlar1 devri Tiirk medeniyeti tarihinde,
Tiirklerin gocebelikten yerlesik hayata gecis donemi olarak bilinmektedir”
(Tekin,1960: 12).

“Kirgiz yenilgisinden sonra oturduklar1 bdlgelerden hareket ederek Asya’nin
daha giiney bolgelerine, Cin’in Batisina gelip yerlesen Uygurlardan bir grup Sha-
Chou sehrine gelmislerdir. Sha-Chou Uygurlarina Cinliler, Maniheizm dinini
benimsemis olmalarindan ve bunlarin da beyaz elbise giymelerinden dolay1 “Beyaz

giymis gogiin ogullarr” ismini takmuslardir” (Ogel, 2001: 107).

“Sha-Chou Uygurlar1 hakkinda kaynaklarda pek fazla bilgi yoktur. Bunlarin
siyasi hakimiyeti ¢ok kisa siirmiistiir. Bu bodlgenin 6nemi Cin ile Orta Asya

arasindaki ticaret yolunun {izerinde bulunmasindan ileri gelmektedir.

Bugiinkii Kansu sehrinin yakininda kurulan Kan-Su Uygur devleti, bilhassa
X. Yiizyilin ortalarindan itibaren Uygurlarin kuvvet merkezi haline gelmistir. Bu
Uygurlar da Sha-Chou Uygurlart gibi, XI. Yiizyildan sonra, Tangut ve Kitanlarin
hakimiyetlerini tanimislardir. Kan-Su Uygurlarina ayn1 zamanda “Sar1 Uygurlar” da
denmektedir. Bu bolgenin asil 6zelligi Budizmin en fazla yayilmis oldugu bir yer

olmasi ve Dun-huang magaralarinin bulunmasidir” (Emet, 2008: 21).

“Turfan Uygurlari, Orta Asya Tiirk tarihinde ¢ok dnemli bir yeri olan Gao-
Chang sehrindeki Uygurlardir, 840 tarihinden sonra giineyde yeni bir devlet
kurmuglardir. Bu Uygurlar artik Bozkir Tiirk devletinden farkl: idiler, hakimiyeti
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genisletme diisiincesinde olmamuis, biiylik siyasi c¢atismalara girmemis, basta Cin
hiikiimetleri olmak iizere, komsular ile dostluk ve ticaret miinasebetlerini devam

ettirmeyi tercih etmislerdir” (Kafesoglu, 2011: 129).

“Batiya gelmis olan Uygurlar, baslangigcta yalmiz Turfan ve Bes-Balik
bolgelerinde yerlesmislerdi. Cin sinirinda sayisiz felaketlere ugrayan 13 Uygur boyu
da batiya gegmis ve Turfan Uygurlarina karigmiglardi. Bu Uygurlar X. Yiizyildan
itibaren gelisen ve XI-XII yiizyillarda olgunluga erisen Tiirk medeniyetinin kurucusu
olmuslardi. Bilhassa Mani dini Turfan ve Bes-Balik Uygurlar1 arasinda epey ragbet
gormiis ve bircok eser birakmislardir. Turfan Uygur devleti 1206’dan 6nce Kara-

Hitay devletine baglanda.

840’ta Uygur Devleti’nin Kirgizlar tarafindan yikilmasi tizerine Karluk
Yabgusu kendisini bozkirlar hakiminin kanuni halefi ilan ederek Karahanlilar
devletini kurdu” (Emet, 2008: 23). Bu dénem de Tiirkler Islam’la tanisir ve

¢ogunlugu bu dini kabul eder.

“Dokuzuncu ylizy1l ortalarinda, Orhun civarindan go¢ eden Uygurlar, Turfan
yoresinde Idikut devletini ve Kasgar ydresinde de diger Tiirk boylariyla birlesip
Karahanli devletini kurarlar. Bugiinkii Dogu Tiirkistan’daki Tiirk toplulugunun
esasim teskil eden Uygurlar, iste bu Idikut ve Karahanl devletini kuran Uygurlarin

torunlaridir” (Emet, 2008: 41).

“Karahanlhlar’dan 6nce Biiylik Tiirk hakanliginin basinda bulunan Uygurlar
cihangir bir devlete sahip olamamiglardi. Karahanli Saltuk beyin herhangi bir tesir
altinda kalmadan Islam dinini kabuliinden sonra Tiirkler daha sanli yasama firsatini

elde etmislerdir” (Oztuna, 1969: 47).

On besinci yiizyilin sonlart ve on altinct ylizyilin baslarinda kuzeydeki

Kipgak bozkirlarindan Tiirkistan’a gé¢ eden Cuci ulusuna mensup olanlar, Cu nehri
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kiyisindaki hayvancilik bdlgesine ve Maveralinnehir’deki Tarim bdlgesine
yerlesirler. Hayvancilik bolgesine yerlesenler “Kazak” adini, tarim bdlgesine

yerlesenler “Ozbek” adini tasirlar.

Tanr1 daglari’nda 16. Yiizyilda Kirgizlar’da ayr1 bir Tiirk toplulugu olarak
goriiniirler. Kirgizlar, Cagatay Hanliginin izniyle Issik goliiniin giineyinde
hayvancilikla mesgul olurlar. Onlarin Miisliman olmalar1 16. Yiizyillin sonlarina

rastlar.

Kazaklar ve Kirgizlar Dogu Tiirkistan’in Kuzey-batisini, Oyratlar Dogu
Tiirkistan’in kuzey-dogusunu isgal ettikleri i¢in, Cagatay ogullar1 ve onlara bagh
Mogollar, ister istemez giineye kaymislardir. Giineydeki bu Mogollar tamamen
Tiirklesip bugilinkii Uygurlara karigip gitmislerdir. Kasgar, Yarkent, Hoten
nehirlerinin kiyilarinda ve Lopnor goliiniin ¢evresinde yasayan Dolanlar (Mogolca
yedi=7 demektir) 18. Yiizyilin baglarinda, Kalmuklarin Altisehire hakim olduklari
devrede, buralara gelip yerlesen ve Tiirklesen Kalmuklardir. Dolanlar, Cas-sirin,
Barguk, Bogiir kabilelerinden miitesekkil olup, Samanizm kalintilari, diger Tiirk

boylarina nazaran Dolanlarda daha yaygindir.

Gilintimiizde Dogu Tiirkistan’da en biiyiigii Uygurlar olmak tizere, ¢ok sayida
Tirk topluluklar1 ve diger milliyetten halk bir arada yasamaktadir. Saglikli bir bilgi
olmamakla beraber 1993 niifus sayimina gore bolgenin toplam niifusu 16.052.648
kisidir. Bu niifusun yiizde 62’si Tiirk kokenlidir. Dogu Tiirkistan’in yiizde 47’sini
olusturan Uygurlarin niifusu 7.589.468 dir. Niifusun yiizde 37’si yani 6.036.700 kisi
(Cin ordusu hari¢) Han milliyetindendir. 1.196.416 Kazak Tiirkii, Dogu Tiirkistan
nifusunun yiizde 7,3’lnii olusturur. Ayrica bolgede 732.294 Huy (Cinli
Miisliiman),149.198 Mogol, 154.282 Kirgiz Tiirkii, 36.785 Sibe, 36.108 Tacik,
12.782 Ozbek Tiirkii, 18.856 Mancu, 5.827 Dagur, 4.440 Tatar Tiirkii ve 8.563 Rus

yasamaktadir.
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Yukarida adi gecenlerden Han Milliyeti disindaki Tiirk ve daha sonra da
Mogol soylular yiizyillardir Dogu Tiirkistan topraklarinda bir arada yagamaktadirlar.
Ayrica Dogu Tiirkistan niifusunun 70.929 kisilik bir boliimii Dong Siang, Tibet,
Miao, Yi, Buyi ve Kore milliyetlerindendir. Bu topluluklarin biiyiik bir béliimii Cin
Halk Cumbhuriyetinin Dogu Tiirkistan’1 isgalinden hemen once ya da sonra diger
eyalet ve dzerk bolgelerden bolgeye go¢ etmislerdir. Ozellikle Han milliyetini Cin
hiikiimeti Dogu Tiirkistan’da ¢ogunlugu saglayarak Uygurlar1 asimile etme siyaseti
ile gbe ettirmistir. Dogu Tiirkistan’in ilk isgal yillarinda Han milliyetinden olanlarin
sayist 200 bin iken, bugiin alt1 buguk milyona ulagmistir. Bu gé¢ bugiin biitiin hiziyla
devam etmektedir” (Emet, 2008: 42-43).

Bu goclin izlerini Anadolu topraklarinda da gorebilmekteyiz. Dogu
Tiirkistandan bir¢ok nedenle Anadolu topraklarinda gelen Uygur Tirkleri bilhassa
Kayseri ve Istanbul illerinde yerlesmislerdir. Bu illerde kendi kiiltiir ve yasantilarini

olusturduklart dernekler vasitasiyla devam ettirmektedirler.

1.3. UYGUR EDEBIYATI

Edebiyat, bir milletin varolusundan ebediyete kadar devam eden 6nemli
kimlik belgelerinden biridir. Bu belge icerisinde dil, din, kiiltiir, sanat ve folklor gibi
milleti millet yapan unsurlarin ifade edilmesinde énemli bir yer tutar. Tiirklerin ana
yurdu sayilan dogu Tiirkistan bolgesinden bu anlamda cok biiyiik edebiyatcilarin
yetistigini gorebilmekteyiz. Bu edipler vasitasiylada ge¢misimizden haberdar olup
gelecegimizi daha i1yi hazirlayabilme kabiliyetini kazanmis olmaktayiz.

“Goktiirk devletinin devami olan Uygurlar “Mani dini ile sogdlar’in
alfabesini alarak milli bir edebiyat gelistirmistir” (Ogiin, 2006, 27). Uygur alfabesi,
“on biri sessiz, Ucli sesli olmak iizere on dort harflidir. Uygurlar daha 6nceleri

Koktiirk alfabesini, sonra Uygur alfabesi ile Koktiirk alfabesini birlikte, daha
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sonralari ise yalniz Koktiirk alfabesini kullanmislardir. Daha ¢ok Buda diniyle ilgili
eserlerin yazilmasinda kullanilan bu alfabeyi Mogollar ve mangurlar kabul etmis,
diger Tiirk kavimlerinden Sar1 Uygurlar ise 17. Yiizyila kadar kullanmakta devam
etmislerdir” (Biiyiik Ansiklopedi, 1980: 1554). “Uygur dili bir Tiirk-Mogol dilidir. O
kendi orijinal alfabe ve yaziya sahip ayr1 anlamlardaki sozctikleri birlestirerek yeni

birlesik sozciikler tireten bir dildir” (Trebinjac, 2012: 1) olarak ifade etmektedir.

“Uygur Tiirkgesi tarihte Tiirk milletinin kiiltiiriiniin gelismesinde 6nemli rol
oynamustir. Cagdas Uygur Tiirk¢esi de eski Uygurcanin Karahanlica, Cagataycanin
devamidir. Uygur Tiirkgesi Tiirk dilinin gelismesinde bir doniim noktasidir. Cilinkii
Uygur Tiirkgesi yani Uygur devrine ait Tiirk¢e, Cuvas ve Yakut lehgeleri miistesna
olmak {izere bugiinkii Tiirk lehgeleri i¢in bir anadil mahiyetindedir. Bugiinkii
lehgeler, Tiirk dilinin gelisme kanunlari bakimindan, Uygur Tiirkcesi devrinden
ayrilmiglardir. Bugiin ayr1 ayri lehgelerin 6zellikleri gibi goriinen teferruat, Uygur
Tiirk¢esi devrinde bir dil i¢ginde ve o dilin tam hukuklu unsurlar1 halinde yasamakta
idiler. Bunun tespiti Uygur Tirk¢esinin, Tiirk dilinin gelismesinin tarihi ve bu
gelismenin yol ve kanunlarii tayin icin de ne kadar miithim bir yer tuttugunu

gostermeye kafidir.

Tiirk dilbiliminin kurucusu Wilhelm Radloff Tiirk lehgelerini dort gruba
ayirmistir:

[.Dogu Diyalektleri: 1.As1l Altay diyalektleri(Altay, Teleiit), 2. Baraba diyalekti, 3.
Kuzey Altay diyalektleri (Lebed, Sor), 4. Abakan diyalektleri (Sagay, Koybal, Kag,
Yiis ve Kizil, Kiireik (Colim), Soyon, Karagas, Uygur).

I1. Bat1 Diyalektleri: 1.Kirgiz diyalektleri(Kara-Kirgiz, Kazak-Kirgiz, Kara-Kalpak),
2. Irtis diyalektleri, 3. Baskurt diyalekti, 4. Volvo ya da Kuzey Rusya
diyalektleri(Miser, Kama, Simbir, Kazan, Belebey, Kasim).
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III. Orta Asya Diyalektleri: 1. Tarangi, Kumul, Aksu, Kaggar; Cagatay
diyalektleri(Kuzey Sart, Hokant, Zerefsan, Buhara, Hive).

IV. Giiney Diyalektleri: 1. Tirkmen, 2. Azerbaycan, 3. Kafkasya diyalektleri, 4.
Anadolu diyalektleri, 5. Kirim diyalekti, 6. Osmanli diyalekti.

Modern Tiirk dil ve lehgelerinin bugiine kadar yapilmis tasnif denemelerinden yola
cikarak Tiirk lehgelerini 12 gruba ayirmustir. Yeni Uygurca ile Ozbekgeyi tagliq veya
Cagatay grubuna dahil etmistir.

Prof. Amine Gaffar, Uygur agizlarmin Merkez, Hoten ve Lopnor olmak iizere iice
ayrilabileceginde 1srar etmekle birlikte {i¢ biiyiik agz1 fonetik, s6z varlig1 ve gramer
ozellikleri acisindan sistemli olarak incelemistir. Ona gore merkezi diyalekt, Uygur

edebi dilinin asil diyalektidir” (Emet, 2004: 46-52).

“Uygur edebiyati, yazili ve s6zlii edebiyat olmak tizere iki kola ayrilir. Uygur
sOzIli edebiyati, dini inanglari, diinya goriisleri ve estetik zevkleri aksettiren halk
kosaklari, destanlari, rivayetleri, hikayeleri, masal, latifeler(fikralar), temsiller,
atasozleri gibi tiirlerden meydana gelmektedir. Bu eserler Uygur Tiirklerinin tarihi
terakkisini, sosyal ve iktisadi hayatini, orf ve adetlerini, gaye ve arzularimi aksettirir.
Ayn1 zamanda bu eserler Uygur Tiirklerinin tarihi ve etnik durumlarinin
arastirtlmasinda, biiyiik onem tasir. Bu sozlii edebiyat, Uygur yazarlar1 ve sairleri
icin de ¢ok Onemli bir kiltir malzemesidir. Bu sozlii edebiyatin, hikayeleri,
destanlari, masallar1 yalmiz Uygur Tirkleri arasinda degil, biitiin Tiirk diinyasinda
bilinen “Garip-Senem”, “Tahir ile Ziihre”, “Yusuf ile Ziileyha”, “Seyyit Nogci”,

“Abdurrahman Hocam” gibi lirlinlerdir.

Halk hikayelerinden “Aga¢c At”, “Dut Golgesinde”, “Ucan Hali”, “Temur

Batur” en ¢ok anlatilanlar arasindadir. Halk fikralar1 arasinda Nasrettin Efendinin



16

latifeleri en ¢ok bilinenlerdir. Ayrica Molla Zeyidi, Salih Cakan ve Hiisamettin’in

latifeleri halk arasinda yaygin olarak anlatilmaktadir.

Uygur rivayetlerinin en meshurlarindan biri olan Oguzname tarihi destan
karakterindedir ve halen sevilerek okunmaktadir. Bu destan, Uygurlarin islam dinini
kabul etmeden Onceki hayatlarini, 6rf ve adetlerini, etnik durumlarint ve bunlarla
ilgili tarihi olaylar1 aksettirmektedir. Eski Uygur tarihinin, dilinin ve edebiyatinin

arastirilmasinda énemli bir eserdir.

Uygurlarin yazi dili Koktilirk devresinde edebi yazi dili olarak sekillenmistir.
Karahanlilar hakimiyeti devresinde ise Hakaniye sivesine dayali edebi yazi dili
olarak tekamiillesmis edebi yazi dili mevcut olup, bu yaz1 dili 15-19 asirlar arasinda
Orta Asya(Tirkistan)’da miisterek Tiirkistan Tiirkcesi edebi dili olarak kullanilan
Cagatay Tirkcesi’nin temelini teskil etmislerdir. 20. Yiizyilin baslarindan itibaren
Cagatay Tiirkcesi Cagdas Uygur Tiirkcesi edebi yaz1 dili ve Cagdas Ozbek Tiirkgesi
edebi yazi dili seklinde ikiye ayrilarak gelisme gostermistir. Uygur Tiirkleri tarihten
glinimiize kadar degisen ve gelisen edebi yazi1 diliyle pek ¢ok nadir eserler
yaratmiglardir. Bu edebi eserler Islamiyet’ten onceki ve Islamiyet’ten sonraki

edebiyat olarak iki devreye ayirmak gerekmektedir.

Uygurlarm Islamiyet’le miiserref olmadan énceki sozlii ve yazili edebiyatlar
V-VI. Yiizyillarda kurulan Uygur hanligi, VI-VIII. Yizyillar arasinda saltanatini
stirdiren Koktirk Kaganligi devresinde, VIII. Yiizyilin ikinci yarisindan IX.
Yiizyilin birinci yarisina kadar devam eden Uygur Federasyonu devleti zamaninda,
IX. Yiizyilin ikinci yarisindan XIV. Yiizyilin sonuna kadar devam eden Dogu
Tiirkistan’daki Idikut Uygur Tiirk devleti sinirlar1 icerisinde meydana gelerek biiyiik
gelismeler gostermistir. V-VI Yiizyillarda meydana gelen bircok Tiirkce edebi eser
biiyliik gbcler zamaninda kaybolmustur. Bu devreye ait siirlerden biri Cin’in Suy
siilalesi tarihiyle ilgili belgelerde muhafaza edilmistir. Bu siiri yazan Cin kaynakl

belgelere gore Uygur Tiirk sairi Hugursur Altun’dur. Hugursur Altun milattan sonra
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487 yilinda dogmus olup 567 yilinda hayata gozlerini yummustur. Uygur
Tiirk¢esinden Cinceye yapilan terclimesi gliniimiize kadar ulasabilen bu siir’in adi
“Teli Kosag1” yani “Turalar Sarkisi”dir. Bu siirin Tiirkiye Tiirk¢esine terciimesi

sOyledir:

Turalar Sarkis1

Cogay daglarinin etegin boylap
Turalar deryasi dalgali akar.
Gokyiizi bitisik yasil yaylaya

O, genis sahay1 kucaklayip yatar.

Ne kadar lekesiz, sonsuz gokyiizii,
Vadiler bucaksiz goriinmez ucu.
Riizgarlar eserse otlar eger bas,

Goriniir at, sigir ve koyun, kuzu.

Bu siir Tiirk milletinin yasam bi¢imini giizel bir sekilde yansitmistir.

Eski Tiirk Edebiyatinin Orta Asya’daki ©6nemli numuneleri Orhun
Abideleri’dir. Bu Abideler igerisinde Uygurlara ait Bengiidas Edebiyatlar1 onemli yer

tutar.

Simdiye kadar bulunan Maniheist Uygur devrine ait siirler sekiz tane olup
bunlarin ¢l ilahi, ikisi 6vgii, biri 6liim, biri cehennem tasviri ve biri de agk veya
sevgi siiridir. Bu devirdeki Uygur sairlerinden bizce bilineni Arpin Cor Tigin’dir.
Onun da biri 6vgii, biri de ask ask iizerine olan iki siiri bilinmektedir. Arpin Cor

Tigin’in agk konusundaki siiri Tiirk siirinin ilk ve en eski 6rnegi sayilmaktadir.

Dogu Tiirkistan’da Budist Uygur kiiltiirii ¢ercevesinde meydana getirilmis

eserlerin sayisi, Maniheist edebi eserlerin sayisina nisbeten ¢ok daha fazladir. Resit
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Rahmeti Arat’in derledigi 25 manzum eserdeki toplam misra 1400’0 bulmaktadir.
Bunlara sonradan muhtelif aragtirmacilar tarafindan yayinlanan 60 parca da eklenirse
bu devirdeki Uygur sozlii ve yazili edebiyatina ait eserlerin biiyiik bir sayiya ulastig
anlagilir. Bildigimiz Budist Uygur sairleri ise sunlardir: Ki-ki Sisi, Piratya-siri,
Cinasiri, Cisuin Tutung, Singho Selitutung, An-tsang Hanlin, Keysi, Cucu Singsun,
Sila.

Uygur kiiltiir cevresinde Budist Uygur kiiltiir ¢evresinde Idi Kut-Kucu Uygur

devleti zamaninda yazilmis veya terciime edilmis miithim eserler sunlardir:

Cestane Ilig Beg: Eserde Cestane Ilig Beg’in iilkesinde yasayan insanlara

hastalik ve belalar getiren seytanlarla yaptig1 miicadelesi anlatilmaktadir.

Altun Yaruk: Eserde Buda dini akidelerini beyan eden hikayeler, rivayetler
yer almaktadir.
Maytirsimt: Bu eser iizerinde arastirma yapan bilginler Maytrisimit’in bir

tiyatro eserine benzedigini ve sahnelendigini belirtmektedirler.

Iki Tegin’in HikaAyesi: Eserde Baraans sehir devletinin hakam1 Mahak’in
bliyiik oglu Argu Ogh Tegin, kiicliik oglu Ay1g Oglh Tegin arasindaki miinasebetler
anlatilmaktadir. Biiylik ogul, temiz goniillii, akilli, kahraman bir sahsiyettir, kiiciik

ogul ise sahsiyetsiz, suikast¢1, kotii bir insandir” (Kasgarli, 2004: 81-90).

Uygur Tiirk edebiyatina ait bir¢cok eser kazilardan ¢ikmistir. “Cogu Budist ve
Maniheist konular isleyen bu eserlerden incelenebilmis olanlariin biiyiik kismi1 dua
ve ilahi &giitlerdir. Bunlardan baska “Cestani bey hikayesi”, “Iki kardes hikayesi.
“Altin yaruk” gibi edebi eserler de ele ge¢mistir” (Alptekin, 1978: 35).Cestani bey
hikayesinde; Cestani beyin Tiirk yurdunu savunmak icin cinlerle yaptig1 miicadele

anlatilmaktadir. Islamiyet Oncesi zengin efsanelerin oldugu bolgede sadece iki
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efsanenin bir kism1 Cin ve Iran kaynaklarindan tespit edilebilmistir. Bunlar Tiireyis
ve GoOg¢ efsaneleridir. Tiireyis efsanesi “Eski bir Tiirk hakani, insan soyunda
goriilmemis derecede giizel olan kizlarin1 evlendirmeye kiyamadi onlar ancak
tanrilara layiktir diye diisiindii. Kizlarmi herkesten uzak tutmak icin yiliksek bir
kuleye yerlestirdi ve gelip onlara nikdh etmeleri i¢in tanrilarina yalvardi. Gok tanri,
bir bozkurt sekline biiriiniip geldi. Kizlarla evlendi. Onlardan dogan nesiller Dokuz
Oguz ve On Uygur boylarim1 meydana getirdiler’(Alptekin, 1978: 36). Gog
Efsanesinde ise “Dokuz Oguz ve On Uygurlar ¢ogalip kudretlendiler. Uygur
devletini kurdular. Tugla ve selenge irmaklarinin bereketi icinde mutlu yasadilar. Bir
giin bu iki irmak arasinda bir agacin iizerine mavi bir 151k diistii agag¢ bese boliindii ve
her boliimiinde bir giizel bebek uyuyordu. Bunlar gokten indirilmis kutsal yavrulardi.
Uygurlar bunlara birer ad verdiler en kiiciiklerini kendilerine hakan segtiler. Bugu
han devri refah icerisinde gegti. Bir glin onun soyundan gelen toy bir hakan Cinlilerle
dost olmay1 diledi. Aralarinda siiren savaglara son vermek i¢in bir Cin prensesiyle
evlenmeye karar verdi. Karsilik olarak kutlu dagi istediler. O dag vatanin
semboliiydii. Cinliler dagdaki kayalar1 sokiip gotiirdiiler ve sonra Uygurlar yiizii
giilmedi. Bereket kalmadi irmaklar ¢ekildi. O zaman Uygur iilkesindeki biitiin insan
ve hayvan goc¢, goc diye bagirmaya basladi. Daha batiya go¢ ederek bes balik
bolgesine gelip yerlestiler. Yeniden diizene girip hakanli millet oldular” (Alptekin,
1978: 36).anlatilmaktadir.

Uygur sozlii edebiyatinda halk destanlariin 6nemi biiyiiktiir. “Kosakei,
Meddah, Dastangi diye adlandirilan halk sanatcilarinin biiyiik ¢caba ve gayretleriyle
glinlimiize kadar ulasan bu eserler Uygur Tiirklerinin i¢inde bulunduklari toplumun
kiiltiirel ozelliklerini, yasayis tarzini, inancglarini, geleneklerini, dis gliglere karsi
miicadelesini ve ideallerini yansitmaktadir” (Inayet, 2004: 1). Uygur halk destanlari

tic doneme ayrilmistir.

1-“Eski Uygur Halk Destanlar1i. Bu donem i¢in “Oguzname”, “Dede Korkut”,

“Perhat-Sirin” destanlar1 gosterilmistir.
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2- Orta cagda ya da Islamiyet’ten sonra tesekkiil eden destanlar. Bu doneme
“Leyli-Mecnun”, “Yislip-Zileyha”, “Gerip-Senem”, “Kemersah bilen Semsi Canan”,
“Horlika-Hemracan”, “Senuber” gibi destanlar dahil edilmistir.

3- Yakin ¢aglarda tesekkiil eden halk destanlari. Bu donemdeki destanlar i¢in
“Sadir Pehlivan” kissasi, “Nozugum” destani, “Giilemhan” kissasi, “Cin Moden”
kissas1, “Seyit Noci” destani gdsterilmistir (Inayet, 2004, 5). Bu calismalarda genel
olarak agk, vefakarlik ve vatanseverlik gibi konular1 iglemislerdir. Gegmiste bilinen
bircok destan canliligimi yitirmisken Manas destan1 tiim Tiirk diinyasinda
giincelligini korumaktadir. Bunun en biiyilk nedeni destan kahramanliktan ¢ok
“Manas destaninda verilmek istenen onemli mesajlarin biri, bir milletin, dolayisiyla

bir insanin temel hakki olan dzgiirliiktiir” (Inayet, 2010: 11).olmasidur.

“Dogu Tiirkistan’mn giineyindeki Uygurlar, Islamiyeti, Satuk Bugra Han’mn
tesebbiisii ile 10. Yiizyilin Baslarinda kabul etmislerdir. Boylece Uygurlarin kurdugu
Karahanlhlar devletinde Uygur Islam edebiyati gelismeye baslanmustir. Yazilh

edebiyatin Islami devirdeki saheserleri bu yillarda kaleme alinmustir.

Divan1 Lugati’t- Tirk “Kasgarli Mahmut” ve Kutadgu Bilig “Yusuf Has
Hacip” X1 Yiizyilda yazilmis olup, Islam dininin Dogu Tiirkistan’da yayilmasindan

sonra yazilan biiyiik ve ¢ok kiymetli iki klasik eserdir.

XIII. Yizyilin sonlart XIV. Yiizyilin baslarinda yasamis olan Ahmet
Yikneki’'nin felsefe tarafi agir basan didaktik destan1 Atabetu’l-Hakayik
(Hakikatlerin Hediyesi) adli eseri ise Kutadgu Bilig’ten ilham alarak yazilmig

kiymetli bir eserdir.

XII: ve XIV. Yiizyillarda Islam dininin Uygurlar arasinda giderek
giiclenmesi neticesinde Arap ve Fars edebiyatinin tesiri Uygur yazili edebiyatini dil,
mazmun, islip bakimindan biiyiik degisikliklere ugratmistir. Boylece Uygur dil ve

edebiyatinda yeni bir devre baglamistir.
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XIV. yilizyilda yasayan sair Sekkaki siirleriyle, tinlii yazar Nasreddin Rabguzi
nesir eserleriyle, XIV. Yiizyilin sonlart ve XV. Yiizyilin baslarinda yagsamis olan
bliyiik sair Lutfi, siirleri ve meshur destan1 “Gul ve Nevruz” gibi eserleriyle bu yeni

devrenin temelini atan edebi sahsiyetler olmuslardir.

XV. ylizyillda yasamis olan meshur alim, miitefekkir ve sair Ali Sir Nevai
“Hamse” ve “Car Divan” adli eserleriyle bu devir edebiyatini en yiiksek merhaleye
ulagtirmistir. Nevai’nin eserleri, biitiin Tiirk diinyas1 edebiyatlarinin ilerlemesi
yolunda biiylik hizmetler gormiistiir. Nevai’'nin Tiirk edebiyatina yaptig1 en biiyiik
hizmetlerden biri de Arap ve Fars edebiyatinin ve dillerinin Tiirk edebiyat: tizerinde
giderek artmakta olan niifuzuna kars1 Tiirk diliyle eserler yazmanin yeni¢cagini agmis
olmasidir. XVI. Yiizyilda yasamis bulunan edebi sahsiyet saire Aman Nisa Han’dir.
“Su’uru’l-kulub(Kalplerin Sohbeti), “Divan-1 Nefisi” ve “Ahlak-1 Cemiliye” gibi
eserleriyle bu devrin Uygur edebiyatina biiyiik hizmet etmislerdir.

Uygur edebiyati XVII. Ve XVIII. Yiizyillarda yeni bir yiikselis devri
yasamistir. Bu devirde, Mehmet Emin Hocam Kulu'nun “Muhabbetname” ve
“Mihnetkam” adli destani, sair Molla Elem Sehyari’nin 1740 yilinda kaleme aldig:
750 betitlik “Giil ve Biilblil” destani, Muhammed Siddik (Zelili)’in siirlerinin
toplandig1 “Divan-1 Zelili, Omer Baki’nin “Ferhat ile Sirin”, “Leyla ve Mecnun”
adlarindaki mensur eserleri, sair Glimnam’in derin manal1 ve hissi siirleri iste bu

devrin edebi miraslaridir.

XIX. ylizyllda yasamis olan Abdurrahim Nizari “Muhabbet Destanlar

Divan1” adiyla yedi destani i¢ine alan biiyiik hacimli bir eser meydana getirmistir.

Sair Turdus Ahun (Garibi)’'un 1841 yilinda yazmis oldugu cesitli
mesleklerdeki insanlarin konusturulmasi vasitasiyla dogruluk ve iyiligi tesvik eden

“Divan-1 Garib1” adl1 destan1 bu devir edebiyatini temsil eden bir baska eserdir.
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XIX. yiizyllda Dogu Tiirkistan’da Mangu-Cin Hiikiimdarlarinin zulmiine
kars1 pespese milli ayaklanmalar vuku bulmustur. Bu ayaklanmalar1 aksettiren ¢ok
sayida eser yazilmistir. Mesela; Sair Molla Sakir’in “Zafername” adli destani, sair
Molla Bilal’in “Nazigum”, “Cangmoza Yusuf Han” gibi destan ve gazelleri,
Muhammed Alem’in yazdign “Tarihi Kasgar”, Kasim Bey’in yazdigi “Gulca
Vakialar1 Beyan1”, Molla Musa Seyrami’nin “Tarihi Eminiye”si ve bu eserin daha
genisletilmis olan “Tarihi Hamidi” adli eserler bu devrin 6nemli eserleri arasinda yer

almaktadir.

Hakaniye (Karahanlilar) devrinden sonraki Uygur edebiyatt Cagatay
edebiyati adi altinda devam etmistir. Cagatay edebiyatt XIV. Yiizyildan XX. Yiizyila
kadar 7 asir boyunca meydana gelen Uygur yazili edebiyatinin umumi
adlandirilmasidir. Cagatay dili ve edebiyati demek, Uygur, Ozbek ve baska Tiirk
boylarinin dili ve edebiyati demektir. Bu devir edebiyati katiyen Mogol dili ve
edebiyati olarak adlandirilmaz”(Kasgarli, 2004: 90-93).

XIX. yiizyilin sonlar1 ile XX. Yiizyilin baglarinda diinya capinda biiyiik
degisiklikler ve yenilikler meydana gelmistir. Birgok iilkede oldugu gibi
Tiirkistan’da da “Cedidcilik” (Yenilesme), yeniden uyanma ve milli manevi
kalkinma hareketleri canlanmaya baslamistir. Bu yenilikler tabii olarak edebiyat

sahasina da aksetmistir.

Kasgar merkez olmak iizere Abdiilkadir Abdiilvaris Azizi’nin tesebbiisii ve
onun gercek onderliginde meydana gelen yenilik cereyan1 yeni Uygur edebiyatinin

dogmasinda 6nemli rol oynadi.

Cagdas Uygur Edebiyatindaki gelismelerin basinda edebiyat janr1 ve sekil
bakimindan degisiklikler gelir. Cagdas Uygur edebiyati, 50’11 yillarin sonlarina kadar
siir esas olmak iizere, hikaye, drama ve destanlarla sinirh kalmigti. 1978 yilina kadar

bir roman nesredilmisti. 70’li yillarin sonundan simdiye kadar on’a yakin roman
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yayinlanmistir. Bu ¢agdas Uygur edebiyatindaki biiyiikk bir gelismedir” (Kasgarli,
2004: 113).

Cagdas Uygur edebiyat1 ekonomik, siyasi ve sansiirlerden dolay1 yavaslamak
durumunda kalmistir. Biitiin sikintilara ragmen Uygurlar birgok sair ve yazari
blinyesinde barindirmis ve meydana getirdikleri eserlerle tarihi, kiiltiirel
hizmetlerinin devamini saglayabilmislerdir. “Cagdas Uygur edebiyatinin Onde
gelenleri ve duayenleri Abdulhaluk Uygur, Lutpulla Mutellip, Abduriyim Otkiir,
Zunun Kadirilerin yakmis olduklar1 mesaleyi takip eden yeni nesil Uygur sair ve
yazarlari, Mao’nun 6lmesi ve Cin’in yumusak bir siyaset izlemesiyle rahat bir nefes

almislardir” (Baran, 2007: 206).

“Uygur Tiirkleri arasinda “Nevruz Kosaklar1” adiyla bilinen bir miistakil siir
tiirii de mevcuttur. Gerek hece vezniyle mani tipinde, gerekse de aruz vezniyle gazel
tarzinda yazilan nevruz siirlerinin belli bir ezgi ile okunanina “Beyit” adi

verilmektedir” (Ozkan, 1995: 174).

Uygur Tiirkleri, Anadolu sahasinda “Divan Edebiyat1” olarak adlandirilan
edebiyata “Klasik Edebiyat” demektedir. On Iki Makamin sistemlestirilmesi ve
gelistirilmesinde klasik edebiyatinda katkis1 ¢ok olmustur. Klasik Sairlerin siirleri
makamlarin konusunu zenginlestirmistir. On iki makam miiziginin ritmi halk
sarkilarina nazaran daha karmasiktir. Bu nedenle, makamlarda klasik sairlerin siirleri
daha fazla yer almistir. Klasik siirler vezin ve ifade ettigi derin fikir yoniinden halk
siirlerine nazaran makamlara daha uygundur. Klasik sairlerin siirleri makam
melodilerinin diizenlenmesi ve gelistirilmesinde énemli rol oynamistir. Makamlarda
giifte olarak kullanilan divan siirleri de halkin sevdigi siirlerdir. Ali Sir Navayi,
Molla Bilal gibi halkin sevdigi sairlerin siirleri On Iki Makam igerisinde bolca yer
almaktadir. Ayrica Uygur on iki makam metninde ve halk nagmelerinin bazi
varyantlar1t da Tirkmen sairi Mahtum Kulu’nun o6giitlerinin de bulundugu

bilinmektedir.
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On 1ki Makam metinlerinde, klasik edebiyata ait ¢ok sayida siir
bulunmaktadir. Abdulkerim Rahman’in tespitlerine gore, on iki makamda toplam

2689 musra siir giifte olarak kullanilmistir” (Inayet, 2007: 365).

Zengin ve orijinal bir kiiltiir tarihine sahip olan Uygur Tiirkleri, kendilerine
yapilan asimilasyon ve baski siyasetlerine ragmen 6z mevcudiyetlerini, kiiltlir ve

geleneklerini kuvvetli bir miicadele sayesinde muhafaza etmekte ve gelistirmektedir.

1.4. UYGUR FOLKLORU

“Islam oncesi eserlerden olan “Turpan Tekistliri” nde, 11.asra ait olan
“Divan-1 Liigat-it Tirk” ve “Kutadgu Bilig”de Uygurlarin folkloru hakkinda 6nemli
bilgiler verilmistir” (Rahman, 1996: 2)

Folklor, Halkin yasam bi¢imlerini ve kiiltiiriinii inceleyen bir bilim dalidir.

Kisilerin manevi hayatlariin yani sira maddi yasamlarini da konu edinir.

“Koy ekonomisindeki orf ve adetler o milletin ve devletin ekonomisinin etnik
esasint olusturmaktadir. Dogu Tirkistan’da yasayan Uygurlarin ekonomik

ozelliklerini inceledigimiz zaman;

Daglik bolge ekonomisi; avlanmak, dogadan toplamak, ormancilik,
Madencilik sektorii. Balik¢ilik bolgelerinin ekonomisi; su hayvanlari, su bitkileri, su
tiriinleri yetistirilmesi. Hayvancilik bolgelerinin ekonomisi; hayvan besleme, deri ve
yiin, siit ve tirtinleri. Ciftcilik bolgelerinin ekonomisi; hububat, yag, pamuk, sebze,

yumurta, et iiriinleri” (Rahman, 1996: 16). Farkli etnik adetler goze ¢arpmaktadir.

Daglik bolgeler ekonomisinin etnik adetleri; dogadan toplanip gerek

beslenmek gerekse toplanan iiriinlerin ticari getirisini amaglamistir. Ornegin “Dogu
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Tiirkistan daglarinda yetisen Cogluk Dangsing, Danggiiy, Mihrigiyah, Hing gibi
birgok ilag bitkileri toplanarak halk hekimliginin ilk ham maddelerini olugturmustur.
Tang Hanedanligi’nca hazirlatilip yaymlanan “Yeni Derlenmis Bitkiler S6z1igii”” adl
kitapta Cin’de Dogu Tiirkistan’da yetisen ve yurt disindan gelen ilag bitkilerden 850
¢esidin adi yer almaktadir. Bunlarin 114 ¢esidi Dogu Tiirkistan’da yetisen
bitkilerdir” (Rahman, 1996: 17).

Dogu Tiirkistan’in daglik bélgeleri aveilik i¢in elverisli oldugundan, ¢ok
eskiden beri avcilikta diinyaca iinlii bir bolge olmustur. “Dogu Tiirkistan’in av
tiriinleri arasinda boga boynuzu, arslan kemigi, ay1 ayagi ve ay1 yagi, mestiki, kunduz
keri, ipar gibi malzemelerin yaninda bulgun derisi, kama, tiyin, tilki derisi, kurt derisi

gibi ekonomik degere sahip malzemeler de iiretilmektedir” (Rahman, 1996: 18).

Agac yetistirilmeye bilyiilk dnem verilmesi “Altay Mitolojisin’de bahsedilen
orman tanrist1 Olgusu”ndan anlasilabilmektedir. Daglik bdlgelerde dut agaci
yetistirilmesi geleneksel bir aligkanliktir. Ayrica Hoten bolgesi ipek bocekgiliginin

anayurtlarindan biri olarak bilinmektedir.

Daglik bolgelerde yapilan madencilik (altin, bakir, komiir, demir, yesim
tas1)’de bolge ekonomisine katki saglamaktadir. “Diinyanin en eski maden
ocaklarinin Alpay daglarinin civarinda bulundugu bilinmektedir. Atalarimizin en
biiylik 6zelliklerinden biri de demirci olmasiydi. Daha sonra atalarimiz “demirci”
adiyla anilmistir” (Rahman, 1996: 18). Demir madenini isleme gelenegini
Anadulu’nun her sehir hatta her kasabasinda gorebiliriz. Ayrica bu gelenek

glinlimiizde de gecerli bir meslek olarak hayatiyetini devam ettirmektedir.

Dogu Tiirkistan’da degisik sekillerde su iirlinlerini yakalama teknikleri
kullanilirdi bunlar “El ile alet ile ilagla, kuslarla balik avlama seklindedir. Su
tirtinlerinden balig1 kurutarak saklama, baliktan un yapma, yosunlardan gida olarak

yararlanilmaktadir” (Rahman, 1996: 19).
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Dogu Tiirkistan’da hayvancilik sektoriiniin temel amact insanlarin et, siit ve
giyecek ihtiyacinin karsilanmasidir. Hayvanciligin gelisimi mera ve otlaklarin
zenginligiyle dogru orantilidir. Bu anlamda bdlge hayvancilik i¢in olduk¢a genis

yaylalara sahiptir.

At, Tiirk geleneginde ¢ok Onemli bir yere sahip hayvandir. Biitiin Tiirk
boylarinda at motifi ile karsilagilmaktadir. Uygurlarda da at kutsal bir hayvan olarak
algilanmistir.  Ornegin, “Uygurlar arasindaki “Hazarasp” (bin at) efsanesi
sOylendigine gore, eski zamanlarda tarim nehri kenarinda bin ugar at varmis. Bu ucar
atlar1 yakalamak i¢in onlarin su ictigi pinara sarhos edici ilaglar atilarak, ugar atlar
yakalamislar. Atlarin  kanatlarin1  kesip ehlilestirerek insanligin  hizmetine
sunmuslardir. Bundan boyle o yerin adina “Hazarasp” adin1 vermislerdir. Ayrica halk
arasinda eskiden beri“diildiil” iizerine ilging hikdyeler anlatilmaktadir” (Rahman,
1996: 22). At, sahibine olan sadakatiyle bilimsel ¢alismalara konu edilmis bir hayvan

olmasi nedeniyle de insanlar at1 kendi kanatlar1 gibi gormiislerdir.

Halk arasinda nesiller arasinda kulaktan kulaga anlatilan ustalarin hiinerleri
hakkinda pek ¢ok hikaye vardir. Mesela “Eski Uygurlar’in tarihi kahramanlik destani
“Oguzname” de Uygurlar arsinda marangozluk sanatinin olduk¢a gelismis oldugu

hakkinda bir¢ok sdylence vardir” (Rahman, 1996: 32).

“Uygurlar arasinda kunduracilik ¢ok gelismis geleneksel mesleklerden biridir.
Tarihi kaynaklara bakildiginda ¢izme ile ilk 6nce “atlilar medeniyeti” ni yaratan Orta
Asya’da ortaya cikmistir. Uygurlar arasinda ¢esitli el sanatlarinin gelismesini
saglamada metalciligin rolii’de biiyliktiir. Tarihi ve arkeolojik Kaynaklara
bakildiginda Uygurlar Milattan bin y1l 6nce metalcilik devrine girmistir. Onlar ilk
once demirden ok, yay, kilig, hanger, savyt, dubulga, neyze, gem, iizengi, balta,
testere, iiske, rende, iskine, kazan, sayacak gibi ¢ok c¢esitli aletleri yapmais, hatta altin

eritip altin tag, altin kemer gibi gilizel sanat eserleri yapmistir. Dogu Tiirkistan
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miizesinde muhafaza edilmekte olan Altay’da bulunan savutlar bunun ispatidir”

(Rahman, 1996: 34).

Uygurlarda ticaret, dolasarak mal takasi yapma seklindedir. Ipek Yolu
tizerinde bulunmanin getirisi olarak iiriinlerinin doguda Cin, Batida misira kadar
ticaret yapabilme imkani tanimistir. “Milattan Once seyyar ticaretle {in kazanan
“Sogdiler” (Sart) diye adlandirilmiglardir. Sonralart bir kistm Uygur topluluklarina
katildiklar1 i¢in bu isim zamanla Uygurlar arasinda da yerlesmistir. “Sart” tiiccar

anlamindadir” (Rahman, 1996: 41).

Sehirlerdeki ticari alisverisin saglanmasinda nakliye isi dogal olarak 6nem arz
etmektedir. “Uygurlarin geleneksel ulagim ve tasimaciliginda deve, at ve esek
kervanlart 6nemli bir yer tutmustur. Uygurlarda eski ulagim bi¢imi hakkinda
“Oguzname”de; Oguzhan askerleri iginde Barmaklik Yusun Billig denilen c¢aliskan
bir kisi varmis. Oguzhan’in savasta elde ettikleri ganimetleri tasimak i¢in yliksek bir
araba yapmis, bu araba yiiriidiiglinde “kanga” gibi ses ¢ikardigindan ona “kanga diye
ad verilmistir” (Rahman, 1996: 43). Bu isim Anadolu’da “kagni” olarak

bilinmektedir.

Ticaretle birlikte 6lgii birimlerine de ihtiyag duyulmustur. Ornegin “Uygurlar
eskiden agaci yer O6lgme birimi olarak kullanmislardir. Son dénemlerde bu o6l¢ii
birimini “mo” (doniim), “gektar” (hektar) adli Ol¢ii birimi almistir. Eski olci
adlarmin pek ¢ogu giiniimiizde halk arasinda kullana gelmektedir. Ornegin, geric

(kar1s), gulag (kulag), adem boyi (adam boyu) gibi”. (Rahman, 1996: 44).

Giinliik hayattaki tiiketim genelde giyim, yiyecek ve yerlesim yerleriyle ilgili
konulart igerir. Giyinmenin amaci hem kendini korumak hem de kendini siislemektir.
“Kaggarli Mahmut’un Divan-1 liigat-it Tirk adli eserinde Uygurlarin giyimlerinde
kullanilan cesitli renkteki ince kumaslarin ve zerbaplarin adlarina rastlamaktayiz.

Mesela Ay ( koyu sar1 renkli bir ¢esit ipek kumas), Agi (ipek kumas)gibi. Bu bilgiler
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10.asirdan 6nce Uygurlar arasinda gesitli ipek kumaslardan giyim giyme adetinin
lyice yayginlastigini ortaya koymaktadir. Uygur kadin ve kizlar1 desenli atlastan
uzun goémlek giymeyi ylizyillardir gelenek haline getirmislerdir. Erkekleri ise
bekesem (bir ¢esit kumas) den Onii agik uzun ceket giymislerdir” (Rahman, 1996:53).

Giyim kusam adetlerindeki Ozellikler: cinsel farkliliga gore, yasa gore,
meslege gore, unvana gore, geleneklere gore, mevsime gore, renge gore, giinliikk
yasama gore farkliliklar gosterebilmektedir. “Dogu Tiirkistan’da yapilan arkeolojik
kazilarda bulunan eserlerde ve “ming 6y”’(bin ev)’deki duvar resimlerinde goriinen
giyim sekillerinden Uygurlarin o devirdeki giyim gelenekleri hakkinda detayli
bilgiler elde edebiliriz” (Rahman, 1996: 59).

Hasta tedavisinde geleneksel yontemler, kimyasal ilaglarin icadindan once
kullanilmistir. Birtakim gida maddeleri belli kurallar ger¢evesinde ilag mahiyetinde
kullanmilmistir. “Uygurlarin iinlii sair ve diislinliri Yusuf Has Hacip, Kutatgu Bilig

adl1 eserinde;

Hastalik bogazdan gecer, onu 1yi gozet

As’1 denkli sekilde ye, fakat az ye

Yemegi 6l¢iilil ye, fazla yeme

Akil buna kiymetli bir laf sdyledi

Fazla yiyenin yemegi hazim olmaz.

Yemek hazim olmazsa, her yerin agirir

Fazla yemek yiyen hastaliga yakalanir,

Sar1 yiiz, zayif, kendini hor kilar” demektedir (Rahman, 1996: 64).
Uygurlarda beslenme, hastaligin tedavisinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Ayrica
“Unlii seyyah Marko Polo'nun 800 yil kadar once ipek yolunu asarak ulastig:
Kubilay Han’1in sarayinda gordiigii ve Venedik’e doniince uzun uzun anlattigi “altin
igne” yani akapunktur mucizesinin, Uygur Tirklerine ait bir bulusu oldugu da iddia

edilmektedir” (Vural, 2011: 153).
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Beslenme hususunda yine Uygur mutfagi, diinya mutfag: ile boy 6l¢iisecek
Ooneme sahiptir. Et ve piring mutfagin en 6nemli malzemelerini teskil etmektedir.
Pilav “genel olarak Tiirk mutfaklarinin vazgecilmez temel yemeklerinden olup, en
zengin cesitleri ile Dogu Tiirkistan mutfaginda goriilmektedir. Diiglinlerde,
Olimlerde, her tiirlii toplu merasimlerde sebze ile tamamlanmis otuzu askin pilav
cesidi, zarafeti ve damaklara hitabiyla yerini asirlardir muhafaza etmistir” ( Goktiirk,
2005: 12). Pilav, Anadolu da Uygurlardaki kadar ¢ok cesitli olmamakla beraber

hemen her yemegin yaninda tercihen tiiketilen bir yemektir.

Insanlarin yasamlarmi daha uygun barmaklarda siirdiirme ihtiyaclari, ev, bina
yapilarinda ¢esitlilige ve gelisime neden olmustur.“ Uygurlar yerlesik hayata
geemeden Once beyaz evler(iic koseli cadir evler)’de yasarlarmis”(Rahman, 1996:
68). Yerlesik hayata gegtikten sonra birinci tip olarak temeli tas olup agac direklerle
etrafi camurla stvanmis evlerde yasamislardir. ikinci tip eveler birinci tip evlere gore
daha geligmistir. “ Bu evler dort koselidir ve 1sitmak i¢in Supilik Kang (eski 1sitma
sistemlerinden biri, giinimiizde Dogu Tiirkistan’daki kodylerde kullanilmaktadir.)

Evlerin iistii ise sapal tuglalarla kapatilmistir.

Uygur Budizm sanatinin parlak bir {irinii olan mindyler (bin evler) Uygur
mimari sanatinin canli birer 6rnegidir. Tanr1 daglarinin giineyinde (Bay, Kuga,
Turpan gibi bolgelerinde) 14 yerde Min 0y vardir. Bir kismui dik tepeler oyularak
yapilmistir. Diger boliimii ise toprak ve ¢camurdan yapilmistir.”(Rahman, 1996: 73).

Uygurlar Islam dinini kabulden sonra mimaride Islami etkiler daha fazla
goriilmeye baslamistir. “Dogu Tiirkistan’da 12 binden fazla mescit ve biiyiik Tiirk
sahislar adina insa edilmis heybetli yapilar bulunmaktadir. Bu yapilarin ¢ogunda
kiimbet, kubbe, minare, aga¢ duvar, kiingiire, li¢ koseli yar1 yuvarlak ytiksek kapilar,
duvarlara islenmis ¢esitli cicek motifleri gorebiliriz. Ornek olarak Atus nahiyesi

Mesket koylindeki Satuk Bugrahan’in mezarini verebiliriz” (Rahman, 1996: 74).
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Uygur mimari sanatt ge¢misi tarihin derinliklerine kadar uzanabilmektedir.
Bu siire¢ geliserek giinlimiize kadar gelmistir. Dunhuang’daki bin ev, Bay
nahiyesindeki Kizil bin ev, Kugar’daki Kimtira, Sim-sim, Kizil kaga Islam &ncesi
Uygur mimarisinin énemli iiriinlerindendir. islam doneminde ise minare, kiimbet,
biiyiik kapi, kubbe, kap1 basi(esik basi) duvar oymasi, baca, pisayvan ve siitunlar

sivil mimaride kendini géstermeye baslamistir” (Rahman, 1996: 77).

Bir¢cok farkli mekédna renkli boyayla manzaralar ve ¢igek motifleri
resmedilmistir. Aga¢ ve al¢1 oymaciligina daha ¢ok onem verilmistir. “Tuglalari
dizerek motif ortaya ¢ikarmak ve tuglalara ¢icek oyma sanatt Uygur mimarisinin

diger bir 6zelligidir” (Rahman, 1996: 77).

Foklor, aile ile ilgili arastirma yaparken, onun tarihi, 6rf ve adetlerini de
inceler. Aile ici iliskilerin yam sira aileler arasi iliskileri de konu edinir. Ilkel aile
yapilanmalarinda ¢ok eslilige rastlanmaktadir. Ancak bu durum yavas yavas ortadan
kalkip tek eslilige gecilmistir. Bu siirecte erkek kadindan daha iistlin tutulmus,
erkegin aile iizerindeki hakimiyeti mutlak kabul gormiis, kadinlarin kisilik haklari
kisitlanmis ve bosama sadece erkege verilen bir hak olmustur. Uygurlar da aile
miilkiiniin varisi en kiiciik erkek cocuk olabilmektedir. Islam dininin kabuliiyle miras
paylasimi erkege bir kadma yarim seklinde yapilandirilmistir. Aile gorgii kurallar
hakkinda Yusuf Has Hacip’in Kutatgu Bilig’de yazmis oldugu beyit oldukca

onemlidir.

“Cok eski bir atasozii vardir,

Babanin yeri ve adi1 ogla kalir

Bak, insan 1yi adi ile alkislanir,

Adi1 kotliye ¢ikmis kimse dliince beddua alir.
Akl siisii-dil, dil stisti-sozdiir,

Insanin siisii yiiz, yiiziin siisii gozdiir.

Onun i¢i dis1 gibi, dis1 da i¢i gibidir,



Dogru ve diiriist insan bdyle olur.

Higbir, iste acele etme, sabirli ol kendini tut,
Sabirli insanlar arzularina erisirler

Sarap igme, fesada karigma uzak dur,

Zina yapma, fisk ve fiiciir ile kara yiizlii olma.
Bey bilgili ve akillt olmalidir,

Comert ve yumusak huylu olmak da lazimdir.
Tamahkar, ne kadar bey olursa olsun, kuldur,
Tamahkar her vakit asagilik bir insan olarak kalir.
Hiyanet nereye ayak basarsa,

Faydali olan her sey oradan uzaklara kacar.
Kapidan girerken, 6nce sag ayagin at,

Sana emir buyrulurken, aklin, fikrin onda olsun.
Sen bagkalar1 hakkinda gammazlik etme, dedikodu yapma,
Dogru sozii sdyle, dogruyu gizleme.

Orada giiriiltii ile bogazini temizleme ve tiikiirme,
Bu kiistahlik olur ve hos karsilanmaz.

Bir de bagdas kurma, yan yatma,

Yiiksek sesle kahkaha atma.

Bir de tirnak kesme, bacaklarin1 yayip oturma

Bu insani itibardan diisiiriir ve ikbale mani olur.
Senden biiyiik biri s6z soylerken,

Konugmay1 birakip onu dinlemelisin.

Yemegini sag elin ile ye,

Ey hakim insan, yemege besmele ile basla.
Miifterilere katilma, onlardan uzak dur,
Miifterilerin dilinde yanar ates vardir.

Hayatin1 seving icinde gegirmek istersen,
Miimkiinse, insanlara haset etmemege gayret et.
Oglu basibos dolasmaya birakma,

Basibos kalirsa, her tarafa gider ve yazik olur.

31



32

Ogul-kiza bilgi ve edep Ogret,
Bu her iki diinya da onlara faydali olur” (Rahman, 1996: 94).

Aile i¢i gorgii kurallarinin Uygur toplumunda ne kadar 6nemli oldugu

beyitten de anlasilacagi iizere agik bir sekilde goriilebilmektedir.

Kardeslik iliskilerinin temeli kandas olma esasina baglidir. Kan bagi olan
yakinlar ve esleri, nikah iligkisi nedeniyle ortaya c¢ikan akrabaliklar bu baglamda
degerlendirilmistir. “Uygurlar arasinda erkek tarafi akrabalarla, hanim tarafi
akrabalarin adlar1 farkli isimlerle adlandirilmistir. Bu farkliliklar 6zel bir adla degil
izahlama yoluyla tanimlandirilmistir. Ornegin; Biiyiik amca; cong taga, kiigiik amca;

kicik taga, Biiyiik hala; cong hamma, kiiciik hala; ki¢ik hama diye adlandirilmistir.

Eskiden Uygurlarin da dolayli akrabalarinin 6zel adla adlandirilmis olmalari
miimkiindiir. Kaggarli Mahmut’un Divan-1 Liigatit Tiirk adl1 eserinde: Yurg; hanimin
kiiciik erkek kardesi, Ini; Kocasmin kiiciik erkek kardesi, ici; Hanimin kendinden
yast kiigiik olursa, Sinil; Erkegin kendinden kiiciik kiz kardesi, Baldiz; Hanimin kiz
kardesi, Ege; Hanimin biiyiik kardesi olarak adlandirilmigtir” (Rahman, 1996:86-87).

Toren ve bayramlar toplum bilincinin pekistirilmesinde 6nemli olmakla
beraber halk bilimi agisindan da iizerinde durulmasi gereken konulardandir.

Folklorda hayatin ge¢is donemleri olarak degerlendirilen dogum, evlenme ve
olimle ilgili uygulamalarda kiiltiirel ortakliklar gériilmektedir. Bunlardan dogum,
biitliin toplumlarda yasamin baslangici olarak kabul edilmekte ve neslin devamin
saglamas1 yonii ile de torene layik bir goriingli olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Uygurlar da ¢ocugu olmayan kadinlar Kasgarli Mahmut’un mezarinin bulundugu
bolgede bir dilek agacina bez parcasi baglayarak dua da bulunurlardi. Bu gelenek
Anadolu dada farkli mezar isimlerinin oldugu yerlerde ve ¢ok farkli amaglar i¢ginde
olabilmektedir. Hamilelik doneminde Uygur kadinlarinin yedikleri yemek tiiriine

gore erkek veya kiz ¢ocugu olma ihtimalleri {izerinde hiikiimler verilebilmekteydi.
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Ayrica tavsan eti yemezlerdi cocugun dudagi tavsan dudagina benzemesin diye, yine
hamile kadin birisine dikkatli baktiginda cocugun ona benzeyecegi gibi bir¢ok halk

inanci vardi.

“Dogumdan sonra tiim yakinlar1 babayi tebrik eder ve haberi ilk iletene
miijdelik verilirdi. Ug¢ giin sonra ad koyma, kirkinci giin kirk giinliigiinii
kutlama(kirik suyi) ve besik diglinti(bosiik toyi) gibi torenler yapilmaktadir”
(Rahman, 1996: 98).

“Cocuga ad koyarken kulagma ezan okunur ve Islam &ncesi daha ¢ok Tas,
Komiir, Ay, Kok, Dengiz gibi Tiirkge isimler konulurdu. islam sonrasi bu isimlerin
yerine daha ¢ok Halik (yaratici), Semi(isitici), Gopur (affedici), Kadir (gili¢ sahibi)
gibi Allahin sifatlarini ve peygamber isimlerinin verildigi goriilmektedir” (Rahman,

1996 98).

“Stinnet diigiinii genelde Uygurlarda “hetne toyi” diye de adlandirilir”Sadece
[slam dinine inananlar arasinda ve genellikle ¢ocuklar yedi yasmi doldurdugunda
yapilir. Bunun sebebi ise cocuklarin yedi yasina kadar isledikleri giinahlarin melekler

tarafindan yazilmadigi inancindan kaynaklanmaktadir. ” (Rahman, 1996: 103).

“Kizlar gelin olup bir iki ¢ocuklu olduktan sonra ana-babasi, akrabalar1 ve
komsularini ¢agirarak, “Yiiz acku” merasimi yapar” (Iltebir, 1996: 212). Bu giinde
anneye hediyeler verilir, toplum igerisinde daha rahat hareket edebilme imkam

taninir ve artik makyaj da yapabilir.

Evlilik, insan hayatinin 6nemli evrelerinden biri olup, hemen hemen biitiin
toplumlarda dinen kutsanmakla beraber degisik torenlerle de kutlanan bir
birlikteliktir. “Samanizm doneminde Uygur diigiinlerinde erkek ve kizlar atl iki sira
seklinde diiglin meydanina toplanirdi. Meydanin ortasina arca (ak¢am) agacindan

ates yakilir. Saman (kam) agacin cevresine kimiz serper, evlenenlere basari ve
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mutluluk dilerdi. Ardindan evlenen erkek ve kiz, atla atesten atlatilarak diigiin toreni

bitirilirdi” (Rahman, 1996: 104).

Uygur geleneginde baska milletlerden es se¢imi oldukc¢a azdi. Kan baginin
olmamasina dikkat edilirdi. 15-16 yaslarda evlilik yapilabilirdi ve eslerden birinin
6liimii sonras1 yeni bir evlilik i¢in 100 glin gecmesi gerekirdi.

Evlenmeye karar veren gengler dnce bir ara bulucu ile kendi anne babalarini
durumdan haberdar ederlerdi. “Kasgarli Mahmut’un Divam Lugat-it Tirk’te
bahsettigi Sav¢i (Diiniirler arasinda arabuluculuk yapan kimse) ve Arkuci (diigiinde
kiz tarafiyla erkek tarafi arasinda dolasan kisi) den ibaretti. Arabulucuyu her iki
kesim de sevip korur. Atalarimizdan kalan “elgiye zeval yoktur” soézii bundan
kaynaklanmustir. Iki tarafin evlilige riza gostermesi sonucunda “cay ekilis”(ilk toren,
yani kiz ile erkegi birbirine baglama toreni)tarihi kararlastirilir. Bu téren kiz evinde
yapilmaktadir. Erkek tarafi hediyeler alip kiz tarafina gidilir ayn1 giin her iki tarafin
biiyiikleri ve mahalle sakinleri ayr1 bir odaya toplanip kiza alinacak esyalar ve erkek

tarafinin kiz tarafina verecegi “as siiytinii kararlastirirlar” (Rahman, 1996: 106).

Diiglin giinlinde damat ve gelin kendi evlerinde eglenceler diizenler. Bu
eglencelerde sarkilar kosmalar sOylenir. Ayrica kizindan ayrilacak olan annesinin
tzlintiisii dile getirilir. Diiglin sonras1 aileler birbirlerini davet ederler ve boylece

akrabalik baglar1 daha da gii¢lendirilmis olur.

“Dogu Tiirkistan’in Kumul sehrindeki diigiinlerde soyle bir sekil
uygulaniyordu. Orta dereceli iki aile arasinda soz kesildikten sonra erkek taraf
diigiinliik i¢in dokuz giyimlik kumas, dokuz tane koyun, dokuz kiire bugday (1 kiire
12 kilodur), dokuz sing piring (1 sing 2 kilodur), dokuz ¢ing yag (1 ¢ing yarim
kilodur), dokuz masa meyve ve diigiin i¢in yeterli miktarda odun, ¢ay ve tuz

nesneleri arabalara yiiklenerek gonderilirdi” (Alptekin, 1978: 15).



35

Cenaze torenleri biitiin toplumlarda hayatin sona ermesini ifade eder.
Uygurlar tarihi siire¢ igerisinde bir¢ok dine girmis olmalarindan dolay1 bu torenler de
cesitlilik gormek miimkiindiir. Islamiyet dncesi cenazenin yakildig: bilinmektedir.
Daha sonralar1 topraga gomiildiigii yapilan eski mezar kazilarindan anlasilmistir.
“Cesedi gdbmmeden Once biiyiik torenler diizenlenirmis. Mezarin yanina dlen kisinin
0z ge¢misinin anlatan, oyularak yazilan abide tas dikilirmis. “Kagan” oliirse esiyle

birlikte gdmiiliirmiis ”” (Rahman, 1996: 110).

Uygurlarin Islam dinin kabuliinden sora defin tdrenlerinde de degisiklik
olmustur. Bu degisiklikler eski adetleri tamamen ortadan kaldiramamistir. Eski
mezarlara yeni cenazeleri defnetmekte bir sakinca goriilmemistir. Cenaze disaridan
gelen yoksa ayni giin icerisinde defnedilmektedir. “Gomme isi tamamlandiktan
sonra, mezarin basina bir tahta parcasi dikilir. Olen kisi erkek ise tahtanin ucuna
kogun boynuzu baglanir, kadin ise kumas parcast baglanmaktadir. Mezarliklar
genelde yol kenarinda yapilmaktadir. Bunun nedeni yolcularin buradan gecerken
Olenlerin ruhuna dua etmelerini saglamak i¢indir. Sehitler i¢in ayr1 bir mezarlik
yapilmaktadir. Ug giin siireyle mezar basinda dua edilir. Ugiincii giiniin aksamu, vefat
eden kisinin ailesi ve akrabalar1 toplanip poskal(yagda kizartilmis hamur) pide ve
yemek hazirlarlar. Cami imami ve bolgenin ileri gelenleri cenazeyi yikayanlar bu
yemege davet edilir. Uygurlar bu yemege “li¢ nezir” demektedir. Yemekler
yendikten sonra Kuran okunur. Cenazeyi yikayanlara dlen kisinin elbiseleri teslim

edilir ve toren son bulur” (Rahman, 1996: 115).

Uygurlarda kabir ziyareti sik¢a yapilir. Bu esnada 6len kisinin yakinlari
dualar okur tiitsiiler yakar, baz1 bolgelerde mezar basinda ates yakilir. “Uygurlarda
cok eski tarihten beri cenaze torenlerinde cenaze kosmalar1 (Mersiyename)
aracilifiyla Merhum’a olan 6zlem ve kendilerinin ayrilik hasretlerini ifade eden
sozler soyleme adeti devam ede gelmektedir. Cenaze kosmalar1 bazi bolgelerde 6len
kisinin akrabalar1 tarafindan okunsa da bazi bolgelerde de camaat tarafindan okunur.

Cenaze torenlerinde kogma okuma gelenegi Uygurlarda ¢ok eskilere dayanmaktadir.
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Uygur halkinin XI. ylizyildaki tinlii alimi Kaggarli Mahmut, “Divan-1 liigat-it Tiirk”
adli eserinde bundan yiizlerce yil onceki cenaze kosmalarindan cesitli 6rnekler
vermistir” (Rahman, 1996: 117). Giiniimiizde bu adetler kismi degisikliklere

ugramakla beraber devam etmektedir.

Uygurlarda, geleneksel bayram ve torenler dini ve iiretime bagli olarak iki
tirli  ortaya ¢ikmistir.  Uretimle ilgili ortaya c¢ikan tdren  Avecilik
Torenidir.”Uygurlarin yasadigi bazi degisik bolgelerde ilkbaharin baslamasiyla
kutlanan “Arslan Oyunu”, “At Oyunu”, “Sahin Oyunu” gibi hayvan ve kuslarin
kiligina girilip kutlanan oyunlar giinlimiize kadar gelmistir. Dolan Mesrepi’nin
(Dolan Eglencesi) kutlanig bigiminde de bir¢ok hayvani konu alan oyun sekilleri
vardir. Dolan dansi icgerisinde avciligi anlatan dans hareketleri agirliklt olup
Uygurlarin  gegmiste avcilik ve hayvancilik ile i¢ ige yasadiklarini bize
anlatmaktadir” (Rahman, 1996: 121). Uygur halk danslar1 “ c¢aligkanlik, cesaret,
iyimserligi sembolize etmekle beraber, egik bas, gergin gogls ve estetik bilek

hareketleriyle” (Abliz, 2008: 1) kimlik kazanmigtir. Bu tarz halk danslari icralarini

Anadolu’nun bir¢ok bolgesinde 6zellikle Kars bolgesinde gormek miimkiindiir.

Doganin uyanmasi ile kutlanan en biiyiik bayramlardan biri nevruzdur. “Yeni
Tong siilalesi tarihi Uygurlar tezkiresi boliimiinde belirtildigine gore Uygurlarin atasi
Kao-ch’e lardir. Kuzey devletleri tarihi Kao-che boéliimiinde, Kao-che’larin atalariin
“Kirmiz1 Ti” ler oldugu yazilir. Bu kaynaklara gére Uygurlarin atalar1 Ti’lerdir. M.O
VIII. yy’da yasamis olan Uygurlarin atalar1 doneminde mart ay1 yilbast olduguna
gore M.S VIII. yy’da yasayan Uygurlarinda mart ayimnin yilbasi olmasi muhtemeldir.
Biiytik bilgin Kasgarli Mahmut, Divan-ii Liigat-it Tiirk adl1 eserinde Tiirk boylarinin
yeni yil (nevruz) yerine “yenigiin” ifadesini kullandig1 goriilmektedir. Ote yandan
“nevruz” terimi kullanimma ilk Ali Sir Nevai’de rastliyoruz. Biiylik miitefekkir, Ali
Sir Nevai, Car Divan adli eserinde; nevruz adi verilen miizik makamlarindan ve

nevruzda okunan siirlerden bahseder. Bunlar; Noruz Hiiseyin, Noruz Kiisek, Noruz
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Biiriik, Noruz Bosbilla, Noruz Rast, Noruz Sultan’lardan olusmaktadir” (Erkin,

Ekrem, 1995: 157-159).

Uygur efsanelerinde de nevruz kutlamalarinda bahsedilmektedir. “Yeniden
dogus efsanesi Bukut ve Buku adli Uygur klanina dayanir. Buku kagan koken ve ilk
yaz Bahar bayrami tarihlendirme itibari ile Uygur Tirklerinin VIL. Yy’ dan beri
acikca kutladiklar1 bir Uygur bayramidir. Diger Tirk boylarinin buku kagan
efsanesini Uygur Tirklerinden aldiklari, tarih akiminda Tiirk boylarini etkiledigi
bilinir” (Kasgarli, 1995: 170). Efsanede, gok tanrinin 15181 ile dollenen agacin hayati
temsil ettigi anlatilir. “Nevruz bayraminin gerek Uygurlar gerekse diger Tiirk boylari
arasinda efsaneden baglayarak daha pek ¢ok manzum- mensur edebi tiire konu
oldugu ve yiizyillardan beri yaygin olarak kutlandig1 ve dolayisiyla milli bir bayram
oldugu aciktir” (Ozkan, 1996: 313).

Oteden beri kutlana gelen nevruz bayramlari bir “Sanat ve Edebiyat Bayrami
olarak goriilmektedir. Heyecan verici musiki eserlerini icra eden sazendeler,
nahsalariyla halki costururken, meddahlar destan, kissa ve hikayeler anlatarak,

kosakgilar daha 6nceden yazdiklari kosaklart soyleyerek nevruz eglencelerine renk
katmaktadirlar” (Ozkan, 1995: 174).

“Uygurlarda nevruz kutlamalari ile ilgili diizenlemeler ve gelenekler, “Tokuz
Kilik” ya da “Tokuz Ogul” ananesi cercevesinde gelismektedir” (Hiiseyin, 1995:

317). Bu baglamda nevruzda sirast ile sunlar yapilir:

1-“Her yerde nevruz davulu ¢alinarak bayramin geldigi haberi verilir. Herkes
ayine katigmak i¢in evinden yitecekler getirir ve bu yiyecekler pisirilip dagitilir.
Sonra herkes birbirini tebrik eder.

2- Kabir ziyareti yapilip dua edilir.
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3-Tiim yerlesim birimlerinden insanlarin birbirlerini  ziyaret etmesi,
biiyiiklerin ziyareti, yetimlere yardim, kotii diistincede olan insanlara nasihat vermek
gibi hasletler icra olunur.

4- Farkli yerlerden ¢ocuk, geng, yash herkes bildigi oyun veya kosuklar
ortaya koyarlar. “Baz1 kaynaklara gore; Uygurlar arasinda nevruz oyununun sayisi
50°den fazladir. Salincakta sallanma, Ip atlama, Top oyunu, Oyuncu aslan,
Komedyen, Atesten atlama, Kopek dogiisii, Kog¢ dogiisti, Kosu, Saklambag, Korebe
oyunu, Giires, Cambazlik Tekerleme, Hikaye anlatma gibi oyunlar oynanirdi. Nevruz
namelerinin ¢esidi de 10°dan fazladir. Bu nagmeler; nevruz keldi, koklem, ay keldi,
noruz gil, karargas, anam anam cuptorgay, hizir noruz, cagan ve canan’dan ibarettir”
(Hiiseyin,1995: 317). “Ayrica Tang donemindeki tarih¢i Hui-Lin kendinin Miizika
Tefsiri adli eserinde, Nevruz bayraminda oynanan oyunlardan bahsederken; Tulfar
tizerinde oynanan Hontu dansi, Salma taslas Usuli (Kesek atma dansi), Kesen Usuli
(Kuga dansi), Yolvas oyunu (Kaplan oyunu),Kis Bovay Oyunu (Kis dede oyunu) gibi
oyunlar oynanirdi. Bunlar halk agzinda “Su-Muz”oyunu olarak adlandirilmaktadir”
denmektedir

5- Cesitli yerlere yapilan gezileri igerir.

6- Bolgenin alimleri tarafindan halka ¢esitli bilgilerin verilmesi, hikayeler ve
destanlarin anlatilmasini igerir.

7- Birlik, beraberlik, iyi davranis, nasihat, fikir aligverisinde bulunulmasi
toplum yasayis1 agisindan 6nemli goriilmektedir.

8- Is baslangici olarak goriiliir. Islerin planlandifi ve programa baglandig
giin olarak 6nemlidir.

9- Fakir ve muhtaclara Maddi ve Manevi yardimlarin yapildigi onlarin

korundugu ve gozetildigi bir giindiir.

Karsilikli sevkat ve sevginin esirgenmedigi nevruz bayrami Uygurlarda

birlikteligin ve geleneklerin devaminda ¢ok biiyiik bir 6neme sahiptir.
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Tarim ve meyveciligin (6zellikle {iziim) bolgede genis alanlarda yapildig
bilinmektedir. Hatta diinyaya bu bolgeden yayildig: diisliniilmektedir. Bu bolgelerde
mey Sarap Bayrami adinda bir bayramin “Kasgarli Mahmut’un Divan-1 Liigat-it
Tirk ‘deki kosmalarin bazilarinda” (Rahman, 1996: 122-124). Oldugunu bize

kanitlamaktadir. Bu térenler Islam dininin etkisiyle dnemini yitirmistir.

Gl ve cigeklerin actigi donemlerde Giil Suruh Bayrami (Cigek Bayrami) adi
altinda bir toren yapilirdi. Uygurlarda bu téren yilda ti¢ kez yapilirdi. Bunlar Kirmizi
giil bayrami, Bah¢e bayrami, Kavun bayramidir. Bunlarin igerisinde giil bayrami
onemli bir yer tutar. Bugilinde gencler birbirlerine giil hediye ederler. “Kizil giil’ii
askin sembolii diye kutsal sayarlar” (Rahman, 1996: 128). Kirmiz1 giil destanlara da

konu olup bu giiniin geleneksel temasini igerir.

Her yil ilk kar yagdiginda oynanan oyuna “karlik oyun” ad1 verilirdi. Bu oyun
kar yagdiginda bir kisinin bagka bir kisinin evine “karlik” adi altinda bir siir
birakarak baglar. Bu siir zamaninda ve kim tarafindan birakildig1 tespit edilirse o
kisiye mesrep diizenlemesi cezasi verilir. Sayet bulunamazsa ayni cezaya evin sahibi
muhatap kilinir. “karlik eglencelerinde herkes bildigi oyunu sergiler. Siir ve
kosmalar okunur, miizikler icra edilir. Hikdye ve masallar sdylenir. Bu oyun
glinlimiizde 6zellikle 6grenciler arasinda devam ede gelmektedir” (Rahman, 1996:

129).

Dini bayramlar ilkel ve ¢agdas olmak {izere iki ayr1 sekilde diisiiniilebilir.
“lIkel dini bayramlarin en eski sekli sihirbazlikti. Daha sonra zaman iginde geliserek
bir din haline gelmistir. Fakat yinede dogaya tapmak, toteme inanmak ve ecdatlara

tapmak cergevesinden disariya ¢ikamamistir” (Rahman, 1996: 130).

Cagdas dinler arasinda Buda dini, Hiristiyanlik ve Islam dini bolgede
varliklarin1 devam ettirmektedirler. Bu dinlerin de kendilerine has bayramlar1 vardir.

Ornegin islam dininin kabuliinden sonra bu dinle ilgili birka¢ yeni bayram
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kutlanmaya baslandi. “Rozi Heyit (Ramazan bayrami) Otuz giin orug tuttuktan sonra
kutlanan ii¢ giinliik bir bayramdir (Rahman, 1996: 130). Digeri ise “Kuban Heyit
(Kurban bayrami) dir. Miisliimanlarin en biiyiik dini bayramidir” (Rahman, 1996:
130). Bu bayramda; bayram namazi kilindiktan sonra kurban kesilir, yakinlarla
bayramlasilir. Her iki bayramda dostluk ve beraberligin pekistirilmesinde 6nemli bir

rol tislendikleri i¢in milli kimlige biiriinmiistiir.

Bir baska dini toren olarak bdlgede “Ordam Toreni” kutlanmaktadir.
“Gilinlimiizde de devam eden bu torende Muharrem ayinda ¢esitli bolgelerden yiiz
binlerce kisi Kasgar Yengi Hisar Nahiyesi ile Yengi Sehir nahiyesi sinirindaki
“Ordam” kumlugunda toplanip ordam’1 ziyaret ederler. Bu Islam diniyle olan biiyiik
bir faaliyettir” (Rahman, 1996: 132). Bu tdren Budist Uygurlar1 Islam dinini kabul

etmeleri i¢in verilen biiylik miicadeleyi ifade ettigi i¢in tarihi bir 6neme de sahiptir.

Ilkel insanlarda tapinma, doga olaylarina karsi caresiz kaliglarmmn ifadesi
“ilah”in gorilintiisli olarak karsimiza ¢ikmaktadir. G6ge tapinma eski bir inang olup
giines tanris1 merkezlidir. “Tanr1” kelimesi aslinda Saman inancindaki Altay
Halk’larmnin dilinden gelmektedir ve kéinat, gok, sema anlamlarini kargilamaktadir.

Kelimenin igerigi degisip bugiinkii anlamina doniismiistiir’” (Rahman, 1996: 133).

“Eski Tiirk rivayetlerinde bahsedilen ii¢ biiyiik tanrinin biri yer tanrisidir.
Onun adi “iduk yar-sub” (mukaddes yer ve su) denilmis, idukut kelimesi de o
inangtan gelmistir. (idukut-kut, veren Allah anlamindadir)” (Rahman, 1996: 135).
Diinyada insanlarin topraktan yaratildigina dair pek c¢ok inanig vardir.
Miisliimanlarda da su olmayan yerde toprakla teyemmiim edebilme goriisiiniin bu

inangtan kaynaklandigi diistiniilmektedir.

Eski Tirklerde daglarin yiiksekligi ve heybetli durusu, toplumda bu daglarin
kutsal oldugu inancini yaygin bir hale getirmistir. “Eski Yunanlhilar’in Olympos

Dag1’m tanrinin mekani olarak kabul etmesi gibi, eski Tiirklerde Otiiken, Tanr1, Ulug
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daglarin1 (yedi su vilayetindeki) tanrilar dergahi olarak kabul etmislerdir. Bu kutsal
daglara olan inangtan dolay1 Hun, Géktiirk, Uygur Hakanlar1 Otiiken dagina baskent
yapmistir” (Rahman, 1996: 136).Yine “Uygurlarin, Kut Tag’1 ve hatta Cingiz Han’1n
Burhan Kaldun gibi “Gok veya Tanr1 daglar™ Tirklerin kutlu daglari arasinda

degerli bir yer tutarlar” (Ogel, 1995: 33)

Kutsal daglara inan¢in yani sira su ve atese inang¢ da eski Tiirklerde vardi.
“Uygurlarin tarihi destan1 Oguzname de Oguz Kagan’in su tanrisinin kiziyla evlenip,

dogan ogluna da Deniz adin1 verdigi s6ylenir” (Rahman, 1996: 137).

Atese tapmak biitlin toplumlarda oldugu gibi eski Tiirklerde de yaygin bir
inanigdir Bu inanig Uygurlar tarafindan korunarak giiniimiize kadar gelebilmistir.
“Uygurlarda gelin gotiiriiliirken ates yakilip gelin atesin {izerinden atlatilirdi. Uygur
halk eglencelerinin ¢ogunda ates yakip atesin cevresinde dans etme gelenegi de
yaygin bir bigimde kullanilmaktadir” (Rahman, 1996: 138). Uygurlarda Diinyanin
olusumu “Eski Yunanda oldugu gibi dort element olan; toprak, su, riizgar ve ates”

(Hays, 2008: 14) inanig1 bilim ¢evrelerince benzer olarak kabul edilmistir.

Uygurlarda Kurt, At, Sigir gibi hayvanlara inanmanin yani sira agaglara da
inanilirdi. “Arkeolojik kazilara bakildiginda Uygurlarda Totem inancinin oldukca
fazla oldugunu goriiyoruz. Vei-Name Hunlar Tezkeresinde bir hunlu kizla kurdun
eslesmesinden Tanrikut dogmustur denmektedir. Cu name Tirkler tezkeresi’nde
Tiirklerin bayraginin altinda altin renkli kurt basi vardir. Bu bayrak Uygurlarin
kurttan dogdugunu sembolize etmektedir. Cince yazili kaynaklarda Uygurlarin
atalarina ait rivayetlerde kurdun insam diinyaya getirdigi “Asena” adli disi kurdun
adin1 Uygur boylarindan birinin kendine soyadi yaptigi sdylenmistir. Oguz han
destaninda; mavi tiiylii, mavi yeleli bir erkek kurdun orduya yol gosterdigi, ayni
zamanda Oguz Hakan’in kurt bizim semboliimiiz olsun dedigi sdylenir.” (Rahman,

1996: 138).
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At; biitlin toplumlarda oldugu gibi Eski Uygurlarda da avcilikta,
hayvancilikta ve savasta kullanilan énemli bir hayvandir. “Uygurlarin bazi boylar
ata kutsal bir deger vererek at1 savas tanrisi olarak kabul etmislerdir” (Rahman, 1996:
139). Yine Eski Uygurlarda sigir, deve, aslan ve ejderha gibi hayvanlar totem olarak
goriilebilmektedir.

Animizm inanct “dogadaki nesnelerde insan ruhuna benzer ruhlarin oldugunu
kabul eden goriisiin adidir. Animizm, totemizmin etkisiyle belirli bir inang¢ sistemine
sahip olan Samanizm’i ortaya c¢ikarmistir. Samanizm kot ruhlarin kovulup, iyi
ruhlarin kabul edilmesi ile kurulu bir fikir sistemidir” (Rahman, 1996: 143).
Saman’in olagan iistii giiclerinin olduguna inanilir, onun hastaliklar1 tedavi ettigi ve
koti ruhlart kovdugu gibi inanglarin gliniimiiz Uygur toplumu igerisindeki izleri hala

goriilebilmektedir.

Inancin 6nemli sekilleri ve tarzlar1 arasinda sihirli adetler 5nemli bir yer tutar.
Sihrin yapilma amaci tamamen koti ruhlart kovmak, dogadan gergeklesmesini
istediginiz bir olay1 taglar vasitasiyla istemek, nazar degmesin diye dikilen korkuluk,
degisik otlardan tiitsli yaparak cinleri kovmak, muska yapmak gibi degisik yontemler

uygulanabilmektedir.

Perihunlukda sihirbazhigin bir ¢esididir. “Ilkel dénemlerde kabilenin tiim
iglerini (ilkel sanat ve din) organize eden ve yoneten Ozel kisiler (aksakallar)
mevcuttur. Bunlara Perihun veya bahsi denmektedir. Bahsi kelimesi Altay
Samanlarinin dilinde iistad, sanatkar anlamin bildirir. Su andaki Mogolcada da ayn1
anlama gelmektedir. Gergekten de onlar, doneminin yalmiz iinli miizik¢ileri degil
ayni zamanda insanlar1 kotli ruhlardan koruyan, kotii ruhlarin ¢arpmasiyla ortaya
cikan hastaliklart efsun okuma yoluyla iyilestiren sihirli tabiplerdi. ‘“Perihun”
kelimesi Uygur efsanelerinde sanatin piri kabul edilen “pircangci” kelimesinden
ortaya ¢ikmistir” (Rahman, 1996: 147). Falcilik da farkli bir sihir ¢esidi olarak ortaya

cikmaktadir. Riiya tabiri, tasvir ve gok cisimlerine bakarak yorum yapma gibi degisik
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tiirleri olabilmektedir. “Miladi IX Yiizyila ait Uygur Runik yazili (Orhun yazis1) “irik
putiik” adli fal kitab1 atalarimizin sosyal yasantisini, diinya goriislint, orf ve
adetlerini arastirmada olduk¢a 6nemli bir kitaptir. Irik Piitiik de bahsedilen iyilik ve
kotiiliiklerle ilgili bilgilerin ¢ogu giinlimiize kadar Uygur halki arasinda aynen
korunmustur. Ornegin; bir insan riiyasinda padisah goriirse mutlu olur. Siyah kus
goriirse sansi agilir. Boga goriirse beladan kurtulur” (Rahman, 1996: 149). Gibi

inanglar gliniimiiz Uygur toplumu arasinda giincelligini korumaktadir.

Glizellik kavrami, estetik diisiincenin bir iiriinii olarak ortaya cikmustir.
Biinyesinde sosyal ve maddi kiiltiirleri barindirir. Toplumlarin milli edebiyatlarini
ifade edebildikleri betimleme araglar1 vardir. Uygurlarda kirmizi giil “sevgilinin,
Ozgiir askin ve goniil rahatliginin, biilbiil ise sadik asigin, irade ve cesaretin sembolii
olmustur” (Rahman, 1996: 151). Uygur geleneginde beyaz “saflik ve yiiceligin, iyilik
ve bahtin sembolik tiplemesi olarak kullanilmistir. Tanr1 dagini yiicelterek Ak Tag
diyerek adlandirmislardir. Halk arasindaki Ak goniil; iyi kalpli, Ak yol bolsun; giile
giile git gibi sozler icten dilek ifadesi olmustur” (Rahman, 1996: 152). Yine Uygur
giizellik geleneginde yildizlar, giines, ay gibi maddi olgular baht acikliginin sembolii

olmustur.

Maddi kiltiirlerden  “Kirlangig; Uygurlarda dostlugun ve sefkatin
semboliidiir. Pmar; goze benzetilerek tasvir edilir. Giil veya kalp resimlerinin
islendigi mendiller asiklarin i¢ diinyalarim1 sessiz bir sekilde yansitan geleneksel
betimleme araglaridir” (Rahman, 1996: 152). Konu edilen maddi kiiltiirler Uygur
toplumu tarafindan ne anlama geldikleri bilinmekte ve giinlimiizde de devam

etmektedir.

Uygur kadinlarinda siislenme adetleri de olduk¢a zengindir. Bunlardan Osma;
kadinlarin bahgelerinde yetistirdikleri ve yapraklarinin suyu sikilarak kaslara siiriilen
bir bitkidir. Stirme; daglardaki madenlerden ¢ikarilan yine kadinlarin makyaj olarak

kullandiklar1 bir maddedir. Sa¢ bakim malzemeleri olarak badem c¢ekirdegi, seftali
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cekirdeginden ¢ikarilan yagla saglarini giiglendirmek amaglhi kullanmiglardir. Bunun

yaninda zeytinyagi ve igde agaci zamki da sa¢ bakiminda kullanilmistir.

“Pudra ve allik kelimelerine Kasgarli Mahmut’un Divan-1 Liigat-it Tiirk adli
eserinde rastlanir. Kasgarli Mahmut allik kelimesini “kadinlarin yiizlerine siirdiikleri
acik kirmizi boya” seklinde agiklar” (Rahman, 1996: 156). Bu durum ¢ok eskiden
Uygurlarda kadinlarin allik kullandiginin bir gostergesidir.

Kina, kadinlar tarafindan tirnak ve avug icine siiriilen kahve renkli dogadan
elde edilen bir maddedir. Uygurlarda da kadinlar arasinda yaygin olarak giizellik
malzemesi olarak kullanilmaktadir. “Kinay1 6ven Hena giilidak yarim, anargiilidak
yarim ( Kina ¢igegi gibi yarim, giil gibi yarim) gibi tiirkiiler sik¢a sdylenir” (Rahman,
1996: 156).

Ip cekerek yiizdeki fazla killarin almmasi, giizel kokulu bitkilerden
faydalanilmasi, gibi giizel ve bakimli olma gelenegi hem saglik hem de estetik

kullanim ag¢isindan Uygurlarda 6nemli bir yer tutmaktadir.

“Uygur, Kazak, Kirgiz, Ozbek, Tatar gibi Tiirk boylarinin sosyal hayat: ve
sOzli edebiyatinda 9, 7, 40 gibi sayilar ugurlu sayr olarak kabul edilmislerdi”
(Rahman, 1996: 157). Bu sayilar soyut diigiincenin somut bir sekilde ifade
edilebilmesi yoniinde verdigi katki dolayisiyla dini, edebi folklor gibi konular
igerisinde de kendini bulabilmistir. Giinlimiizde bu anlamda Tiirk diinyas: ile ayri
diisiiniilemeyen Anadolu’da bu sayilarla ilgili “toyganyerge tokuz tazim (doydugum
yere dokuz secde),tokuz kiznin tolgiki bir kiinde tutuptu (dokuz kizin dogum sancisi
ayni giin tutarmisg), tokkuzi tel (her seyi tamam dort dortliik)” (Rahman, 1996: 157).

Gibi folklorik biitiin malzemenin ortak oldugu siiphesizdir.
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Halk eglenceleri; toplumun genelinin katilim1 ile gergeklestirilen igerisinde
birgok oyun ve beceri sergilenen folklorik degerlerdendir. Uygurlarda asirlardir

devam eden bu eglence tiirleri arasinda;

Giires (gelis), “Kaggarli Mahmut’un Divan-1 ligt-it Tiirk adli eserinde kiz ile
giiresme kisrakla yarisma seklinde bir atasozii ile karsilasmaktayiz” (Rahman, 1996:

163). En eski Tiirk boylarinin bir oyunu oldugunun kanitidir.

Cambazlik; zihinsel ve bedensel giicin ortaya konuldugu geleneksel
oyunlardandir. “Divan-1 Liigat-it Tiirk’te yipladi kelimesi cambazlik yapti, ip iistiinde
yuriidii seklinde agiklanmistir” (Rahman, 1996: 164).

Donme Salincak, Valley Oyunu, Koyla Top Oyunu, Ordikam Oyunu, Tepkiic
Oyunu, Ceviz Oyunu, Giyek Oyunu, Oglak Tartis Oyunu gibi oyunlar da
oynanmaktadir. Ayrica Uygurlarda Meddahlik “Pazar yeri cadde ve sokaklarda
kisileri etrafina toplayip kissa ve cenk nagmeleri sdyleme isi olarak acgiklanmaktadir
ve Anadolu folklorunda de benzer yapida kullanilmistir” (Mehmet, 2006: 87). Bu tiir
folklorik malzemelere giiniimiiz Uygur toplumu arasinda ve diger Tirk toplumlar
arasinda da rastlamak miimkiindiir. Ozellikle nevruz kutlamalarinda bu folklorik

degerlerin devamu kiiltiirlin aktarimi agisindan 6nem arzetmektedir.

1.5. UYGURLARDA KULTUR VE SANAT

Uygur kiiltiirti, tarihi bilincin ve sosyo kiiltiirel yapinin konuslandirilmasinda
bilinmesi gereken Onemli bir gorlingiidiir. “Uygur Kiiltiirii giliglii bir sekilde
Synkretistik karakter tasir. Dogu-bati ve gliney uygarligi akimlar1 burada oldugu
kadar hicbir yerde karismamistir. Uygurlar Cin den maddi uygarlik ve hukuk
uygulamasini, yonetim ile ilgili unsurlari, Hindistan’dan ve dolayisiyla Gandihara

dan Budizmi: vahalarindaki eski Sogd ve Tohorlardan Hellenistik sanati; iran’dan
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Maniheizmi almiglar. Akdeniz havzasindan Siiryani rahipleri ve yine Sogdlar
araciligiyla Nesturi-Hiristiyanlik ve Hellenistlik edebiyat tesiri altinda kalmiglardir”
(Tiirkdogan, 2011: 207). Ayrica 6nemli bilginlerin birgogu Tiirkistan’dan yetismistir.
Ibn’i Sina, Farabi ve Buhari gibi. Gerek bilim gerek edebiyat gerek devlet yonetimi
ve gerekse sanat anlaminda istlin yetenek sergileyen Uygur kiiltiirli muhakkak ki
Tiirk diinyasinda énemli bir yer tutacaktir. Yine Cin, Hint ve Iran gibi ii¢ biiyiik
medeniyetle ticari, siyasi, kiltlirel aligverisin olmasi bu bolgeyi daha da 6nemli

kilmaktadir.

“Yiizyilin baglarima kadar Tiirkistan hakkinda bildiklerimizin baslicasini
Isa’dan sonra 629 da Hindistan’a tavafa giden Cinli Budist Hiian-Tsang’mn yaptig1
cok dikkate deger seyahat tasvirleri teskil eder” (Akkaya, 1943: 76). Sonralari
tesadiifen ele gecen bu yazmalar bu iilke tizerindeki dikkatleri artirmis “Fillandiyali
ve Rus arastirmacilarin Hotan bolgesinde (1900-1901) yaptiklar1 kazilarda birgcok
buluntu elde edilmistir. Bu durum Alman, Fransiz ve Japon arastirmacilarini da
tetiklemis ve “idi-kut” (Turfan) boélgesinde yapilan kazilarda biiyiik surlar,
manastirlar, mabetler ve kiitliphaneler ortaya ¢ikmistir. Buluntularin igerigi hakkinda
taninmis bilgin Wilhelm Thomsen Tiirkistanin mazisi hakkindaki yazisinda; bulunan
muazzam bina bakiyelerinin ekserisi herhalde Budizm’in hatiralarini tasiyordu. Fakat
Maniheizm ile Hiristiyanliktan da ¢ok dikkate sayan izler kalmistir. Bu binalarla ayni
maksada yaramak {izere islenmis bulunan magaralarda resim, heykel ve el yazilari

gibi giizel sanat eserlerinin dikkate deger belirtileri bulunuyordu ”’(Akkaya, 1943:77)

“Gilizel sanatlarin merkezini Kandahar teskil ediyordu. Kandahar mektebi
Hint yoluyla elen sanatindan, garp yoluyla Iran’dan oldukga etkilenmis olmakla
beraber Tiirkistan’da bir diizine hususiyetler, iisluplar benzetilerek gelismis ve giizel
sanatlar kendine has damga tasiyan bir sekil almistir. Hatta Tiirkistan’da sekillenen
mahalli sanat biitiin dogu Asya’nin dini sanatinin olusmasina vasita olmustur. Kiiltiir
mahsulleri arasinda ele gegen el yazilariyla-tahtalar1 kazmak suretiyle yapilan blok
basmalar daha 6nemlidir. Ahsap levhalara, hurma yapraklarina, deri, ipek ve kagida

gecirilmis bulunan yazilar tiirli harfler ve tiirlii dillerde yazilmis bulunuyorlar.
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Arasinda baglica Sanskrit, Pehlevi, Part, Sogd, Mogol, Cin, Tibet ve esasi teskil eden
Tiirk ve nihayet Yunan dillerinin bulundugu tiirlii diller ve yazilar goriilmektedir.
Konularin geneli dini olmakla beraber edebi, iktisadi, tibbi ve Idari metinler, vakfiye,
vasiyetname, imtiyaz verilmesi gibi vesikalarla hususi mektuplar da bulunmaktadir”
(Akkaya, 1943: 77).

“Uygur giinliik resimleri ¢oktur. Bunlarin ¢cogu kiimbet veya linhua (lotus)
seklinde oldugunu goérmekteyiz. Toguzguz (Uygur) hakaninin altin hayme’si sehrin
surlart tistlinde dururdu. Bes fersahtan goriilen altin cadir, 900 kisi alabilecek kadar
biiyiiktii. Diger bir Uygur resminde, Tarkan riitbeli bir kimse Buda’ya herhalde bir
hiikiimdar otagi olan ¢adir hediye etmektedir. Bu cadir, ¢igeklerle dokunulmus bir
kirmiz1 kumasla ortiiliidiir. Otagin tepesindeki diinliik, lotus ¢icegi seklindedir. Bu
cadirin en bariz 0Ozelligi, boyunun yiiksekligidir. Cadirin boyunun, sahibinin

mevkisiyle orantili oldugu metinlerden de anlasilir” (Esin, 2006: 157).

Uygur kiiltiiriiniin parlak devri 7. ve 8. Yiizyillara tesadiif eder. Avrupa da
yenilik hareketlerinin bagladigi, 6n Asya da bilhassa Bagdat ta ilim ve sanatin ilgi
gordiigii, Islam biiyiiklerinin yiikselme agtiklar1 devirde Uygurlar Islam
medeniyetiyle ile birlikte kendi kiiltiirlerini zenginlestirmislerdir. “Iste bunun igindir
ki kazilar neticesinde varligini anladigimiz Uygur giizel sanatlar1 ilk 6nce dis
odaklarca mahvedildigi. Sonra da Islamiyet in men etmesi dolayisiyla tamamen
yikima ugradigi halde yalmiz minyatiir sanatinin tutundugu ¢aglarda Islam diinyasmin

en taninmig simalar1 bu havalide yetismistir” (Akkaya, 1943: 77).

Topkap1 sarayinda bulunan “Fatih Albiimii’'nde yer alan minyatiirler i¢inde
mey calan bir kiz ve ¢engi, icki sunan bir saki’ye, sokak oyuncusu, bir ¢esit halk
oyunu oynamaya kalkan al kaftanli ve lacivert kaftanl iki beyzade veya hiikiimdar
cizimleri X-XI. Yy la ait olarak tarihlendirilmektedir. Minyatiirde ney ¢alan kizin
kilig1 Tiirkistan karakteri tasimaktadir. Bu calgicinin dort kosesinde altin tepeli ve

cicek stisli igneler vardir. Bu tarz Uygurlarda da vardir” (Uslu, 2007: 120).
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Anadoluda da zengin kirsalda bu tarz giyim ve taki takinma benzerlikleri rahatlikla

goriilebilmektedir.

Diinyanin en 6nemli kiiltiir merkezlerinin kavsagi durumunda olan Dogu
Tirkistan ticari bir alan olmanmn yam sira kiiltiir aligverisinin de yapildigi bir
bolgedir. Bu cografi konum itibari ile Anadolu’yu andirmaktadir. “Gerek umumi,
gerekse cografi sartlardan ¢ok iyi istifade etmesini bilen Uygur Tiirklerinin teskilat
ve idare kabiliyetlerinin temin ettigi huzur ve emniyet sayesinde inkisaf eden iktisadi
hayat dolayisiyla husule gelen refah, genis ve yliksek kiiltiire kaynak olmustu.
Beyler, siyasi, idari vazifeleri yaninda topragi isleterek, tacirler de giristikleri
cihangiimul tesebbiisleri bagararak halkin yasayis seviyesini yiikseltiyorlar. Bilginler
edebi, hukuki dini sahalardaki feyizli caligmalariyla fikri ihtiyaci temine ¢alisiyorlar,
sanatkarlar canli heykelleri, zengin muhtesem tablolar1 zarif minyatiirleriyle bedii
istiyaki karsilamaya savasiyorlardi” (Akkaya, 1943: 78). Bu koklii medeniyetin

gelecek nesillere yol gdstermesi bakimindan 6nemi kagiilmazdir.

“Tirk Kiltiiriinde gordiigiimiiz bilge kisiler, destanlarda, kitabelerde
varliklarimi ve Ozelliklerini bazi farkli ayrliklarla yasatirlar. Oguz Kagan
destanindaki Irkil Hoca, Uygurca Oguz destaninda Ulug Tiirk, kitabelerdeki Bilge
Tonyukuk, Oguznamenin iinlii Dede Korkut’u, Kutadgu Bilig’deki Ogdiilmiis, hepsi
birbirleriyle miisterek izler tasirlar. Bilgileri ile topluma dogru yolu gosterirler,
toplumun miiskiillerini hallederler, daha biiyligli kaganlara vezirlik yaparlar, onlarin
akil hocast olurlar” (Oztiirk, 1973: 217). Uygur destan anlaticis1 * destanin konusu,
dili, anlatimdaki heyecani, icraya canlilik katan gesitli taklitleri miizik aletlerinin
araciligiyla ve melodilerle yansitmistir” (Mehmet, 2006: 139) tespitinden hareketle
Uygur destan anlaticisint enstriimansiz diisiinmek miimkiin goériinmemektedir. Bu
durum 12 mugam icrasindaki ikinci boliimii olan “destan” kisminda oldugu gibidir.

Bu boliim bir saz esliginde sOylenir.
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Eski caglarda Tiirk devlet teskilatinin Cinliler iizerinde etkili oldugu
bilinmektedir. Hint, Iran ve daha dogu bolgelerine olan etkilerinin arastirilmasi
gerekmektedir. “Yalmz Islam aleminde Orta Asya Tiirklerinin devlet adami, alim,

miitefekkir olarak oynadiklari rol tartismasizdir” (Akkaya, 1943: 78).

“Uygurlarda hudut teskilati gayet diizenli idi. Hudut, karakollarla daima
kontrol altinda bulundurulurdu. Huduttan gegis pasaportla olurdu” (Akkaya, 1943:
79).

Iktisadi anlamda Uygur Tiirkleri olduk¢a basarili olmuslardir. “Ciftcilikte
genis Olciide sulama tesisat1 dolayisiyla ekincilik ve bagcilik hayli inkisaf etmisti.
Kazilarda zahire ve sarap alig verigine, kredi muamelesine ait bir¢ok vesikalar ele
geemistir. Maden bilhassa altin, glimiis ¢ikarilir ve islenirdi. Kagiteilik, dokumacilik,
halicilik oldukga gelismistir. Uygurlar ilkin tahtayr oyarak sonralari degisiklik
yaparak bugiinkii tarzda kitap basarlardi. Bunun evveliyatinin Cin de mevcut oldugu
sOylenirse de, diger kiiltiir sahalarinda oldugu gibi, tabi isi de Uygurlari maharetli
ellerinde tekamiil etmis ve Mogollar vasitasiyla Misir’a hatta Avrupa’ya gelmis

oldugu kuvvetle tahmin edilir” (Akkaya, 1943: 79).

“Tirklerin iyi silah yapmay1 bagkalarina o6grettiginin bilindigi gibi, Halife
Mehdi devrinde (M.775-788 yillarinda) Semerkand emirine esir diisen Uygurlarin
Miisliimanlara kagit yaptiginin bilinmesi” (Olguner, 1987: 19) 6nemli bir maddi

kiltiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“Uygurlar, Goktiirklerden sonra kendi alfabelerini kullanan benzer harflerle
kurulmus olan Uygur matbaasi Tiirk kiiltiir tarihinin en 6nemli hadiselerinden birini
teskil eder” (Saray, 1997: 44). Matbaast ve alfabesi olan Uygurlarin dogal olarak

okuma ve yazmada ileri bir seviyede olmalarini kaginilmaz kilmaktadir.
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“Dogu Tiirkistan bolgelerinde yapilan kazilarda 17 muhtelif dilde olmak
tizere 24 farkli yazinin ele gectigi bilinmektedir. Bunlarin en 6nemlisi Uygur
yazisidir. Asil menseinin Fenike harf yazis1 olmasina, Suriye-iran araciligiyla gelmis
bulunmasina ragmen, Uygurlarda gecirdigi gelisim dolayisiyla en giizel yazi
denebilecek olan, Uygur yazisi Mogollarla Mancular tarafindan aktarilmistir.
Bilhassa Orhon abideleri dolayisiyla taninmis olan, Run yazis1 da denilen yazi

Uygurlarda uzun miiddet kullanilmistir” (Akkaya, 1943: 79).

Uygurlarda gerek eski ¢aglarda gerekse sonraki donemlerde yapilan kazilarda
ele gecen Karluk ve Karahanlilar cevresine mal edilen Kutatgu-Bilig ile aym
¢evrenin mahsulii olan Kaggarli Mahmut’un Divan-ii Ligat-it Tiirk en 6nemli eserler
arasindadir. “Her ikisi de 1170 yillarinda yazilmistir. Bunlardan Divan-1 Ligat-it
Tiirk biiyiikce bir gramer kitab1 olmakla beraber Atalar sozleriyle halk tiirkiilerini de
ihtiva etmektedir. Eser manzumdur. Tarim sahasi Tiirklerinin teskilati ve igtimai
halleri hakkinda ¢ok iyi fikir verir. Ahlak bakimindan evlada cesaret, namus ve
sadakat telkin eden Yusuf Has Hacip bir taraftan ilmi, fitri kabiliyetlere, diinyevi
hazinelerin hepsine, hatta hiikiimdarliga {istlin tutuyor; diger taraftan akilsiz, idraksiz
ilme kiymet vermiyor ve ancak ikisi birlestigi takdirde kiymet alir diyor. Bir
basamak daha ileriye giderek ilimle idraki ancak tecriibe ile birlestiren birinin
miitkemmel bir insan olacagii soyliiyor. Tiirk¢enin dnemli bir lehgesi olan Uygur
dili bizim leh¢emize ¢ok yakindir. Ele gegen tasvirler Uygurlarda misikinin de rol

oynadigimi gostermektedir” (Akkaya, 1943: 86).

“Kutatgo-Bilig’in yazildig1 devir ve cevrenin sosyal yapisi, gerek bireylerin
sosyal yapisi, gerek bireylerin gerekse smif ve topluluklarin bilgi ve fikir
diizeylerinin yam sira birde bu alanlarda Tiirklerin kendileri tarafindan gelistirilmis
hususiyetler ve komsu millet ve kiiltiir cevreleriyle olan iligkileri de konu edilmistir.
Eserin esasini olusturan “olgun insan” kavrami ve taniminin yani sira daha birgok
erdem de aciklanir. Bunlar arasinda her tiirlii bilgi edinmek, okumak, yazmak, giizel
yazmak, biitiin alfabeleri ve biitiin dilleri bilmek, siir yazmak, belagat, hesap ve

geometri Ogrenmek, astronomi bilmek, tip bilmek, diis yorumlamak gibi, Tiirk
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cevresine has avcilik, kusguluk, ok atmak, ¢ogen ve satrang oyunlari gibi becerilere
ait bahisler de vardir” (Arat, 2008: 26)

“Uygurlarda her onemli kiiltlir tabakasi i¢in bir din kabul etmek gerekir.
Saman akidesinden sonra, sirastyla Buda, Hiristiyan, Mani ve Islam dini Uygurlara
girmistir. Bunlardan Hiristiyanligin sinirli, mani dininin kibar tabakaya 6zel olmasina
karsiik Buda ve Islam dini hdkim ve genelin kabul ettigi dinler olmuslardir”
(Akkaya, 1943: 86). “Eski Tiirklerin dini reislerine “Toyon” derlerdi. Sihirbazlara da
“kam” derlerdi. Toyonlar dini reisler olduklar1 gibi ayni zamanda siyasi reislerdi.
Toyonizm bir taraftan muntazam siyasi teskilata bagli oldugu gibi, diger cihetten
lahuttaki ilahlar teskilatina bagli idi. Toyonluk 1rsi idi. Tiirklerin Budizm den 6nce
dinlerinin Toyonluk oldugu, gerek avcilia olan diiskiinliikleri dolayisiyla et
yemeleri ve savaset bir toplum olusu nedenleri ile agiklamak miimkiindiir” (Gokalp,
1974: 109). Uygurlarin yiiksek bir kiiltiire sahip oluslarina siyasi, cografi, tarihi ve
iktisadi sebeplerin yaninda buda ve mani dinleri de etken olmuslardir. Buda dini
Hindistan’dan Dogu Tiirkistan’a gelmistir. Tiirkler Islamiyet’in yayilisinda oldugu

gibi Budizm’in olusum evrelerinde 6nemli rol oynamislardir.

“Buda dininin Dogu Tiirkistan’da gordiigi ragbet ayni zamanda dinin
icaplarindan sayilan tasvirl sanatin da yiikselmesine neden olmustu. Bu yiizden
Uygur Tiirkleri dini- tasviri sanatinda uzak doguya intikalinde araci olmuslardir.
Budizm, hayir sahipleriyle sanat erbabini bir takim hikayelerle kendi hizmetine

zorlayan bir kudret halini almigtir” (Akkaya, 1943: 81).

“Duvar tasvirleri fresko denilen tarzda yapilirdi. Tablonun zemini sdyle
hazirlanirdi. Saman ve ot elyafi ile deve tersinden ibaret har¢ yugurulduktan sonra
duvar bununla sivanarak diizeltilir, iizerine ince bir kire¢ tabakasi ge¢irilir ve bunun
izerine tablonun taslagi, kopyesi nakledildikten sonra renkleri islenirdi. Dogu
Tirkistan’da tasviri sanatlar Buda dininin himayesinde gelismistir. Bu da Dogu

Tirkistan’a disaridan gelen diger onemli bir dini teskil eden maniheizmdir. Dinin
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kurucusu olan Mani’nin kendisi esasen {inlii bir ressamdi. Mani’ninakait kitaplari en
giizel kagida en iyi mirekkeple kaligrafik olarak yazilir, fevkalade giizel
minyatiirlerle bezenirdi. Yedinci yiizyilin ortalarinda Dogu Tiirkistan’a hakim olan
Uygurlarin hakani dolayisiyla kibar tabaka Mani dinine girmislerdi. Boylece esasen
Buda dini dolayisiyla ¢ok ragbet goren tasviri sanat {istiin bir seviyeye ulagmisti.
Resim, Heykel yaninda minyatiir hayli yiikselmisti. Hatta sonralar1 Mogollar Dogu
Tirkistan’1 istila ettikleri zaman buradan aldiklar1 yliksek minyatiir sanatini bir
taraftan Cine diger taraftan Iran’a gétiirmiislerdi. Vaktiyle iran’da mevcut olmasina
ragmen orada bu gelenek kaybolmusken sonralar1 iran, Hint veya Islam minyatiirii
adr altinda taninan resim sanatina da Dogu Tiirkistan kaynak olmustur” (Akkaya,
1943: 83).Bu sanatin Anadoluda da izlerini gérmek miimkiindiir. Sel¢uklu ve
Osmanli resim sanatinda minyatiir 6nemli bir yer tutmakla beraber belge yerine de

kullanilmaktadir.

“Plastik sanat i¢in Dogu Tiirkistan’da ne mermer ne arduvaz tasi vardi.
Bunun i¢in ¢amura kil, nebat elyafi, saman karistirilarak iyice yoguruluyor ve husule
gelen madde sekillendiriliyordu. Statiilerin igerisine yerine gore tas, aga¢ veya sazla
tutturuluyordu. Uzerine hafif bir alg1 tabakasi sivandiktan sonra boyaniyor ve
yaldizlaniyordu. Sorguk’ta bulunan ihtiyarlamakta olan bir dervisle gencligin
tazeligini ifade eden ideal Buda heykelleri Uygur plastiinin giizel numunelerini

teskil eder. Agag tan’da heykel yapildig1 vardir (Akkaya, 1943: 85).

1.5.1. UYGURLARDA MUZIiK

Uygurlar uzak geg¢mise ve parlak medeniyete sahip bir millettir. Tarih
sahnesinde bir¢ok bdliinme yasamis olunsa da evlilik konusunda olduk¢a tutucu
davranmiglardir. Bir baska deyisle evlilik kurumunu kendi iglerinde devam
ettirmislerdir. Bu durum kendi kiiltiirlerinin yeni kusaklara bozulmadan ve dogru bir

aktarima vesile olmustur. “ On Iki Mugam olarak bilinen kavram binlerce yil
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diaspora altinda yasayan ve hala bugiinde yasiyor olmasina ragmen bu miras yogun
bir sekilde devam ettiriliyor. Onlarin sinir ayriliklarint korumak i¢in c¢aligmalar
yapiliyor ve diinya bunun farkinda degil. Uygurlar her yerde yasiyor ve mugam
geleneklerini ellerinde tutuyorlar. Uygur klasik repertuari on iki mugamlarindaki
karisiklik ortadadir. Bu makamlar Mogol, Hint, Arap, Tiirk, Cin, Iran ve diger birgok
halklarin katkilarini da iglerinde barindirmaktadir” (Czekanowska, 2002: 995).

Hunlar, Goktirkler ve Uygurlarin tarih sahnesinde bulunduklar1 siire
icerisinde hep bir biitiinlik icerisinde hayatlarini siirdiirmiislerdir. Kiiltiirel ve
geleneksel acgidan bir biitiinliigii sergileyen Hunlar, Goktiirkler, Uygurlar,
Karahanlilar, Orhun-Selenga’da baslayan ve Avrupa iglerine kadar uzanan biiyiik
Tiirk milletinin ayrilmayan birer parcalaridir. Bu anlamda Cinli aragtirmacilarin
tespitleri olduk¢a onemlidir.“Jui Yao-sung Cinde miizik egitimi almig, Ch’ang Liu
ise Macaristanda egitim gormiisti. Bu iki miizisyen, Gansu da yasayan Sari
Uygurlarin  yasadigi bolgelerde miizik arastirmasi yaparken, onlarin klasik
miiziklerindeki ses tonlar1 ile Macaristan klasik miiziklerindeki ses tonlarinin
benzerligini kesfedince bu miiziklerin ilkel yapilarini karsilastirdiktan baska, konuyu
tarih, etnoloji ve dilbilim agisindan da incelemislerdir. Onlara gére sar1 uygurlarin
atalari, vaktiyle bolgede hunlarla birlikte yasayan halkin temsilcileri Turalardi.
Dilleri birbirine yakind1 ve Tiitk¢enin Altay dil grubuna mensuptu. Hunlarin bir
boliimii miladi birinci ylizyillda Avrupa ya go¢ etmis; simdiki sar1 uygurlarin atalari
ise IV. Yy da Ho-hsi (Gansu’da) koridoruna yerlesmislerdi. Sar1 uygurlar Tura halk
miizigini muhafaza ettikleri gibi, batiya go¢ eden Hunlan boylar1 da Hun miizigini
Macaristan a kadar tasimis ve giliniimilize kadar yasatmislardir. Boylece Macaristan
dan doguda Karadeniz, Hazar denizi ve Orta Asya dahil olmak tizere simdiki sar1
Uygurlarin yasadiklar1 bdlge boyunca uzanan genis bolgeye “bes tonlu miizik
sistemi” bolgesi adi verilmistir. Iste dogu ve batidaki bu halk sarkilar1 arasindaki
benzerlik de onlarin ayni kaynaktan ¢ikmis olmasindan ileri gelmektedir” ( Almas,

2010: 54).
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“Hoten vilayetine bagli Cer¢en kazasi Miilge 1irmagi mecrasinda bulunan
Mingyarkaya resminde dans eden figiirlere rastlanmistir. Arkeologlarm ilk
tetkiklerine gore bu kaya resimleri zamanimizdan 6000-8000 y1l dncesine ait oldugu

sOylenmektedir.

Yiizyilimizin basinda Altaylar, Bozirik ve Basadar vadilerinde arastirmalar
yapan “Rodento ve Grioznov” adl1 Sovyet bilim adamlar1 ¢ok eski kilim pargalar1 ve
eski bir miizik aleti olan “CENG” bulmuslardir. Budento bu bolgede yasayan
insanlarm tarihini M.O. 1700 yillarina kadar gotiirmektedir” (Kose, 2000: 19).

“Bati Hun ve Dogu Hun Imparatorlugu devirlerinde Hunlar arasinda ilging
beyitler ve kogaklarin oldugunu 18 ¢esit vurmali ¢alg1 “Dap” (ritim saz) “Gicek”
(Yayli saz) nagmelerinin mevcut olduklarini dile getirmis sarki ve halk oyunlarinda

¢ok usta olduklarini ifade etmistir.

Savasc1 ruha sahip olan Tiirkler yaptiklari savaslarda miizigin giiciinii ve
tesirin anlamislar, bu ylizden miizikten faydalanmiglardir. “ Prof. “Siaci-Bu”

tarafindan yazilan “Cin Miizik Tarihi” kitabinda verdigi bilgiler cok dnemlidir.

“ Hunlar Kuzey Hun siilalesi zamaninda simir boylarinda her zaman olay
cikartiyordu. Sinir boylarinda askerler miizikler ¢aliyordu. Sinirin 6biir tarafinda
bekleyen Cin askerleri sdylenen bu miizikten etkilenmis ve o kadar etkisi altinda
kalmislardir ki, kendi térenlerinde bu miizikleri sdyledikleri bilinmekteydi.”demistir.
Askeri miizik konusunda marslara sahip olan Hunlar, Cinli ilim adam1 Wei Cing
yazmis oldugu “Hun Name’de “Bati Hun askerleri savasirken ritim c¢algilar

kullanirlard1” (Kose, 2000: 19) demistir.

“Uygur Tiirkleri zamanimizdan 3000 y1l 6nce Saman dinine mensup idiler. Bu
caglarda Saman Pirhan ve Baksi dedikleri biiyiiciiler sarki sdyleyerek dans ederek

hasta tedavisi, fala bakma, askeri savasa hazirlama iglerinin yiiriitiirlerdi.”
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Uygurlar Tanr1 daglari, Karakurum, Altindag vadilerinde yasarlarken miizik
aletleri ve icra ettikleri miizikleri ¢evreye yaymaya baslamistir. Miizikle ilgili tarihi
bilgileri Cin kaynaklarindan elde etmekteyiz. Bunlardan Cinsu (Cin Name) Musiki
Tezkeresi eserinde;

Meshur Cinli seyyah Cung Cien M.O. 138 yilinda “Bati”y1 yani Tiirkistan
topraklarini ziyaret etmistir. On yillik maceradan sonra Cin’e doniisiinde Ney, Burga
(iflemeli), Gicek (yayli) gibi miizik aletlerini Cin’in o zamanki baskenti Cangen’e

gbtiirmiis, oradan biitlin Cin’e yayilmistir.” (Kdse, 2000, 20) demektedir.

Uygur Tiirkleri biitiin hayatlar1 boyunca miizik aletlerini ve miizik ¢algilarini
yanlarinda tasimis, gittikleri her yere miiziklerini tasimislardir. Buna istinaden Wong
Yendi’nin “Uygur Hakanligmma Ziyaret Hatirasi” adli tarihi eserinde, sdyle kayit

vardir.

“Uygurlar miizikte usta millettir. Hakanin sarayinda giizel kiiy(miizik)ler
devamli ¢alinir, sadece bu degil sefere ¢ikanlar yolunun uzun veya kisa olmasina
bakmadan calgilarin1 her an yaninda tasirlar. Bunlar arasinda en ¢ok goriileni Berbab

(Cin’e gegen alet) ile 25 telli Gungka’dir.”demislerdir.

“Cin-Name’nin 25. Cildinin Miizik Tarihi boliimiindeki kayitlara gore
Mukdil miizigi adindaki takimlasmis miizik tirii M.O. ikinci yiizyilinda Tanr
daglarinin Kuzey ve Giineyinde yayilmistir. Batt Han Siilalesi doneminde yasamis
meshur Cinli seyyah “Cang Cien” M.O. 119 yilinda Tiirkistan’a ikinci sefere
geldiginde, bu Mukdil miizigini Cin’e gotiirmiistiir. Ve Han siilalesinin iinli
miizisyeni “Li Yannian” bu miizikten istifade ederek 28 par¢ca saray miizigi

yaratmustir.” (Kose, 2000: 22)

“Altay daglarinda yapilan kazilarda “ikitelli bir ¢algi ile Timriik{in (darbuka-

diimbelek) bulundugu haber verilmistir. Altaylardaki ¢ikarilmis olan eserlerin M.O.
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250-500 yillar1 arasindaki zamana ait oldugu kabul edilmistir. Sahiplerine gelince
onlarin Hunlar veya akrabalar1 pek muhtemeldir.”denmistir. M.S. 48 yilinda Hunlar,
Giiney Hun ve Kuzey Hun diye ikiye ayrildilar. Giiney Hunlar yavas yavas Cin
seddinin giineyine gog¢ etti ve yerlesti. Kuzey Hunlar M.S. 91 yili Asya yoluyla
Avrupa’ya gog ettiler.

Bu Uygur kabileleri Volga deryasi boylarima Karadenizin kuzey dogusuna
yerlesmislerdi. Atilla Han’in vefati sonrasi Batiya ilerleyerek, Avrupa ya kadar
gelmislerdi. Simdiki Macarlar Batiya gé¢ eden Hunlarin evlatlaridir” (Kdse, 2000:
28). “Giiney Hunlar Cinliler ile yaptiklari savaglari kaybederek kaybolup
gitmislerdir. Cin tarihi kaynaklarindaki bilgiler Uygurlar ve diger biitiin Tiirk
boylarinin Hunlarin evladi oldugunu ve onlarin her seyden 6nce kardes olduklarini
gormekteyiz. Hunlar, Uygurlar ve biitiin Ttirkler din, dil, gelenek, kiiltiir bakimindan
bir biitiinliige sahip kardes kavimlerdir “Tarihi Hatiralar “Hun Kissas1” sonraki
Hanname ve Giiney Hunlar Hakkinda” gibi kitaplarda; Hunlar Gokyiizl, yer
ilahlarina inandig1 i¢in Bud’lari ilah olarak goriir ve taparlardi’” denmistir. Dinsel
miizigin gelisiminde “Kam’larin rolii biiylik olmustur. Bu Kam’lar Tanriya dua
ederlerdi.

Sima Cien”nin “Tarihi Hatiralar” adli kitabinda ve eski tarih¢i “Yangsuanling”
“Cin Name” adindaki kitaplarinda birka¢ parca Hun sarkilarinin tekstleri
aciklanmistir”( Kose, 2000: 29).

“Priskos Rhetor V. Yy hunlarindan bahsederken, tiirkiileri ve kahramanlik
destanlar1 oldugunu kaydeder. Turfandaki orenlerden c¢ikarilan el yazmalar
kalintilart arasinda Uygur tiirkiileri bulunmustur. Mesela bunlardan bir tanesinin
vezin ve kafiyesi soOyledir: 2+2+2+2+, 2+2+2+2+, A+B+C+B, A+B+C+B. Bu
tirkiide, yurdundan uzaga diismiis olan bir Uygur, mevsimlerin gecisini ve
degismelerini anarken ana yurtta kalanlarin nasil olduklarim1 ve kendisi igin

aglamakli olup olmadiklarini sorar.
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Uygur tiirkiisiiniin orjinali;

Aklar bulit 6rlep kokirep
Alkula mu kar yagurur?
Ak bir sachg kar1 anam
Actyu yaglarin akidur?

Karalar bulit 6rlep kokirep
Kar mu yagmur ol yagurur?
Kar1 yashg ol anam

Kayguta m1 yasin akidur?

Gliney Tiirkgesine ¢evrilmisi;

Ak bulutlar giirleyerek kiikreyerek
Hep mi kar yagdirir?
Ak sacli ihtiyar anam

Actyarak mi1 yaslarin akitir?

Kara bulutlar giirleyerek kiikreyerek

Kar veya yagmur mu yagdirir?

Ihtiyar yash anam

Hasret yiiziinden mi yaglarin akidir?” (Rasony1, 1974: 5). Bu Uygur Tiirkiist
Anadolu cografyasinda kullanilan tlirkii formundaki eserlere gerek vezin, gerek

kafiye ve gerek tema acisindan biiylik 6l¢iide benzerlik gdstermektedir.

“Cin Medeniyet Sozligi niin “Hu Miizigi” kisminda kuzeydeki savasci ve

gbemen millet olan Hunlarin miizikleri Orta Cin’e kadar yayildig: ifade edilmektedir.
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“Cin tarihinin Bati Cin Siilalesi (265-316) ve Dogu Cin Siilalesi (317-420)
doneminde, Uygur miizik ve danslari, Kasgar Kosen (Kugar), Koca (Turfan)dan
Karakurum vasitasiyla Cin’e gegmeye baslamis Miladi 382 yilinda Liiguang adindaki
Cinli general 70 bin kisilik ordusu ile Kose’e kadar gelmis ve Uygur miizigi, dans ve

calgilarini Cin’e yaymustir” (Kdse, 2000: 30).

Bu donemlerde Uygur miizigi en doruk doneme c¢ikmaya baslamis, Cin
saraylarinda gosteriler yapmislardir. Ayrica, bu donemde Uygur “Mukam”lar1 da
ortaya ¢ikmaya baglamistir. “Uygur mugamlari, dier orta asya halklar tarafindan
gelistirilen melodilerden farklidir. O bir¢ok sigramalart ile bir oktavdan daha ¢ok
melodi gelisimi ve ¢ok karma ritim yapisina sahiptir. Melodi besli, altili, yedili, dizi
arasinda hareket eder ve sistem igerisinde modiilasyonlar vardir. Uygur
mugamlariin diger bir 6zelligi boliim ve alt 6geler seffaf bir bicimde insa edilmistir.
Uygur miiziginin teorisi Arap-iran gelenekleriyle agikca iliskilidir. Bu on iki mugam
kavrami, Abdulkadir Meragi ve Safiiiddin’i takip ediyor olabilir. Melodiler siklikla
tekrar edilen besli veya dortlii ¢evresindedir. Bu tonal yap siklikla iist tistedir. Kirk
veya elli transpozesi yapilabilir. Boliimleri baglamak i¢in melodinin ¢evrimi biraz
esnek veya cok olabilir. Bu ¢evrimler kromatik sahalar1 igeren vokal partiler ve
mikro tonlardir. Ritim’e (usul) siir’in uzunlugu(aruz) tarafindan giiclii bir sekilde etki
etmektedir. Ritmik formiiller hem kisa hem de degisikliklerle karakterize edilmistir.
Ritimler siklikla 2 ve 3esit uzunlukta olmayan uzunlukta olusturulur ve farkh
kombinasyonlarla sonuglandirilir. Ornegin; 3+2=5, 3+24+2=5, 3+2+2+2=9. Ritmin

icindeki saha kadar vokal boliim enstriimantal boliimden ¢ok daha degiskendir.

Klasik 12 mugam repertuart; belirlenmis modlarla iliskilendirilen 12
mugam’in i¢inde organize edilir. Her bir mod kendi sahip olduklar1 kiiltiirleri
icerisinde diisiiniiliir. Fakat bu durum ne korunan modlarin adin1 nede mugamla olan
iligkilerinin gergekligini gosterir. Oniki mugam repertuart ¢ok zaman alacagi icin
asla uygulanmadi. Ilke olarak bir mugamin iizerinde yogunlasilir ve sik sik se¢ilmis
boliim tizerinde ¢aligilir. Boylece en uzun performans iki saat’ten daha azdir. Cagdas

oniki mugamin Kasgar versiyonu en iyi korunmustur.
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Mugam kiltiirii ile ilgili, bilimin ve uygulama arasinda bazi farkliliklar
vardir. Alibakieva’ya (1988) gore; Rak, Neva, Acem ve Irak makamlar1 cok
onemlidir ve eski insanlara adanmistir. Oysa Cebbayat, Miisavirek, Pencgah ve
Bayat giizeldir, iyimserdir ve gen¢ insanlara adanmistir. Diigiiniir Trebinjac’a gore
Rak makami neselidir oysa Khahimow’a gore yansiticidir. Trbinjac’in ayrica farkl
tesbitleri de vardir. Sadece kendini mugama adamig insanlarin yas1 hakkinda degil
aym zamanda cinsiyetleri ve statiileri hakkinda da bilgi verir. Ornegin; Rak
makamini kadin sarki syleyenler i¢in oldugunu tarif eder, Cebbeyat i¢in geng evli
kadinlar, Pencgah icin sarki sdyleyen erkek, Miisavirek i¢in geng evli erkek olarak

tanimlar. Bu yas ve cinsiyet arasindaki iliski ve ruh hali detayl ¢alisilmalidir.

Degisik bolgelerdeki mugamlarin adlari ve siralamasi soyledir;

Dolan mugami
Kasgar mugami Kumul mugam

Yarkent AKsu
1-Rak Dur _ _
2-Chap-bayat Udugdur Rak Bash mukam
3-Mushavirek Mustazat Bom bayavan Bom bayavan
4-Chahargah Khupti Zil bayavan Mugal
5-Pandjgah Chap-bayat Sim bayavan Sim bayavan
6-Ozkhal Mushavirak Ozkhal Samuk
7-Adjam Uskhal Mushavirak Djola
8-Oshshaq Irak Duhamiyat Chol bayavan
9-Bayat Dolan mushavirak | Khudak Duhamiyat
10-Nawa Rak _ Bayavan
11-Segah Chargah _ _
12-Irak Dugah B B

(Czekanowska,2002:996-997).
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“ Klasik mugam baglangicta yavas bir tempo ile baslar ve sonra kisa bir
enstriimantel preliit ile tamamlanir. Devaminda solo ses ana melodiye baslar ve ona
telli bir calg1 aleti eslik eder. Bu bdlim Chong néghmo (biiyiik miizik) olarak

adlandirilir.

Ikinci boliim destan; siir sdylenmeye adanmstir ve sik¢a dans esliginde olur.
Temelde bu boliim vokal parti ile enstrumanlarin zitlagmalarini igerir. Bu boliimiin
en karakteristik 6zelligi siir’e ritim ilave edilmis olmasidir. Vokal pargalar bir dap
(tek basli g¢ergeve davul) esliginde icra olunur. (Czekanowska, 2002: 998). Bu
bolimi morghul takip eder. Morghul; sadece cesitli enstrumanlarin (nay, revap,

dutar, tombiir, chang) icra ettikleri zengin melodik siislemeler i¢eren gecis miizigidir.

“Ugiincii ve son bdliim mdsrdp; tempo hareketlidir, canlidir ve giiriiltiiliidiir.
Dans icin uygulanir ve orkestra davulu tarafindan yonetilir. Ritmik yogunlugu olan
boliimdiir. 7/4 lik ritim oldukca baskindir. Bu ritmik yapidan tekrar yavas bir
tempoya gecilir. Bu uygulama genellikle lute(ud) esliginde yapilir ve mugam sona
erer” (Czekanowska, 2002: 999).

“Uygur miizik repertuarinin farki dikkate deger ve biiyiileyicidir. Bolgelere
gore farkliliklar vardir. Ornegin miizik sistemleri ilk dénemlerde baskin olarak
besliden yediliye hatta dokuzluya kadar kullanilabilmektedir. Ancak Uygur miizikleri
merkez bolgelerde genellikle iki biiyikk form igerir bunlar Mugam ve Popiiler
miiziklerdir. Popiiler miizik mugam ile iliskili degildir. Ozetle liim haricinde herkes
her zaman miizik dinleyebilir. Popiiler sarkilar ve mugam arasinda ki se¢imde
tamamen serbesttirler. Her iki tip miizikte sarki ve dans yakindan iliskilidir. Miizigin
bir diger 6nemli yonii Miisliman kesimde erkek, kadin, geng, yasli hoslanir ve

birlikte dinlerler” (Trebinjac, 2002: 989).

Mugamlarin siralanmasinda bolgelere gore farkliliklar vardir. “Farkliliklardan

biri makamlarin sayilar1 ile ilgilidir ki buda metnin icerigine ve geleneksel
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uygulamaya baglidir. Temel sorun ¢ong nagmenin ve mesrep bdliimlerinin

dinleyicilerin beklentilerine cevap verip veremeyecegi iizerinedir.

Son egilimler gostermektedir ki ¢ong nagme azalmaktadir. Buna karsilik
destan ve mesrep cok popiilerdir. Festivallerde ve Onemli giinlerde sergilenen
performanslar yogun destancilarin katilimi ile ve geleneksel karakterde olmaktadir.
Ayrica dap esliginde bireysel mugam performanslari da bu gelenegin koklerinden

gelmektedir” (Czekanowska, 2002: 1000).

“Bugiin klasik mugam siras1 kasgar versiyonu ile tanitilir. Diger bolgelerdeki
cesitli siralamalar boliik porgiiktiir ve ¢ok kisadir. Bazi boliimleri birlestirilmis ve
dolayistyla iirlinde farkliliklar ortaya g¢ikmistir. Kumul mugamlart ve ili nehir
vadisindeki kuzey mugamlariin tarihi dokiimanlar1 iyi degildir. Dolan mugamlari
bes boliime sahiptir ve ¢ok kisadir. Sarki ve dans baskindir, enstrumantel eslik ikinci
plandadir. Dolan dansi siklikla avlanmay1 sembolize eder ve hizli bir dans ile son
bulur. Bireysel dans¢ilarin her biri donerek dans eder bu bazi sufi kardesliklerin dans
rittielleri gibidir” (Czekanowska, 2002: 1001). Dolanlarin yasadiklar1 bolge itibari
(Taklamakan Colii) ile kiiltiirlerinin daha bakir oldugunu sdylemek miimkiindiir.
“Uygurlarin etnik bir alt grubudur. Gayri resmi olarak sayilart tahminen 20.000
civarindadir. Onlarin orjinleri belli degildir ve tartisilan bir konu olarak kalmistir.
Bir¢ok dolan isimlerinin “mongolion” kelimesinden geldigini diistinmektedir. Ancak
dolanlar Uygur terimlerini kullanmislardir. Onlar kendi terminolojilerine(teknik
terimler), mitolojilerine, miiziklerine ve miizik enstrumanlarina sahiptir. Dolanlarin
sOylediklerine gore 12 mugam vardir. Bu mugamlarin bazilarimin bugiin kabul
edilmesine ragmen bazilar1 unutulmustur. Bu yiizden Makit bolgesinde bu
mugamlarin sadece yedi, sekiz veya dokuzu calinir. Birkag tanesi kuzeyde calinir.
Dolan mugam isimlerinin bazilar1 Uygur mugam isimleri ile aynidir. Fakat bu iki
repertuar ortak hicbir ozellige sahip degildir. Dolan mugamlar1 gercekte farkli bir
marka gibidir. Uygurlar dolan mugamlarin1 farkli bir kategoriye “Nakhsha usul
musikisi ( miizik, dans ve sarki)”almislardir. Dolanlarin bir kismi1 kendi miiziklerini

milatlik musiki veya etnik miizik olarak ¢agirirlar” (Trebinjac, 2002: 990).
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“ Bir dolan suiti alti dakikadan daha az degildir ve baslangicindan sonuna
kadar dans edilir. Her bir suit (takim) bes bdliime sahiptir. Bunlar; mugam, chikitma,
sOndm, songds ve sirilma’ dir. Her bir siiit(Dogamat ve Khodok) hari¢ ¢ogunlukla
kendi modal organizasyonuna sahiptir. Bu siiitlerin hepsi ayni1 ritmik yapiya sahiptir.
Bes bollimiin tamami su ritmik yapilarla tamamlanir; dlgiisiiz mugam, 6/4, 2/4, 4/4
ve sonunda 2/4 olabilir tempo artirilirsa 5/8 lik olur ” (Trebinjac, 2002: 991). “ Dolan
mugamlarinda boliimler i¢ i¢e gegmis durumdadir” (Ahmedi, 1992: 62).

Dolanlarda hemen hemen her vesile ile (diigiin, dini toren, uzaktan gelenler
icin, ev yapanlar, av merasimi vs.) katilimin olduk¢a fazla oldugu eglence
diizenlenirdi. Bu miizikli dansh eglence torenlerine “Mesrep” adi verilirdi. “Bir
dolan mesrebi ilk mugamla baslar “Bas” mugam 0l¢iisilizdiir ve diizinelerce koyliiniin
oyuna katilmasiyla baglar ve giderek kalabaliklagir. Sonraki dort boliim esnasinda bir
av sahnesi farkli dans hareketleri ile ifade edilir. “Chikitma”da, erkekler ve kadinlar
oval bir sekilde dort asamali, ikiser ikiser kollarini sallayarak dans ederler. Bu
sekilde yapilan dans avcilarin avlarini artyor olma hallerini tasvir eder. Sonraki
boliim “Sanam”de eslerin hayvanlarin varligini tesbit edebilmeleri i¢in mesale ile
yollarim1 aydinlatmalarin1 ve erkeklerinde silahlarimi hazirlamalarimi tasvir eden
danstir. Bir sonraki boliim “Songds” de ocak merkezli biiyiik bir daire i¢inde tiim
danscilar arka arkaya toplanir. Son olarak “Sirilma” i¢inde basarili ve zevkli av dansi
miimkiin oldugu kadar hizli ve uzun siirekli ifade edilir ve daha sonra dans birakilir”
(Trebinjac, 2002: 991). Bu eglence tiirliniin Anadolu da ki izdiisiimii olarak bir takim
farkliliklara ragmen 6zellikle giineydogu Anadolu bolgesinde varligini devam ettiren

oturak meclisleri ile benzerlik gosterdigini soyleyebiliriz.

“Dolanlar mugamlarin atesli silahtan daha etkili ve domuzlardan kendilerini
koruduklarii diisiinmektedirler. Festival esnasinda miizik, sarki, dans, alternatif
eglenceler ve bazi zamanlar parodiler bile olabilmektedir” (Trebinjac, 2002: 992). Bu
oyunlar vesilesiyle evlilikler, arkadagliklar deklare edilebilir ve tartismalar

¢cozlimlenebilir. Oyuna katilanlar sadece aktor degil seyircide olabilir seyircilerin



63

katilmasi toreni yoneten Bog, kurallar1 denetleyen hakemler ve onlarinda denetgisi

hakem kadar dnemlidir.

“Iconography (resmetme) Uygurlardan ¢ok daha 6nce Yarkent, Aksu, Khotan
nehir kollar1 boyunca gelisen miizik kiltiirii bircok arkeolojik kazilardan tespit
edilmistir. 3. Yy da baglayan Khotan vaha kiiltiirii gelismis Uygur geleneklerine
dayanmaktaydi. Eski kiiltiir olarak kabul edilen Uygurlarin nasil yayildiklar1 agik
olmamasina ragmen Oryantal ¢alismalarin Uygur kiiltiiriiniin iran ve hindistandan
yayilan Islami kiiltiirle olan etkilesimi gostermesi bakimindan biiyiileyicidir.
Resmetme aslinda eski kutsal yerlerden gelir. Bu yerlerin en eskisi Khotan vadisidir.
Kiremit renkli figiirler biiyiik oranda enstrmanlar1 gosterir. Ozellikle fliit, panfliit ve
bircok borunun tasviri vardir. Ming-oy manastirindaki magaralarin duvarlarindaki
resimlerde zengin enstruman cesitlerinin dokiimanlarin1 gérmekteyiz. Bazilar1 ¢ok
gelismistir. Kopuzlar olduk¢a sasirticidir. Biz p’ipa, barbat, ghijok, oud, dutar, ve
rewap bulduk. Ayrica fliitler, davullar ve danslar tasvir edilmisti” (Czekanowska,

2002: 1004).

Uygur kiiltiiriinde mugam ve miizigin sayisiz efsanelere atifta bulunarak icra
olundugu bilinmektedir. Bu efsaneler halk arasinda bilinir ve kulaktan kulaga
aktarilir. Bunlardan biri de “su sarkisi hikayesi’dir. Bu hikaye kisaca soyledir
“Khezr, tanrinin arkadasidir....... Sarki sOyleyeme oOgretisini yasam kaynaginin
vazgecilmezi su’dan 6grendi. Su sesini duydugunda sarki sdyliiyor ve dalgalardan
olusan modiilasyonlardan biiyiileniyordu. Akintinin hiziyla devam eden miizik
esliginde adimlar1 sonsuza kadar devam etti ve sarki sdylemeyi 6grendi. Sonra
hayvanlar su i¢gmek i¢in su kenarlarinda durduklarinda katir siiriiciilerine
ogrendiklerini acikladi ve boylece Khezr kademeli olarak su sayesinde sarki
sOylemeyi 6grendi” (Czekanowska, 2002, 1004). Buna benzer bir¢ok efsane vardir ki
bunlardan labirent efsanesi “mugamlardaki gizemi, hazineyi ortaya ¢ikaran hikaye”
(Czekanowska, 2002: 1004) halk arasinda c¢ok popiilerdir. Ilave olarak oniki
mugamin burglarla iliskilendirilmesi, Dap (ritim) ¢alinirken atilan adimin ebediyete

gotlirmesi gibi efsaneler hala giincelligini korumaktadir.
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“Mugam hakkinda yazili en eski veriler Cin kaynaklaridir. En eski kaynaklar
Sudjup isimli teorisyenin Uygur sarkici ve pipa calanla ilgili olanidir. Mugam Sui
hanedanindan gelen tarihi geleneklerle ilgili olabilir. Cin kaynaklar1 yliksek beceri
sahibi olduklar1 diisiiniillen Kucha’dan miizisyenler oldugunu bize sdyler. Onlar fliit
icrasinda iist seviyededirler. Cin saraylarinda ¢ok degerli Uygur miizisyenlerinin
olduguna siiphe yoktur. Ciinkii imparator Wen’in hiikiim siirdiigii donemde (581-
604) ozel yerlerde Kucha’nin miizigi icra olunurdu. Mantur, Cin yazarlar i¢inde

miizisyen olarak adi gecen 6nemli biridir.

Tang hanedanliginin tarihi kaynaklari da ¢ok énemlidir (617-907). Onlar Cin
saraylarindaki Uygur dans ve miiziklerinin aktif oldugunu dogrular. Hanedanlik
bircok gosteride, biiylik performans olarak adlandirilan; maymun, aslan tasviri
yapilan dans ve pandomim i¢in {icret verirdi. Bazi kaynaklarda dans ederken
parmaklarla ¢alinan iistiin bir kabiliyet sergileyen yeteneklerle ilgilidir. Bazilar1 da
miizik tiirleri ile ilgilidir. Baz1 bilimcilere gore Cong nagme 18.yy dan daha once
ortaya c¢cikmig olabilir. Tang hanedanligi zamanindada bu paralelde goriis oldugu
bilinmektedir. Grafikal olarak miizik notalar1 Uygur halki tarafindan kullanilird:”

(Czekanowska, 2002: 1005).

“Miizik enstriimanlari siklikla son yazarlar tarafindan tarif edilmistir. Marco
Polo ve bazi yazarlar avlanmay1 gosteren danslardan bahseder ki bu da dolan
mugamlar1 hakkinda fikir verir. Bununla beraber Uygur mugamlar1 ¢ok eski
kaynaklardan takip edilemez. Bilim adamlar1 son kaynaklarla ayni fikirde degillerdir.
Ciinkii onlarin ¢ogu ikinci kaynak gibi géziikmektedir. Alibekieva (1988) Rusca ve
Ermenicede uzman bir bilim adami olup 10-12. Yy Uygur mugamlarinin olusumunu
arastirmistir. Bu calisma olmasaydi 15.Yy dan 6nce var olan mugamlar1 Trebinjac
dogrulayamazdi. Arap-iran tarihinde mugam ¢ok boldur ancak o Asya merkezli
miizik olarak uygulanir. Bu ylizden Uygur geleneginin tanimlanmasi zordur.
Tiirklerdeki mugam versiyonu Uygurlardakine yakin gibi goéziikmektedir. Lokal

kaynaklar (Ehmet 1983), 16.yy mn bir kisminda mugamin var oldugunu dogrular.
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Yarkent ve Aksu bolgesinden olan iinlii miizik adami Yusuf Kidirkhan Yarkendi

dolan repertuarindaki mugamlarin yaraticisidir ”” (Czekanowska, 2002: 1006).

“19. ve 20. Yy da Uygur miizigi ve mugaminin tarihi, donemin yarihgileri
tarafindan cok iyi belgelendirildi. Ozellikle Rus tarihgiler dap’taki usta bir bicimde

“adim atmalar”in fonksiyonlar ve ritim faktori lizerinde yogunlastilar.

Uygur miizik bilimine ¢ok biiyiik katki yapan yazarlar arasinda; “ Alibakieva
(1988), Ehmet (1980), Khashimow (1978, Molla (1980), Al-Shukur (1980)”
(Czekanowska, 2002: 1006) sayabiliriz. Bu yazarlar miizik ile ilgili bircok konuyu
anlatmiglardir. Hatta onlarin anlattiklarina gore bir¢gok miizisyen soy isimlerini
enstrumanlardan almiglardir. Ornegin; “ Abdullah Molla Dombak (19.yy), Rosi
Tambir(1900-1957)” (Czekanowska, 2002: 1006) gibi. Bugiin yeni mugam
olusturmaya calisan bircok yazar c¢ikmistir. Ornegin; “mugam rukhshara Zikri
Alpitavev tarafindan olusturulmustur. Miizisyen gorilisleri arasinda, ¢alinan
mugamlarin tarihi isimlerinden emin olmalarini bir zamanlar baski altinda olma
ihtimaline baglamaktadirlar. Bu yiizden yeni isimler ileri siirmektedirler. Ancak yeni
olusturulan mugam tiirii tarihi kaynaklardan farklidir ve yaratilan bu versiyonlar

gelenegin devami igin hayati onem gostermektedir” (Czekanowska, 2002: 1006).

“ Bugiin icra olunan mugam tarthi mugam dan farklidir. Bu durum elli y1l
once yapilmis kayitlarla cagdas kayitlarin karsilastirilmalart ile goriilebilir. Halk
geleneklerinden mugamin kopyesi 1950 Urumgi de etnograf Van Tunshi tarafindan
kaydedildi. Rosi Tambir tarafindan icra edildi ve Turdi Ak Hun al-Nagma (1881-
1956) tarafindan satar calindi. Dolan mugami bolge bilginlerinden Mezmet Nyaz
Memet’in yardimlar1 ile Rus dilbilimei Eduard Tenishev tarafindan 1956 da

kaydedildi.

Kasgar mugami “Uygur Klasik Musikisinde On ki Makam” olarak 1961 de
Biskek de yayimlandi. Cin ve Uygurlarda iki ses kaydi vardir ancak siir metni yoktur.
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Uygur dilinde basilan bu iki ses kaydi 1970 de Rus sirketi “ melodi” tarafindan
kayda alind1 ve 1987 de Almata da yayimlandi.

1988 de Tamara Alibakieva rak makami ve chap-bayat makami ses kayitlarini
yayimladi. Miizikal kopyeleri Uygur ve Rus yorumlari ile yayinlandi. 1990 da Sabine
Trebinjac ve Jean During Cin den gelen Uygur miiziklerini incelediler. Bu
caligmalar 6zellikle yorumlar ve basit analizlerle ilgilidir. 1994 de on iki mugamin
tiimii 24 kasetle Urumgci de serbest birakildi. Miizik notalar1 ve metinler 1994 te 12
cilt halinde basildi. Cin devleti Wouter Swets Uygur toplulugunun bir kisim
kayitlarin1 serbest birakti digerleri ise Globestly tarafindan 2001 de yayinlandi”
(Czekanowska, 2002: 1007).

“Mugam bugiin Uygurlar tarafindan uygulanan toplum ve bireylerin
amaglarindandir. O Uygur kimliginin desteklenmesi anlamindadir ve bagimsizlik igin
politik bir cabadir. Mugam icerisindeki cagdas degisiklikler kiiltiir politikalar
icerisinde yapilan gerekli degisikliklerle izah edilebilir. Ancak Kiiltiir kurumlarinin
sorunlar1 oldugu gibi bu kurumlarin geleceginden de endise duyulmaktadir. Ornegin;
tinli bir topluluk olan Nawa (mugam nawa olarak bilinir) Almata da Uygur
tiyatrosunda varligimi fazla siirdiiremedi. Taskent, Uygur radyo toplulugunu i¢inde
barindiramadi” (Czekanowska, 2002: 1007). Uygur miizigi Ozellikle Sovyetler
tarafindan himaye goérmiistiir. Ancak miizik topluluklarinin konser i¢in yurtdisina
cikmalar1 ve kayitlarin serbest birakilmast hala sorun olarak karsimiza

cikabilmektedir.

“401 yilinda iinlii Uygur Tirk’d alimi “Kumuragiva” Dogu Tiirkistan’in Kusen
sehrinden Cin’in tarihi bagkenti Cange’ne giderek dil, edebiyat, miizik ve
heykeltiraglik konusunda dersler vermis ve bu sahalarda 800 kadar Ogrenci
yetistirmistir.

Uygur Tiirkleri miizigi ve eglenceyi her zaman hayatlarinin bir parcasi olarak
kabul etmislerdir. “Mesela, Suan Ziyan adli seyyah, VII, yiizyilda Hoten sehrine

yapmis oldugu seyahat hakkinda sunlar1 kayit eder. Hoten halkinin iktisadi durumu
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cok iyidir. Hatta refah i¢cinde yasamaktadirlar, Onlarin miizik, sarki ve folklora ¢ok
meraklt olduklarin1 bizzat miisahade ettim. Kugar halki miizik aletlerinde
maharetlidirler. Bilhassa “Suney” (Zurna) c¢almada ustadirlar. 629 yilinda Buda
rahibi olan “Hiien Can” Cin’in Kansu eyaletinden Hindistan’a gitmek i¢in yola
¢ikmig, Dogu Tirkistan’dan gegerken oradaki sehirler hakkinda bilgi vermistir. Ve
Kocaklarin Ney iiflemekte ve saz ¢almakta komsularindan daha maharetli olduklarini

da ifade etmistir” (Kose, 2000: 35).

Cin elgisi “Wang Yen-te’nin kayitlarinda 981 yilinda Uygurlar arasina gelen
el¢i “Onlarin miiziklerinde pek ¢ok K ung-hou “Kopuz” kullamirlar” (Izgi, 2000: 57)
sozleriyle Tirk kopuzunu gormiis, Uygurlarin bunu caldiklarin1 ve musikiyi ¢ok
sevdiklerini ifade etmistir. Gezmeyi ¢ok sevdiklerini ne zaman uzun bir yola ¢iksalar

musiki aletlerini almay1 asla ihmal etmediklerini sdylemistir.

“ Uygur Tirklerinin ¢algilar1 ve miizigi ile ilgili en eski kapsamli bilgiler Cin
tarih kaynaklarinda yer almaktadir. Bu tarihi kaynaklardan “Suiname”de, Uygurlarin
5-6. Yiizyillarda Kugar, Kasgar ve Idikut gibi merkezlerinde 15-20 ¢algidan olusan
20 kisilik orkestralarinin bulundugu belirtilmektedir.

Uygur Tirklerinin miizigi ve ¢algilariyla ilgili olarak bilgi sahibi oldugumuz
ikinci kaynak, eski Uygur sehirlerinin harabelerinde ve tapinaklarinda bulunan ve
“Kizi1l Binev Taskemerleri” ad1 verilen 8. ve 9. Yiizyildan kalan Budist ve Maniheist
duvar resimleri ile minyatiirlerdir. Bu tapinak ve yapilarda, Uygur Tirklerinin eski
donemlerde kullandiklar1 ve bir¢ogu giiniimiize kadar gelen baliman, gunka, barbit,

rebab, Tlictar, berbab gibi yirmiden fazla ¢alginin resmi bulunmaktadir.

Uygur calgilar1 hakkinda bilgi sahibi oldugumuz kaynaklardan biride
20.ytizyilin baslarina dogru Turfan, Yenisey, Ko¢a ve Hotan gibi Uygur
sehirlerindeki arastirma ve kazilar sonucu ortaya ¢ikarilan yazitlardir. Cogu Budist

ve Maniheist dua ve 6giit kitab1 niteligini tasiyan bu yazitlardan Uygur Tiirklerinin
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9% 4¢

8.ve 9. Yiizyilda “surnay”, “burga” , “davul”, “kovuz ( agiz ¢engi, agiz tamburasi)”,

“def”, “kopuz”, “pipa” ve bazi yayh ¢algilar1 kullandiklarin1 6greniyoruz.

13. yiizyilda diinyanin biiyilk bir kismimmi dolasan Markopolo,
seyahatnamesinde Kasgar, Yarkent, Hoten ve Kumul gibi Uygur Tiirklerinin yasadigi
bolgeler hakkinda bilgi verirken Kumul’da yasayan Uygurlart sdyle anlatir:
“Kumullar ¢ok neseli insanlar dogrusu. Giiliip oynamasini ¢ok seviyorlar. Oyle derin
diisiinceye dalan kisiler degil, baslica ugraslart miizik. Zaten varsa yoksa miizik.
Calsinlar, dans etsinler, eglensinler.” Bu bilgilerden de anlasildig: iizere miizik ve
dans, Uygur Tirklerinin giinlik yasaminda vazgecilmez unsurlardandir ve 13.

Yiizyilda Uygur miizigi oldukga ileri bir diizeydedir.

13. yiizyilda Dogu Tiirkistan, Cengizhan’ 1 hakimiyeti altina girmisti. Bu
donemde Uygur sanatgilar ve miizisyenler cesitli bolgelere go¢ etmek zorunda
kalmislardir. Bir kismi Mogol ordusu tarafindan yok edilirken, bir kismi Cengiz
Han’a kars1 olan Hindistan’daki “Dehli Sultanligi”na sigmmustir ve bunlar genellikle
sarayda sanat¢it olarak gorev almislardir. Gilinlimiizde Hint miizigi ile Uygur
miiziginin birbirine yakin olmasinda ve bir¢ok Uygur makaminin Hintliler tarafindan
da kullanilmasinda Cengiz Han doneminde Hindistan’a go¢ eden sanat¢ilarin biiyiik

etkisi vardir.

Uygur Tirk miizigi ve ¢algilart hakkinda 6nemli bilgiler iceren eserlerden
biri de, 19. Yiizyilda Dogu Tiirkistan’in Hoten sehrinde yasamis ola tarihgi, sair ve
miizisyen Molla Ismetii’l-lah bini Molla Nimetii’l-lah Mucizi’nin kaleme aldi§1
“Tevarih-1 Musikiyyun (Miizikgiler Tarihi)” isimli eserdir.

Uygur Tirklerinde miizik ve c¢alg1 aletleri giinliik yasamin vazgecilmez
unsurlarindan biridir ve ayr1 bir 6neme sahiptir. Onlara gore miizik, ilk insan Hz.

Adem ile birlikte yaratilmis ve insanlar 6ldiikten sonra da miizikle olan baglari
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devam edecektir. Ciinki{i miizik, ruhu harekete geciren ve mest eden tek unsurdur ve
ruh, miizik sayesinde tenle birlesmistir. Ayrica miizik aletlerinin bazilarin

insanogluna ¢almayi ilk 6gretende meleklerdir.

Calg aletleri 6zelliklerine gore, ¢esitli bitki veya agaglardan yapilmaktadir.
Uygur Tiirkleri arasinda, miizik ve c¢algt aletlerinin yaratilisginin yani sira onlarin
hangi aga¢ veya bitkiden yapildigiyla ilgili anlatmalar da yer almaktadir. Halk
arasinda, miizik aletlerinin yapildig1 aga¢ veya nesne ile miizik aleti arasinda

gecmise dayall olaganiistii bir iliskinin olduguna inanilmaktadir.

Uygur Tiirklerinin tabiatla ilgili tasavvurlarini ve inanglarin1 miizik aletlerine
naksettiklerini gormekteyiz. Ornegin, ravabta kocboynuzu motifinin yer almas,
kustarda giivercin motifinin yer almasi, satarin insan motifinde diistiniilmesi ve

lizerine ¢esitli motiflerin islenmesi lizerinde durulmasi gereken 6nemli konulardan

biridir” (Arslan, Oger, 2011: 7).

“Uygur uygarliginin bas calgis1 yiizyillar boyu kopuz kaldi. Bu bakimdan en
eski Uygur metinlerinde kopuz adi1 gectigi gibi, Orta Asya kazilarinda meydana ¢ikan
duvar resimlerindeki bir sazin miikerrer resimleri kopuza ait olacagi da seklinden
bellidir: bu ¢algi, gdvdeye gegme uzunca ayri sap1 olmayan yekpare kiitiige oyulu iri

bir Pi-pa idi.

Uygur Tirklerinin kopuz caldiklarimi iki kaynaktan 6grenmekteyiz: Kan-su
vilayetindeki Tun- huay’dan 15 kilometre uzaklikta Ts’ien fo tung, yani Bin buda
tapinaklar1 vardir ki bunlar tahminen 500 kadar magaradan ibarettir. Bu magaralari
milattan sonra V-XI. Yiizyillarda Budistler tapinak olarak kullanmislar ve uzun
zaman kimsenin dikkatini ¢ekmeden tapinaklarda ylizlerce yil toplanan esya orada
kalmistir. 1907 de Aurel Stein’in iclerinden ¢ok degerli esya c¢ikarmasi {izerine,
Fransiz bilginlerinden Paul Pelliot da buraya ugradi, degerli eserler bularak Fransa ya

getirdi. Edinilenler arasinda bir de Budist efsanesi vardir. Bu efsanedeki Uygur
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metinlerin igerisinde calgi adi olarak “kopuz” geg¢mektedir. Uygurlar hakkinda
edinilebilen en 6nemli bilgiyi Cin el¢isi Wang Yen-t6 niin kayitlarinda buluyoruz.
981 yilinda Uygurlar arasmna gelen bu Cin elgisinin miisahedelerinden olarak
biliyoruz ki: kungkau da denilen Tiirk kopuzunu el¢i gérmiis ve Uygurlarin bunu
caldiklarin1 ve musikiyi ¢ok sevdiklerini isaretlemistir. Biiyiikk Cinolog miiteveffa
Maurice Courant kendi Cin musikisi monografyasinda Cin’e Dogu Tiirkistan musiki
makamlarin1 gotiiriip tanitan bir Tirk “p’i-p’a”galgicisinin Suchi-po adiyla Cin

sarayinda uyandirdig1 takdir ve tartismalar1 kaynagindan tafsilatiyla nakletmistir”

(Gazimihal, 2001: 26).

“Wef Hu Han “Bati Seyahat Hatir namesi” adli eserinde: Karahoca halki
“Pipayr” 25 telli “Kung hoya” cok ustalikla c¢almaktadirlar. Seyahatlerinde, kir
gezilerine gittiklerinde, saz aletleri devamli yanlarindadir. Aslan Han’in huzurunda

bulundugum sirada ve yemek zamaninda da miizik ¢alinmaktadir” (Kose, 2000: 43).

“XIII. yiizyilda Dogu Tiirkistan’in bircok tarafin1 gezen “Marko Polo”
Kumul’daki Uygur Tiirkleri hakkinda sunlar1 yazmistir. Kumul halki ¢ok giiler yiizlii
ve sakacidirlar. Kendilerinin eglendirmek i¢in devamli miizik, sarki ve oyunla

mesguller” (Ak, 2002: 38).

Goktiirklerin yikilisinin ardindan Uygurlar tabii olarak Goktiirklere ait biitiin
diizenlerini ve aligkanliklarin1 devam ettirmislerdir. Gerek Goktirk Hakanlig
doneminde olsun, gerek Uygur Hakanligi doneminde olsun, Hakan, ordusunda calgi

miizigini her zaman esas tutmustur.

“TungSe-hu Kagan, saraydan farksiz olan genis ve ihtisamli otaginda verdigi
bir solende Hiien Cang da vardi. Otag altin ¢icekler ile bezenmisti. Cinli rahip Cin
medeniyetinin yiiksekliginden gurur duyuyordu, Bununla beraber otagin ihtisami
Kaganin saray memurlarmin ve muhafiz askerlerinin giizel elbiseleri ic¢indeki

davraniglar1 onda hayranlik uyandirmisti. Rahip bir demir koltuga oturtuldu. Kagan,
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elciler ve diger misafirler kizarmis et yerler nefis saraplar icerlerken, rahibe piring,
pasta, kaymak, bal gomeci, kurabiye ve meyve sunulmustu, Bir taraftan yenilip
igilirken diger taraftan da miizik dinleniliyordu. Otagin bir yaninda musiki takim1 yer
almisti. Bu takimi dinleyen rahip “dinledigimiz musiki barbarlarin musikisidir.
Bununla beraber bu havalar kulaga hos geliyor, kalbe nese ve ferahlik veriyor”

demistir” (Kose, 2000: 38).

“Karahanlilar donemine gelindiginde ise Islamiyetin kabuliiyle Uygur miizigi
ve makamlar1 bazi igerik yenilenmesiyle daha da zenginlenmistir. Karahanlilarin tesir
dairesinin genislemesiyle Uygur miizigi ve makami diger Tiirk boylar1 arasindan
cikip, Arap, Fars ve Hintliler arasina kadar yayilmistir” (Kose, 2000: 38).
“Azerbaycanli yazar ve makam arastirmacist “Mirza Ibrahimova” yaptigi
aragtirmalara dayanarak bu konuyu soyle dile getirmistir. Uygur makami yalniz
Uygur miiziginin degil belki Asya’daki diger millet ve halklarin makamlarinin
anasidir. 16. Yizyildaki Yarkent ve Seidiye devlet doneminde Uygur Miizigi ¢cok
biiyliik degisiklerle ortaya c¢ikmistir. Tiirk tarihinde belki de ilk olarak Hanim
miizikgisi bu donemde ¢ikmistir” (Kose, 2000: 39).

“Mukamsinas, Sair Mile Amannisahan, 13 yasinda caldig1 saziyla donemin
padisah1 Sultan Abdiilresit Han1 biiylilemis ve padisah bu hanimi kendine es etmistir.
Bu hanim memleketin biitiin sanat¢ilarin1 saraya toplayarak Kadirhan Yarkentli ile
Uygur 12 makamini toplamis ve kaliplastirmistir. Bir musiki serisi haline
getirmistir.” (Kose, 2000: 40). “Amannisahan saraya girdikten sora en az kendisi
kadar musiki sevdalisi olan sadrazam Kidirhan Yarkendi ile birlikte memleketteki
biitlin meshur sanatcilar1 saraya toplayarak Uygur 12 mugamini derlemislerdir.
Musiki iizerine yapilan bu caligmalar Yarkent’i Asya’nin bagkenti durumuna
getirmistir. Bu konu tarih¢i Molla Ismetullah bin Molla Nimetullah Mucizi’nin
1850°’de Hotan ‘da yazmis oldugu Tevarih’t Musikuyyun (Miizik¢iler Tarihi) adli
eserinde soyle ifadesini bulmustur: Musikinin oniiglincii tistadi Kidirhan

Yarkendi’dir ki bu aziz gibi bu fende yetenek gosteren az goriiliir. Gegmis zaman
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icerisinde, onun gibi giizel sesli insan diinyaya gelmemistir. Irak’tan, Iran’dan,
Tebriz’den, Harezm, Semerkant, Andican, Istanbul, Kesmir, Balih Siraz gibi uzak
memleketlerden gelen musiki 6grencileri vardir. Rebabi ve Seittar1 bu zat icat

etmistir’(Tanridagli, 1997: 19).

“Azerbaycan, Ozbek, Tacik, Tiirkmen ve baska Tiirk milletlerinde mugam
miizikleri Uygurlarda oldugu gibi biiyiikk hacimli ve kaliplasmis degildir. Bu
bolgelerdeki miiziklerin kaynagi Uygur 12 mugamlarindan almmistir. D.W.
Bilyaviox, Orta asyadaki klasik mugam ya da destan miiziklerinin Kaggar miizik
tislubundan yararlanildigin1 ve o islupta ortaya ¢iktigini 6ne siirmiistiir” (Emin,

1980: 11).

“Uygurlar doneminde miizik, Goktiirkler donemine gore her bakimdan daha
gelismis, din, devlet torenlerinin ve giinlik yasayisin vazgecilmez O6gelerinden
biriydi. Uygurlarin resmi calgilart “kovriik” dedikleri altinli davul ve altinli boru idi.
Bu davul boru ve altin basl bayraklar kaganlik simgeleriydi. Tug takimi devletin
resmi askeri miizik topluluguydu. Baslangicta saman dinine inanirken sonra mani
dinini kabul etmeleri ve daha sonra da buda dinini benimsemeleri, degisik din
kiiltiirlerinin birbirleriyle etkilesimlerinden dolay1 zengin bir dini miizikleri vardir.
Uygurlar diger Tiirk topluluklarina gore yerlesik yasami tercih ettikleri i¢in; daha

uygar, kiiltiir sanat ve miizikte daha ileriydiler.

Uygurlarin yiizyillar boyunca bas calgis1 kopuzdu. Orta Asya’nin en 6zgiin
bulusu olarak bilinen *“ demet kamisli ag1z orgu” na Uygurlar “ sibizgu” derlerdi.
Uygurlar doneminde Tiirk Miizigi bes perdeli ( Pentatonik) ezgiler yoniinden
zenginlesti ve gelisimini silirdlirerek 7-8 perdeli modal miizik asamasinda ileri bir
diizeye ulagti. Uygurlar doneminde, Tiirk Miizigi bireysel, toplumsal, kiiltiirel ve
ekonomik gelisme ve farklilagsmayla bagintili olarak ilk kez somut bir bigimde” saray
miizigi- halk miizigi- kent miizigi-kdy miizigi” biciminde ayrimlagmaya ve

tiirlesmeye basladi” (Kose, 2000: 40).
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“ Uygurlar doneminde miizik yaratmada dogaclama yontemi, etkinligini
korumakla birlikte, bagdama (besteleme) yontemi de hizla agirlik kazanmaya
basladi. Yalniz ustanin agzindan-elinden isitip gorerek degil, ayn1 zamanda yazip
okuyarak da miizik yapma yontemi 6grenilip uygulaniyordu. Uygurlar doneminde
“ozan- calgicilik” kendine ozgii belirli bir meslek niteligi kazanmisti. Uygurlar
giineyde Cin ve Dogu Tiirkistan kiiltiir, sanat ve miizikleri ile siki iligkiler
icindeydiler. Uygurlar 6zellikle ticaret dolayisiyla Iran ve Hint halklariyla da siki
iliskilerde bulunuyorlardi. Bu vesileyle Tiirk Miizigiyle Hint ve Iran miiziklerinin
birbirlerinden etkilenmis olmalar1 dogaldir. Uygurlar doneminde Tiirk Miizigi cesitli
i¢ ve dis dinamikler ve etkilesimler sonucunda ¢ok yonlii ve kapsamli bir gelisme
gostermisti. Uygur devleti dagilinca bu miras yeni egemenlik kuran Mogollar la Bati
ve Islam diinyasma gecip yayilma siirecine girdi. Tiirk Miizigi bir “ada miizigi”
degil, bir “kita miizigi’ydi. Disa agik olusu nedeniyle hem dis ¢evre miiziklerinden

etkilenmis hem de dis ¢evre miiziklerini etkilemisti” (Ugan, 2000: 31).

“Mugam, Uygur miiziginde kullanilan melodilerdir. Yani serbest veya
kompozite olarak kullanilan melodik formiillerden kurulur ve miizikal ezgilerdir”
(Trebinjac, 2012: 2). Uygur on iki mugaminin bir baska ifade edilisi ise “ Uygur

milletinin sembolii olmus prestijli siiit kiimesidir” (Harris, 2012: 2) seklindedir.

“Kutsal Dogu Tiirkistan topraklarinin ruhu da diyebilecegimiz On iki makam,
Uygur Tiirklerinin duygularini, haksizlik ve zuliim karsisindaki gazap ve nefretlerini,
gelecege olan inan¢ ve umutlarini yansitmaktadir. Bagta Ali Sir Nevai olmak iizere
Liitfi, Fuzuli gibi sairlerin siirleriyle, “ Garip ile Senem”, “Yusuf —Ahmet” gibi halk
destanlariyla, halk sarkilariyla ve halk destanlariyla organik bir biitiinliik olusturan

On iki makam, klasik edebiyat ve halk edebiyatiyla da yakindan ilgilidir.

Uygur Tiirkcesinde “mukam” olarak telaffuz edilen “makam” sézciigii
Arapga kokenli olup “yer” , “mevki” anlamlarinin yan1 sira miizikte sistemlestirilmis

bir biitliin miizik eserini ifade eder. Tiirk miiziginde en az bir dortliiyle bir beslinin
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birlesmesinden dogan bir dizisi ve bu dizideki seslerin kullanim diizenini belirleyen
bir seyri olan anlatim sistemlerinden her biri olarak aciklanmistir. Uygur Tirkleri
arasindaki “makam” ise belirli diizen ve kurallar icerisinde sistemlestirilmis biiyiik
hacimli masiki eserleri i¢in kullanilmaktadir. Makamlar sadece Uygur Tiirkleri
arasinda degil, Anadolu Tirkleri arasinda, Arap ve Farslar arasinda da
bulunmaktadir. Ancak kendilerine 6zgii kiiltiirel, bolgesel ve yerel 6zellikleriyle

birbirlerinden farklilik arz eder.

Uygur Makamlarina neden “on iki Makam” dendigi hususunda degisik
tartismalar yaganmistir. Mesela, Uygur bilim adami Abdiissiikiir Muhammed Emin,”
On iki Makam” terimindeki “on iki” sayisinin astronomideki “On iki bur¢”a
dayandig fikrini kabul etmezken, folklorist Abdulkerim Rahman s6z konusu goriisii

desteklemektedir.

Uygur On Iki Makamin adlar sdyledir;

Rak Makami: “Bu makam adi “ Rehavi” dir. Rak bu sozciigiin degistirilmis

13

bicimidir. “Rehavi “teriminin kokii ise “kurtulma *“ anlamima gelen “reha” veya
“rehayi” sozciikleri olmalidir. Rak makami 23 nagmeden olugmaktadir. Bu makamin
safak sokiip giines yiikselene kadar olan zaman diliminde icra edildigi bilinmektedir
” (Inayet, 2007: 365). Makam “derin bir yasam algisin1 ortaya ¢ikarma temasini isler.
Sozler, genellikle Uygur halk Oykiisii, siir’i ve destanlarindan alinmistir. Miizigin
tamaminda yogun bir his kavranmasi vardir. Melodi yumusak, tath ve agirdir. Ezgi

karmagiktir ancak yapisi tamdir. 12 makam igerisinde onemli bir yere sahiptir”

(Uygur 12 makam dergisi: 1998, 6).

Cebbayat Makami: Bu”makamin eski adi1 “Hiiseynidir”. “Hiiseyni” terimi ise
Anadolu sahasinda da bilinen bir terimdir. Farsca kokenli “Cebbayat/ ¢ebbbiyat”
teriminin hangi terkiplerden olustugu Uygur Tirkcesiyle ilgili sozciiklerde

gosterilmemistir. Cebbayat makaminin safak sokerken icra edildigi biliniyor. Bu
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makamda 23 nagme ve 251 musrali giifte bulunmaktadir > (inayet, 2007: 365). Bu
makamda tema “sonsuz ve sadik bir asktir. Bu makam, miizik, dans ve siir
kombinasyonu igerisinde icra olunur. Sozler, genellikle Uygur halk oykiisii, siir’i ve
destanlarindan alinmistir. Bu makamin son mesrep boliimiine gelindiginde zevk
dorukta ve tam olmaktadir. Bu makamin performansi Cin ve yurtdisinda sicak bir ilgi
gordi ve akademisyenlerce takdir aldi” (Uygur 12 makam dergisi, 1998: 5).

(13

Miisavirek Makami: Bu makamin asil ad1 “ Rast makami”dir. Bu makam
Anadolu sahasinda da ayni terimle bilinir. “Miisavirek “ terimi Uygur Tirkg¢esiyle
ilgili sozliiklerde Arapga ve Farsca terkipten olusan bir terim olarak gdsterilmektedir.
Bu makamin tam 6gle vaktinde icra edildigi kaydedilmistir. Miisavirek makaminda
toplam 31 nagme ve 363 musrali giifte bulunmaktadir. (inayet, 2007: 365). Bu
makamda tema “dertli bir agk oldugu kadar, hos bir ilahidir. Bu makamin her boliimii
diger makamlara goére daha zengindir. Varyant melodilerle ezgilerin gelisimi
saglanmig ve bu durum makamin temelini olugturmustur. Ritimler ¢ok zengindir ve
degistirilebilir. Bu makamda olaganiistii romantik sarkilar sdylenir ve dinleyenler

tizerinde biiyiik bir etki birakir. Bu temel makamda Sincan bdlgesinde bir¢ok

miizisyen 6nemli senfoniler tiretmislerdir” (Uygur 12 makam dergisi, 1998, 15).

Cehargah Makami: “Cargah seklinde de telaffuz edilen bu makamin asil adi
“Hicaz” dir. Bu makamin gece yarisinda icra edildigi bilinmektedir. Cehargah
makami 18 nagmeden olusmustur  (Inayet, 2007, 365). Bu makamin ana konusu
gercek ask ve yasam performansinin idrak edilmesiyle ilgilidir. Bu makam Uygur 12
makam igerisinde benzersizdir ve Ozellikle Sincan ilinin giliney bolgelerinde

geleneksel miizik enstriimanlartyla icra edilir” (Uygur 12 makam dergisi,1998:7).

Pencigah Makami: “Bu Makamin eski adi “Biiziirg” diir. Biiziirg sozcligi
“biiytik”, “ulu” anlamindadir. Farsca kokenli “Pencigah” sézciigii “bes” anlamindaki

“penc” ile “vakit” anlamindaki “gah” tan olusmaktadir. Pencigah makaminin 6gle

yemeginden sonra icra edildigi bilinmektedir. Bu makamda 25 nagme ve 240 misrali
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giifte bulunmaktadir ” (Inayet, 2007: 365). Bu makam “ haksiz, zor yasam
karsisindaki duygular1 ve tath bir agk acisini anlatir. Ritimler degisken olabilir. Bu
makam oOzellikle ¢ong nagme ve destan bdliimlerinde kesintisiz ve uzun bir siire
devam eder. Bazi zaman pes seslerde bazi zaman tizlerde seyreder, karmasiktir,
akicidir ve bitis hislidir. Bu sebeplerden dolay1 Uygur halki arasinda giiclii bir etkiye
sahiptir” (Uygur 12 makam dergisi, 1998: 10).

Ozhal Makami: “Uzhal”,”’Oz hal” seklinde de telaffuz edilen bu makamin
eski adimin “ Kocek Makami1” oldugu ifade edilse de, kaynaklarda “kocek”
sOzcligliniin kokeni ile ilgili bir agiklama bulunmamaktadir. Mehmet zunun ve
Abdulkerim Rahman, “Kocek” sozciigiiniin “Miitevazi”, “algak goniillii” anlamina
geldigini ifade etmislerdir. Bu makamin mustluk vaktinde okundugu bilinir. Ozhal
makam1 29 nagmeden olusmustur > (Inayet, 2007: 365). Bu makam “cennet kokusu
ve sicak bir aski anlatir. Sozler, genellikle Uygur halk Oykisi, siir'i ve
destanlarindan alimmistir. Melodi giiglii ve siisliidiir. Ritim degisebilir” (Uygur 12

makam dergisi, 1998: 9).

Acem Makami: “Bu makamin adi Anadolu sahasinda “ Acemasiran” olarak
bilinmektedir. Acem makami 17 nagmeden olusmaktadir ~ (Inayet, 2007: 365).
Makam “uzun bir aski ve bu askin 6nemini anlatir. Sozler Uygur Oykiilerinden
alinmistir. Makam 1yi bir tonda inga edilmis olup ritimler tamamen degisebilir. Bu
makam Uygur halki arasinda ¢ok yaygindir. Etnik miizisyenler bu makami yeniden

aranje ettiler” (Uygur 12 makam dergisi, 1998: 12).

Ussak Makami: “Bu makam Anadolu sahasinda da “ussak makami” olarak
bilinir. Bu makamin aksam giines batmak iizereyken icra edildigi ifade edilmistir.
Ussak makami 23 nagmeden olusmaktadir > (inayet, 2007: 365). Bu makamda ana
tema “tann agkidir. Sozler, genellikle Uygur halk Oykiisii, siir’i ve destanlarindan
alinmistir. Melodi tatlidir ve kalp atiglarini diizenler. Bu makam Uygur halki arasinda
genis kitlelerce bilinir ve oldukca yaygindir. Bazi miizisyenler bu makami yeniden

aranje etmistir ” (Uygur 12 makam dergisi, 1998: 11).
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Bayat Makami: “Bu makam Anadolu sahasinda da “Bayati” olarak
bilinmektedir. Bu terim oguzlarin bir boyu olan “Bayat” tan gelmedir. Mehmet
Zenun ve Abdulkerim Rahman, Bayat Makaminin tan yeri agarirken icra edildigini
kaydetmektedir. Bayat makami 19 nagmeden olusmustur” (Inayet, 2007: 365). Bu
makamin ana temasi “kadin ve erkegin birlikte mutluluklarimin devamini igerir.
Sozler, genellikle Uygur halk oykiisii, siir’i ve destanlarindan alinmistir. Melodi
sicak ve cok parlaktir. Yumusak, tathi, degisebilir ritimleri ile ¢ok dokunakli ve
hislidir. Bu makamin ayrica miizikleri birlestiren bir ek gorevi vardir” (Uygur 12

makam dergisi, 1998: 14).

Neva Makami: “Bu makam Anadolu sahasinda da aymi terimle ifade
edilmektedir. Sabah vaktinde icra edildigi bilinen Neva makaminda toplam 20 nagme
209 musrali giifte bulunmaktadir ~ (Inayet, 2007: 365). Bu makamin ana temasi
zarif ve hos sarki sdyleyen kuslar ¢agristirir. Sozler, genellikle Uygur halk dykiisii,
siir’i ve destanlarindan alinmistir. Ton tamamen cosku ile doludur. Ezgi sade, tath ve
esnek bir uzunluga sahiptir. Ritimler ¢ok ¢esitlidir” (Uygur 12 makam dergisi, 1998:
16).

Segah Makami: “Bu makam Anadolu sahasinda da “’segah makami” olarak
bilinmektedir. Ancak Uygur segdh makami ile Anadolu sahasindaki segah makami
iceriginin ayni olup olmadig: tartisilir. Bu makamin ikindiden sonra icra edildigi
kaydedilmigstir. Segdh makaminda 12 nagme ve 72 musrali giifte bulunmaktadir”
(Inayet, 2007: 365). Bu makamim ana temas: “yasami algilamak, kadere gogiis
germek ve gilizel bir agk aramaktir. Sozler, genellikle Uygur halk oykiisi, siir’i ve
destanlarindan alimmistir. Melodi akici, yumusak ve derindir. Eskiden var olan bazi
boliimlerinin kaybolmasindan dolayr bu makam tam degildir. Makam son

jenerasyonun kesfini beklemektedir” (Uygur 12 makam dergisi, 1998: 8).
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Irak Makami: “ Bu makamin giines ylikselirken icra edildigi bilinir. Bu
makamda toplam 8 nagme 102 musrali giifte bulunmaktadir” (inayet, 2007: 365). Bu
makamin ana temasi1 “tath bir ilahi ve sikintil1 bir sevgidir. Sozler, genellikle Uygur
halk Oykiisii, siir’i ve destanlarindan alimmistir. Melodi sicak ve sevindiricidir.
Ezginin baz1 kisimlarinda tiz bolgelere derinlemesine bir gidis yapilir ve ton uzun
stirelidir. Ritimler diger mugamlarla karsilastirildiginda ¢ok ¢esitlendirilmistir. Irak
makami diger makamlardan daha kisa bir yapiya sahiptir. Bu yonleriyle geng
mizisyenlerce bu makam iizerinde daha c¢ok c¢alisiilmayr ve gelistirilmeyi
beklemektedir” (Uygur 12 makam dergisi, 1998: 17).

Uygur halk inanislarina gére bazi makamlar insaniistii giigleri temsil eder ve
makamlarm bu giicler tarafindan meydana getirildikleri diisiiniiliir. “Ilk bes makam
giinese, aya, yildizlara, yere, suya bagislanarak meydana getirilmistir” (Alptekin,

1983: 6). Ifadesinde oldugu gibi.

“Uygur On iki makaminin her biri “Cong Negme” (Biiylik Nagme),

“Dastan” (Destan), “Mesrep” olmak tiizere li¢ boliimden olugsmaktadir.

Cong Negme kisminda 9-10 tane sarki vardir. Bu sarkilar genellikle lirik
sarkilardir”(Inayet, 2007: 365). “Cong nagme makamin baglangicidir. Etkili bir
hikdye ve nasihat igerir. Cong nagmesiz bir mugam Uygurlarda yoktur. Meshur
sairlerin gazelleri 10 misradan 14 misraya kadar ikili gazel seklinde okunur. Bu
boliimde ritim kullanilmaz sadece bir enstriiman soliste eslik eder. Bu enstriimanlar;
gicek, satar, tambur ve kalun dur. Cong nagmedeki miizige “Teze” (Miizik dizilimi)
denmektedir. Her mugamin teze’si mevcuttur. Teze den sonra gelen kisim
“Selika”dir. Bu boliim kisada olsa her mugamda yer almistir. Biiyiik ve kiiclik olarak
ikiye ayrilir. ikisi arasinda bilyiik fark vardir. Biiyiik selika da 7 heceli halk kogaklart
kullanilmaktadir. Ritim olarak da daha ¢ok 5/8 lik ritimler kullanilmaktadir. Kiigiik
selikalar ise daha ¢ok gazel esasinda ve mecburi olarak 4/4 lik ritim kullanilarak
olusturulur. Biiyiik selikalarda daha ¢ok dans havasi vardir. Selikadan sonraki boliim

“Tekit”dir. Cong nagmenin son miizigidir. Irak mugami hari¢ her mugamda vardir.
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Tekit, ¢cong nagmeden Destan’a geciste bir halkadir. Tekit in misra sayis1 kisadir
ancak segah makaminda bir gazel uzunlugunda (14 heceli) icra edilmektedir. Cong
nagmede bu bdliimlerin haricinde, “1-Niisha (Varyant); Cebbayat, Bayat, Acem,
Segah, Irak makamlar1 disindaki makamlarda icra olunur. 2-Cula (Canlandirma);
Acem, Segah, Irak makamlarinin disindaki makamlarla icra olunur. 3-Senem (Giizel,
Sevimli); Cargah, Acem, Neva, Segah, Irak makamlarinin disindaki makamlarla
kullanilir. 4-Pesru (Dort misrali klasik halk kogaklar1); Rak, Miisavirek, Pencigah,
Ozhal, Bayat, Ussak makamlarinda kullanilmaktadir” gibi béliimlerde yer alabilir”
(Emin, 1980: 109-113).

“Mergul mugam miiziklerinde bir nagmeden ikinci nagme sekline gecerken
yapilan miiziktir. S6zsiizdiir. Mergul bitmeden 6nce COong nagmenin son misrasi
tekrar edilir ve destan boliimiine gegilir. Mugamlar ¢ong nagmenin baglangic1 “Teze”
ile baglanir ve “Tekit”ile sonlandirilir. Diger boliimlerdeki siralanis belli kurallar

dahilinde degisebilir ” (Emin, 1980: 114).

Destan kisminda 3 ile 6 arasinda degisen sayilarda sarki vardir Bu sarkilar
“Ferhat ile Sirin”, “Garip ile Senem” gibi halk destanlarindan alinan pargalardir. Her
sarkidan sonra bir “Mergul” gelir” (Inayet, 2007: 365). “Destan béliimii; beyan etme,
sikdyet etme, nasihat tarzindaki siirli hikayeleri konu edinir. Segadh ve Irak
makamlar1 hari¢ diger mugamlarin hepsinde destan boliimii vardir. Destan boliimleri
genelde 1.Destant+ Mergul, 2.Destan+ Mergul seklinde devam eder. Destanlarin
bazilar1 uzun bazilar1 kisa olabilir. Vezin olarak daha ¢ok 11-12 heceli dortli
murabba seklinde yazilmistir. Bu boliim ¢ong nagmeden daha zengin miizik yapisina
sahiptir” (Emin, 1980: 114). Uygur ¢ong nagmeleri konulari itibari ile anadoluda
anlatilan ceng hikayeleri “ Islamiyetin yayilmasina katkilar1 olan kisilerin hayatlarin
ve miicadelelrini anlatan; Kan Kalesi Cengi, Hayber Kalesi Cengi, Battal Gazi

Oykiisii, Danisment Gazi Oykiisii vb.” ile benzerlik gdstermektedir.

“Mesrep kisminda 3ile 6 arasinda degisen sayilarda sarki bulunmaktadir. Bu

kisimda bulunan sarkilar genellikle dans havasi olan oynak sarkilardir. Once yavas
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baslar, gittikce cosku artar ve sonunda zirveye ulasir ”(inayet,2007: 365). “Segah
mugami hari¢ her mugamda mesrep bulunur. Genel olarak bir makamda 3 veya 4
mesrep miizigi boliimleri vardir. Penciligah ve Neva makamlarinda bu say1 6 ya kadar
cikmaktadir. Cargah ve Ozhal makamlarinda say1 7 ye, Miisavirek makaminda say1
12 ye cikabilmektedir. Mesrep daha c¢ok halk sarkilari, kosaklar1 seklindeki kisa
heceli siirlerden veya onlarin birbirlerine baglanmasindan olugsmustur. Daha ¢ok dans
ve sema ya yonelik icra olunur”(Emin,1980: 117). “Uygur miiziginin siirleri degisen
tarihin segici etkilesimlerini, o ortamin beklentilerine, milletin kabullenme
ihtiyaglarina gore degisti, degistirildi, atildi ve kendine 6zgli medeniyetinin tarihi
katmanlarin1 olusturdu. Bu giinkii kasgar “Bazram” mesreplerinin muhabbet
kosmalarinin, sozlerinin ylizyillardan beri ayni sekilde kendini yenileyerek bugiine
ulagtiklarin1  goérmekteyiz. Uygurlarda karakterleri ve maksatlarina goére uygun
sekilde cesitli “bazram” mesrepleri devam etmektedir. Bazram “Kaggarl
Mahmud’un Divanu Liigat’inde bir miizik tiiriidiir. Eglenceli toplantilarda sdylenen

kosuk tarzinin Uygurca adidir” (Uslu, 2011: 82).

1-Bayram mesrebi

2-Diigiin mesrebi

3-Agirlama mesrebi

4-Katar mesrebi

5-Davet mesrebi

6-Oziir dileme mesrebi

7-Bula (Cezalandirma) mesrebi

8-Dertlesme mesrebi

9-Barisma mesrebi

10-Kar yagdi mesrebi

Bu megrepler maksat ve vazifelerinin disinda o bolge adlaryla
adlandirilmaktadir. Ornegin;

Kumul mesrebi

Korla mesrebi

Kasgar mesrebi
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Kucar mesrebi

Dolan mesrebi

Tiurkiye’de mesrepler, Sira gecesi ve Yaren gibi sozciiklerle ifade
edilmektedir. Cankir1 yoresinin Yaren meclisleri, Urfa yoresinin sira geceleri gibi.
Yaren hakkinda Tirkiye’de soyle goriisler vardir; insanmi yetistirme, hayata
hazirlama, sosyal diizeni ve giiveni saglama, halk miizigi, halk mutfagi, halk
tiyatrosu, halk edebiyati, ulusal kiiltiir degerlerini yasatma ve yeni kusaklara aktarma
gorevlerini yiizyillardir yerine getirmis sosyal bir kurumdur. Uygurlarda da mesrep

kelimesi bu anlama gelmektedir” (Mahmut, 2012: 2).

“On iki mugamin toplam nagme sayist, 242 dir ve 2470 misradan olusur.
Bunlarin detay1 soyledir;

Rak Makami, 23 nagme, 205 misra siirden olugmaktadir boliimlere gore
dagilimz;

Cong nagme boliimiinde 13 nagme, 113 misra

Destan boliimiinde 4 destan,8 nagme, 58 misra

Mesrep boliimiinde 2 mesrep, 2 nagme, 34 misra siir vardir.

Cebbeyat Makam, 23 nagme, 251 misra siirden olusmaktadir boliimlere
gore dagilimy;

Cong nagme boliimiinde 12 nagme, 137 misra

Destan boliimiinde 4 destan, 8 nagme, 76 misra

Mesrep boliimiinde 3 nagme, 38 misra siir vardir.

Miisavirek Makami, 31 nagme, 363 misra siirden olusmaktadir boliimlere
gore dagilimy;

(Cong nagme boliimiinde 17 nagme, 216 misra

Destan boliimiinde 4 destan, 8 nagme, 84 misra

Mesrep boliimiinde 6 nagme, 63 misra siir vardir.

Cargah Makam, 18 nagme, 212 misra siirden olugsmaktadir boliimlere gore
dagilimi;

Cong nagme boliimiinde 9 nagme, 108 misra

Destan boliimiinde 3 destan, 6 nagme, 48 misra
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Mesrep boliimiinde 3 mesrep, 3 nagme, 56 misra siir vardir.

Pencigah Makami, 25 nagme, 240 misra siirden olusmaktadir boliimlere

gore dagilima;

Cong nagme boliimiinde 14 nagme, 174 misra
Destan boltiimiinde 3 destan, 6 nagme, 24 misra
Mesrep boliimiinde 5 mesrep, 5 nagme, 42 misra siir vardir.

Ozhal Makam, 29 nagme, 248 musra siirden olusmaktadir boliimlere gore

dagilima;

Cong nagme boliimiinde 6 nagme, 154 misra
Destan boltimiinde 3 destan, 6 nagme, 44 misra
Mesrep boliimiinde 7 mesrep, 7 nagme, 50 misra siir vardir.

Acem Makami, 17 nagme, 143 misra siirden olugmaktadir boliimlere gore

dagilimz;

Cong nagme boliimiinde 6 nagme, 65 misra
Destan boliimiinde 4 destan, 8 nagme, 56 misra
Mesrep boliimiinde 3 mesrep, 3 nagme, 22 misra siir vardir.

Ussak Makami, 23 nagme, 286 misra siirden olugsmaktadir boliimlere goére

dagilimi;

Cong nagme boliimiinde 14 nagme, 90 misra
Destan boliimiinde 3 destan, 6 nagme, 50 misra
Mesrep boliimiinde 3 mesrep, 3 nagme, 46 misra siir vardir.

Bayat Makami, 19 nagme, 119 misra siirden olusmaktadir boliimlere gore

dagilim;

Cong nagme boliimiinde 10 nagme, 93 misra
Destan boliimiinde 3 destan, 6 nagme, 61 misra
Mesrep boliimiinde 3 mesrep, 3 nagme, 44 misra siir vardir.

Neva Makami, 20 nagme, 209 misra siirden olusmaktadir boliimlere gore

dagilimi;

Cong nagme boliimiinde 10 nagme, 100 misra

Destan boliimiinde 3 destan, 6 nagme, 56 misra
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Mesrep boliimiinde 2 mesrep, 2 nagme, 44 misra siir vardir.

Segah Makami, 6 nagme 72 misra ve sadece Cong nagmeden ibarettir.

Irak Makam, 8 nagme, 102 misra siirden olusmaktadir boliimlere gore
dagilima;

Cong nagme boliimiinde 5 nagme, 76 misra

Destan boliimii yoktur

Mesrep boliimiinde 3 mesrep, 3 nagme, 26 misra siir vardir” (Emin, 1980:

121-122).

On iki Mugamdaki ritim dagilimi sdyledir;

“Baglangic bolimiindeki Congnagme nin ritmi serbest ve degisken bir
ozellige sahiptir. Teze boliimiinde biitlin mugamlarda 3/4 liik ritim kalibt kullanilir.
Nusha miizikleri; Cebbayat, Rak, Miisavirek, Cargdh mugamlarinda 5/4 liik ritimler,
Penciigah mugaminda 2/4, 3/4 liik ritimler, Ozhal mugaminda 4/4 liik ritimler, Neva
mugaminda 5/4, 4/4 lik ritim kaliplart kullanilir. Kiiglik selika boliimleri tim
mugamlarda 4/4 liik icra olunur. Biiyiik selika boliimleri tiim mugamlarda 5/8 lik icra
olunur. Cula miizikleri tim mugamlarda 4/4 liik icra olunur. Senem miizikleri tiim
makamlarda 2/4 liik icra olunur. Pesru miizikleri Rak, Miisavirek, Penciigah, Ozhal,
Bayat mugamlarinda 2/4 lik, Ussak mugaminda 5/4 lik icra olunur. Tekit
(Giiglendirme) miizikleri tim mugamlarda 3/8 lik, Yayilimsaki miizikleri 7/8 lik,

Miistehzat miizikleri 4/4 liik ritim ile icra olunur” (Emin, 1980: 128).

“Biitliin mugamlarin birinci destanlar1 ayn1 ritimde degildir. Rak makami 2/4
ve 3/4, Penciigah mugami 3/4 liik, Ozhal mugami 7/8 lik, diger mugamlar 2/4 liikk
icra olunur. Bu mugamlarmn birinci destanlarindaki ritimlerin icra seklidir. Ikinci
destanda Ozhal mugami 2/4 liik, Acem mugami 5/8 lik, Ussak mugami 3/4 liik diger
mugamlarda 7/8 lik ritim kaliplar1 kullamilarak icra olunur. Ugiincii destanda Rak ve
Miisavirek mugamlarinda 3/4 liik, Cebbayat ve Ozhal mugamlarinda 3/8 lik, Cargah,
Pencigah, Ussak, Bayat, Neva mugamlarinda 6/8 lik ve Acem mugaminda 7/8 lik
ritim kaliplart kullanilir. Dordiincti destanda Rak, Cebbeyat, Miisavirek, Acem
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mugamlarindan olusup hepsi 7/8 lik ritim kalib1 ile icra olunur. 7/8 lik ritim kalib1

3/8 +4/8 karigimindan olusur” (Emin, 1980: 129).

“Mesrep boliimlerinde mergul (saz boliimii) olmaz. Bu bir kuraldir. Birinci
mesrep boliimii tamamen 7/8 lik ritim kalibi ile icra olunur. Sadece Acem mugami
2/4 liik ritim kalib1 ile icra edilir. Ikinci mesrep béliimiinde Penciigah ve Acem
mugamlar1 7/8 lik ritim kalibryla, diger mugamlar ise 2/4 liik ritim kalib1 ile icra
olunur. Ugiincii mesrep boliimiinde Penciigah mugamu 4/4 liik, Irak mugami 7/8 lik,
diger mugamlar ise 2/4 lik ritim kaliplariyla icra olunur. Dordiincii mesrep
boliimiinde Miisavirek, Penciigah ve Ozhal mugamlar1 sadece 2/4 liik ritim kalibiyla
icra olunur. Besinci mesrep bolimiinde Miisavirek ve Penciigah mugamlart 2/4 lik,
Ozhal mugami sadece 4/4 liik ritim kalibi kullanilarak icra olunur. Ayrica Ozhal

mugaminin altinci, yedinci mesrepleri vardir ve 2/4 liik ritim kalibiyla icra olunur”

(Emin, 1980: 129).

“On iki mugamda sekiz ritim kalib1 vardir bunun yani sira; yavas, orta yavas,
cabuk ve orta ¢abuk darplarla daha zengin bir kullanim alanina sahiptir. Sekiz temel
ritimde altmis iki degisik dap vurusu vardir.

2/4 liik 14 degisik dap vurusu vardir.

3/4 1iik 11 degisik dap vurusu vardir.

4/4 liik 16 degisik dap vurusu vardir.

5/4 liik 2 degisik dap vurusu vardir.

3/8 lik 5 degisik dap vurusu vardir.

5/8 lik 1 degisik dap vurusu vardir.

6/8 lik 8 degisik dap vurusu vardir.

7/8 lik 5 degisik dap vurusu vardir” (Emin, 1980: 130).

“Uygur On iki Makaminin kdkeni hakkinda bugiine kadar cesitli goriisler
ileri siiriilmiistiir ve bu konu hala tartisilmaktadir. Makam so6zciigii ve makamla ilgili
olusan terminolojinin genellikle Arapca olmas1 On Iki Makamin Arap kiiltiiriinden

geldiginin disiindiirir. Ancak Konuyla ilgili uzmanlar Arap makamlariyla Uygur
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makamlar1 arasinda biiylik fark oldugunu, dolayisiyla Uygur makamlarinin
kokenlerinin Arap kiiltlirline dayandirilamayacagimi ifade etmektedirler. Bazi
arastirmacilar, Uygur makamlarmin Uygur Tirklerinin yarattigi orijinal eserler
oldugunu kuvvetle vurgularlar. Bu goriisii savunan arastirmacilara gore, Uygur
makamlarinin kdkeni M.S. 5-6 ylizyillara hatta daha eskilere kadar gider. Cin tarih
kaynaklar1 bu konuda 6nemli deliller sunar. Cin kaynaklarinda, Batt Han déneminde
bat1 bolgesine el¢i olarak gonderilen Zhang Qian (Cang Cian) , Cin e doniisiinde Hu
(Uygur)larin iki makamini ve ¢alis yontemini gotiirdiigii, Kugar, Kasgar ve Idikut
gibi bolgelerin orkestralar1 olup, bunlarin Cin e gidip konser verdikleri, bu
orkestralarin 15 ¢esit calgi aletinin oldugu, 6. yy da Kucarli miizik ustast Sucup un

on iki melodiyi Cine gotiirdiigii hakkinda kayitlar bulunmaktadir.

Son yillarda Uygur On iki makamimnin kékeniyle ilgili baska bir goriis ortaya
atilmistir ki, buna gore; On Iki Makami yaratan etnik grup Dolanlardir. Bunlar Cin

tarih kaynaklarinda eski Uygur kabilelerinden biri olarak gdsterilmektedir.

Uygur On iki makaminin kdkeniyle ilgili Abdurrahim Otkiir’{in tespitleri cok
ilgi ¢ekicidir. O Farabi’nin Arap medeniyeti ve miizigine yaptig1 katkilardan
bahsettikten sonra, ibn-i Sina ‘nin mevcut ezgi ve melodileri on iki temel sekilde
toplamaya tesebbiis ettigini,13.yy da bu temel ezgilerin her birinin birer makam

olarak adlandirildigini ifade etmistir.

Saidiye Hanliginin Hikiimdar1 Sultan Abdurresit Han (1563-1570)’in
tesebbiisii, Amannisa Han’in (1533-1567) ve {iinli miizik ustasi Kadir Han’in
onderliginde halk arasindaki makamgilar organize edilmis ve On Iki Makam miizigi
ve metinleri derlenip sistemlestirilmeye baslanmistir. Sistemli bir hale getirilen
makamlar cesitli bolgelere yayillmis ve gelistirilmistir. 19.yy da yasamis Halim
Selim, Setivaldi Muhammet Molla gibi makam ustalar1 Uygur on iki makamin

gelistirilmesinde biiylik katkilar1 olmustur. Uygur on iki makaminin giiniimiize
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intikalini saglayan iinlii makam ustasi ise Turdi Ahun Aka’dir. Bugiin Uygur on iki

makami olarak bilinen eser onun icra ettigi makamlardir” (Inayet, 2007: 365).

Tarihi stireg igerisinde Uygur Klasik Halk Musikisine hizmet etmis bestekar
ve icracilarin en 6nemlileri sOyle siralanabilir;

“Siiciip Akari: 13.yy da Musikide “5 tel 7 ses” kanununu toplam 35 ses elde
ederek musiki icrasinda uygulamistir ve bunu Cin‘e kadar yaymistir” (Ahmedi, 1992:
80).

“Beg Mantur:13.yy da yasamis Siicup ve beraberindekilerin soyundandir.
Uygur klasik miizik kompozitorlerindendir. Cin’e gitmis bircok siir’e beste
yapmistir. En 6nemli eserlerinin arasinda “12 mevsim nagmesi” adinda bir miizik

serisi bestesi olduk¢a 6nemlidir” (Ahmedi, 1992: 88).

“Kidirhan: 16.yy da yasamis Sultan Abdurresit’in veziri olup, zamaninin
alim, hekim, sair ve musikisinasidir. Ayn1 zamanda Revap sazini 1slah etmis ve
suanki haline getirmistir. Amannisahan’in teklifiyle halk i¢indeki iinli mukam
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ustalarin1 saraya toplamis ve mugamlarin tertip edilmesine yardim etmistir

(Ahmedi, 1992; 92-96),

“Amannisahan: 16.yy da yasamis, ihtilafli olsa da kidirhanin kizi oldugu
sOylenmektedir. Donemin sultan1 Abdurresit hanla evlenir. Zamaninin 6nemli
sairlerindendir. “Isret Engiz” isminde yeni bir mugam icat etmistir. Babasiyla

beraber makam tertip etme hizmetini 10 yilda tamamlamiglardir”(Ahmedi, 1992:108).

“Muhammet Molla: 19.yy Uygur mugam icracisi olup ustasi Helim- Selim
tarafindan kiiclik yasta yetistirilmistir. 30 yasinda Golca sehrine go¢ etmis ve orada
ki halk’a mugamlar1 mesk ettirmis ve bir¢ok iinlii “Hasan Tambur, Rozi Tambur”

gibi talebeler yetistirmistir” (Ahmedi, 1992: 119).
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“Turdi Ahun: 20.yy da yasamis, bes nesil mugamla istigal etmis bir aileden
gelmektedir. Biitlin Uygur mugamlarin1 ve bir¢ok halk sarkisini kayda almis ve
gelecek nesillere saglam bir sekilde aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Ayrica
zamaninin ve su ana kadar gelen en biiyilk mugam icracis1 olarak kabul

edilmektedir” (Ahmedi, 1992: 126).

“Rozi Tambur: 20.yy bestekarlarindan olup, Turdi Ahun Aka ile birlikte
Uygur 12 mugaminin kayda alinma c¢alismalarmma katkida bulunmustur. Mugam

egitimi ile ugrasmis ve Cin’de yapilan festivallerde Dogu Tiirkistani temsil etmistir

(Ahmedi, 1992: 145).

Yasin Muhgul, Azerbaycan mugamlari ile Uygur on iki makamlar1 arasindaki
benzerlik ve farkliliklar anlatmaktadir. “Uygur makami gedim Uygur medeniyetinin
fundemantal miibarizeler, tarihi hadiseler gelecege timidi hak olunup. O Uygur

halkinin tarihi tecriibesinin sahadeti Uygurlarin sosyal hayatinin ansiklopediyasidir.

“Uygur musikisinde makamin bir nece janri mevcuttur. Lakin en ¢ok taninan
ve esas novi “on iki Makam” dir. Uygurlarin Oniki Makami; Mahni, Raks ve
Musikiden ibaret olan kulossal ve miikemmel vokal, musikili ve raks meyilli bir

temasadir.

On iki makamdan bagska diger yerli mugamlarda var. Mesela; Dolan makam,
Turpan makam ve Kumul makam. Mukayese itibart ile bu makamlar o kadarda
yayilmayip vakt itibari ile daha devamiyetli ve janr itibar1 ile on iki makam gibi
miirekkep degildir. Bunlara bakmayarak onlarinda 6zlerine mahsus hususiyetleri var.
Uygur makami Azerbaycan makami ile mukayese etdikde bir nege bu kimi
oksarliklar tapilabilir. Uygur makamlarimin adlarina, mesela “Segéh”, “Cargah”,
“Ozhal”, “Bayat” ve “Irak” hepsine Azerbaycan makamlarinda rast gelinir. Hem
Uygur hem de Azerbaycan Mugamlarinda musiki aletleri ve vokaller birlikte ifa

olunur. Hem Uygur hem de Azerbaycan mugamlarinda halk destanlarindan istifade
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olunur. Ornegin, Azerbaycan mugamlarindaki “Koroglu” nun transkripyas: Uygur
destan1”’Emir Gor Olgi” ile seslesir” (Muhgul, 2011: 130). Azeri maugamlar1 ve
destanlar1 ile Uygur mugamlarmin birbirleriyle uygunluk gosterdikleri bu ifadelerden

net bir sekilde anlasilmaktadir.

“ Miizigin piri olarak bilinen “Su Civa” Cin bagkenti Cangen’e giderek Cin
imparatorunun huzurunda pipi adi verilen bir enstriimanla Segah-pencgah
makaminda eserler icra etmistir. Tarih-i Residi adli tinlii tarih kitabinda Karahanl
hiikiimdar1 “Abdiilresit Bugra Han” hakkinda su bilgiler yer almaktadir. Abdilresit
Han alim, sair ve maharetli bir miizik iistadidir. O, Dutar, Setar, Cortar, Kanun,
Tambur, Rubab, Ud, Gicek gibi enstriimanlar1 ¢ok giizel c¢alardi demistir. Sultan
Abdilresit Han zamaninda Uygur Tiirklerine ait 16 makam toplanmistir, Bu
makamlar Farabi, Mevlana Cumi, Mevlana Ali, Ali Sir Nevai, Yarkent Seidiye
Devleti hiikiimdar1 Yusuf Kadir Han Pehlivan Muhammed Ugtiingur, Amannisa
Hanim Sultan gibi miizik {istadlar1 tarafindan tanzim edilmistir. Sonraki dénemlerde
bu makamlara ek olarak “Dolan Mukami”, “Kumul Mukami1”, “Ili Mukani” gibi
ilhamin1 Turkliik degerlerinden alan yeni makamlar icad edildi Karahanhlar
donemindeki Uygur miizigi Orhun Uygurlarimin miizik medeniyetinin mirasin
koruyarak taze kalmasini saglamistir. Uygurlarin ezelden gelen miizik anlayigi
icerisinde iste bu donemde “mukam” Arapg¢a olarak isimlendirildi. 1533 yilinda

Abdiilresit Han tahta gectiginde edebiyat sanati ve 12 mukam o donemde son

pirtltilart igerisindeydi” (Kdse, 2000: 54).

“Halkin miizik konusundaki duyarliligi hissiyati hi¢bir zaman degismedi.
Miizigini en biiyiik degerlerden biri olarak kabul eden Uygur Tiirkleri onu yasatmay1
her zaman bilmislerdir. M.S. donemde oturmaya baslayan ve 20. Yiizyila kadar olan
stirede gerek tarihgisi, gerek miizik alimleri, milli degerleri korumus, yasatmis ve
nesillere aktarabilmistir. Halk arasinda ise “Mesrep” denen eglencelerde gerek
Mukam miizigi, gerek diger sarkilar, gerekse kosaklar ve edebiyat yasatilmis, bu tarz

giiniimiize kadar uzanmistir. Uygur Tiirkleri musikilerini gilinliik hayatta kullanmay1
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cok usta bir sekilde basarmislardir. Giizelligi ayirt etmek, giizellie yonelmek,
giizellikten zevk almak insanoglunun sosyal faaliyetleri ve toplumsal hayatinda ¢ok
eski zamanlarda ortaya c¢ikmistir. Biitlin toplumlarin uzun bir ge¢mise dayanan
giinliik yasam bi¢imleri ve buna bagli olarak ortaya ¢ikan gelisen manevi 6zellikler,
bu toplumun ilkel dini inanglar1 ile birleserek belirli bir derecede kaliplagan
betimleme araglari ortaya ¢ikmistir. Bunlar ya bir biilbiiliin sesi ya kirmizi giil ya da
yagmur sesi veya kanaryanin konusmasi, miizik yansimasinda oOnemli etkileri
olmustur. Saman dinine mensup olduklarinda hastalar1 tedavi etmek, kotii ruhlar
kovmak i¢in sarkilar sOylenirdi. Miizigin etkileyici biylisine o kadar ¢ok
kapilmiglardr ki, kendilerini anlatan, tarihini anlatan, kiiltiirlerini, medeniyetlerini
yansitan “Mukam” miiziklerini “Mesrep” dedikleri toplantilarda icra etmislerdi.
Bunlarin disinda her Uygur Tiirkii’niin evinde “Dutar” denilen iki telli ¢algi bulunur
ve bu calgi evin fertlerinden biri tarafindan calimir. Gerek diigiinlerinde, gerek
bayramlarinda miizigin yeri ve onemi bir baskadir. Belki de miizikte bulduklari
hiirriyet, mutluluk iradesi idi. Clinkii hep savaslar ve isgalle gecen iilkelerinde efkar
ve dertlerini miizige yansitarak desarj oluyorlardi veya hala oluyorlar. Milli
edebiyatlarinda kullandiklar1 betimleme araglar1 ¢ok fazla gesitlidir. Betimlemelerle

yola ¢ikan Uygur Tiirkleri bu betimlemeleri miizigine yansitmistir” (Kdse, 2000: 11).

“Kirmizi giill Uygur geleneksel anlayisinda daima sevginin 6zgiir askin ve
goniil rahatliginin, biilbiil ise, sadik asigin irade ve cesaretin sembolii olmustur.
Eski rivayetlere gore Tanr1 insani yaratirken ona giizel nagmeli ve hos kokulu bir
ortamda can vermis, iste bu uzun nagme biilbiiliin sesi imis. Uygur Tirklerinde
kirmiz1 giiliin cennetten ¢iktigina nanildig1 icin, sdyledikleri birgok sarkilarinda
kirmiz1 gililden bahsedilir, onun yaninda biilbiil sesi eksik olmaz ve ask sarkilarinin

konularinda bu gelenege gore yer verilir” (Alptekin, 1978: 12)

“Uygur halki arasinda muradina eremeyen asiklara Kakkuk ile Zeynep’e

benzetme adeti vardir. Rivayet edildigine gore;
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“Cok eski zamanlarda Kakkuk ile Zeynep birbirlerine asikmig, Giinlerden bir
giin Kakkuk Tanr1y1 kizdirmis, bu ylizden Tanr1 onu ¢ok uzaklara géndermis. Zeynep
onun agkiyla ismini zikrederek “Kakkuk” diye oOtermis. Kakkuk’da Zeynep diye
Otermis. Bu benzetme olay1r da miizik hayatina yansimis ask sarkilarinda 6nemli

derecede yer almigtir” (Alptekin, 1978: 13)

“Bir milletin téreni, bayrami ve diigiinleri, siyasi, ekonomik durumu, {iretimi,
yasami, dini inanci, sanati, sosyal iliskileri ve milli psikolojisini ifade etmektedir.
Avcilik torenleri Uygurlar i¢in biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Avcilikta esas mantik,
avciliktan sonra biitiin avin boliistilmesidir. Avcilik téreni manevi bayramlarin bir

seklidir. Kasgarli su dortliikle bunu ¢ok iyi agikliyor,

“Yitiglering isletu

Yige¢ yemis irgatu

Kulan Kayit avlatu

Bayram kilip avlanalim.

(Yigitler calistirilip, meyve agaglarini sallatip, kulan ve geyik avlatip, bayram

yaparak eglenin).”

Nevruz Bayramimin ne zamandan beri kutlandigi hakkinda kesin bir kaynak
yoktur. Tabiatta karlarin erimesi, sularin akmasi, agaglarin yapraklarinin yesermesi,
ciceklerin rengarenk agmasi, kuslarin 6tiisiiyle bir dirilisin anlamini tagiyan “Nevruz”
Uygur Tirkleri i¢in manevi bir degere sahip bayramdir. Bu bayramda calinan
miizikler o kadar etkileyici ve tesirli olmustur ki, milli degerlerinden olan “Mukam”
miizigine de yansimistir. Bu konuda biiyiik diisiiniir Sair, “Ali Sir Nevai” “Cahar
Divan” adli meshur eserinde; Uygur Mukamlar1 arasinda Nevruz Makamindan
bahsetmektedir. Nevruz Makaminin “Nevruz Buzrak, Nevruz Hiiseyin Sultani
gibi varyantlar1 oldugunu ifade etmistir” (Alptekin, 1978: 14). Bu makamlar Anadolu
da Acem makami, acem asiran makami ve Elazig hoyratlarinda karcigar makamlari

seklinde karsimiza ¢ikmakta ve nevruz makami olarak adlandirilmaktadir.
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“Uygur Tiirklerinde diigiin giinii damat-gelin kendi evlerinde arkadaslariyla
birlikte ¢esitli eglenceler diizenlenir. Bunlardan biri “Yar-Yar” veya “Yolen” sarkisi
sOylenir, “Yar-Yar” sarkisi kizin evinden ugurlanacagi zaman koro halinde sdylenir.
Diigiin giinii erkekler kiz evine vardiklarinda soylenen diger sarki “Ciin-Ciin
Salvat”dir. Bu sarkida genellikle diigiinii daha da neselendirmek i¢in espri 6zelligine
sahiptir. Daha ¢ok “Gulca” sehri Uygurlar1 arasinda daha yaygindir ” (Kdse, 2000:
15).

“Uygur Tiirkleri Islamiyeti kabuliinden 6nce Saman dinine mensup idiler.
Tedavide Saman, Kam, Baksi adi verilen, 6zellikle bayanlardan olusan bu kisiler
tarafindan tedavi hekimligi yapiliyordu. Osmanli zamaninda Edirne’de, Kayseri’de,
Siwvas’ta kurulan Sifahaneler bu kiltiiriin tarihi izlerini tasimaktadir. Cilinkii
insanoglunun psikolojik yapis1 miizikle tedavi edilebiliyordu. Ellerinde c¢aldiklar
sazlart ile dans ederek trans haline gegen “Kam”lar Ata ruhu ile irtibata gecip
degisken olmayan, gergek bilgilere, sezgi ile ulasip bu bilgiler ile hem hasta tedavisi
hem gelecekten haber alma, mesele ¢cozme, askere giic verme gibi islerle ugrasirlardi.
Daha sonra Islam dininin tesiri ile “Baks1” ad1 alan bu tedavicilerin hala, Altaylar,
Urumgi, Kasgar yorelerinde yasadiklar1 bilinmektedir. Baks1 seans1 yer baglantisi ile
oturarak baslar, ritim ve melodi esliginde kollar spiral bir sekilde harekete gecer
enerjinin kollara yiiklendigi diisliniiliir. Ritim ve melodi degisir, hareket ve enerji
omuzlara ulagir, liciincii hareket ise bazi gesitli yonlere dogru dondiirmek tarzinda
olur. Daha sonra sezgiye igten geldigi gibi dans etme sekli baglar. Seansin en 6nemli
boliimii budur. Bu bolimde Baksi Ata ruhuna ulagsmaya calisir. Biitiin gegici
bilgilerinden, maddi bedeninden siyrilip o an i¢in gereken bilgilere varilir” (Kose,
2000: 16).

“Uygur Tirkleri hastaliklar1 da miizik ve dans ile tedavi ediyor ve tedavide

kullanilan miizik aletlerini kutsal sayiyorlardi”(Giiner, 2007: 102).
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“Hun Tirkleri, Goktiirkler ve Uygurlar savaglarinda davullar c¢aliniyor ve
marslar soyleniyordu. Asker miizigi ile ilgili belgeler bir¢ok ilim adamlari tarafindan
bahsedilmektedir. “Tiirk Borusu XII. Yiizyill “Nay-i Tiirki” adi ile meshur olup
savasta ¢alinird1” (Sanal, 1964: 1). Nay-i Tiirki Genceli Nizamettin’in siirlerinde de
geemektedir. “Kasgarli Mahmud, Biike Budra¢ ile Arslan Tekin Gazi’nin
savaslarinda davullar ve borular ¢alindigini anlatiyor. Islamiyetten &nceki Tiirk
Tugunun izleri XV. Yiizy1l basinda Hoca Abdulkadir Meragi tarafindan tesbit
edilmistir. O devirde Askeri miizik var olmakla beraber, Meraginin tespitleri, dortyiiz
yil evvelleri hatirlatacak malzemelerdir. Tuglar dokuzdan fazla olamiyordu. Bu

dokuz dokuzlama gelenegi Osmanlilar ¢aginda bile korunmustu” (Kose, 2000: 17).

“Asimile olmamanin birinci yolu milli degerleri ve inanglar1 korumaktir.
Tarihten gelen aliskanliklardan bir tanesi, her evde “Dutar” calgisinin
bulundurulmasi, ev halkindan birinin bunu c¢almasi degerleri koruma agisindan
biiyiikk 6nem tagimaktadir. Bu aligkanlik gerek Dogu Tiirkistan’da gerekse diinyanin
her tarafina yayilan biitiin Uygurlarda mevcuttur. 20. Yiizyilda ¢ok biiyiik ¢aligmalar
olmamistir. 1930°da sdylenen sarkilar, tiyatro miizikleri, drama eserleri hala notaya
aliabilmis degildir. Dogu Tirkistan’da su anda, 50 kadar miizik ve folklor grubu
mevcuttur. Calgilar;; Dutar, Hostar, Setar, Rubab, Tambur, Ziltar, Ney, Gurdap,
Dumbak, Kanun, Gicel, Ceng ve Dil’dir.” 20. ylizyilin en biiyiilk sahne artisti
“Kamber Hanim”dir. Oynadig1 oyunlariyla seyircilerin begenisini kazandigi gibi
milli oyunlar1 1y1 oynayip, baskalarina da 6grettigi i¢in o donemin Uygur yoneticileri
ve milliyet¢i kadrolarca takdir edilen bir sanatkar idi. Hatta onun i¢in bir halk

tirkiisii yakilmistir.

“Davanging... yoli kattik torvuzu tathik
Davangigda bir yarim bar Kamber Han atlik.
Kamber Han’ning carpopig81 yerge tigemtu.
Kamber Han’den sorop biking erge-tigemda
Erge tegse mangga tefsun, tengesi birlen

Kamber Han’n1 ep kucayli yen ggesi birlen.
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Kamber Hanim, Kamber Hanim yelpiip koyay mu?

Yelpegiic ning sayeside sdyep koyoy mu?

Ceviri;

Davanging-bir yer adi

Davanging’in yolu kati, karpuzu tatlh
Davanging’de bir yarim var Kamber Han adli
Kamber Hanin sa¢ bag1 yere deger mi?
Kamber Handan sorun bakin ere varir mi1?
Ere varirsa bana varsin parasi ile

Kamber Hanim kagirdim yengesi ile

Kamber Hanim yelpazeleyim mi?

Yelpazenin golgesinde Opiivereyim mi?

Mukam miizigi yukarida ifade edildigi sekilde bu yiizyilda yerine oturmustur.
Diinyanin  bir¢ok {ilkesine yayilan Uygur Tirkleri bulundugu bolgelerde
calismalarim siirdiirmiislerdir. Profesyonel olarak Ozbekistan, Kazakistan iilkelerinde
cesitli gruplar vardir. Ayrica; Tiirkiye Istanbul’da, Almanya’da, Avustralya’da
amator olarak ilgilenen ekipler de mevcuttur. En {inlii sanatkarlar, Kores, Koseni
Yasin Mahbul’dur. Tarithi acidan bircok cografi bolgeyr isgal eden Tiirkler,
bulunduklart memleketlerin miiziklerini etkilemisler ve etkilenmislerdir. Ancak, bazi
aligkanliklarini da zaman igerisinde kaybetmeye baslamistir. Bunlarin en 6nemli
olan1 “Bes ses” sistemidir. Yarim sesli araliklara yer vermeyen 5 derece 4 dizi, Orta
Asya Tiirk boylar tarafindan kullanilmistir. Anadolu Tiirklerinde, Macar ve Rumen
halk miiziginde rastlanilmaktadir. Pentatonizm kelime itibariyla Latin kaynaklidir.
“Pente” bes kelimesi ile “Tonos” ses kelimelerinin birlesmesinden meydana
gelmistir. Ancak Mensei itibartyla Orta Asya kaynakli olan bu sistemin Latince degil
de Tiirkce olarak adlandirilmasi daha uygun diiser. Bu sisteme asil olarak “Bes Ses”
sistemi demeliyiz. “Pentatonik bes sesli dizi demektir.” Tiirk boylarinin batiya
akinlar1 sirasinda Hunlar ve Kumanlarin aracilifiyla Orta Avrupa’ya yayildi. Temel

sesi “LA” olarak kabul edilirse bir pentatonik dizi elde edilir. La-do-re-mi-sol/sol-
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mi-re-do-la. Altaylar Kazan ve Bozkurtlar gibi Tiirk¢e tiirkii sdyleyen boy ve
oymaklarda pentatonik ezgiler ¢ogunluktadir. Makamlar milli kiiltiiriin ahlak1 ve
tarihi anlatan ¢ok degerli eserlerdir. Makamlarin ahengi aslinda halk musikisini esas
aldigindan yoresel makamlarda kendi yoresinin miizik zenginligi ile sivesine bagh
kalmaktadir. Boylece tekrar islendiginde kendi miiziklerinin anlam ozelliklerine
uygun olmaktadir. Ozbek makam bilgini I. Recebov makam zenginligi acisindan
sOyle bir agiklama yapmaktadir: Cesitli sehirlere genis sekilde dagilan makam yollar
bu yerlerdeki dinleyenlerin taleplerine uyum saglamak i¢in bazi1 degisikliklerle icra
edilip gelmektedir. Buna bagli olarak makamlarin ¢esitli varyantlart dogmustur.
Gene, makamlar icra edilirken sive meselesini de goz onilinde bulundurmak gerekir.

Ayrica makamlarm sdylenis tarzlarmin bélgelere gore degisimini “Ozbek Yangin

Mirza” su climlelerle ifade etmektedir.

“Mukam Tiyansan daglarinin giineyi ve kuzeyindeki sehirlerde dagilisi
cografi sartlarina, halkin yasayisina, diislincesine. Ruhi yapisina bakarak icra edilis
yonil ise o ydrenin karakterini uygun stil ve hususiyet hasil etmistir.”demektedir.
Yukaridaki ifadeler dogrultusunda Ili mukamlari geleneksel “oniki” mukamn
disinda tutulan yoresel makamlardan bir tanesidir. Yine “Seyidiye Uygur Devleti”
zamaninda (16-18) asir Yarkent’te sekillenen On ki makami da zamaninin gegisi ile
ortamin talebi ve yoresel miizik gelenegine tabi olarak Hoten, Aksu, Kacar, Kumul,
Turfan varyantlar1 da ortaya c¢ikmistir. Makamcilik gelenegini kendi miizik
zenginligiyle siirine miimkiin oldugu kadar adapte etmeye ¢alismis ve kendine 6zgii
giizellik ve tat vermistir. Karahanli Tiirk Imparatorlugunun saray miizik
toplulugunun icat ettigi On Mukam Mese, Rap, Nazak, Silyong, Hint, Kore, Kusen,
Buhara, Kaggar, Kuca, Semerkant Makamlari, Uygur Tiirklerinin icat ettigi
makamlardir. Sultan Abdiirresit Han zamaninda Tiirklere ait 16 mukam Farabi,
Mevlana Cami, Mevlana Ali, Ali Sir Nevai, Yarkent Seidiye Devletinin iinli
melikesi Amannisa Hanim Sultan gibi miizik {stadlart tarafindan tanzim
edilmiglerdir. 18. Asrim ikinci yarisindan baslayip Kasgar’da {inlii mukamecir Cumi
“Kesmir” ve onun ogullar1 Helim-Selimler tarafindan on iki mukamin tekrar derlenip

toplandigi sdylenmektedir” (Kose, 2000: 45).
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“Bahar Biilbiil Nevasi adli eser “Tang Siilalesi(618-907) Tiirk bestecisi Bey-
min-Da Akari-Manda ya aittir. Eser 1400 y1l dnce bestelenip Cin sahnelerinde icra
edilmistir. Bu eser 12 bdliimden olusur. Orta Asya’nin Sincan bolgesinde yasayan
Uygur Tiirklerinin “12 mugam” miiziginin her makaminin 2. Béliimiiniin ve Sincan
eyaleti Kumul bélgesinin “Kumul makamlari” i¢indeki “Dur” makaminin “Bahar
Biilbiil Nevast” miizik bi¢imiyle benzerlik gosterir. Anadolu Tiirk sanat Miizigindeki
Taksim, Fasil; Halk Miiziginde Ayak adi ile bugiine dek gelmis miizik bigimleri
bahis ettigimiz  “Bahar Biilbiil Nevas1” miizik bi¢imiyle hemen hemen aymn
karakterdedir” (Mahmut, 2012: 1). Yine “ Bahar Biilbiil Nevasi melodi tarzinin
Selguklu doneminde de sdylenen daha eski bir tarz oldugu sdylenmektedir” (Uslu,
2011: 216). Ifadelerinden de anlagilacag: iizere Anadolu’daki miiziklerin Orta Asya

Miiziklerinin bir yansimasi oldugunu gdstermesi acisindan énemlidir.

“Uygurlarin tiirkiilerini siniflandirirken bolgelere ve her bdlgenin ezgilerinin
kendine 6zgii seslendirilmelerine gore degerlendirmek gerekir. ili, Turfan ve Kumul
sarkilart sikca Pentatonik veya Hekzatonik iken modal olan Sincan sarkilar
genellikle Heptatonik tir. Birgok tiirkiide tekrar edilen pes ve tiz araliklar
kullanilmistir. Tiirkiilerde ton olarak herhangi bir perde alinabilir. Birgok tiirkii ikinci
bir modiilasyon ve ritim varyasyonlar1 kullanilarak kisa gecisler yapabilir. Ili
bolgesinde; 5/8, 7/8, 9/8 lik ritimler kullanilsa da ikili ritimler kullanmaya daha
egilimlidirler. Dutar ve Davul esliginde sdylenen tiirkiilerde 6nemli bir 6zellik; davul
ritmi, melodik ezginin basinda ve sonunda aksanli bir kullanim sergilemektedir. Ili
bolgesi sarki sOyleme tarzi oldukga siislii ¢ekici ve aralik olarak oldukca genis bir
kullanim alanina sahiptir. Bu bolge sarkilarina “Kurt sarkilar” (lang’ge)
denilmektedir. Kasgar tarzi1 daha ding iken Kumul tarzi daha yumusaktir. Sarkilar
genellikle birka¢ dakika siiren kisa araliklarla ve birbirini takip eden bir siiit
seklindedir. Ili bolgesinde sarki sozleri daha ¢ok trajik ask, diger bolgeler daha gok
dini, tarihi ve komik konular1 islemektedirler” (Muhgul, 2002: 6). Tirkii soylenirken
Uygurlarda kullanilan gerek teknik “ezginin pes veya tizden tekrari, tiirkii igerisine

kullanilan ritmik varyasyonlar, ozellikle davul sazinin aksanli kullanimi, Dogu
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Tiirkistan 1li bolgesindeki tiz seslerden feryat edercesine baslayan melodik yapi,
Anadolu’da Erguvan ve Bozlak tarzi icralar1 cagristirmaktadir” gerek islenen konular
(ask, tarith v.b) gibi benzerlikler ortak kiiltiiriin yansimalar1 olarak karsimiza
¢ikmaktadir.

“Dans, genellikle altt ve on ii¢ arasindaki tiirkii takimi ile yapilir. Her
bolgenin ayirt edilebilecek 6zellikte danslar1 vardir. Bu ozellikler gerek ritim, gerek
kostiim, gerek kullanilan ensrtiimanlar agisindan kendini gostermektedir. Dans
miizikleri Ozellikle dansa uygun bestelenmistir. Kurban bayraminda nagara ve
surney(zurna) esliginde biiylik meydanlarda, cami Onlerinde hatta catilarda sema
tarzinda danslar yapilmaktadir. Uygur danslar1 pek ¢ok sitilde oldugu gibi bir tiyatro
ogesi barmdirir. Bu danslarin igerisinde komik skeglerde yer almaktadir. Baz1 Uygur
danslarinin da totemik kokeni oldugu (At dansi, Kugu dansi ki bu danslarda
oyuncular taklit ettikleri hayvanin  kostimiinii  giyerek dans ederler)
varsayilmaktadir” (Muhgul, 2002: 6). Uygur bolgesi dans 6zelliklerine benzer (ritmik
yapt itibari ile kullanilan kostiimler acisindan, oyunlardaki figiir benzerlikleri
acisindan) yapilart Anadolu’da da gozlemlemek miimkiindiir. Giiniimiizde Anadolu
da Tirk diinyasi miiziklerini ve danslarini icra eden resmi ve resmi olmayan
kuruluglar var olmakla beraber daha ziyade “var olan giincel miiziklerin (rebap, gicek
ve kopuz esliginde) ve danslarin kullanimi, genglerin bu miizik ve kiiltiirle tanisip

yakinlagsmalarinin saglanmasi1 amag edinilmistir” (Giiveng, 2012).

“ Bir lutes (ud) veya bir perkiisyonun (vurmali ¢alg1) orkestra esliginde icra
ettikleri sarki tiirleri de vardir. Destanlar (garip senem), masallar, siirler, tarihi
kahramanlar ve hikayeler bu tiiriin ana konulart olugturur” (Muhgul, 2002: 6). Bu tiir
Anadolu da daha cok asik geleneginde karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak Anadolu da

orkestra esligi soz konusu degildir ve ¢alg1 olarak baglama kullanilmaktadir.

“Uygurlarda bircok vokal tiirler ortaya ¢ikmistir. Farkli = sitillerde
enstriimanlar bircok miizik formunda rol almaya baslamistir. Popiiler eserlerin
birgogu dutar ile icra olunmustur” (Muhgul, 2002: 6). Enstriimantal miizik Uygur

larda oldugu gibi Anadolu da da ge¢misi fazla olmayan bir miizik tiiriidiir. Ancak
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sOzIlii miizik tlrlinlin bir enstriiman veya orkestra esliginde calinmasi sekliyle bir

benzerlik s6z konusudur.

“Uygurlarda dini miizik, kirsal bolgelerde bir ritiiel seklinde icra
edilmektedir. Ayin bu baglamda 6zel bir ibadettir. Bu ritiieller sifacilar, bagshi,
pinghun’lar tarafindan yerine getirilir. Bu ritiiel (ayinle ilgili) ilahiler genellikle tiirkii
melodilerini ve bu melodilerin sik¢a tekrarini igerir. Saman in davul veya dap
esliginde transa gegerek kotli ruhlart kovdugu diisiintilir. Bazi Uygur dans
formlarinda sema oldugu ve bu semanin da bir saman gelenegi oldugu
diistiniilmektedir. Uygurlar sufi tekkelerindeki biiylik lgekli zikir gelenegini hala
korumaktadirlar. Orta Asya, Iran ve Tiirkiye genelinde bulunan sufi zikir uygulamasi
Allah 1n sifatlarinin ve biiyiik Islam azizlerinin isimlerinin anilmasi anlamina gelir.
Zikir e inilti gibi bir melodi ile baglanir ve sabit olmayan bir dl¢iide falseto (kafa
sesi) ile soylenir. Bu ibadeti sonraki nesillere ulagtiran azizlerin, bu locayr kuranlarin
ve havarilerinin isimlerinin okunur. Bu esnada erkekler gozyaslar1 ile torene
katilirlar. Sarkici dl¢iilii boliime girerken ilkonce erkekler dizlerinin iistiinde ileri geri
enerjik bir sekilde hareket ederler daha sonra tempo arttirilir. Bu artirnrmla beraber
sloganlar atilmaya baglanir ve kol hareketleri de devreye girer ve biiyiik bir daire
olusturulur. Bu sekilde farkli ritimlerdeki ilahiler en fazla on yedi tane olmak
kaydiyla zikir devam eder. Bu tdren yedi saat siirebilir. Uygur Hotan bolgesinde
1970’lere kadar sufi ritiielleri lude ve perkiisyon (Vurmali ¢algi) esliginde
yapiliyordu. Baz1 gruplar hala ilahiler eslik olarak perkiisyon kullanmalarina ragmen,
bu uygulama artik neredeyse hi¢ kalmamistir. Kadinlarda da tasavvuf ritiielleri
olduk¢a coktur. Kadinlarin torenleri erkeklerin tdrenlerine benzemekle beraber
sarkilarin melodileri farklidi ” (Muhgul, 2002: 7). Uygurlarda yapilan dini téren
ritiieller1 Anadolu da bir¢ok tarikatin zikir ibadeti ile benzerlik gostermektedir. Bu
benzerlikler arasinda “Allahin sifatlarinin sayilmasi, zikir esnasinda sallanarak trans
hale ge¢ip sloganlar atmak, gozyaslarina, hakim olamamak, bendir(vurmali ¢algi)

esliginde ilahiler okumak ” sayabiliriz.
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Uygurlarda, diizenli festivaller, toplantilar, diigiinler, siinnet merasimleri,
hasat merasimleri, zikirler vb. gibi aktiviteler musikinin icra edilme gerekliliginin
oldugu torenlerdir. Bir baska degisle miizik Uygurlarda hayatin her alaninda vardir.
“Ozellikle dolanlarda diigiin eglenceleri sabaha kadar biiyiik bir katilimla siirer.
Mugam, dans, komik ske¢ ve epik sarki performansinin yani sira eglencenin
organizatdrii (bey) Oniine getirilen zalimlere dini ve ahlaki sorular sorar ve onu
geleneksel bir mahkemede yargilar. Sonugta ceza verilir ve bu ceza uygulanir.
Damat’1 evinden almaya davul zurna esliginde gidilir. Aym1 giin yemek ziyafeti
verilir ve devaminda oynamak, dans etmek icin pop miizik kullanilmaktadir. Kurban,
Rozi ve Nevruz festivallerinde, Islam azizlerinin mezarlarinda yapilan anma
torenlerinde de miizik vardir. Sonug itibar1 ile Uygurlarda miizik her tiirli mekanda
vardir 7 (Muhgul, 2002: 7). Uygur diigiin torenlerindeki eglencelerin Anadolu da ki
diigiin oncesi erkekler tarafindan diizenlenen kisir geceleri ile benzerlik gosterdigini
soyleyebiliriz. Ornegin; Erzurum bélgesinde diizenlenen kisir gecelerinde, o gece
oynanacak oyunlar1 ve bu oyunlarin kurallarin1 belirleyen bir baskan secilir. Bu
baskan oyunda basarisiz olan birine dini sorular sorar ve bilinmedigi takdirde ceza
verilir. Bu ceza da aninda uygulanir. Bunun gibi degisik kiliklara biirliniip taklitler
yapmak, cezay1 gerektirecek oyunlar iiretmek, sarkilar ve tiirkiiler soylemek, yoresel

halk oyunlarindan oynamak, benzer 6zelliklerden sayilabilir.

1.5.1.1. UYGUR MUZIiGINDE CALGILAR

Uygur Tirklerinin miizige verdikleri ehemmiyeti minyatiirlerden ¢ikarmamiz
miimkiindiir. Eski Cin kaynaklarinda “ Tiirk erkeklerinin Hiyuppu ad1 verilen bir sazi
caldiklart belirtilmektedir” (Ak, 1997: 79). Uygur Tirklerinin miizige kars1 biiyiik
ilgi duyduklar1 ve calgilarin1 yanlarinda tasidiklar1 bilinmektedir. Ayrica Uygurlarin
“gerek resim gerekse kiiclik heykellerinde tasvir edilen sahnelerde kopuz, tambur,

arp, lavta, sipsig, sibizga, ¢upcik, def ve diimbelek calan figiirler goze carpar”
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(Saglambilen, 1999: 20) ifadesinen de anlagilacagi ilizere miizigin varligi biitiin

maddi kiiltiir araglariyla sergilenmeye calisilmistir.

“Almanlarin ve diger milletlerin gegen asrin sonu ile bu asrin basinda, Turfan
yani eski Hogu bolgesinde yaptiklar1 kazilardan elde edilen Uygurca eserlerin
cogunda Burka’nin Budda’nin ve diger velilerin hayatlar1 efsanelestirerek
anlatilmaktadir. Bunlarin ¢ogu Cinceden terciime oldugu halde Uygurcalar1 Cince
asillar1 ile anlatis bakimindan tasvirlerin canlilifi ve renkliligi yOniinden
kiyaslanamayacak kadar iistiindiir. Bunlardan bilhassa Maytrisimit adli Uygurca eser
dini bayramlarda burkan rahipleri tarafindan geceleri halka temsil edilirdi, seklinde
yazmaktadir. Bu temsil sirasinda musikiden de faydalandigini kolayca tahmin
edebiliriz. Ciinkii renkli bir Uygur minyatiiriinde bir hali {izerine iki kisi oturmus sol
tarafindaki ellerini gdgsiine kavusturmus sagdakinin elinde ud bi¢iminde bir musiki
aleti vardir. Simdi bunlardan biri herhangi bir dini hikdyeyi anlatiyor, 6teki de ona
elindeki musiki aleti ile refakat ediyor. Bir baska Uygur minyatiiriinde, Bes icracidan
miirekkep bir orkestra goriiyoruz. Hocu’da bulunmus olan bu parcanin bir¢ok yerleri
maalesef kopuktu. Fakat bununla birlikte Uygurlarin musiki hayati hakkinda en kesin
bilgiyi bu minyatiirlerden 6greniyoruz. Musiki aletlerinin Uygurca adlarini tespit

etmek miimkiin olmamistir” (Kdse, 2000: 43).

“Altinli devlet kosleri veya davullari; Altin Tiirklerde bir hakanlik semboliidiir.

13

Dede Korkut kitabinda mehter borular1 iginde “ altin bashi borular” deniliyordu.
Uygur- Tiir kiiltiir cevresinde, ¢esitli yabanci kiiltiirler ile 6zellikle buda dininin derin
tesirleri vardi. Bununla beraber bu Tiirk kesimlerinde de, bir “devlet nevbeti”
anlayis1 vardi. Eski bir Tiirkce Uygur yazisinda sdyle deniliyordu; “ Altin davulu
(altin kovriig) her giin boyle doglip, tokmaklay1.” Buradan da anlasiliyor ki her giin
belirli bir 6glin veya zamanda altin davul calimyordu. Bu bir ¢esit,” nevbet”

anlayistyla da yorumlanabilir” ( Ogel, 2000: 53).

Savas alameti davul, barista nevbet vuruyor. Nevbet gelenegi Islamiyet ten

onceki Tiirklerde de vardi. Tabii olarak bu da hakanlik mehteri idi. Yine eski Uygur
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yazilarinin bir baska yerinde ise, sdyle deniliyordu “ Altin davullar1 kendileri
caldilar.....” Bu yazida, calmak yerine,”’etmek” sozli, yani yapma anlayis1 ile
kullanilmistir. “Ddésde altin Davul gérme” yine Budist Tiirklerde, Hakanlik ve devlet
sahibi olma ile yorumlamiyordu. Buda dininde, hakanlik ve devlet anlayis1 yok
gibidir. Bunlar Uygur Kaganligindan gelen diisiinceler olmaliydilar > (Ogel, 2000:
53).

Uygur Tiirklerinde “Miijde” veya ”Zafer” davulu; “Utmak yigedmelik kovriig”
diye tanitilan bir davuldan bahsedilmektedir. Eski Tiirk¢e de “Utmak” yenmek, galip
gelmektir. Kutadgu Bilig de, diigmani yenmis er veya yigit i¢in de “Utmus er”
denirdi. “Utmak-Yigedmek™ asil manasi olan iyilesmenin yaninda; yenme ve
yiikselme anlayisini da i¢ine alir. Ancak bu eski yorumun Cince orjinalin de,

yalmzca davul isareti yer aliyordu ” (Ogel, 2000: 114).

Uygur Tiirklerin de Can anlayisi; Uygur yazilarinda ¢ok sayida, bugiinkii ¢an
sOziimiiziin karsiligit olan ve aymi manada sdylenen c¢ang deyimine sikga
rastlayabiliriz.

a- Buda dininin tanrilarindan Vajragani sol elinde bir ¢an tutuyordu. “sol

elinge ¢ang tutar”

b- Yine Buda grubu igin sdyle deniliyordu. *“ Silkilmis olan ulu ¢aninizdan
yiikselen sesin giiriiltiisiinii, Yunt dagindaki toplulugunuzun hepsi yankisi ile isitir.”
Burada silkilmis uluy cangi, silkilmis veya calinmis ulu c¢an karsiligi olarak
sOyleniyordu. Can sesi de dnemliydi, ¢an 1n yiikselmis sesinin giiriiltiisii “Onmiis
tinniing tikisin” ile yankis1 “ yanggus1” da s6z konusu ediliyordu.

c- Can, sarap kasesi manasinda da kullanilmistir. Eski Uygur tip kitaplarinda

“ bir ¢an (¢anak) sarap, iki can su ile karistirlip” gibi regeteler veriliyordu ” (Ogel,
2000: 40).

Harp, Ud ve Fliit esliginde, “Bu diizen Uygur mabedlerinin duvar

resimlerinde ¢ok sik goriiliir. Ud lar iizerinde Cinlilerin Pi-Pa tesirlerinin gérmemek,
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miimkiin degildir. Ortadogu’ daki Farabi Udlar ile bunlar arasinda kesin bir ayrim
yapmak gerekir. iki ayr diinyalarin ¢algilaridir. Ancak bu Udlar veya pipa tiiriinden
sazlar Tiirk Halk Miiziginde yer almamistir” (Ogel, 2000: 40).

Uygur fliitleri, yandan veya kaval gibi agizdan ¢alinanlar olmak {izere iki tiir

icinde toplanirlar.

Uygur harplari, daha sonraki ilhanli ve Timurlu harplarinin prototipleri idiler.

Bu gelenek Osmanli Harp tiplerinde de devam etmis gibidir.

Uygur minyatiirlerinde goriilen ve degnek ile ¢alinan ¢eng veya yatik sazlar
ise yorumlamak oldukca giictiir. Bu ¢algilar, Tiirk Saray kiiltiirii ¢evresindeki sazlar

olmalidirlar. Bunlar iizerinde gesitli tesirler de diisiiniilebilir” (Ogel, 2000: 41).

Uygur-Tiirk Agiz Orgu, Tanburast; “Tiirk Halk Miizigi aletleri arasinda pek
goriilmez. Cin Kiiltlirlin de yaygin bir sazdir. Sehirli Uygur Tiirklerinde bu calgi
goriiliiyordu. Uygur mabed duvarlarindaki fresk resimlerinde bu alete rastlanmstir.

Uygur udlar1 hakkinda; “Teknesi genis bir Uygur ud’una saray aristokrasisi

ve erkeklerden kurulu bir orkestra” resminde rastlanmustir. ” (Ogel, 2000: 395).

“Teknesi dar ve uzun Uygur Udlarn ise daha c¢ok Rahipler ile ikinci
derecedeki tanrilar tarafindan ¢alinmaktadir. 6 telli olan bu ince ve uzun udlar, din
sahnelerine ve kilise orkestralarina ait ¢algilardir.

Cin ve Japon udlart veya pipalari, bicim bakimindan bizim udlarimizi
hatirlatirlar. Ancak burgu bakimindan, Uygur udlarindan ayrilirlar” (Ogel, 2000:
222).

“H.H. Pantuscu “Turanci Sarkilari” adli kitabinda Ili-Uygur Tiirklerinin 62
cesit sarkinin isimleriyle ve tekstiyle vermektedir. 1871°de Uygurlarda 27 cesit aleti
oldugunu yazmis 16’smin adini saymistir. Pantosov’a gore Uygur Tiirkleri saz

aletlerini bizzat kendilerinin icat ettigini de sdylemistir” (Kdse, 2000: 44).
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Uygur Tiirkleri tarih sahnesine ¢iktiklar1 andan itibaren diger topluluklarla gerek

savas olsun, gerek ticari olsun bir¢ok iletisimlerde bulunmuslardir.

Islamiyetten 6nce ve sonrasi kullanilan calgilarm isimleri zaman igerisinde ya

ayni kalmis ya da Arapcga ve Farsca isimlerle adlandirilmistir.

Ayrica; bircok calgr isimleri farkli farkli kullanilmis, o6zellikle Cin
kaynaklarinda da ayrica ifade edilmistir.

Tiirk miiziginin piri sayilan “Kopuz” Dede Korkut’un ¢alarak hikdye anlattig1

bir ¢alg1 olarak bilinmektedir.

Miizik enstriimanlarin yapilislarinda ¢evrelerinde bulunan hayvan ve agaglardan
yararlanmiglardir.
Mesela, kil kopuzun telleri ve yayi, atkuyrugu kilindan yapilmis, Rebabin

gbgstine yilan derisi gerilmistir.

“Dogu Tiirkistan Uygur Tiirklerinde kullanilan 63 ¢esit sazdan s6z edilmektedir.

Bunlar:
1- Adi Dap
2- Sol dap

3- Baksi dap1

4- Dap Dumbag

5- Iki terepiye vurulgan dumbak
6- Iki tarlik gigek

7- Tiirk tarlik gicek

8- On tarlik gicek

9- Qol tevrilvazi

10-  Cen tevrilvazi

11-  Tevrilvazi dumbag1



Yerlik¢i ravap
Qesgar ravap
Dolan ravap
Qas ravap

Bas nagra
Ottura nagra
Ayag nagra
Nagra dumbagi
Qesgar Dutar1
Hoten Dutar1
Ug tarlik tambir
Bes tarlik tambir
Ney

Ney (on tosiiliik)
Capayi

Cup sepayi
Gumuz

Qmuz

Tugtag

Togtay Dumbagi
Satas

Satar

Qalin

Kicik zin

Con zin

Piyale

Quliile

Gunya

Cakcu

Cliptas

Dumbra
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Yelle
Can
Aygeni
Hopey
Burman
Dempa
Qaba
Skripka
Cuney
Kagar Suney
Kurney
Betcagor
Kexauze
Cubhar tar
Hostar
Site
Bestar
Guntar
Ziltar

Yencin

Cun”.(Alptekin,1978: 117)’dr.

aletleridir.
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“Bu miizik aletleri VI. Ve XX. Yiizyillar1 arasinda kullanilmis olan saz

Bir¢ogu kendi icadlar1 olan bu ¢algilar bir kism1 da Arap, Hind ve Cinlilere mal

edilmistir.
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Cin kaynaklarinda ayrica miizigin piri olarak bilinen baba-ogul Su Civa Cin
baskenti Cangene giderek Cin Imparatoru huzurunda “Pip” ad1 verilen bir ¢alg: aleti

caldig1 ifade edilmektedir.

Avyrica yukaridaki isimlerin disinda Hostar, Gordap, Kanun, Ceng ve Diltur gibi
calgi aletleri de Uygur Tiirkleri sazlarindandir” (Kose, 2000: 44).

Kopuz: Uygurlarda kopuz ve kopuz anlayisi c¢ok Onemlidir. Uygur
medeniyetinin bas calgis1 yillar boyu kopuz oldu. Uygur metinlerinde kopuz adi
gectigi gibi Orta Asya kazilarinda meydana ¢ikan duvar resimlerindeki bir sazin
kopuza ait olacagi da seklinden belirlenmistir. Uygurlara ait “iyi ve kotii prens
Oykiisti” adli eserde Uygur hanmin iki erkek evlat prensinin varligindan bahsedilir.
Bu prenslerden birisi iyi digeri kotiidiir. Kotii olan kendisini han’a karsi iyi
gostermek i¢in halkin zenginlesmesi ugruna yaptiklar1 seyahatte iyi olan kardese
tuzak kurup gozlerini kor eder. Onu 6liime terk eder hikaye boyle devam eder. Ancak
lyi prens 6lmez ve bir sekilde iilkesine doner. Ona bakan ailenin kendisinden
sikildigint hisseder ve evin sahibine “benim i¢in iyi bir diisiinceniz varsa bana simdi
bir kopuz isteyip getirin. Elim c¢alar, agzim sarki soyler, kendimi
beslerim”(Hamilton, 2011: 45) sozlerinden de anlasilacagi lizere kopuz Uygur

hikayelerinin de vazgecilmezidir.

“ Fransiz Peliot heyetinin Orta Asya’dan getirdigi belgelerden Uygur harfleriyle
yazili Tiirk¢e “iki kardes”in 70 ve 71. Pargalarindan su ciimle gegiyor. “Tikin
kopuzga ertengii uzardi, elili kopuz az tiz ve agz1 yirlay1 olurti” Uygurlarin kopuz
caldiklar1 Cin kaynaklarinca da ifade edilmektedir” (Kose, 2000: 46).

Vanmberg, Tiirk soyu adli eserinin Orta Asya Tiirklerinin ahlak ve adetleri
bahsinde “Musiki ve calgilar daha fazla Tiirk aslindan olup geceleri eglencelerinde
onemli bir rol oynar dedikten sonra bu yolda da basta gelen onemli aletin kopuz
oldugunu, aletin iki telli ya elle calinan veya at kilindan yapilma ok ile ¢aligmakta

oldugundan isaret etmektedir” (Kose, 2000: 47).
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Yukaridaki tarihi belgelerin 151¢1nda Uygur Tiirklerinde kopuzun ne kadar ¢ok
Onem arz ettigi goriilmektedir. Ayrica “On dordiincii asirda yazilmig Codex
Camanicus isimli Koman-Fars-Latin liigatinde kopuz kelimesine rast gelinmesi bu
milli sazin on dordiincii asirda Koman Tiirkleri arasinda bilindigini” (Sevengil, 1950:
19) gostermektedir. Tiirklerin ¢algis1 olan kopuzu Meragali Abdiilkadir tarifini soyle
etmistir. “Anadolu kopuzunun kirisleri Asya ozanlarinin kopuzundan iki fazla
oldugunu, fakat tip ve yapilis bakimindan ii¢ telli sayilmasi1 dogru olur demistir.”

[k Kopuz Cesitleri: Cin kaynaginda “Uygur Efsanesi” kopuzun baslica iki tipinden

sOz etmektedirler.

“1- Pipa ile bir tutulan bir tip. Govde ile sap tarafi yekparedir. Distan goriintiisii
simdiki armudi fasil kemencemizin irisi bi¢imindedir. Sol elin kavradigi sapin

yiiziinde perde destekgileri dizilidir.

2- Tambur tipli yekpare agactan olmayan kopuz ¢esididir. Yarim armudi
canagina atkili tellerinin miimkiin uzunluguna uygun boydaki alete ayri bir sap
takilidir.

Mogollarin elinde asrimiza kadar yasadig: belirtilen bu ¢esidin ¢anak agzinda
alt taraftan yilan derisi gerilidir. Sopa bitisik tahtadan gévde yiizii ortasinda delik
vardir. Saz dort telli olmakla beraber sapta perde destekgileri yoktur”,

Aslinda goriilen sudur ki, Kopuz yayli bir ¢algidir. Komuz ismi genelleme olarak
bir¢ok ¢algida kullanilmistir. San Gubiz (Agizda ¢alinan), Kil Gumiz (Telli ve yayl),
Komuz (Kirgiz Tirkleri Telli) ”(Kose, 2000: 53). “XII ve bilhassa XIII iincii asirlara
dogru kobuz musiki aleti Tiirkistan Tirkleri arasinda genis bir intisar bularak hatta
bir kobuzcu musikisinas smifi viicuda getirmistir. Yedi-su vilayeti Siiryani Tiirk
mezar taslar arasinda, Mengu-Ras-Tay adli birisinin kobuzcu olarak tasvir edilmesi,
bu devirde bu sahalardaki Tirkler arasinda, kobuzcularin adeta miimtaz bir smif
teskil ettiklerini telmih etmektedir. Tirk vesikalarina gore kobuzcu mengu- tas’in

Olim tarihi olan 1212 yilindan itibaren, izlerine tesadiif ettigimiz, kobuzcu simnifi, en
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parlak ¢agini Anadolu Tirkleri ile Ukranyalilar arasinda yasamistir” (Caferoglu,
1936: 208).

Dutar: “Iki telli saz demektir. Destan ve hikdye anlatim sazidir.”En iyisi dut
agacindan yapilir. Baglama ailesine benzeyen bir yapisi vardir. 17 adet perdesi

vardir. Telleri misina ipinden yapilir. “Serpe” teknigi ile ¢alinir”( Kose, 2000: 53).

Rebab: “Arapca’da yay ile ¢alinan telli ¢algilarin tiimiine verilen bir isimdir”(
Sar1, 2012: 142). “Dogu Tiirkistan Uygurlarinin temel calgilarindandir. Gévde ve sap
olarak iki kisma ayrilir; Kubbe seklinde bir govde iizerine yilan derisi gerilidir. 7
adet teli vardir. Tasavvuf miiziginde c¢aliman yayli rebab ile karigtirllmamasi
gereklidir. Mizrapla govdeye kaldirilarak calinan bir alettir. Cesitleri mevcuttur,

1- Kagsgar Rebabi
2- Ozbek Rebabi
3- Kara Kalpak Rebabi1

Gigek: “Gigek sozii Tiirkcedir. Tiirklerden Farslara girmis keman, kemence
manasinda kullanilan bir sdzdiir. Ug tellidir. Telleri, bagirsak veya madenden

yapiliyordu. Gamlari, dortliidiir. Kil tellidir. Gigekler 1936 sonra bes telli olmustur.

Santur: Yatik bir enstriimandir. Telli ama vurmali galgilardan diyebiliriz. Kanun
adli calgr veya bu deyim, daha ¢ok Bat1 Tiirkleri arasinda yaygindir. Anladigimiza
gore Bat1 Tiirk kiiltiirii I¢ Asya iglerine kadar yayilmstir. 30 tellidir.

Tambur: Uzunca bir sapt ve kiicik govdesiyle Uygurlarin Onemli
calgilarindandir. 3 tel ve 3 oktav ses genisligi vardir. Bagparmaga “u” seklinde bir

telin baglanmasiyla ¢alinir.

Dab: Vurmali galgilardandir. Konaga deri gerilmesi ile olusmaktadir. Konak

i¢ine halkalarin takilmasiyla zilli Dap olur. inek derisi ve yilan derisi kullanilir.
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Sepahi: Vurmali ¢algilar ailesindendir. 30cm.uzunlugunda ve 3m. Genisliginde
iki boru seklinde agacin birlesmesinden olusur. On tarafa sac takilir. Iki konak ve bu
kasnaklara kiiciik halkaciklar takilidir. El ve omuza vurularak ¢alinir” (Kése, 2000:

53).

Sibizgu: “Org ve Harmonium tipi sazlarin atasi olan bu saz serbest dilcikli bir

agiz orgudur” (Tanrikorur, 1982: 5).

“Uygur Tirklerinin tarihi siire¢ igerisinde kullandiklart calgilarin sayisi
yetmisten fazladir. Ancak gilinlimiizde kullanilan calgi sayisi kirk civarindadir.
Ornegin ud gegmiste Uygurlar tarafindan kullanilirken, giiniimiizde kullanilmayan
calgilardan biridir. Uygur Tiirklerinden Cin kiiltiiriine gecen ve gilinlimiizde Cinliler

tarafindan yaygin olarak kullanilan baglica miizik aletleri ve 6zelikleri soyledir.

Ney; Eski donemlerde hayvanlarin kemiginden yapilan iki-ti¢ delikli ve dik
tutularak calinan {iiflemeli bir calgidir. Hunlar doneminde o6zellikle g¢obanlar

tarafindan kullanildig1 bilinmektedir.

Surnay; Eski donemlerde biiyiik bas hayvanlarin boynuzundan yapilan,

sonraki donemlerde ise erik agaci ve bakirdan yapilan tiflemeli bir ¢algidir.

Burga; Eski donemlerde biiyiik bas hayvan ve keciboynuzundan yapilan
iiflemeli bir ¢algidir. Daha sonra bakirdan yapilmaya baslanmis ve daha cok

savaglarda kullanilmistir.

Baliman; Diiz tutularak ¢alinan iiflemeli bir ¢algidir.

Berbab; Uygurlarin ilk 6nce Kuga’da icat ettikleri en eski mizraph

calgilardan biridir.
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Revab; Eskiden dort telli olarak kullanilan mizrapli c¢algilardan biridir.

Uygur galgilari igerisinde en genis kullanima sahiptir.

Kumul girceki; Daha ¢ok dut ve kavak agacindan yapilan yayl bir ¢algidir”
(Arslan, Oger, 2011: 7).

1.6. ARASTIRMANIN AMACI

Arastirma; Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigi’ndeki on iki makamin,
Geleneksel Tiirk Miizigindeki makam yapilariyla karsilastirilip, bu on iki makamin
ozellikle Geleneksel Tiirk Miizigindeki basit makam, dizi ve ritim yapilar ile olan
iligkilerinin incelenmesini ve buradan hareketle ulasilan bilgiler 1s18inda temelde
ayni kokenin izlerini tasiyabilecegi diisiiniilen miizikal dokularin giliniimiize
yansimalarinin tespit edilip, miizikoloji alaninin bilgi birikimine olasi katkilarini 6n

plana ¢ikarmay1 amag¢ edinmistir.

1.6.1. Arastirmanin Problem Ciimles

Uygur Klasik Tiirk Halk miizigindeki 12 makamin geleneksel Tiirk miizigindeki

karsiliklart ne sekilde olusturulmaktadir.

1.6.2. Arastirmamin Alt Problemleri

Aragtirma ti¢ alt problemden olusmustur.

Arastirmanin birinci alt problemi; Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigindeki on iki

makamin bi¢cimsel olarak temel 6zellikleri nelerdir? Seklinde olusturulmustur.
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Arastirmanin ikinci alt problemi; Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigindeki on iki
makamin, Geleneksel Tirk Miizigindeki makam anlayisi (dizi, gii¢lii, donanim,
durak, yar1 durak, yeden, seyir, asma karar) ile karsilagtirilmasinda olusan benzerlik

ve farkliliklar nelerdir? Seklinde olusturulmustur.

Caligmanin tglinci alt problemi; Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigindeki on iki
makamda bestelenmis eserlerde kullanilan usul veya ritim kaliplarinin, Geleneksel
Tiirk Miizigindeki usul veya ritim kaliplar ile iligkilendirilmesi sonucu ortaya ¢ikan

benzerlik ve farkliliklar nelerdir?

1.7. ARASTIRMANIN ONEMIi

8.yy da Hunlarin ve Goktiirklerin devami olarak kurulan Uygur devleti 300
yillik yasam siirecinde tiim Tiirk kiiltlir degerlerini biinyesinde tasimis ve diger Tiirk
boylar1 gibi gocebe degil yerlesik bir hayat tarzin1 benimsemislerdir. Ancak sosyo-
kiiltiirel etkilesim alanlar1 yerlestikleri cografya nedeni ile g¢evre iilkelerle sinirl
kalmistir. Bu durum, arastirmacilar agisindan Tiirk sanatinin bolgede daha ar
kalabilecegini diisiindiiren sebeplerdendir. Bu nedenle Uygur Tiirklerinin Tiirk
kiltiiriine armagan ettigi Uygur on iki makaminin; gerek dizileri, gerek isim
benzerligi, gerek seyirleri ve gerekse tarihi siire¢ igerisinde miizikal etkilesimler gibi
basliklar altinda incelenmesi, bu makamlarin yansittigi Tirk Miizigi dokularimin,
Tiirkiye cografyasindaki Geleneksel Tiirk Miizigi ile benzerlik, farklilik ve Tiirkiye
cografyasindaki Geleneksel Tiirk Miiziginin barindirdig1 bazi problemlerle ilgili ¢ikis

noktalari iiretebilecegi gibi gerekgelerle bu ¢alisma, 6nemli goriilmektedir.

1.8. VARSAYIMLAR

1) Arastirma kapsaminda toplanan verilerin gergegi yansittigi varsayilmstir.
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2) Kullanilan arastirma modelinin, arastirma i¢in en uygun model oldugu
varsayilmistir.
3) Arastirmada kullanilan veri toplama araglarinin problemin ¢6ziimii i¢in en uygun

araclar oldugu varsayilmistir.

1.9. SINIRLILIKLAR

1) Arastirma, Uygur klasik Tirk halk miizigini olusturan on iki mugamla
sinirlandirilmastir.

2) Arastirma, Uygur klasik Tiirk halk miizigini olusturan on iki mugamdan her bir
mugam i¢in 8-10 dakikalik icradan (Geleneksel Tiirk miizigindeki karar perdesi ve
ses sistemi g6z Oniinde bulundurularak) notaya alinan ses kayitlar1 ile
sinirlandirilmastir.

3) Arastirma, Uygur klasik tiirk halk miizigindeki on iki mugamin, geleneksel tiirk
sanat miizigindeki karsiliklarinin makam analizi ile sinirlandirilmistir.

4) Arastirma, Uygur klasik tiirk halk miiziginde kullanilan iki, ti¢, dort, bes, alt1 ve

yedi zamanl usullerin geleneksel tiirk miizigindeki karsiliklar ile sinirlandirilmastir.

1.10. TANIMLAR

Uygur Tiirklerinin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi: “Uygur Tirklerinin
duygularini, yasam sevinglerini, tiziintiilerini, haksizlik ve zuliim karsisindaki gazap
ve nefretlerini, gelecege olan inan¢ ve umutlarini yansitmaktadir. Halk sarkilar1 ve
halk destanlariyla organik bir biitiinliik olusturan On iki Makam, Klasik edebiyat ve
Halk edebiyat: ile de yakindan ilgilidir”.(Inayet, 2007: 365)
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Geleneksel Tiirk Miizigi: Genellikle ortak bir bi¢im igerisinde yaratilip,
tiretildigi zamandan bu giine kadar yasayan, bulundugu yore ve cevrelerde sevilerek
siklikla ¢alinan, sdylenen miiziklerdir. Diinyanin en eski yerlesim bdlgelerinden biri
olan Anadolu, binlerce yillik ge¢misi ve tarihinde var olan bir¢ok farkli kiiltiiriin
etkisiyle ender goriilen kiiltiirel zenginlige sahiptir. Genel Kkiiltiirel yapidaki bu
zenginlik dogal olarak miizik kiiltlirimiize de yansimaktadir. Bu yansimalar
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi; “Toplumlarin biitlin boyutlar1 ile hayatindan
kaynaklanan duygu, diisiince ve zevklerini isleyerek dile getiren, ait olduklari
toplumun kiiltlirlinii yansitan sozlii ve sozsiiz eserlerdir.” ( Say, 1992: 557) ve
Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi; “ Yiiksek kiiltiir tagtyicist toplum katmaninin mal
olan kavramlar1 adlandirilip, tanimlanmis 6gretilmesinden dinlenmesine degin biitiin
edimi bilingle islenip yontemler gelistirilmis musikidir.” (Oransay, 1976: 83)
basliklar1 altinda toplanabilir.

Makam: “TiirkMiusikisinde belirli araliklarla birbirine uyan miilayim seslerden
kurulu bir gam igerisinde 6zel bir seyir kurali olan misiki ciimlelerinin meydana

getirdigi cesniye makam denir”.(Karadeniz, 1979: 64)

Dizi: “Bir dortliiniin sonuna bir begli yahut bir beslinin sonuna bir dortlii
ekleyerek bir takim sekizliler meydana getirilebilir. Bu surette yapilan sekizlilere dizi

denilir” (Akdogu, 1993: 27)

Usul: “Vuruslarmin kiymetleri birbirine esit veya esit olmayan, fakat mutlaka
muhtelif kuvvetli, yar1 kuvvetli ve zayif zamanlarin belli bir sekilde siralanmasiyla
meydana gelen belli kaliplar halindeki sayr veya vurus gruplarina ustl” (Ozkan,
1982: 561) denir.
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1.11. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Bu calismanin problem durumunun ve teorik alt yapisinin agiklanmasi i¢in
yapilan alan yazim arastirmalarinda ¢alisma problemiyle iliskili birebir benzesen bir
calismaya rastlanmamistir. Ancak konu ile iliskili oldugu ve bu calismaya dayanak

teskil edecegi diisiiniilen bazi ¢alismalara atif yapilmustir.

Konu ile yakindan ilgili ¢alisma olarak Abdiissiikiir Muhammet Emin
tarafindan 1980 yilinda Uygur alfabesi ile yazilmis “Uygur Klasik Halk Musikisi On
Iki Makam Hakkinda” isimli eser incelenmistir. Bu eserde; Uygur halkinin 12
mugaminin medeniyet hazinesindeki biiyiik bir cevher oldugu, unutulmaya ve yok
olmaya yiiz tutmusken Mao’dan sonraki Cin lideri Ding Xiao Ping tarafindan su an
var olan Uygur on iki makami kaliplastirilmis halde giiniimiize ulagmis oldugu,
mugam soézcliliniin Arap¢adan geldigi fakat Uygur mugamlarinin arap makamlari
ile ilgisinin olmadigi, su an Uygur 12 mugam denilen ezgilerin Turdi Ahun Aka’nin
icrastyla zamanimiza ulagsmis versiyonu ve kabul goren makam sirasinin Uygurlarda
miizik boliimiinde verdigimiz gibi oldugu, Uygur mugamlarinin eski kaynagi olan
Dolan, Kumul mugamlar1 daha ¢ok kdy ve yayla hayatini anlattiklarindan dolay1
Uygurlarin yasam tarzlarinin giinlimiize kadar gelebilmesinin, halk tarafindan
benimsenmesinin ve genis kitlelere hitap etmesinin temel kaynagini olusturdugu
konular1 anlatilmistir.

Devaminda Uygur on iki mugammin kisaca tarihine deginilmistir. Bu
boliimde 16. yy da yasamis Sultan Abdulresit han’in esi Amannisahan hanim Uygur
mugamlarmi1 belli bir sistematik cercevede kaliplastirmistir. Bu mugamlarin
bazilarinin birbirine benzedigini sdylemis fakat farkli degerlendirilmesi gerektigini
de ifade etmistir. On iki mugam hem sdyleme, hem miizik hemde dansi bir arada
barindirmaktadir. Her mugam ¢6ng nagme, destan, mesrep ve saz baglantis1 olarak
icra edilen mergul boliimlerinden olugmaktadir. Bu boliimlerin her birine kisa
ornekler verilmistir. Daha sonra Uygur on iki mugamindaki ritim dagilimi konusu

anlatilmis ve kitap tamamlanmistir.
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Konu ile ilgili bir bagka calisma da Abdullah Kése tarafindan 2000 yilinda
yapilmis “Uygur Halk Miizigi” ile ilgili yliksek lisans tezidir. Bu ¢alismada birinci
boliimde, genel manada Uygur tarihi ve sanati anlatilmis, ikinci boliimde
Uygurlardaki miizik anlayis1 (geleneklerde miizik, toéren, bayram ve diiglinlerde
miizik, tedavide miizik, askeri miizik) konusu, tiglincii boliimde Uygur Tiirklerinin
miizik tarihi konusu, dordiincii boliimde Uygur Tiirklerinde miizik etkilesimi;
(pentatonik miizik, Cin miizigine etkileri, Makam anlayis1) konusu, besinci boliimde
Uygur Tirkleri miiziginde calgilar konusu anlatilmis ve ekler kisminda Uygur halk
tiirkiilerinden 6rnekler verilerek tez tamamlanmistir.

Konu ile ilgili bir baska ¢alisma da Alimcan Inayet (Uygurlarda 12 Mugam)
tarafindan yapilmistir. Erisim Tarihi: 2012. Bu ¢alismada; Uygur 12 mugamin
kokeni, gelisimi, mugamlarin isimleri, kelime anlamlari, ka¢ nagmeden
olusturulduklar1 ve hangi zaman diliminde icra edildikleri (Rak makami, safak sokiip
giines yiikselene kadar olan zaman diliminde, Cebbayat makami; safak sokerken,
Cargah makami; gece yarisinda, Penciigah makami; 6gle yemeginden sonra, Ussak
makami; aksam giines batmak lizereyken, Bayat makami; tan yeri agarirken, Neva
makami; sabah vaktinde, Miisavirek makami; tam 6gle vaktinde” konusunda bilgiler
verilmistir. Ayrica Uygurlarda kullanilan 12 makamin Anadolu’daki karsiliklari
(Rak; rehavi makami, Cebbeyat; hiiseyni makami, Segah; segah makami, Cargah;
hicaz makami, Pencigah; biizlirk makami, Acem; acemasiran makami, Ussak; ussak
makami, Bayat; beyati makami, Neva; neva makami, Misavirek; Miisavirek
makami) olarak ifade edilmistir.

Konu ile yakindan ilgili ¢alisma olarak Ahmet Can Ahmedi tarafindan 1992
yilinda Uygur alfabesi ile yazilmis “Uygur Makamlar1 Hakkinda” isimli eser
incelenmistir. Bu eserde Uygur klasik Tiirk halk musikisinin yapisi, Uygur
makamlarinin tarihi siire¢ icerisindeki gelisim evreleri, makamlarin tiirleri ve Uygur
miizigine katkida bulunmus (Siicup Akari, Beg Mantur, Kadirhan Yerkendi,
Amannisahan, Muhammet Mollah, Turdi Ahun Aki, Rozi Tembur) gibi bestekar ve

icracilarin hayatlar1 ve miizik yagamlar1 hakkinda bilgi verilmistir.
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Konu ile ilgili bir ¢alismada ¢in’li yazar Cu Ji tarafindan 2007 yilinda Uygur
alfabesi ile yazilmis “Uygur Miiziklereinin Cevheri Mugam” isimli kitap
incelenmistir. Bu kitapta;

Mugamin kisaca tanitimi, Mugamlardaki musiki dagilimi, Mugam musikisi
medeniyetinin alt yapisi, Mugamin farkl iilkelerdeki adi,Mugam olgusunun degisik
iilkelerdeki benzerlikleri ve farkliliklar, Mukami Islam miiziklerinin vekili
diyebilirmiyiz?, Cin’in Sincan smir igerisindeki mugam miizigi ve mevcut olan
milliyetler, Cin-Sincan Uygur mugam sanatindaki temel ve yardimci eserler, On iki
makamin terkibi, On iki mugamda degisen ritm Ozelliklerine sahip biiyiik miiziktir,
On iki mugamdaki mugamlarin kurulusu, Cong Nagmenin kurulusu, Uygur dilindeki
destan anlayisi, Destanlarin anlami ve kendi aralarindaki iliskileri, Mesrep, Su ana
kadar toplanan Dolan mugamlar1,Su ana kadar toplanan Turpan mugamlari, Kumul
mugami, Uygur mugamlarindaki metinlerin kafiye sekilleri,Uygur mugamlarindaki
metinlerin anlamlari, Sevgiyi ifade etmek amaciyla yapilmis mugam metinlerinden
ornekler, hayat hikmetleriniifade etmek amaciyla yapilmis mugam metinlerinden
ornekler, Kaderden yakinmayiifade etmek amaciyla yapilmis mugam metinlerinden
ornekler, Kardes Ozleminiifade etmek amaciyla yapilmis mugam metinlerinden
ornekler, Tarithi vakalariifade etmek amaciyla yapilmis mugam metinlerinden
ornekler, Mugam metinlerinde gecen yardimci sézler (lafz1 ve 1kai terenniimler),
Uygur mugam metinlerinde karsilastirma ve miibalaga, Uygur mugamlarinin metin
ozellikleri, Uygur mugamlarmin form &zellikleri, Uygur mugam musikisinin
seslendirilisi, 4/4 liik ton ve naturel ton, Uygur mugamlarinda 4/4 liik ton’un ortaya
cikis kurallari, Canli ton, Mugam miiziginde sonlanis sesleri, Dolan miiziginde
sonlanig sesleri,Kumul miiziginde sonlanis sesleri, Uygur mugam miizigindedeki ses
degisim usulleri, Uygur mugam miiziginde kullanilan ritimler, Birlesik ve karisik
ritimler, Cogaltilmig ritimler, Ritim ve onun ifade edilme sekli, Cong Nagmedeki
miizigin ritmi, destan boliimiindeki genel ritim ve degisim kurallari, Mesrep
boliimiindeki genel ritim ve degisim kurallari, Dolan mugamlarindaki ritim vuruslar
ve ritim aletleri, Turpan mugamlarindaki ritim vuruslar1 ve ritim aletleri, Kumul
bolgesinde genellikle rastlanan miizik aletleri, Uygur mugamlarindaki melodilerin

ritmi, Uygur mugamlarinin melodisi, Sincan giiney bolgesinde kullanilan temel
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enstriimanlar, Sincan kuzeybolgesinde kullanilan temel enstriimanlar, Dolan
mugamlarinda kullanilan temel calgilar, Kumul mugamlarinda kullanilan temel
calgilar, Turpan mugaminin iki icra sekli, Uygur mugamlarindaki serbestlik durumu,
Mesrep, Uygurlarin yasadiklar1 yerlerdeki ¢esitli mesrepler, Mesreplerin sosyal
etkisi, Uygur On iki mugaminin yok olma tehlikesine karsi, Uygur On iki mugaminin
ses kaydi, Bestekar Turdi Akun Aha, On iki mugamin icra edildigi yerler, On iki
mugam miizikleri temel alinarak icra olunan ilk Uygur tiyatrosu, Cin ile bati
bolgelerindeki miizik aligverisi, Sanar gelisimini etkileyen ipek yolu iizerindeki
yerler, Coliin kuzeyindeki Uygurlarin batiya gogleri ve sanat yoniinden etkileri, ILyy
dan sonra geleneksel Uygur miiziginin dagilimi, Karahanlilar ve bati Uygur hanligi
doneminde miizik ve dans, Farabi ve Ibn’i Sina’mn mugam miiziklerinin
sekillenmesi {lizerindeki etkileri, Mugam soziiniin ortaya c¢ikisi, Yarkent hanligi ve
Uygur mugamlari, Uygur on iki mugammin dans 0&zellikleri, Uygur on iki

mugaminin gelecegi gibi konular anlatilmistir.
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II. BOLUM

2. YONTEM

2.1. ARASTIRMA MODELI

Arastirma; Nitel arastirma yontemlerinden Igerik analizi modeli “Igerik
analizinde temel amag, toplanan verileri agiklayabilecek kavramlara ve iligkilere
ulagmaktir”(Yildirim, Simsek, 2011: 227). Ve Nicel arastirma yontemlerinden
Tarama (Survey) modeli “Sosyal bilimlerde siklikla kullanilan, genis drneklemlere
uygulanabilen olay ve olgularin “Ne” olduklar1 hakkinda veri saglayan

arastirmalardir” (Karakaya, 2009: 59) kullanilmugtir.

2.2. VERILERIN TOPLANMASI

Arastirmanin verilerinin toplanmasinda temel ¢ikis noktasi olarak, tarama
modeli kapsaminda ilgili alan yazinin derlenmesi calismalari yapilmistir. Bu
kapsamda, konu ile ilgili tezler; gesitli tez kataloglarindan ve veri tabanlarindan,
kitaplar; cesitli kiitliphane kataloglarindan, Geleneksel Uygur Halk Miizigini
yansitan gorsel ve isitsel kaynaklar ve diger yazili materyaller de cesitli internet

arama motorlari ile ve daha serbest taramalar seklinde toplanmistir.

Yine arastirmanin modeli kapsaminda konu alani ile ilgili ¢calisgan deneyimli
kisi ve kurumlarla yapilan sozlii ve yazili goriismelerden elde edilen bilgiler,
aragtirmanin  diger verilerini olusturmustur. Bu kapsamda; Kiiltiir Bakanligi
kaynaklari, Tiirk Diinyas1 Miizik Toplulugunun konu ile ilgili yazili materyalleri,
Ege Universitesinden bir akademisyen, Milli Egitim Bakanliginda calisan ve konu ile
ilgili tecriibesi olan sanatci-egitimciler, Tirk Diinyas1 Topluluklarinin miiziklerini
icra eden 0zel dernekler (Tiimata) ve konu ile ilgili diger kisiler, ¢alismanin
verilerinin olugmasinda onemli veri kaynaklar1 olmuslardir. Veriler, ilgili kisi ve

kurumlara, arastirmaci tarafindan bizzat ulasilarak toplanmistir.
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2.3. TOPLANAN VERILERIN ANALIiZi

Toplanan veriler temel olarak ‘igerik Analiz’ne tabi tutularak analiz
edilmislerdir. Icerik Analizi; “Birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar c¢ergcevesinde bir araya getirmek ve bunlart okuyucunun anlayacagi bir

bi¢imde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirim, Simsek, 2011: 227).

Calisma kapsaminda elde edilen veriler, 6zelliklerine gore siniflandirilarak,
nitel 6zellikleri bulunanlar {izerinde igerik analizleri yapilmis ve analizler sonucunda

cesitli nicel bulgular ve metin yorumlamalaria dayali diger bulgulara ulagilmistir.

Arastirmanin problemi daha ¢ok makam analizlerine dayali oldugu igin,
calismaya esas olan makamlar {izerinde miizikbilimsel yaklagimlarla daha 6zgiin
analizler de yapilmistir. Bu analizler kapsaminda da Tiirk miizigi nazari ilkelerine
dayali olarak Makam olgusunu olusturan Dizi, seyir, gii¢lii, yar1 giiclii, asma kalis,
karar perdesi, yeden sesi vd. unsurlar agisindan da c¢esitli analizler yapilarak gerekli

bulgulara ulagilmistir.

Bu analizler ekseninde ¢alismaya konu olan Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk
Miizigi'nde kullanilan 12 makamin, Anadolu Cografyast Geleneksel Tiirk
Miizigi’ndeki karsiliklart ile c¢esitli degiskenler acisindan karsilastirilmalar
yoniindeki calismalarla, arastirma probleminin ¢oziimiine doniik diger bulgular

olusturulmustur.

Calismaya konu olan Uygur Tiirkleri Geleneksel Tiirk Halk Miizigi’nde
kullanilan 12 makama ait eserlerin notalari, ussak makamina ait eserin notasi
disinda, isitsel kaynaklardan titizlikle dinlenilerek arastirmaci tarafindan notaya

alinmustir.
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III. BOLUM
3. BULGULAR VE YORUM

Aragtirmanin bu boliimiinde; ¢aligma planinda desenlenen ana problem ve
olusturulan alt problemler paralelinde elde edilen bulgular ve yorumlari, sirasiyla

verilmistir.
3.1. BiRINCi ALT PROBLEMLE iLGIiLi BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin birinci alt problemi; Uygur Klasik Tirk Halk Miizigindeki on iki
makamin bi¢imsel olarak temel 6zellikleri nelerdir? Seklinde olusturulmustur. Bu
boliimde makamlarin incelenmesi, calismanin 6rneklem tablosondaki makamlarin
verilis sirasina goredir. Her makam; asagida tanimlanan Uygur Klasik Tiirk Halk
Miizigindeki on iki makamin barindirdigi bigimsel yapiya paralel olarak ve her
makama ait bir eserin notasi iizerinden agiklanmistir. Uygur Klasik Tirk Halk
Miizigindeki bir makamsal yap1 genellikle {i¢ boliimii barindirir. Bu boliimler; ‘Cong
Nagme’, ‘Destan’ ve ‘Mesrep’ olarak isimlendirilmistir. Cong Nagme: Serbest
Boliim (Detay igin bkz. Sayfa 83), Destan: Ritmli Boliim (Detay i¢in bkz. Sayfa 84)
ve Mesrep: Dansli Boliim (Detay igin bkz. Sayfa 84).

Buna gore Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12
Makamdan birincisi “Rak” makamidir. Bu makama ait eserin notasi asagida

verilmistir.
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3.1.1 Rak Makam

(Cong Nagme
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http://www.xj.cninfo.net/mukan/mkm

Notaya alinan eserin ¢éng nagme boliimii ritimsiz ve bir veya iki enstruman
esliginde icra olunmaktadir. Bu sazlar daha ¢ok yayli olarak kullanilan “gicek” ve

mizrapli olarak kullanilan “ud” olabilmektedir. Bu biiliimde ses araligi itibari ile bir-
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birbucuk oktavlik bir alan kullanilmis ve miizik ciimleleri genellikle pes bolgelerde

yapilmustir.

Eserin destan boliimiinde ezgi, ritim esliginde icra olunmaktadir. Ses araligi
itibari ilede tiz bolgelerde daha ziyade miizik ciimleleri yapilarak aralik iki bugu veya

ti¢ oktava kadar ¢ikabilmektedir.

Eserin mesrep boliimiinde ise farkli ve hizli bir ritim kullanilarak makam

sonlandirilmistir.

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan ikincisi

“Cebbeyat” makamidir. Bu makama ait eserin notasi asagida verilmistir.
3.1.2 Cebbayat Makam
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Notaya alinan eserin ¢cong nagme bdliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Bu boliimde ses araligi itibari ile ezgiler bir besli igerisinde

olusturulmustur.



127

Eserin destan boliimiinde ezgi ritimle beraber icra olunmaya baslamistir. Ses
araligi itibari ile miizik climleleri alt1 ses araliginda olusturulmustur.

Eserin mesrep boliimiinde farkli ritimler hizlanarak kullanilmis ve ses araligi
li¢ oktava kadar ulagmustir.

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

ticlinciisii “Miisavirek” makamidir. Bu makama ait eserin notasi agagida verilmistir.

3.1.3 Miisavirek Makam

Cong Nagme
§ 'i'.."""l l".." '.-'-" I L L
1 r - L [ B
{j - S— — ﬁ -— - — b
l'li — — — P &
2 — — - " - -
6 e PR T——
L] L] ll:,-.l ' O e —
R F S U —
:-J R N - :l'.."- s e, T, Ta,
f — e — — -
4 (* ——— R R - - L E R ———
:-’ . PRy, o8 * B L
Destan
fl — -
5 6*:!'-"'-:‘ =EEE Lt R L ey = -.....'-
] — =— — i—
r — —— —— — - l—._|l'.'_I — - >
& 6*l.'l ) PR R R g o Ta  » .lll-.l.l-.. "':l
L
= é*:: e 1 P at®e * _Le” e
- — —_— = — =_
8 (r'i"‘"l"'-"  mgw R e s a a e TR Ree oy
l"*...., g F W - Fa—_— = ""'."'h =
-] 6 - - " - :-:. :,' '.' - ® Ly



128

Mesrep
10 é* g,rrr "":‘I"':\rrr- .’:'l"‘-.-..l".\' .h."
- ¢ F'II
11 g) %o fee :ﬂ . e e ._-""":' 'H' 2 :' ==t :‘ . e e poot o
0 * . ey iee®ie, . N g . \
L J . [« LR ...: l:... PR 3 —
12 < = S~y < 7 I! _~.“ ~"0 e o o I
; eten® o 0o " o oaPe onlo :
13 é / [ ® 20 0,0 " i*e * o0 o o
? JE— - / = Y -~ /
14?i Rt I e S L N
) I -~ e 7/ 2 - / e le—o o I
r
15 0*.\. .« * " — g —a—r o:.\o . .\. s ® '® ;. ”e
. —~ —

— [ — ]
. 7 — F ¥ —
* I\' e s,
. e # #
19 é FLE .. :' L . = ."'1‘ = q; :Il . »
L
* PR B - L PR LA TRt B — L L L
20 g) = : L — ..r. - L=

http://lwww.xj.cninfo.net/mukan/mkm



129

Notaya alinan eserin ¢éng nagme boliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Eserin icrasina tiz bolgelerden ve birbuguk oktavlik ses araligi
kullanilarak baslanmustir.

Eserin destan boliimiinde ezgi ritimle beraber icra olunmaya baslamistir. Ses
aralig itibari ile miizik climleleri yaklasik bir oktavlik ses araliginda olusturulmustur.

Eserin mesrep boliimiinde farkli ritimler hizlanarak kullanilmis ve ezgiler bir

oktav ses araliginda olusturulmustur

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

dordiinciisii “Cehargah” makamidir. Bu makama ait eserin notasi asagida verilmistir.

3.1.4 Cehargah Makam

Cong Nagme
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Notaya alinan eserin ¢ong nagme boliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Bir oktavlik bir ses araligi kullanilarak miizik ciimleleri
olusturulmustur.

Eserin destan boliimiinde ezgi, ritim esliginde icra olunmaya baglamistir. Ses
aralig itibari ile miizik climleleri yaklasik iki oktavlik ses araliginda olusturulmustur.

Eserin mesrep boliimiinde farkli ritimler hizlanarak kullanilmig ve ezgiler bir
oktav ses araliginda olusturulmustur.

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

besincisi “Penggah” makamidir. Bu makama ait eserin notasi agagida verilmistir.

3.1.5 Pen¢gah Makami
Cong Nagme

] el el el el el el vl Py
] N I I N N Y O O N X
I — —— —— I I —— —— —— I I I
. I




132

http://www.xj.cninfo.net/mukan/mkm

Notaya alinan eserin ¢ong nagme boliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Bir oktavlik bir ses araligi kullanilarak miizik ciimleleri
olusturulmustur.

Eserin destan boliimiinde ezgi, ritim esliginde icra olunmaya baglamigtir. Ses

araligi itibari i1le miizik climleleri yaklasik bir oktavlik ses araliginda olusturulmustur.

Eserin mesrep boliimiinde ritim degisikligiyle hiz arttirilmis ve ezgiler bir

oktav ses araliginda olusturulmustur.
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Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan altincisi

“Ozhal” makamidir. Bu makama ait eserin notas1 asagida verilmistir.

3.1.6 Ozhal Makam

Cong Nagme
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Notaya alinan eserin ¢ong nagme boliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Bir oktavlik bir ses araligi kullanilarak miizik ciimleleri
olusturulmustur.
Eserin destan boliimiinde ezgi, ritimle beraber icra olunmaya baglamistir. Ses
aralig itibari ile miizik climleleri yaklasik bir oktavlik ses araliginda olusturulmustur.
Eserin mesrep boliimiinde ritim degisikligiyle hiz arttirilmis ve ezgiler bir
oktav ses araliginda olusturulmustur.
Uygur Tirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

yedincisi “Acem” makamidir. Bu makama ait eserin notasi agagida verilmistir.
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3.1.7 Acem Makami

Cong Nagme
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Notaya alinan eserin ¢éng nagme boliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Ug oktavlik bir ses araligi kullamlarak miizik ciimleleri

olusturulmustur.
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Eserin destan boliimiinde ezgi, ritim esliginde icra olunmaya baslamistir. Ses

aralid itibari ile miizik climleleri yaklasik {i¢ oktavlik ses araliginda olusturulmustur.

Eserin mesrep boliimiinde ritim degisikligiyle hiz arttirillmis ve ezgiler iki

oktav ses araliginda olusturulmustur.

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

sekizincisi “Ussak’ makamidir. Bu makama ait eserin notasi asagida verilmistir.
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3.1.8 Ussak makam

Cong Nagme
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Sincan Halk Nesriyat1, (1- 4, 83 — 86, 107 — 118, 1994)

Notaya alinan eserin ¢éng nagme boliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Birbuguk oktavlik bir ses araligi ve pes bolgeler kullanilarak

miizik ciimleleri olusturulmustur.

Eserin destan boliimiinde ezgi, ritim esliginde icra olunmaya baslamistir. Ses

araligi itibari ile miizik climleleri yaklasik bir oktavlik ses araliginda olusturulmustur.
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Eserin mesrep boliimiinde ritim degisikligiyle hiz arttirilmis ve ezgiler bir

oktav ses araliginda olusturulmustur.

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

dokuzuncusu “Bayat” makamidir. Bu makama ait eserin notasi agagida verilmistir.

3.1.9 Bayat Makam

Cong Nagme
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Notaya alinan eserin ¢ong nagme boliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Bir oktavlik bir ses aralig1 ve pes bdlgeler kullanilarak miizik

ciimleleri olusturulmustur.

Eserin destan boliimiinde ezgi, ritimle beraber icra olunmaya baslamistir. Ses

aralig itibari ile miizik climleleri yaklasik bir oktavlik ses araliginda olusturulmustur.

Eserin mesrep boliimiinde ritim degisikligiyle hiz arttirllmis ve ezgiler bir

oktav ses araliginda olusturulmustur.

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

onuncusu “Neva” makamidir. Bu makama ait eserin notas1 asagida verilmistir.

3.1.10 Neva Makam

Cong Nagme
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Notaya alinan eserin ¢éng nagme boliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Birbuguk oktavlik bir ses aralifi kullanilarak miizik ciimleleri

olusturulmustur.

Eserin destan boliimiinde ezgi ritimle beraber icra olunmaya baslamistir. Ses

araligi itibari ile miizik climleleri yaklasik ii¢ oktavlik ses araliginda olusturulmustur.

Eserin mesrep boliimiinde ritim degisikligiyle hiz arttirilmis ve ezgiler

birbucuk oktav ses araliginda olusturulmustur.

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

onbirincisi “Segidh” makamidir. Bu makama ait eserin notas1 agagida verilmistir.
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3.1.11 Segah Makami
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Tl 1799

)
111 11 r |

>
—1 11 ™ P el |
el

IV

| A |
—

Il
|
—

Il
I I I I |
Tt

PP o R o

7

[ fan
ANavd

s opPee, »

]

8

[ L R e Ry |




155

|l I I

Il
-]

Il |
|~

Fan)
LN
L2

1 T
=

jan L S R I

s o freen ,ptfelfre o ,

S
——

1T 1T 1T 17T
| sl | | T

p LLErPPoce fro , ppff

1 I b

L I |
B I |

o TR e | T

rl

10

FLfee e, pefre,

-

fef £PLee

@

JfftreEfeeee .

rl

17

| I
r

[ fan
ANavd

11

plreperfrtec,,,

s T L2 e,

fal

F A
fan)
AN

et oot
I-_ |

1 1
g — —

o o™ e o

. 8 o o

” BN > r 1

Mesrep



156

http://www.xj.cninfo.net/mukan/mkm

Notaya alinan eserin ¢ong nagme bdliimii ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Birbuguk oktavlik bir ses araligi kullanilarak miizik ciimleleri
olusturulmustur.

Bu makama 06zel olarak destan bolumu kullanilmamaktadir.

Eserin mesrep boliimiinde ritim degisikligiyle hiz arttinllmis ve ezgiler

birbuguk oktav ses araliginda olusturulmustur.

Uygur Tiirkleri Geleneksel Halk Miiziginde kullanilan 12 Makamdan

onikincisi “Irak” makamidir. Bu makama ait eserin notasi asagida verilmistir.
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3.1.12 Irak Makami
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Notaya alinan eserin ¢ong nagme bdliimil ritimsiz ve bir enstruman esliginde
icra edilmektedir. Birbuguk oktavlik bir ses araligi kullanilarak miizik ciimleleri

olusturulmustur.

Eserin destan bdliimiinde ezgi, ritimle beraber icra olunmaya baslamistir. Ses

araligi itibari i1le miizik climleleri yaklasik bir oktavlik ses araliginda olusturulmustur.

Eserin mesrep bdliimiinde ritim degisikligiyle hiz arttirilmis ve ezgiler bir

oktav ses araliginda olusturulmustur.

Uygur Klasik Halk Miizigine ait 12 makama ek olarak, bicimsel analizleri

yukaridaki gibi yapilan bu makamlardaki isimlerin, Geleneksel Tiirk Miiziginde
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kullanilan makam isimleri ile olan benzerliklerinin 13. Yiizyildan itibaren
incelenmesi sonucu bu benzerlikleri yansitan bulgular da asagidaki tabloda

sunulmustur.
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Tablo 1. XII yizyill ile XX. Yiizyll arasinda yasamis Tirk miizigi nazari

yazarlariin kullandiklar1 makam isimleri tablosu.

o E E E E ] E -
TEE . s = % = < 2 < 2 2 < g
28 | &% |Ee:|fz|%:z| 8 |E5 |E |2 | Z | ¢ ER
& 3 SET| ZE| SE| &E S 2 < = -] z 3 &
Safiyettun X111 yy. X X X X X
Kutbuddin XIV yy. X X X X X
Muradname XV yy. X X X X X X X X X X
Hizir bin A. XV yy. X X X X X X X X X X X
Meragi XV yy. X X X X X X X X X X
Kirsehri XV yy. X X X X X X X X X X
Sirvani XV yy. X X X X X X X X X
Zeynii’l Elhan XVyy. X X X X X X X X X X
Fethiyye XV yy. X X X X X X X X X X X
Han biike XV yy. X X X X X X X X X X
Seydi XVI1 yy. X X X X X X X X X X
Kadizade Tirevi XVyy. X X X X X X X X X X X
Ali ufki XVI1yy. X X X X X X X X X X
Hafiz Post XVII yy. X X X X X X X X X X X
Kartemiroglu XVIllyy. X X X X X X X X X X
Seyid Emin XXII1 yy. X X X X X X X X X X
Kutb-i Nayi XVIII yy. X X X X X X X X X X X
Calatzaglu XVIII yy. X X X X X X X X X X X
Artin XVII1 yy. X X X X X X X X X X X
Tefhim X X X X X X X X X X X X
Kevseri XIX yy. X X X X X X X X X X X
Tedkik Nasir Abdulbaki dede XIXyy. X X X X X X X X X X X
Hafid X X X X X X X X X X X X
Hagim Bey XIX yy. X X X X X X X X X X
Kéazim Uz XX yy. X X X X X X X X X X X X
Tanburi Cemil XX yy. X X X X X X X
Yekta XX yy. X X X X X X X
Ezgi XX yy. X X X X X X X X X X X
Arel XX yy. X X X X X X X X X X X X
Karadeniz XX yy. X X X X X X X X X X X X

(Leventoglu, 2002: 221-233)
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Tabloya gore; notaya alinarak incelenen Uygur makamlarindan birincisi olan
“Rak makami1” Geleneksel Tiirk Miizigindeki “Rehani” veya “ Rast” makamlar ile
benzestigi ile konusunun tezimizin makam analiz kisminda incelenmisti. Bu
benzerlikler dikkate alindiginda isim farkliligi disinda tablodan bu makamin 13.

yy’dan 20. Yy’a kadar biitiin nazariyat¢ilarin kullandigin1 gérebilmekteyiz.

Notaya alinip incelenen Uygur makamlarindan ikincisi olan “gebbatat”
makaminin Geleneksel Tiirk Miiziginde “Hiiseyni” makami ile benzerligi konusunu
tezimizin makam analizi kisminda incelenmistir. Bu benzerlikler dikkate alindiginda
“ Hiiseyni dizisi” tablo I’den de anlasildig1 {izere isim olarak 13. yy’dan 20. yy’ a

kadar biitiin nazariyatcilar tarafindan kullanildigin1 gérebilmekteyiz.

Notaya alinmis incelenen Uygur makamlarindan iiciinciisii olan “miisavirek”
makam1 Geleneksel Tiirk Miiziginde “nisanburah” olarak bilinmekte ve Tabloya
gorei Safiyettin, Kutbiddin, Meragi, Sivani, Ali Utki, Hafiz Post, Kantemiroglu,
Kutbi Neyi, Casatoglu, Kevseri, Tamburi Cemil, Rauf Yekta haricindeki tiim

nazariyatcilar tarafindan kullanilmistir.

Notaya alimmis incelenen Uygur makamlarindan dordiinciisii olan “cargah”
makami Geleneksel Tiirk Miizigindeki “cargah” makamu ile isim benzerligi olup
Tabloya gore; Safiyaddin, Artin, Hasim Bey, Tamburi Cemil, Rauf Yekta haricinde
biitiin nazariyatgilar tarafinda kullamildigr goriilmektedir. Ancak Uygurlarin
kullandiklar1 ¢argah 4’lii veya 5’lisi Geleneksel Tiirk Miizigindeki Hicaz makami
4’li veS5’lisi ile birebir ortiismektedir. Ayn1 zamanda Uygur makamlari igerisinde
“Hicaz” isminin bulunmasinda arastirilmasi gerekli konulardan biri olarak karsimiza

cikmaktadir.

Notaya alinmis incelenen Uygur makamlarindan besincisi “Pencigah”
makami Geleneksel Tiirk Miiziginde de “Pencigah” olarak bilinmektedir. Bu
makaminin ismi Tabloya gore; Safiyaddin, leynii’l Elhan, Ali Ufki, Seyid Emin,

Tedkik haricindeki tiim nazariyat¢ilar tarafindan kullanilmistir.
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Notaya alinmis incelenen Uygur makamlarindan altincist olan “Ozhal”
makami Geleneksel Tiirk Miiziginde “Uzzal” ismi ile adlandirilmaktadir. Bu
makamin ismi Tabloya gore; Safiyaddin, Kutbiddin, Hasim bey, Tamburi Cemil,

Rauf Yekta Bey haricinde tiim nazariyatgilar tarafindan kullanilmistir.

Notaya alinmis incelenen Uygur makamlarindan yedincisi olan “Acen”
makami Geleneksel Tiirk Miiziginde de ayn1 isimle belirtilmektedir. Bu makam ismi
Tabloya gore; Safiyaddin, Kudbuddin, Muradnama, Meragi, Kirsehri, Sirvani, Hacu
Biike, Seydi, Tamburdi Cemil, Rauf Yekta haricinde biitiin nazariyatcilar tarafindan

kullanilmustir.

Notaya alinmis incelenen Uygur makamlarindan sekizinci “Ussak” makami
Geleneksel Tiirk Miiziginde de ayni isimde bilinmektedir. Ancak notaya alinin
eserde hicaz ve Hicaz Zirgiile makam dizileri kullanilmistir. Bu makam ismi Tabloya
gore; Kutbuddin, Kantemiroglu, Seyid Emin haricindeki biitiin nazariyatgilar
tarafindan kullanilmistir. Ayrica bu makamin safiyaddin doneminden kantemir
donemine kadar Cargdh dizisi olarak ifade edilmistir. “kantemiroglu ussak
makaminin aslinda Diigadh makami oldugunu sdyledikten sonra eski edvara gore
Ussak’in seyrine Neva’dan baslayip Cargah’t Buselik ve Diigah ile rast perdesinde

karar veren bir makam oldugunu sdyler (Levenoglu, 2002: 191).

Notaya alinmis incelenen makam analizi yapilan Uygur makamlarindan
dokuzuncusu olan “Beyati” makami Geleneksel Tirk Miiziginde de ayni isimle
bilinmektedir. Ancak yapilan analiz sonucunda Uygurlar’da bu makam Hicaz 4’1i v
5’1i si ve Nihavetn 4’14 5’lisi ile olusturulmasidir. Bu makamda Geleneksel Tiirk
Miizigindeki Beyati makami ile sadece isim benzerlgi s6z konusudur. Bu makam
ismi Tablo 1’e gore; Safiyaddin, Kutbuddin, Muradname, Hizir bin Abdullah,
Kirsehri, Svani, Zeynii’l Elhan, Fethiyye, Hac1 Biike, Kadizade ve Ezgi tarafindan

kullanilmistir.

Notaya alinip makam analizi yapilan Uygur makamlarindan onuncusu

(13

olan “ Neva” makami Geleneksel Tiirk Miiziginde de ayni isimle bulunmaktadir.

Yapilan analiz sonucunda eser igerisinde kullanilan 4°’lii 5°1i ve karar perdesi
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benzerligi ile benzerlikler oldugu tespit edilmistir. Bu makam Tablo 1 e gore;

Kutbiddin haricinde biitiin nazariyatcilar tarafindan kullanilmaistir.

Notaya alinip makam analizi yapilan Uygur makamlarindan onbirincisi olan
“Segah” makami Geleneksel Tirk Miiziginde de ayni isimle bilinmektedir. Yapilan
analiz sonrasinda bu makam biitiin yonleriyle Geleneksel Tiirk Miizigindeki Segah
makami ile benzerlik gostermektedir. Tablo 1’e goére; bu makam biitliin

nazariyatcilarca kullanilmistir.

Notaya alinip makam analizi yapilan Uygur makamlarindan onikincisi olan
“Irak” makami Geneleksel Tiirk Miiziginde de ayni isimle bilinmektedir. Yapilan
analiz sonucunda bu makam 4’1t 5°1i si benzerligi agisindan benzerlik tasidig: tespit
edilmistir. Tablo 1’e gore; Kazim Uz, Tamburi Cemil, Rauf Yekta haricindeki tiim

nazariyatcilar tarafindan kullanilmistir.

Tablo bu sekilde yorumlandiktan sonra toparlanacak olunursa sunlari
sOylememiz miimkiindiir. Uygur Klasik Halk Miizigi’nde kullanilan makam isimleri,
Geleneksel Tirk Miizigi'nde de 13. Yiizyildan itibaren benzer adlarla
kullanilagelmistir. Ancak; Uygur makamlarindan olan Rak ve Cebbayat Makamlari,
makam ismi olarak farklilik gosterse de bu makamklardan notaya alinip asagida
makamsal analizleri yapilan ezgilerde, Rak makaminin Geleneksel Tiirk Miiziginde
Rast Makamina, Cebbayat Makaminin ise Geleneksel Tiirk Miizigi’nde Hiiseyni

Makamu ile ifade edilebilecegini sdylemek miimkiindiir.

3.2. iKINCi ALT PROBLEMLE iLGiLi BULGULAR VE YORUM

Arastirmanin ikinci alt problemi; Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigindeki on iki
makamin, Geleneksel Tiirk Miizigindeki makam anlayis1 (dizi, giiclii, donanim,
durak, yar1 durak, yeden, seyir, asma karar) ile karsilastirilmasinda olusan benzerlik

ve farkliliklar nelerdir? Seklinde olusturulmustur. Buna gore;
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3.2.1 Rak Makam
Notaya alinan eserin tlirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;

1. Portede, fa diyez perdesi yeden kullanilarak rast dortliisii gosterilmis ve

do(Cargah) perdesinde ¢cargahli bir asma kalis yapilmistir.

2. Portede, yine fa diyez perdesi yeden kullanilarak rast dortliisii gosterilmis ve

do(Cargah) perdesinde ¢cargahli bir asma kalis yapilmistir.

3. Portede, la (Diigah) perdesinde ussakli, si koma bemol(segah) perdesinde segahli

bir asma kalis yapilmaistir.

4. Portede, fa diyez(irak) perdesi yeden kullanilarak Sol (rast) perdesinde rastli asma
kalis yapilmustir.

5. Portede, sol (rast) perdesinde rastli, Do (¢argah) perdesinde cargahli, Si koma

bemol (segah) perdesinde segahli asma kalislar yapilmastir.

6. Portede, la (diigah) perdesinde ussakli ve segah perdesinde segahli asma kalislar
yapilmuistir.

7. Portede, sol (rast) perdesinde rastli ve do (cargdh) perdesinde cargahli asma
kalislar yapilmstir.

8. Portede, sol (rast) perdesinde rastli ve fa(acem) perdesinde ¢argahli asma kaliglar

yapilmistir.
9. Portede, mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili bir asma kalig yapilmistir.

10. Portede, re (neva) perdesinde buselikli ve mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili asma

kalislar yapilmustir.

11. Portede, re (neva) perdesinde buselikli, mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili ve

fa(acem) perdesinde ¢argahli asma kalislar yapilmistir.

12. Portede, re (neva) perdesinde buselikli, si (segah) perdesinde eksik ferahnakli

asma kaliglar yapilmistir.
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13. Portede, mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili ve re (neva) perdesinde buselikli asma

kaliglar yapilmistir.

14. Portede, do (cargah) perdesinde ¢argahli, mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili ve re

(neva) perdesinde buselikli asma kalislar yapilmuistir.
15. Portede, re (neva) perdesinde rastli asma kalis yapilmistir.

16. Portede, mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili ve re (neva) perdesinde buselikli asma

kaliglar yapilmistir.
17. Portede, la (muhayyer) perdesinde kiirdili asma kalisg yapilmistir.
18. Portede, la (muhayyer) perdesinde kiirdili asma kalisg yapilmistir.

19. Portede, la (muhayyer) perdesinde ussakli ve tiz ¢argah(do) perdesinde cargahli

asma kalislar yapilmistir.
20. Portede, la (muhayyer) perdesinde ussakli asma kalis yapilmistir.
21. Portede, la (muhayyer) perdesinde kiirdili asma kalig yapilmistir.

22. Portede, tiz ¢argah(do) perdesinde gargahli, tiz segahta segahli ve sol(gerdaniye)

perdesinde rastl asma kaliglar yapilmustir.
23. Portede, re (neva) perdesindeki rast beslisi gdsterilmistir.

24. Portede, la (muhayyer) perdesinde ussakli, sol(gerdaniye) perdesinde rastli,
fa(acem) perdesinde cargahli ve mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili asma kaliglar

yapilmustir.
25. Portede, do(gargah) perdesinde cargahli asma kalig yapilmustir.

26. Portede, mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili, re (neva) perdesinde buselikli ve do

(cargah) perdesinde ¢argahli asma kaliglar yapilmistir.

27. Portede, mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili ve re (neva) perdesinde buselikli asma

kalislar yapilmastir.
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28. Portede, mi (hiiseyni) perdesinde kiirdili, do(¢argah) perdesinde cargahli ve

sol(rast) perdesinde rastli asma kaliglar yapilmistir.

29. Portede, acemli rast dizisi gosterilmis, re (neva) perdesinde buselikli ve mi

(hiiseyni) perdesinde kiirdili asma kaliglar yapilmistir.

30. Portede, si (segah) perdesinde segahli, la(diigah) perdesinde ussakli, do (cargah)

perdesinde ¢argahli asma kaliglar gosterilerek rast dortliisii ile karar yapilmustir.

31. Portede, sol(rast) perdesinde hicaz beslisi kullanilmis ve re(neva) perdesinde

hicazli bir asma kalis yapilmistir.

32. Portede, yine sol(rast) perdesinde hicaz beslisi kullanilmis ve mi bes koma bemol
(hisar) perdesi ve fa dort koma diyez (evi¢) perdelerinde g¢esnisiz asma kalislar

yapilmuistir.
33. Portede, re(neva) perdesinde hicazli bir asma kalig yapilmustir.

34. Portede, re(neva) perdesinde hicazli ve do (¢argah) perdesinde buselikli asma

kaliglar yapilmistir.

35. Portede, si bes koma bemol (kiirdi) perdesinde ¢argahli, do (¢argah) perdesinde

cargahli asma kaliglar yapilmistir.

36. Portede, re (neva) perdesinde buselikli ve sol (rast) perdesinde kiirdili karar

verilmistir.

“Rak” makaminda tesbit edilen biitiin asma kaliglar Geleneksel Tiirk sanat
miiziginde kullanilan rast makamindaki asma kaliglarla birebir benzerlik
gostermektedir. Fakat “mesrep” boliimiindeki hicaz zirgiile dizisi geleneksel tiirk

sanat miiziginde bestelenmis ender sarkilar icerisinde bir gecki olarak kullanilmistir.
Donanim agisindan;

“Rak” makaminin donanimi, Geleneksel Tiirk miizigindeki rast makami donanimi
ile benzerlik gostersede tam olarak ifede edilemiyecegi aciktir. Geleneksel Tiirk

miizigindeki rast makami1 donaniminda fa dort koma diyez(evig) perdesi yazilirken
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“rak” makaminda bu perde ¢ok az kullanilmistir. Ayrica “rak” makaminin mesrep

boliimiinde donanim tamamen farklidir.
Seyir karakteri agisindan;

“Rak” makami seyir karakteri agisindan Geleneksel Tiirk Miiziginde kullanilan ¢ikici
seyir (karar perdesi ve genisltilmis pes bolgeden seyre baglanmasi) karakteri ile
benzerlik gostermektedir. Bu yoniiyle de makam Geleneksel Tiirk Miizigindeki

“rast” veya “rehavi” makamlari ile benzerlik gostermektedir.

Giclii perdesi agisindan;

“Rak” makami, incelenen esede Geleneksel Tiirk Miiziginde oldugu gibi belirgin bir

giiclii perdesi vurgulamsi goriilmemektedir.

Dizisi Agisindan;

Geleneksel Tiirk Miizigi agisindan dizi bu sekilde gosterilmektedir. Ancak
incelenen “Rak™ makamindaki eserde bu sekilde kullanilmis tam bir dizi
bulunmamaktadir. “Rak” makaminda ezgiler birbuguk ton, iki ton, ikibucuk ton, ii¢
ton, licbuguk ton, seklinde farkli eklemlemelerle olusturulabilmektedir. Bu agidan
“Rak” makamini, geleneksel tlirk miiziginde kullanilan makam dizisi ile ifade

edilemiyecegini sdyleyebiliriz.
Karar perdesi agisindan;

“Rak” makamu karar perdesi (bitis sesi) itibari ile de Geleneksel Tiirk Miizigindeki

rast veya rehavi makamlarina benzemektedir.
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3.2.2 Cebbayat Makam
Notaya alinan eserin tlirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;

1.Portede, mi (hiiseyni) perdesindeki cargahli ve do (¢argah) perdesindeki ¢argahli

asma kaliglar yapilmistir.

2. Portede, fa(acemasiran) perdesinde cargahli ve la(diigdh) perdesinde buselikli

asma kaliglar yapilmistir.

3. Portede, do(cargah) perdesinde cargahli ve re (neva) perdesinde buselikli asma

kaliglar yapilmastir.

4. Portede, do(gargah) perdesinde ¢argahli asma kalis yapilmistir.
5. Portede, do(gargéh) perdesinde ¢cargahli asma kalis yapilmistir.
6. Portede, do(¢argéh) perdesinde ¢cargahli asma kalis yapilmistir.
7. Portede, do(¢argah) perdesinde ¢argahli asma kalis yapilmistir.

8. Portede, re(neva) perdesinde buselikli, fa(acem) ve do(gargah) perdelerinde

cargahli asma kalislar yapilmustir.

9. Portede, do(gargah) perdesinde ¢argahli asma kalis yapilmistir.
10. Portede, do(¢argah) perdesinde ¢argahli asma kalig yapilmustir.
11. Portede, do(cargah) perdesinde ¢argahli asma kalis yapilmstir.

12. Portede, re(neva) perdesinde buselikli, do(cargdh) perdesinde ¢argdhli asma

kalislar yapilmustir.
13. Portede, re(neva) perdesinde buselikli asma kalig yapilmistir.

14. Portede, La(diigah) perdesinde buselikli ve do(cargah) perdesinde ¢argdhli asma
kalislar yapilmastir.
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15. Portede, ¢argah dizisi igerisinde mi(hiiseyni) perdesi vurgulanmis, do(cargah)
perdesinde cargahli asma kalis gosterilmis ve g¢argdh makami dizisinin besinci

derecesi olan sol(gerdaniye) perdesi vurgulanmaistir.
16. Portede, sol(gerdaniye) perdesinde ¢argahli bir asma kalis yapilmistir.

17. Portede, sol(gerdaniye) perdesinde c¢argahli ve re (neva) perdesinde buselikli

asma kalislar yapilmustir.

18. Portede, do(¢argah) perdesinde ¢argahli asma kalis yapilmistir.

19. Portede, la(muhayyer) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmastir.
20. Portede, la(muhayyer) perdesinde buselikli bir asma kalisg yapilmistir.

21. Portede, re(neva) perdesinde buselikli ve do(¢argah) perdesinde ¢argahli asma

kalislar yapilmastir.

22. Portede, re(neva) perdesinde buselikli ve do(gargah) perdesinde ¢argahli asma

kalislar yapilmstir.

23. Portede, re(neva) perdesinde buselikli ve do(gargah) perdesinde ¢argahli asma

kaliglar yapilmastir.
24. Portede, do(gargah) perdesinde cargahli asma kalig yapilmustir.

25. Portede, re(neva) perdesinde buselikli ve do(gargah) perdesinde ¢argahli asma

kalislar yapilmstir.
26. Portede, do (tiz cargdh) perdesinde ¢argahli asma kalis yapilmistir.

27. Portede, la (muhayyer) perdesinde buselikli ve fa dort koma diyez (evig)

perdesinde eksik ferahnakli asma kalislar yapilmistir.

28. Portede, do(cargah) perdesinde cargahli ve la (muhayyer) perdesinde buselikli

asma kalislar yapilmistir.

29. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmistir.
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30. Portede, fa(acem) perdesinde cargahli ve la(diigah) perdesinde buselikli asma
kaliglar yapilmistir.

31. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili, fa(acem) perdesinde ¢argahli, re(neva)

perdesinde buselikli ve mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili asma kalislar yapilmuistir.

32.Portede, re(neva) perdesinde buselikli ve do(gargah) perdesinde g¢argahli asma

kaliglar yapilmistir.

33. Portede, do(cargah) perdesinde ¢argahli ve mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili asma
kalislar yapilmastir.

34. Portede, re(neva) perdesinde buselikli ve mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili asma

kaliglar yapilarak karar verilmistir.

“Cebbeyat” makaminda tesbit edilen biitiin asma kaliglar Geleneksel Tiirk
sanat miiziginde kullanilan Hiiseyni makamindaki asma kalislarla birebir benzerlik
gostermektedir. Ozellikle gargah perdesindeki c¢argahli asma kalislar, mi (hiiseyni)
perdesinin sik¢a vurgulanmasi ve do(gargéah), re (neva), mi (hiiseyni) seslerinin sik¢a
tekrar1 hiiseyni makami karakteristiklerindendir. La (diigah) perdesindeki buselikli
asma kalis makamin buselik makami olabilme ihtimalini akla getirsede, bu perdedeki
asma kalis ¢cok az kullanildig1 i¢in ve duyumdada buselik makami ozelliklerini

bulamadigimiz igin bu makama benzememektedir.
Donanim agisindan;

“Cebbayat” makami1 donaniminda higbir ariza ses bulunmamaktadir. Ancak
duyum olarak benzettigimiz geleneksel Tiirk miizigindeki hiiseyni makaminda
donanima si koma bemol(segdh) ve fa dort koma diyez(evig) perdelerli

yazilmaktadir.
Seyir Karakteri agisindan;

“Cebbayat” makaminda notaya alinan eserde seyir karakteri inici-¢ikict

(Giiglii perdesi veya civarindan seyre baglanmasi) olarak goriilebilmektedir. Ozellikle
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mi (hiiseyni) perdesindeki kaliglar geleneksel Tiirk miizigindeki hiiseyni makamu ile

¢cebbayat makami arasindaki seyir benzerligi a¢isindan dikkate degerdir.
Giglii perdesi agisindan;

“Cebbayat” makaminda, mi (hiiseyni) perdesinin baskin olarak kullanilmasi
gliclii perdesinini bu perde oldugunu diisiindiirtmekle beraber tam bir dizi kavrami

olmadig1 i¢in dogrulugu tartismaya agiktir.

Dizisi acisindan;
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Geleneksel Tiirk Miizigi agisindan dizi bu sekilde gosterilmektedir. Ancak

incelenen “Cebbayat” makamindaki eserde bu sekilde kullanilmis tam bir dizi

bulunmamaktadir. Farkli t¢lii, dortlii ve besliler birbirlerine eklenerek ezgiler

olusturulmustur.
Karar perdesi agisindan;

“Cebbayat” makaminda notaya alinan eserde karar sesi mi(hiiseyni) perdesi
olarak tesbit edilmistir. Oysa Geleneksel Tiirk Miiziginde makamin karar perdesi la
(diigah) perdesidir. Bu durum Geleneksel Tiirk Miiziginde yer alan bazi tiirkii

formundaki eserlerde de mevcuttur.

3.2.3 Miisavirek Makam
Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;

1. Portede, do (cargdh) perdesinde penciigahli, segahta ferahnakli ve la(diigah)

perdesinde ussakli asma kalislar yapilmistir.
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2. Portede, re (yegah) perdesinde rastli ve re (neva) perdesinde rastli asma kalislar

yapilmustir.

3. Portede, re (yegah) perdesinde rastli ve re(yegah) peresinde buselikli asma
kaliglar yapilmistir.

4. Portede, la (dligah) perdesinde buselikli asma kalig yapilmistir.

5. Portede, sol(rast) perdesinde rastli, la(diigah) perdesinde ussakli ve yine la(diigah)

perdesinde nisaburlu asma kaliglar yapilmistir.
6. Portede, la(diigah) perdesinde ussakli bir asma kalig yapilmistir.

7. Portede, re(neva) perdesinde rastli ve si(segah) perdesinde eksik ferahnakli asma

kalislar yapilmastir.

8. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde ussakli ve re(neva) perdesinde rastli asma kaliglar

yapilmistir.

9. Portede, fa dort koma diyez (irak) perdesinde segdhli ve la(diigadh) perdesinde

ussakli asma kaliglar yapilmistir.
10. Portede, la(diigah) perdesinde ussakli bir asma kalis yapilmistir.

11. Portede, sol (rast) perdesinde acemli rast dizisiyle rastli bir asma kalis

yapilmistir.

12. Portede, re(neva) perdesinde buselikli ve sol(rast) perdesinde rastli asma kalislar

yapilmistir.

13. Portede, sol(gerdaniye) perdesinde rastli ve re(neva) perdesinde buselikli asma

kalislar yapilmustir.

14. Portede, sol (rast) perdesinde acemli rast dizisiyle rastli bir asma kalis

yapilmustir.

15. Portede, si(segih) perdesinde segahli bir asma kalis yapilmistir.
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16. portede, si(segah) perdesinde segahli bir asma kalis yapilmustir.

17. Portede, re( neva) perdesinde buselikli ve do(¢argah) perdesinde ¢argahli asma
kaliglar yapilmistir.

18. Portede, re( neva) perdesinde buselikli bir asma kalig yapilmstir.
19. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili bir asma kalig yapilmaistir.
20. Portede, re(neva) perdesinde buselikli asma kalis yapilarak karar verilmistir.

“Miisavirek” makaminda tesbit edilen biitiin asma kalislar Geleneksel Tiirk
sanat miiziginde kullanilan Nisaburek makamindaki asma kalislarla birebir benzerlik

gostermesede bir¢ok asma kalis rast makaminda oldugu gibidir.
Donanim agisindan;

“Miisavirek” makaminda notaya alinan eserde fa dort koma diyez(evig) perdesi
kullanilmistir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde fa bes koma diyez(mahur) ve do

dort koma diyez(evig) perdeleri yazilmaktadir.
Seyir karakteri agisindan;

“Misavirek “makaminda notaya alman eserde seyir karakteri inici-gikict gibi
goriinmekle beraber cikict bir karakterde goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk

miiziginde bu makam (Nisaburek) inici-¢ikict seyir karakterine sahiptir.
Giclii perdesi agisindan;

“Miisavirek “makaminda notaya alinan eserde gii¢lii perdesi belirgin degildir. Buna
karsilik Geleneksel Tiirk miiziginde nisaburek makaminin giicliisii mii(hiiseyni)

perdesidir.

Dizisi agisindan;
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Geleneksel Tiirk miiziginde makam dizisi bu sekilde gosterilmektedir. Ancak
incelenen “Miisavirek” makamindaki eserde bu sekilde kullanilmis tam bir dizi
bulunmamaktadir. Farkli ti¢lii, dortlii ve besliler birbirlerine eklenerek ezgiler

olusturulmustur.

Karar perdesi agisindan;

“Miisavirek “makaminda notaya alinan eserde karar perdesi re(neva) olarak
belirlenmigstir. Bu makama karsilik gelen Geleneksel Tiirk miizigindeki Nisaburek

makaminin karar perdesi la(diigah) perdesidir.

Biitiin aciklamalar 1s18inda incelenen “Miisavirek” makamindaki eserin
Geleneksel Tirk miizigindeki Nigsaburek makami ile tam olarak benzesmedigini

sOyleyebiliriz

3.2.4 Cargah Makam
Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;

1. Portrede, fa(acamasiran) perdesinde ¢argah dortliisii, la(diigdh) perdesinde hicaz

dortliisii ve re(neva) perdesindeki kiirdili asma kaliglarla baglanmistir.

2. Portede, la(diigah) perdesinde hicaz dortlii ve hicaz beslisi ile asma maliglar

yapilmistir.

3. Portede, la(diigdh) perdesinde hicaz zirgiile makami dizisi ile bir asma kalis

yapilmistir.
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4. Portede, fa(acem) perdesinde ¢argahli bir asma kalis yapilmistir.

5. Portede, la(diigah) perdesinde hicaz humayun makami dizisi ile bir asma kalis

yapilmustir.

6. Portede, la(diigah) perdesinde kiirdili, re(neva) perdesinde kiirdili ve la(diigah)

perdesinde hicazli asma kaliglar yapilmistir.

7. Portede, la(diigah) perdesinde hicazli, la(diigah) perdesinde kiirdili ve re(neva)

perdesinde kiirdili asma kalislar yapilmistir.

8. Portede, la(diigah) perdesinde hicazli ve do dort koma diyez(nim hicaz) perdesinde

cesnisiz asma kalislar yapilmistir.

9. Portede, re(neva) perdesinde kiirdili ve la(diigah) perdesinde hicazli asma kalislar

yapilmustir.
10. portede, mi(hiiseyni) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmastir.

11. Portede, do dort koma diyez(nim hicaz) perdesinde c¢esnisiz ve la(diigah)

perdesinde hicaz zirgiile dizisiyle asma kalislar yapilmustir.
12. Portede, do(¢argah) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir.

13. Portede, sol(rast) perdesinde neveserli ve la(muhayyer) peresinde hicazli asma

kalislar yapilmstir.

14. Portede, la(diigah) perdesinde hicaz humayun makami dizisi ve zirgiile dizisi ile

asma kalislar yapilmistir.

15. Portede, do(cargéah) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmastir.
16. Portede, la(dligah) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmustir.
17. Portede, do(cargah) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmstir.
18. Portede, do(gargah) perdesinde buselikli bir asma kalig yapilmustir.

19. Portede, la(diigah) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.
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20. Portede, la(diigah) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilarak karar verilmistir.

“Cargah” makaminda tesbit edilen biitiin asma kalislar Geleneksel Tiirk sanat
miiziginde kullanilan c¢argdh makamindaki asma kalislarla higbir benzerlik

gostermemektedir.
Donanim agisindan;

“Cargah” makaminda notaya alinan eserde donanimda si dort koma bemol(dik
kiirdi), do dort koma diyez(nim hicaz) ve mi bes koma bemol(hisar) perdeleri
kullanilmistir. Buna karsilik Geleneksel Tiirk Miizigindeki c¢argdh makam
donanimina higbir degistirici igaret yazilmaz. Bu yoniiyle Uygur cargdh makami

donanimu ile ayrigmaktadir.
Seyir karakteri agisindan;

Notaya alinan ¢argah makamindaki eserde seyir karakteri agisindan inici-gikict
oldugu goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk Miizigindeki ¢argah makami da bu seyir

karakterine sahiptir.
Giglii perdesi agisindan;

Notaya alinan c¢argdh makamindaki eserde gii¢lii perdesi olarak re(neva) perdesi
goriilmektedir. Ancak Geleneksel Tiirk Miizigindeki ¢argah makaminin giiglii
perdesi sol(rast) perdesidir. Bu yoniiyle Geleneksel Tiirk Miizigindeki cargah

makamu ile ayrismaktadir.

Dizisi agisindan;
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Geleneksel Tiirk miiziginde makam dizisi bu sekilde gosterilmektedir. Fakat
notaya alman cargdh makamindaki eserin bu makam dizisiyle bir yakinligi

olmamakla beraber hicbir dortlii veya begliside benzesmemektedir.
Karar perdesi agisindan;

Notaya alinan c¢argah makamindaki eserin karar perdesi la(diigdh) perdesidir.

Geleneksel Tiirk Miizigindeki bu makamin karar perdesi ise do(cargah) perdesidir.

Biitiin agiklamalar 1s18inda incelenen “Cargdh” makamindaki eserin
Geleneksel Tiirk miizigindeki Cargah makamu ile higbir benzer yoniiniin olmadigini

sOyleyebiliri

3.2.5 Penciigah Makam
Notaya alinan eserin tiirk miizigi acisindan asma karar perdeleri;

l.portede, sol(rast) perdesinde rastli, si(segah) perdesinde miistearli, mi(hiiseyni
asiran) perdesinde rastli, re(neva) perdesinde rastli, la(diigah) perdesinde rastli asma

kalislar yapilmstir.

2.Portede, la(diigah) perdesinde rastli, do dort koma diyez(nim hicaz) perdesinde

segahli ve mi(hiiseyni) perdesinde ¢argahli asma kaliglar yapilmastir.

3.Portede, mi(hiiseyni) perdesinde ¢argahli ve do dort koma diyez(nim hicaz)

perdesinde segahli asma kaliglar yapilmustir.
4.Portede, fa dort koma diyez(evig) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir.

5. Portede, la(muhayyer) perdesinde rastli ve mi(hiiseyni) perdesinde c¢argahli bir

asma kaliglar yapilmstir.
6. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde ¢argahli bir asma kalis yapilmstir.

7. Portede, si(segah) perdesinde miistearli bir asma kalis yapilmistir.
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8. Portede, do dort koma diyez(nim hicaz) perdesinde segahli ve si(segah) perdesinde

miistearli bir asma kalislar yapilmigtir.

9. Portede, si(segah) perdesinde miistearl1 bir asma kalis yapilmustir.
10. Portede, si(segah) perdesinde miistearli bir asma kalis yapilmistir.
11. Portede, si(segah) perdesinde miistearli bir asma kalis yapilmistir.
12. Portede, si(segah) perdesinde miistearli bir asma kalis yapilmistir.
13. Portede, si(segah) perdesinde miistearli bir asma kalis yapilmistir.

“Pencgah” makaminda tesbit edilen biitlin asma kalislar Geleneksel Tiirk
sanat miiziginde kullanilan pencgah makamindaki asma kalislarla azda olsa benzerlik
gostermektedir. Sol(rast) perdesindeki rastli ve la (diigah) perdesindeki rastli asma

kaliglar gibi.
Donanim agisindan;

“Pencgah” makaminda notaya alinan eserde donanimda si bir koma bemol(segah), do
dort koma diyez(nim hicaz), fa dort koma diyez(evig) ve sol dort koma diyez(nim
sehnaz) perdeleri kullanilmistir. Geleneksel Tiirk Miiziginde bu makam donaniminda
si bir koma bemol (segah) ve dort koma fa diyez (evig) perdesi yazilmaktadir. Bu

acidan farkli donanimlara sahip olduklarini sdyleyebiliriz.
Seyir karakteri agisindan;

“Pencgah” makaminda notaya alinan eserde seyir karakteri daha ziyade ¢ikici (karar
perdesi ve genisletilmis pes bolgeden seyre baglaniyor olmasi) 6zellik
gostermektedir. Buna karsilik Geleneksel Tiirk Miizigindeki pencgah makaminin

seyir karakteri inici-gikicidir.

Giglii perdesi agisindan;
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“Pencgah” makaminda notaya alinan eserde giiclii perdesinin varligi cok belirgin
degildir. Buna karsilik Geleneksel Tiirk Miizigindeki pencgah makaminin giiglii

perdesi re(neva) perdesidir.

Dizisi acisindan;
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Geleneksel Tiirk miiziginde makam dizisi bu sekilde gosterilmektedir. Notaya
alman pencgah makamindaki eserin bu makam dizisiyle bir yakinlig1 yoktur. Fakat

benzesen dortlii veya beslileri eser icersinde gorebilmekteyiz.

Karar perdesi agisindan;

Notaya alinan pencgah makamindaki eserin si bir koma bemol (segah) perdesi olarak
tespit edilmis olup, Geleneksel Tiirk miiziginde bu makamin karar perdesi sol(rast)

perdesidir.

Biitiin ag¢iklamalar 1518inda incelenen “Pencgah” makamindaki eserin,
Geleneksel Tiirk miizigindeki Pencgah makami ile eser igerisinde kullanilan az

sayidaki dortlii ve besliler disinda benzer yoniiniin olmadigini sdyleyebiliriz.

3.2.6 Ozhal Makam
Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;

1. Portede, la(diigah) perdesinde buselikli ve sol(rast) perdesinde cargdhli asma
kaliglar yapilmistir.
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2. Portede, re(neva) perdesinde hicazli, la(diigah) perdesinde buselikli ve do(cargah)

perdesinde ¢argahli asma kalislar yapilmuistir.

3. Portede, sol(rast) perdesinde ¢argahli, la(diigdh) perdesinde buselikli ve re(neva)

perdesinde buselikli asma kalislar yapilmastir.

4. Portede, re(neva) perdesinde buselikli, la(diigah) perdesinde buselikli ve re(neva)

perdesinde rastli asma kaliglar yapilmistir.

5. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde ussakli ve re(neva) perdesinde rastli asma kaliglar

yapilmistir.

6. Portede, re(neva) perdesinde rastli, re(neva) perdesinde buselikli ve la(diigah)

perdesinde buselikli asma kalislar yapilmistir.

7. Portede, sol(rast) perdesinde cargahli ve la(diigah) perdesinde buselikli asma

kaliglar yapilmistir.

8. Portede, do(¢argah) perdesinde penciigahli, la(diigah) perdesinde buselikli ve fa

dort koma diyez(evig) perdesinde segahli asma kaligskar yapilmustir.

9 Portede, re(neva) perdesinde rastli, la(diigah) perdesinde buselikli ve do(gargah)

perdesinde ¢argahli asma kaliglar yapilmistir.

10. Portede, do(¢argah) perdesinde ¢argahli ve la(diigah) perdesinde buselikli asma
kaliglar yapilmastir.

11. Portede, la(diigdh) perdesinde buselikli ve re(neva) perdesinde rastli asma

kaliglar yapilmastir.
12. Portede, la(diigah) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir.

13. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde ussakli ve la(diigah) perdesinde buselikli asma
kaliglar yapilmistir.

14. Portede, la(dligdh) perdesinde rastli ve si(buselik) perdesinde nisaburlu asma

kalislar yapilmastir.
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15. Portede, la(diigah) perdesinde buselikli bir asma kalig yapilmistir.

16. Portede, re(neva) perdesinde rastli ve la(diigdh) perdesinde buselikli asma

kaliglar yapilmistir.
17. Portede, la(diigah) perdesinde buselikli bir asma kalig yapilmustir.
18. Portede, la(diigah) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilarak karar verilmistir.

“Ozhal” makaminda tesbit edilen biitin asma kalislar Geleneksel Tiirk
miiziginde kullanilan dortlii ve beslilerin aynis1 olmakla beraber Geleneksel Tiirk

Miiziginde bu yapida kullanilan bir makam yoktur.
Donanim agisindan;

“Ozhal”’makaminin donaniminda hicbir ariza yer almamaktadir. Geleneksel
Tiirk Miiziginde bu makamin karsiligi olmadigi i¢in herhangi bir goriis ortaya

konulamamustir.
Seyir karakteri agisindan;

“Ozhal” makammin seyir karakteri eser incelendiginde g¢ikici bir seyir
Ozelligine sahip oldugu goriilebilmektedir. Fakat Geleneksel Tiirk Miiziginde bu

makamin karsilig1 olmadigi i¢in herhangi bir goriis ortaya konulamamustir.
Giclii perdesi agisindan;

“Ozhal” makaminda notaya alman eserde giiclii perdesi belirgin degildir.
Ayrica Geleneksel Tiirk Miiziginde bu makamin karsilig1 olmadigi i¢in bu anlamda

herhangi bir goriis ortaya konulamamustir.
Dizisi agisindan;

“Ozhal” makaminda notaya alinan eserde makam, farkli dortlii ve beslilerin
birlesmesinden olusturulmustur. Bu anlamda Geleneksel Tiirk Miiziginde boyle bir

birlesim olmadig1 i¢in makamin dizisi hakkinda bir degerlendirme yapilamamugtir.

Karar perdesi agisindan;
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“Ozhal” makaminda notaya alinan eserde makam la(diigah) perdesinde karar
vermigtir. Fakat bu makamim yine Geleneksel Tirk Miiziginde karsilig

bulunamadigi i¢in tam bir degerlendirme yapilamamaistir.

Biitiin agiklamalar 1s13inda  incelenen “Ozhal” makamindaki eserin,
Geleneksel Tirk miizigindeki herhangi bir makamla izah1 miimkiin
goziikmemektedir. Ancak eserde kullanilan dortlii ve beslilerin hemen hepsi

Geleneksel Tiirk Miizigi makamlari i¢erisinde bilinmekte ve kullanilmaktadir.

3.2.7 Acem Makami
Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;

1. Portede, fa dort koma diyez(irak) perdesinde segdhli ve mi(hiiseyni asiran)

perdesinde ussakli asma kaliglar yapilmistir.

2. Portede, fa dort koma diyez(irak) perdesinde segahli ve re(yegah) perdesinde rastl

asma kaliglar yapilmistir.

3. Portede, fa dort koma diyez(irak) perdesinde segahli, mi(hiiseyni agiran)

perdesinde ussakli ve re(yegah) perdesinde rastli asma kaliglar yapilmstir.
4. Portede, fa dort koma diyez(irak) perdesinde segahli bir asma kalis yapilmastir.
5. Portede, fa dort koma diyez(irak) perdesinde segahli bir asma kalig yapilmustir.

6. Portede, re(yegah) perdesinde rastli, si bir koma bemol(tiz segah) perdesinde
segahli, mi (hiiseyni) perdesinde ugsakli, fa dort koma diyez(evig) perdesinde segihli

ve re(neva) perdesinde rastli asma kalislar yapilmistir.

7. Portede, si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli, fa dort koma diyez(evic)
perdesinde segahli ve si bir koma bemol(tiz segah) perdesinde segahli asma kalislar

yapilmistir.
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8. Portede, si bir koma bemol(tiz segah) perdesinde segahli sol(gerdaniye)
perdesinde rastli ve fa dort koma diyez(evig¢) perdesinde segahli asma kaliglar

yapilmustir.

9. Portede, si bir koma bemol(tiz segah) perdesinde segahli fa dort koma diyez(evic)
perdesinde segahli, re(neva) perdesinde rastli ve mi(hiiseyni) perdesinde ussakli

asma kaliglar yapilmstir.

10. Portede, la(muhayyer) perdesinde ussakli, mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili ve
re(neva) perdesinde buselikli asma kaliglar yapilmstir.

11. Portede, fa dort koma diyez(irak) perdesinde segahli bir asma kalis yapilmistir.

12. Portede, fa dort koma diyez(irak) perdesinde segahli ve mi(hiiseyni asiran)

perdesinde ussakli asma kaliglar yapilmistir.

13. Portede, re(yegah) perdesinde rastli ve si bir koma bemol(tiz segah) perdesinde

segahli asma kaliglar yapilmigtir.

14. Portede, fa dort koma diyez(evig) perdesinde segahli ve mi(hiiseyni) perdesinde

ussakli asma kaliglar yapilmugtir.

15. Portede, re(neva) perdesinde rastl ve fa dort koma diyez(evic) perdesinde segahli

asma kaliglar yapilmistir.

16. Portede, fa dort koma diyez(evig) perdesinde segahli ve mi(hiiseyni) perdesinde

ussakli asma kaliglar yapilmugtir.

17. Portede, re(neva) perdesinde rastli, si bir koma bemol(tiz segah) perdesinde

segahli ve la(muhayyer) perdesinde ussakli asma kaliglar yapilmistir.

18. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde ussakli ve re(neva) perdesinde rastli asma

kalislar yapilarak karar verilmistir.

“Acem” makaminda tesbit edilen biitiin asma kalislar Geleneksel Tiirk

miiziginde kullanilan dortlii ve beslilerle benzerlik gosterdigi ve notaya alinan acem
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makamindaki eserin Geleneksel Tiirk Miiziginde var olan bir makami karsilamadigi

goriilmektedir.
Donanim agisindan;

“Acem” makaminda notaya alinan eserde donanimda fa dort koma
diyez(evig) perdesi kullanilmistir. Geleneksel Tirk Miiziginde bu makam
donaniminda si bir koma bemol(segah) perdesi yazilmaktadir. Bu agidan farkh
donanimlara sahip olduklarii1 soyleyebiliriz. Ayrica notaya alinan acem
makamindaki eserde mi dort koma diyez(acem) perdesi hemen her Olgiide
kullanildigi i¢in donanima yazilmistir. Bu perde Geleneksel Tiirk Miiziginde

genellikle yeden olarak karsimiza ¢iktig1 i¢in donanimda gdsterilmez.
Seyir karakteri agisindan;

“Acem” makaminin seyir karakteri eser incelendiginde ¢ikici bir seyir
ozelligine sahip oldugu goriilebilmektedir. Fakat Geleneksel Tiirk Miiziginde bu
makamin karsilig1 olarak bilinen acem makaminin seyir karakteri inici-¢ikicidir. Her
iki makamin seyir karakterleri agisindan birbirlerine benzemedigini sdyleyebiliriz.
Duyumda notaya almman acem makamindaki eserin Geleneksel Tiirk Miizigi

makamlarindan olan segadh makaminin seyir 6zellikleriyle benzestigini sdyleyebiliriz.
Giglii perdesi agisindan;

“Acem” makaminda notaya alinan eserde gii¢lii perdesi fa dort koma diyez
(irak) perdesidir. Geleneksel Tiirk Miiziginde bu makamin giiclii perdesi birinci
derecede fa(acem) perdesi, ikinci derece re (neva) perdesidir. Giiglii perdelerinin

farklilig1 anlamindada her iki makamin benzesmedigini sdyleyebiliriz.

Dizisi agisindan;
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Geleneksel Tiirk miiziginde acem makami dizisi bu sekilde gdsterilmektedir.
Notaya aliman acem makamindaki eserin farkli dortlii- besli ve 6zel dorlii-beslilerin
birlesmesinden olusturuldugu goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk miiziginde

kullanilan acem makamindaki dortlii veya beslileri eser igersinde gorebilmekteyiz.

“Acem” makaminda notaya alinan eserde makam, farkli dortlii- besli ve 6zel
dorlii-beslilerin - birlesmesinden olusturuldugu goriilebilmektedir. Bu anlamda
Geleneksel Tiirk Miiziginde boyle bir birlesim olmadigi i¢in makamin dizisi

hakkinda bir degerlendirme yapilamamuistir.
Karar perdesi agisindan;

“Acem” makaminda notaya alinan eserde makam re(neva) perdesinde karar
vermigstir. Fakat bu makamin Geleneksel Tiirk Miiziginde la(diigah) perdesinde karar
vermektedir. Acem makaminda notaya alinan eser bu yoniiylede Geleneksel Tiirk

Miizigindeki acem makami ile farklilik gostermektedir.

Biitiin aciklamalar 1s18inda incelenen “Acem” makamindaki eserin,
Geleneksel Tiirk miizigindeki herhangi  bir makamla izah1 miimkiin
goziikmemektedir. Ancak eserde kullanilan dortlii ve beslilerin hemen hepsi

Geleneksel Tiirk Miizigi makamlar igerisinde bilinmekte ve kullanilmaktadir.

3.2.8 Ussak Makam
Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;
1. Portede, mi (hiiseyni asiran) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmstir.

2. Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.
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3. Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli ve mi (hiiseyni asiran) perdesinde

hicazli asma kalislar yapilmistir.
4. Portede, mi(hiiseyni agiran) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmistir.
5. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmistir.

6. Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli ve mi(hiiseyni asiran) perdesinde

kiirdili asma kalislar yapilmistir.

7. Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli bir asma kalig yapilmustir.

8. Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.

9. Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli bir asma kalig yapilmustir.

10. Portede, mi(hiiseyni agiran) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmistir.
11. Portede, mi(hiiseyni agiran) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmistir.
12. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmistir.
13. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.

14. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde hicaz zirgiile makami dizisi ile bir asma

kalis yapilmistir.

15. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde hicaz zirgiile makami dizisi ile bir asma

kalis yapilmistir.

16. Portede, sol dort koma diyez(nim zirgiile) perdesinde ¢esnisiz asma kalis

yapilmistir.
17. Portede, mi(hiiseyni agiran) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmistir.
18. Portede, do(¢argah) perdesinde ¢argahli bir asma kalig yapilmustir.

19. Portede, do(¢argah) perdesinde ¢esnisiz ve mi(hiiseyni) perdesinde hicazli asma

kalislar yapilmastir.
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20. Portede, sol dort koma diyez(nim zirgiile) perdesinde ¢esnisiz asma kalig

yapilmustir.
21. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde hicazli bir asma kalig yapilmstir.

22. Portede, do(cargah) perdesinde ¢argahli ve si(buselik) perdesinde kiirdili asma
kaliglar yapilmistir.

23. Portede, , mi(hiiseyni) perdesinde hicazli si(buselik) perdesinde hicazli asma

kalislar yapilmastir.

24. Portede, fa(acem asiran) perdesinde ¢esnisiz ve mi(hiiseyni agiran) perdesinde

hicazli asma kalislar yapilmistir.

25. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.

26. Portede, si(buselik) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.

27. Portede, la dort koma diyez(kiirdi) perdesinde ¢esnisiz asma kalis yapilmustir.

28. Portede, mi(hiliseyni asiran) perdesinde hicaz zirgiile makami dizisi ile bir asma

kalis yapilmistir.
29. Portede, si(buselik) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.
30. Portede, si(buselik) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.

31. Portede, si(buselik) perdesinde kiirdili ve do(gargah) perdesinde ¢argahli asma
kaliglar yapilmastir.

32. Portede, do(¢argah) perdesinde ¢argahli bir asma kalig yapilmustir.

33. Portede, si(buselik) perdesinde hicazli, sol dort koma diyez (nim zirgiile)
perdesinde cesnisiz ve la dort koma diyez (kiirdi) perdesinde cesnisiz asma kalig

yapilmistir.
34. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir.

35. Portede, do(¢argah) perdesinde ¢argahli bir asma kalig yapilmustir.
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Portede, do(cargdh) perdesinde c¢argahli do(cargdh) perdesinde c¢esnisiz ve

si(buselik) perdesinde hicazli asma kalis yapilmistir.

37.

Portede, do(kaba ¢argah) perdesinde ¢esnisiz ve mi(hiiseyni asiran) perdesinde

kiirdili asma kaliglar yapilmistir.

38.

39.

40.

41.

42.

43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde kiirdili asma kalis yapilmistir.

Portede, si(kaba buselik) perdesinde kiirdili bir asma kalig yapilmistir.

Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli bir asma kalig yapilmuistir.

Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalis yapilmistir.
Portede, do(kaba ¢argah) perdesinde ¢argahli bir asma kalig yapilmustir.
Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalis yapilmistir.
Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalis yapilmistir.
Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde hicazli asma kalis yapilmistir.

Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde hicazli asma kalis yapilmistir.

Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde hicazli asma kalis yapilmistir.

Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.

Portede, si(kaba buselik) perdesinde ferahnakli bir asma kalis yapilmistir.

Portede, do(kaba cargéah) perdesinde ¢argahli ve yine ayni perdede ¢esnisiz asma

kaliglar yapilmastir.

51.

52.

Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli bir asma kalis yapilmistir.

Portede, si(kaba buselik) perdesinde hicazli ve mi(hiiseyni asiran) perdesinde

kiirdili asma kaliglar yapilmstir.

53.

Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde kiirdili asma kalis yapilmistir.
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54. Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalis yapilmuistir.
55. Portede, re(yegah) perdesinde buselikli bir asma kalig yapilmustir.

56. Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalis yapilmaistir.
57. Portede, re(yegah) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmustir.

58. Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalis yapilmaistir.
59. Portede, re(yegah) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmustir.

60. Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalis yapilmistir.
61. Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalig yapilmustir.
62. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde kiirdili asma kalis yapilmistir.

63. Portede, si(kaba buselik) perdesinde eksik ferahnakli bir asma kalis yapilmaistir.
64. Portede, mi(hiiseyni agiran) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir.

65. Portede, do(kaba ¢argah) perdesinde ¢argahli bir asma kalig yapilmistir.

66. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde kiirdili asma kalis yapilmistir.

67. Portede, do(kaba cargdh) perdesinde ¢argahli ve si(kaba buselik) perdesinde

eksik ferahnakli asma kaliglar yapilmistir.

68. Portede, do(kaba cargah) perdesinde g¢esnisiz ve re(yegah) perdesinde nikrizli

asma kaliglar yapilmistir.

69. Portede, si(kaba buselik) perdesinde kiirdili bir asma kalig yapilmustir.
70. Portede, si(kaba buselik) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmuistir.
71. Portede, mi(hiiseyni asiran) perdesinde buselikli asma kalis yapilmistir.

72. Portede, re(yegah) perdesinde buselikli, do(kaba ¢argah) perdesinde ¢argahli ve
si(kaba buselik) perdesinde kiirdili asma kaliglar yapilmistir.



191

73. Portede, re(yegah) perdesinde buselikli, do(kaba cargah) perdesinde ¢argahli ve

si(kaba buselik) perdesinde kiirdili asma kalislar yapilarak karar verilmistir.

“Ussak” makaminda notaya alinmig eserin ¢dng nagme, destan ve mesrep
boliimlerinde tespit edebildigimiz tiim asma kalislar Geleneksel Tiirk Miizigindek
kullanilan dortlii ve beslilerle benzerlik gostermektedir. Notaya alinan ussak
makamindaki eser, asma kaliglar yonii itibari ile Geleneksel Tiirk Miizigindeki hicaz
ailesi ve daha ziyade hicaz zirgiile makami dizisinin sedlerini ¢agristimaktadir.
Dolayisiyla asma kararlari agisindan Geleneksel Tiirk Miizigindeki ussak makamu ile

benzesmemektedir.
Donanim agisindan;

“Ussak” makaminda notaya alinmis eserde donanimda higbir ariza ses yer
almamaktadir. Geleneksel Tiirk Miiziginde bu makam donaniminda si bir koma
bemol(segah) perdesi yazilmaktadir. Bu agidan farkli donanimlara sahip olduklarini

sOyleyebiliriz.
Seyir karakteri agisindan;

“Ussak” makaminin seyir karakteri eser incelendiginde ¢ikict bir seyir
ozelligine sahip oldugu goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk Miiziginde bu makamin
karsilig1 olarak bilinen ussak makaminin da seyir karakteri cikicidir. Her iki

makamin seyir karakterleri agisindan birbirlerine benzedigini sdyleyebiliriz.
Giglii perdesi agisindan;

“Ussak” makaminda notaya alinmis eserde giiclii perdesi mi(hiiseyni asiran)
perdesi olarak goriilmdektedir. Geleneksel Tiirk Miiziginde ise bu makamin giiglii
perdesi de re (neva) perdesidir. Gii¢lii perdelerinin ortak olmamalar1 anlaminda da

her iki makamin benzesmedigini sdyleyebiliriz.

Dizisi agisindan
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Geleneksel Tiirk miiziginde ussak makam dizisi bu sekilde gosterilmektedir.
Notaya alinmis ussak makamindaki eserin farkli dortlii ve beslilerin degisik
bicimlerde  birbirleriyle birlesmelerinden  olusturuldugu  goriilebilmektedir.
Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan dortli veya beslileri eser igersinde
gorebilmekteyiz. Ancak bu dortlii ve besliler Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan
ussak makami icericnde yer almamaktadir dolayisiyla dizi agisindan bir benzerlikleri

goriilememistir.
Karar perdesi agisindan;

“Ussak” makaminda notaya alinmis eserde makam si(kaba buselik)
perdesinde karar vermistir. Fakat bu makam Geleneksel Tiirk Miiziginde la(diigah)
perdesinde karar vermektedir. Ussak makaminda notaya alinmis eser bu yoniiylede

Geleneksel Tiirk Miizigindeki ussak makamu ile farklilik gostermektedir.

Biitiin aciklamalar 1s181inda incelenen “Ussak” makamindaki eserin,
Geleneksel Tiirk miizigindeki ussak makami ile bir benzerligi yoktur. Fakat notaya

alinmis eser Geleneksel Tiirk miizigindeki hicaz ve hicaz ailesi makami dizileri ile

ifade edilebilir

3.2.9 Beyati Makam
Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;

1. Portede, la(diigah) perdesinde hicazli ve si dort koma bemol(dik kiirdi) perdesinde

cesnisiz asma kalislar yapilmigtir.
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2. Portede, la(diigdh) perdesinde hicazli ve re(neva) perdesinde buselikli asma

kaliglar yapilmistir.

3. Portede, re(neva) perdesinde buselikli ve la(diigdh) perdesinde hicazli asma

kaliglar yapilmistir.

4. Portede, la(diigah) perdesindeki hicaz dortliisii ile re(neva) perdesine gegilmis ve

do dort koma diyez(nim hicaz) perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilmustir.

5. Portede, sol(rast) perdesinde nikrizli ve la (diigah) perdesinde hicaz humayun

makam dizisiyle asma kaliglar yapilmistir.

6. Portede, re(neva) perdesinde rastli ve re(neva) perdesinde saba’li asma kaliglar

yapilmustir.

7. Portede si dort koma bemol(dik kiirdi) perdesinde ¢esnisiz, re(neva) perdesinde

buselikli ve re(neva) perdesinde rastli asma kaliglar yapilmustir.

8. Portede, re(neva) perdesinde buselikli, la(muhayyer) perdesinde kiirdili ve si dort

koma bemol(dik siimbiile) perdesinde ¢esnisiz asma kaliglar yapilmistir.

9. Portede, re(neva) perdesinde buselikli, sol(gerdaniye) perdesinde buselikli ve fa

(acem) perdesinde ¢argahli asma kalislar yapilmistir.

10. Portede, la(diigah) perdesinde kiirdili ve re (neva) perdesinde buselikli asma

kaliglar yapilmastir.

11. Portede, do(cargah) perdesinde cargdhli, la(diigah) perdesinde kiirdili, sol(rast)
perdesinde buselikli ve la(diigah) perdesinde kiirdili asma kaliglar yapilmistir.

12. Portede, sol(rast) perdesinde buselikli ve re(neva) perdesinde kiirdili asma

kalislar yapilmastir.

13. Portede, re(neva) perdesinde buselik makami dizisi seklinde bir asma kalig

yapilmistir.
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14. Portede, re(neva) perdesinde buselikli, la(diigah) perdesinde kiirdili ve

do(cargah) perdesinde ¢argahli asma kaliglar yapilmistir.

15. Portede, sol(rast) perdesinde buselikli ve la(diigdh) perdesinde kiirdili asma

kalislar yapilmuistir.
16. Portede, sol(rast) perdesinde buselikli karar yapilmistir.

“Bayati” makaminda notaya alinan eserin ¢ong nagme ve destan
boliimlerindeki asma kalislar Geleneksel Tiirk Miizigindeki hicaz makaminda
kullanilan asma kalislarla benzerlik gostermektedir. Bayati makaminda notaya alinan
eserin mesrep boliimiindeki asma kalislar diger boliimlerden farkli olarak Geleneksel
Tiirk Miizigindeki nihavent makami asma kaiglarina benzemektedir. Notaya alinan
bayati makamindaki eser, asma kaliglar yonii itibari ile Geleneksel Tiirk Miizigindeki

beyati makami ile benzesmemektedir.
Donanim agisindan;

“Bayati” makaminda notaya alinan eserde donanimda si dort koma bemol(dik
kiirdi ve do dort koma diyez(nim hicaz) perdeleri kullanilmistir. Geleneksel Tiirk
Miiziginde bu makam donaniminda si bir koma bemol(segah) perdesi yazilmaktadir.

Bu acidan farkli donanimlara sahip olduklarini sdyleyebiliriz.
Seyir karakteri agisindan;

“Bayati” makaminin seyir karakteri eser incelendiginde inici-¢ikici bir seyir
ozelligine sahip oldugu goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk Miiziginde bu makamin
karsilig1 olarak bilinen beyati makaminin da seyir karakteri inici-¢ikicidir. Her iki

makamin seyir karakterleri agisindan birbirlerine benzedigini sdyleyebiliriz.
Giglii perdesi agisindan;

“Bayati” makaminda notaya alinan eserde gii¢lii perdesi re(neva) perdesi
olarak goriilebilir. Geleneksel Tiirk Miiziginde de bu makamin giiclii perdesi de re
(neva) perdesidir. Giiglii perdelerinin ortak olmalari anlaminda her iki makamin

benzesdigini sdyleyebiliriz.
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Dizisi agisindan;
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Geleneksel Tiirk miiziginde bayati makam dizisi bu sekilde gosterilmektedir. Notaya
alman bayati makamindaki eserin farkli dortli ve beslilerin birlesmesinden
olusturuldugu goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk miiziginde kullanilan dortli veya

beslileri eser igersinde gorebilmekteyiz.

“Bayati” makaminda notaya alman eserde makam, Geleneksel Tiirk
miizigindeki hicaz makami dizisi gibidir. Fakat notaya alinan eserin mesrep
boliimiinde hicaz dizisi degismis yerine nihavent dizisi kullanilmistir Bu anlamda
Geleneksel Tirk Miiziginde bodyle bir birlesim olmadigr i¢in makamin dizisi

hakkinda bir degerlendirme yapilamamuistir.
Karar perdesi agisindan;

“Bayati” makaminda notaya alinan eserde makam sol(rast) perdesinde karar
vermigtir. Fakat bu makam Geleneksel Tiirk Miiziginde la(diigah) perdesinde karar
vermektedir. Bayati makaminda notaya alinan eser bu yoniiylede Geleneksel Tiirk

Miizigindeki beyati makamu ile farklilik géstermektedir.

Biitiin agiklamalar 1s1ginda incelenen “Beyati” makamindaki eserin,
Geleneksel Tiirk miizigindeki beyati makamu ile bir benzerligi yoktur. Fakat notaya
alinan eser Geleneksel Tiirk miizigindeki hicaz ve nihavent makamu dizileri ile ifade

edilebilir.

3.2.10 Neva Makam

Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri
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1. Portede, re(neva)perdesinde buselikli, fa dort koma diyez(evig) perdesinde segahli

ve re(neva)perdesinde rastl asma kalislar yapilmistir.

2. Portede, do dort koma diyez(nim hicaz) perdesinde c¢esnisiz ve la(diigah)

perdesinde rastli asma kaliglar yapilmistir.
3. Portede, la(diigah) perdesinde rastl1 bir asma kalis yapilmustir.

4. Portede, si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli, la(diigah) perdesinde

ussakll ve re(neva) perdesinde rastl asma kalislar yapilmistir.

5. Portede, fa dort koma diyez(evig¢) perdesinde segahli ve sol(gerdaniye) perdesinde

rastl asma kaliglar yapilmistir.

6. Portede, do dort koma diyez(nim hicaz) perdesinde ¢esnisiz, re(neva)perdesinde

rastli ve mi(hiiseyni) perdesinde ussakli asma kalislar yapilmustir.

7. Portede, sol(gerdaniye) perdesinde rastli, mi(hiiseyni) perdesinde ussakli ve

sol(gerdaniye) perdesinde buselikli asma kalislar yapilmustir.

8. Portede, fa dort koma diyez(evig) perdesinde segahli ve la(muhayyer) perdesinde

buselikli asma kaliglar yapilmistir.

9. Portede, re(neva) perdesinde rastli ve do dort koma diyez(tiz nim hicaz)

perdesinde ¢esnisiz asma kalislar yapilmastir.

10. Portede, sol(gedaniye) perdesinde penciigahli ve re(neva) perdesinde rastli asma

kaliglar yapilmastir.
11.12.13 Portelerde, la(muhayyer) perdesinde rastl bir asma kalislar yapilmistir.

14. Portede, do dort koma diyez(tiz nim hicaz) perdesinde ¢esnisiz ve la(muhayyer)

perdesinde rastli asma kaliglar yapilmistir.
15. Portede, la(muhayyer) perdesinde rastli bir asma kalis yapilmstir.

16. Portede, re(tiz neva) perdesinde buselikli ve do(tiz ¢argah) perdesinde ¢argahli

asma kaliglar yapilmistir.
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17. Portede, la(en tiz muhayyer) perdesinde rastli ve do(tiz ¢argah) perdesinde

cargahli asma kalislar yapilmustir.
18. Portede, do(tiz ¢argah) perdesinde ¢argahli bir asma kalig yapilmustir.
19. Portede, la(muhayyer) perdesinde buselikli bir asma kalig yapilmuistir.

20. Portede, sol(gerdaniye) perdesinde ¢argahli ve la(muhayyer) perdesinde buselikli

asma kaliglar yapilmistir.

21. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili, re(neva) perdesinde buselikli ve

fa(acem) perdesinde cargahli asma kaliglar yapilmaistir.

21. Portede, do(gargah) perdesinde cargdhli ve re(neva) perdesinde buselikli asma
kalislar yapilmastir.

22. Portede, do(cargdh) perdesinde ¢argahli, re(neva) perdesinde buselikli,
mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili ve fa(acem) perdesinde c¢argadhli asma kaliglar

yapilmuistir.

23. Portede, do(gargah) perdesinde ¢argahli ve la(diigah) perdesindeki buselikli asma

kaligla karar verilmistir.

“Neva” makaminda tesbit edilen biitiin asma kalislar Geleneksel Tiirk
miiziginde kullanilan dortlii ve beslilerle benzerlik gosterdigi ve notaya alinan neva
makamindaki eserin Geleneksel Tiirk Miizigindeki neva makami asma karar

perdeleri agisindan kismen benzerlik oldugunu sdyleyebiliriz.
Donanim agisindan;

“Neva” makaminda notaya alinan eserde donanima hicbirsey yazilmamugstir.
Geleneksel Tiirk Miiziginde bu makam donaniminda si bir koma bemol(segah) ve fa
dort koma diyez(evig) perdeleri yazilmaktadir. Bu acidan farkli donanimlara sahip

olduklarini sdyleyebiliriz.

Seyir karakteri agisindan;
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“Neva” makaminda notaya alinan eserin seyir karakteri incelendiginde inici-
cikict bir seyir Ozelligine sahip oldugu goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk
Miiziginde bu makamin karsilig1 olarak bilinen neva makaminin da seyir karakteri
inici-¢ikicidir. Her iki makamin seyir karakterleri a¢isindan birbirlerine benzesdigini

sOyleyebiliriz.
Giglii perdesi agisindan;

“Neva” makaminda notaya alinan eserde giiclii perdesi anlaminda herhangi
bir perdede kalis goriillememistir. Geleneksel Tiirk Miiziginde ise bu makamin giiglii
perdesi re (neva) perdesidir. Giiglii perdelerli acisindan benzesmedigini

sOyleyebiliriz.
Dizisi acisindan;
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Geleneksel Tiirk miiziginde neva makam dizisi bu sekilde gosterilmektedir.
Notaya alinan neva makamindaki eserde diziden ziyade ezgilerin farkli dortlii ve
beslilerin birlesmesi ile olusturuldugu goriilebilmektedir. Bu anlamda Geleneksel
Tiirk miiziginde kullanilan neva makami dizisi ile farlilik gostermektedir. Ancak
Geleneksel Tirk miiziginde kullanilan dortlii veya beslileri eser igersinde

gorebilmekteyiz.
Karar perdesi agisindan;

“Neva” makaminda notaya alinan eserde makam la(diigdh) perdesinde karar
vermistir. Bu makam Geleneksel Tiirk Miiziginde la(diigdh) perdesinde karar
vermektedir. Neva makaminda notaya alinan eser bu yoniiylede Geleneksel Tiirk

Miizigindeki neva makamu ile benzerlik géstermektedir.
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Biitiin agiklamalar 1s18inda incelenen “Neva” makamindaki eserin,
Geleneksel Tiirk miizigindeki neva makami ile bir benzerligi notaya alinan eser

igerisindeki dortlii ve besli benzerligi ve karar perdesi benzerliginden ibarettir.
3.2.11 Segah Makam
Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri,

1. Portede, si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli, sol(rast) perdesinde rastli ve

si bir koma bemol(segah) perdesinde eksik segahli asma kaliglar yapilmistir.

2. Portede, re(neva) perdesinde rastl1 ve si bir koma bemol(segéh) perdesinde segahli

asma kalislar yapilmistir.

3. Portede, re(neva) perdesinde rastli ve si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli

asma kalislar yapilmistir.
4. Portede, do(gargdh) perdesinde rastl bir asma kalis yapilmistir.

5. Portede, la(diigah) perdesinde ussakli ve do(cargah) perdesinde rastli asma kaliglar
yapilmuistir.

6. Portede, si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli ve do(cargah) perdesinde

rastli asma kaliglar yapilmistir.

7. Portede, si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli ve si bir koma bemol(tiz

segah) perdesinde segahli asma kalislar yapilmistir.
8. Portede, do(gargah) perdesinde rastli bir asma kalig yapilmustir.

9. Portede, do(¢argah) perdesinde rastli ve sol(rast) perdesinde rastli asma kaliglar

yapilmistir.

10. Portede, si bir koma bemol(tiz segah) perdesinde segahli ve sol(gerdaniye)

perdesinde rastli asma kaliglar yapilmistir.

11. Portede, do(tiz cargdh) perdesinde rastli ve si bir koma bemol(tiz segah)

perdesinde segahli asma kaliglar yapilmistir.
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12. Portede, la(muhayyer) perdesinde ussakli ve sol(gerdaniye) perdesinde rastl

asma kaliglar yapilmistir.
13. Portede, si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli bir asma kalis yapilmistir.
14. Portede, do(¢argah) perdesinde rastli bir asma kalig yapilmistir.

15. Portede, sol(rast) perdesinde rastli si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli
ve do(gargah) perdesinde ¢argahli asma kalislar yapilmistir.

16. Portede, si bir koma bemol(segah) perdesinde segahli ve eksik segahli asma

kaliglar yapilmastir.
17. Portede, do(¢argah) perdesinde rastli bir asma kalis yapilmistir.

18. Portede, sol(rast) perdesinde rastli ve si bir koma bemol(segah) perdesinde

segahli asma kaliglar yapilmstir.

19. Portede, sol(rast) perdesinde rastli, do(¢argdh) perdesinde rastli, re(neva)
perdesinde buselikli veya ussakli ve mi(hiliseyni) perdesinde kiirdili asma kalislar

yapilmuistir.

20. Portede, si bir koma bemol(segah) perdesinde eksik ferahnakli ve mi(hiiseyni)

perdesinde kiirdili asma kaliglar yapilmistir.
21. Portede, mi(hiiseyni) perdesinde kiirdili bir asma kalig yapilmistir.

22. Portede, re(neva) perdesinde buselikli veya ussakli ve si bir koma bemol(segah)

perdesinde eksik segahli tam karar yapilmastir.

“Segah” makaminda tesbit edilen biitiin asma kalislar Geleneksel Tiirk
miiziginde kullanilan dortlii ve beslilerle benzerlik gdsterdigi ve notaya alinan segah
makamindaki eserin Geleneksel Tiirk Miizigindeki segdh makami asma karar

perdeleri agisindan biitiiniiyle benzer oldugunu sdyleyebiliriz.

Donanim agisindan;
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“Segdh” makaminda notaya alinan eserde donanima si bir koma
bemol(segah), mi bir koma bemol(dik hisar) ve fa dort koma diyez(evi¢) perdeleri
yazilmistir. Geleneksel Tiirk Miizigindeki segah makami donaniminda da aymi ses
arizalar yer almaktadir. Bu agidan karsilastirilmasi yapilan segah makamlarinin ayni

donanima sahip olduklarini séyleyebiliriz.
Seyir karakteri agisindan;

“Segah” makaminda notaya alinan eserin seyir karakteri incelendiginde ¢ikici
bir seyir 6zelligine sahip oldugu goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk Miiziginde bu
makamin karsilig1 olarak bilinen segah makaminin da seyir karakteri ¢ikicidir. Her

iki makamin seyir karakterleri acisindan birbirlerine benzedigini sdyleyebiliriz.
Giclii perdesi agisindan;

“Segah” makaminda notaya alinan eserde gii¢lii perdesi anlaminda re(neva)
perdesindeki kalis gii¢lii perdesinin bu perde oldugu hissiyatin1 versede ilerleyen
miizik ciimlelerinde bu durum degiskenlik gostermektedir. Bu anlamda giiclii
perdesinin tespiti oldukea giigtiir. Geleneksel Tiirk Miiziginde de bu makamin giiglii
perdesi re(neva) perdesidir. Birinci portedeki re(neva) perdesindeki kalis 6l¢ii olarak
alindiginda, gii¢lii perdelerli agisindan heriki makamin kismen benzesdigini

sOyleyebiliriz.

Dizisi agisindan;
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Geleneksel Tiirk miiziginde segah makam dizisi bu sekilde gosterilmektedir.
Notaya aliman segdh makamindaki eserde dizinin beslisi tamamen geleneksel tlirk

miiziginde oldugu gibidir. Ezgi iiretimi agisindan bu bes ses her iki miiziktede temel



202

olusturdugu icin dizilerin benzer kullanimi, birbirleriyle olan yakinliklarini daha
giiclii bir sekilde ifade edilmesine olanak tanimaktadir. Bu anlamda segadh makami

dizilerinin ayni oldugunu sdylemek miimkiindiir.
Karar perdesi agisindan;

“Segah” makaminda notaya alinan eserde makam si bir koma bemol(segah)
perdesinde karar vermistir. Bu makam Geleneksel Tiirk Miiziginde de si bir koma
bemol(segah) perdesinde karar vermektedir. Segah makaminda notaya alinan eser bu

yoniiylede Geleneksel Tiirk Miizigindeki segdh makamu ile benzerlik géstermektedir.

Biitiin aciklamalar 1s18inda incelenen “Segdh” makamindaki eserin,
Geleneksel Tiirk miizigindeki segdh makaminin biitiin 6zelliklerini biinyesinde

tagidigini sdyleyebiliriz.
3.2.12 Irak Makam
Notaya alinan eserin tiirk miizigi agisindan asma karar perdeleri;

1. Portede, sol(rast) perdesinde nikrizli, do(¢argah) perdesinde ¢argahli ve la(diigah)

perdesinde ussakli asma kalislar yapilmistir.
2. Portede, la(diigah) perdesinde ugsakli bir asma kalig yapilmustir.
3. Portede, la(diigah) perdesinde ugsakli bir asma kalis yapilmaistir.

4. Portede, la(diigah) perdesinde ussakli ve sol(rast) perdesinde rastli bir asma kalis
yapilmustir.

5. Portede, do(gargah) perdesinde ¢argahli bir asma kalis yapilmistir.

6. Portede, la(diigah) perdesinde hiiseynili, si bir koma bemol(segah) perdesinde
segahli ve la(diigah) perdesinde ussakli asma kaliglar yapilmistir.

7. Portede, la(diigah) perdesinde ussakli bir asma kalis yapilmistir.

8. Portede, la(dligah) perdesinde ussakli ve do(gargdh) perdesinde g¢argahli asma
kaliglar yapilmistir.
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9. Portede, do(gargdh) perdesinde cargahli, la(diigah) perdesinde hiiseynili ve
la(diigah) perdesinde ussakli asma kalislar yapilmistir.

10. Portede, do(¢argah) perdesinde c¢argahli la(diigdh) perdesinde ussakli,
mi(hiiseyni) perdesinde hicazli ve fa(acem) perdesinde cargahli asma kalislar

yapilmistir
11.12.13. Portelerde, la(muhayyer) perdesinde hicazli bir asma alkis yapilmistir.

14. Portede, fa(acem) perdesinde cargahli ve la(diigah) perdesinde ussakli asma
kalislar yapilmastir.

15. Portede, do(¢argah) perdesinde cargahli ve la(diigah) perdesinde ussakli asma
kaliglar yapilmistir.

16. Portede, sol(rast) perdesinde buselikli bir asma kalig yapilmustir.

17. Portede, sol(rast) perdesinde buselikli ve do(¢argah) perdesinde gargahli asma
kaliglar yapilmistir.

18. Portede, do(gargdh) perdesinde cargahli ve sol(rast) perdesinde buselikli asma
kalislar yapilmstir.

19. Portede, sol(rast) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmustir.
20. Portede, la(dligah) perdesinde kiirdili bir asma kalis yapilmistir.
21. Portede, do(cargah) perdesinde ¢argahli bir asma kalis yapilmistir.
22. Portede, do(gargah) perdesinde gargahli bir asma kalis yapilmustir.

23. Portede, la(diigah) perdesinde kiirdili ve do(¢argdh) perdesinde cargahli asma
kalislar yapilmastir.

24. Portede, sol(rast) perdesinde buselikli bir asma kalis yapilmistir.

25. Portede, la(diigah) perdesinde kiirdili bir asma kalig yapilarak karar verilmistir.
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“Irak” makaminda tesbit edilen biitliin asma kalislarin Geleneksel Tiirk
miiziginde kullanilan dortlii ve beslilerle benzerliklerinin oldugu (diigahta ussakli,

rastta rastli, cargahta cargahli vs) incelenen eserde goriilebilmektedir.
Donanim agisindan;

“Irak” makaminda notaya alinan eserde donanima si bir koma bemol(segah),
perdesi olarak belirlenmistir. Geleneksel Tiirk Miizigindeki 1rak makami
donaniminda si bir koma bemol(segah) vefa dort koma diyez(evig) perdeleri

yazilmaktadir. Bu ag¢idan donanimlar farklilik gostermektedir.
Seyir karakteri agisindan;

“Irak” makaminda notaya alinan eserin seyir karakteri incelendiginde ¢ikici
bir seyir 0zelligine sahip oldugu goriilebilmektedir. Geleneksel Tiirk Miiziginde bu
makamin karsilig1 olarak bilinen 1rak makaminin da seyir karakteri ¢ikicidir. Her iki

makamin seyir karakterleri agisindan birbirlerine benzedigini sdyleyebiliriz.
Giclii perdesi agisindan;

“Irak” makaminda notaya alinan eserin ilk iki portesinde giiclii perdesi
anlaminda la(diigah) perdesindeki kalis giiclii perdesinin bu perde oldugunu
gostermektedir. Geleneksel Tiirk Miiziginde de bu makamin giiclii perdesi la(diigah)

perdesidir. Bu anlamda her iki makaminda gii¢lii perdeleri ortaktir.

Dizisi agisindan;
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Geleneksel Tiirk miiziginde irak makam dizisi bu sekilde gosterilmektedir.
Notaya alinan irak makamindaki eserde dortliiler, besliler, 6zel dortlii ve besliler
tamamen geleneksel tiirk miiziginde oldugu gibidir. Fakat incelenen eserden bir

makam dizisinin tesbiti yapilamamuistir.
Karar perdesi agisindan;

“Irak” makaminda notaya alinan eserde makam la(diigah) perdesinde karar
vermistir. Bu makam Geleneksel Tirk Miiziginde ise fa dort koma diyez(irak)
perdesinde karar vermektedir. Irak makaminda notaya alinan eser bu yoniiylede

Geleneksel Tiirk Miizigindeki irak makamu ile farklilik gostermektedir.

Biitiin agiklamalar 1s181nda incelenen “Irak” makamindaki eserin, Geleneksel
Tiirk miizigindeki 1rak makaminin dortld, besli, 6zel dortlii ve besli 6zelliklerini
biinyesinde tasidigini1 sdyleyebiliriz. Karar perdesi itibari ile farkli oluslar1 bu
makamlarin birbirleri ile olan yakinliklarinin sadece asma karar, seyir karakteri ve

giiclii perdesi benzerligi boyutunda oldugunu gostermektedir.

3.3. UCUNCU ALT PROBLEMLE iLGIiLi BULGULAR VE YORUM

Calismanin tgiincii alt problemi; Uygur Klasik Tirk Halk Miizigindeki on iki
makamda bestelenmis eserlerde kullanilan usul veya ritim kaliplarinin, Geleneksel
Tiirk Miizigindeki usul veya ritim kaliplart ile iliskilendirilmesi sonucu ortaya ¢ikan

benzerlik ve farkliliklar nelerdir? Seklindedir. Buna gore:
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3.3.1. Tiirk Halk Miiziginde Usuller

Tiirk Halk Miizigi usulleri kendi biinyesinde icaplarina gore tasnif edicince

bu usullerin baslica ii¢ esasa dayandigini gériiyoruz.

1- Ana usuller ve tigerli sekiller
2- Birlesik usuller

3- Karma usuller (Sarisozen, 1962: .6).
Ana Usuller

“iki, ic ve dort vuruslarla bunlarin iicerli sekillerden kendilerinden daha
kiigiik usullere ayrildiklar1 ve diger usullerde bunlarin birlesiminden olusturduklari

i¢in bu usuller aana usuller diye adlandirilmistir (Hossu, 1997:103).

2/4 AJ—J— tigerli sekli 6/8 ‘J——L

J—J—J— ticerli sekli 9/8 M
3/8 “L‘L‘L ticerli sekli 9/16 “D—u

3/4

4/4 J—J—J—‘L ticerli sekli 12/8 J*—l—i—i—
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7/8 —J—J—J—J—J—J—L_J_J_J_J_J_J_J;

Wl e d Ll L

(Hossu, 1997:107)

3.3.2. Geleneksel Tiirk Miiziginde Ana Usuller Ve Velveleli Vuruslar.

1- 2/4 liik Usiil (Nim Sofyan)

Ana Usul Velvelesi
J Diim J Diim
+ +

rTek rTek

2- 3/4 liik Usil (Semai)
Ana Usiul Velvelesi
J Diim o Dii
3L D
J o e oo a
T NERA
Ke

" Tek Tek'
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3- 4/4 liik Usiil (Sofyan)

Ana Usul

’]Dﬁmz JTe
2+ 2

2z
4

4

| xe

4- 5/4 liik Usil (Tiirk Aksag)

Ana Usil

JDiimZ

2 + 3
TS Y N
]
Tek2 Tek

5- 6/4 liikk Usil ( Yiiriik Semai)

Ana Usul

Velvelesi

J Diim

2 P
4 14

Velvelesi

J Diim

2 '3
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Ana Usil Velvelesi
Diim2 31
713 & L4 714° 3
8|8 8, 8|8 8
Tek2 Tek 2-3 - Me Te Ke Te Ke Te Ke

(Ozkan,2003: 578)

3.3.3. Uygur Geleneksel Halk Miizigi Ritim Kaliplarinda Kullanilan
Simgelerin Nota Degeri Olarak Karsihiklar:

Uygur klasik halk miiziginde ritim kaliplar1 Abdiissiikiir Muhammet Emin’e
gbre iicgen, kare, cember ve g¢arpi isareti gibi sekillerle gosterilmistir. Bu sekiller
“yavas, orta yavas, ¢abuk ve orta ¢abuk vuruslari simgelemektedir”.(Emin, 1980:
130)

O

= Dortliik, sekizlik, onaltilik, otuzikilik sus isareti

= Dortliik nota

> >

= Sekizlik nota

= Onaltilik nota

> >

= Otuzikilik nota

= Dortliik nota

< X

= Sekizlik nota

= QOnaltilik nota

XX

= Otuzaltilik nota
— = Sekizlik nota

=— = QOnaltilik nota
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3.3.4. Uygur Geleneksel Halk Miiziginde Kullanilan Ritimler ve Darplari

Uygur Geleneksel Halk Miiziginde ritimsel vuruslar; Basit Vurus, Birlesme

Vurus, Karisik Vurus Ve Cogaltilmis Vuruslar olarak ayrilmaktadir.
Basit vurus; iki vurus ve ii¢ vurustan olusur. Ornegin: 2/4 liik, 3/4 liik,

Birlesme vurus; basit vurusun birlesmesiyle olusur. Ornegin: (3+2)/3 veya

(2+3)/3 liik vuruslar,

Karigik vurus; Basit vuruslarin kuralli olarak Kombinasyonu’ndan olusur.

Ornegin: 2/4 + 3/4 liikk vuruslar,

Cogaltilmis vurus; Ornegin: 10/4 liik, 13/4 liik, 16/4 liik gibi, basit ve karisik
vuruslarin birlesmesiyle olusturulmustur (Ji, 2007: 95).

Uygur makamlarda kullanilan ritimlerin birlesimlerinin Geleneksel Tiirk
Miizigindeki gibi ana usule bagl velvele gelisiminden ziyade, ana usulden bagimsiz
ve kendine 6zgii daha kii¢lik darplara bdliinmiis bir velveleli yapiyla sergilendiklerini
Abdiissiikir Muhammet Emin’in calismalarindan anlayabilmekteyiz. Buna gore;
Abdiissiikiir Muhammet Emin’in (1980) ¢alismasinda 7 zamanlilara kadar gostermis
oldugu wusulleri darplariyla birlikte ve gilinlimiiz kullanimindaki notasyonla

gosterilmis yapilari, asagida orijinal sirasiyla verilmistir.

3.3.4.1. 4/4 liik Ritimin Darplariyla Gosterimi

1[40 AQ xx AOAA| X0 A0AX xxA
S B =
2

x0O AO0x AxAx AA| xO AO xx OAAA
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16 AO AA Ox AXAX AX | XA AAA XX AA

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 4/4 liik ritm ve velvelesi uygur
makamlarinda kullanillan ritim kaliplart ile bir benzerlik gostermemektedir.
Geleneksel tiirk halk miiziginde kullanilan 4/4 likk ritim kaliplart ile de uygur
ritimleri benzerlik gostermemektedir. Ancak uygur makamlarinda kullanilan 4/4 likk
ritimlerinin bazilarindan sadece bir veya iki Sl¢iisiinii geleneksel tiirk halk miizigi

eserleri igerisinde gegici olarak gorebilmekteyiz.

3.3.4.2. 2/4 liik Ritimin Darplariyla Gosterimi
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Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 2/4 lik ritm ve velvelesi uygur

makamlarinda kullanilan ritim kaliplart ile bir benzerlik gdstermemektedir.
Geleneksel tiirk halk miiziginde kullanilan 2/4 liik ritim kaliplart ile de uygur
ritimleri benzerlik gostermemektedir. Ancak uygur makamlarinda kullanilan 2/4 likk
ritimlerinin bazilarindan sadece bir veya iki Olgiistinii geleneksel tlirk halk miizigi

eserleri igerisinde gegici olarak gorebilmekteyiz.
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3.3.4.3. 3/4 liik Ritimin Darplariyla Gosterimi
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9 A-xA-xA~xAAx[AOO>< AC X x A

xOOx AD x xA']

10 XXX AXAX X XAX

11 X XAX AX XX xA

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 3/4 liik ritm ve velvelesi uygur
makamlarinda kullanilan ritim kaliplar1 ile bir benzerlik gdstermemektedir.
Geleneksel tiirk halk miiziginde kullanilan 3/4 lik ritim kaliplart ile de uygur
ritimleri benzerlik gostermemektedir. Ancak uygur makamlarinda kullanilan 3/4 liik
ritimlerinin bazilarindan sadece bir veya iki Olgiistinii geleneksel tiirk halk miizigi

eserleri icerisinde gegici olarak gorebilmekteyiz.



3.3.4.4. 5/4 liik Ritimin Darplariyla Gosterimi

1 Jaxax A-x AQ AL AQ|
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2 Ax OA xO AC AO
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Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 5/4 liik ritm ve velvelesi uygur

makamlarinda kullanilan ritim kaliplar1 ile bir benzerlik gdstermemektedir.

Geleneksel tiirk halk miiziginde 5/4 lik ritim kaliplar1 az kullanmilmistir ve 5/4 lik

uygur ritimleri ile bir benzerlik gdstermemektedir.

3.3.4.5. 5/8 lik Ritimin Darplariyla Gosterimi

! DX A XA

FP
FID

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 5/8 lik ritm ve velvelesi uygur

makamlarinda kullanilan ritim kaliplar1 ile bir benzerlik gdstermemektedir.
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Geleneksel tlirk halk miiziginde 5/8 liik ritim kaliplar1 az kullanilmistir ve 5/8 lik
uygur ritimleri ile bir benzerlik gostermemektedir. Bu ritim geleneksel tiirk

miiziginde degisik varyantlarda daha ¢ok kullanilmistir.

3.3.4.6. 6/8 lik Ritimin Darplariyla Gosterimi
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Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 6/8 lik ritm ve velvelesi uygur
makamlarinda kullanilan ritim kaliplar1 ile bir benzerlik gostermemektedir.
Geleneksel tiirk halk miiziginde kullanilan 6/8 lik ritim kaliplar1 ile de uygur ritimleri
benzerlik gostermemektedir. Ancak uygur makamlarinda kullanilan 6/8 lik
ritimlerinin bazilarindan sadece bir veya iki olgiistinii geleneksel tiirk halk miizigi

eserleri icerisinde gegici olarak gorebilmekteyiz.

3.3.4.7. 7/8 lik Ritimin Darplariyla Gosterimi

e e B -

1 _AQ AXAN Ax xx [IA AXL'Q_A O A_#__A_XI

r
r
e
1
e
her g
Sz

e,

H:;'
i
Ne|
N
N
N
N
piis
E‘/
\{\c
N
N
N
N




225

. | _
a0 xx 0 ax|aA004a.0 xO
A A A A A A A A
;b
- 7 [ [ 7 [ [ I! 7 7 [ 7/ & 7 I
: )
AOAOQXxO
— - - v - i |

Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 7/8 lik ritm ve velvelesi uygur
makamlarinda kullanilan ritim kaliplar1 ile bir benzerlik gostermemektedir.
Geleneksel tiirk halk miiziginde kullanilan 7/8 lik ritim kaliplar1 ile de uygur ritimleri
benzerlik gostermemektedir. Ancak uygur makamlarinda kullanilan 7/8 lik
ritimlerinin bazilarindan sadece bir veya iki Sl¢iisiinii geleneksel tiirk halk miizigi

eserleri igerisinde gecici olarak gorebilmekteyiz.

3.3.4.8. 3/8 lik Ritimin Darplariyla Gosterimi
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Geleneksel Tiirk sanat miiziginde kullanilan 3/8 lik ritm ve velvelesi uygur
makamlarinda kullanilan ritim kaliplart ile bir benzerlik gostermemektedir.
Geleneksel tiirk halk miiziginde kullanilan 3/8 lik ritim kaliplari ile de uygur ritimleri
benzerlik gostermemektedir. Ancak uygur makamlarinda kullanilan 3/8 lik
ritimlerinin bazilarindan sadece bir veya iki Olgiislinii geleneksel tiirk halk miizigi

eserleri igerisinde gegici olarak gorebilmekteyiz.
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Kaliplagtirilmis Uygur ritimleri kuruluslari itibari ile Geleneksel Tiirk
Miizigindeki ritimlerle paralellik gosterse de vuruluslar1 ve velveleleri genel olarak

farklilik gostermektedir.
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SONUC VE ONERILER

“Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigindeki On Iki Makamin Geleneksel Tiirk
Miizigindeki Karsiliklar1 Uzerine Bir Arastirma” isimli bu c¢alismada ulasilan
bulgulardan hareketle, agagidaki sonuglari tespit etmek miimkiindiir.

Uygur Klasik Tirk Halk Miizigindeki notaya alinip analizi yapilan 12
makamin Geleneksel Tiirk Miizigindeki makam (dizi, donanim, seyir karakteri, gii¢lii
perdesi, karar perdesi, asma karar perdeleri) tespitinde kullanilan 6zellikleri

acisindan karsilagtirildiklarinda;

Sonuglar

1. Calisma kapsaminda incelenen Uygur Tiirk Kiiltiirtintin, genel olarak Tiirk kiiltiiri
ile benzer pek ¢ok yonii tespit edilmistir. Gerek edebi metinler, gerekse sosyal ve
kiiltiirel yasantiyr yansitan maddi ve manevi kiiltiir unsurlarina ek olarak Miizik
kiiltiirleri agisindan da pek ¢ok benzerlige bu calisma kapsaminda temas edilmistir.
Ozellikle miizik kiiltiirlerine dayali analizlerde, bazi farkliliklara istinaden ayni
kokenden beslenmis olmanin yansidigi miizikal olgu ve unsurlarla ilgili benzer

miizikal yapilar ¢cok fazladir.

2. Uygur Klasik Tiirk Halk Miizigindeki makamlar incelendiginde; makamlari
olusturan {iglii, dortlii ve besli yapilarin Geleneksel Tiirk miizigindeki gibi tgld,

dortlii ve besli yapilardan olustuklar: tespit edilmistir.

3. Uygur makamlarinda kullanilan tiglii, dortlii ve beslilerin tamaminin Geleneksel
Tiirk Miiziginde karsiliklar1 vardir. (Ornegin Rast beslisi, Eksik Segah beslisi,
Buselik dortliisii gibi...)

4. Ancak, Uygur makamlarindaki tgcli, dortli ve beslilerin Geleneksel Tiirk
Miizigindeki; seyir karakteri, giiclii perdesi, dizi olusturma sistemi ve asma kaliglar
gibi makami olusturan O6zelliklerden farkli bir bi¢cimde birbirlerine eklemlenmesi

yolu ile olusturulduklari tespit edilmistir.
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5. Uygur Klasik Halk Miizigi’nde kullanilan makam isimleri, Geleneksel Tiirk
Miizigi’nde de 13. Yiizyildan itibaren benzer adlarla kullanilagelmistir. Isimleri aym
olarak kulaanilan makamlar; Nisaburek (Miisavirek), Cargah, Pencligah, Uzzal,
Acem, Ussak, Beyati, Neva, Segah ve Irak makamlandir. Ancak; Uygur
makamlarindan olan Rak ve Cebbayat Makamlari, makam ismi olarak farklilik
gosterse de bu makamlardan notaya alinip makamsal analizleri yapilan ezgilerde,
Rak makaminin Geleneksel Tiirk Miiziginde Rast Makamina, Cebbayat Makaminin
ise Geleneksel Tiirk Miizigi’nde Hiiseyni Makamu ile ifade edilebilecegini sdylemek

miumkindiir.

6. Yapilan analizler sonucu Uygur Klasik Halk Miizigi’nde kullanilan Segah
makaminin Geleneksel Tirk Miiziginde kullanilan Segah makami ile gerek isim

benzerligi, gerek makamsal yap1 yoniinden bire bir benzer oldugu tespit edilmistir.

7. Uygur makamlarda kullanilan ritimlerin Geleneksel Tiirk Miizigindeki gibi; basit,
birlesik ve karmasik birlesimlerden olustugu, ancak Geleneksel Tiirk Miizigindeki
gibi ana usule bagh velvele gelisiminden ziyade, ana usulden bagimsiz ve kendine
Ozgii daha kiigiik darplara boliinmiis bir velveleli yapiyla sergilendikleri tespit

edilmistir.

8. Ancak, Uygur makamlarda kullanilan ritimlerinin izdiisiimlerinin (Ornegin 3/8 lik,

2/4 liik daha ¢ok Geleneksel Tiirk Halk Miizigi eserleri igerisinde goriilebildigi,

9. Rak makami; Makamin, asma kaliglar, seyir karakteri ve karar perdesi itibari ile
geleneksel tiirk miizigi’ndeki “rast” makamina benzedigi, ancak donanim, giiclii

perdesi ve dizisi agilarindan belirgin bir benzerligin olmadigi,

10. Cebbayat makami; Makamin, asma kalislar, seyir karakteri ve gii¢lii perdesi
itibari ile geleneksel tirk miizigi’ndeki “hiiseyni” makamina benzedigi, ancak

donanim, karar perdesi ve dizisi a¢ilarindan belirgin bir benzerligin olmadig,

11. Misavirek makami; Makamin, asma kaliglar, seyir karakteri, karar perdesi,
donanim, giiclii perdesi ve dizisi agilarindan geleneksel tiirk miizigi’ndeki

“nigaburek” makamina benzemedigi ancak duyumda rast makamim etkisi biraktigi,
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12. Cargah makami; Makamin, asma kalislar, seyir karakteri, karar perdesi, donanim,
giiclii perdesi ve dizisi agilarindan geleneksel tiirk miizigi’'ndeki “cargdh” makamina
benzemedigi ancak donanim, seyir karakteri, karar perdesi ve dizi goz Oniinde
bulunduruldugunda bu makamin geleneksel tirk miizigindeki hicaz makami ile
benzestigini, bu durumun geleneksel tiirk miizigindeki “eski ¢argdh” makami dizisi

ile ifade edildigini ve buna karsilik Uygur makamlari icerisinde “hicaz” isminin

olmamayist,

13. Penciigah makami; Makamin, asma kaliglar, seyir karakteri, karar perdesi,
donanim, giiclii perdesi ve dizisi agilarindan geleneksel tirk miizigi’ndeki

“penciigah” makamu ile bir benzerliginin olmadigi,

14. Ozhal makami; Makamin asma kalislar, seyir karakteri, karar perdesi, donanim,
giiclii perdesi ve dizisi agilarindan geleneksel tirk miizigi’ndeki ‘“hicaz uzzal”

makamu ile bir benzerliginin olmadig,

15. Acem makami; Makamin asma kalislar, seyir karakteri, karar perdesi, donanim,
giiclii perdesi ve dizisi agilarindan geleneksel tiirk miizigi’ndeki “acem” makamu ile

bir benzerliginin olmadigi,

16. Ussak makami; Makamin asma kaliglar, seyir karakteri, karar perdesi, donanim,
giiclii perdesi ve dizisi agilarindan geleneksel tiirk miizigi’ndeki “ussak™ makami ile

bir benzerliginin olmadigi,

17. Beyati makami; Makamin asma kaliglar, seyir karakteri, karar perdesi, donanim,
giiclii perdesi ve dizisi agilarindan geleneksel tiirk miizigi’ndeki “beyati” makama ile

bir benzerliginin olmadigi,

18. Neva makami; Makamin asma kaliglar, seyir karakteri, karar perdesi, donanim,
giiclii perdesi ve dizisi agilarindan geleneksel tiirk miizigi’ndeki “neva” makamu ile

bir benzerliginin olmadigi,

19. Segah makami; Makamin asma kaliglar, seyir karakteri, karar perdesi, donanim,
giiclii perdesi ve dizisi acilarindan geleneksel tiirk miizigi’ndeki “segah” makami ile

tam bir benzerliginin oldugu,
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20. Irak makami; Makamin asma kalislar, seyir karakteri, karar perdesi, donanim,
giiclii perdesi ve dizisi acilarindan geleneksel tiirk miizigi’ndeki “irak” makamu ile

bir benzerliginin olmadig1 sonuglarina ulasilmistir.

Oneriler

Yukaridaki sonuclar paralelinde, ¢aligmanin ele aldigi problemle ilgili olarak,

asagidaki onerileri getirmek miimkiindjir.

1. Geleneksel Tiirk miiziginin nazari olarak incelendigi karsilastirmali ¢aligmalar, bu
miiziklerin gelistirilmesinde, egitiminde, yayginlastirilmasinda karsilasilan sorunlarin
daha acik sekilde ortaya konulmasina ve bu eksende sorunlara daha bilingli ¢6ziim
onerilerinin  getirilmesine yardimci olacaktir. Ozellikle Tiirk Diinyasma ait
miiziklerin incelendigi miizikbilimsel ¢aligmalarda Tiirk Diinyas1 miizik kiiltiirlerinin
karsilagtirmali olarak incelenmesi bu alandaki bilgi birikimine yeni katkilar

saglayacaktir.

2. Geleneksel Uygur Klasik Halk Miizigi alaninda yapilan g¢aligsmalarda; politik,
ekonomik ve cografi nedenlerle Uygur Miiziginin diinya miizikbilim alanina
yeterince niifuz edememesinden dolayi, bu tarz g¢alismalarda literatiire ulasma
boyutunda 6nemli engeller sozkonusudur. Uygur miizigine iliskin kaynaklarin, bu ve
benzeri calismalara 151k tutabilmesi agisindan bir an Once yayimlanabilmesi

konusunda miizikbilimcilerin daha yogun ¢alismalar icinde bulunmalar1 6nerilebilir.

3. Uygur gelenek ve goreneklerinin Anadolu gelenek ve gorenekleri ile benzerlik ve
farkliliklarinin sadece Miizik alaninda degil, halk bilimi agisindan da karsilastirmali

olarak yapilmasi gerekir.

4. Incelenip analizi yapilan Uygur makamlarindan Rak(Rast), Cebbayat(Hiiseyni),
Cargdh ve Segdh makamlarinin Tiirk diinyast miizik nazariyati agisindan
karsilastirmali bir analizinin yapilmasi ve &zellikle birebir benzerlik arzeden Segah
makaminin, digerTiirk Diinyasi iilkelerinin geleneksel miizik nazariyatlar1 acisindan

incelenip bu konuda yeni bilgiler iiretilmesi gerekmektedir.
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5. Bir miizik tiiriiniin nazari olarak incelenmesinde, o miizigin icra edildigi calgilarin
fiziki ve kapsadigr ses sistemine doniik perde kullanimi da o6nemli bir rol
oynamaktadir. Bu agidan Uygur Klasik Halk Miizigi nazariyati incelenirken o
kiiltiirtin ¢algilarinin da incelenmesi onemlidir. Uygur halk ¢algilar1 ile Geleneksel
Tiirk Miizigindeki calgilarin ¢algi bilimi agisindan incelenmesi ve analizlerin ¢algi

boyutuyla da ele alinmas1 gerekir.

6. Tirk diinyas: tlkeleri ekseninde, basta iilkelerin kiiltiir ve sanat kurumlar ile
miizik adamlarinin ve topluluklarinin bir araya gelip, Tiirk Diinyas1 iilkelerinin
genelde sanat, 6zelde de miizik ile ilgili sorunlari, projeleri ve ileriye doniik
projeksiyonlarinda miizik bilimcilerin c¢alistay, kongre, sempozyum vb. ¢aligmalar

icinde olmalari, bu konuda yeni kazanimlar saglayacaktir.
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1995 yilinda Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri
Boéliimiine Arastirma gorevlisi olarak atandi. Ayni Universitenin Sosyal Bilimler
Enstitiisii  Yiiksek Lisans Programm “Uzeyir Hacibeyov’un Azerbaycan Halk
Miizigi Nazariyati Uzerine Bir Inceleme” teziyle tamamladi. 1998-2000 yillari
arasinda Kastamonu Egitim Fakiiltesi Simf Ogretmenligi boliimiinde Ogretim

gorevlisi olarak calist1.

2000 2002 yillarinda Gazi Universitesi Miizik béliimiinde Ogretim gorevlisi
olarak hizmet verdi. 2002 yilinda tekrar Atatiirk tiniversitesine dgretim gorevlisi
olarak atandi. Halen aym gorevini siirdiirerek Inonii Universitesine bagli Sosyal
Bilimler Enstitiisi Miizik Anabilim Dali Miizik Bilimleri ve Teknolojisi Bilim

Dalinda Doktora Egitimi yapmaktadir.
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