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ONSOZ
Seramik ilk ¢aglardan beri insanoglunun hayatinda yerini almistir. Her

alanlarda kullanilan seramikler, kiiltiirel yapilarimizi ve yasam bigimlerimizi

yansitmaktadir.
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OZET

SEZER, Arzu. Elaz1§ Miizesi’'nde Bulunan Sirsiz Seramik Kiiplerdeki Figiirlerin
Seramik Yiizeylerde Yorumlanmasi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2014.

Anadolu ve Mezopotamya bolgesi, en eski medeniyet merkezlerindendir.
Seramik sanatinin da besigi durumundaki bolgenin verimli topraklar1 birgok
uygarlig1 barindirmistir. Hem Mezopotamya bolgesindeki Artuklu, hem de Anadolu
Selguklu donemi seramikleri, tarihsel ge¢misleri paralelinde oldukga zengin bir

cesitlilige sahiptir.

Mezopotamya ve Anadolu’da iretilmis olan giiniimiizde ise Elazig
Miizesi’nde sergilenen {icii kiip, biri siirahi olmak iizere 4 adet sirsiz figiirlii seramik,
bu calismanin temelini olusturmaktadir. Tarih Oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar
kullanilan sirsiz seramiklerin gelisim siiregleri arastirilarak, o dénemde kullanim
amagh olarak tretilen; “Taht Kompozisyonlu Sirsiz Kiip”, “Kirik Sirsiz Kiip”,
“Hayvan Figiirli Sirsiz Kiip” ve “Cift Kulplu Siirahi” {iizerindeki motifler

incelenmistir.

Stisleme sanatlarmin donemlere, milletlere damgasin1 vuran, en belirgin
ortak Ozelligini motif 6gesi olusturur. Genellikle, bir millette ya da bolgede, ayni
donemde tiim siisleme sanatlarindaki motifler birbirine paralel 6zellik gosterir.
Arastirmanin 6rneklemini olusturan sirsiz figiirlii seramiklerin {izerindeki siislemeler
de o donemin ozelliklerini yansitmaktadir. Bu eserlerin estetik yoniiniin yani sira
islevselligi de on plandadir. Soguga dayanikli olmasi ve igindekileri uzun siire
muhafaza etmesi nedeniyle sirsiz seramikler, giiniimiizde de tercih edilmekte ve

benzer kullanim alanlarinda yerini almaktadir.

Bu arastirmanin birinci bdliimiinde; seramigin tanimi yapilmis ve ilk
caglardan giiniimiize kadar tarihgesi hakkinda 6z bir bilgi verilmistir. Ikinci béliimde;
Elazig Miizesi’ndeki sirsiz figiirlii seramiklerin sekillendirme ve bezeme tekniklerine

yer verilmistir.



Ucgiincii  béliimde; XII ve XIV. vyiizyildaki sirsiz seramiklerin genel
Ozelliklerine deginilmis; ardindan Elazig Miizesi’ndeki sirsiz figiirli seramikler

hakkinda bilgi verilmistir.

Dordiincii boliimde ise; Elazig Miizesi’nde bulunan bu 4 adet sirsiz seramik
kiip tlizerindeki incelenen figiirler, literatiir tarama yontemiyle elde edilen bulgular
is1ginda iki ve ii¢ boyutlu seramik yiizeylerde cagdas bir dille yorumlanarak;

uygulamada kullanilan teknik ve yontemler agiklanmuistir.

Anahtar Kelimeler: Figiir, Sirsiz Seramik, Kiip, Elaz1g Miizesi.



ABSTRACT

SEZER, Arzu. Re-figuring the unglazed earthenware of the Elazig Museum on
ceramic surfaces, Postgraduate Thesis, Malatya,

The regions of Anatolia and Mesopotamia are the most ancient civilization
centers. The fertile soil of the region as the central location of ceramic arts host many
civilizations. Both Artukians of Mesopotamia and Anatolian Seljuks have a great

range of ceramics, parallel to their historical background.

The three earthenware jars, four unglazed figured ceramics, one of which is
a jug, which have been exhibited in the Elazig Museum produced in Anatolia and
Mesopotamia, underlie this study. The motives on “The Unglazed Earthenware jar in
throne composition”, “Broken and unglazed earthenware jar”, “The Unglazed
Earthenware in animal composition” and “The jug with double handles”, all of which
are produced for usage, are researched by surveying the development process of

unglazed ceramics which are used from the antique ages to now.

The element of motive is the most apparent common trait of tesselation
which hits the headlines. The motives of tesselation in the same period of a nation or
a region show the parallel qualifications. The adornment on unglazed and figured
ceramics as the samples of the research illustrates the specialty of that period. Beside
the esthetics of the works, the functionality of them are in the foreground. Because of
the resistance to the freeze and the qualification to protect what it includes for so

long, it is preferred today and used for similar areas of usage.

In the first section of this research, the ceramic is defined and a short
summary about the history of it from the early ages to nowadays. In the second
section, the techniques of adorning and shaping the unglazed figured ceramics in

Elazig Museum are introduced.



Vi

In the third section, the general qualifications of unglazed ceramics in XII
and X1V centuries. Then, information about the unglazed figured ceramics of Elazig

Museum is given.

In the fourth section, the figures which are studied on four unglazed
earthenware jars in the Elazig Museum are interpreted in modern literature on two or
three dimensional surfaces in the light of findings from the method of literature

review. The techniques and procedures which are used in the process are explained.

Keywords: Figure, Unglazed ceramics, Earthenware jars, the Elazig Museum.
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GIRIS

Binlerce yildan beri iiretilen seramik, kilin insan eli ile sekillendirilip
pisirilmesi ile yasamin dogal pargasi olmustur. Seramik, insan-doga iliskisi i¢inde,
malzeme tasarim ve kaynak kullanimi yoniinden zamana ve bolgelere gore degisik

ozellikler tasimasina karsilik genel kurallar1 bakimindan evrensel bir dile sahiptir.

Seramik malzeme, kimi zaman resimsel etkiler i¢eren, kimi zaman heykel,
Kimi zaman da mimari niteliklerle tasarim ve sanat eseri olarak ortaya ¢ikmustir.
Insanoglunun yasaminda yer alan seramikler o donemin Kiiltiirel yapilarmni

yansitmaya yardimci olmaktadir.

Insanhigin varolusundan giiniimiize kadar gelisen ve sonsuza kadar siiriip
gidecek olan sanat tutkusu, arastirma ve yaratma seriiveni, seramik sanatini bugiin
ulastig1 noktaya tasimistir. Seramik sanati; tarih boyunca farkli uygarliklara ve
degisen yasam bicimlerine, farkli teknik ve estetik degerlere gore, degisik

yonelimlere girerek giinlimiize kadar ve geliserek gelmistir.

Elazig Miizesi’nde yer alan dort adet sirsiz figiirlii kiipiin, yapim teknikleri,
kullanim alanlari, kullanilan malzeme, bugiinkii durumu ve miizeye gelis sekli
arastirillarak, o doneme ait benzer eserler lizerinde bilgiler verilmistir. Benzer motif
ve kiipler lizerinde arastirmalar yapan yerli ve yabanci sanatgilarin kaynak ve
dokiimanlar1 aragtirtlmistir. Eserler yerinde incelenerek, plastik analizleri yapilmistir.
Diger arastirmalardaki kiiplerle benzer ya da farkli yonleri kaynak taramasi

sonucunda ortaya ¢ikmistir.

Bugiin seramik sanati ¢agin kosullariyla ve diisiince yapisiyla yeniden
bicimlenmekte ve plastik sanatlar i¢inde kendi kimligini olusturmaktadir. Elaz1g
Miizesi’ndeki sirsiz figiirlii kiiplerin tarihsel gelisim siirecleri arastirilarak, giiniimiiz

seramik sanatinda yorumlanmasi asamasinda uygulamalar yapilmistir.

Arastirmada bilgi toplama yOntemi olarak literatiir tarama yOntemi
kullanilmis, konuya iliskin yerli ve yabanci ¢esitli yazili ve gorsel kaynaklar

edinilmis ve miizedeki eserler yerinde incelenmistir. Elde edilen bulgular 1s18inda



sirsiz seramik kiiplerdeki figiirler, benzer teknikler kullanilarak c¢agdas bir dille

seramik ylizeylerde yorumlanmustir.



BIRINCi BOLUM
1. ELAZIG MUZESI’NDE BULUNAN SIRSIZ FiGURLU KUP
SERAMIKLER

1.2. XI1I-XIV. Yiizyllda Anadolu’daki Sirsiz Seramiklerin Tarihgesi

ve Genel Ozellikleri

Ik caglardan giiniimiize kadar her tiirlii alanda kullanimda olan seramikler,
insanoglunun atesi bulmasiyla ve camurdan yaptiklart formlart pisirmeyi
kesfetmeleri ile insan hayatinda yerini almigtir. Seramik kelimesi ¢ogu kez ‘keramik’
olarak da kullanilmistir. ‘Keramik’ kelimesi Yunancada boynuz anlamina gelen
‘keramos’ kelimesinden tiiretilmis, sert topraktan yapilmis, boynuz bi¢iminde bir tiir

vazoya adini vermistir.

“Ilk seramiklerin M.O. X. ve IX. binlerde iiretildigi saptanmistir. En eski ve
onemli bulgulara Tiirkistan’m Askava bdlgesinde (M.0.8000), Filistin’in Jericho
bolgesinde (M.0.7000) Anadolunun gesitli hdyiiklerinde (drnegin Hacilar,
M.0.6000) ve Mezopotamya olarak adlandirilan Dicle ve Firat nehirleri arasinda

kalan bolgede rastlanmistir”(Arcasoy,1983:1).

Seramik, ilk caglardan bu yana insanoglunun yasaminda siirekli var
olmustur. Atesin bulunup kullanilmasindan sonraki tarihlerde de yayilmaya
baslamistir. Su, yag ve saraplarin testilerde saklanmis olmasi, taki ve giindelik
kaplarinda var olmasi seramik sanatinin, ilk ¢aglardan beri giindelik yasamda 6nemli
yeri oldugunu gdstermektedir. Yapilan kazi ve arastirmalar hem Islam iilkelerinde
hem de Anadolu digindaki Tiirk devletlerinde de sanat degeri tasiyan seramiklerin

orneklerinin ¢cok yaygin oldugu ortaya konulmustur.

“Seramik, bazen basit bir ¢omlek, bazen sarimsi beyaz bir porselen tabak,
fincan, bazen bir siis esyasi, bazen evlerin catilarin1 kaplayan kiremitler, duvarlari
olusturan baglar olarak yasamin igindedir. Seramik bir sanat¢inin ellerinde
sekillenmis, panolar, heykeller halinde sanat eserleri olarak karsimiza

cikmaktadir’’(Giirses, 1995: 29).



“Firat ve Dicle irmaklart arasinda kalan Mezopotamya bolgesi tarih ¢aglari
baslatan en eski medeniyet merkezlerinden biridir. Seramik sanatinin da besigi
durumundaki bolgenin tarih 6ncesi ¢aglardan giiniimiize kadar uzanan gegmisi daima
hareketli olmus, dost¢a veya diismanca iliskileri bulunan toplumlar, bazen ortak bir
kiiltiir miras1 birakmis, bazen de ge¢mis donemlerden aldiklar kiiltiirel miras1 devam
ettirmis ya da biiyiik oOlgiide onun etkisinde kalarak geleneksel {iriinler
yapmuslardir’’(Tungel, 2002: 114).

“Kabartma desenli sirsiz seramiklere, usta transferlerle ithal-ihra¢ ve yakin
komsuluk iliskileri dolayisiyla islam diinyasinda, Orta Asya’dan Kuzey Afrika’ya
kadar ¢ok genis bir cografyada saklanmaktadir’’(Reitlinger,1951:12).

“Toprak esyalarin emayla kaplanarak gecirimsiz kilinmalarin1 saglayan ve
rahatca siislemelerine olanak veren yiiksek ates teknigi XII. yy ‘da biitiin Islam
diinyasinda uygulanirken, Avrupa’ya ancak XV. yy da yayildi” (Gelisim Hachette
Ansiklopedisi, Cilt:10, 5.3649).

“Anadolu Selcuklu donemi seramikleri de genis ve teknik bir repertuar
sunmaktadir. Abbasi doneminden bagslayarak, Samanogullari, Fatimi, Eyyubi ve
Biiytik Selguklular donemlerinde de goriilen; sirath, liister, sgrafitto, slip, tek renk
sirli, kabartmali, baski ve barbutun ile minai tekniklerini kullanarak seramikler
stislenmigtir. Bitkisel, geometrik, insan ve hayvan figiirlii motiflerin yani sira yazi ve
yazi taklidi siislemeler, ¢esitli tekniklerde, farkli anlatimlarla karsimiza

¢tkmaktadir’’(Giirhan, 2007:105).

Sirsiz seramikler kiip, testi, kase, vazo, kandil, matara, canak-¢omlekle ¢cok
yaygindir. En bol 6rnekleri Samsat kazilarinda bulunmustur. Cesitli renk ve gamurun
kullanildig1 bu seramikler heniiz degerlendirilmemistir.

http://anadoluselcuklu.blogspot.com.tr/p/mimari.html

“Kuzey Mezopotamya’nin sinirlarimiz igindeki ortagcag buluntularindan,
kabartma desenli sirsiz seramikler, Mardin, Diyarbakir, Elaz1g, Gaziantep, Malatya,

Konya, Adana, Sanlrfa, Istanbul Arkeoloji Miizesi-Cinili kosk, Istanbul Tiirk ve



Islam Eserleri ile Ankara Etnografya miize koleksiyonlarindaki testi, kiirevi-konik

kap, kiip ve matara bigimli kaplardan olusturulmaktadir’’(Tungel, 2006:525).

Bu donemde sirsiz seramikler kazima, ¢izikleme, kalipla kabartma, oyma
gibi slisleme teknikleri kullanilmistir. Ayrica barbutun denilen, elde bi¢cimlendirilen
seramik ¢amurun kabin yiizeyine uygulanmas1 teknigidir
(www.eminekurtulansanatevi.com/selcuklu-doneminde-seramik-

sanati.phporlama.pdf¢izikleme).

Testi ve kiipler lizerinde uygulanan bezemeler o doneme ait bilgi igermesi
acisindan Onemlidir. Kabartma siislemeli testi, kiip ve kaplar kendi gruplar
icerisinde ¢esitliliklerine ragmen ¢amurun rengi, dokusu, form ve bezeme 6zellikleri

bakimindan bolge ve donem &zelliklerini yansitmaktadir.

Bu doneme ait testiler, agiz, boyun, govde ve kaideden meydana
gelmektedir. Ayrica, kulplar yani sira eserlerin bir kisminda emzik ve siizgece de
rastlanmaktadir. Agiz, genellikle ince bir halka seklinde bigimlendirilmis, bazi
eserlerde dis kenar1 hafif bir profil ¢ikintisi ile belirginlestirilmistir. Boyun, eserlerin
cogunda konik veya silindirik, az sayidaki testide yukariya dogru bombeli olarak

genisletilmis oval bir gériiniime sahiptir.

Kiipler, kulp bakimindan tek olmakla beraber iki, ii¢ tane yapildigi da
goriilmektedir. Govdenin iist ya da alt parcasinin kismen basik veya bombeli
olmasmin yani sira bir kisim eserde boynun hemen altindaki {ist boliimde profilli
kademeler dikkat ¢gekmektedir. Kulp testilerde genellikle tek, az sayidaki eserde ise
iki ya da tigtiir.

“Boyun ile arada bosluk birakilarak yerlestirilen siis perdelerinde simetrik
olarak belirli noktalara biist seklinde Uygur tipi kadin yiizii ve aslan basi plastik birer
kabartma olarak yerlestirilmis ve bunun disindaki yiizeyler ‘C-S’ seklindeki kivriml
profiller, inci diziler, rozetler, kabaralar, stilize agag¢, sematik insan figiirli, hayat
agaci, mask seklinde veya bagdas kurmus insan figiirii, geyik ve ‘C-S’ seklinde

kivrimli dallar arasinda ejderle siislenmistir’’(Tungel, 2002: 115).



Testiler ¢amur bakimindan genellikle ince taneli ve siki goriiniisli, az
sayidaki eserlerde ise iri taneli ve seyrek bir doku goriilmektedir. Ince taneli
eserlerde sar1, acik bej ve tonlari, kalin taneli camurlarda ise kiremit rengi ve tonlari
goriilmektedir. Testiler kabin govde formunu olusturan iki ayr1 kaliba, ¢camur ilave

edildikten sonra gdvde pargalari, birlestirilmistir.

Testilerin genellikle {ist yarisinda bezemeye Onem verilmis, az sayidaki
eserde her iki govde yiizeyi siisleme agisindan degerlendirilmistir. Her iki boliimde
siis unsurlarinin kullanildig1 durumlarda karin yiizeyi genellikle kalin bir serit olarak

bezemesiz birakilmistir.

Esas ylizeye gore kabarttirilarak meydana getirilen bezeme de bitkisel,
geometrik motifler yan1 sira hayvan figiirleri ile yazi1 ve yazi taklidi sekiller

kullanildig: gortilmiistiir.

Bitkisel kisimlar C-S kivrimli dal ile yapraklar, palmet ve stilize ¢igek
motifleridir. Hayvan figiirleri olarak stilize edilmis kus, ordek, ejder, balik, ceylan,
biiylikbas hayvanlar goriilmektedir. Cogunlukla okunamayan veya belirli bir anlam
cikarilmayan yazilar yani sira daha ziyade yazi etkisi uyandiran harf taklidi motifler

zeminde kabarttirilarak iglenmistir.

Kiiplerde, kulplar ve bunlar1 birbirine baglayan dilimli kemer bigimindeki
unsurlarin dis cepheleri C-S bigiminde kivrimli dal ve kabaralardan meydana gelen

seritlerle bezenmistir.

“Kadin portreleri oval yliz, ¢ekik goz, kalin kas, minik agiz, zilif ile
boyundan tiiggen seklindeki sallantilari olan gerdanliklar bulunmaktadir. Ayrica
ellerinde yilan ve kilig gibi nesneler tutan figiirlerin yani1 sira, orantisiz viicut
Olgiilerine sahip sematik hatlarla tasvir edilen insanlar ayakta durur vaziyette

gosterilmistir’’(Tungel, 2002-528).

Bu doneme ait kiiplerde ana hatlariyla ortak ozelliklere sahip form ve
dekorasyonla yapilmistir. Govde kiiplerin bir kisminda kiire bicimindedir. Agik bej

renkli, ince taneli ve siki dokuya sahip ¢amurla yapilan kiiplerde, genellikle ii¢



degisik formun birlestirilmesi sonucunda olusturulmustur. Kiiplerin genellikle boyun

ile govde parcalar carkta imal edilerek daha sonra birlestirilmistir.

Ayrica kiiplerin bazilarinda bir esas kulptan bagka siis niteliginde ve
sembolik olarak yapilmis ii¢ kulpa da rastlanmaktadir. Yass1 bir kesit verecek sekilde
bi¢cimlendirilen kulplar, bir ugta boynuna tutturulduktan sonra dar bir kavisle asagiya

dogru yonelerek, daha genis bir biikliimle list gdvde ylizeyine birlestirilmistir.



1.2.1. Hayvan Figiirlii Sirsiz Kiip

Fotograf 1: Hayvan Figiirlii Sirsiz Kiip Fotograf 2 : Hayvan Figiirlii Sirsiz Kiip ( Detay)

Eserin Adi: Hayvan Figiirlii Sirs1z Kiip

Katalog No: 1

Bulundugu Yer: Elaz1g Miizesinde zemin kattadir.
Envanter No: Yoktur

Agiz Capi: 32 cm

Govde Capi: 48 cm

Boyunda Camur Kalinhgi: 2 cm

Boyun Capi: 33 cm

Yiikseklik: 84 cm

Doénem: Selguklu Donemi



Miizeye Gelis Sekli: Envanter numarast bulunmadigindan hangi tarihte kimin

tarafindan getirildigi belli degildir.

Onarim ve Bugiinkii Durumu: Kiip tamamen saglam olup, sadece barbutin

teknigindeki siislemelerin bazi boliimleri dokiilmiistiir.

Yapim Teknigi: Eser ii¢c boliim halinde yapilmistir. Boyun ve govde ayri olarak
carkta, alt kismi elde yapilmistir. Pargalar daha sonra birlestirilmistir. Stislemelerin

cogu barbutin teknigiyle yapilmistir.

Kullamilan Malzeme: Camur hafif kirmizimsi olup, igerisine bitki katilmistir.
Gozenekli bir yapis1 vardir. Uzerindeki astar ve barbutin siislemenin ¢amuru bej

renklidir.

Form: Disa doniik dudaktan asagiya dogru genisleme yapan, silindir seklindeki
boyuna gecirilmistir. Boyundan ani bir profil ile genisleyerek silindir seklindeki
govdeye ulasir. Kiiplin alt boliimii yarim kiire biciminde tamamlanmistir. Boyun
ortasindan hafif disa dogru kavis yaparak omuza bilesen alt1 adet kulp yapilmistir.

Bunlar iistii topuz seklindedir.

Siisleme ve Degerlendirme: Hafif disa dogru yapilmis barbutin seklindeki
dudaklar, ahsap sanatinda oldugu gibi, egri kesimli den-danlar ile siisliidiir. Boyun
iki ince barbutin ¢gember ile tezyin edilmistir. Boyun iist boliimiinde, ortada biiyiik bir
kabara, etrafinda, uglar1 bu nokta ile birlesen, helezonik sekilli alt1 adet biiyiik ¢icek

siislemesi monte edilmistir.

Diger satihlar bos birakilmistir. Kulplar arasindaki bos alanlara, alt alta yine
helezonik sekiller ve kabaralar yaptirilmistir. Ayni islem kulplar iizerinde de
bulunmaktadir. Kiipiin omuz kisminda yuvarlak kabaralarla agmis bir ¢icek motifi

yapilmustir.

Bunun iist ve altinda, sigrafitto tekniginde, baklava dilimleri yer alir. Bu
alanda ayrica iki ¢izgi ile c¢ergevelenmis, capraz taramali islem uygulanmistir. Bu

kompozisyon kulplar arasinda tekrar edilmistir.



10

Govde tamamen barbutin tekniginde siislenmistir. En iistte, kusak halinde
helezonik sekiller yapilmistir. Altinda tam olarak belli olmayan mitolojik bir hayvan
islenmistir. Ince uzun agizli, uzun boyunlu, uzun kuyruklu ve dar govdeli olan

hayvan kosar vaziyettedir.

Bu bi¢imi ile Orta Asya hayvan iislubunda kosar vaziyetteki figiirlerle
oldukca yakinlik gosterir.

“Islamiyet’ten &nceki Tiirk sanatinda ve onun etkisiyle Tiirklerin
cevresindeki topluluklarin sanatlarinda yer alan hayvan bigimine girme ya da hayvan
postuna girme temast cok yaygindir. Cesitli sekillerde ve degisik nitelikteki
hayvanlarin kiligina girilen tasvirlerde bazen hayvan bicimine girmis insan
figlirlerinin hangisi oldugu anlasilmamaktadir. Bu nedenle hayvan miicadele
sahnelerinde, kazanan hayvanin postuna biiriinmiis bir insan oldugu diisiiniilebilir”

(Coruhlu, 2000:192).

“Hayvan figiirleri ve hayvan miicadelelerinin tasviri, Karahanli, Gazneli ve
Biiyiik Selguklu devirlerinde ana tema olmaktan ¢ikmis olmakla birlikte, temel

simgesel anlami1 koruyarak siirmiistiir”’(Coruhlu, 2000:193).

Govdenin altina dogru yine ii¢ slisleme yapilmigtir. Alt ve iistteki helezonik,
ortadaki ise 1,5 cm ¢apinda kabartma motifini ihtiva etmektedir. Kabartmalarin {izeri

merkeze dogru kazimalarla siisliidiir.

“Inceledigimiz kiip, G. Reitlinger’in makalesinde I. stil olarak ele alinmis ve

10 adet 6rnek yayimlanmistir”(Reitlinger, 1951:1-10).

Makalede yayinlanan 1.ve 10.eserler New York da 4.,7., ve 8., eserler
Bagdat’ta 3.eser British Miizesi'nde yer almaktadir. Istanbul Tiirk Islam Eserleri

Miizesi’nde mevcut kiipler bulunmaktadir.

Metropolitan Miizesi’ndekinde bulunan eser, Elazig Miizesi’'ndeki eserle
farklilik gosterir. Siislemede bazi yerlerinde barbutin teknigi kullanilmis olup, bazi
yerlerine de kazima teknigi uygulanmistir. Elazig Miizesi’ndeki kiipte siisleme

bantlar1 bulunmamaktadir.
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Elaz1g Miizesindeki kiip, diger miizelerdeki kiipten daha gelismis form ve
stisleme ozellikleri gostermektedir. XII. yiizyildaki 6rnekleri dort kulplu olmasina
ragmen, Elazi§ Miizesi’'ndeki eser alti kulpludur. Bdylece eserin XII. yiizyilin

sonlarinda yapildigini sdyleyebiliriz.



1.2.2. Taht Kompozisyonlu Sirsiz Kiip

Fotograf 3: Taht Kompozisyonlu Sirsiz Kiip

Fotograf 4: Taht Kompozisyonlu Sirsiz Kiip Arkadan Goriiniimii

12

Fotograf 5: Detay Fotograf 6: Detay
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Eserin Adi: Taht Kompozisyonlu Sirsiz Kiip
Katalog No: 3

Bulundugu Yer: Elazig Miizesinde zemin kattadir.
Envanter No: 73 P.T.6/1

Agiz Capr: 21 cm

Yiiksekligi: 52 cm

Dénem: Selcuklu ve iran Dénemi

Onarim ve Son Durumu: Kiipiin gévdesinin yaris1 yoktur. Ancak asagiya dogru en
uzun yerinin mevcut olmasi nedeniyle, govdesinin nasil oldugu anlagilmaktadir.
Yarim kiire seklinde oldugu sdylenilebilir. Kiipiin, olmayan dip kismi onarilmaistir,
bu islem siislemeler devam ettirilmeden, diiz bir sekilde yapilmistir.

Miizeye Gelis Sekli: 15.10.1973 tarihinde Halil Dabakoglu tarafindan miizeye

satilmistir.

Kullanilan Malzeme: Ana govdesi olusan madde kirmizimsi, siisleme yapilan

camur ise bej renktedir. Killi toprak kullanilmistir.

Yapim Teknigi: Silindir seklindeki form carkta yapilmistir. Govde iki bolim
halinde yine carkta, alt kismin ise elde yapildig1 tahmin edilmektedir. Bu boliimler
daha sonra camur yas iken ¢ark {lizerinde birlestirilip, kulplar eklenmistir. Plakalar
tizerindeki yiiksek kabartma figiirler yapilirken, yas camur yiizeye monte edilmistir.
Bunlarin iizerine aslan veya insan sekilleri uygulanip, tizerlerine kas, goz ve saglar

pipet ile yapilmistir.

Form: Hafif disa taskin agizdan, silindir seklindeki boyun kismina inilir. Boyundan,
yumusak profilli olarak, yine silindir seklinde, hafif disar1 dogru agilma yapan
govdeye gecilmistir. Mevcut olmayan dip kismiin, yarim kiire seklinde oldugu

sOylenebilir.

Siisleme: Kiipiin iizerinde iki tiir siisleme yapilmigtir. insan ve hayvan figiirleri

barbutin, iizerlerindeki siisleme ve yliz organlart pipet yardimiyla uygulanmistir.



14

Tezyinati, yapildiklari ylizeye gore {ice ayirabiliriz. En {istte, nis olugturan kemerlerin

altinda sadece insan ve aslan baslar1 vardir.

Figiirlerin yiizleri koseli-oval, dolgun yanakli, ¢ekik gozlii olmalar itibari
ile Orta Asya Tiirk insan tipi 6zelliklerini gosterir. Erkek figiiriiniin basindaki bant ve
yanlardan sarkan iki siis vardir. Kadin figiirlerinin baslarindaki sarigin yanlarinda
dégme ve alninda ise damga bulunmaktadir. Boyunda inci dizisi ve dort damladan
olusan kolye goriilmektedir. Ortadaki erkek figiiri yanindaki Selguklu aslani ile giicii

sembolize eder.

Aslan, kuvvet ve kudreti simgeler, ayn1 zamanda giinesin ve aydinligin da

temsilcisidir (Oney,1992: 40).

Hemen altinda iki bosluk yer almaktadir. Boslugun kenar dilimleri barbutin
teknigiyle yapilmistir. Seramik ylizeyinde spiral dallarla dikdortgen cergeveler

olusturulmustur. Bunlarin i¢ine ve altina kii¢iik kabaralar serpilmistir.

Kiipiin ortasinda bir taht kompozisyonu bulunmaktadir. Bagdas kuran figiir
iki eliyle hilalin ug¢larmi tutmustur. Her yaninda birer kadin bast vardir. Govdede,
spiral dal kusaklar arasinda kalan bosluklarda ince uzun suratli, genis omuzlu, bele
dogru incelen tiggen viicutlu, orantisiz bacakli insan figiirleri yerlestirilmistir. Kiiptin

arka yliziinde plakalar yoktur. Boyun kisminda kulplar ve dilimli kemerler vardir.

Karsilastirma ve Tarihlendirme: Tiirkiye miizelerinde kabartmali siislii biiyiik kiip

olduke¢a azdir.

“Istanbul Cinili Kosk, 1482 envanter de kayith bir kiipiin agiz kismi
bulunmaktadir’(Cagman,1983: 51).
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Fotograf 7: istanbul Arkeoloji Miizesinde Yer alan Kiip (Detay)
Fotograf 8 : Istanbul Arkeoloji Miizesinde Yer alan 1482 Nolu Kiip

Uzeri barbutun teknigiyle siislenmistir. Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri
Miizesi’nde alt1 adet degisik tarzda siislenmis kiip bulunmasina ragmen, sadece biri
eserimizle yakin benzerlik gostermektedir. Uzerinde kabartma insan yiizleri, {icgen

viicutlu ve kavisli bacakli insanlar ile biraz altta iki aslan bagi mevcuttur.

Gliniimiize kadar kalan, iizeri kabartma insan ve hayvan figiirleri ile siisli
eserlerin ¢ogunlugunun yaridan yukari boliimleri kalmistir. Elazig Miizesi’ndeki kiip,

kendi 6rnekleri arasinda en saglam 6rnegi olugturmaktadir.

“Reirtlenger’in II. Stil olarak adlandirdigi kiiplerin iist boliimiinde, ¢ok
sayida kabartma insan baslari, az sayida bagdas kurarak oturmus hiikiimdar ile ¢ok
sayida geometrik viicutlu insanlarin olmasi sebebiyle, esere yakinlik gdsterir”

(Reitlinger,1951:16-18).

Kiiptin tam olarak Suriye, Kuzey Irak ve Firat nehri civarlarinda ¢iktigi
bilinmemektedir. Reitlingerin II stilinde, Zengi atabeyler donemine ait eser oldugu
bilinmektedir. Dekorlanmis sirsiz iiriin Iran ve dogusundaki bélgelerde aym

Ozelliklere sahip oldugu gibi ortacag§ doneminde de Suriye ye geri gelmistir.
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Ozellikle Reitlingerin kataloglarindaki biiyiik kiipler boyutlar1 ve dekorasyondaki

zenginligi ile sirsiz tirlinler daha etkileyici duruma gelmektedir (Watson,2004:120).

Elazig Miizesi’ndeki kiipiin iizerinde bulunan sahnede figiir, iki eliyle hilali
tutmaktadir. Bu noktada bagdas kurmus figiirler ve elinde hilal tutan hiikiimdar

kompozisyonun kokeni devreye girmektedir.

“Bagdas kurarak oturan ve elinde hilal tutan adam kompozisyonunun yer
aldig1 eserler, bir¢ok arastirmaci tarafindan Musul’a ve Bedreddin Liili’ye ait
ornekler olarak kabul edilmekteydi. Hilal tutan hiikiimdar figiirii, Zengi sikkelerinin
lizerinde, Lii’lii devrinden ¢ok &nce, 1189 yilinda Atabek izzeddin Mesut déneminde

kullanilmistir”(Erginsoy, 1978:235-236).

Tiirk soyundan gelen Zengi Atabeylerine ait eserler ilizerinde ve Elazig
Miizesi’nde bulunan, ornekleri inceledigimizde insan baslari, bagdas kurmus

Hiikiimdar figiirti, Tiirk geleneklerine sahip ¢ikilip, yasatildig1 gostermektedir.

Fotograf 9: XIII .yy Suriye Donemine Ait Sirsiz Kiip

Fotograf 10: 1150 iran Dénemine Ait Sirsiz Kiip
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“Bu tarzda kiipler genellikle agiz, boyun, govde ve kaideden meydana
gelmektedir. Siisleme esasinda geometrik, bitkisel siislemenin yani sira insan ve
hayvan figiirlerine de yer vermistir. Geometrik siis unsurlar1 olarak, damla, rozet,
kabara, inci motifi unsurlar yer almaktadir. Hayvan figiirlerinde aslan basi, C-S
seklinde kivrim olusturan dallar arasindaki ejderler dekoratif unsurlar olarak dikkat

¢ekmektedir”( Tuncel, 1991:119).
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1.2.3. Cift Kulplu Siirahi

Fotograf 11: Cift Kulplu Siirahi Fotograf 12 : (Detay)

Eserin adi: Cift Kulplu Siirahi
Envanter No: 74 P.T.2/15
Agiz: 6 cm

Karimn: 14. 8 cm

Yiikseklik: 21. 5 cm

Boyun Capi: 4. 5cm

Kaide Capi: 4. 4 cm

Donem: Zengi Atabekler
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Yapim Teknigi: Boyun ve govdenin iist kismi yekpare olan kaide, carkta
yapimistir. Govdenin st bolimi ise kalip teknigiyle yapilmistir. Carkta
birlestirildikten sonra elde sekillendirilen kulplar eklenip, 900°C firmlanmustir.

Kullamilan Malzeme: Iri taneli ve kirmiziya yakin olan ¢camurun iizerinde daha acik

tonlarda astar ¢ekilmistir.

Form: Agizdan yuvarlak ve disa dogru motif yapilarak boyuna ge¢mistir. Boyun
govdeye dogru daraltilip, Uzerinde helezonik motifler yapilmistir. Karin kismindan
sonra yukariya dogru daralan gévde bulunmaktadir. Siirahinin her iki yaninda kulplar

mevcuttur.

Boyundaki ¢izgiler sadece bir yiizeyde bulunmaktadir. Omuz kisminda
zencerek motifi kusak halinde olusmaktadir. Siirahi {izerinde sekiz adet madalyon
mevecut olup, madalyonlar icerisinde kaz veya kugu resimleri bulunmaktadir.

Madalyonlar arasindaki alanda ise tirtikli kabaralar yer almaktadir.

“Tiirk ve Islam bahge diizenlemelerinde bahgcelerin dért ya da sekiz katl1 ya da

boliimlii olmasi da cennet kavramina atifta bulunur”(Coruhlu, 2000: 227).

“Bilindigi gibi kugu ve kaz gibi bazi kuslar Orta Asya da ve Cin de ¢ok eski
caglardan beri kutsal sayiliyordu”(Coruhlu, 2000: 177).

Mezopotamya da 1222 yillarinda Zengi Atabekleri doneminde yapildigi
belirtilen eserlere benzerlik gostermektedir. O donemde kullanilan iki yanindaki
yuvarlak madalyonlarin, igerisinde bulunan girift motifleri eserimize benzerlik

gostermektedir.

“Kus tarith boyunca olaganiistii bir yaratik olarak algilanmis ve adeta
tanrilagtirilmistir. Orhun kitabelerinde, Orta Asya Yakut Tiirklerinin, her insanin kus
seklinde bir ruhu olduguna ve 6len kisinin ruhuna gore yiikselip kus gibi ugtuguna

inandiklarindan soz edilir’(Kaya, 2011: 20).
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1.2.4. Kirik Sirsiz Kiip

Fotograf 13: Kirik Sirsiz Kiip

Eserin Adi: Kirik Sirsiz Kiip

Katalog No: 2

Bulundugu Yer: Elazig Miizesinde depoda satin alma 12. A kodlu raftadir.
Envanter No: 74 P.T.1/1

Olcii: Eser kirik parcalar halinde oldugu icin 6lgiileri alimanstir.
Donem: Selguklu Donemi

Onarim ve Son Durumu: Bu kiip tamamen parcalar halinde bulunup, bu hali ile
miizeye satilmistir. Suan onarimi yapilmamistir. Pargalar biiyiikk oldugundan

onariminin yapilmasi miimkiindiir.

Miizeye Gelis Sekli: 2.8.1974 yilinda Halil Dabakoglu’ndan miize satin almistir.
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Doénem: Selguklu Donemi

Kullamlan Malzeme: Diger eserlere gore daha iri taneli ve yagli topraktan

yapilmistir. Tezyinat yapilan camur bej renkli, esas seramik ¢camuru pembemsidir.

Yapim Teknigi: Silindir seklindeki boynu ve govdesi, ¢carkta yarim kiire bigimindeki
dip bolimii elde yapilmistir. Bunlar daha sonra cark iizerinde birlestirilmistir.
Kulplar birlestirildikten sonra, aralarina plakalar monte edilmistir. Kiipiin dibi diiz
oldugundan ¢amur yas iken diiz zemine birakilmamaktadir. Bu durum, tezyinat
yapildiktan sonra, dip bolimiiniin birlestirerek firina ters bigimde yerlestirildigini

gostermektedir.

Form: Kirik pargalar olmasina ragmen bic¢imi kolaylikla anlagilmaktadir. Yuvarlak
agizli, silindir boyunludur. Disa dogru profil yaparak, yine silindir seklindeki
govdeye gecilmistir. Alt kismi yarim kiire seklindedir. Seramige ilk bakildiginda esas

boyun kismi goriillmemektedir. Kulplarin arasi plakalarla kaplanmaigtir.

Siisleme: Boyunda kulplar arasinda barbutun teknigi ile dilimli kemerler
olusturulmustur. Kemerlerin altinda birer Sel¢uklu aslani bulunmaktadir. Bunlarin
altinda ince uzun ¢eneli, iggen viicutlu, kavisli bacak, ellerini beline koymus insan

figtirleri yapilmistir.

“Hayvan miicadele sahnelerinde aslan gok unsuruna uygun olarak zafer
kazanan konumdadir. Iyi-kotii, aydinlik-karanlik gibi kavram giftlerinden olumlu
olan tarafa karsilik gelmektedir. Dolayisiyla birgok hayvan i¢in gegerli oldugu gibi
aslan da savas, zafer, iyinin kotiiyii yenmesi, kuvvet ve kudret simgesi

olmustur”’(Coruhlu, 2000:159).

Eserin alt kisimlarinda yine insan baglar1 kabarik olarak yapilmigtir.
Kulplarin {izerinde spiral dal sekilleri ile tezyin edilmistir. Balik pulu motifi

govdenin tamamini kaplamistir.

Camur yas iken alinan parcalar seramik yiizeye yapistirildiktan sonra, aslan

sekli verilip, pipet (pasta siringasi) ile yiiz, agiz ve burun yapilmistir. Ayni metot
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insan figiirlerinin yapiminda da kullanilmigtir. Dallar tamamen pipet yardimi ile

yapilmustir.

Elaz1g Miizesi’ndeki bu kiip siisleme olarak inceledigimiz kadar ile

Tirkiye’deki kiiplerle benzerlik gdstermemektedir.

“Bagdat Miizesi’nde bulunan Reitlinger’in II. stil olarak adlandirdig: iki kiip

ile form ve silisleme bakimindan benzerlik gostermektedir”(Reitlinger, 1951: 11).

Aslan baslari, spiral kivrimlar ortak olmakla birlikte govdedeki siislemeleri
farklidir. Gerek bicim gerekse tezyinati ile hemen hemen aymi olan diger kiip
Musul’da bulunmustur. Uzerindeki aslan baslari, dilimli kemerler, spiral dal
kivrimlari, insan figiirleri ortaktir. Govdedeki siisleme ile biraz farklidir. Eserin

Xlll.yy baslarinda tarihlendigi sdylenilir.
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IKINCi BOLUM
2. ELAZIG MUZESINDE BULUNAN SIRSIZ FiGURLU
KUPLERIN SEKILLENDIRME VE BEZEME TEKNIKLERI

2.1. Sekillendirme Teknikleri

2.1.1. Elde Sekillendirme Teknigi

Fotograf 14: Elde Sekillendirme Teknigi

“Teknik agidan seramik, nesnenin bigimlendirilmesinde plastikliligi
(yogurabilirlik) saglayan kil ile firinlama sirasinda par¢anin kirilmasmi ya da
catlamasimi Onleyen kuvars ve bu ikisini baglayan ergitici feldspat karisimindan

olusan hamurla yapilan nesneleri niteler” (Anilanmert, 1997:1634).

Cark ya da kalip yardimi olmadan elle yapilan sekillendirme teknigine denir.
Formlarin genellikle kulp ve agiz kisimlart elle sekillendirme yontemi kullanilarak
yapilmaktadir. Bu yontemde, kiiciik bir ¢anak yapmak i¢in yogrulmus g¢amur
parmakla sekillendirilir. Her hangi bir kesme ve yapistirilma yapilmadan yuvarlak bir
camurla baglanilir. Bu ¢amur ortasinda bir parmakla bastirilir ve bastirildik¢a disari

dogru agilan ¢amur, daha ¢ok sekillendirildikge ince duvarli ¢anak big¢imini alir.

Bu yontemle daha biiylik formlarda yapilmaktadir. Bu islem yapildiginda
ag1z kisimda catlaklar olusabilir, bunlar elle yedirme suretiyle yok edilecegi gibi

estetik amagli olarak da birakilabilir.
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“Elle sekillendirme tiim dénemlerde kullanilmistir. Son derece basit olan bu
yapim teknigini de kil istenilen formda sekillendirildikten sonra basit aletlerle

diizeltilmistir’> (Oral, M. Biiyiikgiin, B. 2003: 43).

“Camurdan tretilmis pek cok gilizel nesne kalip ya da cark kullanilmaksizin
elle bigimlendirilmistir. Buglin mimari 0Jlgekte seramik heykellerin, en iyi
orneklerinden bazilar1 da elle bicimlendirilmistir. Elle bi¢imlendirme, c¢amurun
icinde hava kabarcigi veya sertlik olup olmadigini da hissetmek ic¢in, kendimizi

egitecegimiz bir yontemdir’’ (Peterson, 2009: 42- 43).

Elde bigimlendirme teknikleri igerisinde bazi yontemlerde kullanilmaktadir.
Yuvarlak formlar i¢in sucuk yontemi, daha keskin ve koseli kenarlar igin levha
yontemi kullanilmaktadir. Bu yontemlerle de forma istenilen bi¢imi vermek daha

kolay olacaktir.

2.1.2. Tornada Sekillendirme Teknigi

Fotograf 15: Tornada Sekillendirme Teknigi

“Seramik camurunun ana maddesi olan kil, su ile plastiklik kazanip

bicimlendirilebilen, kurutuldugunda belli bir oranda direng/dayaniklilik kazanan,
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onceden belirlenen 1silarda pisirilerek sertlik kazanan dogal bir maddedir”

(Anilanmert, 1997:1634).

“lIk ¢omlegin, balgikla sivanmus bir sepetin bir yangin sirasinda piserek su
sizdirmaz nitelik kazanmasi sonucu kesfedildigi soylenir. Canak fikri ise iki avucun
yan yana gelisiyle meydana gelen insanin bu formu zenginlestirmesiyle

olusmustur”’(Yilmabasar,1980:3).

“Insanoglunun caglardan beri kullana bildigi bir tekniktir. Yatay bir eksen
tizerine el veya ayak gilici ile dondiriilebilen bir diizenektir. Seramik
caligmalarindaki en eski aleti ¢ark (torna) olmustur. Plastik seramik ¢amurundan
yuvarlak, simetrik, diizgiin bir form elde etmek i¢in kullanilan torna, gliniimiizde de
devam etmektedir. Carkta sekillendirme tekniginin ilk &rnekleri M.0.5000 yilina
dayanmaktadir” (Sahin, 1983: 12).

Camur tornaya uygun bir bigimde yogrularak tornanin iizerine merkezlenir.
Merkeze getirilen camur iki bagparmagin yardimiyla agilarak forma istenilen
acisindan sekil verilir. Torna kili ¢ogunlukla kirmizi kildir. Kirmiz1 kil, plastik
ozelligi acgisindan daha kolay sekil almaktadir. Tornada calisilan formun kalinlig
onemlidir. Bazi yerlerinin kalin, bazi yerlerinin ince olmasit kuruduktan sonra
deforme olmasma neden olmaktadir. Torna i¢in genellikle, ¢amurun agilmasina
olanak veren ¢ok iyi yogrulmus, plastik kil kullanilir. Camurun kivami oldukca

Onemlidir.

Camurun sekillendirme sirasinda, uygulanan basinca kolayca cevap
verebilmesi igin, yeterince yumusak olmasi gerekir. Iyi yogrulmamis camur aksi
takdirde hava kabarciklarina neden olacaktir. Bu da, torna {izerinde camurun deforme
olmasma ve pisirildigi zaman patlamasina neden olur. Comlek¢i carki ¢amura
silindir, yarim kiire, tam kiire, yassi ve acik bicimler verip modeli ¢ikarmamiza

yardimc1 olmaktadir.

“El ile sekillendirme yontemi, ¢omlek¢i tornasinin bulunusu, yayilisi ve
gelistirilmesiyle yavas yavas kullanimdan diismiis, ancak gliniimiize kadar tamamen

ortadan kalkmamustir. ilk ¢dmlekgi tornasi, kil ya da tahtadan yapilmis plakalarim,
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sabit bir zemine oturtulmasindan olusuyordu. Bunun ilk 6rnegi, Mezopotamya’nin

Uruk sehrinde, yaklasik M.O. 3500 yillarinda kullanilmistir” (Giiner,1988: 11).

“Ayakla dondiiriilen, ilk ¢Omleke¢i tornasint Yunanistan’da goriiyoruz.
M.0.650 yillarina tarihlenen siyah figiirlii pismis toprak plaka iizerinde, seramik

atolyesi islenmis, burada ayakli torna ile seramik yapan bir sanatkar resmedilmistir

(Mansel,1984:248).

Cesitli ¢ark tiirleri seramik galigmalarinda kullanilmaktadir. Ayak tornasi ve
elektrikli ¢arklar eskiden beri en ¢ok kullanilan tiirdiir. Ayak vuruslari ile hizim
ayarlayan ayak tornasi yorucu olmasina karsin, geleneksel ¢omlekgiler tarafindan
tercih edilir ve kullanilir. Bugiin ¢agdas sanat¢ilarin en ¢ok kullandiklari carklar,
elektrikli motorlarla isleyen carklardir. Bunlarin en biiyiik avantaji ¢ok az yorucu
olmalaridir (Yilmabasgar,1980: 51-52).

2.1.3. Kalipta Sekillendirme Teknigi

Fotograf 16 : Dokiim Yoluyla Sekillendirme Teknigi

“Erken donemlerde, el ve g¢ark yapimi boliimler iizerine kalip yapimi

kullanimi ¢ok yaygindi” (Blandino,2001: 92).

“El veya ¢arkta yapilan rolyef seklindeki govdenin iizerine eklenen kisim

igin tek bir kalip sistemi uygulanmaktadir” (Higgins, 1963: 10-14).
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“Genellikle kalip alma yontemi bigimleri tekrar ve ¢ok sayida iiretebilmek
amactyla kullanilan teknik yontemlerden biridir. Kalipla model almak i¢in 6ncelikle
al¢1y1 kullanmamiz gerekir.”” Al¢iin ana maddesi kalsiyum siilfattir. Dogada ¢okc¢a
bulunan al¢1 tas1 minarelinden, alg1 iiretimine en uygun olani jipstir. Ciinki 1s1
etkisiyle kristal suyunu kolayca kaybeden alg1 ekonomik bir mineral olarak
goriilmektedir’’(Kura, 1993:3).

“Seramik algisinin da farkli tiirleri vardir. Algilarin sertlik dereceleri, donma
zamanlar1 farkli olabilir. Al¢1 model ve kalip yapimi i¢in, hatta kaliba dokiim ve
stvama yapmak icin kullanilacak mekanin, diger c¢alismalarin yapilacagi
mekanlardan ayrilmasi dogru olacaktir. Ciinkii al¢1 partikiilleri ve tozlari, hem ¢amur
icine karistirildiginda, hem de sir yiizeyine yapistiginda, ciddi tiretim hatalarina
neden olurlar; bu hatalar pisirim sirasinda, isin par¢a atmasi, hatta patlamasina kadar

varilabilir’’( Peterson, 2009: 57).

“Tas ve ahsap malzemeden yapilamayan birgok arag- gere¢ ve sanat eserleri,
seramigin istenilen seklin rahatlikla verilebilme o6zelliginden dolayr kolaylikla
tiretilmistir. El yapimi olan bu seramikler, cogunlukla mutfak esyalari, kadin figiirleri

olarak tiretilmis, yere agilan ¢ukurlarda pisirilmistir’” (Sinemoglu,1984:226).

Algt ya da ¢amur ile hazirlanan modeller iizerine kalip uygulanmilir. Kaliplar
tek ya da ¢ok pargali olabilir. igindeki bigcim digtan yani kalip yiizeyinden bigimlenir.
Bu tiir kaliplarin iistiindeki dokiim agzindan, kalibin igine sivi ¢gamur doldurulur ve
kalip duvarindan et kalinlig1 olusana kadar bekletilir, kalip i¢indeki fazla camur kalip
ters cevrilerek bosaltilip siiziilmeye birakilir. Fazla suyunu ¢ektikten sonra bigimce

kiigiiliip sertlesince kalip agilarak i¢inden alinir.

Tek parcali daha biiyiik modellerde ise kaliplar camurla sivanarak iiriin elde
edilir. Parcalar kaliplar icinde birlestirilip deri sertligine geldiklerinde ise
¢ikartilmalidir. Cikarilan tiriinlerin daha sonra rétuslanarak kurumasi igin bekletilir.

Bu teknik daha ¢ok silindirik kiip formlar i¢in kullanilmaktadir.

Kalipla sekillendirme teknigi, nesneleri cogaltmak veya aslinin aynisini elde

etmek icin, yapilan tekniklerin igerisinde en Onemlisidir. Giliniimiizde kalipla



28

sekillendirme teknigi endiistriyel seramik iiretiminde vazgecilmez teknik olarak

kullanilmaktadir.

2.2. Bezeme Teknikleri

2.2.1. Kazima (Sigrafitto) Teknigi

Fotograf 17: Kazima Teknigi ile Sekillendirme

Sozliik anlan itibariyle italyanca ‘’kazima’’> anlamma gelen sigrafitto bir
astar kazima teknigidir. Ik defa Cin’de goriilmiistiir. Karahanlilar ve Selguklular bu
sanat dalinda eserler vermislerdir. Daha sonra iran ve Avrupa’da &zellikle Italya’da
geliserek yayginlagmistir. Glinimiizde farkli yorumlariyla gelen sigrafitto ilk kez
1992 yilinda sir iistii teknigi ile ti¢ boyutlu ve iki boyutlu yiizeylerdeki 6rneklerine

baslanmistir.

“Uygulama esnasinda par¢a ¢ok yas ise bigim bozulmalar1 ve deformasyonlar
olabilir. Gereginden fazla kuru ise sekillendirme esnasinda par¢a atmalar1 kopmalari
olabilecegi gibi, sonradan telafisi miimkiin olmayan hatalar meydana gelebilir.

Kazima igin 6zel olarak sert u¢lu madeni araglar kullanilir’’(Ayta,1976: 10).

“Kile z1t renkte siiriilen astardan, ince ince kazinarak elde edilen dekorasyon
sistemine kazima(sigrafitto) teknigi denir. Deri sertligindeki seramik zit renklerdeki

astar ile daldirma, piiskiirtme veya fir¢a ile astarlanir. Hafif nemini ¢ekip, elle
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tutunacak hale gelince, demir uglu veya tahta modelaj kalemi ile desen kazinir.
Boylece, alttaki kil rengi ile iki renkli dekorasyon yapilmis olur’’(Y1ilmabasar,1980:
81).

Bu teknikle ¢ok farkli gériiniime sahip dekorlu seramik formlar elde edilir.
Bu teknigin diger tekniklere gore daha fazla kullanilmasi veya tercih edilmesinin bir
nedeni de yapilan herhangi bir hatada, boyali kismin kazinarak tekrar boyanmasinin

ve kazinmasinin miimkiin olmasidir.

2.2.2. Baski (miihiir) Teknigi

Fotograf 18: Baski (miihiir) Teknigi

http://teknikdekordersi.blogspot.com.tr/2013/03/blog-post_3111.html

“Yas kil tizerine baski, eski ¢aglardan bu yana, en ¢ok kullanilan tekniktir.
Antik c¢anak-comlekler bu yontemle dekorlagsmistir. Seramige en yatkin teknik
oldugu i¢in, gliniimiizde de bu yonteme her zaman bagvurulur. Bunun nedeni,
camurun, kolay sekillendirilebildigi kadar, her kaliba uyan bir malzeme olmasidir.

Baski teknigi, bu nedenle en ¢ok camur iizerinde uygulanmistir’’(Yilmabasar,1980:
59).


http://teknikdekordersi.blogspot.com.tr/2013/03/blog-post_3111.html
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Sekillendirme islemi tamamlanmis, deri sertligine gelen pargalar iizerine
cesitli bicim ve biiylikliikkteki nesnelerin, malzemeler yardimiyla bastirilarak

olusturulan dekorlama teknigidir.

flkel donemlerde insanlar, yaptiklari orijinal desenler iizerine bu dekorasyon
tekniklerini kullanmislardir. Uygulanacak desenin ¢amur {izerinde olusturulan
kivaminda olmasi gerekir. Ug boyutlu formlarin uygulanmasi igin kalip bastirilirken
ic kisimdan desteklenmesi gerekir. Baski teknigi i¢in ¢esitli aletler kullanilir. Bu
aletleri kullanarak formlar iizerine degisik dokularin yapilmasina neden olunur.

Olusturulan dokular tlizerine sirlar doldurularak ¢esitli dekorasyonlar yapilabilir.

Baski teknigi sadece kullandigimiz aletler iizerindeki dokulardan meydana
gelmemektedir. Baski, sekil, yazi, grafik olarak da bir yiizey iizerine uygulanabilir.
Baski, her ne kadar bi¢im ve iislup agisindan kati ¢izgilere sahip gibi goriinse de,
giiniimiizde bir¢ok seramik sanatgisi tarafindan seramik yilizey degerlendirmelerinde

tercih edilen dekor yontemlerinden biri olma yolunda ilerlemektedir.

“Elle yogrulabilecek katilikta hazirlanan Kil, heykel boyutunda orantili bir
kalipta levha halinde agilir ve parcalarin iizerine konularak parmak uclariyla
bastiritlip kil iceren topragin kalip igerisindeki kabartmalarin seklini almasini
saglamaktadir. Deri sertligine geldiginde kaliptan ¢ikarilan parcalar bir araya

getirilerek sivi kil ile bir araya getirilerek yapistirilmaktadir’’(Blandino,2001:93-94).

“Eski ¢aglardan beri, camuru en basit bicimde bezeme yontemi, yas veya deri
sertliginde iken, bir alet veya nesne, degisik derinliklerde camur yiizeyine bastirilir

veya batirilir’’(Peterson,2009:118).

Bu ilerlemeler, seramik formun geleneksel yapisi ve fonksiyonelliginin
Otesinde, estetik kaygi ve felsefi diisiince dogrultusunda baski teknikleri kullanilarak

dekorlasip, ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir.
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2.2.3. Astarlama Teknigi

~f

Fotograf 19 : Astarlama Yoluyla Bezeme Teknigi

“Astarla bezeme teknigi ilk ¢aglardan bu yana en ¢ok kullanilan bir tekniktir.
Insanlar, farkl1 renk tonlar1 olan killeri astarlama yoluyla, gerek kazima, gerekse firca
dekorasyonunda caligmalar iizerinde kullanilarak dekor istiinligii saglamislardir.
Ilkel kavimler ¢cogunlukla en ¢ok tanidiklar1 av hayvanlarmin figiirlerini en giizel
bicimlerde stilize etmislerdir. Tek merkezli yarim daireler, zikzakli desenler, noktalar
ve cizgilerle, siyah, kirmizi ve kahverengi astarli devetiiyii rengi, ¢esitli formlar

tizerinde kullanilmistir’’(Y1lmabasar, 1980: 77).

“Astarlar, dogal renkli ya da renklendirilmis, yas veya deri sertligindeki
pargalar iizerine bezeme yapmak hatta tiim yiizeyi kaplamak amaciyla kullanilabilen
stvi camurlardir. Astarlar ¢ig, 6zellikle de deri sertligindeki yilizeye iyi yapisirlar,
ancak 6zel katkilarla biskiivi iizerinde de kullanilabilirler’’ (Peterson,2009:120).

Astarli  dekor  teknigi, neolitik c¢aglarda  seramifin  tarihiyle
bagdastirabilecegimiz en eski dekorlama tekniklerindendir. Anadolu’da da
Catalhoyliik ve Hacilar yoresindeki Ornekler en eski astar dekorlu seramik

orneklerindendir.

Astarlama tekniginde kullanilan astar, akigskan bir kildir. Seramik oksitlerle
renklendirildikten sonra kilin {izerine uygulanmaktadir. Camurun igerisine renk veren

oksitler katilarak farkli renklerin olusmasina neden olur. Astar hazirlandiktan sonra,
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deri sertligine gelen ¢amurun fiizerine uygulanir. Seramik kurumussa, siingerle

hafif¢e nemlendirilip sonra dekore edilir.

Astarlamadaki amag¢ seramik ylizeylerin daha diizgiin goriiniimlerinin
olmasimi1 saglamak ve estetik gorlinim saglanmasina neden olmaktir. Sir
kullanmadan da sadece astarla yapilan bu uygulamayla seramik objeler iizerinde

daha farkli gériiniime neden olur.

2.2.4. Barbutin Teknigi

Fotograf 20 : Barbutin Teknigiyle Bezeme Y ontemi

Seramiklerin siislemesinde kullanilan bir tekniktir. Dogrudan kabin {izerine
(astarsiz) yine seramik camuru yapistirmak yoluyla bir takim kabarik figiirlerin

islenmesine denir.

Elde bi¢imlendirilen seramik c¢amurun kabi iizerine uygulama teknigine

denir.

“Parca eklemesi siisleme amagl ya da islevsellik geregi, ¢esitli seramik
camurundan {rlinii her tiirli seramik esyaya kolaylikla uygulama imkan1 veren
dekorlama yontemidir. Par¢a eklemesiyle, ana gévdenin yalin haldeki gorsel etkisi
degistirilir. Bu amagla, ¢esitli yolardan elde edilen ekleme elemanlari, 6nceden

bigimlendirilmis olan ana govdeye yapistirilir. Ek parca ayr1 ayri el ile hazirlandigi
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gibi ¢esitli malzemelerden kaliplara baski ya da al¢1 kaliplara dokiim suretiyle

istenilen sayida ve seri olarak da iiretilebilir’’(Ayta,1976: 20).

“Kil, kivrilabilen, toplanan, kesilen, her sekle giren ve verilen sekli muhafaza
edebilen bir seramik ham maddesidir. Herhangi bir seramik formu deri
sertligindeyken, kendi cinsinden bir kille iizerine ekleme yapilarak sekillendirilebilir.
Bu teknikte dikkat edilmesi gereken nokta, eklenecek kilin altindaki kil yilizeye iyi
bir sekilde yapistirilmalidir. lyi yapistirilmayan kil, kururken veya pisme sirasinda bu

ek yerinden ayrilip diisebilir’(Yilmabasar, 1980: 63).

Ekleme parcalari, yapistirma siirecinde ana govde ile ayni kurulukta
olmalidir. Aksi halde kuruma sirasinda ortaya c¢ikacak kiiciilme farklar1 nedeniyle
eklenmis pargalar yiizeyde tutunamaz, catlama, kopma, dokiilme, deformasyon, vb.
sorunlar ortaya cikar. Yapistirma islemi yapildiktan sonra {iriin bir siire kurumaya
birakilir. Yapistirmada kullanilan ¢amur barbutini, govde ile parcaciklar arasinda orta
kurulukta nemini ¢ektikten sonra, tahta modelaj kalemleri vb. uygun araglarla gerekli

diizeltmeler yapilir.

Bazi pipet ya da siringa dedigimiz malzemenin igerisine sivi ¢amur
hazirlanarak da istenilen sekiller elde edilir. Ekleme pargalarimin dis kesimlerine
tagan barbutin fazlasi alinarak, capaklar temizlenir. Nemli bir siinger parcasiyla
cevresi hafifce silinerek diizeltme islemi tamamlanir. Bundan sonra pargalar dnce
yavas yavas kurumaya birakilir. Deri sertliginde kurumadan sonra daha sicak
yerlerde ya da 0zel kurutma mahallerinde tam kuruma saglandiktan sonra camur

pisirimleri yapilir.

Bu tiirdeki dekor uygulamalari, dekor yapimciya ¢ok yonlii siislemeler elde

etme olanagini saglamaktadir.
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2.2.5. Kabartma (Rolyef) Teknigi

Fotograf 21 : Rolyef (kabartma) Teknidi

Cesitli  yontemlerle sekillendirilmis seramik mamul istiine kabartma
sislemeler tarzinda yapilan dekorlama teknigidir. Pargalarin iizeri, hareketli

desenlerle siislenmistir. Kabartma kontur dekorlar1 olarak da adlandirilir.

Rolyef Fransizca kokenli bir kelimeden gelmektedir. Yiizey iizerine yapilan

yiikseltmelere ya da ¢okertmelere denir.

“Herhangi bir seramik formu, yumusakken, kendi cinsinden bir kille tizerine
ekleme yapilarak bicimlendirilebilir. Orta derecede sert olanlardaysa, ayni cins kil, su
ile karigtillip bulamag yapilarak yapistirilacak yerlere stiriiliir. Bu teknikte dikkat
edilecek nokta, eklenen parcanin, altindaki yiizeye iyice yapistirilmasidir. lyi
yapistirilmadigr takdirde, kururken ya da pisme sirasinda, bu eklenti parcalar

diisebilir’’(Y1ilmabasar,1980: 63).

Rolyef teknigi, seramik dokular iizerinde daha etkili ve hareketli bir
goriiniim olugsmasina sebep olmustur. Algak ve yiiksek rolyef olmak tizere iki sekilde
uygulanmaktadir. Panolar ve ii¢ boyutlu nesneler iizerinde daha etkileyici goriiniim

kazandirmaktadir.
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“Insanin var oldugu her yerde seramigin izlerine rastlanmus, tarih boyunca
tirli bicim ve islevlerle giinlik yasamin iginde yerini almistir. Caglar boyunca
uygarligin gelisimine 151k tutmus, yer aldigi toplumun ekonomik, siyasal ve kiiltiirel
gelisiminin bir gostergesi olmustur. Seramik iiretimi; insanin uygarliga yapmis
oldugu en eski ve en kalic1 katkilardan biri olarak kabul edilmektedir’’(Mutlu, 2007:
71).
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UCUNCU BOLUM

3. ELAZIG MUZESINDEKiI SIRSIZ FIiGURLU KUP
SERAMIKLERIN, SERAMIK YUZEYLERDE ELE ALINIS
SURECLERI

Arastirma kapsaminda Elazig Miizesi’ndeki sirsiz figiirli kiip seramiklerle
ilgili teorik ve gorsellere ait dokiimanlar arastirilarak, belirli bir alt yap1
olusturulmustur. XII. ve XIV. yiizyillarda yapilmis olan bu eserlerde kullanilan

teknik ve yontemler, giliniimiiz seramik sanatinda da siirdiiriilmektedir.

Tasarimlar1 diisiinlilen c¢alismalarin  eskizleri ¢izilip, tez danismam
tarafindan belirlenerek, maketleri yapilmistir. Uzerlerinde yorumlamalar1 yapilan
caligmalarin boyutlar1 belirtilip farkli sekillendirme teknikleriyle tretilmistir. Elde,

plaka, ajur, dokiim kili, kil ekleme gibi yontem ve teknikler uygulanmistir.

Seramiklerin biskiivi pisirimleri 980°C yapildiktan sonra, sirlama asamasina
gecilmistir. Seramiklerin sirlama asamasinda dikkat edilmesi gerekmektedir. Yanlis
renk ve hatali uygulama seramik ¢aligsma {izerinde olumsuz sonuca neden olmaktadir.
Secilen sirlarin renkleri belirlenerek, ikinci pisirim gergeklestirilmistir. 1020°C

pisirimi gerceklesen seramiklerin olusum asamasi tamamlanmastir.

3.1. Cahsmalarin Tasarim Asamalari

Tasarim agamasi, ¢alismanin kagit izerinde ¢izimi yapilmasiyla bagsladig: ilk
asamadir. Calismanin ana hatlar1 belirlenerek ¢izimi yapilmigtir. Daha sonra
renklendirme asamasinda kullanilmas1 gereken renkler belirlenip, ¢alismalarin

uygulama asamasi baglatilmistir.



37

Fotograf 22 : Calismalarin Tasarim Asamalari

3.2. Sekillendirme Asamalari

Fotograf 23: Calismalarin Sekillendirme Asamalari

Seramik c¢aligmalarin farkli tekniklerle uygulamalari yapilmaktadir. Elle
sekillendirme ve dokiim yolu yontemleri kullanilarak seramikler sekillendirilmistir.
Samotlu kil ve dokiim kili kullanilarak tiretimleri yapilmigtir. Homojen kivama gelen
camur, elle sekillendirilip tasarim asamasina gegilmistir. Sekillendirme islemleri
yapildiktan sonra zimpara ya da slinger yardimiyla rétusii yapilip, dogal ortamda
kurutma islemleri gergeklestirilmistir. Kurutma islemi gergeklesen seramiklerin ilk

pisirimi i¢in elektrikli kamara firinlarina yerlestirmeleri yapilarak 950°C pisirilir.
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Fotograf 24: Calisma 5 Fotograf 25 : Calisma 8

Fotograf 26 : Calisma 16 Fotograf 27: Calisma2
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Fotograf 28: Calisma 3 Fotograf 29: Cahisma 10

3.3. Sirlama Asamalari

Fotograf 30: Cahismalarin Sirlama Asamasi
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Calismalarin gorselligini 6n plana ¢ikarmak ve ¢aligmalart dis etkilere karst
korumasini saglamak amaciyla sirlama asamasina gecilir. Sirlarin renkleri tasarim
asamasinda  belirlenerek, uygulamaya baglatilmistir. Calismanin  sirlama
asamasindaki renkler mat ve agik tonlar olarak tercih edilmistir. Baz1 ¢alismalar
tizerine renkli astarlar, oksit, cam pargalar1 ve sirlar kullanilmistir. Calismalari tizeri
nemli bir siingerle temizlenerek tozlarindan aritilmistir. Tozlanan triinler pigirim
asamasinda sir tutmayarak kotii goriinime neden olabilmektedir. Piiskiirtme veya
firga yardimiyla sirlamalar uygulanmistir. Sirlanan ¢alismalarin  altlar1 stinger

yardimiyla silinip, raflara yerlestirilmistir.
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DORDUNCU BOLUM

4. Smirsiz Figiirlii Seramiklerin Uygulandigi Cahsmalar ve

Coziimlemeleri

4.1. Calisma 1

.3

W
r‘“

Fotograf 31: Calisma 1 (R:34 cm) Fotograf 32: Calisma 1 (Detay)

Kullamlan Malzeme: Do6kiim ¢amuru, kirmizi astar, samotlu astar, samotlu ¢amur,

renkli cam, tuz ruhu, seffaf sir.
Sekillendirme Teknigi: Dokiim teknigi, baski teknigi.
Pisirim: ilk pisirim 950°C, Sirli pigirimi 1020°C

Calisma, eser lizerindeki motiflerden kaynaklanarak tasarlanmigtir. Dokiim
teknigiyle yapilan tabak yas iken, ¢izgisel motifler uygulanmistir. Motiflerin sekizi
sagda, sekizi solda olmak iizere on alt1 ¢izgisel motif tabaga ¢izilmistir. Seritlerin
igleri kirmizi1 ve samotlu astarlarla boyanip, merkezde elips sekli tasarlanmistir. Elips
seklinin i¢i hafif kazinarak renkli camlar kullanilip, kenarlarina kirmizi ¢camurla astar
stiriilmiistiir. Renklere uyum saglamasi agisindan ayni renk tonlarina yakin camlar
eritilmistir. Goziin orta kisimda bulunan renk yogunluguna odaklanmamasi igin, yan

taraflara seritler diisiiniilmiistiir.
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Tabakta beyaz renkteki bosluga tuz ruhu dokiilerek ¢aligmaya doku
kazandirilmistir. Doku {izerine herhangi bir renk kullanilmamistir. Calismanin alt ve
iist kisminda bulunan motif, taht kompozisyonlu figiirdiir. Al¢1 tizerine kazilarak
yapilan motif daha sonra samotlu ¢amura, kalipla baski teknigi uygulayarak
yapilmistir. Motif, parcalar halinde boliinerek tekrar bir araya getirilmistir. Boylece
calisma pargadan biitine dogru bir hareketlilik kazanmistir. Pargalar iizerinde
eskitme teknigi uygulanip, {lizerine seffaf sir atilarak 1020°C firinlanmistir. Dogal

rengi bozulmadan tabagin pisirimi yapilip, tekrar aralikli olarak yapistirilmustir.
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4.2. Calisma 2

Fotograf 33: Calisma 2 (R: 36 cm) Fotograf 34: Calisma 2 (Detay)

Kullamlan Malzeme: Samotlu camur, beyaz astar, renkli cam, seffaf sir.
Sekillendirme Teknigi: Elde sekillendirme teknigi, kazima teknigi
Pisirim: ilk pisirim 950°C, sirl pisirim, 1020°C

Plaka teknigi kullanilarak yapilan calismada, yuvarlak bir form bigimde
kesilmistir. Yan taraflar1 hafif kivrilarak calisma iizerinde hareketlilik saglanmstir.
Deri sertligine gelen samotlu ¢amurun {izerine beyaz astar siriiliip, kurumaya
birakilmistir. Hafif kuruduktan sonra tekrar deri sertligine gelen ¢amur {izerine

kazima teknigi uygulanmistir.

Astan siiriilen zemin, deri sertligine geldikten sonra ucu sivri bir aletle
motifler ¢izilmistir. Alt kisimda kalan ¢gamurun rengi ile beyaz ¢amur biitiinleserek
renk tonlarini ortaya c¢ikarmistir. Orta kisimda elinde hilal tutan figiir ve yan
taraflarda Selguklu dénemi aslan resimleri mevcuttur. O dénemdeki aslan figiirleri
giicii temsil etmektedir. Kiipler iizerinde bulunan C ve S kivrimlari g¢alismaya

uygulanmustir.



44

Orta kisimda yer alan figiiriin, elindeki hilal motifine renkli camlar
yerlestirilmistir. Ust kistmda kivrimli aralara yine camlar konularak zemine
hareketlilik katmistir. Formun yuvarlak olmasi hilali tutan figliriin dairesel

hareketliliginin belirtmistir.

Renk tonlar1 ¢ok renkli kullanilmamakla beraber, renkli camlar arasindaki
tonlar calisma iizerindeki sadeligi gostermektedir. Ust kisimda ¢izilen zigzaglar kiip

tizerindeki pargalarla ayn1 benzerliktedir.

Biskiivi pisirimi yapilan calismaya eskitme teknigi uygulanmistir. Daha

sonra camlar yiizeye konularak {lizerlerine seffaf sir atilip sirlt pisirimi yapilmistir.
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4.3. Calisma 3

Fotograf 35: Calisma 3 (21x30, 17x24 cm) Fotograf 36: Calisma 3 (Detay)

Kullanilan Malzeme: Dokiim c¢amuru, seffaf sir, samotlu astar, kirmizi astar,

turkuaz sir, sar1 sir.
Sekillendirme Teknigi: Kalip teknigi, ajur teknigi, baski(miihiir) teknigi
Pisirim: ilk pisirim 950°C, sirli pisirim 1020°C

Iki farkli hazir kalip kullanilarak elips formundaki ¢aligma iizerine motif
desenleri ¢izimistir. Biiyiikk boy ¢alismanin yan taraflarina dal kivrimlarina benzer

motifler islenmis, ajur teknigi ile uygulanmistir.

Orta kisimda kullanilan motif kalip baski teknigi ile yapilip, licgen bicimde
kesilerek ug¢ kisimlari hafiften kivrilip haraketlilik verilmistir. Yan kisimlarina ise
kiviimli dal motifi islenip, ajur teknigiyle caligmaya derinlik kazandirilmistir.
Calismanin yan kisimlar1 samotlu astar ve kirmizi astar ile uygulanarak caligmada

renk uyumlulugu yaratmistir.

Kiiciik boy calismada ayni dal kivrimlar1 uygulanarak calisma iizerinde

biitiinligli saglanmistir. Orta kisimda ejder motifi stilize edilip, ajur teknigiyle
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uygulamasi yapilmistir. Stilize edilen hayvan motifi yan kisimlardaki kivrim

dallarina benzerlik gostermistir.

Bu pargadaki ¢alismanin alt kisimlarina da samotlu astar ve kirmizi astar
uygulanmustir. Biskiivi pisirimi yapildiktan sonra ¢alismanin iist kisimlarina turkuaz,
ic kisimlarma ise sar1 sir kullanilmistir. Icten atilan sari sir calisma iizerinde 151k

etkisi gdstermistir.

Caligmanin genelinde renkler uyumlu bir bi¢imde uygulanmigtir. Keskin
motiflerin hakim oldugu calisma, renk tonlariyla daha yumusak yapilar olugsmasina

neden olmustur. Calismanin kompozisyonu alt alta gelecek bigimde yerlestirilecektir.
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4.4. Calisma 4

Fotograf 37 : Calisma 4 (32x40 cm) Fotograf 38 :Calisma 4 (Detay)

Kullamlan Malzeme: Dokiim ¢amuru, seffaf sir, renkli cam, bakir oksit, turkuaz sir,

kahverengi sir.
Sekillendirme Teknigi: Dokiim teknigi, ajur teknigi, kabartma ( rolyef) teknigi.
Pisirim: ilk pisirim 950°C, sirl pisirim 1020°C.

Elips seklinde olan ve ayni boyutta dokiimleri yapilan calismalarin, farkl
teknikleri kullanilarak tasarlanmistir. Caligmalarin kompozisyonu alt alta gelecek

bicimde sergilenecektir.

[k parcadan olusan galigmanin, orta kisimlarinda ajur teknigiyle yapilmis
motifler bulunmaktadir. Motifler tizerindeki kivrim dallar eser tizerindeki motiften
kaynaklanarak tasarlanip, ajur teknigiyle calisma tiizerinde derinlik kazanmasina
sebep olmustur. Yan kisimlarinda eser iizerinde olan kus motifi stilize edilerek,
karsilikli olarak yerlestirilmistir. Icleri hafif kazinarak yapilan motifin i¢c kisimlarina
renkli camlar birakilip eser tlizerinde gorselligi on plana ¢ikarttirilmistir. Kus
motifinin yan kisimlarinda tekrarlanan hafif ¢izgisel form, ajur teknigiyle motife

hareketlilik kazandirmistir. Parcanin yan kisimlarina kahverengi sir uygulanmustir.
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Caligmanin diger parcasina ise yine ayni modellerin farkli teknikleri
kullanilmistir. Caligmalarda negatif ve pozitif etkisi goriilmektedir. Kus motifleri
karsilikli olarak yerlestirilip, kabartma teknigi kullanilmistir. Eser ilizerine ¢izilmis
motif bakir oksitle renklendirilmistir. Kus motifinin i¢ kisimlarindaki ¢izgiler hafif
kazinarak iclerine renkli camlar birakilmistir. Dis kisimda yine hafif ¢izgiler

kullanilarak ajur teknigiyle uygulanmistir.

Orta kisimlarda kiipler lizerinde yer alan C ve S kivrimli dallar ¢aligma
tizerindeki motifle benzerlik gostermektedir. Renkler aymi tonlar {izerinde
kullanilmistir. Turkuaz, kahverengi ve beyazin hakim oldugu renk tonlar ile aralarda

kullanilan renkli camlar ¢aligsma tizerinde uyum saglamaktadir.
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4.5. Calisma 5

Fotograf 39 : Calisma 5 (R: 43 cm) Fotograf 40 : Calisma 5 (Detay)

Kullamilan Malzeme: Samotlu ¢amur, turkuaz sir, petrol yesili sir i¢i boya, beyaz

astar, seffaf sir, kahverengi eskitme.
Sekillendirme Teknigi: Elde sekillendirme.
Pisirim: ilk pisirim, 950°C, sirl1 pisirim 1020°C.

Elde sekillendirme teknigi uygulanarak yapilan galigmada, plaka yontemi ile
acilip, yuvarlak sac tizerine yerlestirilmistir. Orta kisimda stilize edilmis kus motifi
rolyef olarak yapilmistir. Motifin alt ve {ist kisimlar1 kus kafasi1 yapilip orta kisimda
govde ile birlestirilmistir. Boyundan goévdeye kadar kivrimlar devam etmistir.

Calismanin yuvarlak tercih edilmesinin nedeni madalyonu temsil etmektedir.

Yan kisimlarinda dikdoértgen bigimli kesitler ¢izilip, iglerine renklendirme
yapilmistir. Petrol yesili ve turkuaz sir kesikler iizerine uygulanmistir. Renklerle
calisma lizerinde farkli bir uyum saglanmistir. Orta kisimdaki kabartma kus motifi

camurun asil rengiyle ayni birakilip dogal bir doku kazandirilmistir. Yan kisimlarina
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beyaz astar siiriiliip, iizerine kahverengi eskitme kullanilarak pargadan tamamen

kopartilmigtir.

I¢c kisimlarma daha koyu eskitme kullamlarak cizgiler {izerinde derinlik
saglanmistir. Camurun tamamen kendi dokusu kullanilip, agik ve koyu tonlar ile renk

dengesi saglanmustir.
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4.6. Calisma 6

Fotograf 41 : Calisma 6 (R: 28 cm) Fotograf 42 : Calisma 6 (Detay)

Kullamlan Malzeme: Renkli cam, ip, kirmiz: sir, sir i¢i boya petrol yesili, tuz ruhu,

samotlu ¢amur, kirmizi gamur
Sekillendirme Teknigi: Dokiim teknigi, baski teknigi, kazima, rolyef.
Pisirim : Ilk pisirim 950°C, sirl1 pisirim 1020°C.

Calismanin orta kismindaki kabartmali rolyef, eser {iizerindeki topuz
basliklarindan yola ¢ikilarak tasarlanmistir. I¢ kismina eritilmis renkli cam parcalar
kullanilmis ve calismada derinlik kazandirmustir. Ust kisimdaki rolyefe tuz ruhu
kullanilip, ¢alismaya doku hissi vermistir. Yan kisimlarina farkli materyal olarak ip
tercih edilmistir. Calismanin tamami kirmizi sirla sirlanmistir. Topuzun {izerine

kullanilan petrol yesili eskitme kirmizi sirla zithik yaratmistir.

Yan kisimlarinda kazima teknigiyle iiggen viicutlu adamlar yapilmistir.
Ikisi sag, ikisi sol olmak iizere toplam dért tane iiggen viicutlu adamlar yer

almaktadir. Tabagin {ist kisimlarinda seritler halinde kivrimli motifler barbutin
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teknigiyle yapistirilmistir. Sirlama asamasinda Tstleri silinip, alt kisimlarda ayni
motifin kazima teknigi uygulanmistir. iki farkli camur kullanilarak yapilan miihiirler,
kiiplerin tlizerindeki motifle aynmidir. Calismanin {ist boliimiimde alt alta gelecek

bigimde yapistirilmistir.

Miihiirlerin igerisinde yine eser ilizerindeki ¢igekli motif al¢1 ile kazinarak
yapilmustir. Sirlama agamasinda tabagin iist kisimlarina daha yogun renk kullanilmis
orta kisimlar daha agik tonda kalmistir. Topuz iizerinde daha koyu tonlar sahip

oldugu i¢in, ¢caligmada yogun koyu tonlar azalmistir.
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47. Calisma 7

Fotograf 43: Cahisma 7 (37x13,5 cm) Fotograf 44 : Calisma 7 (Detay)

Kullanilan Malzeme: Sar1 sir, sir i¢i boya petrol yesili, siyah oksit, tuz ruhu, seffaf

SIT.
Sekillendirme Teknigi: Dokiim teknigi, baski teknigi.
Pisirim: ilk pisirim, 950°C, sirh pisirim 1020°C.

Kalip alma teknigi uygulanarak vazonun dokiimii yapilmistir. Orta kismina
taht kompozisyonlu figiir islenmis olup, hiikiimdarin giiciinii temsil ettigini, bazen
de geleneklere sahip c¢ikildiginin gostergesini bildirmekte olup, baski teknigiyle
uygulanmistir. Pisirimi yapildiktan sonra siyah eskitme kullanilarak cizgiler tizerinde
derinlik kazandirilmigtir. Yan kisimlarda aslan figilirleri ve ¢izgisel motifler

kullanilmigtir.

Cevresindeki doku etkisi iist kisimlarinda da uygulanarak biitiinliik etkisi

yaratmistir. Ust kisimlarinda ki kesik ¢izgiler eserde yer alan kiipiin {ist
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kisimlarindaki kesiklerle ayni bi¢imi icermektedir. Calismanin diger kisimlarina
siringayla icerisine konulan beyaz ¢amur barbutin teknigi uygulanmistir. Eser

tizerinde spiral motifler yer almistir.

Calismanin tamami petrol yesili boya ve sar1 sir ile boyanmistir. Orta kisim
beyaz kalmistir. Yanlarina ve iist kisimlarina sar1 sir kullanilmistir. Boylece renkler

arasinda uyum saglanmistir.
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4.8. Calisma 8

Fotograf 45 : Cahisma 8 (18x9 cm) Fotograf 46 : Calisma 8 (Arka goriiniisii)

Kullanilan Malzeme: Dokiim kili, siyah sir, turkuaz sir, seffaf sir.
Sekillendirme Teknigi: Kalip alma, baski teknigi.

Pisirim: ilk pisirim 950°C, sirl pisirim 1020°C.

Calismanin dokiimii kalip teknigiyle alinmistir. Uzerindeki gigek motifi eser
tizerindeki motifle aymidir. Motif alg1 ile kalibi alinarak, barbutin teknigiyle
yapistirilmistir. ki taraf aym motifle islenmistir. Arka kisimdaki iiggen viicutlu
insanlar ayn1 teknik ile ¢alisma iizerine yerlestirilmistir. Insan figiirleri biri iistte
digerleri alta gelecek bigcimde ¢alisma tiizerine yapistirilmistir. Motifin benzeri

caligmanin yan kisimlarinda da gortilmektedir.

Ust kisimlar1 eserdeki kiip iizerinde yer alan bicimle ayni benzerlik
gostermesi i¢in kasenin iist kisimlarinda kesikler yapilmistir. Caligmanin sirlama
asamasinda iki ayr1 renk sir kullanilmistir. Késenin i¢ kismi siyah sir ile sirlanmastir.
On kisimlarina turkuaz sir kullanilip, iki ayr1 parga gibi goriiniim kazandirilmistir.
Turkuaz sirin iist kisimlart silinip kabartmalarda beyaz renk goriinimii saglanarak

motiflerin 6n plana ¢ikmasi diisiiniilmiistiir. Eser tizerinde kullanilan motiflerin, kase
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calismasi iizerinde ayrintili gorliinlimii saglanmistir. Eser tek parca halinde

kullanilmaktadir.

Calisma tizerinde kullanilan turkuaz sir, Selguklu donemi renkleriyle ayni
diisiiniilerek sirlanmistir. I¢ kistmda kullanilan siyah sir, ¢alismaya derinlik etkisi

katmustir.
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4.9. Cahisma 9

Fotograf 457: Calisma 9 (37x21 cm) Fotograf 48 : Cahsma 9 ( Detay )

Kullanilan Malzeme: Beyaz cam, renkli cam, beyaz sprey boya.
Kullamlan Teknik: Cam flizyon teknigi
Pisirim: 780°C, cam firininda pisirim

Caligsma, cam flizyon teknigi kullanilarak ¢alisilmistir. Beyaz cam pargasi
tizerine renkli camlar segilip, istenilen sekil ve boyutlarda dizilmistir. Cam firininda
780 derecede eritilmistir. Cam tizerine kullanilan motifler, eser tizerindeki kesitler
alinarak {ist kisimlara pargalar gelisi glizel yerlestirilmistir. Parcalarin iist kisminda

yesil, mavi, pembe ve sar1 renkli cam parcalar1 kullanilmistir.

Calismanin orta kisimda, kiip tizerindeki hilal tutan motifi, siyah cam rengi
olup, zit yonlere yerlestirilmistir. ikisi sag ikisi sol yone dogru bakan hilalin uglarina
siyah cam kullanilmistir. Alt kisimlarda iiggen viicutlu adam bi¢imi goriilmektedir.
Ayak ve kol kisimlarina siyah cam kullanilip, govde ve bas kismi farkli renkler

yerlestirilmistir.

Camin arka kismina beyaz sprey boya siiriilerek camin renkleri 6n plana

cikartilmistir. Calisma 780°C cam firinda eritilerek farkli doku olusturulmustur.
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Kullanilan teknik diger ¢aligmalardan farkli bir teknikle uygulanmistir. Zemine agik

tonlarda ve dokuda agag tahta yapistirilip, ylizeysel tasarim olarak sergilenecektir.
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4.10. Cahsma 10

Fotograf 49: Calisma 10 (32x40 cm) Fotograf 50: Calisma 10 ( Detay)

Kullamlan Malzeme: Dokiim kili, ¢ini tabak, kirmizi sir, petrol yesili sirigi boya

¢ini boyasi, ¢ini sir1, seffaf sir.
Kullanilan Teknik: Dokiim teknigi, ajur teknigi.
Pisirim: Ilk pisirim 950°C, sirli pisirim 1020°C

Calismanin yapiminda, dokiim teknigi kullanilmistir. Biiyiik boy ¢alismanin
dokiimii yapilarak, lizerlerine sekiller belirtilmistir. Alt kisimlar liggen bi¢imli olan
seklin bir kism1 yukar1 bir kism1 asagiya gelecek sekilde i¢leri kesilmistir. Orta kismi
yuvarlak bir bicimde kesilerek parcadan ayrilmistir. Yan taraflarina dikdortgen ve

ticgen sekilleri verilip, alt kisimlarda uyum saglanmistir.

Calismanin merkez kismina ¢ini tabak yerlestirilmistir. Cini tabagin icerisine
taht kompozisyonlu figiir stilize edilerek ¢izilmistir. Figliriin bas kismi tiggen
seklinde olup, govde kismi ince bir seritle ¢izilmistir. Ayak kisimlar1 ay seklinde
olup, bagdas kurmus insan figiirii bigiminde tasarlanmistir. Merkezdeki sekle uyum

saglanmasi i¢in, Yyan kisimlara uzun dalgali seritler uygulanmistir.

Tabagin renklendirme asamasinda ¢ini sir kullanilmistir. Kullanilan ¢ini
boyasi firinlanma asamasinda hafif sariliklar olusturmustur. Bu sariliklar ¢alisma

tizerinde farkli renk dokusu olusmasina neden olmustur. Calismanin st tarafi petrol
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yesili sir ile sirlanmis, i¢ kisimlarina ise kirmizi sir kullanilmigtir. Tabak biiyiik boy

parganin i¢ine yerlestirilerek orta kismi tamamlamastir.
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4.11. Cahisma 11

Fotograf 51 : Calisma 11 ( 36X18 cm ) Fotograf 52: Cahsma 11 ( Detay)

Kullamlan Malzeme: Samotlu ¢amur, renkli cam, beyaz ¢amur, kirmizi ¢amur,

kahverengi eskitme, seffaf sir
Kullamlan Teknik: Plaka yontemi, baski (miihiir) teknigi.
Pisirim: ilk pisirim 950°C, sirl1 pisirim 1020°C.

Plaka yontemi kullanilarak yapilan ¢aligsma iki ayr1 parcaya boliinmiistiir.
Ayni boylarda kesilen plakalar iizerine stilize edilmis figiir ¢izilmistir. Cizilen
motiflerin i¢i hafif kazinarak derinlik saglanmistir. Beyaz, kirmizi ve samotlu ¢amura
miihiir baski teknigi uygulanarak calisma iizerine yerlestirilmistir. Uzerindeki cigek

motifi kiip lizerindeki ¢igek motifiyle aynidir.

Cicek modeli alg1 iizerinde c¢izilerek, kalip baski yontemiyle miihiirler
basilmistir. Yapilan miihiirler kuruduktan sonra biskiivi pisirimi i¢in firmlanmastir.
Firmlanan iriin iizerine kahverengi eskitme uygulanip, sirlama asamasinda seffaf sir
kullanilmistir. Sekiz adet farkli ¢camurlardan miihiir basilip, ¢aligma {izerine iist {iste

gelecek bigimde yapistirilmastir.
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Plakalar tizerine islenen stilize hayvan motifinin, i¢ine koyu tonlarda cam
pargalar1 yerlestirilmistir. Eriyen cam pargalari eser tizerindeki motife derinlik etkisi

katmustir.



63

4.12. Calisma 12

Fotograf 53 : Calisma 12 (36x29) Fotograf 54 : Calisma 12 (Detay)

Kullamlan Malzeme: Samotlu camur, beyaz camur, renkli cam, yesil sir,

kahverengi eskitme, kirmizi sir, siyah cam, siyah boya.
Kullanilan Teknik: Plaka teknigi, baski (miihiir) teknigi.
Pisirim: ilk pisirim 950°C, sirli pisirim 1020°C, cam pisirim 780°C

Calisma plaka teknigiyle acilarak sekillendirilmistir. Ana sekil taht
kompozisyonlu figiirden yola ¢ikilarak stilize edilmistir. Caligma {izerine dikey

cizgiler cizilerek derinlestirilmistir.

Orta kisimda diisiiniilen yuvarlak camin {izerine, renkli camlar eritilmistir.
Zemine siyah renk kullanilmistir. Calismaya ince seritler tasarlanmistir. Seritler eser
tizerindeki motiflerle aynidir. Algi iizerine gizilen motifler, kalip basma yontemi
kullanilarak uygulanmasi yapilmistir. Motifin noktalar1 {izerine kirmizi, kenarlarina

ise yesil boya kullanilarak renklendirilmistir.

Seritlerden biri ¢alismanin {ist kismina, diger seritler ise zemin iizerine

yerlestirilmistir. Boylece seritler calisma {izerinde hareketlilik saglanmistir.
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Merkezde yer alan renkli camlar, seritlerle ayni uyum igerisinde olmasi igin

renklendirilmistir. Zemine yuvarlak form tercih edilmistir.

Calisma tizerindeki dikey c¢izgilerin arasina kahverengi eskitme ve yesil sir

kullanilmistir. Koyu tonlar tercih edilerek ¢izgileri 6n plana ¢ikartilmistir.
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4.13. Calisma 13

Fotograf 55 : Cahsma 13 (38x 18,5cm)  Fotograf 56 :Calisma 13 (Detay)

Kullamlan Malzeme: Dokiim kili, kirmizi ¢amur, turkuaz sir, yesil sir, renkli cam,

seffaf sir, tuz ruhu.
Kullamlan Teknik: Kalip alma, baski (miihiir) teknigi, ajur teknigi.
Pisirim: il pisirim 950°C, sirl pisirim 1010°C.

Ayn1 parga lizerinden iki ayr1 dokiimii yapilan caligmalarin alt ve st
kisimlar1 birbirine denk gelecek bigimde yerlestirilmistir. Orta kisim parmakla
bastirilarak c¢ukur olusturulmustur. Yanlarina kesitler ¢izilerek igleri tuz ruhu ile
doku verilmistir. Alt kisimdaki bombeli kisma, ajur teknigiyle yuvarlak motifler
uygulanip, aralarina ince ¢izgiler ¢izilmistir. Alt kisma baski (miihiir) teknigiyle

dokular distintilmiistiir.

Calismanin alt, st ve orta kisimlarina kirmizi ¢amurla seritler
disiiniilmistiir. Seritlerin iclerine motifler kullanilip, degisik egilimler verilerek

hareket saglanmistir. Zemin siyah renk tercih edilip, ¢alismay1 6ne ¢ikarmistir. Orta
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kisimda olusan cukurlugun igine renkli camlar eritilip, merkeze odaklanmasi

saglanmistir.

Calismanin iist kisimlarinda kiiciik kesitler yapilarak eser iizerindeki seritlere
uyum saglanmistir. Renklendirme asamasinda turkuaz ve sari sir kullanilmustir.
Camurun dogal renginin kullanilmasi nedeniyle seritler {izerine renklendirme

uygulanmamustir. Seffaf sir kullanilarak dogal goriiniim saglanmaistir.
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4.14. Cahsma 14

Fotograf 57: Calisma 14 (70x55 cm) Fotograf 58: Caliyma 14 ( Detay)

Kullamlan Malzeme: Samotlu camur, beyaz camur, ¢ini fayans, ¢ini sir, seffaf sir.
Kullamlan Teknik: Baski (miihiir) teknigi, ¢ini
Pisirim: ilk pisirim 850°C, sirli pisirim 1020°C, ¢ini fayans pisirimi 900°C

Calisma, yiizeysel pano tasarimi olarak tasarlanmistir. Kirmizi ve samotlu
camur kullanilarak, motifler belirlenmistir. Al¢1 lizerine ¢izilen motiflerin kalibi
alinarak, baski kalip teknigi ile cogaltilmistir. Motiflerin sekli ayn1 yone bakacak
sekilde yerlestirilmistir. Ayni1 yonlere bakan motifler g¢aligmayr karisikliktan

uzaklagtirmigtir.

Orta kisma (20x20) boyutunda ¢ini fayans kullanilmistir. Fayans tizerinde
stilize edilmis hayvan motifi islenmistir. Figiirlin ana ¢izgilerine siyah kontur yapilip,
dis kismina kirmiz1 ¢ini boya ile ¢izgiler belirtilmistir. Fayansin alt ve tist kisimlara
cini motiflerden desenler ¢izilip, kirmizi mavi ve siyah ¢ini boyalarn ile

renklendirilmistir. Fayans motiflerin orta kismina yerlestirilmistir.

Eser tlizerindeki hayvan motifi ile kenarlarinda kullanilan motif ayn1 sekilde
esere yerlestirilmistir. Motiflerin {izerine renkli sir kullanilmamistir. Tasarimlarin
renklendirilmesinde mat veya sirsiz renkler kullanilmistir. O dénemdeki kiipler sirsiz

oldugu icin ¢ok renklendirme tercih edilmemistir.
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Motifler iizerinde seffaf sir kullanilmigtir. Fayans ¢ini sir ile sirlanip,

calismanin yapimi tamamlanmistir.
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4.15. Cahsma 15

Fotograf 59: Calisma 15 (34x12 cm) Fotograf 60: Calisma 15 (Arka Goriiniis)

Kullamlan Malzeme: Samotlu camur, beyaz dokiim ¢amuru, kahverengi eskitme,

seffaf sir.
Kullamlan Teknik: Elde sekillendirme teknigi.
Pisirim: ilk pisirim 950° C, sirli pigirim 1020° C

Calisma elde sekillendirme teknigi kullanilarak yapilmistir. Ana govde, kiip
tizerindeki stilize edilmis hayvan motifinin gévdesiyle benzer olarak ¢aligilmistir.
Ust kistm hayvan motifinin agiz kismiyla aym diisiiniilerek uygulanip, yan kisimlara

atilan ¢izgiler derinlestirilerek hacim verilmistir.

Calismanin 6n tarafinda kivrimli motif ¢izilerek, alt kisimlara dogru ¢izgileri
uzatilmis, hemen yanina motife uyum saglamasi agisinda ¢izgisel sekiller
uygulanmistir. Alt kisimlardaki ¢izgiler kiipiin govdesinde buluna hayvan motifin

tizerindeki cizgilerle aynidir.

Arka goriiniisteki modelin {izerine stilize edilmis hayvan motifinden bir
parca eklenerek ylizeye aktarilmistir. Orta kisimda kesik ¢izgiler ¢izilerek hayvan

motifi lizerindeki ¢izgilere benzerlik gostermistir. Caligma tamamlandiktan sonra
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baz1 yerlerine beyaz camurdan astar hazirlanarak yiizeye uygulanmistir. Cizgilerin
arasina siyah eskitme yapilarak c¢izgiler derinlestirilmistir. Pisirimi tamamlanan
calisma renk olarak camurun rengiyle ayni birakilip eserdeki renk tonuna uyum

saglamistir.
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4.16. Calisma 16

Fotograf 61: Calisma 16 (45x13 cm) Fotograf 62: Calisma 16 (Arka Goriiniis)

Kullanilan Malzeme: Samotlu ¢amur, kirmizi1 astar, beyaz astar, kahverengi

eskitme, seffaf sir.
Kullanmilan Teknik: Elde sekillendirme, ajur teknigi.
Pisirim: ilk pisirim 950°C, sirl pisirim, 1020°C.

Calismanin tasarimi ii¢ boyutlu olarak tasarlanmistir. Miizedeki kiipler
tizerinde bulunan S kivrimli motiflerden yola ¢ikarak, ¢alismanin ana gdévdesini
olusturmustur. Alt kisimlar1 genis olup, ist kisimlara dogru daralan c¢alisma bu

kivrimlardan yola ¢ikarak tasarlanmistir.

Ust kisimlarda ii¢ adet iiggen sekli, kiipler iizerindeki iiggen viicutlu
adamlarimn sekliyle ayn1 olup, ¢alismada yorumlanmistir. Ajur teknigi kullanilarak ig
kistmlar da derinlik kazandirilmistir. Uggen sekillerinin {istlerine beyaz astar
kullanilarak sekli 6n plana ¢ikartilmistir. Orta kisimda daha biiyiik tiggen bi¢imi daha

kivrimli bir bigimde islenmistir. Ustlerine doku olarak ¢izikler atilip, kirmizi ¢gamurla
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astarlanmigtir. Alt kisimlardan iki serit kivrimli olarak g¢alismanin etrafinda yer
almigtir. Seritlerin birine beyaz, birine de kirmizi astar siiriilerek ¢alismada renk
blitlinliigii saglanmistir. Arka kisminda iki adet tiggen sekli ayni biiyiikliikte olup, alt
alta gelecek bi¢imde yerlestirilmistir. Ayni teknik bu kisimda da uygulanmustir.
Govdenin orta kisminda kalin bir serit ¢izilerek beyaz astarla boyanmistir. Alt kisma
ince bir serit ¢izilerek ajur teknigi uygulanmigtir. Uygulanan ajur teknigiyle ¢alisma

ya uyum saglanmistir.

Uggenlerin yan taraflarma hafif ¢izikler yapilarak doku olusturulmustur. Ust
kisimdaki sivri hatlardan baglayarak orta kisma dogru ince ¢izgiler ¢alisma iizerinde
uygulanarak farkli dokular saglanmasi amacglanmistir. Biskiivi pisirimi yapilan

caligma tlizerine kahverengi eskitme yapilip, seffaf sir atilarak firinlanmigtir.
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SONUC

Ik caglardan giiniimiize kadar her tiirlii alanda kullanilmis olan seramikler,
insanoglunun atesi bulmasiyla ve ¢amurdan yaptiklart formlar1 pisirmeyi
kesfetmeleri ile insan hayatinda yerini almistir. IX. ve XIII. yiizyila kadar gelisen bu

sanatin, ilerlemesi Iran ve Biiyiik Selcuklular devrinde baslamistir.

XII ve XIV. yiizyilda Anadolu ve Mezopotamya’da goriilen sirsiz figiirlii
seramikler, giiniimiiz sanatinda da arastirma konusu olmustur. Genellikle elde ya da
torna yapimiyla gerceklesen seramik kiipler iizerine, bezeme teknigi olarak sigrafitto
(kazima), barbutin ve miihiir (baski) teknigi uygulanmistir. O dénemin yerlesim
yerlerindeki topraklarindan olusan ¢amurun cinsine gore kullanilan teknikler farklilik
gostermektedir. Kabartma siislemeli testi, kiip ve kaplar kendi gruplart igerisinde
cesitliliklerine ragmen c¢amurun rengi, dokusu, form ve bezeme Ozellikleri

bakimindan bélge ve donem 6zelliklerini yansitmaktadir.

Elaz1g Miizesi’nde yer alan, tigii kiip bir tanesi siirahi olmak tizere, dort adet
sirsiz figlirlii kiip miizede yerini almistir. Kiiplerden biri kirik olup, onarimi heniiz
gerceklestirilmemistir. Kiiplerin tarihsel gelisim silireci ve yapim teknikleri
arastirtlmis, plastik ve teknik analizleri yapilmistir. Motiflerdeki figiirler incelenerek,
hangi donemde yapildiklar1 ve toplumlarin kiiltiirlerini, yasam bi¢imlerini nasil
yansittiklart hakkinda bilgilere ulagilmistir. Kaynak taramasi yapilmis, benzer
orneklere iliskin dokiimanlar da arastirilarak veriler toplanmis, bicim ve siisleme
olarak diger kiiplerle benzer 6zellikleri incelenmistir. bi¢im ve siisleme olarak diger

kiiplerle benzer 6zellikleri incelenmistir.

Elazig Miizesi’nde bulunan sirsiz figiirlii kiiplerdeki motifler ¢agdas bir
anlatim diliyle yorumlanmis, giiniimiiz seramik sanatina yonelik tasarlanmistir.
Edinilen bilgiler ve yapilan arastirmalarin, gelecek nesillere kaynak saglayacagi

distiniilmektedir.
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