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OZET

KLASIK DONEM VE POSTMODERN DONEM BESTECI
ESERLERININ INCELENMESI

ACIKGOZ, Mehmet Giines
Yiiksek Lisans, indnii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii
Miizik Ogretmenligi Bilim Dali

Tez Danismant: Prof. Dr. Turan SAGER
Haziran-2015, XIV+143 sayfa

Bu arastirmanin amaci, Postmodernizm kavraminin; plastik sanatlar, sinema ve
miizik alanindaki gelismelerini incelemek, ayrica miizik alanindaki Postmodern Donem
sanat olusumlarinin, yalinlik ve agiklik akimlarindan etkilenmesiyle, Klasik Dénem sanat
olusumlar1 ile arasinda bir iliski olup olmadigini tespit etmektir. Bu nedenle nitel bir
arastirma olup karsilastirmali miizik analizi modeli kullanilmistir. Arastirmanin ¢alisma
evrenini, Klasik Donem grubundan; Joseph Haydn “Piano Sonate No. 8 G-Major",
Wolfgang Amadeus Mozart "Piano Sonata No:16 in C major, K. 5457, Ludwing Van
Beethoven “Piano Sonata No. 1 in F minor, Op. 2” adli besteciler ve belirtilmis eserleri,
Postmodern Donem grubundan ise; Michael Nyman “The Sacrifice”, Philip Glass “Solo
Piano, Metamorphosis One”, Arvo Part “Fur Alina" adli besteciler ve eserleri

olusturmaktadir. Ayrica bestecilerin eserleri "Random" yontemiyle belirlenmistir.

Aragtirmanin dogas1 geregi herhangi bir O6lgme araci kullanilmamistir, ancak;
analize s6z konusu olan eserler internet ve Inonii Universitesi kiitiiphanesinden edinilerek
"Klasik Form Analizi Metodu" ile analizler gerceklestirilmistir. Elde edilen verilerin analizi

icin SPSS 21 paket programi kullanilmis; Yiizde (%) degerler tablolarla belirtilmistir.

1ii



Arastirmanin sonucunda; Klasik Donem ve Postmodern Doénem bestecilerinin
eserlerindeki benzerlikler ve farkliliklar belirlenmistir. Klasik Donemde arastirmada
incelenen Haydn, Mozart ve Beethoven eserlerinin motif kullanma yiizdeliginin, tarihsel bir
siralama gosterdigi, eserinde motife en ¢ok dnem veren bestecinin Beethoven oldugu ve bu
eserler 151831inda Klasik Donemin eser ozellikleri tespit edilmistir. Postmodern Dénemde
incelenen eserler 1s1¢inda en fazla 8 motif kullanildigi, neredeyse tamaminin ayni
motiflerden olusan eserlerin yan1 sira motifin siirekli degistigi eserlerin de bulundugu tespit
edilmistir. Ayrica miizikte ve sanatta tanimsiz birakilan Postmodern anlayisin kisaca tanimi

yapilmistir.

Arastirmadan elde edilen sonuglara dayali olarak ¢esitli 6nerilerde bulunulmustur.

Anahtar Sozciikler: Postmodern Donem, Klasik Donem, Form Analizi.

iv



ABSTRACT

THE INVESTIGATION OF
THE CLASSICAL AND POSTMODERN PERIOD
COMPOSERS' ARTWORKS

ACIKGOZ, Mehmet Gunes
M.S. Inonu University, Institue of Education Sciences
Music Teaching Department
Advisor: SAGER, Turan Professor Dr.
June-2015 XIV + 143 pages

The aim of this study is to observe the developments of the term Post-modernism in
fields of plastic arts, cinema and music . It also, aims to determine whether there is a
relationship between the art formations in music of Post-modern era and the Classical
period by being effected by plainnes and clarity movements. Thus, this is a qualitative
research in which comperative music analysis method has been used. The study is
composed of both Classical period composers and artworks such as Joseph Haydn “Piano
Sonate No. 8 G-Major", Wolfgang Amadeus Mozart "Piano Sonata No:16 in C major, K.
545, Ludwing Van Beethoven “Piano Sonata No. 1 in F minor, Op. 2” and Post-modern
period composers and artworks such as Michael Nyman “The Sacrifice”, Philip Glass “Solo
Piano, Metamorphosis One”, Arvo Part “Fur Alina". In addition, the woks of the artists

have been determined “randomly”.

As a course of the study’s nature, not any measuring technics have been used:
however, the analyzed artworks have been taken from the internet and Library of Inonu
University and they have been analyzed by means of “Classical Forms of Analaysis
Method”. SPSS packed programme has been used in order to analyse the information

obtained from those sources and percent values have been expressed with tables.



At the end of the study, the similarities and differences between the Classical and
Post-modern period artists’ artworks have been exhibited. It has been noted that Haydn,
Mozart and Beethoven, whose artworks have been evaluated in Classical Period, all used
motives in their works with a historical squence but the one that used it most was
Beethoven. It has been possible to determine the characteristics of the artworks of classical
period by observing them. On the other hand, by searching artworks of the post-modern
era, it has been revealed that artists of that period used maximum eight methods in their
works. Although in nearly all of these works the same motives were used, there were still
some in which the methods that were applied varied constatntly. In addition, in this study, a
definition has been created for the post-modern understanding which didn’t have an exact
definition in fields of music and art so far. Furthermore, some sugestions have been made

thanks to the results that were obtained at the end of the study.

Key Words: Classical Period, Postmodern Period, Form analysis .
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BOLUM I
GIRIS

1.1. Problem Durumu

Sanatta "Postmodern" kavrami, her zaman ikilem ic¢inde okura ve ilgililere
sunulmustur. Her tanimda modernin daha acgik bir ifade ile sunulmasi ve modernin getirdigi
yenilikler, postmodern kavraminin, modern yapi ile anilmasina sebebiyet vermektedir.
Eserler, yapitlar, diisiince ve toplumsal diisiince olarak iki dénemin birbirinden tamamen
ayr1 oldugu c¢ok az bilinmekteyken bu durumu net bir sekilde aciklayan Jean-Francois
Lyotard olmustur. 1950'lerde basladig1 iddia edilen bu donem sanatta her zaman yeniligi ve

yaraticilig1 savunan modern donemin aksini gosteren bir ifade yontemi olmustur.

Modern donemin yaratilarinda sanat, artik halk i¢in yapilmaktan ¢ikmis ve toplum
tarafindan kolayca anlasilan yaratinin sanat olmadigi. yorumlar1 getirilmistir. Sanatta
postmodern olusumun temel inanci ise anlasilabilen her seyin sanat olacagi olmustur. Bu
durumun sanatta belirli kurallarla isleyen ve klasisizm olarak adlandirilan Klasik Dénem ile
bir benzerlik tastyabilece§ine inanilmis ve arastirmanin temel problem durumu Klasik
Donem ve Postmodern Donem yaratilarinda benzerlikler ve farkliliklar olarak

belirlenmistir.

1.2. Arastirmanin Amaci

Yapilan aragtirmanin amaci Postmodernizm kavraminin sanata etkisinin nasil
oldugunu genel olarak kavramaktir. Sanat dallar igerisinde resimde, sinemada ve Avrupa
Miizikolojisi'nin incelemekte gec kaldig1 miizik alanlarinda gelisimini belirtmektir. Yapilan
incelemeler sonucunda, oncelikle miizik sanatinin en keskin kurallar ile eserlerini yazan
klasik donem bestecileri ile kurallar1 hige sayan ancak bir yandan da tiim akimlar1 i¢inde
toplayan ve ozgiirlesme donemi olarak goriilen postmodern donem bestecilerinin eserleri
arasindaki farklar aciga ¢ikarilmistir. Bu farklar1 yakalamak i¢in Postmodern Dénem nedir?
Klasik Donem Nedir? Bu donemlerin tarihsel gelisimi nasil olmustur? Donemlerin en
belirgin bestecileri kimlerdir? vb. sorular cevaplandirilmis, segilen eserlere belirli analiz

yontemleri uygulanmis ve karsilastirma yapilmistir.



1.3. Problem Ciimlesi

Bu arastirmada cevaplanmasi gereken problem ciimlesi “Postmodern ve Klasik

Donem bestecilerinin eserleri arasinda bir iliski var midir?” bi¢imde belirlenmistir.

1.4. Alt Problemler

1- Klasik Donem bestecilerinin eser 6zellikleri nelerdir ?
2- Postmodern Donem bestecilerinin eser Ozellikleri nelerdir?

3- Postmodern ve Klasik Donem bestecilerinin eserleri arasinda benzerlikler ve

farkliliklar nelerdir?

1.5. Arastirmani Onemi

Klasik ve Postmodern donem farkliliklarini agiga ¢ikaran ilk arastirma olarak bu
donemdeki bestecilerin analizi ve donemlerin belirgin farkliliklarini ortaya c¢ikarmasi ile

ogrencilere ve akademik c¢alisanlara yol gosterecektir.

1.6. Sayiltilar

Mevcut kaynaklarin ve analiz yontemlerinin yeterli ve glivenilir olacagindan hareket

edilmesi aragtirmanin {izerinde sekillendigi sayiltidir.

1.7. Arastirmanin Sinirhhklar

Arastirmanin sinirliligimi, Klasik Donemde “Viyana Klasikleri” olarak bilinen
Ludwing Van Beethoven, Wolfgang Amadeus Mozart ve Joseph Haydn, Postmodern
Doénem’de ise donemin dnciileri olarak bilinen Michael Nyman, Philip Glass ve dini eserleri
ile bilinen postmodernist Arvo Part olusturmaktadir. Arastirmada analiz edilen eserler

"Random" yontemi ile se¢ilmistir.



1.8. Tamimlar

Modernizm: Yeni bir diinya goriisiinii, kiiltiirel bir gelismeyi, yeni bir yasam tarzini
belirtmektedir. Modernizm, Ortagag’in diisliniis tarzi ve yasam kaliplarina bir tepkinin

trtintidiir. (Yildirim, 2010: 704)

Postmodernizm: Basitlestirilmis bir ifadeyle “postmodern” sayilan tutum {ist-anlatilara

kars1 inangsizliktir. (Lyotard,2013)



BOLUM II

KURAMSAL BILGILER VE iLGILI ARASTIRMALAR

2.1. KURAMSAL BIiLGILER

2.1.1. Sanat

Sanat, insanoglunu etkileyen ve ondan etkilenen bir giigtiir. Insanligin varolusundan
beri her zaman ve her ortamda bulunmustur. Farkli ortamlarda farkli malzemelerle bir araya
gelse de iiretenin duygularin1 anlatmak i¢in kullandig1 ve baska insanlarin duygularini da

kontrol edebilen bir olgu olmustur.

Kesfedilen bu olgu insanoglunun duygulariyla meydana geldiginden, gelisimleri her
zaman birlikte olusmustur. Gegen her yil ile beraber insanlik bir kademe daha gelismis ve

sanat1 her zaman beraberinde gelistirmistir.

Peki “Sanat nedir?” Taklit mi? Yaraticihk mi1? Emek mi? Sov mu? Giinah m1? vb.
tam olarak sanati tanimlayamadan, sanati tanimlamak i¢in daha fazla soru sormaktayiz.
Ancak; sanat Ingilizce'de art sozciigiiyle eslesmesiyle beraber bu sdzciigiin iki anlami
bulunmaktadir: ilki beceri, hiiner ve yetenek anlamina gelirken; diger bir anlami ise bir
beceriye, yetenege dayali olarak bazi nesnelerin yapimini 6grenme ve dgretme tarzi olarak
anlagilmaktadir. Ayrica bu sozciigiin etimolojisine bakildiginda Latince “ars" kelimesinden

tiiredigi bilinmektedir. (Ozgiindogdu, 1994: 1)

Sanatin ne oldugu ve isleviyle ilgili diisiinceler tarih boyunca oldukca iizerinde
durulan sorulara ve arastirmalara sebep olmustur. Sanat bazi diisliniirlere goére tamamen
duygularin disa vurumu olarak tanimlanmakta bazi diisiiniirler ise sanatin tamamen
estetikten ibaret oldugunu savunmaktadir. Platon ve Aristoteles ise sanati, “mimesis” yani
taklit olarak temellendirirken; Schopenhauer, seylerin 6ziinli yani idesini ortaya koyan bir

isteme yontemi olarak anlatmaktadir. (Karaca, 2009: 9-10).



Yapilan her sanat eseri sanatin hangi dalinda olursa olsun her zaman evrenselligini
korumakta ve tiim insanliga seslenebilmektedir. Ancak, her toplum ve kiiltiir tarafindan
aynm1 anlamda anlagilmamaktadir. Bu nedenledir ki iki ressam kendi tuallerine bir agac
cizdiklerinde iki ressam da farkli agaclar1 ¢izer ve milyonlarca kisiden bu iki aga¢ i¢in
yorum istense, iki ressamin iki farkli agacina milyonlarca farkli yorum getirilebilir. Bu

nedenle sanat eserlerinin kisiselligi sanatin tanimini da her zaman kisisel yapmaktadir.

Ancak, “Sanat” ansiklopedik tanimlara gore, en genel anlamiyla yaraticilifin ve hayal
gliciiniin ifadesi olarak anlatilmakta ve sanat taniminin i¢inde yer alan sanat dallar1 6rnek
verilerek ancak bir tanim ¢ikarilabilmektedir. Genel olarak sanat, tiim diinyada genel bir
tanimimin olmayisi, neyin sanat oldugu, neyin sanat olmadig: tartismalarda yer alan bir

baslik olmustur.

Sanat dallar1; sanatin temel giiciidiir, altyapisidir, maddeleridir. Insanoglunun kendi
yetilerine uygun olan1 segerek cesitli nesneleri ve oluslar1 kullanarak ortaya ¢ikardiklari
eserlerin belirli basliklarda toplanmasidir. Giinlimiize kadar ulagsmis bir¢ok sanat dali
bulunmaktadir; sahne sanatlari, plastik sanatlar, gorsel sanatlar ve miizik bunlardan
bazilaridir. Tabii ki ¢cagin gelismesi teknolojinin hayatimiza girmesi ile bazi sanat dallarinin
yok olmasi veya yeni sanat dallarinin olusmas1 yadsinamaz bir gergektir. Ornegin; Fotograf

makinesi kesfedilene kadar fotograf sanat1 gibi bir olgudan bahsedemeyisimiz gibi.

Her sanat dali insanoglunun belirli dénemlerine eslik etmektedir. Insanoglu ise
gecmiste yasadigi durumlarn tarihi kullanarak belirli gruplara ayirmis ve iginde bulundugu
tarihi belirli donemlerle adlandirmistir. Sanat ise bu ayrilan dénemlerin i¢inde sekillenmis
ve her doneme ait sanatsal 6zellikler gelistirmistir. Ciinkii sanat¢1 sanat1 yonlendiren bir
giictiir. Ornegin; kokeni Fransizcadan gelen, orta ¢ag ve reformasyon arasinda kalan tarihi
donemde, ilk olarak Italyan sanat¢i Giorgio Vasari tarafindan Vite’de kullanilmis
“renaissance” (Rénesans) tiim sanatsal giicler tarafindan benimsenmis veya etkilenilmis ve
yaratilan eserlerin hemen hepsinde bizlere o donemin izlerini yansitmaktadir. (BBC,

Science and Nature, 2007)



Sanatsal donemler, sanat1 daha 1yi anlamak ve ayristirmak icin bizlere biiyiik kolaylik
saglamaktadir. Genelde halk miiziginden kesin ¢izgilerle ayristirilmis ve yiiksek kiiltiirle
bagdastirilan coksesli yapiya sahip “Diinya Sanat Miizigi’nin” tarihsel gelisimini
inceledigimizde; Ronesans (1450-1600), Barok Ddénem (1600-1750), Klasik Donem
(1750-1821), Romantik Dénem (1820—1900), Modern Donem (20. yiizyil) ve tartismalara

sebep olan Postmodern Donem (Giinlimiiz) olarak tarihsel bir siralamaya ulagilmaktadir.

Bu donemlerin olusmasinin en biiyiik sebebi donemleri yasatan bestecilerin ayni
Ozelliklerde eserler yazmasidir. Her donemin kendine ait 6zelliklerinin olusmasi ise dogal

olarak bu sebeptendir.

Yapilan bu calismada ise miizikte keskin kurallarin olustugu Klasik Dénemin ve
modernizmden bile 06zglircii olmayr savunan Postmodern Donem bestecilerinin

eserlerindeki farklar ve benzerlikler aciga ¢ikarilmstir.

2.1.2. Sanatta Modernizm ve Postmodernizm'in Tarihsel Siireci

Postmodernizm terimi, Ingilizce’de “somra” anlamindaki “post” ve Ingilizce’de
“cagdas” anlamindaki “modern” kelimesinden olusmustur. “Modernizm-sonras1” gibi bir
kavrami kullanmak, modernizmin izlerinin tamamen silinmis oldugu izlenimi biraktig1 igin
bazi diisiiniirler bu terimi “late modernizm” olarak kullanir ¢iinkii modernizm sonrasi

anlamina gelen bu terim modernligin bittiinin bir gostergesi olmustur.

Modernizm’in artik giiciinii kaybetmesinin sebebi nedir? Post kavrami ne anlama
gelmektedir? Hangi distniirler postmodernizmi savunur? Ya da hangi disiiniirler
postmodernizmi aslinda modernizm devami olarak goriir? Bu gibi sorularin

cevaplanabilmesi i¢in 6ncelikle modernizm kavramini tanimlamamiz gerekmektedir.



2.1.2.1 Modernizm

Modernizm, aydinlanma hareketine dayali olan “modern” kelimesi latince
“modernus” kelimesinden tiiretilmistir. Modernus ise latince “Modo” dan tiiretilmistir ki bu
kelimenin anlami “hemen simdi” demektir. “Modern” kelimesi latince “Modernus” sekliyle
ilk defa 5. yiizyilda Hiristiyan diinyasint Romali ve Pagan ge¢cmisten ayirmak igin
kullanilmigtir. (Kizilgelik, 1994: 87). Modernizm, yeni bir diinya goriisiinii, kilttirel bir
gelismeyi, yeni bir yasam tarzini belirtmektedir. Modernizm, Ortagag’in diisiiniis tarz1 ve

yasam kaliplarina bir tepkinin tirtiniidiir. (Yildirim, 2010: 704)

Modernizme sosyolojik acidan bakan Giddens'e goére 17. Yiizyillda Avrupa’da
baslayan ve sonralar1 neredeyse biitiin diinyay1 etkisi altina alan toplumsal yasam ve
orgiitlenme bigimlerine isaret eder. Bu yaklasim moderniligi belirli bir zaman siireci ve
cografi ¢ikis noktasiyla iliskilendirir. Fakat, onun temel karakteristiklerini de su an igin bir

kara kutu i¢inde dikkatlice istiflenmis olarak bir kenara birakir. (Giddens, 2012)

Giddens sosyolojik a¢idan modernizm ve modernizm oncesi olusumlar1 "giiven" ve

"risk" olgusuyla incelemistir. Bu incelemenin tablosu su sekildedir;



Tablo 1 Giddens, Modern Oncesi ve Modern Dénem'de Giiven ve Risk Olusumlari

(&11\o B Zaman-uzam i¢imdeki toplumsal
baglari istikrarli kilmada

diizenleyici ara¢ akrabalik iliskileri.

Toplumsal baglar istikrarli kilma araci
olarak dostluk ya da cinsel yakinlikla
ilgili kigisel iliskiler.

Tanidik bir ortam saglayan yer
olarak yerel topluluk.

Belirsiz zaman-uzam araliklarindaki
iliskileri istikrarh kilma yolu soyut
sistemler.

Insan yasamini ve doganin Tanrisal
bir yorumunu saglayan inang ve
ritliel uygulama tarzlari dinsel
kozmolojiler.

Gecemis ile gelecegi baglantilandirma
yolu gelecege-yonelik diisiince.

Bugiin ile gelecegi
baglantilandirma yolu gelenek.

Bulasici hastaliklarin yayginligi,
iklimin giivenilmezligi, sel
baskinlar1 ya da diger dogal
felaketler gibi dogadan
kaynaklanan tehdit ve tehlikeler.

Modernligin diistintimselliginden
kaynaklanan tehdit ve tehlikeler.

Yagmaci ordular, yerel beyler,
haydutlar ve hirsizlardan
kaynaklanan insan siddeti tehdidi.

Savagin endiistriyelesmesinden
kaynaklanan insan siddeti tehdidi.

Dinsel kayradan yoksun kalma ya
da kotii bir biiyiiniin etkisine girme.

Modernligin digiiniimselliginin benlige
uygulanmasindan kaynakl kisisel
anlamsizlik tehdidi.

(Giddens,2012)

Modernizm, ¢agdaslik ve aydinlanma demektir ki, modernite ile birbirinden ayirmak

gerekir. Modernite diyince akla yine bu donemde dini inaniglarin zayiflamasiyla olusan

gerilimler ve sikintilar, kapitalizmle gelen metalastirma ve piyasalarin geniglemesi, kitle

kiiltliriiniin etkisinin artmasi, biirokrasinin iggal ettigi 6zel hayat ve cinsiyetler arasi iligkiler

tizerine degisen diisiinceler gelir. (Butler, 2013) Modern olmak, artik diine ait olmayan ve

baska yontemlerle ele alinmasi gereken bir diinyada yasamak demektir (Jeanniere, 1994:

16). Kisaca oOzetlemek gerekirse “modern” kavraminin ilk anlami Hiristiyan olmak,

glinlimiizde ulastig1 son anlami ise batili olmaktir.




Modernizm diisiincesi ise bir aydinlanma projesi olarak siirekli ve dogrusal bir
ilerleme anlayis1 lizerine oturmaktadir. Bu ilerlemenin, aydinlanma felsefesine gore belli bir
amaci vardir. S6z konusu amag, ideal toplum diizeni olarak ifade edilmektedir. (Saylan,

1996 18).

Sosyal bilim yazilarinda, baglangic1 1300°1ii yillara uzanan Ronesans doniistimiiniin
bicimlendirdigi diislince ve hayat tarzinin egemen oldugu zaman dilimi modern donem
olarak ifade edilmektedir. (Yildirim, 2010:704) O halde modern donem anlayisini yalnizca
yasadigimiz 20. ylizyila ait olarak géormek pek dogru olmayacaktir. Modern zaman dilimi,
kendisine en yakin donemden bir adim daha 6nde olmak anlami tasimaktadir. Bu su anlama
gelmektedir ki, "romantik donem" bestecileri "klasik donem bestecilerine" gére moderndir.
Ancak nasil oluyorda biz 20. yiizyila modern diyoruz? Bu sorunun cevab1 Modern dénemi
digerlerinden ayirmak i¢in Butler'in taniminda gizlidir. Butler'a goére Modernizmin
getirdikleri romanda, resimde, miizikte belirgin degisikliklere sebep olmustur. Modernist
bir eseri su iki uzanim iizerinden yani, kiskirtict nitelikte yeni bir fikre ve 0zgiin bir

yonteme sahip olup olmadigiyla tanimlayabiliriz.

Modernist eserlerin gercekten belirgin ayricaliklar1 vardir. Bu ayricaliklar; iislup,
teknik ve diislince olmak iizere ii¢ baslikta toplanabilir. Bu basliklar yine Butler'm dedigi
gibi romanda, tiyatroda, resimde ve miizikte belirgin olarak goriilmistiir. Berthold
Brecht’in yazdigi Kurt Weill’in besteledigi “U¢ Kurusluk Opera” nin final béliimiinde
"Macheath" adli karakterin idam edilmesi gerekecektir. Ancak, karakter roliiniin disina
cikarak yazara bu sahnenin bdyle bitmemesi gerektigini sdyler. Bu da eseri modernizm
catisinda toplayan en onemli 6zelliktir. Igor Stravinski “Sacre du printemps” adli eserinde
daha once hi¢ duyulmamais, son derece ¢ilgin sayilabilecek diizensiz ritimler olusturmustur.
Bu yeni iisluplarin olustugunu gosterir. J. Cage, "Water Walk" adli eserinde piyanoda
kollarinin s1§dig1 kadar tusa ayni anda basmasi, eserinde giinliik kullanilan arag gerecleri
belirli saniyelerde birbirine vurmasi, yere atip kirmasi ve yine ayni eserde kokteyl yapip
igmesi gibi seyler Butler''ln da modernist eser taniminda dedigi gibi kiskirtici nitelikte yeni

ve 0zgilin olmasiyla modernist eser olmay1 hakeden eserlerdendir.
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2.1.2.1.1. Miizik ve Avangard Akim

Askeri anlamda kullanilmig, "Oncii birlik" anlamina gelen Fransizca kokenli
avangard kelimesi, 19. yiizyilda ilk kez sosyalist Saint-Simon tarafindan siyaset dilinde
kullanima girmis ve modernligin diinyasin1 temellendirmistir. Diisiince sistemini temsil
eden "avangard" kavraminmi bilim ve sanayi diinyasi iizerinden bu kez sanatin alanina
tagimaya calisan Simont, 1830’larda bilim ve is diinyasina sdyledigi su sozlerle de inancini
kutsayacaktir: “Sizin avangardiniz biz sanatgilar olacagiz. Ciinkii en ani ve en hizli etki

eden giic, sanatm giiciidiir” (Artun, 2010: 20, Aktaran: Ilkyaz, 2013).

Avangard sanat, yerlesik, gecerli ve egemen olana kars1 siyasi, felsefi, sosyal, dinsel
vb. kars1 ¢ikisin sahibi, oncii ve devrimci tutuma isaret eder. Ortaya ¢ikis nedeni mevcut

diizene karsi1 tepkiyle beraber alternatif de sunmasidir. (msxlabs.org)

Sanat alaninda kullanimindan hemen hemen 100 yil sonra avangard terimi, 1950'i
yillarin sanatina mal edildi ve somut bir akimi1 tanimlayan bir kavram anlami kazandi.
1950-60 yillarinin miizik diinyasinda Stockhausen, Ligeti, Berio, Nono, Maderna,
Lutoslavski gibi isimler avangard akimi miizigine tasiyan bestecilerdendir. Tiim bu
bestecilerin arasinda avangard sanatin 6nde gelen ismi John Cage'dir. Yaptig1 agiklamada
diinyada var olan her tiirlii sesi miizikal ses olarak kabul edilebilir, algilanabilir olarak
tanimlamistir. Bu baglamda besteci her tiirlii malzemenin, miizik materyali olarak

kullanilmasina olanak saglamistir.

Cage'in yazilari, performanslar1 i¢in yaptigi sik sik ayrintili yazili agiklamalar,
kompozisyonlar1 i¢in yaptig1 agiklamalar ve miizikal unsurlar, uzun ve lretken kariyeri
boyunca tiim yirminci yiizyillda modernist olarak, postmodern kaynaga olaganiistii zengin

ve estetik ¢esitli kanitlar birakmustir. (Perloff, 2002)

Erdal'a gore, 20. yiizy1l miizigi 3 donemde ele alinabilir.

* 1900 — 1918 (Birinci Diinya Savasi sonuna kadar gecen arayislar donemi)
* 1919 — 1945 (Iki Diinya Savasi aras1 donem klasizme doniis, dizisel yazinin

gelismesi)
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* 1946 ve Sonrasi (Yeni arayiglar donemi) olarak siniflanabilir. (Erdal, 2013: 54)

1950’lerin sonlarinda ve 60’larda gelisen her yeni akim avangard miizik
literatiirtinde bir dal olusturmaktadir. 1950’11 yillarin sonunda Dogu Avrupali besteciler
rastlamsal Ogeleri barindiran miizigin dokusu iizerinde yogunlasan bir yap1 gelistirdiler.
Besteciler agik ve serbest form diisiincelerini degisik olanlarla paralel olarak gelistirme
tavrin1 benimsediler. Bu nedenle avangard kavramini birkag iislupla tanimlamak miimkiin

degildir. (Erdal, 2013: 56)

Avangard gelismelerini eserlerinde benimseyen tiim sanatgilar, yasadiklar1 donemde
eserlerini sunarken her zaman zorluklarla karsilasmistir. Avangard terimi anlam itibariyle
mevcut sisteme karsi ¢gikmaktan gelmektedir. Dolayisiyla sunulan eserler o doneme uygun
eserler olmadigi gibi "uygunsuz" ya da "bu miizik olamaz" gibi sdzlere maruz kalmistir. Bu

gibi eserlerin baslangici ise ilk basta tonal miizigin son bulmasiyla olugsmustur.

Webern "Yeni Miizige Dogru" adli yazisinda, miizigin gelisimini maddelerle

belirtmistir ki bu gelismeler soyledir;

* Diyatonik gam.

* Kilise modlarinin yikilmasi.

* Formlarla ilgili olarak, polifoninin giderek artan bir biitiinliikk yoluyla en biiytlik
verimine ulagmasi.

* Tim eserin tek bir nota dizisiyle, yansima, kankrizan, degistirilmis ritim vb.
yapilarak kurulmasi.

* Ezginin gelismesi.

* Major ve minorler.

* Kromatizmin kazanilmasi.

* Enstriimantal miizigin sahneye ¢ikmasi.

* Enstriimanlarin ¢alinmasinin bir sanat1 olusturmasi.

* Folk sarkilarla yeni bir ifade.

* Beethoven.

e Tonal alanin kazanilmasi.
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e Klasik dénem.

* Tonalitenin parcalanmasi.

Webern ayni yazisinda "Tonalitenin yavas yavas kalkmis olmasi sasirilacak bir
durum degildir. Kilise modlarinin nasil birer birer yok oldugunu biliyoruz, ki o zaman bile

aglayip sizlanmalar olmamistir." demistir. (Webern, 1988)

Bu gelismelere "oniki ton miizigi" eklenmistir. Bu miizigi ¢ok kotii bir sekilde
“atonal” denmistir ki Schoenberg bu kavramla ¢ok eglenmistir. Ciinkii, “atonal”, “notasiz”
demektir. Bu da anlamsizdir elbette. Asil anlatilmak istenen tonaliteye bagh kalmayan

miiziktir. Artik tonaliteden tamamen vazgecilmistir.

Webern anlatilarinin sonunda "oniki ton miizigi"ni anlatmak i¢in eski bir Latin

deyisini 6rnek vermistir. Bu deyise gore:

AO =P w»
O~ =T
~mZE -
>R O
»np-QO%

(Webern, 1988)
Webern'in verdigi bu deyiste "Cift¢i Arepo Isleri Yiiriitiir." soziiyle, on iki ton
miiziginin asagidan yukari, yukaridan asagi, sagdan sola, soldan saga, tiim yonlerde
eserlerin bir diizen iginde oldugunu eserlerin asla rastlantisal olarak yazilamayacagini

savunmustur.

Modern donemde gelismeler, miizikte oldugu kadar tiim sanat dallarinda da zorlu bir
begeniden gegmistir. Ciinkii insanlarin gegmis begenilerini tamamen alt iist eden gelismeler
olusmaktadir. Insanlardan bu gelismeleri begenmesini beklemeden yeni olusumlar
baslamaktadir. Bu durum bazi elestirmenleri ya da sanatg¢ilar1 oldukga rahatsiz etmektedir.
Avangard akimla gelen bu ¢ilgin diisiincelere gosterilen olumlu tepkiler, her sanatg1 ve
diisiiniirden alinamamistir. Hatta bazi diisiliniirler avangard akimin bittigini savunarak,
avangard akimin kendini tekrarlamaya basladigin1 ve bunun avangard akimin tanimiyla bile

uyusmadigini savunmuslardir.
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"Avant-garde diislincesinin, bugiin can ¢ekismesinin nedeni olarak, sanat¢ilarin igine diistiikleri
asilmaz akademizm olarak gosteriliyor. “Tablosuz sergiler, John Cage’in ¢ok ciddi, ama  miiziksiz

sessiz konserleri, goriintlisiiz durum filmleri..." Eger gorecek, duyacak, algilayacak dokunacak
bir sey yoksa, Beaubourg’a gitmeye gerek yok.” Paris’in iinli Beaubourg Kiiltiir Merkezi’nde iki yil
once diizenlenen “Yok Sergiler” ve oteki yan etkinlikler i¢in yapilan bu yorum, avant-garde’in
solugunun tiikkenme ¢izgisine geldiginin de isaretiydi. 1967 yilinda Avant-garde diisiinceden nefret
eden sanat elestirmeni Beaudelarie “Sanatin sonunu demiyorum, c¢agdas sanat diisiincesinin

sonunu yastyoruz.” demisti avant-garde diisiincesini elestirerek. " (Batur,  1988)

Elestirilen bu avangard olusum "modernist akim" olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her
ne kadar ¢ilginlik olarak tanimlansa da, dinleyenler, izleyenler, elestirenler kolay alisamasa
da tabii ki olusmasindaki en biiyiik sebep, donemin sanat¢ilarinin igbirligi i¢cinde olmasidir.
Bu isbirligi miizikte; Schoenberg, Alban Berg, Anton Webern’in yakin temaslari, iste
boylesine bir isbirliginden dogar. Iste bu isbirligi hem onlara hem de bizlere, dénemin

genel egilimine dontlisen “modernist akim” anlayisini getirmistir.

Sadece bestecilerin birligi degil tabiki 20. yiizyilin 6nemli ressamlarindan Henri
Matisse yaptig1 bir aciklamada “Bunca zaman sonra anladim ki, tonlar arasi iliskilerde
gercek bir renk armonisinden s6z edebiliriz ve bu armoni, tipki miizikal kompozisyonlarda
goriilen armoniye benzer." diyerek sanatlar arasi bir isbirligininde olustugu ortadadir.

(Butler, 2013)

Bu nedenledir ki suan "modernist akim" ve "avangard akim"1 tartisiyorsak bunun en
bliyiik sebebi yukarida da bahsedildigi gibi donemde yasayan tiim sanatgilarin igbirliginin

olmasidir.
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2.1.2.2. Postmodernizm

“...Avrupa’da bir hayalet geziniyor: Postmodernizm...Postmodern hayaletin dokunmadigi  neredeyse
tek bir entelektiiel faaliyet alan1 yok. Bu hayalet , mimariden zoolojiye kadar her kiiltiirel disiplinin
iizerinde iz birakiyor; biyoloji, ormancilik, cografya, tarih, hukuk, edebiyat ve tiim sanat dallari,
tip ,siyaset, felsefeye kadar uzaniyor. Ancak bu sekilsiz varlik gene de bir hayalet ve oldukga

korkung bir hayalet olarak kaliyor...." (Dochherty,1993:7)

20. ylizyilin 6nemli bazi gelismelerini kisaca belirttikten sonra bilmeliyiz ki, bugiin
icinde bulundugumuz zamanda bizi modernligin de Gtesine gotiiren bir donemin basinda
bulunmaktayiz. Bu gecis donemini adlandirmak i¢in goz kamastiric1 ¢esitlilikle bazi
terimler ileri siirtilmiistiir. Bunlardan birkagi, “bilgi toplumu”, “tiiketim toplumu” gibi
kesinlikle yeni bir toplumsal sistemin c¢ikisim1 isaret ederken, c¢ogunlugu ise
“postmodernlik”, “postmodernizm”, “endiistri sonrasi toplumu” gibi daha 6nceki déonemin
kapanmak iizere oldugunu isaret eder. Giddens'e gore bu gibi terimlerden daha ¢ok dikkat

ceken ve tartismalara yol agan terim ise “postmodernlik kavramidir. Bu kavrami popiiler

hale getiren kisi ise Jean-Frangois Lyotard olarak 6rneklendirilebilir.

Postmodernizm, 19. yiizyil’in sonundan itibaren bilim, edebiyat ve sanatta oyunun
kurallarin1 etkilemis olan doniisiimlerden sonra kiltliriin i¢ine diistiigli yeni hali ve
degisiklikleri gosteriyor. Bilimin gelismesi, kuskusuz tiim diinya devletlerini etkilemekte ve
yeni kiiltiirlerin olugsmasini saglamaktadir. Gelisen iletisim teknolojileriyle tiim diinya, hizli
bir sekilde “kiiltirlesme” ye baslamis ve yasanan her olgu, toplumun giindemini
olusturmaktadir. Esas olan bu degisim, toplumlarin post endiistriyel c¢aga, kiiltiirlerin
postmodern c¢aga girerken bilginin statii degistirdigidir. Lyotard'in asir1 basitlestirilmis bir
ifadesiyle “postmodern” sayilan tutum iist-anlatilara kars1 inangsizliktir ki bu kuskusuz

bilimlerdeki ilerlemelerin bir sonucudur. (Lyotard, 2013)

Postmodernizm 1970’li yillarin ikinci yarisinda, tam bir tarih vermek gerekirse
mimari i¢inden gelisen sanatsal bir akim olarak 1977 yilinda Charles Jencks’in lanse ettigi
bir hareket olarak tartisma alaninda dolasima basladi. Ilk olarak “postmodernismo”

kelimesinin ortaya c¢ikmasi 1930’lara tekabiil etmektedir. Unamuno ve Ortega’nin ve
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Frederico de Onis’in yazilarinda Modernizm sonrasi meselesi giindeme gelmistir ki burada
ice kapanan bir postmodernizm s6z konusudur. Ayrintilarda saklanmis miikemmelliyetcilik
ve ironik yapilarla birlikte modernizm sonrasi yapilari olusmaya baglamistir. De Onis

postmodernizm adini “ultramodernismo” olarak s6z etmektedir. (Akay,2013)

Lyotard’in hipotezine gore; postendiistriyel toplumlara girilmesiyle, kapitalizmin
mantiginin degismesiyle, kiiltiirel c¢eliskiler ¢aginda, postmodern bir caga girmisiz
demektir. Bu gecis donemi, Lyotard’a goére 1950°li yillara kadar gétiiriilebilir. Bu da
Avrupa’nin savas sonrast yeniden insasina tekabiil etmektedir. (Aktaran: Akay,2013)
Postmodernligin kurucusu olarak bilinen J. F. Lyotard goriislerini desteklemek i¢in 6rnek
olarak Jorge Lois Borges'in Oykiilerini gdstermistir. Borges Oykiilerinde zaman, 6liim,
labirentler, diisler ve mitoloji gibi konular1 yazmaktadir. Bugiin bu temalar postmodernizm

icin bir altyapi teskil etmektedir. (Zeka, 1994: 5.7-9).

Modernizm ve modernizm Oncesini inceledigi gibi Giddens sosyolojik agidan
postmodernlik ve modernlik olusumlarini da incelemistir. Bu incelemenin tablosu su

sekildedir;
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Tablo 2 Giddens, Postmodernlik ve Modernlik Farkliliklari

POSTMODERNLIK

MODERNLIK

1- Gliniimiizdeki doniisiimleri
epistemolojik terimlerle anlar ya da
epistemolojiyi tlimiiyle kenara iter.

1- Bir boliinme ve dagilma duygusu
yaratan kurumsal gelisimleri belirler.

2- Giinlimiiziin toplumsal doniigtimlerinin
merkezkag egilimleri ve bunlarin altiist
edici karakteri iizerinde odaklanir.

2- Yiiksek modernligi, dagilmanin kiiresel
biitiinlesmeye yonelik egemen egilimlerle
diyalektik olarak baglantili oldugu bir
kosullar kiimesi gibi goriir.

3- Benligi deneyimin boliinmesiyle,
¢Oziilmiis ya da parcalanmis olarak
degerlendirir.

3- Benligi, yalnizca kesisen giigler alan1
olmaktan 6te bir sey olarak goriir; aktif
diistiniimsel kimlik siire¢leri modernlikle
olasidir.

4- Hakikat savlarinin baglamsalligini
tartisir ya da bunlar1 “tarihsel” olarak
gorur.

4- Kiiresel nitelikteki sorunlarin 6nceligi
g0z Oniine alindiginda, hakikat savlarinin
evrensel 6zelliklerinin kendilerini bize
kars1 konulmaz bigimde dayattigini ileri
siirer. Bu gelismelerle ilgili sistematik
bilgi modernligin diisiinlimselligi
tarafindan engellenemez.

5- Bireylerin kiiresellestirici egilimler
karsisinda hissettikleri gii¢siizliigii
kuramsallastirir.

5- Giigsiizlesme ve giiclenme
diyalektigini hem deneyim hem de eylem
baglaminda analiz eder.

6- Giinliik yasamin “bosaltilmasini” soyut
sistemlerin devreye girisinin bir sonucu
olarak gortir.

6- Giinliik yasami, soyut sistemlere karsi,
yitimi oldugu kadar, yeniden temelliikii
de iceren etkin bir tepkiler biitiinii olarak
gorur.

7- Esgiidiimlii siyasal girisimi
baglamsalligin onceligi ve dagilma
tarafindan engellenen bir sey olarak ele
alir.

7- Esgiidiimlii siyasal girisimi yerel
diizeyde oldugu kadar, kiiresel diizeyde de
hem olanakli hem de gerekli olarak
degerlendirir.

8- Postmodernligi, epistemolojinin,
bireyin/ahlakin sonu olarak tanimlar.

8- Postmodernligi, modernlik
kurumlarinin “6tesine” yonelen olas1 olasi
doniisiimler olarak tanimlar.

(Giddens,2012)

Postmodenizm teriminin anlaminin ne oldugu hakkinda hala kesin bir bilgi yoktur.
Birbiriyle zit yonde olabilen Postmodernizm tanimlari bulunmaktadir ki bunlarin hepsini

anlamaya c¢alistigimizda postmodernizmi genel bir ¢er¢eveyle gorebilmek miimkiindiir.
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Postmodernizm:

Loyatard’a gore, "Gelismis toplumlarda bilginin durumu, ya da metaanlatilara
yonelik inanilmazlik’dir."

Harvey’e gore, "Yeni bir yap1 veya diisiince tarzidir."

Kelner’e gore, "Teknokapitalizmdir."

Jameson’a gore, "Geg¢ Kapitalizm’in kiiltiirel mantigidir.

Baudrillard’a gore, "taktikler, hiperger¢eklik ve nihilizm donemidir."

Eco’ya gore, "Masumiyet caginin sonudur."

Faucault’a gore, "Bilmeceli ve rahatsiz eden bir donemdir."

Adair’e gore, "Bir ge¢is donemidir. "

Barthes’e gore, "Nazik bir mahser anidir."

Touraine’ye gore, "Modernlikten ¢ikigtir."

Berman’a gore, "Kati olan her seyin buharlastigi donemdir. "

Kroker ve Cook’a gore,"Bir panik kiiltiirdiir."

Vattimo’ya gore ,”’Avrupa’nin diinyanin geri kalan1 tlizerinde egemenliginin
sonudur."

Bell’e gore, "Sanayi sonrasi toplumdur."

Sarup’a gore,"Muglaklik donemidir."

Lipovetsky’a gore "Bosluk cagidir."

Feyereband’a gore, "Ne olsa gider dedigi seyin egemen oldugu donemdir."

Larrain’e gore, "Schopenhouer ve Nietzshe’nin felsefelerinden kaynaklanan
kotiimserlik ve Rolativizmdir. "

Gellner’e gore, "Asir1 gorelilik ve 6znelcilik yanlis1 bir akimdir ya da farkli bakis
acilara sahip Nietzsche ile Marx’in yiizyil sonraki bulugmasinda Nietzsche’nin dans
etmesine Marx’in purosuyla verdigi karsiliktir. "

Tim bu tanimlardan goriildiigii lizere Postmodernizmin anlami hakkinda birbirine
benzer veya cok farkli birgok yaklasim vardir. Bu da hala Postmodernizmin kesin bir

taniminin olmadiginin gostergesidir. (ibu.edu.ba)
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"Farklilastirma", yani tamamen yeni bir sey yaratma, olmayani kesfetme,
modernizmin taniminda da belirttigimiz gibi modernizmi olusturan unsurlardandir.
Postmodernizm'i bu diisiincenin karsiti olarak diisiinlirsek mevcudiyeti kullanma olarak
tanimlamak mimkiindiir. Modernizmde birbirinden ayrilan bilim, ahlak, sanat,
postmodernizmde yeniden bir araya getirilir. Bu durum, sanatgilarin kolaj yapmasi gibi bir
sirectir. Sanatta pastiche yontemi de kullanilarak, yeni bir seyin yaratilmadig1 ve sadece
eskilerin yeni bir sekilde birbirine eklemlendigi bir durumu gdstermektedir. (Richter, 2012:

240).

Lyotard’in yazmis oldugu kitap ¢igir agici bir nitelige sahiptir. Bu kitap yiiziinden
Collége Internationale de la Philosophie gibi iinlii bir kurumdan bir¢ok elestiri almis ve
bunun iizerine Lyotard “Galiba ¢ok fazla yasadim.” gibi trajik sdylemlerde de bulunmustur.
Ancak bu kitap “Postmodern Durum” adi altinda Tiirk¢e‘ye 1990’Ih yillarin basinda
terciime edilmis ve Postmodernizm Mimar Sinan Universitesi Sosyoloji Boliimleri’'nde ele

alinarak artik {ilkemizde de tartisma konusu olmaya baglamstir.

Ozsezgin'e gore dilimizde ard-yenilik¢ilik, ya da ard-¢agdaslik diye aktarabilecegimiz
post-modernizm kavrami c¢agdas sanata iliskin bir terim olarak 1970 yillarda 6rnekleri
goriilmeye baglanmis, eklektisist (segmeci) egilimleri tanimlamak i¢in daha ¢ok mimarlik
alaninda kullanilmistir. Genellikle ard-¢agdasciligi, Birlesik Amerika ve Avrupa’da 1960-
65 arasinda etkinlik gdsteren op-art ve 68’de islevini tamamlayan pop-art gibi akimlarin

arkasindan ortaya ¢ikan yeni bir gelisme seklinde yorumlama egilimi kabul goriilmiistiir.

Baykam ise postmodernizme kesin olarak yili saptanmamis bir sekilde 1960’larda
tarithe girmistir diyerek, modernizmin giiciiniin yetmedigi dénemlerde ortaya c¢ikmustir.
Ancak ne zaman ¢iktigindan ¢ok, ne oldugu, ne demek istedigi, kimi igerdigi, neye karsi
ciktig1, neyi destekledigi, hi¢ de net olmayan konular olarak belirtmistir. Kimi tarihgiler
Modernizm’i 1860-1930 arasina sikistirirken, bu tarihlere Post-Modernizm’den Once
1960’a kadar gecikmis modernizm adi altinda yasayan diger akimlar1 ekliyor yani neyin

modernizm oncesi neyin postmodernizm sonrasi oldugu hala polemik konusu.
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Baykam bir yazisinda , "Sherrie Levine’in Weston’un bir fotografin1 alip ¢erceveleyerek kendi
imzastyla kullanmasi, aslinda o anlamda c¢alinti bir fiil degildir. Ciinkii o zaten Yunan erkek
biistiiniin bir kopyasidir. Yani realizm ger¢egi kopya etmek iistiine degil kopyayr kopya etmek
istiine kuruludur. Bunlardan Krauss’un ¢ikardigi ise; “Her ne kadar Levine bu davranigiyla modernizm
baslig1 altina girse de bu tavri ancak Post-Modernist olarak goriilebilir yani avant-garde olamaz

yani Krauss i¢in avant-garde’in modernizm ile paylastigi tarihsel donem bitmistir." demistir.
Sonug olarak, Post-Modernizm hem her anlama geliyor, hem de higbir sey ifade
etmiyor.

2.1.3. Modern ve Postmodern Sanat

Tablo 3 Modern ve Postmodern Donemde Sanat

Modern Donem Postmodern Donem ‘

' Sanat, sanat i¢indir. Sanatla yasam birlesmistir.
Seckincilik en 6n plandadir. Seckincilik terkedilmistir.
Yeni sanat vardir. (New-Art) Karsi1 sanat vardir. (Anti-Art)
Sanat ciddiye alinir. Sanata alayci bir tavir getirilmistir.
Her sanat dal1 birbirinden ayrilir. Sanat dallar1 bir aradadir

Modern sanatin karmasasi, halkin sanattan uzaklasmasina sebep olmaktadir. Ust
diizey birikim ve bilgi gerektiren modern sanat anlayis1 bu anlayisa seckincilik demis ve
sanat1 sanat i¢in yapmaya baslamistir. Yeni akimlarin dogmasiyla birlikte her zaman yeniyi
farkliyr amaglayan sanatcilar yasadiklar1 modern donemin karmasasini daha da ciddiye
alarak eserlerin asla rastlantisal olusamayacagini biiyiik bir disiplin gerektigini ve her sanat
eseri kendi kurallar i¢inde gerceklesebilecegini savunmaktadir. Her ne kadar 6zgiirlesmeyi
savunuyor gibi gorlinse de, modern donem aslinda yogun bir kuralciligin baslangici
olmustur. Modernlige tepki olarak olusan postmodern donemde ise olusumu itibariyle
oncelikle sanat ile yasami birlestirme anlayis1 vardir. Yiiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirtinii
birbirine yaklastirmis ve segkinciligi sona erdirmistir. Postmodernizm ile bugiine kadar
olan yeniliklere yiiz ¢cevrilmesi Mentese'nin (1992) "Anti-Art" anlayisini ortaya ¢ikarmistir.

Ironi, parodi, metonymy vb. kavramlarin yogunca eserlerde kullanilmasi artik eserleri
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ciddiyetten alip alayci tavri benimsetmeye yonlendirmistir ve en Onemli degisiklik
postmodern donemle birlikte sanat dallar1 birliktelige bagvurmus ve herhangi bir filmde
herhangi bir ressamin daha 6nce goriilmemis eserleri veya herhangi bir bestecinin daha
once duyulmamis bir eserinin filmdeki karakter tarafindan dinlenmesi sanati daha giiclii
kilmaktadir. Sonug¢ olarak postmodernizm sanati giiclendiren bir olguyu olusturan énemli

bir donemdir.

2.1.4. Postmodern Sanatin Kavramlari

Postmodern sanatta biiyllk ©Onem tasiyan bazi kavramlar vardir. Bunlar;
hermeneutik, ¢ift kodlama, parodi, sizofreni, ironi, metaphor, metonymy, deconstruction,

pluralizm, melezlestirme, insansizlastirma. (Yamaner, 2007)

2.1.4.1. Hermeneutik

Hermeneutik kavramimin kokleri antik Yunan felsefesine kadar uzanmaktadir.
Hermeneutik “hermeneuein” (épunvevewv) kelimesinden tiiretilen bir kavram olup;
“terclime, aciklama, yorumlama” anlamlarina gelmektedir. Hans George Gadamer'e gore
hermeneutik, hermenueien sanati olarak bilinen bildirme, haber verme, ceviri yapma,

aciklama ve agimlama sanatidir. (Gadamer, 1995: 12)

Platon'a gore bu sanat, dylece basit diislincelerin ifade edilmesi degil, ancak bir kral
buyrugunun bir tanrisal ifadenin agiklanmasi olabilecegini savunur. Yamaner ise
hermeneutik kavramimin yorum bilgisi 06zelligiyle postmoderne tam olarak uyan bir

zenginlik olarak tanimlamaktadir.

Hermeneutik teolojik, filolojik, hukuksal yonelimlerden sonra felsefe alanina
girmistir. Felsefede hermeneutik genel anlamda hermeneutik disiplini iizerine felsefi fikir
ylriitme islemi olarak betimlenmektedir. Hermeneutigin felsefe alaninda ii¢ farkli tanimi
ortaya ¢cikmaktadir. Birinci olarak felsefi hermeneutik, metinleri anlama ve yorumlamanin
genel 6gretisi, ikinci olarak insan davraniglar1 ve eserlerinin anlasilmasini saglayan 6greti
ve Uclincii olarak insanin kendi ontolojik temellerini anlama g¢abasi olarak tanimlamaktadir.

(Topakkaya,- )
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2.1.4.2.Cift Kodlama

Mimarlik alaninda postmodernizmin en onemli temsilcilerinden biri olan Charles
Jencks tarafindan ortaya atilan ¢ift kodlama, ona gore tek basina mimarlikta

postmodernizmi agiklamaktadir. (Yamaner, 2007)

Jencks'e gore postmodern mimari, ¢ifte kodlama yetenegiyle farkli katmanlardaki
iki farkli kitleye hitap eder. Bunlar hem seckin tabaka hem de genis halk kitleleridir. Cift
kodlama da genellikle geleneksel yapilar ile modern teknikler birlistirilmistir. Bu durum
parodi, pastis ve ironi gibi olgularla da zenginlestirilerek, ¢ift kodlama

gergeklestirilmektedir.

2.1.4.3. Parodi

Eski Yunanca Parodia (mopwdin) sozcligiinden gelir. Tiirkcede yansilama
kelimesiyle eslesen Parodi Antik¢agdan beri 6zellikle son yiizyilda farkli tanimlamalara
gidilmigtir. Adlar1 genellikle yan yana anilan parodi ile pastis bazi dilbilimcilere gore
neredeyse esanlamlidir ancak Pastis daha taklit olarak kullanilirken parodi'nin en 6nemli

islevlerinden birisi “doniistiiriici” olmasidir. (poetikhars.com)

Parodi, ele aldig1 yapitin, zayif yanlarini ortaya koymak, saldirida bulunmak, onu
giiliing duruma diistirmek, basit bir yapiya yiicelik uygulamak ya da ¢ok ciddi bir eserin
giiliing taklidi yapmakta kullanilir. Parodi postmodernizmin i¢inde eylemsel bir varolus

sergilemekte ve genelde alayci ve taklidi igermektedir. (Yamaner, 2007)
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2.1.4.4. Pastis

Sanatin hemen her dalinda kullanilan yontem aslinda bir alintilama teknigidir.
Jameson pastisi, postmodernizmin énemli 6zelliklerinden olarak betimlemistir. Pastis soylu
bir metnin bigemini degistirerek 6tekini yeniden sunar ya da animsatir. Oziinde alay etme
ya da giiliing duruma diisiirme yoktur tamamen taklit vardir. Ancak bu durum kesinlikle

yeni bir olgu yaratmaya yoneliktir. (Aktulum, 2000)

"Pastiche de parodi gibi kendine 6zgii ya da benzersiz "nev-i sahsina miinhasir" bir {slup,
lenguistik bir mask, 6li bir dilde yapilan bir konusmadir. Ancak pastiche de paradi'nin gizli
amagclart yoktur, alayci giidiileri koparmistir, giilme duygusundan ve gegici bir siire igin
kullandigimiz anormal dilin altinda saglikla bir dil bilimsel normalligin hala var oldugu konusunda
herhangibir kanidan yoksun, nétr bir uygulamadir. Bu nedenle pastiche, bos bir parodi, kor bir

heykeldir..." (Jameson 1994: 46)

2.1.4.5. Sizofreni

Jameson postmodernizmin iki 6nemli 6zelliginden biri olarak belirttigi pastisten
sonra bir diger ozelligi ise sizofrenidir der. (Jameson, 1994) Postmodernizm denince
Postyapisalcilik ve Psikanaliz ile ilgili okumalarla yapisokiim ve bilingdisi kavramlari

iizerinden sizofrene ulasilir. (Ispir, Kaya, 2011: 12)

Sizofreni bazi1 disliniirlere gore kisinin tam olarak konusma ve dil alanina
girememesinden dogmaktadir. Sizofren i¢in zamansal bir siire¢ yoktur, ge¢misiyle ¢ok az
baglantilar kurar ve gelecek kaygisi yoktur. Postmodernizmin simdi ve zamana karsi
yaklastig1r tutum sizofrenin ge¢mis-simdi-gelecek tutumuyla olduk¢a uyumlu olabilmesi
dogaldir. Sizofren "hi¢ kimse" olabilme se¢cimindedir. Postmodern ise bir¢ok ¢cokluga sahip
bir anlayistir. Bundandir ki sizofren, postmodernimzin en oOnemli o6zelliklerindendir.
(Yamaner, 2007:34) Postmodernizme 6zgii olan sizofreni ve pastis gibi temel 6zelliklerle

birlikte, yeni bir anlayisla bir arada kullanilmaya baslanmistir. (Erdemir, 2009)
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2.1.4.6. ironi

Ironi terim olarak, sdz, yazi, davranis vs. agik ifadenin ziddin1 ima eden gizli bir
anlamdan olusan, iki katmanli bir yapidir. (Cebeci, 2008:300). Ironinin hem yaratilmas1
hem de algilanmasi rastlantisal ve duygusal degil, kurgusal ve diisiinseldir (Giigbilmez,

2005:37)

Yamaner'e gore etkiyi ¢ogaltmak i¢in bir seyin tam tersini sOyleyerek alay etme
ironidir. Ironi ¢aglar boyunca sanatin vazgegilmez kavramlari arasinda yer almistir.
Ornegin tiyatroda felakete ugradiktan sonra ki artik ¢ok ge¢ gercegini kabullenme
"dramatik ironi", hata yapan birine alay edilerek verilen ceza "komik ironi", kahramanin
yazgisinin degismez oldugu sahnelerde ise "trajik ironi"yi gosterir. (Yamaner, 2007:35)
Alman romantikler ise yasamin tiim a¢mazlarim1 uzaktan gorebilmek anlamini tasiyan

"romantik ironi"yi kullanmiglardir. (Sener, 1993: 175)

Postmodern tarih anlayis1 dogrultusunda, parodi, pastis ve ironi gibi tekniklerden

yararlanilarak ge¢misle bugiin arasindaki sinirlar kaldirilmistir.

2.1.4.7. Metaphor

Metafor (metaphoria), bir sozclige kendi 6zel anlaminin disinda baska bir anlam
verilmesidir. (Aydin, Pehlivan, 2009) Metafor, dilin kullannmina bagli olarak bir durumu
baska bir durumla ifade etme bigiminde tanimlanabilir (Abrams, 1999, Aktaran: Aydin,
2009).

Yamaner'e gore "Metaphor" yani egretileme iist tiir anlamdan ibarettir. Anlam
gercek disidir ve amag¢ ger¢ek anlamin disinda kalmaktir. Bu zengin ifade bigimi ise
miikemmellik arayan modernizm i¢inde rahatlikla kabul gérmiistiir. Thab Hassan ' "The
Postmodern Turn" adli kitabinda ise modernizm ve postmodernizmi birbirinden ayiran

nesneler olarak tanimlamistir. (Yamaner, 2007: 37)
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2.1.4.8. Metonymy

Yunanca'da ki metonymia'dan gelen sozcilik, degismeceli sdylemek demektir.
(Pospelov, 1995: 347) Yamaner'e gore diiz degismece olarak adlandirilan "metonymy"
Tiirkge'de "ad aktarmasi" olarak bilinen bir olusumdur. (Yamaner, 2007:37) Metonymy, bir
referanstir, yani bir sey digerinin yerine gegecek bi¢cimde kullanilir. Ancak yalnizca bir
referans araci degildir, ayn1 zamanda anlam1 saglama islevine de sahiptir. (Akmaz, 2013:
917) Metonymy Tiirkge'de "tabaktaki yemekler" anlaminda kullanilan "tabak" kelimesi gibi

bagka kavrami belirtme anlaminda kullanilir.

IThab Hassan'a gére metonymy postmodern sanat yapilarinin metaphor gibi ayirici

Ozelliklerinden biridir. (Yamaner,2007: 38)

2.1.4.9. De-construction (Yapibozumu)

Jacques Derrida'nin 6nemle {izerinde durdugu bir kavramdir. S6z konusu
yapibozum yolunu secen Derrida’nin postmodern sOylemin birincil 06gesi olarak
goriilmektedir. Sanat dallarinin ¢ogunda, ne tek anlamli, ne de istikrarli olabilecek bir
gonderim iiretmeye tesvik eden bu kavram  Derrida’nin Heidegger yorumu ile

sekillenmistir.

"Bozuma sokmak" olarak tanimlanan bu kavram (Sarup, 1995: 40) Yamaner'e gore,
bir s0zciligli yazmak sonra onu karalamak sonra hem sozciigii hem de karalamay1 baskiya
vermektir. Yapt bozumunda yukarida bahsedilen Ornekteki gibi sozciik tek basina
yetersizdir karalamasi olmadan higbir anlam ifade edemez. Kavram yapisalciligin elestirisi
iginde ortaya ¢ikmustir (Sarup, 1995: 4-159). Postmodernizme yapilan tartismalarla birlikte
post-yapisalcilik ve yapibozum kavramlarinin gelismesi arasinda bir eszamanlilik sz
konusudur. (Sisman, 1996, 451) Bu durumda yapibozumu ve postmodernligin iliskisini

acikca gostermektedir.
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2.1.4.10. Pluralizm

Pluralizm Tiirk¢e'de, ¢ogulculuk olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Kavram olarak
cogulculuk tek bir sanat anlayisim1 ifade edemez. Sanat dallariin az ya da ¢ok etkili
olusunun esitliligini savunur. Oyle ki giiniimiiz sanat1 ¢ogulculuk olarak ele alinmaktadir.
Bu sanat anlayisinda higbir {islup ya da bi¢im bir digerine gore baskin olamaz. Hepsi
birbirine esittir. (Yamaner, 2007: 40 ) Postmodernizmin en temel 6zelligi ise ¢ogulcu bir
tavr1 One ¢ikarmasidir. ger¢ekei bir durumda birbiri ile yan yana gelmesi miimkiin olmayan
pek ¢ok unsurun ii¢ boyutlu bir yap1 halinde i¢ ige ge¢mesini gosteren ¢ogulculuk. (Ustiin,
2013) Cogulculugu savunan postmodernizm dénem, Heller ve Feher'e gore (Anything

Goes) "Ne olsa gider." olarak tanimlanir. (Heller, Feher, 1923:200)

2.1.4.11. Hybridisation (Melezlestirme)

Melezlik, postmodern bilim tartismalarina egemen olan figiirlerden, dikkat cekici
Ozellikler arasinda yer alir. (Grant, 2006: 92) Ayrica Ihab Hassan'in Postmodern taniminin

iginde yer alan bir kavramdir. (Hassan, 1987)

Eklektisizm'de belirli bir inanca sahip olmayarak cesitli fikirler ve tisluplar i¢inde
kendine uygun olanim1 segmek ve birlestirmek i¢in kullanilan melezlestirme, gorsel
sanatlarda ve edebiyatta yogun olarak kullanilmaktadir. (Birkok, 2006:2) Yamaner'e gore
ise cogulculuk iginde yer alan Hybridisation (Melezlestirme) postmodern sanat alanlarinda
tiirlerin kopyalanmasi ve degistirilerek tekrar sunulmasina olanak sagladigindan kendine en

cok hak taninan kavramlardan biridir. (Yamaner,2007: 41)
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2.1.4.12. Insansizlastirma

Giivercinin ayagma baglanan satirlardan telgrafa, yiriiyerek gidilen savas
meydanlarma {ist diizey uzay teknolojisiyle inis yapilmasina, haberlesmek i¢in giinlerce
beklemekten internet erisimine hizli gelisen bu teknoloji sayesinde insanlarin yirminci
ylizyildan yirmi birinci ylizyila gecerken insan kavrami olgusal olarak yok olmaya
yonelmistir. Tanrinin ruhundan tifledigi Adem ile Havva yerine sanal figiirler ve karakterler

olusmaktadir. (Yamaner, 2007: 41)

Giliniimiliz sanatinda ise, en genel karakteristik egilim olarak “insansizlastirma”
vardir. Ozellikle gorsel sanatlarda bedenlerin yuvarlak ve yumusak bicimleri giiniimiiz
sanat¢isina hitap etmez. Onun yerine geometrik kaliplar koymay1 yegler. Tarih Oncesi
sanatin evriminde de sanatsal duyarligin canli bi¢imi aramakla basladigini sonra onu
birakarak yerine soyut gostergelere kalintilarina dondiigiinii goriiriiz dolayisiyla bu yeni bir

sey degildir. (Bobaroglu,2014:7)

2.1.5. Postmodernizm ve Plastik Sanatlar

Resimde de miizikte oldugu gibi postmodernist yaklasimlarin olusmasi modernizm
ve avangard akimlara dayanmaktadir. Avangard sanatgilara gore burjuvanin
anlamlandirdigi “kiilt” nesnelerin tamaminin degersizlestirilmesi ve anlamsizlastirilmasi
yolu ile bu eserlerin giiciinii temelden sarsmaktir. Politik ve sanatsal ilericilik anlaminda
avangard Coubert ile zirvesine erisir. Avangard yabancilagma demektir ve bu da
Coubert’ye uzaktir. Sanat ve edebiyatta, topluma ve kendi kendine yabancilagsma, Manet ve

cagdaslar sayilabilecek Baudelaire ve Flaubert’e 6zgiidiir (Biirger, 2004:14).

Giliniimiizde avangardin daha ¢ok Dada anlaminda bir "yikicilik" ile anildig1 agiktir.
Oysa tam olarak Dada degil de siirrealistlerin uzantisi oldugu diisiiniilebilmektedir.
(Zeytinoglu, 2006:30). Avangard terimi kurallar1 asan sanatcilari tanimlamak icin
kullanilmigtir ki bunlar Van Gogh, Cezanne, Gauguin, Rodin vb. gibilerdir. Avangard
sanatcilar diger sanat dallarinda da oldugu gibi ortaya ¢ikiglarindan ¢ok sonralari toplum

tarafindan kabul gormiislerdir. Bu sanatgilar donemlerinde toplum tarafindan tiimiiyle
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dislanmis ve oldukca zor kosullarda tiretimler yapmuslardir. Ancak hi¢ siiphesiz bu
sanatcilarin uzlagsmasiz tavri donemlerinden c¢ok sonralar1 da degerlerinin anlasilmasini
saglamistir. Bu Avangard sanatc¢ilar modern sanatin gelismesinde olduk¢a 6nemli bir rol

oynarlar. (Cebrailoglu, 2009)

[lk diinya savasmimn ardindan sanati sorgulamaya baslayan tarihsel avangard,
Duchamp’in bir hijyenik tesisat firmasina ait endiistriyel iirlinii (pisuvar) salt 6znenin
se¢imini yaparak Uriinii bir nevi heykel olarak sundugu tezle amacina ulagmistir. Sanat¢inin
secimi sayesinde bir pisuvarin kazandigi unvan, endiistri iiriinlerini fabrikalardan galerilere
tagtyarak smif atlatmig ve bdylece stratejisini sanat tarihine kalic1 olarak armagan etmistir.

(Ilkyaz, Giirlesen, 2013)

Resim 1 Ducamp ,"Pisuvar"

Modern sanat ise sanatin baslangic noktasindaki bilgi gercekligiyle birlestigi
sorunlu bir iligkinin i¢inden tliremistir. Ancak artik bir dogal gerceklige yonelmeksizin ve
onun benzesimi Ustiinden kurulmayan sanat yapiti, kendi kendisinin hem nesnesi hem de

0znesi olurken bir bagka boyut kazanmistir. (Kahraman, 2005:208).



28

20. Yiizyilin sonlarinda bir “fin de siecle” (Yiizyil sonu) siireci yasanmistir. Yiizyila
egemen olan modern sanat; gittikce kendi icine donmekteyken, yilizyil sonunda bir ¢okiis
donemi yasanip yasanmadigl sorusu giindeme gelmistir. Modern sanat, uzun yiizyillar
siiren gelismelerin uzantisidir. Ancak artik 20. Yiizyil sonunda yeni bir itici giice olan

gereksinim ka¢iilmaz olmustur. (Yamaner,2007)

Yamaner'e gore Modernizm, belki de hi¢ var olmamis ve soyutlamaci iitopyalarin
iirlinii olarak diisiinlilmiis, yenilik yaratma cabasiyla anlamli evrimi engelleyen bir dizi
oncii girisim olmakla su¢lanmistir. Ancak, modernizmi toptan yadsimanin olanaksiz oldugu
¢linkii modernizm bugiinlin biiylik bir boliimiine kaynaklik ettigi de ayr1 bir gergek
olmustur. 80’lerin en iyi sanat yapitlarinin belirgin 6zellikleri renk ve bigim olgunlugu,
sunus zenginligi, bazi durumlarda da dramatik etki saglamak i¢in basvurulan anlatim

yalmhigidir.

Ressam Carlo Maria Mariani 70’lerin ortalarinda, kurgusal akademisini Gothe,
Winckelmann, Mengs gibi 18. Yiizyil soylularindan yaratilmis ve mitolojik tarihi
tamamlamak i¢in bazi kayip kanvaslart resmetmistir. 80’lerin basinda bu mitolojiyi
glinlimiize tagimis ve merkezde kendisi olmak iizere ¢cevresinde toplanan dostlar, diismanlar

ve tliccarlardan olusan bir postmodern Parnassus Allegrosi ¢izmistir.

Resim 2 Carlo Maria Mariani, Parnassus Allegrosi
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"Mariani yiiziinde kutsal ve kibirli bir ifadeyle, Zeus tarafindan cennete kagirilan Ganymede’nin
altinda oturmaktadir. Ganymade, sadece Kartal Zeus’un erotik kucaklamasiyla kagirilan Grek
mitolojisi’nin giizel ¢ocugu degil, ayn1 zamanda ¢ember ve cubugu olan gosteri sanatcisi Luigi
Ontani’nin portresidir. Saga dogru Francesco Clemente, Sandro Chia tarafindan tutulan kanvas
tabloya bakmakta; Mario Merz, Herkiil olarak banyo kiivetinin i¢inde durmakta; bir kaplumbaga
olarak kigilestirilen taninmis bir New York’lu tiiccar suya dogru yiirimektedir. Tim bunlar 18.
Yiizyil’in kahramanliklaridir ancak resmin analizi yapildiginda ge¢misi kullanarak yapilan bir ironi

sayesinde eseri postmodern yapmaktadir. " (Yamaner, 2007)

Bu yapilan ¢alisma yontemine David Hockney, Malcolm Marley, Eric Fishcl, Lennart
Anderson ve Paul Georges gibi bazilar1 sasirtici allegoriler resimleyen ve bazilar1 da

seksiiel ve klasik oykiilerin bilesimi ili ilgilenen ressamlar dahil edilebilmektedir.

Postmodern resimde bir diger onemli sanatgt David Hockney’dir. Resimlerinde
sasirtict allegorilere, seksiiel ve klasik dykiilere yer veren Hockney, 60’larin Ingilteresi'nde
Royal Collage’den mezun olmustur. Siyah sagini sariya boyatip giydigi altin sarisi

ceketlerle doneme adin1 duyurmay1 basarmistir.

Resim 3 David Hockney, “Sunbather”

00 e
b L
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"Bu siiregte Hockney’in resimleri 6lgek, renk ve temada carpicidir. Onun fantastik diinyasinda
biiyticiiler, hipnotizmacilar, aktorler, ¢iplaklar, filler, yilanlar yer almaktadir. 1966’da yaptigi
“Sunbather” adli eserinde sipiral seklinde konfetiler resmin iicte ikisini kapsamakta ve en iiste de
havuzun kenarinda Hockney’in soguk, klasik realizmi olarak nitelenen ¢iplak bir giineslenen adam

ylizilkoyun yatmaktadir." (Yamaner, 2007)

Almanya’da gelisen, daha duygusal ve figiiratif sanat yapma egiliminde olan ve Neo-
Expresyonizm olarak adlandirilan egilim; art arda gelen Oncli akimlarin yarattigi
karmasadan kurtulmak isteyen postmodernist yaklagimlar1 ¢agristiran bir anlayisa sahiptir.
Ancak bu yeni yonelim, 1900’lerin basindaki sanata ve o donemin kosullarina benzemeyen,
sadece kendinden bir onceki akimi diizeltmeyi amaglayan, bu nedenle de herhangi bir yeni

akim kadar oncii olan bir akimdir.(Yamaner, 2007)

2.1.6. Postmodernizm ve Sinema

Modernizmin anlayisi, sanat dallarim1 ayristirmak ve bir disiplinlesmeye dogru
yoneltmek iken sinema yapisal Ozellikleri nedeniyle ister istemez disiplinler arasi
etkilesime aciktir. Ozellikle edebiyat, tiyatro, miizik ve resimle dogrudan iliski kurabilen
sinema giderek sentez bir sanat halini almistir. (Bayraktaroglu, Ugur, 2011:5) Modern
olarak bilinen donemde giderek rahatsiz edici kargasalar ve umutsuzluklarin ¢ogalmasi

postmodern donemin habercisi olmustur.

Sinema {lizerine yapilan caligmalarda ii¢ anlati1 bigimi vardir. Birincisi, geleneksel
anlatt bicimidir. Bu anlati bi¢iminde bir gelisme icinde &ykii anlatirlar. Hollywood
filmlerinde oldugu gibi izleyici bu tiir metinleri, kolay bir bicimde anlayabilir ve genellikle
filmin kahramanin iizerine kuruludur. ikincisi, modernist anlati bicimidir. Bu anlati
biciminde d&ykiiler egrisel bir gelisme igerisinde anlatirlar ve ek soOylemlerin
sdylenmemesinden izleyicinin anlamas1 biraz daha zordur. Ugiinciisii, postmodernist anlat1
bi¢cimidir. Postmodern metinler bir yandan geleneksel anlati bi¢iminin, diger yandan da
modernist anlati bigiminin 6zelliklerini tasirlar. Bunun ic¢in de, karmasik bir yapiya

sahiptirler (Erdemir, 2009:25-26)
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Giliniimiizde postmodernizm sinemada olduk¢a ¢ok kullanilmaktadir. Sinema,
postmodern sanatin; parodi, pastis, ironi, ¢ift kodlama vb. olgularin1 kullanilarak ge¢cmisle
bugiinii birlestiren bir sanattir. Postmodern 6gretide, kisisel bicem ve 0zgiinliik kavrami
ortadan kalkmasina, eskinin ¢esitli yontemlerle harmanlanarak sunuldugu yapitlar ortaya

¢ikmasina neden olmaktadir. (Bayraktaroglu, Ugur, 2011:7)

Postmodernizmin O6zellikle 1980°1i yillarda sinema diinyasinda ilgi odagi oldugu
goriilmektedir. Postmodern sinemanin belirgin konulari; Nostaljik gegmise duyulan tutucu
0zlem, ge¢mis ve simdiki arasindaki siirlarin silinmesiyle olusan birlesme, gercek ve onun
sunumlariyla ilgilenme, agik bir pornografi, cinsellik ve arzunun metalasmasi, eril kiiltiirel
diisiinceler dizisini somutlastiran tiiketim kiiltiirii, endiseyle, yabancilasmayla, o6tkeyle ve
baskalarindan kopusla bi¢gimlenen yogun coskusal yasantilar gibi konular gelmektedir.

(Biiyiikdiivenci ve Oztiirk,1997: 23)

Sinemada postmodernizm ¢ok hizli yayilmis ve gelismistir. Bunun en biiylik sebebi
gecmise duyulan 6zlemdir. Bu 6zlemin sebebi ise birey yabancilasmis ve sanatgida
Oykiinecek bir sey kalmamistir. Bu ylizden sinema ge¢cmisi bugiinde ¢ekmektedir. Bu
durum, "Star Wars" adl1 filmin yonetmeni Gearge Lucas'in filmin temasini bir "13. Yiizyil
Rus Halk Destan1" ndan almasi ve hikayeyi gelecekte evrenin herhangi bir kosesinde

yeniden canlandirmasiyla 6zetlenebilir. (Ugurlu, 2005:184)

Genel olarak postmodern sinema/filmleri igerisinde sayilan filmlerin ilk 6rnegi
George Lucas'in Amerikan Graffiti/American Graffiti (1973) filmidir. Postmodern olarak
adlandirilan filmler arasinda sunlar1 saymak mimkiindiir: Konformist/Il Conformista
(Bernardo Bertolucci, 1971), Cin Ma- hallesi/Chinatozvn (Roman Polanski, 1974), Yildiz
Savaglary/Star Wars (George Lukacs, 1977), Yaratik/Alien (Ridley Scott, 1979), Diva (Jean
Jacques Beineix, 1980), Sicak Vucutlar/Body Heat (Lavvrance Kasdan, 1981), Kayip
Hazine Avcila- ri/Raiders of the Lost Ark (Steven Spielberg, 1981), Ilk Dans Ilk Ask/Dirty
Dancing (Emile Ardoline, 1981), Fransiz Tegmenin Kadini/The French Lieutenant's
Woman (Karel Reisz, 1981), Bicak Swrti/Blade Runner (Ridley Scott, 1982), Chan is
Missing (VVayne VVang, 1982), The Draughtsman 's Contract (Peter Greenavvay, 1983),
Veniis Deltasi/Delta of Veniis (Zalman King, 1984), Oriimcek Kadimn Opii- ciigii/Kiss of
the Spider Woman (Hector Babenco, 1985), Brazil (Terry Gilliam, 1985), The Man Who
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Envied Women (Yvonne Rainer, 1985), Peggy Sue Evieni- yor/Peggy Sue Got Married
(Francis Ford Coppola, 1986), Blue Velvet/Mavi Kadife (David Lynch,1986), Sinek/The Fly
(David Cronenberg, 1986), Something Wild (Jonathan Demme, 1986), Robocop (Paul
Verhoven, 1987), Berlin Uzerinde Gékyiizii/Der Himmel iiber Berlin (Wim Wenders,
1987), I've Heard the Mermaids Singing (Patricia Rosema, 1987), Montreal'li Isa/Jesus de
Montreal (Denys Arcand, 1989), Kara Yagmur/Black Rain (Ridley Scott, 1989), Dogruyu
Se¢/Do the Right Thing (Spike Lee, 1989), Ozel Bir Kadin/Pretty Woman (Garry Marshall,
1990), Vahsi Duygular/Wild at Heart (David Lynch, 1990), Thelma ve Louise (Rid- ley
Scott, 1991), Gerg¢egi Arayis/Final Analysis (Phil Joanou, 1992), Consenting Adults (Alan
J. Pakula, 1992), Temel Icgiidii/Basic Instinct (Paul Verhoven, 1992), Gen¢ Bekar Bayan
Araniyor/Single, White, Female (Barbet Schroeder, 1992), Ikiz Tepeler/Twin Peaks (David
Lynch, 1992), Ucuz Roman/Pulp Fiction (Quentin Tarantino, 1995), Rezervuar
Kopekleri/Reservoir (Quentin Tarantino, 1995), Kayip Otoban/Lost Highioay (David
Lynch,1997, Aktaran: Karadogan, 2005:148)

Postmodern sinemada zaman kavrami siralama seklinde ilerlemez. Ornegin;
Tarantino "Pulp Fiction" filminde John Travolta'nin oynadigi karakteri birinci bdliimiin
sonunda Oldiirmiis, filmin son bdlimiinde Olmiis olan karakterin 6lmeden Onceki
hayatindan bir kesiti seyirciye sunmustur. Postmodern sinemada; iyi ve kot gibi
karsitlhiklara da yer yoktur. Terminator I filminde insan kasabi olarak goriilen robot

Terminatdr II filminde ideal bir baba olarak gdsterilmektedir. (Ugurlu, 2005:185)

Bu filmlerin yaninda iilkemizde izlemeye olanak buldugumuz ve ozellikleri
itibariyle postmodern film olarak adlandirilan filmler; Aria (Arya), Body Heat (Sicak
Viicutlar), Blur Velvet (Mavi Kadife), The Net (Internet Av1) gibi gosterilebilir. (Yamaner,
2007:62)

David Lynch'e ait Blue Velvet (Mavi Kadife) adl1 yapit1 sinemada postmodernligin
tam olarak ozelliklerini tasimaktadir. Norman K. Denzin "Blue Velvet" ve bu 6zellikte
postmodern filmler icin sekiz baslikta bir yorum yapmustir: Birinci olarak, gegmisin ve
simdinin smirlar1 kaldirilmis ve ele alman konu simdiki zamanda islenmektedir. Ikinci
olarak, postmodern denilen bu filmler sunulmasi gii¢ sahneleri (¢giirtime, organ kesilmesi,

cinsel siddet, kadinlarin asagilanmasi, homosekstiellik, sado-mazosistlik, alkol, uyusturucu
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vb.) cesaretle kitlelere ulastirmaktadir. Ugiincii olarak, korkan ve itilen ozgiirliik
postmodern filmlerle hayat bulmaktadir. Dordiincii olarak, kadinlar saygin, orta smif, evli
olarak bir kategoride, sayginlig1 olmayan orta siif ve seksiiel olarak bir diger kategoride
toplanmaktadir. Besinci olarak, nostalji hayranlig1 yoktur. Nostaljiyi gliniimiizde yasatmay1
ama¢ edinmislerdir. Altinc1 olarak, nostalji giivenli ve gilivensiz olarak iki sekilde
tanimlanabilir. Yedinci olarak, gecmis kutsal ve laik olmak {izere iki anlatimi tasir. Bu
anlatimlar ger¢egin ve gercek olmayanin sadece suanda degil gelecege tasindigini
gosterirler. Sekizinci olarak, uyusturucu bagimlilifi, cinsel sapkinlik, hap kullanimi,
alkolizm gibi sorunlarin toplumun merkezine dek uzandigin1 ve toplumun her kesimine

kadar ulasabilecegini gosterir. (Denzin,1992, Aktaran: Yamaner, 1997:66)

Postmodern donem filmlerini bu yaklasimin disinda bir anlayisla da siniflandirmak
miimkiindiir. Olivier'a goére postmodern filmleri "birlestirici" tiirden ve "yikict"
(transgressive) tiirden filmler olarak iki kategoride simiflandirilabilir. Kayip Hazine
Avcilari, Cin Mahallesi, Sicak Viicutlar, Y1ldiz Savaslari, Temel I¢giidii, Ozel Bir Kadin,
Robocop, Geng Bekar Bayan Araniyor gibi filmler birlestirici tiirden filmlerdir. Diva,
Montrealli Isa, Bigak Sirt;, Mavi Kadife gibi filmler ise yikici nitelik tasiyan filmlerdir.
(Karadogan, 2005:150)

Sonug olarak, postmodern filmler parodi, pastis, ¢ift kodlama, ironi vb. diger
postmodern kuramlar1 kullanarak gegmise ait filmleri veya konular1 ve toplumun zaaflarini
(cinsel sapkinlik, uyusturucu, hap, alkol, sadizm vb.) bugiiniin sart1 ve teknolojisiyle biiyiik

bir cesaretle sunmay1 bagaran bir sanattir.

2.1.7. Miizik ve Donemlerin Olusumu

Miizik terimi, eski Yunancadaki "musike" sdzciigiinden tiiremistir. Iki milyon yillik
bir insanoglu tarihi kabul edilirse, insanoglunun bir ses evreni i¢ine dogdugu ve siirekli
seslerle iliskide oldugu bir gercektir. (Say, 2010:17) Miizik iki temel 6geyi icermektedir.
Birincisi, ses malzemesi. ikincisi, bu malzemenin insan tarafindan degerlendirilmesi.
Insanoglu bdylece sesleri kendi amacina uygun bir sekilde kullanmay1 basarmis ve "Miizik,
belli bir ama¢ ve yontemle, belli bir gilizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis

seslerden olusan estetik bir biitiindiir." (Ugan, 1996:16) olarak tanimlanmastir.
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"Miizigin tarihi, 'Seriivenlerle dolu bir yolculuk, yoksunluklar macerasidir.' kuslar1 ¢agiran ilk
insanlarin sarkisi, ilk ¢obanlarin fliitii, ilk avcilarin yayi, ilk gok giiriiltiilerinde duyulan tanrilarin
ruhlari, ilkel ¢okseslilik, klasik kontrpuan, tonal armoni, on iki ton miizigi, caz, rap, elektronik
miizik ve bugiiniin sampling'i arasindaki tek benzerlik giiriltiileri sekillendirme, giizel olam

kaosun i¢inden ¢ikarmadir." (Attali, 2014:22)
Ancak Say'in goriislerine gore;

"Bunlarin hepsi soyut diisiincelerin varsayimlaridir. Dogru olsalardi eger insanlarin ilk ¢aglarini
andiran bugiinkii bazi ilkel kabilelerin kus o6tiigleri gibi sarkilari, haberlesmeye benzeyen ezgileri
vb. olmasi gerekirdi. Bugiinkii ilkeleri tanik gdstermek, insanligin baslangicina iliskin sorunlari
¢ozmekte kullanilan ¢agdas yontemleri bilmeyenleri belki sasirtabiiir. Bu gibi kimseler gociip
gitmis budunlarin yasadiklar1 yerleri, mezarlari arastiran eskigag tarih¢ilerinin kalintilarini belki
daha {istiin tutarlar. Ama toprak altinda izleri kalmis en eski uygarliklar bile, miizigin baglangici
iizerindeki sirlar agiklayabilecek kadar eskiye gidemezler Kaldi1 ki ; kazilardan, miizik alaninda
¢ok az sey c¢ikiyor. Tas devri adamlannin sarkilar1 yok olup gitmistir. Tahta ve kamis gibi
ylizyillara dayanamayan galgilar ¢iirimiistiir" (Say,2010:25) .

Miizigin nasil olustuguna dair biiyiik tartismalar ve tezler olugsmustur. Ancak,
bunlarin hepsi sadece bir tahmin olabilir. Yukarida da bahsedildigi gibi insanoglunun
miizik ve seslerle olan iligkisini insanoglunun iki milyonluk tarihine dayandirmak, miizigin

nasil olustugunun, sadece tahminlerden olusabileceginin kanitidir.

Daha onceden belirtildigi gibi besteciler, yasadigi donemin cevresel etmenleri, o
donemin miiziksel gelisimleri, donemin miizik egitimcileri ve yaratilan eserlerin biiyiik
etkisinde kalmaktadirlar. Giliniimiizde dahi, yaratilan eserlerin bi¢im, estetik, armoni gibi
Ogelerle birbiriyle baglantili oldugunu diisiiniirsek donemlerin nasil olustugu az ¢ok ortaya

¢ikmaktadir.

Donemler tiim sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de bir 6nceki doneme hi¢ uygun
olmayan bir gelismeyle veya dénemin tiim 6zelliklerini eserlerinde barindiran bestecilerin
hayatinin son bulmasiyla baslamis veya sona ermistir. Tabii ki bu dénemler dénemin
bestecileri veya kiiltiirel kitle tarafindan sunulmamistir. Gelisen sistemler ¢evresinde, alan
uzmanlar1 tarafindan eserlerin 6zelliklerini inceleyerek, bestecilerin yasadiklar1 tarihlere

gore donemsel isimler verilmistir.



Miizikte donemleri siralamamiz gerekirse;

Tablo 3 Miizik Dénemleri Tarih Araliklar1 ve Gelismeler

M. O. 4000- M.
0. 850

Ilk¢ag
Uygarliklar

- Mezopotamya, Misir, Hindistan, Cin
ve wuzak dogu iilkelerinde miizik
olusumlar1 baglamistir.
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M. S. 200-1400

Erken
Ortacag'dan
RoOnesans'a

- Hristiyanligin olusumu baglamustir.

- Dindis1 miizigin diislince temelleri
olusmustur.

- Miizik teorisi gelismektedir.

- Organum olusmustur.

- Gotik donem yapilar1 goriilmistiir.
- Troubadour ve trouvéres vardir.

- Nota yaziminda siirelerin olusumu
gelistirilmistir.

- Cokseslilik baslamustir.
- Calg1 miizigi baslamstir.,

- Kanon yapisi olugsmaya baslamistir.

1400-1600

Ronesans

- Nota basimi geligmistir.
- Calg1 miizigi yayilmustir.

- Protestan  kiliselerinde  miizik
yayginlagmistir.

- Madrigal yapis1 olusmustur.

- Palestrina ve Orlando di Lassus
doneme adin1 yazdirmistir.

- Monteverdi ile ilk opera denemeleri
yapilmistir.
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1600-1750 Barok Donem -  Matematik ve mizik birlesimi
kestedilmistir.
- Operada yeni bir evre baglamistir.
- Barok tiislubu olugsmustur.
- Makamsal sistemden tonal sisteme
gecis olmustur.
- Armoni gelismektedir.
- Ogzellik keman ve piyano gibi
calgilarin sistemi gelistirilmistir.
- Calgilarin gelismesiyle kongertolar
yazilmaya baglanmistir.
- Monteverdi'ninde Barok girisimlerini
saydigimizda Corelli, Albinoni,
Telemann Vivaldi, Scarlatti ve Bach'n
da i¢inde bulundugu miizikte doruk
sayilan bir donemdir.

1750-1827 Klasik Donem - Aydinlanma cagi olarak
tanimlanmustir.

- Mannheim Okulu ekol olmustur.
- Calg1 metodlar1 olusturulmustur.

- Barok donemin aksine yalinlik
onemlidir.

- Sonat formu gelistirilmistir.

- Senfoni  kaynaklar1  olusmaya
baslamustir.

- Viyana Kklasikleri olarak Mozart,
Haydn ve Beethoven Klasik Donem'in
simgesi olmustur.
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1828-1900

Romantizm

- Calgilar gelisimini tamamlamaktadir
dolayisiyla virtiioz sanatgilar olusmustur.

- Klasik donemde Clementi'nin "Gradus"
etiidiiyle piyanoda ¢alis  teknikleri
gelistirmeye baslamasi  bu  donemde
Liszt'in piyanoyu daha genis tmilarda
kullanma ¢abasi ile piyanoyu orkestra gibi
kullanmasiyla iin kazanmustir.

- Liszt'in yapitlar1 Salieri'ye dayanmakta
ve Schoenberg'e ipucu vermektedir.

- Formlar, armoniler, ritm, tin1 renkleri
agisindan doneme  Ozgii  yenilikler
gelistirilmistir.

- Armoni klasik armoniden c¢ikip,
kromatizm, alterasyon, anarmonik
olusumlara giderek atonalligin kapisina
dayandirilmistir.

20. Yiizyil

Yeni Miizik

-  Mizikte modern donem olarak
adlandirilmistir.

- Temel ama¢ modern donemin
ozelliklerinden olan yeniyi, farkliy1
iretmektir.

- Kromatizmin dayandig1 atonallik bu
donemde gelismelerini tamamlamis ve
Schoenberg bir sistem flizerine oturtarak
on iki ton miizigini gelistirmistir.

- Skriyabin, Ives, Schoenberg, Anton
Webern, Hindemith, Stravinsky bu
donemde adim duyuran iinli
bestecilerdendir.

- Armoni anlayis1 tamamen degismis
modiilasyonlar yogunlasmistir.

- Tonal sistem yavas yavas yerini "micro-
tonal" e birakmaistir.

- Mizikte, Izlenimcilik ve Yeni-
klasikeilik vb. akimlar geligmistir.
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10 1950 sonras1 Modern Sonrasi - Her tiirlii nesneler ile miizigin
(Postmodernizm | olusabilecegini  savunan  Ozgiirliik¢ii
Cage mizikte yeni bir akim
baslatmustir.

- Cage Postmodern yerine, yaptigi
biiyiik yenilik¢i diislincesiyle modern
donem bestecisi sayilmaktadir. Ancak
Cage ile beraber bir yandan Oliver
Messiaen  'in  "Total  Serialism"
teknigiyle miizik git gide kat1 kuralcilik

icine girmekteydi.

- Avangard akimin miizikte
olgunlagsmasiyla siirekli yeni ve sasirtan
gelisimler olusmakta ve gelistirilen
sistemlerle = modernizm  6zglrlikcl
diisiincesi iyice katilagmisti.

- Postmodernizm, bu noktada zorlayici
gorliglerin  sonu, yani yasalarin sonu
olarak  algilanabilir.  Anlasilabilirlik
tavriyla,  postmodernizm  miizigin
soyutlanan tiim bilesenleriyle yeniden
birlesme siirecidir. Dinleyiciyi her
seferinde yeni bir sokla karsilastiran
avangard akimin karsisinda dinleyiciyi
sasirtmak yerine onu i¢ine almayi tercih
eden bir tutumdur. (Demirel, 2013:382)

2.1.8. Miizikte Klasik Donem

Miizik tarihinde genel olarak 18. ylizyilin ikinci yarisindan, J.S. Bach'in 6liim tarihi
1750'den baslayarak, Ludwig van Beethoven'in 6liim tarihi 1827'ye kadar gegen dénem
klasik ¢ag olarak tanimlamir. (Ozgelik, 2002:84) “Insanlik tarihinde toplumsal yasami
diizenleyen degerler, giin gelip yetersizleserek canliligmi yitirince, yeni bir diizene
kilavuzluk edecek diisiinceler aranir. 18. Yiizyilin ikinci yarisi, iste bu diizen 6zlemini

temsil eder. Bu doneme Aydinlanma Cagi da denir” (Say, 1997: 261).
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Aydinlanma g¢aginda donemdeki diger tiim sanat dallarindan sanatcilara
soruldugunda sadece "doga", "yalinlik", "tutku" gibi kelimeler duyuluyordu. Bu dénemin
olusumunu saglayan yalinlik sadece miizikte degil resimde, heykelde, dramada hatta balede

dahi yerini almis sanat1 ona gore sekillendiriyordu.

Klasik dénem; Haydn, Mozart ve gen¢ Beethoven'in miizige sunduklar1 yeni
devrimlerle taninir. Orkestra ailesinin kuruldugu, senfonik yapilarin filizlendigi, piyanonun
sesini iyice duyurmaya basladigi, miizik yapisindaki denge ve bigimin iyice saglamlastigi,
Barok Donem‘in yogun anlatiminin "Sonat" ile daha yalin bir sekilde anlatildigi bir
donemdir. Miizikte Klasik Donem, "Klasik Stil" olarak gliniimiize kadar uzandig1 ve hala
besteciler tarafindan yeni yaratilarin dogmasini saglayan biiyiik ve énemli bir donemdir.

(Yildiz, 2000:72)

"18. yiizyilin miizigi melodi tizerine odaklanmis ve bu yolla 6nceki donemin eslikli
motifsel ¢esitleme anlayis1 yavas yavas kaybolmustur. Melodik yapinin kurulusunda da

diizenli bir yapilanmaya dogru yonelim baslamistir.” (Kardes, 2007: 134)

Klasik donemle gelisme gdosteren Onemli ¢algr miizigi bigimi "Sonat"tir. Bu
donemde yaratilan en 6nemli bigcim ise, Onceki yillarin "senfonia" sindan farkli olan
senfonidir. Solo kongertolar da yeni ortaya ¢ikmis piyano, giindeme gelir ve piyano icin

kongertolar yazilmistir.

Sonat, Klasik Donemin yaraticiliklarina olanaklar saglayan geligkin ¢algi miiziginin
ad1 ve donemin en 6nemli c¢algi miizigi bi¢imidir. (Say,2009:486) Sonat bicimi senfoni,
kongerto ve oda miiziginde de kullanilmistir. Klasik Sonat bi¢imi 3 veya 4 bdliimden
olusur. Genelde her boliim kendi iginde, serim, gelistirme ve yeniden-serim (exposition-
development-reexposition) kurgusundadir. Béliimler cabuk-yavas-¢abuk temposundadir.
Ik béliimde temay1 olusturan malzeme karsit armonilerle sunulur. Ikinci béliim bir lied
tarzinda olup aym malzemeye yeni temalar eklenerek degisik yogunluk kazanir. Uciincii,

Ozetleme boliimii, birincinin yinelenmesidir. (Yildiz, 2000:73)
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Dehasiyla ve operalariyla dramatik miizige ¢ok 6nemli yenilikler getiren Christoph
Willibalei Gluck; senfoni ve yayli calgilar dortliisii geleneklerini kuran, dev koral
yapitlariyla klasik miizigin gelismesinde belirleyici bir islev iistlenen Joseph Haydn;
kisacik yasamima 600'den fazla yapit sigdiran, miizik tarihinin dahi ¢ocugu Wolfgang
Amadeus Mozart, her ne kadar bazi miizikologlar tarafindan ilk romantik besteciler
arasinda gosterilse de piyanodaki ve senfonilerindeki farkli ve hir¢in tavriyla Ludwig van

Beethoven Klasik Donem'in simge adlaridir.
2.1.8.1. Klasik Donem Cok Seslendirme Kurallari

Miizikte "Klasik Cag" eski Yunan ve Roma sanatindaki sadeligi, dengeyi ve

durulugu yeniden yasatmaya baslattig1 i¢in doneme "klasik" adi verilmistir.

Cangal'a gore klasik ¢ag armonisinin en duru ve en yalim segmesiyle 6 temel

ozelligi vardir.

1- Denge, yalinlik, aciklik, saglamlik, ve doga ilkeleri klasik bestecilerin en temel

ozelliklerindendir.

2- Barok cag armonik yapisinda goriilen 5'li akrabalig1 ve kadans ilkesiyle acik ve

yalin olarak belirtilen siki bir tonalite kavrami egemligini siirdiirm{istiir.

Mozart'in Kv 283, 5 Numaral1 Sol Majér Sonati'nda 5'li akrabalig1 gosteren (T-D)
(D-T) iliskisi agikca goriilmektedir.

SONATE

W.A. MOZART

Allegro
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Bununla birlikte, bu donemde gerilim dolu tinilar, uzak tonalitelere modiilasyonlar,
kromatik gidigsler ve anarmonik modiilasyonlarla tonaliteden hemen uzaklagmalar

duyulmaktadir. Donemin bu gelismeleri 1797'de Tristan tinilarinin 6nderligini yapmaktadir.

Ayni sekilde Mozart'in Kv 311, 9 Numarali Re Majoér Sonati'nin Rondo boliimiinde

111-124 numaral Olgiileri arasinda kromatik gecisler ve ani ton degisimleri acikca

goriilmektedir.
W. A. MOZART
Allegro
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3- Barok cagin stirekli bas yontemi tamamen ortadan kalkmis , akorlar1 olusturan

partiler eksiksiz olarak yazilmaya baslanmustir.

4- Klasik cagda "Alberti basi'" ¢ok sevilmis ve dzellikle piyano eserlerinde ezgiye

yapilan esliklerde olduk¢a ¢ok kullanilmistir.

! [lk kez Domenico Alberti (1710-1740) tarafindan fazlaca kullanildigi icin bugiin "alberti bast"
olarak adlandirilan eglikleme yontemidir. Akorun (1-3-5) sesleri arpej ve figiir olarak genelde sol el
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Beethoven'in Op. 27, 14 Numarali1 2. Sonatinin (Moonlight Sonata) Do diyez minér

Sonati'nin 3. boéliimiinde 21 numarali 6l¢iiden baglayan ve devam eden eslikleme

yonteminden "Alberti Bas1" agik¢a goriilmektedir.

Piano

SONATA

No.14, Op.27 No.2

L. v. Beethoven

Presto agitato =
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5- Klasik bestecilerin eserlerinin, Ozellikle agir boéliimlerinin sonlarinda ¢ogunlukla

43

4-3 78
43

bir onceki akor olan dominant hazirlar.

98 78 98 oibji tonik akoru i¢inde geciktirmeler goriiliir ki bu akorlari
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Mozart'm Kv 283, 5 Numarali Sol Major Sonati'nin Andante bdliimiinde son 2
98
Olclistinde Oncesinde Dominant akorunun oldugu tonikte 43 geciktirmesi agikca

goriilmektedir.

SONATE

Kv. 283
W. A. MOZART
Andante rit.. . . . . . . .
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6- Klasik cagin sanatsal temeli karsithiga dayanmaktadir. Eserin akor renginin,
armoninin, ritmin ve her seyden 6nce motif tema iligkisinin karsithigina dayanan bir klasik

cag temeli vardir.

Beethoven'in Op. 58 numarali 4. Piyano Kongertosu'nda piyano ve orkestranin
yaptig1 karsitliklardan baska, orkestranin 29. 6l¢iide motifleri birbiri icinde dnce obuanin,
daha sonra yayl1 orkestranin I. Keman grubunun, daha sonra obua hari¢ fagot, fliit ve yayh
orkestranin motifi tekrar ettigi ve karsithik diisiince olgusu eserde agik¢a goriilmektedir. Bu

gibi daha birgok bestecinin eserlerinde bu karsitligi gérmek miimkiindiir.
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Concert 1V.

L.van Beethoven, Op. 58.
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Kisaca miizikte klasik c¢ag; yalinligin, saglamhigin, agikligin, kadans ilkelerinin,
kromatizmin, modiilasyonlarin, Alberti Basi'nin, tonik geciktirmelerinin ve yukarida da

belirtildigi gibi motif tema iliskisinin tamamen olgunlastig1 bir donemdir.

(Cangal, 2012:289-192)
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2.1.8.2. Klasik Donem Bestecileri

Klasik donemde, eserlerini giiniimiize kadar ulastirmay1 basaran yaklasik olarak 215

besteci bulunmaktadir. (Wikipedia, 2015)

18. yilizyilhin baslarinda miizik; Erken klasik ¢ag olarak adlandirilan ve sonat,
senfoni ve operanin olgunlastigi donemdir. (Grout, Palisca,1996:63) Doneme adin1 kaziyan
ve hemen hemen doneme ait Gisluplar1 tiim eserlerinde barindiran 3 besteci vardir. Bunlar;
31 Mart 1732 Avusturya dogumla Franz Joseph Haydn, miizik tarihinin dehasi olarak
bilinen 27 Ocak 1756 Avusturya dogumlu Wolfgang Amadeus Mozart ve 16 Aralik 1770

Almanya dogumlu Ludwig Van Beethoven'dir.

Miizik tarihinde 1750-1830 tarihleri aras1 "Viyana ekolu" olarak bilinmektedir. Bu
donem igerisinde modern orkestralar kurulmus, yayl dortliilerine yazilan eserler artmus,
kongerto ve senfoni formu kesinlesen bir hal almistir. Bu devrin baslica bestecileri ise
"Viyana Klasikleri" olarak bilinen F.J. Haydn, W. A. Mozart, L.V. Beethoven'dir.
Beethoven'in yasadigi yillarin son doneminde yazdigi eserler romantik caga gecisin

habercisi olmustur. (Feridunoglu, 2005:39)

"Viyana Klasikleri olarak 18. Yiizyilin sonlarinda Avrupa miizik kiiltiiriinlin yaratict giiclinii
temsil eden Mozart, Beethoven ve Haydn, klasik miizikte tarihsel bir doneme¢ olusturmuslardir.
Barok donemin son iki biiyiik temsilcisi olan Bach ve Handel gibi, Haydn, Mozart ve Beethoven
klasisizmin smirlarin1 genisleterek miizigi sonuna degin insanlastirmay1 ve tinsellestirmeyi

basarmiglardir” (Say, 1997: 291).

Miizik hayatina annesi ve babasinin amator olarak sdyledigi koro eserlerine kendi
yaptig1 sesi ¢ikmayan kemanla eslik etmeyle baslayan Haydn, kdy 6gretmeninin onu
kesfetmesiyle profesyonel olarak ilk kez Stephan Katedral korosunda koristlik yapmustir.
Gelisen miizik egitimi ve basarili eserlerden sonra miizik tarihinde 104 senfoni besteleyerek

senfoni tliriinlin babasi olarak taninmistir. (Oransay, 1977:130-132)
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Biiylik miizik¢i eserlerini plastik diisiinceler ve zarif anlatim incelikleriyle
donatmis, ruhsal zenginligiyle ele aldigi her tiirii yeni bir sanatsal diizeye ¢ikartmistir.

(Yener, 1983: 33)

Mozart''n miizik hayati ise 4 yasindayken ¢embaloya duydugu hayranligim
kesfeden miizisyen babasinin ona miizik dersleri vermesiyle baslamistir. Mozart'n 5
yaslarinda ¢embalo i¢in eser yazmasiyla babasi dinleti gezilerine ¢ikarmaya baslamis ve
profesyonel olarak ilk Avusturya Imparatoru I. Franz'in sarayinda ¢alismaya ve ders almaya

baslamistir. (Oransay, 1977:146)

Mozart’in miizigi ¢agmin kiiltiirtinii yetkin bir sentezle yansitir. Yapitlarinda
Italyanlarin ezgisel ¢izgi siirdiiriisiinii, Fransizlarm zarafet ve saydamligiyla birlestirmis,
Alman c¢algilama sanatiyla ormiistiir. (Yener, 1983: 35). Mozart insanlik tarihinde ender
goriilen yeteneklerden biridir. Albert Schweizer’in dedigi gibi, “Ger¢ek dehalar goklere
uzananlardir, Mozart ise gokten inmistir.” (Say, 1997: 307)

Beethoven'in miizik hayati diger 2 besteci gibi olduk¢a hevesli basglamamustir.
Babasinin, Beethoven'nin kiigiik yastaki miizik yetenegini halka gostererek para kazanmaya
calismasi, Beethoven'in miizik hayatina kotii bir damga vurmustur. Babasindan siki, zorlu
ve istemeyerek bir miizik egitimi almis olmasina ragmen ilk 3 sonatin1 1781'de yazmustir.

(Oransay, 1977:154)

Adi, biitiin 19. Yiizyila egemen olan Beethoven’in miizik tarihindeki ayricaligi, iki
cag arasinda (Klasik — Romantik) yer alan degisimi, ikinci bir 6rnegi bulunmayacak
bicimde eserlerinde gerceklestirerek 6nemi tartisilmaz bir kdprii ve kendisinden sonra
gelenlere kapilar1 sonuna kadar agik tutan zengin bir model olusturmasindadir. (Selanik,

1996: 143, Aktaran: Toptas).

Kisaca 6zetlemek gerekirse Viyana Klasikleri olarak adlandirilan Haydn, Mozart ve
Beethoven 6zellikle piyano i¢in yazilmis sonatlar1 ile Viyana Ekoliinii olusturmus biiyiik

bestecilerdendir.
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2.1.9. Miizikte Postmodern Donem

New York Times’in klasik miizik elestirmeninden Anthony Tommasini’nin daha
sonra pek c¢ok gazetede yayimlanan kiskirtict yazisi sdyleydi. Elektronik miizigin
onciilerinden, diinya ¢apinda taninan Alman Karlheinz Stockhausen 16 Eyliil 2001°de
Hamburg’da bir basin konferansinda Amerika Birlesik Devletleri’ndeki terorist saldirilarla
ilgili fikri sorulmustur. Stockhausen Diinya Ticaret Merkezine diizenlenen saldirinin
Biitiin kozmosta miimkiin olan en biiylikk sanat eseri” oldugunu belirttikten sonra
hayranligini gizlemeden, teroristlerin “Miizikte hayal dahi edemeyeceginiz bir seyi tek
perdede” gerceklestirdiklerini, “insanlarin biitiiniiyle fanatik bir bi¢imde, delicesine on yil
prova yaptiktan sonra konsere cikip Oldiiklerini” sOylemistir. Ardindan “Biitiintiyle bir
performansa konsantre olmus insanlar var ve bu nedenle 5.000 kisi sonsuzlukta kayboluyor,
tek bir anda.” diyerek sanki terdristlerin eylemini kiskanircasina “Ben bunu yapamazdim.
Bununla karsilastirildiginda besteci olarak bizler bir hi¢ sayiliriz.” diyerek bitirdi. Bu
aciklamasiyla bliyiik bir tepki toplayan Stockhausen piyanist olan kizinin artik Stockhausen
soyadr kullanmayacagin1 basina bildirdi. Elestirmen Tommasini ise Stockhausen icin

“psikiyatri klinigine kapatilmasi gereken bir egomanyak ve antika c¢ilgin” olarak

degerlendirdi.( Lentricchia, McAuliffe 2004:15)

Insanlarin olaylara bakis agisin1 bu sekilde degistirdigi bir ddnemde miizik sanatinin
etkilenmemesi miimkiin olmayacaktir. Stockhausen, yaptig1 yorumda aslinda diinyanin
nasil degistigini acikca sOylemektedir. Her ne kadar teroristleri desteklercesine bir sdylem
varmis gibi goriinse de miizik sanatiyla karsilastirildiginda o an ki sese, gorsellige, herkesin
o an1 hayretle seyretmesine eserleriyle hi¢cbir zaman ulagsamayacagini sdylemis ve modern
donemin daha iyiyi arama, daha yeni teknikler bulma, yapilmayan1 yapma sapkinligini

kendi goriisiiyle aciga vurmustur.

Modern donem miizikte dinleyeni siirekli saskinliga ugratma kuralina kurulmus gibi
her besteci yenilik ve ilging¢lik pesindedir. Stockhausen'in bu iinlii yorumu onu zor durumda
birakmis olsa da o an baska bir besteci tam olarak ayni olmasa da bu durumdan
bahsedecektir. Hayranlik aslinda patlamaya, yangina, dliime veya yaralanmaya degildi

orada, hayranlik bu zamana kadar goriilmemis bir sey olmasina olmustu.
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Avrupa miizikolojisi, felsefe ve glizel sanatlarin baska alanlarindaki yazilarin
bolluguna karsin postmoderni tanimada biraz cekimser kalmistir. Oyle ki daha
postmodernin net bir tanimi bile olmadan bu anlayis kabul gormiistiir. Ancak,
postmodernlik fiitlirizm gibi hi¢cbir zaman var olmamistir. Zaten miizik bu "izm"lere her
zaman karst durmustur. Robert Moran'a Yeni Miizik'¢i olup olmadigi soruldugunda:
"Bunun anlamini bilmiyorum. 'Minimalizm', 'Avangard' gibi terimleri gazeteciler uydurur
ve sanatcilara yapistirirlar." soziliyle aslinda bu akimlar1 sanatc¢ilarin mi1? Yoksa, toplumun
mu ? Olusturdugu tartisma konusu olarak kalmistir. (Chevassus, 1998; Aktaran: Usmanbag
2002:9)

Postmodernizm, 20. yiizyilin sonlarinda miizikte duyarliligi yansitmaktadir. Barok,
romantik, klasik ve modern c¢aglarin kendine ait stilleri vardir. Ancak, gelisen teknolojiyle
ve hizli erisime olanak saglayan internetle, giiniimiiz miizik stili postmodern olarak
tanimlanmaktadir. Postmodern miizigi aslinda bir mix miizik olarak algilayabiliriz, bu
durumla giinliik hayatta ve televizyonda oldukca sik rastlayabiliriz. Cocuklar i¢in yapilan
Teletabiler'de, herhangi bir yarisma programinda, savaglar1 gosteren bir haber programinda
vb. Ancak sunu bilmeliyiz ki postmodern miizik besteleri dinlerken; Rap, Viyana Vals'i,
Iran Miizigi ve Gregoryen Ilahileri'ni ayn1 anda duyabiliriz ya da 18. Yiizyila ait fiig
tekniklerini heavy-metal yapan bir yayl dortliisiinde dinleyebiliriz. (Alper,2000:2)

Ozellikle klasik, caz, pop vb. miizikleri dinleyen biri icin bu yeni ¢ag miizigi biraz
kaygi yaratabilir. Olduk¢a genis bir ¢algi yelpazesi olan bu miizikte dakikalarla
varyasyonlara gegilir ve tekrarlar oldukca fazladir. (Hall, 1994: 17)

Amerikal1 besteci miizik teorisyeni Jonathan D. Kramer (1942- 2004) 1996 yilinda
Indiana Theory Review dergisinde yayinlanan Postmodern Concepts of Musical Times
1simli makalesinde postmodern miizigin 6zelliklerini 14 maddeyle siralamistir. (Kramer,
1996:21). 14 maddelik bu kapsam her ne kadar Kramer'in 6znel fikirlerini ifade etse de,
60'lardan bugiinlere karsilastigimiz miizik liretiminde genel bir ¢erceve ¢izmek agisindan

belirleyici olabilir. (Aktaran: Demirel, 2013: 382)

* Postmodern miizik; modernizmin basit bir yadsinmasi ya da devami degildir. Fakat,

ikisinin de 6zelliklerini tagir.
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* Bir seviyede ve bir sekilde alaycidir.

* Gegmisle bugliniin yontemleri arasindaki sinirlara saygi gostermez.

e "Alt kiiltir" ve "ist kiiltlir" stilleri arasindaki bariyerleri kirmanin yontemlerini
arar.

* Cogunlukla sorgulanmadan kabul goren, yapisal biitiinliikk degerini hafife alir.

* "Popiilist" ve "elitist" degerler arasindaki ayrimi kabul etmeyi reddeder.

* Biitiinciil formlardan sakimir (Ornegin, bir eserin biitiiniiniin tamamen tonal, dizisel
ya da dnceden belirlenmis bir bi¢imin i¢inde olmasina izin vermez).

* Bircok kiiltiir ve geleneklerden referanslar ve alintilar igerir.

* Celiski ve ayrikliklar1 benimser.

o Ikili zitliklara siipheli yaklasir.

* Siireksizlik ve parcalanmigliklar igerir.

* Eklektisizm ve ¢cogulculugu kapsar.

* (Coklu zamansallik ve ¢coklu anlamlar sunar.

* Partisyonda oldugundan cok, dinleyiciye anlasilabilir bir yap1 ve anlam sunar.

Jonathan Kramer, postmodernizm kavraminin kesin olarak belirlenmesi zor olsa da,
bu o6zelliklerin bazilar1 ya da hepsiyle postmodern miizigin karakterize edilebilecegini

belirtmistir. (Kramer,1996: 31, Aktaran: Demirel, 2013: 382)
2.1.9.1. Postmodern Donem Teknikleri ve Bestecileri

Postmodern donem bestecileriyle, modern donem bestecileri arasindaki farklar;
modern donem ve postmodern donemin farklilig1 kadar agik ve keskindir. Modern dénemin
genel diisiincesi yeniyi, farkliyr aramakken postmodern doénemde bir geriye donme,
tekrarlama, anlagilir kilma, yalinligt savunma gibi diisiinceler vardir. Gliniimiiz bazi
bestecilerin kullandig1 teknikler, onlarin sanatin1 tanimlarken postmodern kavramini
kullanmamiza sebep olmaktadir. Bundan dolayi, postmodern miizigin Ozelliklerini ve
besteleme tekniklerini 6 maddede belirten Ramaut Chevassus'a ait cevirisini Ilhan
Usmanbas'in yaptig1 "Miizikte Postmodernlik" isimli kitapta, hangi bestecinin hangi teknigi

kullandig1 belirtilmektedir. (Chevassus, 2002:29-51).
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2.1.9.1.1. Ezginin Onciiliigii

Modernizm, noktalardan olusan bir ses ortami olusturmustur. Eserler dizisel
sablonlarla bir par¢alanmiglik duygusu yaratilarak olusturulmustur. Dizisel yontemde tema
yoktur ve c¢esitleme diisiincesi lizerine kurulmus olsa bile tekrarlanan pargaciklar
farkedilemiyordu. Stockhausen'in "Klavierstiick 1" de, "Boulez'in Marteau Sans Maitre"

(sahibi olmayan ¢eki¢) de oldugu gibi.

Ezgiye geri doniis, vurgularin yerini tutacak ezgide bir sesin tekrari, tonal olana,

modaliteye doniis, bu geri doniigiin belirtileridir.

Pouseur 1961-67 yillar1 arasinda besteledigi "Votre Faust" adli operasinda bu tiir
belirtilerden biri olan dizisel birtakim teknikler kullanmistir. Stockhausen 1970'de iki
piyano, piyanistler tarafindan calinan antik ziller, wood-block'lar ve iki modiilatér i¢in
besteledigi "Mantra" adli eserinde; 12 ton formiiliinii kullanarak (13=1), par¢anin sonuna
dogru biitlin parcalar olabilecek en kisa siirede birlestirmis, daha sonra bir "coda" yaptiktan
sonra, sesler onceki ezgilerdeki gibi hareket etmeden sanki eski bir eseri animsiyormus gibi
seslerin 6nceden yaptig1 ezgileri hatirlatarak oldugunca devam eder. Estonyali besteci Arvo
Part ise Sovyet baskisina bir baskaldir1 olarak, hemen hemen her eserinde ezgiye ve

modaliteye doniis yapmustir.
2.1.9.1.2. Tekrarlama, Minimalizm

1960'1 yillarda miizikte estetik, sadelik ve karmasiklik olarak iki baslik altinda
toplaniyor ve siirekli tartismalara sebep oluyordu. Bu durum ise "minimalizm" anlayisinin

dogmasina sebep olmustur.

Akimmm ilk temsilcileri; Steve Reich, Philip Glass, Terry Riley ve La Monte
Young'dir. Bu akim bir avangard hareketi olarak ¢ikmistir. Ancak, iistiinden o kadar zaman
gecmis ki ve o kadar kullanilmaya baslanmis ki gliniimiizde postminimalizm akimindan
bile s6z edilebilir. "Tekrar miizigi" ayr1 bir ad tagimasina ragmen aslinda bir minimalist
miiziktir. Dizisel miizigin en 6nemli 6zelligi duyulan bir sesin bir daha duyurulmamasidir

bu ylizden "tekrar miizigi" bu anlayisin tam karsisinda durmaktadir.
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Bu akimin en parlak 6rneklerinden biri olan Riley'in "In C" adli eserinde elli ii¢
ritmik ve ezgisel formil vardir. Degisik calgi topluluklari degismeyen bir "do" vurusu
cercevesinde tekrari c¢alanlara birakilmis eser kirk bes ya da doksa dakika boyunca
seslendirilmistir. 70'li yi1llarda minimalist miizik biiylik bir iiretim ivmesi kazanarak artik
eski sikic1 tekrarlar diinyasindan ¢ikmis, tin1 degisimleri, ritim ve ses alan1 degismeleriyle
daha ilgi ¢ekici olmaya baglamistir. Bu alanda en iyi yol gosteren; Reich'in yaptig1 "Music

for 18 Musicians" ve Glass'in yaptig1 "Einstein on the Beach" adli eserlerdir.
2.1.9.1.3. Yalinhk, Yeni-Yalinlik, Neoromantizm

60'l1 y1llarda sorun yalinlik ve onun karsit1 olan karmasiklik terimleriyle olustu. Bu
iki terim sadece bestelerde degil, yorumda ve dinlemede de etkiliydi. Bu terimler miizigin
zaman i¢inde degil hemen anlasilmasi temeline dayanmaktadir. Yalinlik fikri karsit gortislii
bazi miizisyenler tarafindan mahkum edildi; ayn1 zamanda ¢ok verimli bir donem gegirerek

postmodern tutumla ele alindi.

Ingiliz besteci Ferneyhogh bestelerinde, tinida ve yorumda karmasikligi hedef
almistir ve "Degerli bir miizik dinlemek Oylesine yogun bir dikkat gerektirir ki bugiinkii
konser repertuarinin dinleme yeteneklerimizi ne denli koreltti§ini anlamis oluruz." diyor.
Ayni zamanda "yeni yalinlik" akimimin temsilcisi sayilan Wolfgang Rihm, "Hem aydinlik,
hem gecirgen olmayan, gelisi giizel ama ihtirasl, kesinlikli ama sasirmig bir miizik olsun
istiyorum, tipki insanhigin kendisi gibi." diyerek akimin 6znel yanini net bir sekilde

vurgulamaistir.

Rihm, modernligin ve postmodernligin getirdigi biitiin tekniklere hakim yaratici,
virtioz ve parlak bir bestecidir ancak miizigi higbir okula girmemistir. Clements bir
benzetme yaparak Rihm'in miizigini "Rihm i¢in gidilecek yerden ¢ok yolculuk 6nemlidir,
tistelik bu haritasiz bir yolculuktur." demistir. Ayrica Rihm'e gore gelenek siirekli
devinmek zorundadir ve yaratiyr hareket ettiren sey Ozgiir olmaktir ancak 06zgiir olup
kendine sadik olmaktir. Yalinlig1 sanatla bagdastiran Rihm sanati, sanat¢inin kendini
yeniden yaratmasi olarak tanimlarken bu yolla yepyeni bir varlik, yapit ortaya konulmusg

olur der.
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2.1.9.1.4. Alinti, Egretilemeli Doniis

Alint1, neoklasizim de kullanilmig bir teknik iken, bellegimizi harekete geciren bu
yol, postmodernligin en belirgin 6zelligi hatta onu izlemenin bir yoludur. Zofia Lissa miizik
alintis1 i¢in, "Bulundugu yapitin bir temasit gibi olmamalidir, aksi halde yabanci
biitlinliigiin{i tamamen yitirir. " diyerek alintinin eser i¢cinde kendini belli etmesi gerektigini
belirtmistir. Bu durum ile dinleyici yapilan alintiyr tanima/anlama yaparak gelecekte

yapilacak algilamalarin bi¢ciminin degisecegini savunmustur.

Barthes eserlerde bulunan alint1 i¢in; " Alint1 bir ¢esit opera aryasi gibidir; nasil ki
bu arya igerigi yoluyla tanimlanir ve islem goriirse alint1 da kendinden yola ¢ikilarak metni
el yardimi ile yonlendirir." Yani alint1 kendi bagina bir biitiin olarak aslinda bir 6ndeyistir.
Baska bir eserden geldigi i¢in kendi i¢ine kapalidir. Yani bir binanin cephesine yapistirilan
kabartma, tonal olmayan bir eserde {i¢/bes akoru gibi uyumsuz ancak dikkat ¢ekicidir.
Boylece higbir tarihsel bag kurmadan biitiin ¢esitliligi icinde bir biitiin olan ge¢misle bugiin

arasinda bir diyalogdur.

Alint1 yapilan miiziklerle alintinin yapildigi miizik icinde bulundurdugu iki
yonliiliik sayesinde karsilikli olarak zenginlesir. Isvegli besteci Klaus Huber Bach'in 159
no.'lu Cantata'sinin obua ve bas partisinin incipit'ini’ yazdig1 Senfkron (Hardal Tohumu)
eserinde alintiyr abartili bir sekilde 6n plana tasimis bir ¢esit anlatict konumunda

kullanmistir. Bu durum Bach ile Huber arasindaki iki yonliiliik kuramini agiklar.

Luigi Nonomun dortliisii "Fragmente-Stille, an Diotima" eserini, yapilar1t ve
yaratilan caglar arasinda birbiriyle iligkileri olmayan eserleri parcalanmalar ve suskunluklar
tanimlamasiyla igerigi bozmadan en aza indirgenmis yogunlukla yazmistir. Bu dordiil dort
an1 lizerine kurulmustur. Birincisi yazinsaldir. Holderlin'den yola ¢ikar; ikncisi
Beethoven'le anlatima ve tiniya dayanir. Uciinciisii Verdi ile bi¢im anlayisina dayanir ve
son olarak dordiinciisii Ronesans sarkis1 "Malor me bat" y1 ele alir ve bu durum ise alintinin

Rihm'e gore "Yaratiy1 hareket ettiren sey 6zgiir olmaktir." soziinii tam karsiligidir.

2 Bir miizigin baglangicint tamimlayabilecek en belirgin tema ya da sesler siwrasi.
(Chevassus, 1998:43, Akt. Usmanbas, 2002)
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2.1.9.1.5. Kolaj

Daha 6nce Biber, Mozart, Mahler ve Ives'te karsilastigimiz bu teknik alintiyla bir
cok paralellik gostermektedir. Kolaj tekniginde var olan miizik sadece temasiyla degil
Picasso ve Braque'nin tablolarinda uyguladiklar1 tekniklere benzer sekilde, 06zgiin

ortamindaki dokusuyla kullanilmaktadir. (Demirel, 2013:384)

Kolaj, alintinin daha genisgesi olarak kullanilan bir yontemdir. Pierre Schaeffer
(1910-1995) somut miizigin ilk 6rneklerinden biri olan "Etude aux chemins de fer" isimli
eserinde kolaj tekniginden yararlanmistir. Kayit teknolojisinin gelismesiyle her tiirlii
miizikte sik¢a karsilagilan bu yontem, postmodern sdylemin de 6nemli bir unsuru haline
gelmistir. (Demirel, 2013:384) 1978'de Jean-Yves Bousseur yapilarina gore kolaj ¢esitlerini
siralamistir. "Yigma kolaj", "Parca kolaj" John Cage'e ait Imaginary Ladscape No.5
eserinde ¢esitli caz plaklarindan alinmis pargalarin st {iste konulmasi olarak
orneklendirilebilir. "Anti kolaj", bir biitiinliin sadece bir boliimiinii alip onu yeniden

islemektir. "Oykiisel kolaj" ise dramatik bir amaca ulasmak icin kullanilir.

Berio bu teknigi olduk¢a iyi kullanan bir bestecidir. Berio'ya gore, miizik hayatin
bir liriiniidiir. Dinleme, yeniden yazma, yorum, acgiklama ve yaratma birbirine baghdir ve
miizik tarihinin giicli yaraticilik giiciinde ¢cok onemlidir ki bugiin bestelemek i¢in bu tarihin

i¢cine batip ¢ikmak gerekir.

Berio'nun "Sinfonia" adli eserinin iiciincii boliimii Mahler'in "Dirilis" adli ikinci
Senfonisi'nin scherzo'sudur. Oyle ki Mahler kendi eserinde de yeniden yazma kullanmus ki
eserin scherzo bolimii 1893'te yazdigi bir Lied'in gelistirilmis bir tiiridiir. Berio'nun
kullandig1 pargalara tinilariyla, armonik renkleriyle akraba olan pargalar, yan yana iist liste
konmustur. Yani alintilar Mahler'in miiziginin gercek ya da olas1 iligkilerini birbirlerine
cengellemistir. Bu ti¢lincii boliimde Mahler'in ii¢ boliimlii yapisin1 alir ama onu yeniden
kurar ve burada asil olan animsayis bollugunun agirligidir. Ayrica Mauricio Kagel (1932-
2008) 1970 yilinda Ludwig van filmi i¢in besteledigi miiziklerde, Beethoven'in eserlerinden
kolajlar kullanmistir. Filmin her sahnesinde Beethoven'in miizikleri egilmis biikiilmiis
sarmalanmis ve degistirilmis halde karsimiza c¢ikar. Ne sekilde ¢ikarsa ¢iksin Beethoven'e

ait oldugu net bir sekilde anlasilir. Kagel filmin miiziklerini daha sonra konserlerde de
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seslendirilebilecek bir esere doniistiirmiistiir.
2.1.9.1.6. Yerele Doniis

19. Yiizyildaki ulusal ekollerin (Cek, Ispanyol...) baslattiklar1 ekollerin hepsinde
donemin egemen Fransiz, italyan, Alman miiziklerine birer tepki olarak olusmustur. Ayni
sekilde dizisel miizige bir tepki olarak bugiinkii gelismeler baglamistir. Ulusal dillere
donilis, modernizmin temsil ettigi bireycilik ve seckincilik anlayiglarina da tepki olarak
olusmustur. Bu postmodernzim ile ayni amaca yonelmek olarak kabul edilebilir ancak esas
amagc halk sanatinin bu anlayisla daha uluslar arasi bir konuma getirilmesidir. Japon besteci
Toru Takemitsu bat1 miizigi hayranligindan baslayip Dogu'ya donmiis ve en sonunda bu iki
diinyay1 bir araya getirmeye ¢alismistir. Shamisen ve Biwa® yaninda shakuhachi® tinilarina
duydugu ilgiyle ve bu c¢algilarin mikrotonal olanaklariyla portamento ve vibrato

tekniklerini kullanarak,

1960'larda "November Steps" adli eseri senfonik orkestraya karsi kullandigi bu

calgilarla bestelemistir.

Arvo Part ise yerele doniisten ¢ok ezginin 6n plana gelmesiyle taninmaktadir. Daha
cok dinsel kaynaklara yonelmistir. Ancak, genis anlamda Estonya miizigi besteciye
yardime1 olmaktadir. Es sang vor langen Jahren eseri Clemens Brentano'nun sirri {izerine
alto, keman ve viyola i¢in yazmig ve saf bir lied havasindadir. Miizik olarak monodik

ezgisel yapilara 6nem veren Part bunun kaynagini Estonya'nin dini eserlerinden almistir.

Kisaca, besteciler i¢inde bulundugu her donemde daha iyiyi ve daha farkliy1 aramak
icin cabalamiglardir. Her donemde yeni bir gelisme ile donemler agilmis kapanmustir.
Ozellikle miizikte barok donemde baslayan hizl1 gelisim, avangard tutumla da son noktaya
gelindi gibi goriinse de, miizikte gelismeler higbir zaman bitmeyecektir. Postmodernizm, bu
gelisimlerin hepsini bir arada toplamakla ilgilenmektir ki kolaj, alinti, yerele donme,
tekrarlama gibi tekniklerle gegmis ile buglinii birbirine baglayan tanimi hala yapilamamisg

bir akimdir. Bu tanimsizligin yarattig1 kargasaya ragmen giliniimiizde besteciler bu akimdan

3 Farkl gesitlerde ud ¢algisidir.
4 Ney calgisidir.
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kesinlikle etkilenmekte ve yazilan eserlerin bir yonii, bizlere postmodernizm anlayisindan

bir kare sunmaktadir.

2.2. ILGILI ARASTIRMALAR

Yildiz'in (2005) "Postmodernizm Nedir?" baslikli caligmasinda bugiine kadar
postmodernizmin gelisim evrelerini ve sanat alanlarina yansimasini anlatmistir.
Postmodernizm kisaca genel olarak bir belirsizligini ifade etmektedir.
Postmodernizm iizerindeki tartigmalarin heniiz bitmedigini. Geri kalmis veya
ticlincii diinya iilkelerinde etnik olarak dagilma siireci olarak algilanirken; ileri ya da
sanayilesmis iilkelerin ise birlesmeye dogru gittikleri gézlemlemistir.

Onal'm (2013) "Metinlerarasihk Baglaminda Miizik Sanatinda Alint1 ve
Yeniden Uretim " baslikli calismasinda, yazarm ya da okuyucunun, “bilingli bir
bicimde”, daha 6nce yazilmis ve sOylenmis anlam siireclerinden yola ¢ikarak yeni
metinleri elde etmeleriyle kullandiklar1 metinleraras1 yontem, postmodern bakis
agistyla iiretilen giinlimiiz sanat yapitlarinda, disiplinlerarasi bi¢imde ¢okanlamli
yapitlar yaratilarak farkli kiiltiirel yapilarin olusdugunu belirterek, bu baglamda
postmodern yapitlarin temelinde “alint1” 6zelliginin 6nemli bir yer tuttugunu
belirtmistir.

Yore'nin (2011) "Cagdas Miizik: Bestecileri, Ana Akimlari, Teknikleri ve
Bashica Besteciler" baglikli ¢alismasinda, ¢agdas sanat miiziginin belirgin olarak
on ii¢ akim ve sekiz teknik i¢inde temsil edildigi belirtilmistir. Dikkat edilmesi
gereken bir konunun, Minimal miizik gibi bazi akimlarin ayni1 zamanda bir teknigi
temsil ettigini yani her akimin kendine 6zgii bir tekniginin oldugunu bunlarin
bazilar1 ilgili akimin adiyla, bazilar1 da 6zel kavramlarla anmildigini belirtmistir.
Dikkat c¢ekecek bir diger 6zellik ise, yaklagik on yillik siirecler i¢cinde karmasik
akim ve tekniklerden sade (yalin) olana, atonalden tonale dogru bir gecis oldugudur.
Bir diger konu da c¢agdas miizigin siiflandirilmasiyla ilgili olarak tarihsel ve
sosyolojik olmak {izere iki yaklasim vardir: Birincisi, 2. Diinya Savasi dncesi ve

sonrasi, digeri ise modern ve post-modern yaklasimlar oldugunu belirtmistir.
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Demirel'in (2013) " Miizikte Postmodernizm" baglikli ¢calismasinda, Postmodern
sanat kavramlar1 anlatilmis ve bazi postmodern bestecilerin eserlerinin analizi
yapilmigtir. Sonu¢ olarak 06zellikle avangard donem sonrasinda miizikte
karsilastigimiz ¢esitli yOnelimleri bir semsiye altinda toplamak agisindan
postmodernizmin oldukca belirleyici oldugu savunulmustur. Her ne kadar bir kiiltiir
kipi olarak postmodernizmin tanimlayici goriiniimlerinin neler oldugu konusunda
goriis birligine varilmis degilse de; c¢ok boyutlu bir ifade alami olarak
postmodernizm, son donemde hemen her besteciyi etkilemis ve etkilemeye devam
ettigi belirtilmistir.

Alper (2000) "Making sense out of postmodern music? " baslikli ¢alismasinda,
postmodern miizigi yirminci ylizyilin sonlarindaki ruhun yansimasi olarak
tanimlamis ve yayilmasindaki en biiyiik etkenin teknolojinin gelismesiyle Tv, radyo
ve birincil iletisim aracit internetin oldugunu savunmustur. Calismasinda
postmodern kavram ve teknikleri; ironi, parodi, pastis, tona geri doniis vb. miizikle
iliskilendirmis ve agiklamistir. Onaylansin ya da onaylanmasin miizigin her sekilde
farkli bir desen olarak ortaya ¢ikacagini belirtmistir.

Johansson'un (2014) "Music video, youth culture and postmodernism " baslikli
calismasinda, modern tiiketim kiiltiirli; demoralize, amagsiz, anlamsiz ylizeysel, i¢i
bos vb. olarak tarif edilmistir, miizik videolarin1 sadece gorsel bir olgu olarak ya da
bir semiyotik metin olarak degil, ayn1 zamanda tarihsel bir olgu olarak analiz etmek
gerektigi savunulmustur. Cagdas genclik kiiltlirii ve postmodernizm ii¢ farkh
fenomen yollarla bagl oldugunu iddia ederek son dort veya bes yilda ¢agdas Bati
toplumlari i¢inde gelismis oldugu belirtilmistir.

Sahin'in (2013) "Postmodern Sanatta Eklektik Nesneler" baslikli ¢alismasinda,
Postmodernizm kavraminin kullanildigi 60’11 yillardan bu yana, giizel sanatlar
igerisine giren resim, heykel, grafik, mimarlik, felsefe alanlarinda kendisini gosteren
bu tanim ifadesini sanat ve nesneleri tizerinde buldugunu belirtmis ve Sanat hayatini
etkileyen ve farkl kiiltiir 6zelligi tasiyan (eklektik) sanatsal formlarin postmodern
sanata yansimalarin1 arastirmak giinlimiiz sanatin1 yorumlamak ve anlamak
acisindan 6nemi vurgulanmistir. Calismada ayrica postmodern olusumun temeli

anlatilmig plastik sanatlardan 6rnekler verilmis ve Postmodern sanatin kavram
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kargasasi i¢inde bulundugu belirtilerek, postmodernizmin taniminin somut olarak
yapilmasinin gii¢ oldugu ve bunun sebebi konunun karakteristik 6zelliklerinin anlik
olarak degisim gostermesi oldugu belirtilmistir.

Cevik'in (2010) "Postmodern Diisiince Cercevesinde Miizik Sanat1" baglikl
calismasinda, postmodernizmin tarihsel siireci, miizik kavrami, postmodern miizik,
postmodern donemde toplum ve tiiketim, kitle iletisim araclari ve postmodern
doneme etkileri gibi konular ¢alisilmis ve Postmodern sanatin, giindelik yasami
amag edindigi ve postmodernitede sanatin, eglence haline doniistligii ve sanat i¢in
Onem tagiyan estetigin ¢ok da 6oneminin kalmadigi belirtilmistir. Ayrica, postmodern
sanatta Ozglnliige deger verilmemekle birlikte, 6zgiin diye bir seyin olmadigi
savunulmustur.

Usen'in (2013) "Postmodern Miizik Kavram Baglaminda Luciano Berio'nun
Sequenza I Adh Eseri ve Bu Eserde Kullanillan Cagdas Fliit Teknikleri"
baslikli sanatta yeterlilik arastirmasinda, 20. yiizyilda gerek miizik alaninda gerekse
diger sanat dallarinda, bi¢imsel ve kavramsal a¢idan Onemli degisiklikler
yasanmistir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan postmodernizm kavramini
postmodern diisiinlirlerden F. Jameson, M. Faucault, J.F. Lyotard ve .
Baudrillard’in postmodernizm ile ilgili diisiincelerine deginilmistir. Kiiresellesme
ve kapitalizmin dayattig1 “hizli tiiketim” anlayisi, “tatminsizlik” ve “daha fazlasini
isteme”, sanatta da etkisini gosterdigini ve sanat objelerinin kisa siirede
yaratilmasin1 ve kisa siirede tiiketilmesini, dolayisiyla da metalastigini belirterek,
ortaya genis bir alani kapsayan yeni bir anlayisn ¢iktigin1 ve bu “tiikketim toplumu”
anlayist toplumsal acidan biiylik bir degisim ve doniisiime sebep oldugunu
belirtmistir. Ayrica Luciano Berio'nun "Sequenza " eserini inceleyerk postmodern

donemle bagdasan bir ¢ok teknik belirtilmistir.
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D6l ve Avsar'in (2013) "Minimalizm Akimi Kapsaminda Nesne Anlayisinin
Yeniden Degerlendirilmesi'" baslikli calismasinda minimalist akimda plastik
sanatlarin tnlii isimlerinden eserler o6rneklendirilmis, Matematiksel bir diizene
dayandirilmis, nesnelligi duygulardan ve 6znellikten uzaklasarak orijinal yapisini
degistirip bozma eylemine karsi ¢ikan tavriyla ele alan eserlerde, dis gondermeler
yolu ile degil de eserin izleyici tarafindan algilanan psikolojik etkisinin
onemsendigi zengin bir ifade tarzi olarak minimalizm belirtilmistir.

Sisman'm (1996) "Postmodernizm Tartismalar1 ve Orgiit Kuramindaki
Yansimalar1" basglikli c¢alismasinda, postmodernizm tanimi i¢in modernlik,
modernlesme ve modernizmin tarihsel gelisimi anlatilmis daha sonra yapisalcilik,
postyapisalcilik, yapibozum ve postmodernizm tanimi yapilarak modern toplum ve
postmodern toplumdan bahsedilmistir. Postmodernizm konusunda yapilan
tartismalarin bir kisminin dogrudan sanat, bilgi ve kiiltiir merkezli olmasi, egitimi
ve egitim Orgiitlerini de yakindan ilgilendirdigi savunulmus. Yetistirilmesi
ongoriilen insan tipiyle birlikte bu insana kazandirilmasi ongoriilen bilgi ve
kiiltiirden bahsedilmistir.

Erdal''n  (2013) "1945 — 1970 Aras1 Miizikte Avangard Akim ve Avangard
Besteciler" baglikli calismasinda, Avangard sanatin, yerlesik, gecerli ve egemen
olana kars1 siyasi, felsefi, sosyal, dinsel vb. kars1 ¢ikisin sahibi, oncii ve devrimci
tutuma isaret ettigi savunulmustur. II. Diinya Savasi sonrasinda miizikteki
gelismeler belirtilmis Avangard akimin iinlii bestecileri; Bruno Maderna, Luigi
Nono, Luciano Berio ve John Cage vb. eserleri tanitilmistir. Avangard kavramini da
birkag iislupla tanimlamanin miimkiin olmadig1 ¢iinkii pek ¢cok kavram diisiince ve
akim farkli ortamlarda birbirine paralel bigimde es zamanli olarak gerceklestigi

belirtilmistir.
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BOLUM 111
YONTEM

Calismanin bu boliimiinde arastirmanin amaci ve alt problemler hakkinda bilgiler
sunulmustur. Bu amagla arastirmanin modeli, arastirmanin ¢alisma grubu, ¢alisma grubuna
iliskin betimsel istatistikler, verileri toplama teknikleri, veri toplama araglar1 ile verilerin

analizi konularina yer verilmistir.

3.1. Arastirmanin Modeli

Bu c¢alismada "kaynak tarama" ve "dOkiiman analizi" modeli kullanilarak,
"karsilagtirmali klasik form analizi metodu" uygulanmistir. Uygulanan analizle eserler
boliimlere ve motiflere ayrilmis. Motif sayilari, eser iizerinde motifin kapsadig1 alan ve
motif ¢esitleri vb. gruplara ayrilarak eserler birbiriyle karsilastirilmistir. Ayrica, ¢alisma
Klasik Dénem ve Postmodern Donem eserleri arasindaki baginti ve benzerlige yonelik
durum tespiti yapmay1 ve Postmodern donemin 6zelliklerini belirlemeyi amagladigindan

betimsel nitelik tasimaktadir.

3.2. Cahisma Grubu

Bu c¢alismada, calisma grubu klasik ve postmodern donemde yer alan Onemli

bestecilerin, asagidaki tabloda gosterilen "Random" teknigiyle secilmis eserlerinden

olusmaktadir.
Tablo 4 Calisma Grubu Tablosu
Klasik Donem Post-Modern Donem
Besteciler Eserler Besteciler Eserler

Ludwing Van | “Piano Sonata No. 1 | Michael Nyman | “The Sacrifice”
Beethoven in F minor, Op. 2,

No. 17
Wolfgang "Piano Sonata No:16 | Philip Glass “Solo Piano,
Amadeus in C major, K. 545” Metamorphosis
Mozart One”
Joseph Haydn | “Piano Sonate No33, | Arvo Part “Fur Alina"

c-minor"
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Calismada analiz verilerini olusturan eserler sadece piyano i¢in yazilmis eserlerden
belirlenmis olup, Klasik Dénemde bestecilerin tiim sonat formundaki eserlerin temel yapisi
olarak belirtilen, sonat-allegrosu olarak adlandirilan ilk boliimler, verileri olusturmaktadir.
Postmodern Dénemde ise belirli bir form dahiline alinamasa da analizlerde yanlis oranlarin
ctkmasina engel olmak amaciyla, tek boliimlii eserler veya ¢ok boliimlii eserlerde Klasik

Donem eserlerinde oldugu gibi yalnizca ilk boliimler verileri olusturmaktadir.

3.3. Veri Toplama Teknikleri

Bu calismada, analize soz konusu olan eserlerin notasi, Indnii Universitesi

Kiitiiphanesi veri tabani ile www.imslp.org internet sitesinden edinilmistir.

3.4. Veri Toplama Araclar:

Bu ¢alismada, eserleri karsilastirmak icin "Bigim Degerlendirme Formu" ve "Motif
Degerlendirme Formu" olusturulmustur. Bu formlarin 6rnegi "Ekler" boliimiinde sunuldugu

gibi maddeleri soyledir;
3.4.1. Bicim Degerlendirme Formu

* Eserler ka¢ boliimden olugsmaktadir?
* Eserlerdeki boliimlerin bagladigi ve bittigi 6l¢ii numaralar kagtir?
* Eserlerin boliimlerinde hangi motifler kullanilmigtir?

* Eserde kullanilan motifler hangi béliimlerde tekrar etmistir?
3.4.2. Motif Degerlendirme Formu

* Motifler eser i¢inde hangi anahtarda kullanilmigtir?
* Motife verilen isim nedir?
* Motif eser i¢cinde ne kadar siklikta kullanilmistir?

* Motif eserin tiimiine oranla yiizde ka¢ini olusturmaktadir?



62

3.5. Verilerin Analizi

Eserlere iliskin analiz bilgileri SPSS 21 paket programina girilmis ve analizler bu
program aracilifi ile yapilmistir. Analizlere iliskin degerlerin yiizde degerleri tespit edilerek

calismada verilmistir.
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BOLUM IV
BULGULAR VE YORUM

Bulgular ve yorum boéliimiinde, arastirmanin smnirliliklarii olusturan, Klasik
Doénem’de “Viyana Klasikleri” olarak bilinen Ludwing Van Beethoven, Wolfgang Amadeus
Mozart ve Joseph Haydn eserleri, "Klasik Donem Bestecilerinin Eserleri Analizi" basligi
altinda incelenecektir. Ayrica Postmodern Dénem’de ise donemin onciileri olarak bilinen
Michael Nyman, Philip Glass ve dini eserleri ile bilinen postmodernist Arvo Part eserleri,

"Postmodern Dénem Bestecilerinin Eserleri Analizi" bashigi altinda incelenecektir.

Incelemeler, eserlerin periyodlarina ve béliimlerine ayrildiktan sonra motifleri
belirlenerek, ilgili boliimlerde kag kere kullanildigini saptayacak sekilde yapilmis ve her eser

ayr1 tablolarla siiflandirilmastir.

4.1. Klasik Donem Bestecilerinin Eserleri Analizi

4.1.1.W.A. Mozart Kv. 545 Numarali 16. Sonat'in Analizi

4.1.1.1.Bicimsel Yap1

Tablo 5§ W.A. Mozart Kv. 545 Numarali 16. Sonat'in Allegro Boliimiiniin Analizi

Sergi Gelisme Sergi Tekrari
A B Coda Al B! Coda
Icl)rl(;u HO_12H " 14_25" 7126_28H H29_41 " H42_5’7" H59_70" H71_73 "
4.1.1.2. Motif 1
Allegro

0 .

P s

© ' i =
Piano P

9 1 1 1 1 1 1 I 1 1 1 1

{vgv‘:'gg:‘aega .::id‘:'ggel

Motif 1'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve icinde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 1-2




Tablo 6 Motif 1'e iliskin Siiflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde kullanilma
ad Olcii nr. orani (%)

’:’:—ﬂ—"—*'—’r—f'ﬁ—r I "1-2" 9,56
R =

; 3/\ E RN 12 "3

S ' 1

,? f’/_\r 1|t I."/'::f ¥ 13 "42-43"

)

L E 2 £ £y I "44-45"

[3)
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Tablo 6'da goriildiigii lizere Motif 1 eser genelinde 112 onaltilik bir alan1 isgal

etmektedir. Her bir motif 1.168 onaltilik uzunlugundaki eserin 28 onaltilik bir degerini

kapsamakta ve eserde her bir motif %2,39'luk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

9,56'l1ik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.1.1.3.Motif 2
5
-
= »
¥ I I e

Motif 2'nin ilk kez sergilendigi bi¢imi ve iginde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 5
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Tablo 7 Motif 2'e iliskin Smiflandirma

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilen sergilendigi Olcli genelinde
ad nr. kullanilma

orani (%)

2! "5 19,18
22 "6"
23 "7"
24 "8"
25 ngn
26 "46"
27 n47n
28 "48"
29 "49"
210 "50"
21 1 "5 1 n
212 "52"
213 "53"

) opntlllre,, 2™ "69"

o

Tablo 7'de goriildiigii lizere Motif 2 eser genelinde 224 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 1.168 onaltilik uzunlugundaki eserin 16 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %1,37'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

19,18'lik boliimiine karsilik gelmektedir.
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4.1.1.4. Motif 3
~ v
/—_\ .
pE e o 2T 2 p zes
'\I’\D — I H_Ig I I I -
[Y)

Motif 3"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr. 14

Tablo 8 Motif 3'e iliskin Simiflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1
(%)
Y s . N 3! "14-15" 8,20
ﬁ:’:&&&ﬁ%—_.; "6-17"
[3)
a __ o= 3 "59-60"
[T o1.62"

Tablo 8'de goriildiigii iizere iigiincii motif, eser genelinde 96 onaltilik bir alan1 isgal
etmektedir. Her bir motif 1.168 onaltilik uzunlugundaki eserin 24 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %2,05'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

8,2'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.1.1.5. Motif 4

:’Q z e 2>

% (% -
&) = 7
Y]
= ==
(5 e e
O +°

Motif 4"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig: kesit 6l¢ii nr. 18



Tablo 9 Motif 4'e iliskin Simiflandirma

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilen sergilendigi | genelinde kullanilma
ad olcii nr. orani (%)

A ."__ #F—- — 41 "g" 10.88
71 = e )
e
R Eai
D .r_' % 5 42 "19"

{'\3 ==r et r

0 | —

= TP
Di I_J} o

VI 4 "20"
& 7%? 7&

y) i i
é z % Il (72 % |
[ ;I——J-' ;l-wd-'

H = —/ L o 44 "
= f»

{\é’ L

H .
=
2 e — 4 "63"
'3 1 L4 Qp- '/~ 'ﬁ
; . :

) o P S .'/T"\.' 46 "64"
o= A Le, Fe=t
o)

{ _ ot -

B Feo = |4 "65"
(o < : ="

o
rax rr_ -"'IF'

7 =/ ; T \-/ %

£ Lol =N\ | 48 "66"
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Tablo 9'da goriildiigii lizere Motif 4 eser genelinde 128 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 1.168 onaltilik uzunlugundaki eserin 16 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %1,36'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

10,88'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.1.1.6. Motif 5
b
e re
fie
l
) = =2 | *

Motif 5"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr. 31

Tablo 10 Motif 5'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife Motifin Motifin eser
verilen ad | sergilendigi 6l¢ii | genelinde kullanilma
nr. orani (%)
b Prre 5 "31" 10,88
l
:I.V'I I
) teZeeasy | 5° "32"
v T
) »-ﬁ-r
ettt .
‘ e ﬁ 53 "35"
J I ezece 5t "36"
D Ae—"
p_cffrer 57 "37"
D)
Tl




"38"

P e
N> nd
| e

"39"

"40"
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Tablo 10'da goriildiigli tizere Motif 5 eser genelinde 128 onaltilik bir alani isgal

etmektedir. Her bir motif 1.168 onaltilik uzunlugundaki eserin 16 onaltilik bir degerini

kapsamakta ve eserde her bir motif %1,36'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

10,88'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.1.1.7. Sonuc¢

* Tespit edilen 5 motifin eserin form 6gelerine dagilis1 Tablo 11'de gosterilmistir.

Tablo 11 Motiflerin Form Ogelerine Gore Dagilisi.

Sergi Gelisme Sergi Tekranr
A B Coda Al B' Coda
ICl)rlc;u "0-12" | "14-25" | "26-28" | "29-41" | "42-57" | "59-70" | "71-73"
Motif 1 n ) ) } + - -
Motif 2 " ) ) ) n " )
Motif 3 i N i i i N i
Motif 4 ) n ) - - + -
Motif 5 - . . + _ - -
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Mozart'in Kv. 545 Numaralt 16. Sonat'in 688 onaltilik degerle %58,70'lik bir
bolimii motiflerden olusmaktadir. Motifler eser iginde kullanildig1 yiizdelige gore
siralandiginda; en ¢ok kullanilan 224 onaltilik degerle %19,18'lik bir alan1 kapsayan Motif
2, Motif 2'nin ardindan 128 onaltilik degerle %10,88'lik bir alan1 kapsayan Motif 5 ve
Motif 4, ardindan 112 onaltilik degerle %9,56'lik bir alan1 kapsayan Motif 1, son olarak 96
onaltilik degerle %8,20'lik bir alan1 kapsayan Motif 3 eseri tamamlamaktadir. Geriye kalan

480 onaltilik degerle %41.30'luk bir alan1 kapsayan Coda'lar ve Modiilasyon hazirliklaridir.

4.1.2. F. J. Haydn N°: 8 Sonat'in Analizi

4.1.2.1. Bicimsel Yap1

Tablo 12 Haydn N°: 8 Sonat'in Allegro Boliimiiniin Analizi

Sergi Gelisme Sergi Tekrar1
A B Coda Al B' Coda
Olcii
"0-45" | "45-62" | "62-67" | "68-103" "103-135" "135-160" | "160-170"
nr.
4.1.2.2. Motif 1
Allegro
L -
_ o
A7 |
Pi ¢ -
Yo  — — —F =
L ¢ —+¢ —¢

Motif 1'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve icinde yer aldig kesit ol¢ii nr. 1-2
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Tablo 13 Motif 1'e iliskin Siniflandirma

Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1
(%)
ﬁs e 1! 0-2 7,02
—  Je . . . 2
bt || 8-10
) ; = !
’ — = I’ 19-21
v S H—————
) S S 103-105
R i .
. N/ . 5 -
ipprrefee |1 100E
L] il 1 I I il I 1 :
. . . N/‘ . . 6 -
Lereeefee (D | TOMIO
(] il 1 I I il I I 1

Tablo 13'te goruldiigii iizere Motif 1 eser genelinde 192 onaltilik bir alam isgal
etmektedir. Her bir motif 2.720 onaltilik uzunlugundaki eserin 32 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %1,17'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

7,02'lik boltimiine karsilik gelmektedir.

4.1.2.3. Motif 2

Motif 2 eser i¢inde aym karakterde, ilk 4'liik degerdeki ritimsel degisikliklerden
dolay1 "Motif 2*" ve "Motif 2°" olmak iizere kendi i¢inde ikiye ayrilmistir. Gruplar ayr
gosterilmis ancak hesaplamalarda Motif 2, "Motif 2*" ve "Motif 2°" aym grupta

hesaplanmustir.
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4.1.2.3.1.Motif 2*
Q . ,/_ el P /=
Geo b Dr — ===
974 e z = ’i z
< t &
Lz &

Motif 2“'min ilk kez sergilendigi bicimi ve icinde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 4-6

Tablo 14 Motif 2*ya Iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma

orani (%)
= 4-6 8,19

24 12-14

28 16-18

67-69

75-77

107-109

156-158

Tablo 14'te gorilldigii tizere Motif 2* eser genelinde 224 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 2.720 onaltilik uzunlugundaki eserin 32 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %1,17'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

8,19'luk boliimiine karsilik gelmektedir.
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4.1.2.3.2. Motif 2"
pff e T fe s , Fe, e
T il T d T T il -
3
3 .

VI S ——
Gel | T
Motif 2"'nin ilk kez sergilendigi bicimi ve icinde yer aldig kesit 6l¢ii nr. 26-28

Tablo 15 Motif 2”ye iliskin Smiflandirma
Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1
(%)
2" 26-28 4,68
2% 28-30
2% 117-119
2% 119-121

Tablo 15'te goriildiigii iizere Motif 2° eser genelinde 128 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 2.720 onaltilik uzunlugundaki eserin 32 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %1,17'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

4,68'lik boliimiine karsilik gelmektedir.
Tablo 14 ve 15'te goriildiigii tizere Motif 2* ve 2° eser genelinde 352 onaltilik bir

alan1 isgal etmektedir. Her bir motif 2.720 onaltilik uzunlugundaki eserin 32 onaltilik bir
degerini kapsamakta ve eserde her bir motif %1,17'lik alan1 kapsamaktayken toplamda

eserin % 12,87'lik boliimiine karsilik gelmektedir.



4.1.2.4. Motif 3

Motif 3 eser i¢inde ayni karakterde, ilk 4'liik deger i¢inde "inici" ve "¢ikic1" olmak

tizere kendi i¢inde ikiye ayrilmistir. Gruplar ayr1 gosterilmis ancak hesaplamalarda motif ii¢

"inici" ve "¢ikic1" ayni grupta hesaplanmistir.

4.1.2.4.1. Motif 3 "inici"
H e P ——
P A 1 ] 1 03 . 3 P VA
{5 CH I { ' e ——— —- — S——
5 ==t—F 1 =
3 3 3 3 3 3 3 3
ﬁ?‘?‘?:?lm  E—r——
R e e i o o

Motif 3 Inici'nin ilk kez sergilendigi bigimi ve icinde yer aldig kesit olcii nr. 10-12

Tablo 16 Motif 3'Inici'ye Iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani

(%)

3! 10-12 2,64

.\ﬂ,j,?\c :bgé;i;‘.'ff.. —r—r ¥ 7375

o

) 33 154-156

)

Tablo 16'da gorildiigii tizere Motif 3 (inici) eser genelinde 72 onaltilik bir alani
isgal etmektedir. Her bir motif 2.720 onaltilik uzunlugundaki eserin 24 onaltilik bir

degerini kapsamakta ve eserde her bir motif %0,88'lik alan1 kapsamaktayken toplamda

eserin % 2,64'liikk boliimiine karsilik gelmektedir.




4.1.2.4.2. Motif 3 "Cikic1"
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Motif 3 Cikici'min ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr.71-73

Tablo 17 Motif 3 Cikici'ya Iliskin Siniflandirma

75

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad olgii nr. kullanilma oran1

(%)
.’\ 4

LA st s 3 71-73 4,68

B e e e e e e e e e

J I T

I Fen S L NS EE e [11-113

Le——F== = =

T i R 113-115

EaSSSSsssisS

n i D 3/ 152-154

B o e e e e e e

= --—————— -

Tablo 17'de goriildiigl iizere Motif 3 (¢ikici) eser genelinde 128 onaltilik bir alani

isgal etmektedir. Her bir motif 2.720 onaltilik uzunlugundaki eserin 32 onaltilik bir

degerini kapsamakta ve eserde her bir motif %1,17'lik alan1 kapsamaktayken toplamda

eserin % 4,68'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

Tablo 16 ve 17'de goriildiigii iizere Motif 3 olarak gosterilen inici ve ¢ikict motifler

eser genelinde 200 onaltilik bir alami isgal etmekte; her bir inici motif 2.720 onaltilik

uzunlugundaki eserin 24 onaltilik bir degerini, her bir ¢ikict motif 2.720 onaltilik

uzunlugundaki eserin 32 onaltilik bir degerini kapsamakta ve eserde her bir inici motif

%0,88'lik alan1 ve her bir ¢ikict motif %1,17'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

7,32'lik boltimiine karsilik gelmektedir.



4.1.2.5. Motif 4
g o £IEE let ol rrelEr Srertort e
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Motif 4"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig: kesit 6i¢ii nr. 50-52

Tablo 18 Motif 4'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1

(%)
5 LT tele e f oL LT tele  ee e 4! "50-52" 7.02

G efPuier e er.ef tee e e [ 42 "52.54"

o 3 3 3 3 3 3 3 3

S et e e e | 4 "54-56"

o 3 3 3 3 3 3 3 3

et e 4* "140-142"

o 3 3 3 3 3 3 3 3

b | 4 "142-144"

o 3 3 3 3 3 3 3 3

P e "144-146"
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Tablo 18'de goriildiigii lizere Motif 4 eser genelinde 192 onaltilik bir alan1 isgal

etmektedir. Her bir motif 2.720 onaltilik uzunlugundaki eserin 32 onaltilik bir degerini

kapsamakta ve eserde her bir motif %1,17'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

7,02'lik boltimiine karsilik gelmektedir.

* Tespit edilen 4 motifin eserin form 6gelerine dagilis1 Tablo 19'da gosterilmistir.



4.1.2.6. Sonuc¢

Tablo 19 Motiflerin Form Ogelerine Gore Dagilis1.

Sergi Gelisme Sergi Tekran
B | Coda Al B' Coda
Motif 1 - . - + - 4
Motif 2° ; _ 1 + + ]
Motif
2 | Motif 2 - _ _ ¥ _ ]
Motif 3 . . + + + -
Motif | (Cikicy)
3 Motif 3 . - + ; + -
(Inici)
Motif 4 + - - - + _
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Haydn'in 8. Numarali Sonat'n 936 onaltilik degerle %34,23'lik bir boliimi

motiflerden olusmaktadir. Motifler eser i¢inde kullanildig1 yiizdelige gore siralandiginda;

en ¢ok kullanilan 352 onaltilik degerle %12,87'lik bir alan1 kapsayan Motif 2, Motif 2'nin

ardindan 200 onaltilik degerle %7,32'lik bir alan1 kapsayan Motif 3, ardindan 192 onaltilik

degerle %7,02'lik bir alan1 kapsayan Motif 1 ve Motif 4 eseri tamamlamaktadir. Geriye

kalan 1.784 onaltilik degerle %65,77'lik bir alan1 kapsayan Coda'lar

hazirliklar ve 6zellikle eserin gelisme boliimiidiir.

modiilasyon
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4.1.3. L. v. Beethoven Op.2 No.1 F major Sonat'in Analizi

4.1.3.1. Bicimsel Yap1

Tablo 20° L. v. Beethoven Op.2 No.1 F majér Sonat'in Allegro Boliimiiniin Analizi

0 48 101
Sergi Sergi Tekrari
Gelisme
0 8 20 41 101 108 119 140
T1 k1 Tz Coda1 T1 k2 T2 COdaz
4.1.3.2. Motif 1
Allegro
| | Py » 5 - .
G P e TR
ry) .‘L o T 3 - I
Piano p
g*_hm % = £ F 1 i p S—

Motif 1'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve i¢inde yer aldigi kesit ol¢ii nr.0-2

Tablo 21'de goriildiigii lizere 25 kez sergilenen Motif 1'in kapsaminda iki farkl
motif grubu bulunmaktadir. S6z konusu 25 motiften ¢ikic1 yonii izleyen ve genel olarak
staccato seslerden olusan 8'inin Motif 1* * genel olarak inici yonde izleyen ve legato
seslerden olusan 17'sinin ise Motif 1° basligi altinda siniflandirilmis ve tabloda

gosterilmistir.

5> Tabloda belirtilen "T" tema, "k" kopriiyii ifade etmekteyken, hiicrelerin sol iist kosesinde bulunan
rakamlar, ilgili form 6gesinin bagladigi 6l¢ii numarasini gostermektedir.



Tablo 21 Motif 1'e iliskin Siniflandirma

Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1
(%)
o . 14 0-2 7,84
< 1| Ij . | T 1
* '
. e = 1™ 48-50
1
Q) | I Il I | :
. P 1% 8-10
Tt > £ 1™ 108-110
T Gre—
. £ 1" 2-4,102-104
. . e |1 100-102
e e e
. ot £F 1Y 51-53
v PN I I
e e~ o [ 20-22,22-24 | 16,66
— i" 71—
. b. | 1% 55-57, 57-59
L e o~ . |1¥ 63-65, 65-67
6 P Vq. I | qIF E' II
' [
P —— 1™ 67-69
|
T~ 1” 69-71
e = 119-121
T e s o o
. ke
s e~ — |7 121-123
. m— - —
I —— 1° 71-73
e e e e e
. ——o—T—
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— 1% 24-25

e EE/’\ 1°10 59-60

i —
£ - 2~ 1°! 123-124
P’ A lr) oY = T f_ P_h:
\Q_j’ |
__ i 1b12 40
A d ’. [! e 1 |
— L

. 1" 135

Tablo 21'de goriildiigli tizere Motif 1 eser genelinde 400 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 2.432 onaltilik uzunlugundaki eserin 24 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %0,98'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

24,50'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.1.3.3. Motif 2
0 | » ;
I |
' - i —
S —
. 3
Piano
/:i—. A V7 - — ] - —
P — — —=¢

Motif 2'in ilk kez sergilendigi bicimi ve icinde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 2

Tablo 22'de goriildiigii iizere 52 kez sergilenen Motif 2 kapsaminda iki farkli motif
grubu bulunmaktadir. S6z konusu 52 motiften onaltilik iicleme kaliplarindan olusan
29'unun Motif 2*; onaltilik ticleme kaliplarinin kullanilmadigi 23'iiniin ise Motif 2° bashg1

altinda smiflandirilmig ve tabloda gosterilmistir.



Tablo 22 Motif 2'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1

(%)
E = . 2% 2,102 14,21
.—
A4 % A
[Y) 3
., 2 4,104

G re,e

b —e==1—+

(X 3

- . 2% 50
0 [ Ls'_ FFbI""F_

Ol g -

. 2% 5,105

© 3

. 2% 6,106

# L\l[)l Ll." O”h- = | m P 2

'(F\V 0] — ‘A

o 3

. . 2% 51,53,54
[ %:_ F'Fbl""
— ¥

NV 3 A3

)

B 3 2% 95
1 12 Ky
|4 | ;
o) \\_.;
-~ \6_ 96
o a8
I 1 E##'_ 2
: 4
w A Y Q e\
Q) or
B 3 2% 97
1 7 b
&
) o
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11,27

11

14

112

115

22,24

57,59

65,67

69

71

121

123

41-42,43-

44
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:,Q B - P10 144-145
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b}l Al 1 T

Tablo 22'de goriildiigli tizere Motif 2 eser genelinde 624 onaltilik bir alani isgal
etmekte; her bir motif 2.432 onaltilik uzunlugundaki eserin 12 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %0,49'luk alam1 kapsamaktayken toplamda eserin %

25,48'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.1.3.4. Motif 3
e I
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o e
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Motif 3"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr.22

Tablo 23'te goriildiigii iizere 25 kez sergilenen Motif 3 kapsaminda iki farkli motif
grubu bulunmaktadir. Sz konusu 25 motiften eslik partilerinde yer alan 13'{iniin Motif 3*;
ezgisel cizgede goriilen 12'sinin ise Motif 3° bashgi altinda smiflandirlmis ve tabloda

gosterilmistir.
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Tablo 23 Motif 3'e iliskin Siniflandirma
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Tablo 23'te goruldiigii iizere Motif 3 eser genelinde 300 onaltilik bir alami isgal

etmektedir. Her bir motif 2.432 onaltilik uzunlugundaki eserin 12 onaltilik bir degerini

kapsamakta ve eserde her bir motif %0,49'luk alam1 kapsamaktayken toplamda eserin %

12,25'ik boliimiine karsilik gelmektedir.



4.1.3.5. Motif 4
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Motif 4"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr.26

Tablo 24'te goriildiigii iizere 30 kez sergilenen Motif 4 kapsaminda iki farkli motif
grubu bulunmaktadir. Soz konusu 30 motiften ii¢ sesten olusan 23'iiniin Motif 4* ; dort

sesten olusan 7'sinin ise Motif 4° baslig1 altinda siniflandirilmis ve tabloda gosterilmistir.

Tablo 24 Motif 4'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma

orani (%)
AL , 42! 26 5,52

P g *o—
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Tablo 24'te goruldiigii iizere Motif 4 eser genelinde 208 onaltilik bir alami isgal
etmektedir. Her bir motif 2.432 onaltilik uzunlugundaki eserin 4* 6 ve 4° 10 onaltilik bir
degerini kapsamakta ve eserde her bir 4* motifi %0,24'lik 4° motifi %0,41 alam

kapsamaktayken toplamda eserin % 8,39'luk boliimiine karsilik gelmektedir.

4.1.3.6. Sonuc¢
Tablo 25 Tiim Motiflerin Form Ogelerine Dagilimi
Sergi . Sergi Tekrarni
T1 k1 Tz Coda1 Gellsme T1 k2 Tz COdaz
Motif'1 s i i - + + + + -
Motif 2 - AF 5 + + + + + +
Motif 3 - - + - + - - + R
Motif 4 - - + - + - - + R

L. v. Beethoven Op.2 No.l Sonat'r 1.532 onaltilik degerle %70,62'lik bir boliimii
motiflerden olusmaktadir. Motifler eser i¢inde kullanildig1 yiizdelige gore siralandiginda;
en ¢ok kullanilan 624 onaltilik degerle %25,48'lik bir alan1 kapsayan Motif 2, Motif 2'nin
ardindan 400 onaltilik degerle %24,50'lik bir alan1 kapsayan Motif 1 ve Motif 1'in ardindan
300 onaltilik degerle %12,25'lik bir alan1 kapsayan Motif 3 ve son olarak 208 onaltilik
degerle %8,39'luk bir alan1 kapsayan Motif 4 eseri tamamlamaktadir. Geriye kalan 900
onaltilik degerle %29,38'lik bir alan1 kapsayan Coda'lar, Koprii'ler ve Modiilasyon

hazirliklaridir.



4.2. Postmodern Bestecilerinin Eserleri Analizi

4.2.1. Philip Glass '""Metamorphosis One" Eserinin Analizi

4.2.2.1. Bicimsel Yap1

Tablo 26 Philip Glass "Metamorphosis One" Eserinin Ik Béliimiiniin Analizi

90

Sergi Gelisme Sergi Tekranr
A B Al B'
Olgii nr. "1-9" "10-18" "27-46" "47-64" "65-76"
4.2.1.2. Motif 1

Piano

Moderato J = 108-112

O
P

PRI 1QNMD

%

TTTOMNT 1498l

Motif 1'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve icinde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 1

Tablo 27 Motif 1'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi genelinde kullanilma
ad Olcii nr. orant (%)

o | 1! 1,10,47,53,59 | 30,13
Q)% _g €

- 1’ 2,11,48,54,60
os—=

D <5

H | 1’ 3,12,49,55,61

¢ - *2':

o | 1* 4,13,50,56,62

U o =5




H | 1° 51,57,63

2 1° 1,10,47,53,59

30,13

1 2,11,48,54,60

O 1’ 4,13,50,56,62

BE,
|
DE:
|
¥ E 2 1° 3,12,49,55,61
[
[

#E;?:— 11 51,57,63
I
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Tablo 27'de goriildigii lizere Motif 1 eser genelinde 184 sekizlik bir alami isgal

etmektedir. Her bir motif 608 sekizlik uzunlugundaki eserin 8 sekizlik bir degerini

kapsamakta ve eserde her bir motif %.1,31'lik alam1 kapsamaktayken toplamda eserin %

30,13'liik boliimiine karsilik gelmektedir.
4.2.1.3. Motif 2
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Motif 2'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve i¢inde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 19-20



Tablo 28 Motif 2'e iliskin Siniflandirma

92

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi 6l¢ii | genelinde
ad nr. kullanilma oram

, (%)
2 2 19-20, 20-21, 21- | 11,76

'n;'nn = f > t ¥ 22,27-28,28-

o — — 29,29-30,35-

36,36-37,37-38

5 b]i s —e 2 22-23, 30-31,38-
oy =———r 5 1o+ 39

) I |

Tablo 28'de goriildiigii lizere Motif 2 eser genelinde 72 sekizlik bir alami isgal
etmektedir. Her bir motif 608 sekizlik uzunlugundaki eserin 6 sekizlik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %0,98'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

11,76'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.2.1.4. Sonuc¢
Tablo 29 Tiim Motiflerin Form Ogelerine Dagilimi

Sergi Gelisme Sergi Tekranr
A B Al B'
Olgii nr. "1-9" "10-18" "27-46" "47-64" "65-76"
Motif 1 n " i " "
Motif 2 ) ) n ) )

Glass'a ait "Metamorphosis One" adli eser 608 sekizlik degerle %41,89'luk bir
bolimii motiflerden olusmaktadir. Motifler eser i¢inde kullanildig1 yiizdelige gore
siralandiginda; en ¢ok kullanilan 184 sekizlik degerle %30,13'liik bir alan1 kapsayan Motif
1, Motif 1'in ardindan 72 sekizlik degerle %11,76'lik bir alan1 kapsayan Motif 2 eseri
tamamlamaktadir. Geriye kalan 352 sekizlik degerle %58,11'lik bir alan1 kapsayan motif

alanina giremeyen uzayan sesler ve eslik yontemleridir.
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4.2.2. Arvo Part "Fur Alina" Eserinin Analizi

Neoromantizm ve Yeni Yalinlik akimlarmin etkisinde kalan Estonyali besteci Arvo
Part, dizisel yontemlerle besteledigi ilk yaraticilik doneminden sonra, dini inanglarinin da
etkisiyle yeni bir yalinlasma yoluna girmistir. Ronesans miiziklerine duydugu ilgiden sonra
olusumlarin1 degistiren besteci, Latincede kiigiik canlar anlamina gelen 'tintinnabuli'
isminde bir kompozisyon teknigi gelistirmis, ve simirli malzeme ile miizik {iretmeye
baslamistir. 1977'de solo piyano ig¢in besteledigi Fur Alina bu teknikle besteledigi ilk
yapitidir. Duragan yapisi, basit melodisi ve armonisiyle hiiziin dolu bir atmosfer igerir.
(Demirel, 2013) Besteci ritimsel yapilara bagl kalmayarak eseri yorumcunun diisiincesine
birakmistir. Bu nedenle bu analizde diger analizlerde oldugu gibi eserin en kiigiik ritimsel

0gesi baz alinmadan eserin tamamindaki nota sayisina gore analiz sonuclari elde edilmistir.

Tintinnabuli teknigi Zivanovic'in yaptig1 bir ¢alismada su sekilde agiklanmistir;

- Melodik hat dokusal desen veya tamamen soyut miizikal prosediire uygun olarak
olusabilir. Ancak ¢ok nadiren serbestce olusur.

- Tintinnabuli sesleri her zaman sabit ve belirli bir sekilde melodik hatt1 ile i¢ i¢e olan tonik
ticliilerinden biridir.

- Tintinnabuli sesleri melodi hattina gore iki pozisyona yerlestirilebilir:

Ist position, superior

o
o e o =
- LL_;__:_ e _‘—,L -
. ® , 2nd position, superior

A -
: —on—f——o—
@:—oﬂf R ——————————— lst position, inferior
) o —i_ 2
—o— ¥ oy w—O O XX 2nd position, inferior
=
(Zivanovic, 2012

Yukarida verilen bilgiler 1s181nda eserin form ve yap1 analizi su sekildedir:



4.2.2.1. Bicimsel Yap1

Tablo 30 Arvo Part "Fur Alina" Eserinin 1k Boliimiiniin Analizi

A B
Olcii
or 112314567 |8 |9)|10 11| 1213|1415
4.2.2.2. Motif 1
8’Va """"""""""""
£t ===
Di
Piano
6‘!:*"'E é“ P—— L —

$l1111

Motif 1'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve icinde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 2

Tablo 31 Motif 1'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde kullanilma
ad olcii nr. orani (%)

M 1 2 6,06

#ﬁi‘y .

[Y)
a2

Y HE

=10

ey tt—eo—o—1

ANIY4

Dy,
L.H. -
_9 n 1 14
Hi
e +———1
A3
Yy, o)
b2
% 5 1 14
i
_®T‘.—
¢ LH <

94
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Tablo 31'de gorildiigli lizere Motif 1 eser genelinde 4 notalik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 66 notadan olusan eserin 2 nota degerini kapsamakta ve eserde
her bir motif %3,03'luk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin % 6,06 'lik boliimiine

karsilik gelmektedir.

4.2.2.3. Motif 2

Motif 2'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve i¢inde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 3

Tablo 32 Motif 2'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser genelinde
verilen | sergilendigi | kullanilma oran1 (%)
ad Olgii nr.

Q |2 3 13,62

[ & an WA

AN3Y4

[Y)
)
Q M 2 3
LY LH.
3
Q n 2 13
D e
Y ¥
§& 2 13
e t——o—1
S A—
-
LH.
5
n 2 15
=T
ANI"4
[Y)
6
n 2 15
H
(@)
Y LH
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Tablo 32'de gorildiigli lizere Motif 2 eser genelinde 9 notalik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 66 notadan olusan eserin 3 nota degerini kapsamakta ve eserde
her bir motif %4,54'liikk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %13,62 'lik boliimiine

karsilik gelmektedir.

4.2.2.4. Motif 3

3

® © >
o )
P

(e ©
<Y
[y}

0
u

_
'
i,"ﬂ.nﬁ o > @

Motif 3"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr. 4

Tablo 33 Motif 3'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser genelinde
verilen | sergilendigi | kullanilma oran1 (%)
ad Olgii nr.

3! 4 12,12

ﬂg téﬁ

AN e
Y u
Aw 3 12
) e ©
7
AL 3 12
g
fosH—o——
ANDY4 r ]
v L.H. v ©

Tablo 33'te gortldiigli lizere Motif 3 eser genelinde 8 notalik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 66 notadan olusan eserin 4 nota degerini kapsamakta ve eserde
her bir motif %6,06'ik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %12,12'lik boliimiine

karsilik gelmektedir.
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4.2.2.5. Motif 4

4 8!)::1 """""""""""""""""""
Pras———ye e o
) -y
[Y)

X, D A —
CF e .

T e

Motif 4"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr. 5

Tablo 34 Motif 4'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser genelinde
verilen | sergilendigi | kullanilma orani (%)
ad Olgii nr.

fu 4! 5 15,14

oo —_—o—1

Y im

)4 4" 5
b}/ 1

)y e 4" 11
Ol

Nu o 4" 11
e " S—
\Uy L.H. |

Tablo 34'te goruldiigii iizere Motif 4 eser genelinde 10 notalik bir alami isgal

etmektedir. Her bir motif 66 notadan olusan eserin 5 nota degerini kapsamakta ve eserde

her bir motif %7,57'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %15,14 'lik boliimiine

karsilik gelmektedir.
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4.2.2.6. Motif 5
S S e ® g TTTTTTTTTT
# L ——— pw— S
[ an YA
ANSY4
[Y)
Py
4 P Py Py = Py @ e
Ff e o o S o — =
%

Motif 2'in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 6

Tablo 35 Motif 5'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser genelinde
verilen | sergilendigi | kullanilma orani (%)
ad Olgii nr.

fy == = 5 6 18,18

A e————o—

;)y 1

_Q_H'-.——'—l 532 6

foyt—eo——o—

;)y L.H. I

fu _* o e o 5! 10

Gy t——eo

\._)V ]

#EM 5* 10

Tablo 35'te goruldiigii iizere Motif 5 eser genelinde 12 notalik bir alami isgal
etmektedir. Her bir motif 66 notadan olusan eserin 6 nota degerini kapsamakta ve eserde
her bir motif %9,09'luk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %18,18'lik boliimiine

karsilik gelmektedir.
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4.2.2.7. Motif 6

6 8Va """""""""""""""""""""""""""""

Iy v 3 ® o

/e * T i i e —
(e~ s

[y

]
o P— ot & o P
e — © —e o—eo —
T [

Motif 6'min ilk kez sergilendigi bi¢imi ve iginde yer aldigi kesit 6l¢ii nr. 7

Tablo 36 Motif 6'ya iliskin siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde kullanilma
ad Olcii nr. orani (%)

?. : . 6" 7 21,20

\.j/ 1

i e~ = —

o m
2 : 6" 9
Oi
Og S E
’ ™ ‘
\J T r ) (@) ]

Tablo 36'da goriildiigli iizere Motif 6 eser genelinde 14 notalik bir alami isgal
etmektedir. Her bir motif 66 notadan olusan eserin 7 nota degerini kapsamakta ve eserde
her bir motif %10,60'ik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %21,20'lik boliimiine
karsilik gelmektedir.
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4.2.2.8. Sonu¢

Tablo 37 Motiflerin Form Ogelerine Gore Dagilisi.

Olcii
nr.
Motif 1

Motif 2

Motif 3

Motif 4

Motif 5 +
Motif 6 +

Part'a ait Fur Alina adli eserin iki bdliimden olustugu diisiiniilmiistiir. Eserde
ritimsel yap1 kullanilmadigindan analiz tiim notalarin toplamindan yapilmistir. 66 notadan
olusan eserin  %486,32'lik bir bolimii motiflerden olusmaktadir. Motifler eser iginde
kullanildig: yilizdelige gore siralandiginda; en ¢ok kullanilan 14 nota ile %21,20'lik bir alan1
kapsayan Motif 6, 12 nota ile %18,18'lik bir alan1 kapsayan Motif 5, 10 nota ile %15,14'lik
bir alan1 kapsayan Motif 4, 9 nota ile %13,62'lik bir alan1 kapsayan Motif 2 ve son olarak 4
nota ile %6,06'lik bir alan1 kapsayan Motif 1 eseri tamamlamaktadir. Geriye kalan 9 nota

ile %13,68'lik bir alan eserin baslangi¢ notasinda ve "B" bdliimiine hazirlikta kullanilmistir.



4.2.3. Michael Nynman "The Sacrifice'" Eserinin Analizi

4.2.3.1. Bicimsel Yap1

Tablo 38 Michael Nynman "The Sacrifice" Eserinin Analizi
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Form A B Al C A2 B! A3
gl!cu !!]_4" H5_]4H !115_]8!’ 7719_34!! 7735_38!! 1139_44!! 1145_47!!
4.2.3.2. Motif 1
1
Melodi ﬂ_ O : - 'T :
See(;i ! | fan} | |
D} '

Motif 1'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve icinde yer aldig kesit ol¢ii nr. 1-2

Tablo 39 Motif 1'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1

(%)

0 , 1 1-2,35-36 | 34,72

Y 4 | 0 N

\J & JY w— | I L

0 = |1 3-4,17-18

e

Q) —

h 1’ 15-16

P4 0 F. o

'\:)‘D — e

) 1* 37-38

o — — 1=

Q) —

) 1 45

. 1° 46-47
51 1 5
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Tablo 39'da goriildiigli tizere Motif 1 eser genelinde 192 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 552 onaltilik uzunlugundaki eserin 24 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %.4,34'liikk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

34,72'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.2.3.3. Motif 2
5
Melodi i ) h - ——
Sesi (&) - o C
[y Y

Motif 2'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve icinde yer aldig kesit ol¢ii nr. 5-6

Tablo 40 Motif 2'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1
(%)
Ja Ny 2 >-6 4,34
@ 7] » | 1] I'_|'
5, 7 -

Tablo 40'ta gorildiigii lizere Motif 2 eser genelinde 24 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 552 onaltilik uzunlugundaki eserin 24 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %.4,34'liikk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

4,34'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.2.3.4. Motif 3
7
n ——
Melodi 3 A
= B T . ]
Y)

Motif 3"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr. 7-8
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Tablo 41 Motif 3'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1
(%)
H B |3 7-8 13,02
Y] I r 1 ' r
L 3° 9-10
Y, r *
4 G 3 13-14
l\g I I\, =I ﬂ > %

Tablo 41'de gorildiigli lizere Motif 3 eser genelinde 72 onaltilik bir alan1 isgal
etmektedir. Her bir motif 552 onaltilik uzunlugundaki eserin 24 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %.4,34'liikk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

13,02'lik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.2.3.5. Motif 4
19
0)
Melodi —F -
Sesi. KO8 . o
O & gee ¥ ¥ g >

Motif 4"in ilk kez sergilendigi bicimi ve i¢inde yer aldig kesit 6l¢ii nr. 19-20

Tablo 42 Motif 4'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1
(%)
0 , | 4! 19-20 3,98
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Tablo 42'de gorildiigli lizere Motif 4 eser genelinde 22 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 552 onaltilik uzunlugundaki eserin 22 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %.3,98'lik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

3,98'lik boltimiine karsilik gelmektedir.

4.2.3.6. Motif 5
e
Ve i — = 7

[Y) #ﬁ- -J-' r -‘I-‘l Fo -

Motif 5'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve icinde yer aldig kesit ol¢ii nr. 20-22

Tablo 43 Motif 5'e iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani
(%)
I — | 5 20-22 4,34

Tablo 43'te gorildiigii lizere Motif 5 eser genelinde 24 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 552 onaltilik uzunlugundaki eserin 24 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %.4,34'liik alan1 kapsamaktayken toplamda eserin %

4,34'liik boliimiine karsilik gelmektedir.

4.2.3.7. Motif 6
22 1
Melodi > o Al
elodi 0 0 D 0 D 1 7 7]
Sesi j-‘-— 5 Q | @ 7
ry, —

Motif 6'min ilk kez sergilendigi bi¢imi ve iginde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 22-26
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Tablo 44 Motif 6'ya Iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani
(%)
6' 22-26 8,69

Tablo 44'te gorildiigii lizere Motif 6 eser genelinde 48 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 552 onaltilik uzunlugundaki eserin 48 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %8,69'luk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin

%8,69'luk boliimiine karsilik gelmektedir.

4.2.3.8. Motif 7

26

Melodi
Sesi

N

s =

c = st

=

QQSSJD

(et

Motif 7'nin ilk kez sergilendigi bi¢imi ve iginde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 26-30

Tablo 45 Motif 7'ye Iliskin Siniflandirma

Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani
(%)
7' 26-30 8,69

Tablo 45'te gorildiigli tizere Motif 7 eser genelinde 48 onaltilik bir alani isgal
etmektedir. Her bir motif 552 onaltilik uzunlugundaki eserin 48 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %8,69'luk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin

%8,69'luk boliimiine karsilik gelmektedir.
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4.2.3.9. Motif 8
30 e
Melodi —# : {‘% ) -
sesi. &Yy = L
es1 \'j, S /) '_‘_idi -
Motif 8'in ilk kez sergilendigi bigcimi ve i¢inde yer aldigi kesit ol¢ii nr. 30-34
Tablo 46 Motif 8'e iliskin Siniflandirma
Motif Motife Motifin Motifin eser
verilen sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani
(%)
AR ES e Eer s pprasi 30-34 8,69
o7 o ———H : :

Tablo 46'da gorildiigli lizere Motif 8 eser genelinde 48 onaltilik bir alan1 isgal
etmektedir. Her bir motif 552 onaltilik uzunlugundaki eserin 48 onaltilik bir degerini
kapsamakta ve eserde her bir motif %8,69'luk alan1 kapsamaktayken toplamda eserin

%8,69'luk boliimiine karsilik gelmektedir.

4.2.3.10. Sonuc¢

Tablo 47 Motiflerin Form Ogelerine Gore Dagilisi.

Form A B Al C A2 B! A3

Ol¢ii
nr.
Motif 1

!!]_4” !!5_14" !115_]8!’ !!]9_34” !!35_38” 1139_44!! 1145_47!!

+ - + - + - +

Motif 2

Motif 3

Motif 4

Motif 5
Motif 6

Motif 7
Motif 8

+ |+ |+ |+
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Nyman'imn The Sacrifice adli eserinde 552 onaltilik degerle %86,47'lik bir bolimii
motiflerden olusmaktadir. Motifler eser i¢inde kullanildig1 yiizdelige gore siralandiginda;
en ¢ok kullanilan 192 onaltilik degerle %19,18'lik bir alan1 kapsayan Motif 1, Motif 1'in
ardindan 72 onaltilik degerle %13,02'lik bir alan1 kapsayan Motif 3 ve Motif 3'lin, ardindan
48 onaltilik degerle %8,69'luk bir alam1 kapsayan Motif 6, 7, 8, ardindan 24 onaltilik
degerle %4,34'liik bir alan1 kapsayan Motif 2 ve 5, son olarak 22 onaltilik degerle %3,98'lik
bir alan1 kapsayan Motif 4 eseri tamamlamaktadir. Geriye kalan 74 onaltilik degerle
%13,53'liikk bir alan1 kapsayan eslik sesleridir. Eser klasik donem sonatlarinin son
boliimiinde kullanilan "Kiiclik Rondo" (ABACABA) formunda yazilmistir. Klasik
donemde sonat boliimii olarak kullanilan formun postmodern donemde eserin kendisi

olarak karsimiza ¢ikmasi en biiyiik farklilik olarak belirlenmistir.
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BOLUM V

SONUC, TARTISMA VE ONERILER

Calismanin bu boliimiinde kuramsal agiklamalar ve belirlenen eserlere uygulanan
analizlere dayali olarak donemler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar, tartisma yapilarak,
alt problemlerin siralamasina uygun bir sekilde verilmistir. Sonuglar ve tartisma 1s18inda

c¢esitli onerilerde bulunulmustur.

5.1. Arastirmanin Birinci Alt Problemi Klasik Donem Bestecilerinin Eser

Ozelliklerine Yonelik Sonuclar

Alt problemi tam anlamiyla belirtmeden 6nce Klasik Donem Eserlerinin analizine

ve yiizdelik sonuglarina gore en fazla 5 Motif kullanildig1 belirlenmistir.

Tarihsel bir siralamayla Haydn, Mozart ve Beethoven'in eserlerinde motiflerin
uygulanan analizle, esere oranda toplamda yer aldig1 yiizdelik; Joseph Haydn Piano Sonate
No: 8 G-Major'de %34,23 Wolfgang Amadeus Mozart Piano Sonata Kv.545 No:16 C-
Major'de %58,70, Ludwing van Beethoven Piano Sonata Op. 2 No:1 F-Minoér'de %70,62
olarak tespit edilmistir. Bu durum bestecilerin zaman gegtikge motife daha ¢ok deger

verdigini gostermektedir.

Joseph Haydn ve Ludving van Beethoven 4 motif kullanirken, Wolfgang Amadeus
Mozart'im 5 Motif kullanmasi, W. A. Mozart'in incelenen eserler 1s1ginda diger bestecilere
gore gliniimiizii daha ¢ok gorebildigini diisiindiirmektedir. Bu 6ngorii, her ne kadar ¢alisma
grubunun az olmasi nedeniyle elestiri alabilecekse de Wolfgang Amadeus Mozart'in Piano
Sonata Kv.545 No:16 C-Major'iin A boliimiinde belirlenen motifin belirli 6l¢iiler iginde
sekvens ile devam etmesi, gelisme boliimiine yakin motifin bitmesi ve ayn1 motifin gelisme
bolimiinin ardindan A' bolimiinde kaldigi sekvensten devam ederek bir diziyi
olusturmasinin rastlantisal olmadigini bizlere gostermistir. Bu durum ise W. A. Mozart'in
glinlimiiz anlayisini, yasadigr donemden farkettiginin, iistiin diisiince yapist ile farkli bir

islemselligi gostermeye biiylik kanit olmustur.
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Klasik Dénem bestecilerinin eser 6zelliklerini bu veriler dogrultusunda 6zetlersek:

* Eserler Sonat-Allegrosu'na uygun yazilmistir.

* Sonat-Allegrosu geregi eserler 3 boliimden olusmaktadir.

* J. Haydn ve W. A. Mozart, esliklemede Alberti Basi'n1 yogun olarak kullanirken
gelisen diisiince sistemiyle, L. v. Beethoven bu esliklemeyi biraz daha gelistirerek
yogun akorlarin kullanimin1 arttirmistir.

* Kullanilan motiflerde genel olarak eserin Sergi ve Sergi Tekrar1 boliimlerinde
motifler tekrarlamis, ancak; gelisme boliimlerinde farkli bir motif sec¢ilmistir.

* Klasik Donem'in son yillarima dogru esere oranla motif kullanma orani, giderek
artmistir.

* Ezgisellik 6nplandadir.

* Klasik armoni kurallar1 islemeye baslamis ve besteciler armoniyi hemen hemen
ayni kullanmustir.

* Armoni yalin ve anlasilir olmakla beraber, eserler (I-IV-V-I) tam kadans etrafinda
olusmustur.

* Son olarak -incelenen eserler dogrultusunda- sanat, halkin diislincesiyle es ve

anlayabilecegi dlizeyde {iretilmistir.

5.2. Arastirmanin Ikinci Alt Problemi Postmodern Dénem Bestecilerinin Eser

Ozelliklerine Yonelik Sonuclar

Alt problemi tam anlamiyla belirtmeden 6nce Postmodern Ddénem Eserlerinin

analizine ve ylizdelik sonuglarina gore en fazla 8 Motif kullanildig: belirlenmistir.

Postmodern dénem bestecilerine tarihsel bir siralamayla bakilmadan Glass, Part, ve
Nyman eserlerinde motiflerin uygulanan analizle, esere oranda toplamda yer aldigi
yiizdelik; Philip Glass “Solo Piano, Metamorphosis One” %41,89, Arvo Part “Fur Alina"
%86,32, Michael Nyman “The Sacrifice” %86,47 olarak tespit edilmistir. Bu durum
glinlimiiz bestecilerinin motiflere daha ¢ok deger verdiginin kanitiyken, Glass'in “Solo
Piano, Metamorphosis One” eserindeki %41,89'luk oran aslinda tam anlamiyla bize

postmodern kiiltiiriinii gdstermektedir.
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Sanatta postmodern kiiltiir, kisaca birlesmeye dayal1 gergeklesmistir. Sadece analiz
sonuglarma bakildiginda Nyman ve Part ile motif sayist 8'e kadar yiikselirken, Glass'in
eserinde sadece 2 motif kullanmasi iste tam da postmoderni anlatmaktadir. Bunun sebebi
sOyle ki; zaman gectikge besteciler daha farkli yapilar aramaya baglamistir, miizik icin
bunun en yogun yasandigi donem modern dénemdir. Postmodern de ise yeni arayislarin

yaninda en basiti en yalini1 géstermekte temel amag¢ olmustur.

Nyman, eserinde klasik donemin sonatlarinin 6zellikle son boliimlerinde kullanilan
"Kiiciik Rondo" (ABACABA) formunu eserinde kullanmis ve bunu bir eserin bdliimii

olarak degil baglibasina bir eser olarak yazmistir.

Part, eserinde yeni yalinlik akiminin etkisinde kalarak gelistirdigi "Tintinnabuli"

teknigi ile eserini iki sesli ve iki boliimlii yazarak (AB) sarki formunu kullanmustir.

Glass, eserinde tekrarlama akiminin etkisinde kalarak yalnizca 2 motif kullanmis ve
stirekli motifleri degistirmeden tekrarlamis ayrica (ABA) formunu kullanarak klasik donem

Sonat-Allegrosu'nu kullanmistir.

Yapilan bu ¢aligmalar Postmodern Donem'in kendinden 6nceki anlayislarin hepsine
acik oldugunu, her dénemin ayr1 ayr1 6zelliklerini tasidig1 gibi kendine 6zgii tekniklerin ve

ozelliklerinde oldugu gliniimiizii olusturmaktadir.

Postmodern Donem bestecilerinin eser oOzelliklerini bu veriler dogrultusunda

Ozetlersek:

* Eserler belirli bir form 6gesine bagl kalinmadan yazilmaistir.

* Esliklemede "Alberti Basi" gibi teknikler kullanilirken Part'in gelistirdigi
"Tintinnabuli" vb. teknikler de kullanilmustir.

* Kullanilan motifler eserin Sergi ve Sergi tekrar1 gibi boliimlerinde tekrarlarken, her
motif ayr1 bir boliimii de olusturabilmistir.

* Postmodern Donem'de esere oranla motif kullanma orami belirli bir diizen iginde
olmamistir. %87'ye yakin ulasan oranlarin yaninda %42'ye yakin oranlar da
goriilmiistiir.

* Ezgisellik ve yalinlik 6nplandadir.
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* Klasik armoni kurallarinin yani sira yalinligi ve kolay anlagilirlig1 arttirmak igin

"Tintinnabuli" kullanilmustir.

* Armoni yalin ve anlasilir olmakla beraber, eserlere herhangi bir armonik kisitlama

uygulanmamis ve eserin gidis yonii, kadans kurallar sabit degildir.

* Son olarak -incelenen eserler dogrultusunda- sanat, halkin diisiincesiyle es ve

anlayabilecegi dlizeyde tiretilmistir.

5.3. Arastirmanin Ugiincii Alt Problemi Postmodern ve Klasik Dénem Bestecilerinin

Eserleri Arasinda Benzerlikler ve Farkhiliklara Yonelik Sonuclar

Tablo 48 Klasik Donem ve Postmodern Donem Benzerlikleri

. Klasik Donem

=0, Haydn ve W. A. Mozart, esliklemede

Alberti Basi'n1 yogun olarak kullanirken
gelisen  diisiince  sistemiyle, L. .
Beethoven bu esliklemeyi biraz daha
gelistirerek yogun akorlarin  kullanimini
arttirmigtir.

Postmodern Donem

- Esliklemede "Alberti Bas1" gibi teknikler
kullanilmustir.

- Kullanilan motiflerde genel olarak eserin

- Kullanilan motifler eserin Sergi ve Sergi

Sergi ve Sergi Tekrart bolimlerinde | (o1 5 gibi boliimlerinde tekrarlanmistir.
motifler tekrarlamistir.

- Ezgisellik 6n plandadir. - Ezgisellik ve yalinlik 6n plandadir.

- Klasik armoni kurallar1 islemeye | - Klasik armoni kurallar1 kismen de olsa
baglamistir.

kullanilmustir.

- Armoni yalin ve anlasilir kullanilmistir.

- Klasik armonide oldugu gibi, yalin ve

anlagilir o6geler vardir. Ancak, dénem

Ozelliklerinin  daha  belirgin  oldugu
goriilmektedir.
-Sanat, halkin diislincesiyle es ve |-Sanat, halkin diisiincesiyle es ve

anlayabilecegi dlizeyde tiretilmistir.

anlayabilecegi dlizeyde tiretilmistir.
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Tablo 49 Klasik Donem ve Postmodern Donem Farkliliklar:

Klasik Donem

Postmodern Donem

|- Eserler

- Eserler belirli bir form 06gesine bagh

Sonat-Allegrosu'na  uygun
yazilmugtir. kalinmadan yazilmustir.
- Sonat-Allegrosu geregi eserler 3 |- Eserlerin bolim sayilari
boliimden olusmaktadir. degisebilmektedir.
- Gelisme boliimlerinde farkli bir motif | - Her motif ayr1 bir bolimii de
secilmistir. olusturabilmistir.

- Klasik Dénem'in son yillarina dogru esere

- Postmodern Donem'de esere oranla motif

oranla motif kullanma orani, giderek | \jjlanma orami belirli bir diizen icinde
artmistir.
olmamistir.  %87'ye  ulasan  oranlarin
yaninda %42'ye ulasan oranlar da
gorilmiistiir.
- Klasik armoni kurallar1 islemeye | - Klasik armoni kurallarinin yani sira
baslamustir.

yalinlig1 ve kolay anlasilirligr arttirmak i¢in

"Tintinnabuli" kullanilmistir.

- Eserler (I-IV-V-I) tam kadans etrafinda
olusmustur.

- Eserlere herhangi bir armonik kisitlama
uygulanmamis ve eserin gidis yonii, kadans

kurallar1 sabit degildir.
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Yukaridaki tablolarda da goriildiigii iizere, Klasik ve Postmodern Donem
bestecilerinin eser Ozelliklerine gore yapilan ¢alismaya ait 6 adet benzerlik ve 6 adet
farklilik ¢ikmistir. Bu durum postmodern dénemin, klasik donem ile tam anlamiyla ayni

yalilig1 savunmadigini gostermistir.

Calismanin temel sonucu, postmodern donem kendi i¢inde yeni teknikleri getirdigi
icin Modern, yalinlig1 savundugu icin Klasik, duygu yogunlugunu eserlerde gosterebildigi
icin Romantik, motif analizi sonuglarma goére az motifi bulundurdugu i¢in Roénesans
donemlerine kadar uzanan karma bir donemdir. Bu yiizden ki bir tiirlii tanimlanamayan

Postmodern Dénem'e su tanim yapilabilir;

"Postmodern Donem, bu déneme kadar yaganmig tiim donemleri kapsayan ve kendi

icinde yeni gelismelere olanak saglayan muhtelit donemdir."

ONERILER

* (Calisma sonunda ¢ikan bulgular 1s181nda postmodern dénemin, klasik doneme olan
yakinlig1 ile armonik analizlerde, postmodern donem eserlerinin de armonik
analizleri yapilabilir.

» Ozellikle postmodern dénemin ¢ok motifli eserleri tartisildiginda, klasik dénemin
motifleri ile iligkili oldugu ortaya ¢ikmistir. Bundan dolay1 eser ¢oziimlemelerinde,
postmodern bestecilerin eserlerine de yer verilebilir.

* Bi¢cim ve form analizlerinde, klasik donem ve postmodern donem eserlerinin
karsilastirilmasi yapilabilir. Bu karsilastirma ile klasik donemde olusan bazi form ve
bi¢cim yapilarinin giiniimiizde de kullanildig1 gosterilebilir.

* Miizik literatiiriinde, glinlimiiz miizigi 20. Yiizyil ve sonras1 olarak belirtilmektedir.
Ancak, 1950'li yillar ve sonrasi olarak ¢alismalar daha da arttirilarak, Postmodern
Donem'in diisiincesi, kiiltiirii, bestecileri ve eserleri ayrica belirtilebilir.

* (Cagdas besteleme tekniklerinde, klasik donem bestecilerinin tekniklerinin ardindan,
postmodern donem bestecilerinin teknikleri agiklanabilir ve klasik eserlerin bugiin
ki anlayisla nasil olabilecegini gostermek adina bu teknikler basit klasik eserlere

uygulanabilir.
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Tablo 50 Bigim Degerlendirme Formu Ornegi

121

Sergi Gelisme Sergi Tekrar
T1 kl Tz Coda1 T1 k2 T2 COdaz
Motif 1
Motif 2
Motif 3
Motif 4
Tablo 51 Motif Degerlendirme Formu Ornegi
Motif Motife | Motifin Motifin eser
verilen | sergilendigi | genelinde
ad Olgii nr. kullanilma orani1

(%)
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Klasik Donem Bestecileri Eserleri
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THE HEART ASKS PLEASURE FIRST
(THE PROMISE/THE SACRIFICE)

(FROM THE FILM 'THE PIANO")
BY MICHAEL NYMAN

d.=46-56
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