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isimlerinden degerli sanatsever 6gretmenlerimin ve akademik ¢alismalarini siirdiirmekte
olan arkadas ve dostlarimin destekleri, 6grencilerimin bu ¢aligmada gosterdikleri hassas
duygu ve diistincelerle tesviki ve her zaman bana gilivenen, inanan sanat ruhlu biricik
ailemin butln fertlerine, bu yolda verdikleri destek, giiven ve inanglarindan dolay1
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ONSOZz

Barok Donem, miizik tarihi a¢isindan biiylik énem arz eder: Miizigin uzun
soluklu sirecleri icerisinde sekillenmemis, agiga kavusmamis, 6nem arz etmemis bir¢ok
konu bu donemle beraber ortaya ¢ikar. Bu olusum siireci igerisinde, Barok Dénemin
onceki donemlerden farkli olarak ilerlemesinde yatan nedenlerden biri, bilim ve
felsefenin Onem kazanmasi, beraberinde kaliplasmis diislincelerden siyrilan bir
toplumun, 6zgir diisiince yoluna girmesidir. Bu donemde kilise kurallarindan siyrilip
dunyevi hayata onem verildigi, kompozitor biyografilerinden ve Uluslararasi Sanat
Miizigi Tarihinden yola ¢ikildiginda anlasilmaktadir. Kompozitorlerin hemen hemen
cogunun, sato ve saraylarda organistlik ve konsertmaisterlik gorevlerinde bulundugu
goriilmektedir. Baslangiciyla beraber Barok Donem bestecilerinin eserlerindeki tslupsal
farkliliklar gbze carpmis ve yeni bir donemin bagladigi anlagilmastir.

Barok Donem’e son noktayir koyan Johann Sebastian Bach, kompozitorliigiinde
cok sesliligi, keskin zekayi, duyarlilig, iistiin fikir ve inceligi biitiinlestirerek gelecek
donemlere 1s1k tutmustur. Johann Sebastian Bach’in bu donemdeki eserleri, tislup
yonuyle higbir doneme uyamayacak sekilde farkli ve zengindir. Bu c¢alismada,
kompozitorin klavsen eserlerinin bir kismi {izerinde durularak, tislupsal betimleme ve
analiz yapilmistir. Bestecinin bu eserlerinin bir kisminin, teknik ve fikir olarak
birbirinden farkli zorlukta oldugu gériilecektir. Ornek olarak gosterilmis olan Iki Sesli
Envansion (BWV 773 Do Minér tonda 2. Envansiyon, BWV 775 Re Mindr tonda 4.
Envansiyon, BWV 779 Fa Major tonda 8. Envansiyon) ve Ug Sesli Envansionlar (BWV
787 Do Major tonda 1. Envansion, BWV 788 Do Mindr tonda 2. Envansion) egitimsel
amagla bestelenmis olup, birden fazla motifin armoni ahengi ve kontrupuan yéntemiyle
ele alindig1 goriinmektedir.

Bach’in klavsen miizigi igerisinde BWV 817 Mi Major 6. Fransiz Siiiti
(Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte, Polonaise, Bourree, Menuet, Gigue)
bolimleri de yer alir. Bu galismada, Fransiz Sliti nota ornekleri verilerek analiz
edilmistir.

Goldberg Varyasyonlari ise, bestecinin en énemli klavsen eserleri arasinda yer
alir. Bu ¢alismada Golberg Varyasyonlari'nin Arya Bolimi ve I. Cesitlemesi Uzerinde,

nota drnekleriyle analizde bulunulmustur.



Bach'in diger klavsen eserleri arasinda yer alan Egit Diizenlenmis Klavye, Gok
sesliligi zirveye ulagtiran bir yapittir. 1. ve 2. Ciltten olusan eser, zorluk derecesi
acisindan birbirinden farklidir. Iki ciltten olusan yapit, nota érnekleriyle sunulmustur.

Johann Sebastian Bach’in miizik diinyasina armagan ettigi stiin eserleri,
Uluslararasi Sanat Miizigi Tarihi agisindan énemlidir. Bu nedenle bu ¢aligmada klavsen
eserleri, Ozellikle Gzerinde ¢okga durulmayan anlatim {islubu agisindan ele alinmistir.
Bach {izerine c¢ok fazla calisma yapilmayan Tiirkiye'de miizik ve sahne sanatlari
fakilteleri, konservatuarlar, egitim fakiilteleri, glizel sanatlar fakulteleri, glzel sanatlar
liseleri ve Ozel egitim ve dgretim kurumlart 6grencilerinin miizik bilgi ve deyimlerine
bu caligmanin faydali olacagina inanilmistir. Uzunca bir surec¢ iginde, son derece
zahmetli bir ¢cabanin sonucunda gerceklestirilmis olan bu calisma, en ince ayrintisina

kadar tekrar tekrar incelenerek hazirlanmistir.

Akiset Atan, Malatya, 2016
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OZET

Bu ¢alisma, Barok Dénem Coksesli Bati Miizigi'nin dev ismi Johann Sebastian
Bach’in klavsen eserlerindeki anlatim tislubunu ele almak igin gergeklestirilmistir.
Barok DOnemin miizigi, polifonisi ve Bach'in klavsen eserleri ele alinmadan 6nce,
J.S.Bach'in hayati ve eserleri acisindan belirleyici bir sanatsal evre olan Barok Doénem
tizerinde duruldu. Oncelikle Barok sdzciigiiniin anlami ve tanimi, Barok D&nemin
gorsel sanatlar —mimari- heykel-resim- alanindaki genel Uslup 06zellikleri, gorsel
orneklerle desteklenerek ele alindi.

Sonrasinda Uluslararast Sanat Miizigi'nde tek seslilikten Barok evreye gecgene
kadar ki donem, ezgi, ritim, polifoni, ¢algi ve bigim gibi tiim miiziksel 6gelerin
tisluplar1 bakimindan ele alinarak analiz edilmistir. Genel hatlariyla yapilmis olan bu
analizde temel amag, tek seslilikten Barok Evreye gelinene kadar ki siiregte nasil bir yol
izlendigini ve bu izlenen yolun Barok Evreyi ne sekilde etkiledigini ortaya
cikarabilmekti: Uluslararast Sanat Miiziginin ilk evrelerinden Barok déneme gelene
kadar, farkli ezgisel kaliplarin zenginlesmesinin, Yyeni ritmik/metrik kaliplarla
tanisilmasinin, calgilardaki ve calgilamadaki ustalifin 6neminin artmasinin, O&zetle
Barok Donem’le birlikte zirveye tasinmaya baslayan coksesliligin, uzun evre ve
evrimler sonucunda gerceklesmis oldugu {izerinde durulmustur.

Miizikte Barok Dénem Uslubu alt basligina gelindiginde ise su noktalar {izerinde
durulmustur: Barok Donemin 150 yillik bir zaman dilimi igerisinde, diger donemlerden
oldukga farklilagsarak olustugu, donem bestecilerinin ve eserlerinin (vokal-galgisal-
sahne yapitlar1) polifonide zirveye ulastigi, bas sifreleme yoOnteminin gelistirildigi,
donemin muziksel Gslubunun Erken ve Orta Barok Doénemlerinde olusmaya basladigi,
fakat Olgun Barokta zirve noktasina erisildigi, Barok Donem bestecilerinin gelecek yeni
donemleri aydinlattig1 ve ¢i8ir actiklari iizerinde durulmustur

Calismanin son boliimiinde, J. S. Bach'in klavsen iislubunu analitik yonden ele
almadan 6nce, Bach'1 Bach yapan biyografisi ve eserleri iizerinde durulmustur. Bach’in
yasami ve miiziginin, i¢inde bulundugu dénemin ekonomi-politigi ve inangsal yapisi
tarafindan belirlendigi vurgulanmis, bu yasanmigliklarin izdistimlerinin eserlerine
yansidig tespit edilmistir. Nihayetinde, J. S. Bach'in klavsen eserlerindeki anlatim

uslubu, nota 6rnekleriyle analiz edilmistir.

Vil



Anahtar Kelimeler: 1. J. S. Bach, 2. Klavsen Eserleri, 3. Barok Ddnem, 4.
Uslup, 5. Miizikal Anlatim
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ABSTRACT

EXPRESSION STYLE in the HARPSICHORD COMPOSITIONS of
JOHANN SEBASTIAN BACH

This study has been carried out to discuss the style of expression in the
harpsichord works of Johann Sebastian Bach, a major figure in the polyphonic
European music. Prior to discussing the music of the Baroque Period, its polyphony,
and his harpsichord works, the Baroque Period, a determining art period on the life and
works of J. S. Bach, was mentioned. The meaning and the definition of the word
‘baroque’, features of the general style in the field of the visual arts -architecture,
sculpture, painting- were handled with demonstrations.

After that, the period between monophony and the Baroque Era was handled and
analyzed in terms of the styles of elements like melody, rhythm, polyphony, instrument
and form. The main purpose of this rough analysis was to reveal what sort of path was
followed and how this path affected the Baroque Period. From the first phases of the
International Art Music until the Baroque Period, enrichment of different melodic
patterns, introduction of new rhythmical/metrical patterns, rise in importance of
ingenuity in instruments and orchestration, in brief, it was discoursed that polyphony
which started to culminate with the Barogue Era had taken shape after long phases and
evolution.

Under the subheading of The Style of Baroque Period in Music, these topics
were discoursed: development of the Baroque Period quite distinctly from other periods
in a 150-year period, culmination of composers of the period and their works (vocal-
instrumental-stage works) in polyphony, development of figured bass technique, that
the musical style of the period started to develop in the Early and High Baroque Periods
but culminated in the Late Baroque Period, and that composers of Barogue Period
illuminated the new future periods and marked a new era.

In the final section of this study, prior to handling the harpsichord style of J. S.
Bach in an analytical aspect, the biography and works that made Bach, Bach was
discoursed. It was emphasized that Bach's life and music was determined by the
economy-politics of the period in which he lived, and it was determined that the



projections of his life experiences redounded on his works. Ultimately, his style of

expression in his harpsichord works was analized with illustrations.

Key Words: 1. J. S. Bach 2.Harpsichord Composition 3. Baroque Era 4. Style
5.Musical Expression
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TERIMLER SOZLUGU

Acciaccatura: (it.). (Carpma), “iki notadan olusan bir siisleme sekli. Birinci ses ¢ok

kisa bir siire iginde ¢arpip kagar. Boylece asil ses vurgulanmis olur” (Say, I. Cilt 2010:
12).

Allemande: (Fr.). (Alman dans1). “Dort zamanli orta hizda, yumusak bir Ronesans ve
Barok Donem dansi. Saraylarda dans miizigi olarak seslendirilmis, giderek bir calgi
miizigi pargasi 6zelligi kazanmistir: Siiit formunun ilk ve temel boliimii olan bu Alman

kokenli dansin ritmik 6zelligi, zayif vurusla baslamasidir” (a.g.e. 51).

Armoni: (Uyum, ahenk). “Seslerin kaynasmasi. Seslerin uyumundaki kurallart ve
yaratici ilkeleri gelistiren bilim ve sanat. Terim, Yunanca harmonia (uyum)

sozcuglinden kaynaklanir” (a.g.e. 99).

Bicim: (Form). “Olusturdugu biitiinliikle bir miizik eserine estetik yapi1 ozellikleri
kazandiran kompozisyon modelidir. Bestecinin belirli bir miizikal igerigi yansitmak
tizere zihinsel diizenleme ilkelerine gore bicimlendirdigi, bu alandaki gelenek ve

deneyimlerle baglantili olarak tasarimladigi kurgu plan1” (a.g.e. 216).

Bourree: (Fr.)“Gunimiizde Fransa’nin Auvergne yoresinde yasamakta olan eski bir
Fransiz halk dans1” (a.g.e.245).

Canzone (it.). “Sark1”. “17’nci yiizyilin baslarinda ses miizigi eserlerinin yani sira,
calgt miizigi i¢in yazilan erken barok donem eseri. Fransizca chanson, Almanca
Kanzone, Ispanyolca cancion” (Say, 1. Cilt 2010: 286).

Carpma:“iki notadan olusan bir siisleme bigimi. Birinci ses ¢arpip, bdylece asil ses
vurgulanmis olur. italyanca acciacatura” (Say, 2002: 126).

Cokseslilik:“Birden fazla ses partisinin yer aldig ses ya da calgi miizigi. Coksesliligin
iki genel teknik yonsemesi vardir: “Polifoni” olarak nitelenen kontrpuan teknigine
dayali yatay c¢okseslilik, “homofoni” denen armoni sistemine bagh dikey cokseslilik”

(Say, I. Cilt 2010: 395).

Double: (Fr.) “1. Cift. 2. Varyasyon: 16.-18. yy.’lar arasinda Fransiz miiziginde bir siiit

boliimiiniin siislenerek tekrar1” (Aktiize, 2004: 158) anlaminda kullanilmastir.

Gavotte: (Fr.). “Fransa’nin Provans bolgesinden kaynaklanan bir halk dansi. Terim, bu

bolgede “Provans Alpleri’nde yasayanlar” anlamina gelen “Gavotto” seklinde kullanilir.
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Iki ikilik 6lgiide olan ve bir ¢ift tarafindan uygulanan gavotte dansi, giiniimiizde Bask

bolgesi dolaylarinda ve Fransa’nin Brotanya yoresinde yasamaktadir” (a.g.e. 635).

Gigue:(Fr.). “Eski bir Irlanda ve Isko¢ dans1 olan Gigue, 1635’de Fransa’da bir saray
dansina dontismis, kisa siirede siiit formunun iginde bir bolum olarak yer almistir.
Fransizca giguer, “sigramak” anlamma gelen sdzciik, Ingilizce jig, italyanca giga

terimleriyle karsilanir” (a.g.e.659).

Grupetto: (it.) “Kiimecik”. Bir notadan &tekine yumusak bir gidis gelisle uygulanan
siisleme bigimi. Fransizca double cadence, italyanca gruppetto, Almanca Doppelschlag,
Ingilizce turn, Ispanyolca grupeto. Ozellikle 16. Yiizyildan 18. Yiizyilin ortalarina kadar
stkea kullanilmistir. Bir sesin dolayinda, gidecegi sese sarilmak istermis gibi hizla

dolasan, dort ya da bes notadan olusan nota kiimesi” (Say, 2002: 230).

Imitation:(Lat.). (Taklit, benzetme). “Miizikte ilk partinin duyurdugu climle ya da

temanin baska bir parti tarafindan degisimsiz ya da degisimli olarak yinelenmesi” (Say,

I1. Cilt 2010: 99).

Impromptu: (Fr.). (igten geldigi gibi, hazirlanmaksizin). “Terimin kaynaginda Latince

in promptu: “hazir” sdzctigi bulunur” (a.g.e. 99).

Invention: (Lat.). (Bulus). “Terim, Latince invenire (icat etmek, bulmak) sézciliglinden
kaynaklanir. Calgt miiziginde belli bir formu olmayan kisa par¢a, ya da miizikal

niteligiyle 6ne ¢ikan etiit” (a.g.e. 104).

Kanon: (Yun.). Kural. “Avrupa miiziginde 13’lincii yiizyilin sonlarindan itibaren
kontrpuan teknigiyle yazilmis olan, biitiintiyle taklit ve yinelemeye dayali kompozisyon
bicimi. Kanon tekniginde en yalin bigimiyle tekrarlama kurali, sagladigi cokseslilik
coskusuyla ¢ocuk sarkilarina kadar girmistir. Temel “kural”, taklit partisinin asil temay1
higbir degisiklik yapmadan yinelemesidir. Birinci ses partisini bir ya da birka¢ 6l¢i
sonrasinda ayni baslangi¢la izleyen ikinci, iiglincii ve Otesi ses partileri, zengin bir

cokseslilik yaratabilir” (Say, Il. Cilt 2010: 229).

Kars1 Konu:“Uluslararas1 sanat miiziginin 6nde gelen formlarindan biri olan “Flg”

biciminde yer alan bir teknik” (a.g.e. 245).

Kontrpuan:“Soézciik anlami “noktaya karsi nokta” olan, ancak “melodiye karsi melodi”

anlaminda kullanilan ¢okseslilik yontemi” (a.g.e. 295).
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Konu:*“Bir sanat eserine temel olan duygu, diisiince, olay, durum; ana diisiince” (a.g.e.

296).

Kromatik:“On iki perdeli dizide, birbirini izleyen yaklasik yarim perde araliklar
sirasiyla ¢ikarak ya da inerek ilerleyis” (e.g.e. 324).

Major: “Buyuk”. Diatonik dizide biiyiik ti¢lii. Diziler, araliklar ve akorlart nitelemek,
i¢in kullanilan terim. Ugliisii ve altilis1 “biiyiik” olan dizi. Terim dilimize Fransizca

soylenisiyle girmistir. Fransizca majeur, Almanca Dur, italyanca maggiore, Ispanyolca

mayor (a.g.e. 405).
Marcato: (it.)“Belirgin, vurgulamali, tane tane sesle” (Aktiize, 2004: 338).

Melodi: (Yun.). “Degisik ses perdelerinin belirli bir siire igerisinde birbirini art arda

izleyerek anlamli bir biitiinliik olusturan dinamik ses ¢izgisi” (a.g.e. 451).

Menuet: (Fr.). (Kicuk).“Kii¢iik adimlarla siirdiiriilen dans” anlaminda. Bir ¢ift

tarafindan uygulanan, orta hizda, {i¢ zamanli Fransiz saray dansi (a.g.e. 458).

Minor: (Fr.) (Kiigiik, yumusak). “Dilimize Fransizca mineur sozciigiinden girmis olan
bu teori terimi, “kiclk U¢clu” ve “kiigiik altili”y1 igeren diziyi ya da akoru niteler.

Italyanca minore, Ingilizce minor. Karsit1 “major” (a.g.e. 485).

Mordant: (ing.) “Isirma, kapma”. Bir siisleme bigimi: Asil sesle komsusu arasindaki
cok hizli gidis gelis yoluyla asil sesin belirginlesmesini amaglar. Almanca Mordant,
Fransizca martellement, Italyanca mordente, Ispanyolca guiebro. “ Yukart mordan “ ve
“asagl mordan” olmak tizere iki ¢esidi vardir” (Say, 2002: 352).

Motif: “Miizikal ifadenin ritmik ve armonik 6zellik de i¢eren en kiigiik melodik pargasi.

Birkag¢ notadan olusan miizik ¢ekirdegi” (Aktuize, 2004: 505).

Organum:“(Lat.). Miizik sanatinda ¢oksesliligi baslatan yonteme verilen ad’’(Say, II.
Cilt 2005: 627).

Paralel Hareket: (Kosut Hareket). “Seslerin yukar1 ya da asagi dogru esit araliklarla
paralel ytiriiylisii” (Say, III. Cilt 2010: 16).

Piano: (it.). “Gurluk terimi: “Hafif bir sesle” ibaresinin kisaltilmis yazimi”(a.g.e. 47).

Polonez:“Polonya’nin yaygin bir geleneksel dans miizigi. Orta tempoda, ¢ dortlik

Olclide, kadin ve erkek bir cift tarafindan yapilan Polonez, 16. yiizyilda Polonya
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soylularinin eglence aksamlarinda adini duyurmus, yiizyillar boyunca yasayarak
Polonya’da giiniimiiziin diigiinlerinde de uygulanan bir dans olmustur. 17. yiizyildan
baslayarak Fransa, Almanya ve basta Isve¢ olmak iizere Iskandinav iilkelerinde de
yayginlasan Polonez, kisa slirede calgi miizigine girmis, Uluslararas1 Sanat Muziginde

yer almistir”(a.g.e. 68).

Prelit (Lat Praeludere): “Giris Miizigi”. “Terim Latince: “On calis” sdzciigiinden
kaynaklanmigtir. RoOnesans DOnemi’nden baslayarak bestelenen prelit, Barok
Donem’de ¢embalo, lavta, org gibi calgilar i¢cin dogaglamay1 andiran 6zgiir formda kisa
eserlerle temsil edilmis, 19’uncu yilizyilda Romantik Besteciler prelidi piyano
miiziginde belli bir ruhsal durumu dogaclama tarzinda yansitma seklinde
degerlendirmis, Chopin preliidii bagimsiz bir karakter pargasi olarak gérmiistiir. Latince
praeludium, Fransizca prelude, Italyanca preludio, Almanca Vorspiel, Ingilizce preliide”
(Say, 1. Cilt 2010: 84).

Ricercare (it.). “Arayis”. “16’nc1 yiizyilda Italya’da dogan ve 17°nci yiizyillda 6nem
kazanan ¢algr miizigi ¢esidi. Lavta ve donemin org ve ¢embalo gibi klavyeli ¢algilar
icin Ozglr formda bestelenen ricercare, 17°nci yiizyillda fiig formuna yakinlhk
gostermistir. Baglangicta homofonik 6zellikler tagiyan bu cesidin ilk 6rnekleri 15’inci
yiizyilda bestelenmis, bu eserleri iinlii Italyan yayinci Petrucci basmustir. Polifonik
ricercare ise 16’nc1 yiizyilin ortalarindan itibaren yayginlagsmistir. Kaynaginda bulunan
motet gibi taklitli kontrpuan yazisindan gii¢ alan bu calgi miizigi, 17°nci ylizyilda
Italya’da Frescobaldi, Almanya’da Sweelinck ve Froberger gibi bestecilerin elinde
olgunlagmis, “fiig” formunun gelisimine yol agmistir” (Say, 1. Cilt 2010: 148).

Ritim: “Miizikal yapiy1 olusturtan ii¢ temel 6geden biri. Otekiler melodi ve armonidir.
Birbirleriyle siki baglantisi olan bu ii¢ 6ge iginde ritim, miizigin “zaman” boyutunu
duzenleyerek seslerin siresini belirler. Ritimde diizen, miizik eserinin biitiin 6gelerini
birlestirici 6zelliktedir. Melodiye can verende ritimdir. Dogru uygulanmayan ritim,
notalarin stire degerlerinin, dolayisiyla melodinin bozulmasina, anlamin1 yitirmesine yol

acar” (a.g.e. 158).

Sarabande:(Fr.) “Ug vuruslu, agirbash bir geleneksel Ispanyol dans1” (a.g.e. 222).
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Sergi/Sergileme:“Fug formunda ve 0Ozellikle sonat formunda tema ya da temalarin
sergilenmesi”. Terim, Latince exponore (sergi)s ozciigiinden kaynaklanmistir (a.g.e.
301).

Serrando/Serrato: (it.). (1) “Sikistirarak”, fiig formundaki stretto anlaminda. Fransizca

serrant (a.g.e. 304).

Sforzando: (it.). “Bir eserin seslendirilmesi sirasinda ses giirliigiinii artirarak notalar1 ya

da akorlar1 vurgulama” (a.g.e. 312).

Sinfonia: (it.). “Klasik donemde olgunlasan senfoni formu &ncesinde, 17°nci yiizyildan

baslayarak 6zellikle Italya’da yaygin olan ¢algi miizigi formu” (a.g.e. 326).

Soggetto: (it.). (Konu, tema) “Kontrpuan ydntemiyle yazilan Ricercar, Fantasie,

Canzona gibi parcalarda ve 6zellikle Fiig formunda “tema”(a.g.e. 339).

Sonat: (Fr.)“Bir ya da esdeger iki ¢algi igin bestelenen, anlatim giicli yiiksek, ¢ok

boliimlii ¢algi miizigi eseri ve bu eserin yapisini sergileyen form” (a.g.e. 342).

Sostenuto: (it.). “Seslerin hakkimi vererek yorumlama, her sesin degerini &zenle

duyurma” (a.g.e. 347).

Stretto: (it. Sikisma/ Sikistirma):  “Fiig formunda, konu heniiz tamamlanmadan
cevabin girdigi, bu nedenle konu ile cevabin ist {iste binmeye basladigi durum” (a.g.e.

317).

Stite: (Fr. Alm. ing.). “Belli iisluplardaki dans pargalarmin art arda dizilmesinden

olusan g¢algi miizigi bi¢imi” (a.g.e.383).

Toccata (It.). “Dokunma”. “Ko6klii bir ge¢misi olan, 6zgiir formda, tek bdliimlii bir ¢alg
miizigi parcasi. 16’nc1 yiizyilda Italya’da dogan toccata, barok dénem boyunca dzellikle
cembalo ve org gibi klavyeli calgilar i¢in bestelenmistir. Terimin kaynaginda italyanca
toccare: ‘’dokunma’’sézciigii vardir (Fransizca touchee). Kesin bir yapisi olmayan,
kurulus gozetmeyen, akici, hizli tempolu toccata parcalarimin baslica 6zelligi,
dogaclamadan yararlanmast ve seslendirmesi ustalik gerektiren ugar1 pasajlar
icermesidir. Bu yonleriyle bi¢im kaliplarini goéz ardi ederek bestecinin bireysel

anlatimini 6ne ¢ikarmaya olanak agmustir” (Say, I11. Cilt 2010: 480-481).
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Tonalite:“Bir ses dizisinin tonal ilke ve kurallara gore kurulusu. Bu kapsamdaki
dizilerin ne sekilde yapilandigini agiklayan sistem ve onun dayandig: kurallar biitiinii.

Tonlar diizeni”. (a.g.e. 485).

Tremolo: (It.) “Biitiin miizik tiirlerinde kullanilan bir siisleme bi¢imi: iki notanin birbiri
ardi sira ¢ok hizli sekilde seslendirilmesi. Kisaltilmis yazimi trem. (1) Yayl calgilarda
kullanilan bir teknik yontem: Ayni ses ilizerinde yaymn ¢ok hizli bir itme g¢ekme
hareketiyle titretilmesi. Miizik yazisinda isareti, bir notanin sapina egik bigimde ¢izilen
birkac cizgiyle gosterilir” (Say, 2002: 526).

Tril:(Ing. Trill), (Titresim) “En yaygin siisleme bigimlerinden biri. Ana ses ile komsu
ses arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme. Kisaltilmis
yazimi tr. Fransizca tremblement, Almanca Triller, Italyanca trillo, Ispanyolca trino”
(a.g.e. 528).

Varyasyon: (Fr., Alm., Ing.). Cesitleme “Bir miizik fikrinin melodik, armonik, ritmik
ya da kontrpuantal degisikliklerle ayri1 birer kiigiik parg¢a halinde birbiri ardi sira
sunuldugu, miizik formu” (a.g.e. 128).

Yamt:“Fug formundaki “konu”nun ¢ogunlukla bir tam besli yukaridan ya da bir tam
dortlii asagidan taklidi” (a.g.e. 582).
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BOLUM I

1. GIRIS: SANATTA ve MUZIKTE BAROK DONEM UZERINE

Bu ¢alismada, J. S. Bach ve eserleri ilizerinde durulmadan once, bestecinin
yasadig1 sanatsal donemin sosyo-kultirel ve genel uUslupsal ozellikleri Gzerinde

durulmasi gerekir.
1.1. ‘Barok’ Sozciigiiniin Anlam ve Tanimi

Barok Doénem XVI. ve XVIIIL. yiizyillar1 kapsayan ve 1750 yilinda J.S. Bach’in
vefatiyla c¢igir agan bir evrimlesme donemidir. Barok terimi, soylularin begeni
karakterine gore sekillenen ve kimi zaman Saray Sana#: olarak tanimlanabilen iislupsal
bir kavramdir. Klasisizm ¢agina vesile olan Barok veya Barokko stili, yeni bu sanat
akiminin tiirlii 6zelliklerinde benzer surette Italya’da “Barocco’’, Fransa’da “Barogue’’,
Almanya’da “Barock’” Portekizce “Barroco’ tabirleriyle telaffuz edilmis, taklidi ve
esinlenme sekliyle incelenmektedir. XIX. ylizyilin kuramsal degerleriyle yorumlanan
Barokko, Bat1 miizik sanatinin ¢okseslik (polifoni) gelismesini ve zirveye ulasan noktasi
olarak karakterize edilmektedir.

Kavramin sozlik anlamina gelince, kavramsal ve terminolojik yorumlartyla
kimi zaman 'diizensiz', 'tuhaf, 'esit olmayan' gibi anlamlar1 ¢agristirir, kimi zaman ise
Stisleme Cagi anlaminda o6zetlenmektedir. Turani ve Altar ise, kavramin tanimini
“dlzgiin olmayan inci’” olarak ifade eder (Turani, 1999: 442; Altar, 1992: 1). “Duzgin
olmayan inci” ifadesi, bir¢ok yazar ve sanat tarihgisi tarafindan da yaygin olarak
paylasilmaktadir. Diizglin olmayan inci deyiminin esprisi, bir degerin varligi, ancak bu
degerin diizgiin olarak ele alinamayisi, islenemeyisi anlamindadir.

Barok Donem o6ncesini izileyen Ronesans dénemi, hemen heme bitiin sanat
dallarinda sanat kiiltiiriiniin doymusluga ulasmis olmas1 anlamlarinda ilerlemis, sanat ve
sanatt vasfinda olan kimlikleri yeni arayislar icerisine tetiklemistir. RGnesans DOnemi
ana konusu genellikle Antik Yunan mitolojisi {izerine bigimlenmistir. Ronesans Avrupa
kiiltiir ve sanatin1 aydinlama anlaminda gelistiren bir donem anlamina gelmemekte,

medeni ve uygarlik siirecini baglatan, bilimselligi ve yeni Gslup kavramlarini ortaya



koyan bir donemdir. U¢ ayr1 dénemde varligimi siirdiiren Ronesans o6zellikle son
doneminde mimari, mizik, resim, heykel yapitlarinda Barok donemi’nin belirtici zemini
hazirlamaktadir. Ronesans sanat anlayisinin tersine canli, hareketli ve agir1 siislemelerle
donatilmis yapitlarin varligi, Ronesans Donemi'nde sona dogru yaklasildiginin ve
sanatsal anlamda yeni bir donemin (Barok) baslayacaginin ipuglarini vermekteydi.

Barok Donem, sanat tarihcileri tarafindan ‘geng’, ‘orta’ ve ‘olgun’ olarak ii¢ ayri
alt donemde siniflandirilir. Bazi sanat tarihgileri ise donemi ‘erken’ ve ‘olgun’
bi¢iminde smiflandirir. Barok Dénem, sanat tarihinde ilk kez italya’da meydana gelmis
ve mimari ile betimleme sanatinin da asir1 siisleme motifleri ile kendini belli etmistir.
(llyasoglu, 2009: 43; Altar, 1992: 2). Ilerleyen dénemlerinde diger sanat dallarinda da
etkin bir sekilde gériinmeye baslanmistir. Barokko sanat anlayisi, ¢ekicilik olusturan
ustiin 6zelikleriyle kisa siirede tim Avrupa iilkelerine yayilmus, istikbali diistincelerine,
kibarlik motiflerine ve tirlii bilimsel gelismelere &nayak olmustur. ilgili dogrultuda
cereyan eden gelisim strecinde, farkli sanat dallarinda biiyiik gelismeler kaydedilir ve
sanatsalligin yeni form ve tiirlerini ortaya ¢ikarir.

Ayrica Barok Dénem sanatcilarin sanat vasfinda profesyonelligini cilalayan bir
donemdir. Barok Donem’in miizik sanati alaninda Ustiin ve nitelikli eserlerine imza
atmig sanatgilarinin bazilart Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel, Antonio
Vivaldi, Alessandro ve Domenico Scarlatti isimleri itibariyle s6z konusu kanaatleri
damgalamaktadirlar. Miizik sanatina esin kaynagi olan resim ve mimari-heykel
alanlarinda ise Barokko Cagi’nda Rubens, Rembrandt, Michelangelo Andrea Pozzo,
Giorgio Vasari, Francois Duguesnoy, Alonso Cano gibi adlar en 6nemli roller

istlenmisler.
1.2. Gorsel Sanatlarda Barok Dénem Uslubu

Barok Donem iislubu, baslangigta 16. 17. ve 18. Yiizyillarda, gorsel sanatlar
alaninda, kendinden 6nceki donemlerden ayrilan yeni bir Gislup 6zelligi ile ortaya ¢ikt.
Antik Grek ve Roma mimarligindan esinlenilerek olusturulan Barok Dénem {islubu,
ilkin 16.yy. sonu Roma’sinda goriiniirliilk kazandi, sonrasinda bir¢ok Avrupa iilkesine
yayild1 ve farkl iisluplarla gelisti. Barok donemi kendinden onceki déonemden ayiran
temel Uslup ise tasarim, plan, uygulama ve siis 6geleri bakimindan canli, hareketli

formlarin yer almasidir (Altar, 1992: 1-2). Gorsel sanat alanlar igerisinde en 6nde



olanlar1 mimari, heykel ve resim olup, bu alanlara “Barok” niteligini kazandiran ortak

paydalarin ve farkli noktalarin neler olduguna, asagida ana hatlariyla deginilecektir.
1.2.1. Mimari

Barok Mimarisinin etkisi, basta kiliseler olmakla beraber, kraliyet saraylari,
miizeler ve satolarda goriiliir. Saray mimarisinde ve toren salonlarindaki
dekorasyonlarda, 6zellikle kiliselerin i¢ ve dis yapisinda degisik siisleme bigimleri
gormek miimkiindiir. Barok Donem mimarisinde goérkemli, gosterisli, abartili
siislemeler, geometrik bigim agikliginin ortadan kalkmasi, duvarlarda girintili ¢ikintili
planlamalarin yer almasi, donemin iislupsal 6zelliklerindendir (Altar, 1992: 1-2; Turant,
1999: 18).

Barok Sanatini gliniimiize ulastirmus degeli mimarlar ve Onemli yapitlar
bulunmaktadir. Italyan Yiiksek Barok iislubuna getirdigi yeniliklerle tanman {inlii mimar
Francesco Borromini’nin en onemli eserleri arasinda, San Carlo Alle Quattro Fontane
Kilisesi bulunur. Italyan Barok Dénem mimari Carlo Maderna, Roma’daki San Andrea
Della Balle Kilisesini tamamlamistir. Diger yandan Italya iilkeleri disinda Barok Uslup
Guney Hollanda ve Avrupa iilkelerinde biiyiik ¢apta ilerleme gOstermistir. Fransa’da
Mimar Salomon Debrosse’nin yapmis oldugu Luxembourg Sarayi, Almanya’da Barok
Uslupta eser veren mimar Eosander von Gothe'nin Ber/in Sarayi, ddnem mimarisine ait

onemli yapitlara verilecek 6rneklerden bazilaridir (Altar, 1992: 3-5).

Resim 1: Francesco Borromini’nin Aziz Filippo Neri’nin Sapeli yapiti; Italya, Roma
(Hollingsworth, 2009: 308).



Resim 2: Carlo Maderrno’nun San Pietro nun Dis Cephesi yapiti; Italya, Roma (a.g.e.
302).

1.2.2. Heykel

Barok Donem heykel sanati, heykeltiraglar tarafindan ince bir isgilikle
uygulanmistir. Heykel, saraylarda, sehir meydanlarinda siisleme amaciyla kullanilmistir.
Donemin heykel tislubu da tipki resim tislubu gibi belirli 6zgiinliiklerle bigimlenmistir.
Heykeltraglar, farkli malzemeleri en iyi sekilde kullanarak heykel figiirlerindeki elbise
kivriminda 151k ve golge olusturmustur. Viicut hareketleri, yiiz bigcimindeki duygusallik
ifadeleri basariyla islenmis, kol ve bacaklardaki hareketler edali ve estetik bir iislupla
kendini gostermistir (Altar, 1992: 5-6; Turani, 1999: 20).

Heykelcilikte Barok uslup, kisa zamanda tum Bati iilkelerinde yayginlasir.
Barok heykel sanati, iiretken sanat¢ilarin begenisini toplamis ve giliniimiize ¢ok sayida
eser ulastirmistir. Heykelcilikte Barok iislubun baslica sanatgilari ve eserleri sdyle
siralanabilir: Giovanni da Bologna; “Sabirner’in Kag¢irilisi”, Gian Lorenzo Bernini;
“| Estasi di Santa Teresa”, Alonso Cano; “Adem ve Hawa”,Andreas Schliter; “Alman
Hukumdar: Biiyiik Kurfiirst'nin At Ustiindeki Heykeli”, Raphael Donner; Alman
Imparatoru IV, Karl’in Belvedere Sarayi’ndaki Bir Gurup Eseri” (Altar, 1992: 6-7).



Resim 3: Giovanni da Bologna'nin (Giambologna), Sabirner’in Kacirilist yapity, italya,
Floransa (Buchholz, Biihler ve Digerleri, 2012: 179).

Resim 4: Gian Lorenzo Bernini'nin L’Estasi di Santa Teresa yapiti, Italya, Roma
(Hollingsworth, 2009: 305).

1.2.3. Resim

Barok resim sanati italya, Almanya, Ispanya, Fransa gibi iilkelerde hizla
yayilarak gelisimini siirdiirmiistlir. Resim sanatgilart keskin zekalari ile genis konulara
yer vererek yepyeni bir lislupla eserlerini sekillendirilmislerdir. Barok resimde konular
dinsel, din disi, mitolojik-Oykiisel, kahramanlik-zafer igerikli ve soylularin yasam
hikayelerine iliskin olabilmektedir. Olii doga ve ev i¢i dekorasyonunun islendigi toplu

portelere de siklikla rastlanir (Altar, 1992: 8-9).



Barok resim sanatina ait anlatim ozellikleri, acik ve ayrmtili anlatim #islubu
olarak tanimlanabilir. Insan viicudu en ince ayrintisina inilerek islenmis, figiirlerin ve
nesnelerin ortaya ¢ikmasi igin 151k-golge tekniginden gii¢lii bir bigimde yararlanilmistir.
Barok resim sanatinda ‘igten’, ‘istirapli’, ‘canli’, ‘sen’ gibi yiiz ifadelerinin
betimlenmesine 6zen gosterilmistir. Abartili viicut hareketleri ¢ok bariz bir sekilde
ortadadir. Hareketli kivrimlar, hir¢in, sert ve olagan {istli sahneleri betimlenmektedir.
Doga resmi ilk kez bu donemde ortaya ¢ikar (Turani, 1999: 19).

Donemin 6nemli sanatcilarindan Michelangelo Merisi da Caravaggio'nun
resimlerinde, Barok iislup 6zelligi bariz olarak goriilmektedir. Caravaggio’nun Barok
resim sanati tislubunu 6rnek alan Jusepe de Ribera ve Luca Giordano gibi sanatgilar ise,
resmin teknik Ustiinliigliniin yiiksek bir seviyeye ulasmasina katkida bulunurlar (Altar,
1992: 9).

Bina i¢i dekorasyonunun bir pargasi olan tavan arasi resimlerinde, perspektifi
aktif olarak kullanmis ressamlar Andrea Pozzo, Guido Reni, Francesco Albani,
Giovanni Lanfranco’dur. Diger yandan Barok resim Uslubuyla ginimiize damga vuran
bliylik sanat¢1 Diego Velazguez’dir. Kiliselerde, saraylarda resim sanatini icra etmis,
genis fircayi teknik kullanimiyla, biiylik ¢apta eserler ortaya koymustur. En 1yi taninmis
eserleri fsa Carmuhta ve Yusufun Kanli Gomlegr dir (Altar, 1992: 9-10).

Resim 5: Michelangelo Merisi da Caravaggio’nun Aziz Girolamo yapiti, /talya, Roma
(Buchholz, Biihler ve digerleri; 2012: 220).



Resim7: Andrea Pozzo'nun Aziz Ignatius Loyola’min Zaferi yapiti, Italya, Roma
(Hollingsworth, 2009: 301).

Yukarida tizerinde durulan Barok Dénem plastik sanatlarinin genel dallarindan
heykel, mimari ve resim 6rneklerinden de goriildiigii gibi gorsel sanatlarda Barok Uslup,
betimlemelerde teknik ustaligin esere yansimasi bi¢iminde tesekkiil etmektedir.
Buradan da anlagilmaktadir ki Ronesans-Reform Donemi’nde ortaya ¢ikan atilimei,
arastirmact ve teknikanlatimci tislup, Barok Dénem’e de damgasin1 vurmus, dinsel,
mitolojik ve diinyasal temalarin hepsi, donemin gorsel sanatlarinda eskiye gore daha

ayrintili bir teknik ustalikla islenmistir.



1.3. Muzikte Barok Anlatim Uslubu ve Sembolik Ogeler

Gorsel sanatlarda Barok tslubun daha cok kilise ve saraylara yonelik olmasi, bu
tislubun soylu sinif tarafindan destekleniyor olmasi ile ilgilidir. Zaten miizik alaninda da
goriilecegi tizere Barok Donem miizisyenleri de kilise, katedral ve saraylarda himaye
edilmekteydi.

Bu akim, dénemin gorsel ve isitsel sanatlarinda ortaya ¢ikan teknik ilerlemeleri
yansitmasinin yanisira Rubens, Borromini, J. S. Bach gibi saraylar ve kiliseler
tarafindan himaye edilen biiyiik sanatcilarin yetistirilmesi ve bir ihtisamin hissettirilmesi
ilkesine dayaliydi. Ilerleyen basliklarda, ihtisamli bir tin1 algis1 yaratan Barok miizikteki
bu anlatim tslubunu ele almadan once, miizikte tek seslilikten bu noktaya nasil

gelindigi lizerine bir analiz yapmak yerinde olur.
1.3.1. Uluslararasi Sanat Miiziginde Tekseslilikten Cokseslilige Gegis: Genel Analiz

Barok Donem c¢oksesliligi, uzun evrimler sonunda gergeklesmistir. Bu evrimi
anlayabilmek i¢in, Barok dncesi miiziksel gelisime, Ortagag'dan itibaren genel hatlariyla
g6z atilmasi gerekir. Bat1 miizigi sanati, uzun yillar yavas bir gelisim gostermistir ve
cok seslilikte ilerlemelerin olusmasi, nota yazimi yontemlerinin gelismesiyle
gerceklesmeye baglamistir.

5. Yiizyll Roma filozofu Boethius, ayn1 zamanda miizik yazisi ve diger miizik
konular1 tizerine farkli teoriler de gelistiren bir kuramciydi. Perdelere alfabetik adlar
veren (A. B. C. D. gibi) ilk O olmustur. 7. yiizyilda nota yazimi1 ve Neuma harfleri
ortaya cikar, 9. Yiizyilda tek ¢izgili porte, 10. yiizyilda dort cizgili porte, 16. yilizyilda
ise 5 ¢izgili portenin bulunmast ve Ol¢ii ¢izgilerinin kesfi, nota yazimini
olgunlastirmistir. Diyezler 15. yiizyilda varlik gosterse de, miizik yazisinda degistirgeg
isaretlerinin aktif kullanimi1 i¢in 17. Yiizyili, esdeyisle Barok Donemi beklemek
gerekmistir (Mimaroglu, 2012: 23-24).

Ik ¢ok sesli miizik bi¢imi olan organum 9. Yiizyildaki ilk yazili kaynak olarak
Musica Encbiriadis (Mizik Elkitabi) ile varlik gosterir. Bu kitap, ¢ok sesli dinsel
ezgilerle ilgiliydi (Boran-Seniirkmez, 2007: 26). 11. Yiuzyilda, miizikte son Ortagag
Evresi’ne yeni bir hazirlik ve ¢ok seslilige yonelik yeni bir atilim yapilmaktaydi. Boran
ve Seniirkmez, bu durumu su bi¢cimde ifade etmektedir: “11. Yiizyildan itibaren birlikte

sOylenen sesler farkli partilerde devinim gostermeye basladi. Cokseslilige dogru atilan



bu adimlar, gelisimini yavas ve uzun vadede siirdiirdii. Ezgilerin birbirine paralel
hareketle sdylenmesiyle baglatilan ¢ok seslilik diigiincesi, Bat1 miizigi tarihinin de ilk
adimi olacaktir” (a.g.e. 26). Buradan da goriilmektedir ki ilk ¢ok seslilik olusumu, ¢ok
sesli kilise korolar igerisinde ve paralel ezgi hareketleriyle baglamistir.

Griffith, 12. Yiizyila ait ezgileri ve g¢oksesliligi su bigimde betimlemektedir:

12. Yiizyilin dinsel ezgisi modal bir sistemle c¢alisan, kendi kendine yeten bir melodisi
bulunan, Tanri’dan baska hicbir yaraticiya ait olmayan, tapinma igin tasarlanmis 6teki miizik
geleneklerinin benzeri olmasina karsilik, onu &biiriinden kesin bir bigimde ayr1 kilan Batili bir yol
actl. Zamanin dlgiilmesi, -Avrupa’nin ¢ok dtesinde, 13. Yiizyilin birinci yarisinda Hintli kurame1
Sarngadeva’nin da bildigi, yalnizca ritimli nota yazimimin degil, ayn1 zamanda farklt melodileri
soyleyecek sarkicilar arasindaki esgiidiimiide gerekli kilan ¢oksesli miizigin de baslangici oldu
(Griffiths, 2011: 23).

Ronesans Donemi kompozitorleri ise, muzikte polifoniyi elde etmeye basladilar.
Bu dénem, ardindan gelecek yeni sanat donemi olan Barok Dénem'e de 151k tutmustur.
Johann Sebastian Bach basta olmak iizere bircok Barok Donem kompozitorii, Ronesans
kompozitorlerinin polifonik eserlerinin teknik 6zelliklerini miras almiglardir. RGnesans
polifonisi dinsel ve vokal niteligini korurken, dénemin bitimine dogru din dis1 miizik de
varligini gostermeye baslar. Dolayisiyla Ronesans’tan Barok Donem'e gegilirken, din
dis1 ve galgisal miizik 6nem kazanmaya baslar. Bu donemde dinsel ve diinyasal nitelikli
eserlerdeki polifoni, ayn1 seviyeye ulagsmistir.

Donemin opera alanindaki en 6nemli ustalarindan biri Claudio Monteverdi’dir.
Kompozitdr, opera sanatina yeni bicimler ekleyerek islemistir. Operada calgi
boliimlerini genisletmis, miizik ile tiyatroyu biitiinlestirmis ve bdylece operanin
gelisiminde gelecek kusak bestecilere 6n ayak olmustur (Mimaroglu, 2012: 39-40).
Diger yandan opera ve oratoryo alaninda eserler ortaya koyan diger donem bestecisi
Alessandra Scarlatti, = Mimaroglu'na gore donem operasina su sekilde katkida
bulunmustur; “Opera alanindaki verimliligini oratoryo alaninda da gosteren Alessandro
Scarlatti’nin bu bi¢gime getirdigi yenilik recitativo’larin yanina aryalar da koymasi ve
arya-recitativo siralamasiyla oratoryoya bir bi¢im vermesiydi. Scarlatti, ayn1 zamanda
arya bi¢cimini de lige ayirma ve liclincii bolimiin ilkinin tekrari olmasini saglama
yoluyla kesinlestirmistir” (Mimaroglu, 2012: 40).

Barok Donem calgi miizigi gelisimde kemanda Arcangelo Corelli, klavsende

Domenico Scarlatti, org’ta Girolamo Frescobaldi 6nemli eserler ve yenilikler getirerek



dénemin polifoni tarzindaki eserlere katkida bulundular (Mimaroglu, 2012: 50). Diger
yandan Barok kompozitorl Dietrich Buxtehude, ¢ok seslilik olarak bilinen koral prelud
(chorale prelude) bigimini olgunluk seviyesine ulastirdi. Mimaroglu’na gore

Buxtehude, chorale prelude eserini su sekilde ifade etmistir:

Buxtehude birgok bi¢imi kesinlestirmis, bu bigimlerin her birinde esinli bir miizik yazmis
olmakla birlikte asil “chorale prelude” bi¢imini olgunlastirmasiyla anilir. Bu bigim, kilise
bestecilerinin, Gregor melodisi yerine kendi buluslar1 olan melodileri kullanmasiyla dogmustur ve
on altinct yiizyildan bagslayarak o6zellikle org miizigi olarak gelismeye baglamig, bir yandan
coksesli mizik yOntemleriyle, ote yandan da gittikge yayilan armonik yaziyla islenmis, fuga
yazisi, ¢esitleme bigimi, anlatim amaglariyla kullanilmaya baglayan siislemeler, ayn1 zamanda
orgcularim dogactan c¢alisi, bu bi¢imin gelisimini etkileyen 0&geler olmustur. Buxtehude,
kontrapunto ya da siisleme teknigiyle ilgili biitiin bu 6gelerden faydalanarak “chorale prelude”
bicimini o gilinlere kadar kimsenin erisemedigi bir karmasikliga, bir olgunluga ulagtirmigtir
(Mimaroglu, 2012: 51).

Polifoni teknigi, olgun Barok Dénemi’ne son noktay1 koyan kompozitdr Johann
Sebastian Bach ile zirveye ulagsmistir. Siiit bi¢imine ve fiig teknigine getirdigi
yeniliklerle, hichbir donemde O’nu asan olmamustir. Selanik, Bach’in eserlerinin isleyis

tislubunu su sekilde ifade etmistir:

Armoni ile Ortagag’n yarattig1 konturpuani ayni kesinlik ve ustalikla kullanan Bach’daki
dini polifoni esprisi, Palestrina’dan sonra son kez canlandi. Bir bestecinin, birbirinden tamamen
ayri iki ¢okses teknigini, yatay bir yazi sistemi olan kontrpuanla, dikey bir yazi sistemi olan
armoniyi ayn1 kolaylikla ve kendisine mal ederek kullanmasi1 hayranlik vericidir. Bunun i¢in Bach,
hem ge¢misin sentezi, hem de gelecegin habercisi oldu. O kadar ki, 6liimiinden sonra miizik
estetigi ve teknigi alaninda her sey degisti. Bach, biitiin donemler i¢in, su ya da bu tarzda 6rnek
sayilan bir besteci olarak kald: (Selanik, 2010: 104).

1.3.2. Barok Donemde Ezgi Dizileri/Kaliplar1

Muzik tarihinde ezginin icadi, ¢ok eski ve koklidiir. Ezgilerin miizik yazilar
(nota) araciligiyla kayit altina alinmasi ise, insanlik tarihiyle kiyaslanacak olursa
oldukca yenidir. Uluslararasi sanat miiziginde miizik bigimlerinden kaynaklanan farkli
ezgi kaliplari, zenginleserek bugiine kadar gelmistir (Griffiths, 2011: 11).

Griffiths, Antik Donem’den giliniimiize ulasmis ezgiler hakkinda su saptamada
bulunmustur: “Yunanistan’da melodiler notalar1 temsil eden harflerle yaziliyordu; buna
karsilik, M.O. 3. Yiizyilin baz1 ufak tefek pargalarindan ve M.O. 2. Yiizyilin sonunda
Delphoi’de tasa naksedilen iki ilahiden Once higbir sey ulasmamistir. Melodilerin

notalamasi Cin’de es zamanli olarak gelismis olsa da, oradan da bizlere ¢ok sey ulasmis
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durumda degildir” (Griffiths, 2011: 11-13). Bu bilgilerden de anlagilmaktadir ki, Bati
mizigi ezgi kaliplarmin  Antikitedeki kokenine iligkin  ¢ok fazla bulgu
bulunmamaktadir.

Miizik tarihine goéz atildiginda, ilk ezgilerin c¢ikisinin dinsel ritiiellerden
bagimsiz olmadiklar1 goriilmektedir. Orta Cag’da da aymi durum gegerlidir ve ilk
Uluslararas1 Sanat Miizigi ezgileri dinsel kokenlidir. Ayn1 zamanda Orta Cag Miizigi,
Antik Yunan dinsel modlarindan?® etkilenmistir. Barok Doénemle beraber ise tonalite
(major, mindr) kavramiyla tamsilmistir. Say; Ilk¢ag Yunan miizik sistemi ve Ortacag

kilise miizigini su sekilde dile getirmistir:

Ilk¢ag’daki Yunan miizik sistemi, mod adi verilen dizilere dayanir. Modal sistem, tarih
boyunca etkili olmugtur: Ortacag kilise miizigi, modlar1 taklit etmistir. Avrupa’daki halk
sarkilarinin  ¢ogunlugu modaldir. Ronesans Cagi’nin ¢oksesliligi baslangicta bu dizilere
dayaniyordu. Daha sonraki donemlerin armonik ¢atkili miizikleri de modlarin etkisini tasir:
Palestrina, Byrd, hatta Bach ve Haendel, bu etkiyi hissettirmislerdir. Beethoven’in son
kuartetlerinden birinde (op.132), Yunan’larin Lidyen Modu kullanilmigtir (Say, 2009: 77).

Donemler ilerledikge muzik sanati da ilerledi ve yeni fikirleri de beraberinde
getirdi. Ortagag’dan Ronesans’a gegilirken miizikte de bir sigrama oldu ve armonik ve
melodik yapi, bu sicramadan paymi aldi. Ortagag'in miizik sanatindan farkli olarak,
armoni ve ritim Ogelerinin daha zengin hale gelmesi ise, ezgilerin daha zengin bir
bicimde islenmesiyle oldu. Ronesans Donemi’ndeki bu ezgisel zenginlik, kilise
baskisinin azalmasi1 ve dolayisiyla miizik alanindaki o6zgiirliiklerin de artmasiyla
gerceklesmistir. Griffith, Ronesans polifonisinin evrimsel yapisin1i ve Barok evreyi

hazirlayisini anlatabilmek i¢in su ifadeyi kullanir:

Ronesans polifonisinde rehber melodi olarak st dizenin giderek artan 6ne ¢ikisi, ayni
zamanda alt ¢izginin armoninin bir basi olarak biiyiiyen islevi, 13. ve 14. yiizyillarin ii¢ partili
yapilardan dort partili bir diizene gegisi, listte ve altta tam esas notali tam tiratlara (6rnegin Sol-Si-
Re-Sol’a) olanak verisi ve ritim cesitliliginin, soluk alip verme kadar diizenli dongiiler olacak
bicimde budanmasi bundan 6tiirtidiir (Griffith, 2011: 49).

Bu ifadeden de anlasilmaktadir ki ritim, armoni ve diger polifonik ogeler
olgunlagirken, ezgisel anlatimda da bir giiglenme goriilmektedir. Dolgu partlar1 bir
kenara birakilirsa Ronesans Donemi, Griffiths’in ifade ettigi soprano partin1 olusturan

rehber melodi ve alt ¢izginin siiregen basa donlismesi egilimiyle, aslinda Barok ezgi

! Bu Antik Yunan dinsel modlari fyonyan, Doryen, Frigyen, Lidyen, Mixolidyen, Aeolyen, Lokriyen’dir.
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yapisinin yavas yavas tesekkiil etmeye basladigi bir donemdir.

Tarihsel acidan Uluslararast Sanat Miizigi, Barok Donem’e gelene kadar uzun
evreler ge¢irmistir. Bu uzun evreleri, Antik Yunan ve Roma kiiltiirii etkilemistir. Ancak
giinlimiize, Antik Yunan ve Roma kiiltiiriiniin sarki ve ilahi gibi miizik tiirlerindeki
eserler az sayida ulasabilmistir. 8. yiizyilda ise Avrupa’da farkli ezgi tiirleri olugsmustur.
Bu farkli ezgi tiirleri miizik sanatinin gelismesinde katkida bulunmustur. Fakat bu farkl
ezgiler, zaman akisi icinde varligini kaybetmistir, bunlar su sekilde siralanabilir: Galya
Gallik Ezgileri, Eski Roma Ezgileri, Benevetan Ezgileri, Ambrosius Ezgileri (Boran-
Seniirkmez, 2007: 11-15).

Uluslararas1 Sanat Miizigi’nde Ronesans’a ulasana kadar, cogunlukla ezgilerin
calgisal degil, sarki ve ilahi gibi vokal nitelikli oldugu goriilmektedir. Ancak kilise
egemenliginin etkisi altindaki dinsel nitelikli vokal performans da, Ronesans yeniliginin
etkisiyle zamanla canlanarak 6zgiirlesmeye baslamigtir. Barok Doéneme gelindiginde
ise, ezgisellik yalnizca vokal yonden degil, calgisal yonden de onem kazanmaya
baslamisti. Boylece Barok Donem'de, ezgilerde kullanilan ifadeler Ozgiirlesti ve

polifonik bir arka plan kazandi. Kaygisiz, Barok ezgiselligini su sekilde yorumlar:

17. Yiizy1l baslarinda metnin iyi duyurulmasi dini ve din dis1 miizikte homofoni (tekses)
egemenligini gelistirmisti; yani, tek ezginin egemenliginde c¢okseslilik. Tekses egemenligine
dayal1 cokseslilik, once art arda ezgilerin duyulmas: [kanonik yapi] seklinde gelisti; sonra da
giderek ayni anda duyurulmaya baglanarak kontrpuani (alt alta yatay ¢okseslilik) ortaya ¢ikardi.
Bu yazim teknigi J.S Bach’in fuga’larinda (fiig) zirveye ulasti. Ayn1 anda goksesin duyurulmasi
tonaliteyi sekillendirdi. Seslerin akor baglantilarinin nasil olacagi bulundu. Bildigimiz 12 tonlu
majoér-mindr sistemi ve ses araliklari standartlasti. Bu da kilise makamlarinin yavas yavas ortadan
silinmesine yol acti. Barok doneminin sonunda evrensel bir miizik yazi dili ortaya ¢ikti. Bunu
saglayan da galgi ve ¢alg1 miizigiydi (Kaygisiz, 2009: 145).

Say; major ve minor tonlarin olusumunda Barok Donem bestecisi Johann

Sebastian Bach’in oynadigi rolii su sekilde ifade eder:

Klavyeli galgilarda bir oktavin 12 esit araliga bolunmesi ve matematiksel bir dizen
kazanarak 12 major, 12 mindr tonda kesinlige kavusarak eserlerde uygulanmasi, Johann Sebastian
Bach’in katkisiyla gergeklesmistir...Bach, Wohltemperiertes Clavier (Esit Ses Aralikli Klavye)
eserinde, 12 major, 12 mindr tonda, do, do diyez, re, re diyez vb. sirasina gore preliid ve fiigler
yazdi. Yirmi y1l sonra, 1742’de ayni yolla ikinci bir kitap daha ¢ikardi; bdylece biitiin eserde major
ve minor tonlar iki kez ge¢mis oluyordu (Sachs aktarimi, Say, 2010: 220).

Ezgisel anlatimdaki ifade 6zgiirliiglinii, ortaya ¢ikan yeni miizik bigemleri de

tetikliyordu; bu donem, ‘opera’, ‘oratoryo’ ve ‘enstriimantal formlar’in (orkestra
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stiitleri, kongertolar, sonatlar vb.) énem kazandigi bir donemdi. Bu yeniliklerle ezgi
kavrami, Barokla yeni bir asamaya gecti. Ezgisel yenilikler, ritmik ve armonik
zenginliklerden bagimsiz degildi: S6zgelimi ritmik cesitlilik (noktal1 16’liklar, ticleme
vb.) ezgiyi zenginlestirilmisti. Kilise modlarinin yerine major-minér gamlarin
kullanilmasi, konsonans, disonans araliklarin kullanilmasi, iki sesli, ii¢ sesli, dort sesli
akkorlarin kullanilmasi, sus ve Ogelerin ¢esitliligi Barok donem kompozitorlerinin
eserlerinde farkli ezgisel duyuslarin islenmesine biiyiik farklar yaratmasina etken oldu.
Tamperaman Sistemi (“Esit Diizenlilik”, “Esit Diizenli Sistem”ya da “Yedirimli
Sistem”) ile olusturulmus Johann Sebastian Bach’in en {istiin eserleri arasinda yer alan
Esit Diizenli Klavye (Das Wohltemperierte Clavier) eseri, Ahmet Say tarafindan su
sekilde yorumlanmistir: “Esit diizenli sistemi savunma amacini giiden ve besteledigi
eserlerle “anitsal bir savunma” diizeyini sergileyen besteci, Johann Sebastian Bach
(1685-1750) olmustur. Onun 48 “Preliid-Fiig”den olusan eserler dizisinin bashigi “Esit
Dizenli Klavye”dir ve bu toplamda yer alan her par¢a, major ile mindr tonlar1 birer
prelud-fiig ile érnekler” (Say, 2002: 508).“Esit Diizenli Klavye” disinda, Bach’in su

eserleri, ezgisel 6zgiinliik ve yaraticiligi 6rneklemektedir:

-Kantatlar (Kahve Kantat1),

-Motetler (BWV 231 Saygiyla Ovgii Sana),

-Missalar (BWV 232 Si Min6r Missa)

-Oratoryolar (BWV 249 Paskalya Oratoryosu),

-Passionlar (BWV 244 Matthew Passion),

-Dort Sesli Koraller (BWV 439-507 Dinsel Sarki ve Aryalar)

-Org Eserleri (600°den fazla koral preliid; kongerto, preliid, fiig, toccata, fantezi ve sonatlar)
-iki ve Ug sesli Envansiyonlar,

-Ingiliz Siiitleri,

-Fransiz Siiitleri,

-Alt1 Partita, Esit Diizenlenmis Klavye I¢in,

-italyan Kongertosu,

-Goldberg Cesitlemeleri,

-Oda Muzigi Eserleri: Solo keman igin 6 sonat ve partita, 6 cello siiiti, Miiziksel Sunular
(Das Musikalishes Opfer) fliit sonatlari, trio sonatlar. (ilyasoglu, 2009: 63)

Barok Donemin diger onde gelen kompozitorlerinden Domenico Scarlatti,
George Frederic Handel, Georg Philipp Telemann, Frangois Couperin gibi
kompozitérler de J. S. Bach gibi, donemin ezgisel bicemleriyle eserlerini

bestelemislerdi. Barok kompozitorler, yeni olusturulmus tiirlerde, ¢arpma?, tremolo?®,

2 Carpma: “Iki notadan olusan bir siisleme bigimi. Birinci ses carpip, boylece asil ses vurgulanmis olur.
Italyanca acciacatura” (Say, 2002: 126).
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mordent 4, grupetto®, tril ® gibi stsleme notalari kullanarak ezgilere yeni anlatim

zenginlikleri kazandirmislardir.
1.3.3. Barok Dénemde Ritmik ve Metrik Yapi

Barok Donem’in ritmik yapisini ele alabilmek i¢in, 6ncelikle Uluslararas: Sanat
Miizigi’nin ilk evrelerinden, daha sonrasinda da melodi ve organum {isluplarindan séz
etmek gerekir. Miizik tarihinin uzun evresi igerisinde Uluslararas1 Sanat Miizigi, Antik
Yunan ve Roma Sanatinin etkisiyle ilerler. Tiir, Ortagag Kiliselerindeki ilk olusumu
igerisinde, ritmik kaliplardan ¢ok melodik vokallerin 6n plana ¢iktigi bir miizikti. Bu
tapinma miiziginin temelinde, kutsal metinlerin diiz ve sade bir bicimde unutulmadan
hatirda kalmasi ilkesi bulunmaktaydi.

Bulunan ilk melodiler, Antik Yunan-Roma kokenli makamsal ezgilerle halk
ezgilerinin birlesimi idi. 5. yUzyilda baslayan bu siire¢, Ortacag’in bitimine dogru
degisiklik ve devinim gostermeye baslamistir. Artik Uluslararast Sanat Miizigi, yalnizca
kilise miiziginden ibaret olmayip, diinyevi bir boyuta da sahip olmaya baslamisti.
Dolayistyla kilise miiziginin bir ilkesi konumundaki diiz ilahi ezgiler, Uluslararas1 Sanat
Miiziginin sekillenmesiyle birlikte yalnizca calgisal ve polifonik yonden degil, ezgisel,
ritmik ve metrik yonden de bir zenginlik kazanmaktaydi. Ortacag’da Gregoryen
ezgilerle beraber, miizik sanatinda ¢ok sesli bir tlr olan ‘Organum’ da benimsendi.
Boran ve Senlirkmez, organumla ilgili olarak su ifadelerde bulunmustur:“Organumlarin
yaziya aktarilmasi ancak 12. Yiizyilin ikinci yarisinda basladi. Amag, organumlari
yalnizca yaziya dokmek degil, partiler arasindaki birliktelik zorluklarini ¢oézmekti.

Fransa’nin Paris kentindeki bir grup besteci, gelistirdikleri ritmik modlarla bu sorunu

3Tremolo: (it.) “Biitiin miizik tiirlerinde kullanilan bir siisleme bigimi: ki notanin birbiri ard1 sira ¢ok
hizli sekilde seslendirilmesi. Kisaltilmis yazimi trem. (1) Yayl calgilarda kullanilan bir teknik yontem:
Ayni ses lizerinde yayin ¢ok hizli bir itme ¢ekme hareketiyle titretilmesi. Miizik yazisinda isareti, bir
notanin sapina egik bicimde ¢izilen birkag cizgiyle gosterilir” (a.g.e. 526).

“Mordant: (Ing.) “Isirma, kapma”. Bir siisleme bicimi: Asil sesle komsusu arasindaki ¢ok hizl gidis gelis
yoluyla asil sesin belirginlesmesini amaclar. Almanca Mordant, Fransizca martellement, Italyanca
mordente, Ispanyolca guiebro. “ Yukar: mordan “ ve “asag1 mordan” olmak iizere iki ¢esidi vardir” (a.g.e.
352).

5 Grupetto: (It.) “Kiimecik”. Bir notadan 6tekine yumusak bir gidis gelisle uygulanan siisleme bigimi.
Fransizca double cadence, Italyanca gruppetto, Almanca Doppelschlag, Ingilizce turn, Ispanyolca
grupeto. Ozellikle 16. Yiizyildan 18. Yiizyilin ortalarina kadar sik¢a kullamlmistir. Bir sesin dolayinda,
gidecegi sese sarilmak istermis gibi hizla dolagan, dort ya da bes notadan olusan nota kiimesi” (a.g.e.
2002: 230).

® Tril: (Titresim) En yaygm siisleme bi¢imlerinden biri. Ana ses ile komsu ses arasinda ¢ok hizli gidip
gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme. Kisaltilmig yazinmu tr” (a.g.e. 2002: 528).
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¢ozme yolunda ilk adimi attilar” (Boran ve Seniirkmez, 2007: 27-28).

Yazarlarin yukarida bahsini ettigi Paris’teki bir gurup besteci, Notre-Dame
Ekoli'ne aittir. Notre-Dame Ekolii, nota yazim yontemlerine getirdikleri katkilardan
dolay1, ¢ok sesli miizigin ilerlemesinde 6nemli bir role sahip olmustur. Ekoliin nota
yazim yontemine getirdigi yeniligin diger bir artis1 da, modlar araciligtyla ritimleri ifade

edebilmeye sagladiklar katki idi:

Notre-Dame ekoliiniin Ortacag dini miizigine getirdigi yeniliklerin basinda, ritmik
modlarin kullanilmast geliyordu. 12. ylizy1l bestecileri tarafindan gelistirilen ritmik mod sistemi,
modern nota yazimindan ¢ok farkli bir anlayigla olusturulmustu. Bu ritmik yapilar /igatura adi
verilen nota gruplartyla ifade ediliyordu. Yaklasik olarak 1250’ye gelindiginde, ritim kaliplar1 alt1
temel ritmik moda ayrilmsti (a.g.e. 29).

Sonrasindaki Ronesans Donemi'nde ise, yeni ritmik kaliplarla karsilasildi.
Ozellikle Ars Mova (Yeni Sanat) Donemi’nde, Notre-Dame ekol kompozitorlerinin ritim
kullanma bi¢imi daha da gelisti. Bununla beraber Ronesans kompozitorleri, eserlerinde
kontrpuan bicimini sade ritim kaliplariyla icra ettiler. 16. Yiizyilda ¢alginin 6nem
kazanmasiyla birlikte, siiit bi¢cimi ortaya ¢ikti. Siiit bigimdeki ritmik kaliplar ise, canl
ve ¢cogu zaman polifonik olarak islenmistir. Ozellikle RGnesans’tan sonra siiit, yar1 dans
bicimi dedigimiz yeni bir miizik bi¢imi olusmustur. iste Barok Dénem bestecileri buna
¢ok Onem vermislerdir, ¢ilinkii dinin etkisinden kurtulunan bir dénemdir ve insanlar
diinyevi hayata dnem vermislerdir. Bu nedenle ritmik kaliplar canli, hareketli ve hizli
bir hal almistir; 6rnegin 16’k 32’lik, 64’lik notalar. Bu siire degerleri insanlarin
duygularint 6zgiirce ifade etmesini saglar, ¢linkii hiza yonelik alternatif bir anlatim
teknigi igerir.

Ronesans’tan Barok Doneme gecis ise, yeni miizik bigimlerinin ortaya
cikmasina ve yeni formlarin benimsemesine yol agti.Vokal, ¢algisal ve sahneye yonelik
muzik tdrleri blyuk ilerlemeler gosterdi. Bununla beraber Barok kompozitorler,
eserlerinde uyguladiklar1 yeni armonik ve ezgisel farkliliklari, farkli ritmik yapilarla da
zenginlestirdiler. Barok Miizikte ritim olgusu, yeni boyutlara ulasti. Barok Ddnem
kompozitorlerinin eserlerinde zengin ritim kaliplariyla karsilasmak miimkiindiir.
Ronesans Donemi’nde kesinlesmi olan ritim kaliplari, Barok Dénem kompozitorlerinin
eserlerinde ince bir iscilikle ele alinir. Barok kompozitorleri, farkli ve zengin ritim
kaliplarini opera, kantat, oratoryo, siiit, fiig, preliid, sonat, senfoni, kongerto, uvertiir vb.

miizik bigimlerinde islemislerdir. Say, ritim konusuna iliskin olarak Sachs’tan su
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aktarimda bulunur:

Yerel sanatin, halk sanatinin yayilmaya baslamasiyla ritmin, eski ritm kaliplarinin
cenderesinden kurtuldugunu goriiyoruz. Ritm anlayisinin hizla gelismesiyle neredeyse bugiinkii
Ozgiirliige ve anlatim giicline erisildigini, ileri ve incelmis bir anlayisa varildigimi gézlityoruz. Bu
kurtulusla birlikte gelen bir olay da, Italyan goriisiiniin Gotik diinya goriisiinden silkinip
kurtulmasidir (Sachs aktarimi, Say, 2010: 99).

Boran ve Seniitkmez, Ronesans ve Barok miizigin ritim kaliplarint su sekilde

karsilagtirmistir:

Ronesans ¢oksesliliginin duragan ritmik kaliplari, Barok dénemde daha canli ve daha
Ozglr bir hale gelmisti. Diizenli dans ritimleri, 6nceki ¢algisal miizigi tanimlamaktaydi, ancak 17.
yiizyilla birlikte, dans miiziklerine karsitlik olusturacak sekilde notasyonda da degisimler meydana
gelmigti. Nota degerleri Ol¢li ¢izgileri olmaksizin yazilmig, ayrica kuvvetli/zayif zamanlara
uygulanan diizenli kaliplardan olusan ritim anlayisi kullanilmaya baglanmisti. Barok besteciler bu
dizenli ritmik kaliplarin1 kullanmiglar, fakat daha da 6nemlisi s6zii 6n plana ¢ikaran, regitatif
(konusur gibi) tislubu benimsemislerdi. Diger yandan solo ¢algilara dogaglamay1 dngdren toccata
ve preludler gibi bicimlerde ise oldukga dilzensiz ve esnek ritimler s6z konusuydu (Boran-
Seniirkmez, 2007: 83).

Yazarlarin vurguladigr bilgilerden de anlagilmaktadir ki Uluslararast Sanat
Miizigi Tarihinde miiziksel anlamdaki tiim ilerlemeler -ezgisel-ritmik-polifonik-
birbirleriyle paralel olarak ilerlemektedir ve bu ilerlemenin ilk doruk dénemi Barok

Dénem'dir.
1.3.4. Barok Donemde Calgilama Yontemleri

Ortacag'dan bugiline kadar Uluslararasi Sanat Miizigi tarihi igerisindeki dinsel
yapitlar mutlaka vokal nitelikli olmustur. Bu durumun nedeni, din i¢in kullanilan
miizigin, icerisinde kutsal metinleri barindirmas: ve ritiiel aracilifiyla dinsel kimligin
her zaman canli tutulmasi hedefiydi. Bu bakimdan missa, kantat, motet ve ilahi nitelikli
sarkilara bakildiginda, her birinin igerisinde, ¢algi eslikli olsa dahi, dini metni tasiyan
bir vokal bulunmaktaydi. Vokaller incil’den pasajlari, azizler adina yazilms ilahileri,
mezmurlar1 ve bunun gibi bir¢ok dinsel nitelikli metni icerebilmekteydi.

Ortagag’dan Ronesans Donemi’ne gecildiginde, kiliselere ait kati1 yaptirimlarin
kirilmasi ve bu sayede bilim ve sanatin yeniliklere daha agik olmasi durumundan miizik
sanatt da paym almis ve dini ilahiler, ¢ok sesli bir bi¢cimde ve org eslikli olarak
seslendirilmeye baslanmistir. Bilim ve sanattaki bu 6zgurluk, cok seslilikte yeni

atilimlar1 saglamasinin yani sira, ¢algilarin da hizli bir bicimde evrim gegirmesine ve
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hizla kilise igerisine girmesine neden olmustur.
Ronesans Donemi’nde ilk kez galgilar, vokal yapitlara eslik amagli kullanildi.

Boran ve Seniirkmez, bu déonemde galgilarin artan 6nemini su sekilde ifade eder:

Ortagag’m ilk donemlerinden beri Avrupa ¢oksesli miiziginde hegemonyasini siirdiiren
vokal miizik, 14. yiizyilda eslik amagli kullanilan ¢algilar sayesinde yeni bir yapiya biirinmiisti.
Fakat mizikler yine 6ziinde insan sesi icin besteleniyordu ve buna bagh olarak, gelisen biitiin
bigimler 6ziinde vokal bigimlerdi. 16. ylizy1l boyunca da calgisal miizikler ¢ogunlukla vokal
bi¢imlere bagli olarak gelismeye devam etti (Boran-Seniirkmez, 2007: 65).

Calgilamadaki ustalik, Barok Donemden 6nce pek gelismemis, ¢algr miizigi tam
olarak yer bulamamisti. Zaten Barok Donemi Onceki donemlerden ayiran en biiyiik
Ozellik de budur. Barok Donem, miizikal niteliklerde birbiriyle paralel bir sicrama
yasandigrt ve Uluslararast1 Sanat Miizigi tarihinin devasa yapitlarinin verilmeye
baslandig1 ilk donem olarak tarihteki yerini bulmustur. Mimaroglu, calgilama
ustaliginin 17. yiizyila kadar ki durumunu su sekilde ifade etmistir: “On yedinci yiizyila
varana kadar bir¢ok calgi, cagina gore lavta, lir, viol’ler, klavsen, klavikord, org, turli
davullar ve nefesli calgilar ya din dis1i miizikte, ya da tapinaklardan igeri
sizabildiklerince insan sesinin yaninda seslerini gii¢siizce duyurabilmisti. Calgilarin bu
zamana kadar ki islevleri pek sinirli, pek ilkeldi” (Mimaroglu, 2012: 43).

Barok Donemde ivme kazanarak artan calgilama teknikleri, ¢algi gelisimi, ¢ok
seslilik sanati, tiirsel zenginlesme, orkestra siiiti, opera ve kongerto gibi biiyiik capl
yaratilarin olusumu es zamanli olarak gerceklesecektir. Erken Barokla birlikte baslayan
evrim, Olgun Barokla doruga ulasacaktir. Erken Barok Donemi’nde ¢algisal miizikte,
ilkin klavyeli ve yayl ¢algilar alaninda biiyiik gelismeler olusur. Bu gelisim, tiirlerde de
zenginlesmeyi beraberinde getirir. Sonat, koral ¢esitleme, koral fantasia, preliid, toccata,
fiig, stiit formlar1 olgunlagsmaya baslar. Bu formlar, oda miizigi veya solo enstriimantal
eserler icin kayda deger yeni tiirlerdi. Donem kompozitorleri, hem dini hem din dis1
formlar bestelenmistir (Boran-Seniirkmez, 2007: 105-107). Esdeyisle, tiirsel
formlardaki hizli gelisim ve evrim, ¢algilamanin da zenginlesmesine yol agmustir.

Barok Dénemde Fransa, Almanya, Italya basta olmak iizere, Avrupa’nin bir¢ok
ulkesinde enstrimantal eserler 6nem kazanmaya devam ediyordu. Calgilar, hem yapim
hem de performans teknigi agisindan gelisimini tiim hiziyla siirdiiriiyordu. Bir yandan
klavyeli ¢algi yapiminda Almanya’dan Schnitger ve Gottfried Silbermann gibi dénemin

tinlii yapimcilari, diger yandan dénemin kompozitorleri yeni formlarla eser (retmeye
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devam ediyordu. Bu formlar arasinda siiit, en gdzde olanlardandi. Gen¢ Barok
Donemi'nin 6nde gelen kompozitorlerinden Frangois Couperin, suit formunda klavsen
eserleri liretmisti. Barok Doénem’in en Onemli formlarindan digeri ise 1630’larda
sonattir. Bu déonemde, 6zellikle solo ¢algilar i¢in {iretilen sonat, son derece 6n plandadir.
Donemin dnde gelen kompozitorlerinden Arcangelo Corelli, keman sonatlari (trio sonat,
solo sonat) bestelemis, diger yandan da kongerto tiirlinde eserler iiretmistir (a.g.e. 107-
113).

Barok Donem kompozitorleri, calgi miizigi eserlerini birbirlerinden farkli
yontemlerle ele almislardir. S6zgelimi Antonio Vivaldi, kongerto tiiriine agirlik

vermistir. Boran ve Seniirkmez, bu durumu su sekilde ifade eder:

Vivaldi’nin basili ilk kongertolar1 bicime yoOnelik yeniliklere son derece acikti. Bu
kongertolar 6zellikle Corelli ve Torelli’nin kongertolartyla paralellik sergiliyordu. Aynmi1 bigimsel
kurulusu diger yapitlarinda da kullanmustir. Orkestrada, solo ¢algi ya da solo ¢algi gurubu olarak
fliit, obua, fagot ve kornolar1 sik sik kullantyordu. Calgilarin gruplandirilmasi, Vivaldi’nin kendine
Ozgli tslubunun olugmasi ve ¢esitli tinilarin yaratilmasi baglaminda olduk¢a 6nemliydi (a.g.e.,
2007: 115-116).

Yazarlarin bu saptamalarindan da anlamaktayiz ki Olgun Barok Donemi
kompozitorlerinden Vivaldi’nin kongerto orkestrasyonundaki ustaliginda, Corelli ve
Torelli’den aldig1 miras yadsinamaz. Bu da, Barok Dénemin olgunlasmasini saglayan
en Onemli unsurun, usta-girak iligkisiyle Oonceki nesilden kazanilan kiiltiirel miras
oldugunu gostermektedir.

Diger yandan, déonemin galgilama teknikleri agisindan ¢igir agan ve déneme son
noktayr koyan kompozitdor Johann Sebastian Bach iizerinde ayrica durmak gerekir.
Kompozitor, enstrimantal eserlere biylik 6nem vermis, klavsen, org, keman, lavta, fliit
gibi enstriimanlar i¢in {istiin eserler bestelemistir. Klavsen i¢in giiclii teknik ve yetenek
gerektiren eserler ortaya koymustur. Bu eserlerden bazilari, [y7 Diizenlenmis Klavye,
Ingiliz ve Fransiz Siitleri, Goldberg Cesitlemeleri, Miizikal Sunu, Fiig Sanatrdir.
Calgilama yontemleri, hicbir donemde O’nun ele aldig1 profesyonellikle ele

alimmamistir. Calgilamaya getirdigi zenginlik, her donem i¢in esin kaynagi olmustur.
J.S. Bach'in ¢algilama tekniklerindeki biiyiik ilerleme ve Barok Dénem’e son

noktayr koymus olmasi, aslinda donemin getirdigi ruhu fazlasiyla tasimasi ve

uygulayabilmesinden kaynaklaniyordu. Polifonik ¢ok sesliligi, kanonik yapiy1, stirekli
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bas ve karsi ezgiyi ustaca kullanan bu son bilyuk Barok kompozitord, elbette ki
polifonik ustalif1 sayesinde calgilama tekniklerini de iyi bir noktaya getirmistir.
Calgilama bigimlerinden dogan farkli tiirlerinin de ustaca performansi (kongerto, sonat,

fiig vb.), bu olgun Barok kompozitériiniin ismini tarihe kazimistir.
1.3.5. Barok Sanatinda Miiziksel Anlatim Uslubu

Barok Donem'de muzik sanatinda bir sigrama olmustur. Bu miiziksel sigramanin
‘ezgi’, ‘ritim’, ‘polifoni’, ‘calgilama’, ‘orkestrasyon’ alanlarinin tiimiinde paralel ve es
zamanl olarak gercgeklestigine yukaridaki alt basliklarda deginildi. Burada ise Barok
tislup tlizerinde durulacaktir.

Barok muzik Gslubu, yaklagik 150 yillik bir zaman diliminde, etkin bir sekilde
gelisimini stirdirmiistiir. Kendi doneminde fazla karmasik, asir1 siislii, abartili, diizensiz
olarak nitelendirilmis olsa da, aslinda klasik bir algilama igerisinde nesnel, dogru,
estetik boyutta kabul edildi. Barok miizik iislubu, polifoni ve bas sifre ¢agi olarak
nitelendirildi. Donemde polifonik mizikte zirveye ulasildi. Mizik sanatinda biylk
gelismeler ve yenilikler gériilmeye baslandi. Bu donem, gelecek dénemler iginde bir
c1gir actr (Ilyasoglu, 2009: 43; Altar, 1992: 1).

Ronesans miiziginden tamamen farkli bir sekilde bigimlenmis olan Barok Sanatt,
kendi igerisinde farkli bir Gslupla sekillenmistir. Barok Donemde tonalite ve polifoni
(kontrpuan) kullanimiyla beraber, homofoni—armonik slup ve akorlar dizisi de 6nem
kazanmistir. Ayn1 zamanda bu donemde, flig bi¢imini siislemelerle donatarak yogun
kanonlar elde edilmistir. ikili seslerin kars1 karsiya gelmesi ile olusan karsitlik, Fiig
miiziginde s6z konusu olan bir anlatim yontemidir.

Barok mizik kompozitorleri, eserlerinde, siirekli bast polifonik stillerinin bir
pargasi olarak gormektedirler. Barok miizik tislubunda polifoni, ritim ve melodi uyumlu
bir denge igerisinde islenir. Miiziksel temalar gelisir, benzer temalar, eserlerin baska
bolimlerinde de benzer sekilde ortaya ¢ikar. Major-mindr tonaliteler ve diyatonik-
kromatik diziler, ezgisel anlamdaki tislup 6zelliginin bir devamidir.

Barok DoOnem, miziksel nuanslarin ortaya ¢iktigi, onemsendigi ve agirlikli
olarak Italyanca miizik terimleri ile ifade edildigi bir donem olarak da tarihteki yerini
alir. Soézgelimi ses diizeyinin yiikselmesini ifade eden crescendo (italyanca) ve

alcalmasim ifade eden decrescendo, italyanca terimlerdir. Bunun gibi eserin tempo
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hizinin nasil bir karakterde calinacagini, -neseli, orta hizda, yavas ve hiiziinlii-
belirleyen bir¢ok niians, birer performans tislubu ve karakteri olarak 6nem kazanir.

Barok Dénem’in ilk baslangici ile son evresi arasindaki tslup farki, dengeli ve
sistematik bir yol almistir. Eserlerin teknik donanimi Olgun Barokla birlikte artar.
Kadanslar ve motifler, eserin bitimine kadar uyumlu bir bigimde surer. Eserin igindeki
ton duygusu, armoni yapisiyla uyum iginde harmanlanmistir. DOnemin muziksel slubu,
Erken ve Orta Donemde gelisimini siirdiirmiis, fakat Olgun Barokta zirve noktasina
erismistir (Ilyasoglu, 2009: 54-55).

Barok Caginda sanat anlayisi ve 6zellikle miizik sanatina iligskin kanaatler buyuk
ilerleme arz eder ve ¢esitli etkin olan anlatim gelismelerinde yansitilir. Bu ¢agimnin
muzik bicimleri belirli anlamda olgunluk seviyesine ulasir ve mizik tdrlerinin yenilenen
yapitsal aracilifinda stilize edilir. Barokko ¢aginda Opera ve Oratoryo gibi blyuk
formlu karma sahne tiirleri miizikli 6zgiinliikleriyle meydana gelir. Vokal ve calgisal
yapitlar, oda ve kutsal koro miizikler, din ve din dis1 miizik esreleri, ansambl ve solo
miizigi, dans ve sarki Ornekleri, bale ve turlu mdizikli sahne 6rnekleri sanatsal
boyutlarda evrimsellesmeye dogru yeni bir hiz kazanir.

Bir¢ok Barok kompozitorii, belirli tiirlere yonelmigken, bazilar1 da hemen hemen
her tiirde kompozisyon yazma egilimine girmistir. Sézgelimi Italya, Barok Dénemden
bugtine opera kilturiiniin merkezidir: Bu duruma 6rnek olarak, C. Monteverdi ve A.
Scarlatti’yi anmak gerekir. Venedik ve Napoli Opera Stillerini olusturan bu
kompozitorler, onemli Olglide calgisal ve din dis1t miiziklerden ilham almis ve ¢esitli
vokal/galgisal miizik tiirlerinde eserler olusturmuslardir. Bu kompozitorlerin Uslubu
icerisinde armonik ve ritmik doku gelismis, melodik ifade ve orkestralama teknigini
zenginlesmistir. S6z konusu gelismeler Italya’da din-dis1 (opera) ve dini (oratoryo-
kantat) coksesli sarkilar1 (frottola) ve vokal-galgisal (madrigalgibi) eserleri ortaya
cikarmaktadir. Alessandro Scarlatti, ‘Napoliten Opera Ekolu’niin kurucusu ve Seria-
Opera’ (ciddi opera) stilinin atas1 olarak bilinmektedir. Opera sanatindaki vokal etkiyi

" Opera Seria (it.) “Ciddi opera”. Cogunlukla Ilk¢ag Tarihi’nden almmus trajik konular1 isleyen, bu
nedenle “agirbasli, ciddi” olarak tanimlanan ve kavram olarak 18. Yiizyilda yayginlasan bir italyan opera
trd. Opera Seria’nin konulari, olaylarin akist bakimindan agir bir tempoda canlandirilir ve daha ¢ok
ahlak ogiitleri vermeyi amaglar. Genellikle {i¢ perdeden olusan bu tiiriin miizigi, recitatiflere eslik eden bir
cesit ‘programh miizik’ dzelligindeydi ve eser boyunca ilke olarak Dacapo Arya’ya yer verilirdi. Bitin
bu yonleriyle sikici gibi goéziikken Opera Seria, etkileyici konulari ve oturakli sézleriyle seyirciyi
duygulandiran 6zellikler tasidigi igin, o dénemde bir gereksinimi karsilamis, 18. Yiizyilin son ¢eyregine
kadar yagsamigtir” (Say, 2002: 395).
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artiran ve belcanto® san sanatinin gelismesini saglayan A. Scarlatti, operaya dinamik
anlatim boyutlariyla tiirlii yenilikler getirmistir. Kompozitor, cesitli miizik tiirlerinde
eserler iretmistir. Gliniimiize ulasmis eserleri arasinda 115 opera, 13 missa, 600’e yakin
kantat, 14 dini oratoryo, motetler ve madrigaller, serenad ve orkestra i¢in koncerto
grossolar yer almaktadir (Ilyasoglu, 2009: 48-49).

Alexandro Scarlatti’nin oglu Domenico Scarlatti, klavye eserlerinin {stln
kompozitorii olarak anilmaktadir. italya’da klavsen miizigin onciisii olarak, sonat
bicimine onemli katkilarda bulunmustur. 600’e yakin klavsen sonati, kantat ve org
miizigi tlirlerinden eserleri bulunmakta, asil tni ise 1738 yilinda Essercizi per
Gravicembalo (Klavsen Igin Alistirmalar) adli kisa pargalardan olusan sonatlarindan
kaynaklanir. Scarlatti’nin sonatlari, ayn1 zamanda gelecek yeni donemin sonat bi¢ciminin
hazirlayicis1 olmustur. Scarlatti, sonatlarinda piyano tekniginin temelini atmistir.
Sonatlarinin farkliligy, ellerin ¢apraz kullanimi, siisleme notalara yogunlagilmas: gibi
kompozitore ait iislup 6zelliklerinden ileri gelir (ilyasoglu, 2009: 56).

Antonio Vivaldi ise Barok Dénemin bir diger 6nemli kompozitéridiir ve Olgun
Barok ve Klasik Dénem arasinda bir ge¢is olusturur. Calgi ve vokal i¢in birgok eser
olusturmustur. 500’e yakin kongerto iireterek, kongerto tiiriinii yiiksek bir seviyeye tasir.
En 6nemli eserleri arasinda 45’ten fazla operasi, yaris1 keman olmak tizere 500’e yakin
kongertosu bulunur. Oda miizigi i¢in de ¢ok sayida sonat iiretmistir. Kutsal koro miizigi
icin oratoryo ve 40 kadar kantat tiretmistir. Mimaroglu, Vivaldi eserleri hakkinda su

yorumda bulunur:

Vivaldi’nin 6nemi, eserlerinin anlam ve anlatim gibi daha 6znel kavramlarla ilgili
degerleri yaninda, miizik bigimlerinin gelismesine sagladigi hizlanma yoniindendir. Her ne kadar
Torelli, ilk keman kongertosunu yazan kisi olarak tanmmirsa da Vivaldi, bu bi¢imi gelecek
giinlerin bestecilerinin drnek olarak kullanacaklari ve gelistirecekleri 6zellige ulastiran, tek
calgict ile orkestranin kargilagmasi teknigini gelistiren ilk besteci oldugu gibi, Haydn ve
Stamitz’den dnceki senfoni bigiminin ilk 6gelerini de sunmustur (Mimaroglu, 2012: 56).

Kongerto ve opera dahna biiyiik yenilikler getiren George Frideric Handel ise
Alman, Italyan, Fransiz ve Ingiliz miizik tiirlerinden etkilenmistir. Baska

kompozitorlerin  eserlerini  kendi fikirleriyle sentezleyerek 6zglin Uslubunu

8 Bel canto. (it.) “ Giizel sarki sdyleme” anlamina gelen bu terim, italyan opera sarkicihiginda oncelikli
olarak 17. Yiizyilin ortalarindan 19. Yiizyilin baglarina kadar olan dénemin solo sarki 6zelliklerini niteler.
17. Yizyilin ortalarinda gelismeye baslayan opera sanati, Venedik, Roma ve Floransa okulu
bestecilerinin kendine 6zgu sitillerini sahneye aktararak solo sarkicilarla yiikselis gostermistir” (a.g.e. 65).

21



olusturmustur. Cok cesitli alanlarda eserler yazmistir. 40°dan fazla opera, 30’dan fazla
oratoryo, 50’ye yakin oda miizigi eseri, kilise miizigi olarak ise 100 kadar kantat
iiretmistir. Handel, Italyan stilinde de kantatlar yazmistir. Kantatlarinin 28 tanesi calgi
eslikli, 72 tanesi stirekli bas eslikli yazilmistir. Barok Miizik anlayisina uygun olarak
dogan kantat sitili, Handel’de ¢alginin 6n plana gectigi ses ic¢in gelismistir. Handel’in
iistlin eserleri arasinda oratoryolar da, 6nemli bir konumdadir. Oratoryolari, pek ¢ok
kompozitdr i¢in ilham kaynag1 olmustur (Ilyasoglu, 2009: 64-67).

Jean-Philippe Rameau, 18. Yizyil Fransasi’nin en 6nemli kompozitérii ve muzik
kuramcisidir. 1733-57 yillar1 arasinda iistiin eserler besteler. Sahne yapitlari (opera) ve
klavye calgilar1 i¢in yazdigi eserlerle taninir. Klavsen parcgalar1 {i¢ kitap halinde
basilmistir. Motet, kantat ve oda miizigi yapitlar1 da bulunmaktadir.

Francois Couperin klavsen ve org icin ¢ok sayida eser iiretmistir. Couperin’in
kompozitorlikkteki onemi, Fransiz oda miizigi ve klavsen miizik sanatina getirdigi
yeniliklerdir. 225°ten fazla klavsen parcast ve oda miizigi eseri bulunmaktadir
(Ilyasoglu, 2009: 54-56). Kompozitér, klavsen icin set halinde olusturdugu etiit
eserlerinde, parmak numaralarini kullanma yontemini, siislemeleri kullanma big¢imini ve
klavsen parcalarinin nasil bir ustalikla calinmasi gerektigini 6gretmeyi hedeflemistir.
Eserlerinden biri de L’Art de Toucher le Clavecin (Klavsen Calma Sanati)’dir.
Donemin kiiltiirel yapisina gore kompozitorlerin eserlerindeki iislup bigimlenmis, solo
klavsen ve iki klavsen igin eserler ortaya konmus, siiit formu kendine 6zgii bir iislupla
ele alinmistir. Arpejlerin armoniyle birlesmesi, noktali ritimlerin ve siislemelerin
yogunlukla kullanilmasi, tirillerin asirihigi, gilizellik, akicilik, nezaket, kompozitoriin
muziksel Uslubunda kendini gosterir (Gultek, 2007: 35-36).

Barok DoOnem'deki anlatim iislubuna bestecilerin katkisinin tarihsel olarak
sunuldugu bu alt baglikta, 150 yillik bu yogun dénemin (1600-1750) tiim ayrintilariyla
ele alinabilmesi miimkiin degildir, Donemin Uslupsal 6zelliklerine yalnizca ana
hatlartyla deginilmistir. Donemde nota yazimi, calgisal gelisim, tiirsel olgunlasma,
nians algisi, dinsel-diinyasal miizik ayrimi ve miiziksel Ogelerdeki (ezgi-armoni-
polifoni-ritim) geleneksellesme ve gelisme, ivmeli bir bigimde ge¢mis donemlerden
farklilik gostermistir. Dolayisiyla bu alt baslikta Barok Donem, donem ruhunun ve J. S.

Bach’la olan derin baglantisinin gosterilebilmesi agisindan, ana hatlariyla ele alindi.
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1.4. Arastirmanmin Problem Cumlesi ve Alt Problemleri
1.4.1. Arastirmamin Problem Climlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi; J.S. Bach'in klavsen eserlerindeki miiziksel
anlatim tislubunu ¢agdaslarmin klavsen eserlerinden ve diger Barok eserlerden ayiran

uslup 6zellikleri nelerdir?
1.4.2. Arastirmanin Alt Problemleri

1) J.S. Bach'in eserlerini iislupsal anlamda belirleyen ¢evresel etmenler nelerdir?

2) Uluslararast Sanat Miiziginde, 6zellikle polifoniyi doruk noktaya ulastiran Barok
Donem Bestecisi J. S. Bach'a gelene kadar, Uluslararas1 miizik tarihi ne gibi evrelerden
gecmistir?

3) Barok Dénem, J.S. Bach'in klavsen tislubunu ne sekilde etkilemistir?

4) J.S. Bach'in hayati, klavsen eserlerini {islupsal anlamda ne sekilde etkilemistir?

5) J.S. Bach'in klavsen eserlerini diger eserlerinden ayiran iislupsal 6zellikler nelerdir?
6) J.S. Bach'l, donemin (Barok Ddénem) diger dnemli klavsen kompozitorlerinden (F.
Handel, F. Couperin, D. Scarlatti) ayiran iislupsal 6zellikler nelerdir?

7) J.S. Bach'in klavsen eserlerine kattig1 tislupsal ve polifonik yenilikler nelerdir?

8) J. S. Bach'in klavsen eserlerine getirdigi lislup yenilikleri, miiziksel agidan ne sekilde
kategorize edilebilir?

9) J. S. Bach'in klavsen eserleri, tiirsel agidan ne sekilde kategorize edilir?

10) J. S. Bach'in klavsen eserlerinin dinsel ve din-dis1 diger eserleri igerisindeki yeri
nedir?

11) J. S. Bach'in klavsen eserlerindeki genel tislup 6zellikleri, iiretmis oldugu eserlerin
notalar1 tizerinde gosterilebilir mi, gosterilebilirse nasil gosterilebilir ve analiz
edilebilir?

12) Calgilarin Barok Doénem'deki hizli gelisimi, J. S. Bach’in klavsen eserlerindeki
calgilama yontemlerine ne sekilde yansimigtir?

13) Esit yedirimli klavyenin kesfi ve aktif kullaniminda, J. S. Bach’in rolii nedir?

13) Barok Donemde ulusal miizik degerlerini miizige yansitma gelenegi, J.S. Bach'in

klavsen eserlerine ne sekilde yansimigtir?
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1.5.Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Barok Dénemin en 6nemli kompozitori olan, polifonik
cok sesliligi zirveye ulastiran ve bu sanatsal doneme son noktayr koyan Johann
Sebastian Bach’in, doneme ait 6nemli bir ¢algi olan “klavsen” eserlerindeki anlatim
uslubunu ortaya koymak ve orneklerle analiz ederek, Barok Dénem, besteci ve Uslup

iligkisini bu eserler iizerinde detaylandirmaktir.
1.6. Arastirmanin Onemi

Barok miizik sanati, kendinden sonra gelen biitiin Uluslararas1 Sanat Miizigi
donemlerine 11k tutma 6zelligi tasir. Barok Donemi zirveye ¢ikaran Johann Sebastian
Bach’in eserleri, ilerleyen yiizyillarin yazarlart (Johann Nicolaus Forkel) ve
kompozitorleri (Mendelssohn, Schumann vb.) tarafindan fark edilerek giin 1s18ina
¢ikarilmstir.

Bu arastirmanin 6nemi, kompozitér olarak Bach’in ve galgi olarak piyanonun
atast olan klavsenin Uluslararast Sanat Miizigi tarihi agisindan 6neminden
kaynaklanmaktadir. Bach, higbir ¢agda goriilmemis ¢ok seslilik 6rneklerinin 6nemli bir
kismini klavsen eserlerinde gostermistir.

Dolayisiyla bu ¢aligma, hem Barok DOnemin en 6nemli bestecilerinden J.S.
Bach’in yasami ve miizigini aydinlatmasi, hem de donemin ve bestecinin iislupsal

ozelliklerini ve yeniliklerini klavsen yoniinden ortaya koymasi acisindan dnemlidir.
1.7. Arastirmanin Simirhliklar:

Bu arastirma, J.S. Bach’in klavsen eserleri iizerine yapilacak bir iislup analizini
kapsar: Genelden 6zele inilecek olursa sanat olarak miizik, dénem olarak Barok Dénem,
besteci olarak J. S. Bach, eser tiirti olarak klavsen eserleri, bu ¢alismanin smirliligini

olusturmaktadir.
1.8. Arastirmanin Sayiltilar:

Bu aragtirmanin sayitlilart su sekilde maddelestirilir:
1. Barok Donem, ezgi, ritim, tonalite, polifoni, siirekli bas ve ¢algilama gibi

miiziksel 6geleri yoniiyle, miizikte ortak bir tislupsal donemin adi olmustur.
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2. Uluslararas1 Sanat Miiziginin en biiylik kompozitorlerinden olan J.S. Bach,
Barok Doneme getirdigi bircok kuramsal ve teknik uygulamalar yonuyle
onemlidir.

3. J. S. Bach’in Barok Déneme getirdigi yenilikler, klavsen adina diizenlenmis
ezgiler agisindan oldukca 6nemlidir. Barok Doneme 6zgii teknik ustaliklar

ve yenilikleri, klavsen eserlerine yansimistir.
1.9. Tigili Yayin ve Arastirmalardan Bazilar

J. S. Bach’in klavsen eserlerindeki anlatim tislubunun ele alindigi bu ¢alismada,
Barok Donem (izerinde yazilmis kitaplardan ve J. S. Bach’in eserlerinin yer aldigi
notalardan yararlanilmigtir.
1-MiMAROGLU, ilhan (2012), Miizik Tarihi

Kitapta Eski Uygarliklarda Miizik; Tekseslilikten Cok Seslilige; Halk Miizigi ve
Yeni Sanat; On Yedinci Yiizyil: Evrim Hazirlamiyor; Calgilar ve Calgi Miizigi
Bicimleri; Sonat Bigimine Dogru; Keman Yapimi ve Miizigi; Klavsen Miizigi; Org
Miizigi; Almanya’dan Din Miizigi; On Sekizinci Yiizyilin Ilk Yaris;; On Sekizinci
Yiizyilm Ikinci Yaris;; On Dokuzuncu Yiizyil: Bireysel Biling; Yirminci Yiizyil:
Deneyler Cagi; Ek boliimler: Miizigin Tirlii Alanlari, Sorunlari, Konular1 gibi alt
basliklar araciligiyla, Uluslararasi Sanat Miizigi’nin tarihsel stireci ele alinmistir.
2- GRIFFITHS, Paul (2011), Batt Miiziginin Kisa Tarihi

Kitapta su ana basliklar yer alir: Tarih 6ncesi; Tek Viicut Zaman; Olgulii Zaman
1100-1400; Duyumsanan Zaman 1400-1630. Ayrica Barok, Filig, Koncgerto ve Opera,
Rokoko ve Reform konularina deginilmistir. Uluslararasi Sanat Miizigi’nin Barok
Donem’den bugiine kadarki durumu da tarihsel bilgiler 1s181nda kritize edilmistir.
3-ILYASOGLU, Evin (2009), Zaman I¢inde Miizik

Kitapta Ilkcag Uygarliklari, Ortacag, Gotik Cag, Ronesans, Barok Donem
(Barok Miizigin Baslica Ozellikleri, Operanin Dogusu, Italya’da Opera, Claudio
Monteverdi, Girolamo Frescobaldi, Alessandro Scarlatti, Fransa’da Opera, Jean-
Baptiste Lully, ingiltere’de Opera, Henry Purcell, Almanya’da Opera, Barok Cag
Ilerlerken, Heinrich Schiitz, Barok Dénemde Calgi Miizigi Bicimleri, Heinrich Ignaz
Biber, Francois Couperin, Dietrich Buxtehude, Olgun Barok Ddnemi, Jean-Philippe
Rameau, Georg Philipp Telemann, Giovanni Battista Pergolesi, Domenico Scarlatti,
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Antonio Vivaldi, Johann Sebastian Bach, George Frideric Handel, Klasik Dénemi
Hazirlayan Akimlar, Rokoko, Firtina ve Gerilim), Klasik Donem, Romantik Dénem,
Romantizmden 20. Yiizyila Dogru, 20. Yiizyila Giris, 20. Yiizyildan 21. Yiizyila Dogru,
Tirkiye’de Miizik bagliklar1 iceren genis ¢apli bir Uluslararas1 Sanat Miizigi kitabidir.
4-BORAN Ilke- SENURKMEZ Kivileom Yildiz (2007), Kiiltiirel Tarih Isiginda
Coksesli Bat: Miizigi

Kitapta; 1. Boliimde Ortagag Avrupasi’nda Miizik, 2. Boliimde Ronesans, 3.
Bolimde Barok Donemde genis bir alana yayilarak anlatilmis su konulara deginilir:
17.Yiizyillda Avrupa, Miizikte Yeni Yénelimler, Ik Opera, Roma’da ve Venedik’te
Opera, Oda Miizigi Gelenegi, 17. Yiizyilin ikinci Yaris1, XIV. Louis Déneminde Fransa
ve Ingiltere’de Opera, Geng Barok Dénemde Calgisal Miizik, 18. Yiizyillin Basinda
Mizik, Antonio Vivaldi, Jean-Philippe Rameau, Johann Sebastian Bach, George
Frideric Handel. 4. Bolumde Klasik Doénemde Mizik ve Toplum, 5. Bolimde Klasik
Ddnemin Sonu, 6. Blimde Romantizm, 7. Bélimde Post-Romantizm, 8. Bolumde 20.
Yiizyil, 9. Boliim Tiirkiye’de Cok Sesli Miizik.
5-GULTEK, Bugra (2007), Bir Calginin Biyografisi

Bu kitap, piyano calgisini tarihsel evrimi ile birlikte ele alir. Kitapta su ana
bagliklara ele alinarak incelenmistir: 1. Boliim Piyano Oncesi Klavyeli Calgilar’in
Gelisimi. 2. Boliim Pianoforte Oncesi Klavyeli Calgilar Miizigi ( Fransiz Klavsen
Okulu, J.C. de Chambonnieres, L. Couperin, F. Couperin, J.P. Rameau, D. Scarlatti, J.S.
Bach) 3. Bolumde Pianoforte. 4. Boliimde Erken Donem Piyano Miizigi. 5. Bolimde
Piyanonun Dogdugu Doénemde Avrupa’daki Sosyal Yapi. 6. Bolim Klasik-Romantik
Aras1 Donemin Onemli Piyanistleri. 7. Béliim Romantik Dénem. 8. Bolim Amerika
Birlesik Devletleri. 9. Boliim Piyanodaki Yapisal Gelismeler. 10. Boliim Degisen
Anlayislar ve Onemli Piyanistler. 11. Béliim Alman Piyano Endiistrisinin Yiikselisi. 12.
Boliim 20. Yiizyil. 13. Boliimde Piyanoda Pedal Kullaniminin Tarihgesi.
6-BUKEAydin-ALTINEL ipek Mine (2006), Miizigi Yaratanlar

Kitap bes ciltten olusmustur. Cok Sesli Bati Miiziginin tarihi ve Barok dénem
bestecilerin yasamlar1 ve yapitlarinin yapisal 6zelliklerini bir biitiin olarak sunmus,
eserlerini nota ornekleri ile gosterilerek, incelmelerin daha ayrintili bir sekilde

anlasilmasi i¢in tasarida bulunmustur.
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7- BUKE, Aydin (2005), Bach Yasami ve Eserleri

Yazar, kitab1 iki ana boliim olarak tasarlamustir. ilk béliimde Bach’in yasami
olabildigince ayrintili anlatilmistir, ikinci bolimde ise bestecinin eserleri incelenmistir.
Eserlerinin timine yer veren bu kitapta kantatlar ve vokal eserlere genis yer verilmis ve
calg1 miiziginin farkli yonlerine dikkat ¢ekilmistir.
8-Aktiize, Irkin 1. Cilt (2004), Miizigi Okumak

Kitapta kisa ya da ayrintili 6zge¢misler ve bestecilerin eser analizleri yapilmistir.
Johann Sebastian Bach’a genis yer veren bu arastirma kitabi, bestecinin su muzik
tiirlerini ele almistir; Kantatlar, Motetler, Magnificat, Passionlar, Sarki, Solo Org i¢in
Toccata (Praludium) ve Fig, Prelid ve Figler, Fantezi ve Fig, Fantezi, Org
Kongertolar1, Koral Preliidler, Koral Varyasyon, Invention’lar, Ingiliz Siiitleri, Fransiz
Stitleri, Das Wohltemperierte Klavier (BWV846-893, 3), Parca: Prelid ve Fiig, No.9
(1. Ktp, BWV854), Prelid ve Fug No.12 (1. Ktp, BWV857), Prelid ve Fug No.6 (2.
Ktp, BWV875), Kromatik Fantezi ve Fiig Re Mindr, Italyan Kongertosu Fa Major,
Goldberg Varyasyonlari, Lavta Siiitleri, Solo Keman Sonatlari, Partitalar, Viyolonsel
Stitleri, Solo Flut icin Sonat, Keman ve Klavsen icin Sonatlar, Flit ve Klavsen icin
Sonatlar, Gamba Sonatlari, Fiig Sanati’ndan (BWV1080) XVI. Contrapunctus: (Rectus-
Inversus), Solo Keman Kongertolari, 2 Keman i¢in Kongerto, Brandenburg
Kongertolarr, Klavsen Kongertolar, 2 Klavsen igin Kongertolar, 3 Klavsen igin
Kongerto, Solo Calgi i¢in Kongerto (3 Keman: Re Major, 3 Klavsen: Do Major)
(BWV1064), 4 Klavsen (Piyano) icin Kongerto, La Mindér (BWV 1065), Orkestra
Siiitleri, Goldberg Varyasyonlari’nin Temel Notalar1 Uzerine Degisik Kanonlar
(BWV1087).
9-FERIDUNOGLU, Lale (2004), Miizige Giden Yol

Kitabin 1. béliminde tempo, ritim, metrik vurgu, 6lcl, kuvvetli zaman, vurus
sekilleri, senkop, eksik 6l¢ii, melodi, melodi analizi, melodi esligi, melodik ciimle,
motif, laytmotif, tema konular1 islemekte; 2. B6lim, solfej bilgisi, nota, notasyonun
tarihgesi, anahtarlar ve degistirme isaretleri, arizalar, araliklar, aralik tiirleri, konsonans
araliklar, disonans araliklar, araliklarin ¢evrimi, artmis ve eksilmis araliklarin kararlari,
anarmonik degisim, tonalite, gamlar, major-minér gamlar, Cingene gami, kromatik
gam, pentatonik gam, tam ton gami, tonalitenin belirlenmesi, modal gamlar; 3.

Bolimde, armoni ve akorlar1 agiklayict bir sekilde ele alimisi yer alir; 4. Bolimde

27



modulasyon ve transpozisyonlar; 5. Bolimde siisleme notalari, kisaltma isaretleri, nota
yaziminda kisaltmalar, bag c¢izgisi, nota lstiindeki isaretler, vurgu isaretleri, piyanoda
kirik akorlar, piyanoda sag el ve sol el terimleri, niians isaretleri, yabanci dillerde nota
ve arizalarin isimleri, notalar ile siis isaretleri; 6. Bolimde mizik formlar1 ayrintili bir
sekilde ele almistir; 7. BOlUm orkestra, orkestra partisyonu, orkestra sefi, baton, senfoni
orkestrasi; 8. BOlumde orkestra da yer alan galgilar ele almistir; 9. BOlimde piyano
tarihgesi, tampere sistem, piyano tekniginin evrimi, piyano repertuvari; 10. Bolimde
Tirk miiziginin makamlari, bi¢imleri, enstriiman miizigi, {inli miizisyenlerden
aforizmalar yer almaktadir.
10-SAY, Ahmet (2002), Miizik Sozliigii

Bu kitapta uluslararasi miizik terimleri tanimlanmis ve Tirk dilindeki karsiliklart
verilmistir. Bu sozliikte ayrica kilise miizigine iligkin bilgiler, miizik tiir ve bigimleri,
miizik teorisi ve calgi bilgisi lizerine de agiklamalar yapilmistir. S6zlik 3500 madde,
300 dolayinda ¢izim ve nota 6rnegi bulundurmaktadir.
11-YENER, Faruk (2001), Miizik Kilavuzu

Bu kitapta, bestecilerin kisa yasam biyografisi ve eserlerine deginilmistir. Bu
bestecilerin basta gelen miizik bigimleri olan operalar, operetler, senfoniler, kongertolar,
stiitler, senfonik siirler, senfonik uvertlrler, bale muizikleri ve daha bircok muzik
bicimlerine yorumlar ve analizlerde bulunulmustur.
12-TURANI, Adnan(1999), Diinya Sanat Tarihi

Bu Kitapta, sanat ve uygarligin tiim ge¢mis evreleri, ele alarak islemistir: Buzul
Cagi, Ortatas Cagi ve Yenitag Cagi Sanatlari, Primitif Halk Sanatlari, Misir Sanati,
Mezopotamya Sanati, Pers Sanati, Hititler, Step Sanati, Grek Sanati, Helenistik Sanat,
Italya’daki Ilk Kiiltiirler ve Etriisk Sanati, Roma Sanati, Bizans Sanati, Orta ve Kuzey
Avrupa’da Gogler Caginda Sanat, Karolyn (Karolenj) ve Roman Sanati, Gotik Sanat,
Islam Sanati, Tiirk-Selcuklu Sanati, Beylikler Devri Mimarisi, Hint Sanati, Cin Sanati,
Japon Sanati, Eski Amerika Yerli Halklarinin Sanatlari, Hindistan’da Babiirlii Tiirk
Sanati, Ronesans, Osmanli Klasik Mimarisi ve Sinan, Rus Sanati, Barok Sanat (Barok
Mimari, Barok Resim Sanati, Barok Heykel Sanati, Rokoko), 1789 Ihtilalinden Sonra
Avrupa, 20. Yizyll Mimarisi ve Heykeli, Modern Cagin Sanat Goriisii, Osmanl
Imparatorlugunda Bat1’ya Déniis ve Cumhuriyet Déneminde Plastik Sanatlar.
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13- ALTAR, Cevad Memduh (1993), Barok Sanat, Barok Muzik ve J.S.Bach
Uzerine Arastirma ve Incelemeler (2)

Bu ¢alisma, tinlii yazarin yayinlanmamis olan ders notlarini igerir: Barok Miizik
Sanati, Johann Sebastian Bach’in kisiligi; Sanat Miizigi’ne getirdikleri ve eserleri
Uzerine arastirma ve incelemeler; Johann Sebastian Bach’in olusturdugu Tampere-
Sistem ile, bu sistemin Coksesli Muzik Literaturiine getirdigi temel egitim-6gretim aract
olan ve muzik Literatirinde de ©nemi olan Le clavecin bien tempéré (Das
Wohttemperierte Klavier) baslikli eser {izerine arastirma ve incelemeleri icermektedir.
14-TARCAN, Hilya (1987), Johann Sebastian Bach Uzerine Bir Calisma

Bu calismada J. S. Bach'im Yasami, Eserleri (Vokal Eserler, Almanca Sozli
Vokal Eserler, Latince S6zIi Vokal Eserler, Enstrimantal Eserler, Flig Konusunun 10
Degisik Goriinlimii, 4 Sesli Fiig, Cevrilmis Temal1 4 Sesli Fiig, Sonuncu ve Bitmemis
Fiig, 3 Konulu Fiig) Bach’in Eserlerinin Yorumu, Bach’m Kisiligi Uzerine Birkag Soz,
Bach’in Ogullart (Wilhelm Friedemann, Carl Philipp Emmannuel, Johann Gottfried
Bernhard, Johann Christoph Friedrich, Johann Christian), Bazi Miizik Formlari
Hakkinda Genel Bilgi (Sonat, Siiit, Flig, Fughetta, Fugato, Kanon, Ricercare, Toccata,
Passacaglia, Chaconne, Motet, Kantat, Koral, Passion, Messe, Oratoryo) kapsayan
aydinlatici bir inceleme kitabidir.
15-ORANSAY, Giultekin (1986), Bach Kilavuzu

Giiltekin Oransay’a ait bu eserde Bach’in yasami, vokal ve calgisal eserleri,
Bach literatiirli, Bach’a ait olan-olmayan ve ya kime ait oldugu kuskulu eserler gibi
birgcok konuyu ele alan g¢alismanin temel hedefi, tiim yasami ve eserleriyle, bir

kompozitdr olarak J. S. Bach’1 Tiirk diinyasina tanitmaktir.
1.10. Arastirmanin Modeli ve Yontemi

Bu arastirmanin modeli tarama modelidir (Tasvir Metodu). Tarama modeli,“Bir
sosyal arastirmada sosyal olay ve olgularin oldugu gibi, degistirilmeden ortaya konmasi,
tasvir metodu ile yapilir. Bu tiir aragtirmalar mevcut durumlari, sartlart ve o6zellikleri
oldugu gibi ortaya koymaya c¢alisir. Buna tarama modeli de denilmektedir”
(Z.Arslanturk-E. H. Arslantiirk, 2013: 101). Tez konusu olarak ele alinan bu ¢alisma, -

Johann Sebastian Bach’in Klavsen Eserlerinde Anlatim Uslubu-,mevcut bilgi
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kaynaklarindan hareketle olusturulmus, tek tek bilgiler toplanarak, bu bilgilerden belirli
bulgu ve yorumlara gidilmistir.

Bu arastirmanin yontemi nitel (dokiiman analiz yontemi)ve tarihsel arastirma
yontemidir. Nitel arastirma yontemi, “Gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel
veri toplama tekniklerinin kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercekei ve
batuncdl bir bigcimde ortaya konulmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma”
olarak tanimlanir (Yildirnnm—-Simsek, 2008: 39). Bach’in klavsen eserleri iizerine yapilan
incelemede, sayisal veriler ele alinmaz, Bach’in eserlerinin notalar1 araciligiyla eser
coziimlemesi yapilarak, Uslup oOzellikleri yorumlanarak analiz edilmektedir ki bu
analizler, yoruma dayandirildigi icin nitel arastirma yontemleri igerisinde yer
almaktadir.

Ayrica arastirmanin Barok Doénemin tanimi ve Ozellikleri, Bach’in hayati ve
eserleri gibi bircok kismi tarihsel yontem araciligiyla ele alinmistir. Tarih
arastirmalarinda yontemin nemini Arikan su bicimde vurgular: “Insanlik tarihinin
gecmisi ¢cok eskidir. Evrenin gecmisi ise daha da eskidir. Yazinin icadindan sonraki
tarih, 6ncesine gore daha iyi biliniyor diyebiliriz. Bu sonug, yazi sayesinde mumkin
olmustur. O halde en iyi veri yazili belgelerdir” (Arikan, 2011: 91). Uluslararast Sanat
Miizigi tarihi, blyiik Olgiide yazili kaynaklara aktarilabilmistir. Barok Donem, J.S.
Bach’in yasami ve eserleri gibi noktalarda verilen bu tarihsel bilginin amaci ise tarihsel
gerceklerle Bach’in eserleri arasindaki siki baglantiy1 okuyucuya gosterebilmekti.

Bach’mn klavsen eserlerindeki Uslubun tespiti amaciyla, Bach edebiyati taranmis
ve Klavsen eserlerinin notalarina ulagilarak belli bash eserler analiz edilmistir. Eser
incelemesinde arastirmaci disinda uzman goriisiine basvurulmus, degerlendirmeler

sonucunda eserlerin analizine son sekil verilmistir.
1.11. Arastirmanin Evren ve Orneklemi

Bu calismanin evreni, 17. ve 18. yy’lar igerisinde yasamis iinlii Barok Donem
bestecisi J. S. Bach'in klavsen eserleridir. Arastirmanin orneklemi ise, Uslup analizi
yapilmis su klavsen eserleridir: BWV 773, Do minér Iki Sesli 2. Envansiyon. BWV
775, Re mindr iki Sesli 4. Envansiyon. BWV 779, Fa Majér iki Sesli 8. Envansiyon.
BWV 788, Do minor Ug Sesli 1. Envansiyon. BWV 788, Do mindr Ug Sesli 2.
Envansiyon. BWV 817, Fransiz Siiiti Allemande. BWV 817, Fransiz Siiiti Courante.
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BWYV 817, Fransiz Siiti Sarabande. BWV 817, Fransiz Siiti Gavotte. BWV 817,
Fransiz Siiti Polonaise. BWV 817, Fransiz Siiti Bourree. BWV 817, Fransiz Siiti
Menuet. BWV 817, Fransiz Siiiti Gigue. Goldberg Cesitlemeleri Arya. Goldberg
Cesitlemeleri 1. Iyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt No. 1 Do major Fiig. Iyi Diizenlenmis
Klavye 1. Cilt No. 2 Do mindr Flg. lyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 6, Re minor
Preliid. Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 6, Re minor Fiig. Iyi Diizenlenmis Klavye,
2. Cilt, No. 1, Do Major Preliid. Tyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 1, Do Major Fg.

1.12. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Bu calisma, tarama modeli ve nitel ve tarihsel arastirma yontemleri araciligiyla
gerceklestirilmistir. Calismanin gergeklesebilmesi icin kiitliphane calismast (literatiir
tarama) yapilmistir.

Oncelikle tarihsel yontem araciligiyla, incelenen konu ile ilgili tarihsel bilgiler
(Barok Ddnemin anlami ve tanimi, Uluslararasi Sanat Miizigi’nin Barok Ddnem’e
kadarki tarihi, J. S. Bach’in yasami ve eserleri vb.) aracilifiyla ele alinan konunun
mahiyeti ve miizik tarihindeki belirli olaylarin Bach’in eserlerine etkisi gdsterilmeye
calisilmistir. Var olan ve kayit altina alinmis Bach’in kompozitorliigiine iliskin notalarin
analizi ise, eser (notalar) analizi yOntemiyle ger¢eklestirilmistir. Buradan da

kompozitdriin iislubu {izerine yapilan analizle bir takim bulgulara ulasilmistir.
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BOLUM 11

2. BULGULAR ve YORUM: JOHANN SEBASTIAN BACH’IN KLAVSEN
ESERLERINDE ANLATIM USLUBU

2.1.J. S. Bach'mn Kisa Yasam Oykiisii ve Eserleri

Johann Sebastian Bach'in yasami ve sosyal cevresi, eserlerini dogrudan
etkiledigi icin, dncelikle kompozitdriin kisa yagam Oykiisii iizerinde durmak, ardindan

yasam Oyklisii ve eserleri arasinda bir baglant1 kurma yoluna gitmek gerekir.
2.1.1. J.S. Bach’in Kisa Yasam OyKiisii

Otuz Yil Savaglar’min (1618-48 Avrupa'si) siirdiigi Almanya’da, mezhep
catismalari ciddi bir sorun haline gelmisti. Bach ailesinin yasami, Almanya’da siyasi,
ekonomik, endiistriyel sikintilarin yasandigi doneme denk gelir. Almanya’nin yerlisi
olan Bach ailesi, yiizyillar boyunca yasamlarini siirdiirdiikleri Thiiringen ve Saksonya
vilayetlerinde, miizik iscileri olarak calistilar. Bach ailesinin yeni iiyesi J.S. Bach, 21
Mart 1685 yilinda Eisenach’ta, Johann Ambrosius ve Maria Elisabeth’in oglu olarak
dunyaya gelir (Biike, 2005: 13-14). Calismanin bu asamasindan itibaren J.S. Bach'in
hayati, Almanya'nin eyaletlerinde gegirdigi giinlere gore tarihsel sirasiyla ele

alinacaktir.
2.1.1.1. Ohrdurf (1695-1700)

Johann Sebastian Bach’in biitlin ailesinin miizikle ugrasmasi, Bach’in da
cocukluk yillarinda miizikle ugrasmasina neden olur. Yetenegi ve miizige olan ilgisi, ilk
yillarda belli olur. ilk miizik egitimine babasindan keman dersleri alarak baslar. Ayn
zamanda kuzeni Johann Christoph Bach ile org calisarak, uzmanlasma yoluna gider.
Daha sonra Ohrdurf Okulu'nda Latince egitimi alirken, okul korolarinda da sarki
sOylemeye baslar. Okul hayatindaki miizik basarisi, kisa zamanda Ogretmenleri
tarafindan fark edilir (a.g.e. 23-25).

Yaklasik 10 yasinda iken anne ve babasini kaybeder. Velayeti agabeyi Johann
Christoph Bach'a verilir. Agabeyinin yaninda miizik egitimini ciddi bir sekilde almaya

baslar. Ilk kompozitdrliik yillarinda agabeyinin miizik kaynaklarindan yararlanarak
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Johann Pachelbel, Johann Froberger, Dietrich Buxtehude gibi dénem kompozitorlerin
eserlerinin notasim1  kopya ederek eserler {iizerinde c¢alismaya baglar, bdylece
kompozisyon teknigini 6grenmis olur. Pachelbel’in koral preliid ve koral ¢esitlemelerini
inceler, org ve kantatlarindaki korallerinde benzer eserler ortaya ¢ikarir. Bach, daha iyi
bir egitim alabilmek i¢in, 6gretmeni Elias Herda’nin isrartyla St. Michael Kilisesi

korusunda egitim gérmek tizere LUneburg’a gider (a.g.e. 26-29).
2.1.1.2. Lineburg (1700-1703)

Bach, Luneburg’da St. Michael Manastir Okulu’na kayit olur. Okul korolarinda
sark1 soylemeye baslar. Dini miizik ve Fransiz miizigini tanima olanagi bulur. Dénemin
org ustast Jan Adams Reinken’i dinleme olanagi bulunur. Bach’in Liineburg yillarindaki
yasaminin 6nemi, Fransiz bestecilerin orkestra ve org eserlerini tanimasi, Hamburg
sehrine yolculuk ederek miizikal icracilik ve kompozitorliigiinii gelistirmesi, Johann
Balthasar Held gibi dénemin 6nde gelen bir org ustasiyla tanigmasi ile org icrasinin

inceligini tanima olanagi bulmasidir (Biike, 2005: 30-33).
2.1.1.3. Arnstadt (1703-1707)

Bach, 1703 yilinda Arnstadt'da kilise orgcusu olarak gérevde bulunur. Bunun
yani sira miizik hocaligr da (kantorluk) yapar. Biike’ye gore; “Arnstadt yillar1 Bach’in
ilk bestelerinin de ortaya ¢iktig1 yillardir. Bunlar ¢ogunlukla org i¢in olmakla birlikte,
iclerinde klavsen igin bestelenmis olan Capriccio ayr bir yer tutar. BWV 992 eser
numarali Capriccio, bestecinin programli Fransiz Barok miizik eserlerinden nasil
etkilendigini agikg¢a gozler Oniine serer” (a.g.e. 44). Arnstadt yillarinda Liibeck'e
giderek, donemin Onde gelen orgcularindan Dietrich Buxtehude’u dinleme olanag:
bulur. Burada bestecinin org calisindan etkilenir. Arnstadt yillarindaki org eserlerinde
(BWV 565 Re mindr Toccata ve Fug, BWV 582 Do mindr Passacaglia) bestecinin
etkisi goriiniir. Bach Arnstadt'a geri dondiigiinde isindeki tatsizlik ve eserlerindeki farkl
miizik tinilarm  degisikligi, kilise yoneticileri tarafindan elestirilir ve isinin
sonlandirilmasi istenir (Oransay, 1986: 8). Bach’in bu yillari, bestecilik, egitmenlik ve

org calmadaki ustaliginin olgunlastirma agisindan énemli bir adimdir.
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2.1.1.4. Muhlhausen (1707-1708)

Bach, 1707-1708 yillar1 arasinda Miihlhausen sehrine gelir. Burada Maria
Barbara ile evlenir. Besteci Miihlhausen St. Blasius Kilisesi'ne orgcu olarak atanir. Bu
donemde BWV 71 Gott ist mein Konig (Tiirkgesi Tanr1 Kralimdir) adli eseri besteler.
Tek bolimlii vokal bir yapit olan bu eser, ovgiiler almaya baglar. Bu eserin basari
saglamasi ile eser siparigleri verilir. Kompozitor, bu donemde org ve vokal tiirler i¢in
eserler besteler. Kisa siire i¢in kaldigt bu sehirden sonra, Saray orgcusu ve oda

muzikgisi olarak Weimar sehrinde goreve baslar (Biike, 2005: 54-58).
2.1.1.5. Weimar (1708-1717)

Bach, 1708-1717 yillarinda Weimar’da saray orgcusu olarak dokuz yil gorevde
bulundu. Weimar yillari, Bach’in sanat kariyeri i¢in dnemli bir dénemdir. Ilk kez kilise
yoneticileri yerine soylularin emrinde ¢aligmaya basladi. Weimar yillarinda kent miizigi
ile tanigti ve donemin kemancist Paul Westhoff’un eserlerinden etkilendi. Saray
Orgculugunun yani sira, Saray Orkestras1 gorevinde de bulunmustur. Bu yillarda italyan
miizigi ile tamstt. Antonio Vivaldi, Johann Georg Pisendel gibi ddénemin nli
kompozitorlerinin eserlerini inceledi. Weimar yillarinda din dis1 eserler besteledi
(BWV208 Av Kantat1). 1714 yilinda Weimar Sarayi’'nda konzertmeister °gorevinde
bulundu (Buke, 2005: 60-73). “Weimar, org i¢in verimli bir ddnemdi. Prelld ve flgleri,
bildik koral ezgiler lizerine yazdigi koral prelltleri, Buxtehude’den esinlenmistir”
(Ilyasoglu, 1996: 39).

Bach’in Weimar’daki isinden ayrilmasinin sebebi ise, orkestra sefi Drese’nin
yerine ge¢cmek istemesiydi. Fakat Dik Wilhelm Ernest’in izin vermemesi, Bach’in
gitme istegini 1srara doniistiiriir. Bu direnisi kisa bir siireligine hapse mahkim olmasin
sebep olur (Oransay, 1986: 9). Bu hapis suresince [yi Diizenlenmis Klavye icin 24
Preliid ve Fig adli eserini besteledigi one siiriiliir. Biike, doneme iliskin bu olay1 su
sekilde ifade etmistir; “1720’li yillarda Bach’in 6grencisi olan Heinrich Nikolaus
Gerber’in oglu Ernst Ludwig Gerber, bestecinin fy7 Diizenlenmis Klavye icin 24 Preliid
ve Fug adl eserini, elinin altinda higbir miizik aleti olmadig1 bir donemde yazdiginm

aktarmasi, bazi miizik tarihgilerine, bu eserlerin Weimar’daki tutukluluk giinlerinde

*Konzertmeister: Baskemanci ve orkestra sefinden sonra, basta yayli ¢algilar olmak {izere biitiin galgilarin
uyumundan sorumlu ikinci kisi.
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sekillenmeye basladigini diisiindiiriiyor. Gergekten de, Kothen yillarinda tamamlanan
24 Preltid ve Flig in ilk boliimii, Bach’in engin teori diigiincesinin kagida dokiilmesinin
bir sonucudur ve tlimiiyle bir zihin jimnastigi olarak diisiintilebilir” (Biike, 2005: 80-

81).
2.1.1.6. Kothen (1717-1723)

J. S. Bach, 1717-1723 yillarinda Kéthen Saray Orkestrast yoneticiliginde goreve
basladi. Din dis1 kantatlar (BWV 66, BWV 134, BWV 173, BWV 203) ve ayni
zamanda oda miizigi eserleri ve ¢algi miizigi eserleri (Brandenburg Kongertolari)
besteledi. En yakin kentlere giderek en iyi kompozitér ve miizisyenlerle tanisti. Kothen
yillarinda yedi ¢ocuk diinyaya getiren esi Maria Barbara’y1 kaybeder. Esinin 6liimiinden
sonra kisa bir Hamburg ziyaretinde bulunur ve burada yeni bir is arayisina ¢ikar, burada
olumlu sonu¢ bulamayinca tekrar Kothen sehrine doner. Ayni yil igcerisinde Soprano
Anna Magdalena Wilcke ile evlenir (Biike, 2005: 87-99).

Kompozitor, Kothen yilarinda birgok eser ortaya koymustur. Enstriimantal
(Klavye) eserleri bu yapitlara birer O6rnek olarak su sekilde gosterilebilir: “Nota
Defterleri’ (Oglu Wilhelm Friedemann ve esi Anna Magdalena icin bestelemistir), /y7
Diizenlenmis Klavye ve Envansiyonlar. 1717-1723 Kothen yillarimi Biike, Bach Yasanu
ve Eserleri adli kitabinda J. N. Forkel’in 1802’de yaymnlanan Bach'in Yasam
Oykiisiinden su sekilde aktarir: “Johann Sebastian Bach, 1717-1723 yillar1 arasinda
Ollimsiiz eserlerini burada yaratti. Onunla gurur duy anavatan, ama ayni zamanda ona
layik ol” (Forkel aktarimi, Biike; 2005: 108).

Bach’in Kéten’den ayrilmak istemesinin en 6nemli nedenlerinden biri Kothen
Beyi’nin miizige olan egilim ve desteginin azalmasi, digeri de ¢ocuklarini Kalvincilik
mezhebinin yaygin oldugu bu eyalette degil, kendisi Luterci oldugu i¢in Luteryan bir

eyalette blyttmek istemesiydi (Oransay, 1986: 10).
2.1.1.7. Leipzig (1723-1750)

Bach, 1723-1750 yillar1 arasinda, Leipzig sehrinde Saint Thomas Kilisesi'nde
kantor °luk gdrevinde bulunur. Kompozitériin tstiin eserleri bu donemde kendini

gosterir. Biike, Bach’in son on yilin1 su sekilde ifade etmektedir:

10 Kantor: Kilise bas orgcusu, kilisye bas miizisyeni ve yerine gore kilise koro sefi.

35



Bach’in yasamindaki son on yil, bestelenen eser sayist goz oniine alindiginda oldukga
verimsiz gibi goriinmekle birlikte, kendi acgisindan tam bir zirvedir. Cogunlugu belirli bir siparis
olmadan bestelenen bu yapitlar, onun kendinden sonraki kusaklara aktarmak istediklerini en yalin
ve oOgretici bicimde bir araya getirdigi 6rneklerdir. BWV 1079 Miizikal Sunv’yu bir anlamda
siparig olarak kabul etsek bile, BWV 1080 Fiig Sanati, BWV 232 Si Mindr Missa, BWV 870-893
Iyl Diizenlenmis Klavye II. Defter gibi yapitlarin Bach’in eserleri arasinda ¢ok 6zel bir yeri vardir
(Buke, 2005: 160).

1723-1733 wyillari, Bach’in en yaratici donemleri olarak bilinir. 'Johannes
Passion, 'Matthaeus Passion, '‘Magnificat, ' Tiim Piyano Kongertolar/ ve ' Partita ve
Motetler', 1733 yillarindan sonra ise 'S/ mindr Missa', 'Goldberg Varyasyonlart', 'Kunst
der Fuge' (Fiig Sanati), bestecinin eserleri arasinda yer alir. Besteci son yasam
yillarinda, iistiin basaris1 ve eserlerindeki devasa yenilikler sayesinde miizik camiasi
tarafindan taninir hale gelir. Yasaminin son yillarinda gérme duyusunu kaybetmesi,
fiziksel ¢okiis ve felcin ardindan, 28 Temmuz 1750 yilinda altmisalt1 yasinda yasama
veda eder (Tarcan, 1987: 21).

Bach’in vefatindan sonra dul kalan ikinci esi Anna Magdelena Bach,
yoksullugundan dolayi ii¢ kiziyla birlikte o ginki yonetimden yetim aylig1 istemesine
karsin yonetim bu dilegi reddetmistir. Yokluk icinde Leipzig’deki yoksullar mezarligina
gbmilen karisinin mezarmin yeri bile su an belli degildir (Oransay, 1986: 18). J. S.

Bach gibi yiice bir isme ait esin bu sekilde 61Umda, tarihsel bir trajedi ve hiizindr.
2.1.2.J. S. Bach’in Onemli Eserleri

Bach, cok ¢esitli miizik tiirlerinde énemli dinsel ve din dis1 eserler ortaya koydu.
Besteledigi eserlerin sayist hayli fazla iken, ne yazik ki giiniimiize sadece bir kismi
gelebilmistir. Oransay, giiniimiize ulasabilen eserlerin bazilarinin ise eksik, bestecisi siipheli
ya da yanhslikla J.S. Bach’a atfedilmis olanlarinin bulundugunu ifade eder ve bu yapitlar
Bach Klavuzu adli ¢alismasinda ele alir. Oransay’a gore Bach’a ait olarak bugiine geldigi
kesin olup, eksik olarak belgelenen yaratilar, ¢ogunlukla 1723 yilindan sonra Leipzig
sehrinde Saint Thomas Kilisesi'ndeki ustalik yillarina denk gelen dinsel kantatlaridir
(Oransay, 1986: 62-63). Bunun disinda Bach Donemi’ndeki degisik yillara karsilik gelen ve
bestecisi siipheli olan ve ya yanliglikla Bach’a atfedilmis olup Bach ailesi liyelerinden
Bach’la ayn1 soyadi tasiyan ya da Georg Philip Telemann, Johann Pachelbel, Francois

Couperin gibi blyuk ya da daha kicik ¢apta tinii olan farkl bestecilere ait eserler, donem
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itibariyle J. S. Bach’la karistirilabilmektedir (Oransay, 1986: 63-67).

Kompozitoriin gergek eserleri ise, tiirsel olarak su bicimde siralanabilir; Dinsel
ve Din Dis1 Kantatlar, Motetler, Missalar, Magnificat, Pasyonlar ve Oratoryolar,
Koraller, Lied ve Aryalar, Org eserleri, Klavsen eserleri, Lavta Eserleri, Oda Miizigi
Eserleri, Orkestra Eserleri (Oransay, 1986: 19-34; Bike, 2005: 432-446). Dini
eserlerinin en dnemlileri ise Yener tarafindan 'Noel Yortusu', 'Gége Cikis' Oratoryolari,
'Si Mindér Missa', 'Cok Sesli Dua’, 'motetler’, 'kantatlar', 'magnificat’ (Meryem’e Ovgii
Ilahisi), 'Sarkilar', 'Johannes Pasyonu', 'Matthaus Pasyonu' (Yener, 2001: 24) olarak
siralanir. Oransay, Biike ve Yener'in guruplandirdigi bu eserler, Johann Sebastian
Bach’in besteledigi ve seslendirdigi en 6nemli eserlerdir.

Bach, besteledigi kantatlari ii¢ ana unsurda ele almistir:

Solo ses ve ¢algi esligi i¢in”, “Yalniz koro i¢in”, “Solistler ve koro ile ¢algt esligi i¢in”.
Kantatlar i¢inde en 6nemlileri, bes boliimden olusan “soprano, trompet, yayli calgilar ve siirekli
bas icin kantat”"(BWV51). Bunun digindaki diger baslica kantatlari: En tanminmis solo
kantatlarindan (BWV53) numarali “Schlage doch, gewiinschte Stunde” (Arzu edilen saat, ¢al
artik!); solo ses icin yazilmig (BWV82 numarali) kantat; solo sese karsi rapsodik yapida,
kontrpuan olusturmas ile 6nemli bir yere sahiptir. Dért Solist, Dort sesli Koro ve Orkestra Igin
(BWV137) Kantat; Sekiz Bolimlii (BWV146) Kantat; Alt1 Bolimli (BWV156) Kantat; Bes
Bolimlii (BWV170) Kantat. Din disi Kantatlarin giiniimiizde ulagsmig en Onemlileri arasinda
Kahve Kantative Koylii Kantat; bulunmaktadir (Aktize, 2004: 72-80).

Johann Sebastian Bach, ¢algi miizigi i¢in de sahane eserler ortaya koymustur. Bu
tiir icerisinde klavyeli (el¢in igin) calgilar en énemli yere sahiptir: Inventionlar, diietler,
Ingiliz ve Fransiz siiitleri, partitalar, esyedirimli klavye eserleri, tokata ve flgler,
esliksiz ¢embalo kongertolari, preliidler, fanteziler bu tiir icerisinde yer almaktadir

(Oransay, 1986: 35-40). Org Eserleri'nin en 6nemlileri arasinda;

-Re Mindr Toccata ve Flig (BWV538)
-Solo Org i¢in Fa Majér Toccata ve Fiig (BWV540)
-Sol Major Preliid ve Fiig (BWV541)

-Sol Mindr Fantezi ve Flig (BWV542)

-La mindr Preliid ve Fiig (BWV543)

-Si mindr Preliid ve Fiig (BWV544)

-Mi mindr Preliid ve Fiig (BWV548)

-Mi Bemol Major Preliid ve Fiig (BWV552)
-Sol Major Fantezi (BWV572)

-La Mindr Org Kongertosu (BWV593)

-150 kadar Org i¢in

-Mi Bemol Majér Koral Prelid (BWV 622)
-Do Minér Koral (BWV639)

-Sol Major Koral Preliid (BWV653)

-Sol Major Koral Varyasyon (BWV711) yer almaktadir. (Aktiize, 2004: 97-106).
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Lavta Suitleri, Solo Keman Sonatlar:, Solo Keman Partitalari, Viyolonsel
Stiitleri, Solo Fliit Sonatlar1 da besteleyen kompozitérin bu eser tirleri icinde en

O6nemlileri sunlardir:

-Lawvta Stiiti, Sol Mindr (BWYV 995)

-Lawvta Stiti, No. 1, Mi Minér (BWV 996)

-Lawvta Stiiti, No. 2, Do Mindr (BWV997)

-Solo Keman Sonati, No. 1, Sol Minér (BWV1001)
-Partita, No. 1, Si Mindr (BWV1002)

-Partita, No. 2, Re Mindr (BWV1004)

-Solo Keman Sonati, No. 3, Do Majér (BWV1005)
-Partita, No. 3, Mi Major (BWV1006)

- Viyolonsel Siiiti, No. 1, Sol Major (BWV1007)

- Viyolonsel Siiiti, No. 3, Do Majér (BWYV 1009)

- Viyolonsel Stiiti, No. 6, Re Mafér (BWYV 1012)
-Solo Fliit Sonati, La Minor (BWV 1013) (a.g.e.117-127).

Bach Donemi’ndeki klavyeli calgilar arasinda en popiiler olanlardan biri
klavsendi. Bach, zamaninin bir boliimiinii bu calgi icin sahane eserler bestelemeye

ayirdi. Klavsen i¢in besteledigi en 6énemli eserleri;

Inventionlar (15’i iki sesli, 15’i ug sesli),

Stiitler ( Fransiz siiitleri, ingiliz Siiitleri),

'Das WohltemperierClavier (Es Yedirimli Klavyel. Cilt ve 2. Cilt),

'Re Mindr Kromatik Fantezi ve Fiyg',

Italyan Kongertosu,

Goldberg Varyasyonlari,

Miizikal Sunu (Musikalisches Opfer),

Fiig Sanati (Die Kunst der Fuge),

Klavsen Kongertolarr’ (Tek klavsen, Iki Klavsen, U¢ Klavsen, Dért Klavsen igin
koncertolar),

Brandenburg Kongertolari,

Orkestra Stiitleri,

'Solo ¢algi-Klavsen esliginde cesitli ¢algilar i¢in sonatlar' (a.g.e. 107-160).

olaraksiralanir.
2.2.J.S. Bach’in Klavsen Eserlerindeki Anlattim Uslubunun Ornekli Analizi
2.2.1. Bach’in Besteledigi Klavsen Turlerinin Genel Ozellikleri

Miizikal yapiy1 olusturan dogru uygulanmis ritim ve tempo; eserlerin armonik
uyumu; kontrpuan yOntemiyle islenmis olan formlara ait esas temanin (melodi) eser
boyunca farkli partlarda islenmesi, miizikal ifadeye anlam kazandirmak i¢in kullanilan

niianslar, melodiye dekoratif bir boyut kazandiran siisleme g¢esitliligi, taklit ve
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yenilemeye dayanan kanonik vyapi, birden fazla ezginin armoni biitiinligiini
olusturmasiyla gerceklesen kontrpuan ustaligi, Bach’in klavsen eserlerinin genel
ozelligidir.** Bu gibi teknik dzelliklerin Bach’in klavsen eserlerine sagladig iislupsallik,
bu c¢alismada analitik olarak ele alinacaktir. Asagida maddelenmis olan Bach’in klavsen
eserleri, ¢alismanin ilerleyen kisimlarinda analiz edilecektir.

1. BWV 773 Do Mindr iki Sesli 2. Envansiyon

2. BWV 775 Re Minér ki Sesli 4. Envansiyon,

3. BWV 779 Fa Major Iki Sesli 8. Envansiyon,

4. BWV 787 Do Major Ug Sesli (Sinfonia) 1. Envansiyon,

5. BWV 788 Do Minor Ug Sesli (Sinfonia) 2. Envansiyon,

6. BWV 817 Mi Major 6. Fransiz Stiti (Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte,

Polonaise, Bourree, Menuet, Gigue),

~

BWYV 988 Goldberg Varyasyonler1 Arya Boliimii ve 1. Varyasyon,
8. BWYV 846 lyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt No. 1 Do Majér Fiig
9. BWYV 847 lyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt No. 2 Do Min6r Fiig
10. BWV 851 lyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt No. 6 Re Min6r Preliit ve Fiig
11. BWV 870 lyi Diizenlenmis Klavye 2. Cilt No. 1 Do Majér Prelit ve Fiig

Yukaridaki eserlerin belirli kesitlerinden analizler yapmadan o6nce, Bach’la
beraber zirveye ulasmis tekniklerden olan ‘kontpuan’ ve bigimlerden (form) olan
‘envansiyon’, ‘suit’, ‘varyasyon’, ‘prelit’, ‘flig’ tdrlerinin bi¢imsel yapisi iizerinde
durmak gerekir.

A-Kontrpuan:

Oncelikle Bach’in eserleri igerisindeki en onemli tekniklerden biri olan ve
besteledigi tiim bigimler igerisinde etkin olarak kullanilan kontrpuan Gzerinde durmak
gerekir. Bach, klavsen eserlerinde tonalite sistemini ve miizikal yapiy1 olusturan ritim,
melodi, armoni 6gelerini diizen igerisinde birlestirerek degisik tekniklerde ele almistir.
Ezgiyi ¢ok cesitli partilerde kullandig1 kontrpuan ustaligi ve armoni ahengiyle bir arada,
en st maharetle islemistir.

Altay, Kontrpuan adli ¢alismasinda, konuya iliskinsu tanim ve tespitlerde

bulunmustur:

1Kontrupuan tekniginde ilk temanm ve sonradan gelen temalarin farkli bir sekilde islenisi “konu”,
“yanit”, “tonal fig”, “reel fiig”, “karsi konu”, “ters hareket”, “stretto-sikigsma” olarak adlandirilir.
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Kontrpuan sozctgiiniin kokeni Latince punctus contrapunctum (noktaya karsi nokta),
muziksel ifadesiyle “notaya kars1 nota” ifadesinden gelir. Sifat hali “kontrpuantal” olan bu s6zcik,
ayni zamanda miizikal dokuyu tanimlar. Es zamanl olarak ilerleyen ezgi hatlari, geleneksel bir
polifonik doku s6z konusu oldugunda, bazi kural ve ilkelere baglhdirlar ki bu da, kontrpuan olarak
adlandirtlir.  Tipik olarak kontrpuan, tek basma fakli olabilmekle beraber, birlikte
seslendirildiklerinde uyumlu tinlayan en az iki ayr1 miizikal hattin bir araya gelmesinden olusur.
Kontrpuan, Rénesans Donemi’nde 6zellikle 16. ylizyilda biiyiik gii¢ kazanmig ve Barok dénemde
de etkinligini siirdiirmiisttr (Altay, 2011: 9).

Bach, yasaminin etkilerinden eserlerine aksettirdigi miizikal 6zelliklerini ritim,

melodi, armoni, kontrpuan ahengi ile muzikal formun en doruk noktasina ulagsmaistir:

Miizik sanatinda tiim donemlerin en biiylik istatlarindan biri olan Bach, ¢agina 6zgii
miizikal duyarlilik ile yaratida {istiinliik gibi iki 6nemli gocii kendi eserlerinde doruk noktasina
ulastirmis ve boylelikle ¢agina olaganiistii bir anlam ve essiz bir biiyiikliik kazandirmada basarili
olmustur; bdylece miizik sanatinda (birbirlerinden farkli) iki ayr1 donem, Bach’in eserlerinde ayni
zamanda geliserek en iist diizeye erismis ve Bach, bu iki ayr1 donemin usluplar1 arasinda
alabildigine biiyiik bir sinir tagi gibi yerini almis ve bu iki stilde de devler gibi boy gostermistir.
Gunki Bach, kendinden onceki Polifonik Kontrpuan ve Imitasyon stiline oldugu kadar, daha
sonraki Armonik stilde olusan miizige de ayni derecede bagl bir yaraticidir... ve Bach’in dehast,
bu iki ayr1 kompozisyon tirtnin dzelliklerini bir “biitin”e doniistiirerek dylesine “’orijinal ** bir
form meydana getirmistir ki, ancak boylesine bir bulus, miizikte her donemin, her zamanin
ozellikle Ideal Formu ya da Ideal Kanonu olabilmenin 6nemini elde etmistir (Riemann Aktarimu,
Altar, 1993: 3).

B-Prelit:

Prellt, Fig, Suit, Varyasyon, Envansiyon ve biyik ve kugik boyuttaki formlar,
Johann Sebastian Bach’in eserlerinde tslupsallastirilmistir. Bu formlar arasinda preldt
formu, giris pargasi olarak tanimlanir. Din ve din dis1 olarak iki tirt bulunan prelit,
Bach’in ingiliz ve Fransiz Siiitleri ve Esit Diizenli Klavye adli eserinde giris
boliimlerinde yer almistir (Feridunoglu, 2004: 123). Serbest bir diisiince ve formla
yazilmis preliit, birden fazla tema barindirir.

Barok Miizigin zirvesini teskil eden ve polifonik formlar icerisindeki en
kapsamli ¢algisal form olarak tanimlanan enstrimantal formlardan biri olan flg,
Italyanca kagis anlamma gelir. Bir veya bir ka¢ temadan olusan bu form, taklit
(imitation) esasina dayanir ve temalar arasindaki gegisler kacisa benzer (Feridunoglu,
2004: 110).

Fug, G¢ veya dort melodi ile bicimlenen blyik bir formdur. Buyuk fikir ve
dustincelerle yaratilmis biiyiik form olan fiigde mutluluk, Gzuntu, tutku ve ciddiyet

ifadeleri gicli bir anlatim tslubuyla islenmistir. Das Wohltemperiertes Klavier (Es
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Yedirimli Klavye) kitapgigi icerisinde bulunan fiigler, kitabin 1. ve 2. cildinde major ve
mindr tonalitelerde armoni, tema ve ritim ustaligiyla polifonik form olarak ele
alinmistir.  Say, Johann Sebastian Bach’in Fiig formunu su sekilde ifade etmistir:
“Kontrpuan ydntemiyle yazilan eserlerin en olgun teknik ve sanatsal Griini. Oziinde
taklit sanatina dayanan fug, Barok Donem’de 16. yiizyildan 18. yiizyilin ortalarina
kadar gelistirilmis bir form olarak en iistiin sanatsal diizeyine J.S. Bach’in eserlerinde
ulasmistir” (Say, 1. Cilt 2010: 624).

J. S. Bach’la birlikte kontrpuan yontemi, ¢algr miiziginde fug formuyla duruga
ulagsmigtir. Kontrpuan yontemiyle islenmis olan fiig formu, miiziksel yapiyr olusturan
birden fazla melodinin armoni ve ritim dokulartyla biitiinlesmesi ve birden fazla
temanin partiler igerisinde yer alarak farkli sekilde islenisi konu (tema), yanit, gercek
yant (gergek fiig-reel flig), tonal yanit (tonal fiig), stretto-sikisma olarak adlandirilir.
Buke-Altinel, konuyla ilgili olarak su ifadelerde bulunmustur:

Fiigiin baslangicinda “konu” ¢ogunlukla tek bagina kendini duyurduktan sonra, ardindan
“yanit” bagka bir partide ¢eken tonunda duyulur. Genelde “konu” biter bitmez “yanit” baglar. Eger
ikisinin arasinda bazi baglant1 sesler varsa bu seslere “coda” ya da “codetta” denir. “Yanit”,
“konu”nun ¢ekene aktarilmig halidir. “Konu”yu olusturan Sesler arasindaki iliskiye gore, “yanit”ta
gelen ezgide birebir aktarim yapilmadigi, bazi seslerin (araliklarin) ezgisel yonii ayni olmakla
beraber degisiklige ugradigi goriilir. Bu durumda “yanit”, “konu”yu ¢eken tonalitesinde bazi
degisikliklere ugrayarak taklit etmigse “Tona Fiig” hi¢ degisiklige ugramadan taklit etmigse “Reel
Fug”(Gergek Fug), denir (Bike-Altinel, 2006: 282).

Kompozitorin kontrpuan teknigini kullandigi fiig formunda ‘“karsi konu”,
“yanit” partisiyle birlikte igitilir. “Konu”dan farkli olarak “kars1 konu”, farkli bir yapida
islenir. Fig formunda “ara mizik”ise biiyiik 6nem tasir. Buke-Altinel, konuyla ilgili su

detayn aktarir:

Fiigiin gelisimi iginde, fiig temasinin duyulmadifi, “ara miizik” adini alan kesitler,
“konu”, “kars1 konu” hatta “coda”y1 olusturmus figiirlerin bazi pargaciklari iizerinde kurulmustur.
“Ara mizik”leri iki fiig konusu arasinda yalmzca bir baglanti 6zelligi tasimaz ayni zamanda
bestecinin yaraticiliginin ve buluslarinin sergilendigi kesitler olarak da ilgi ¢ekicidir. “Konu”lar
fiigiin gelisimine ve tonal kurgusuna gore farkli tonalitelerde duyurulur ve yapisal degisiklige
ugratilabilir. Bunlar arasinda “Konu”nun ritmik degerlerinin biiyiitiilmesi ya da kiigiiltiilmesi, ters
hareket yoluyla araliklarinin yoniiniin degistirilmesi (gevrilmesi) sayilabilir. Fligiin gelisiminde
bazen “konu’lar” farkli partilerde iist iiste duyulabilir. Bir partide “konu” bitmeden diger partide
“konu” kendini duyurursa buna “dar” ya da “siki” anlamina gelen “stretto” (sikisma) adi verilir.
Genelde “stretto”lar1 fiigiin sonlarina dogru daha yogun duyariz. Bazi figlerde birden daha fazla
fiig konusunun iglendigide olur (a.g.e. 282).
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Bach, eserlerindeki teknik, evrensel ve yeni fikirleriyle yeni buluglara imza atarak
gelecek doneme oncii olmustur. FUg formunda biiyiik buluslara imza atan Bach

hakkinda Altar su yorumda bulunur:

Johann Sebastian Bach’in flig formunda yazdigi eserler, biiyiik sanat¢inin yaratis
enerjisiyle birlikte, moral zenginligini de kanitlar niteliktedir. Yasadigi dénemin sanata yonelik
prensiplerine gore, daha ¢ok matematiksel bir sema geregince meydana getirilmeleri gereken Bach
fiigleri, yalmz onun elinde bir bilimin ve bir teknigin “6zi” degil, ayn1 zamanda duygusal bir
anlatimin esprisi oldugunu da agik¢a kanitlamaktadir (Altar, 1993: 13).

D-Suit:

Suit, c¢esitli dans boliimlerinden olusan formlar toplamidir. Johann Sebastian
Bach, suit formunu eserlerinde sentezlemistir. Calgt miizigi olan stit formunun ilk
temel bolimia Allemande’dir. Barok Dénem’in énde gelen Courante formu ise suitin
ikinci bolimiinde yer alir. En 6nemli temel danslardan olan Sarabande,ii¢c zamanli ve
hizli tempodadir. Bu danslart izleyen Gigue, Gavotte, Polonaise, Bourree, Menuet

bolimleridir. Tarcan, suit formu hakkinda su ifadelerde bulunmustur:

Bach, siiit formunu bol bol kullanmistir (Fransiz ve Ingiliz siiitleri, Partitalar). 18.
yiizyilda siiit tarzinda bestelere divertimento denildigini goriiyoruz. Senfoninin gittikce daha fazla
O6nem kazanmasi, siiitlerin az yazilmalarina yol agmisti. Ancak stitin bir b6limi olan menuet’yi
ozellikle klasik senfonilerde goririiz (Tarcan, 1987: 98).

Johann Sebastian Bach’in siit formundaki eserleri, alt1 Fransiz ve alt1 Ingiliz
Suitinden olusur. Form, en ince polifoniyle islenmistir: MUkemmel bir sekilde ele
alinmigtir, ayn1 zamanda Barok Dénem c¢algisal stit formu, Barok bestecilerin sanat
eserlerinin bestelenmesi konusunda genellikle taklidi kompozisyon ydntemlerini
kullanmuslar ve birbirlerinden etkilenerek ¢ogu zaman benzer eserler ortaya koymuslar.
Ornegin, Italyan operasi ve calgisal miizigi Fransa’nin saray ve kent miizigine
etkileyici, Almanya ve Ingiltere’de ise taklit ve tiirlii esintilere vesile olmustur. Calgisal
Suit form miizigi bu siirecin en 6rnek verici yapiti sayilabilir, Alemande (Alman dansi),
Menuet (Fransiz saray dansi), Sarabanda (Ispanyol cenaze dansi), Jig (ingiliz tayfa
dansi) dans isimlerinde agikga izlenebilinir. Bestecilik sanatinda s6z konusu taklitler ve
esinlemeler J.S. Bach’mn Ingiliz ve Fransiz Siitleri veya “Italyan Kongertosu”nda

Ozetlenebilir.
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E-Varyasyon:
Uluslararast  Sanat Miizigi tarihindeki buylk formlardan biri  olan

‘varyasyon’unTiirk¢e karsiligi, ‘gesitleme’dir. Johann Sebastian Bach, ayni tonaliteye
sahip olan otuz varyasyondaki formu, polifonik tarzda islemistir.  Feridunoglu,

‘varyasyon’ biciminisu sekilde ifade eder:

Temeli 4-8 6l¢iiden olusan ve kadansla sona eren temadir. Tema, genelde iki bélmelidir.
[k bolmede temanin ana motifi, ikinci bélmede bu motifin gelisimi, doruk noktasina varmasi ve
genelde miikemmel bir kadansla bitisi dikkat ceker. Ikinci bolmedeki motif birinciyi
tamamlayicidir. Varyasyon bigimindeki tema ritmik, armonik ve melodik degisime ugramasina
ragmen kimligini kaybetmez. Belli bagh varyasyon gesitleri: 1- Ritmik motifle veya melodik bir
pargacigin kullanimiyla tema siislenir. 2- Temaya kontrpuan yapisinda baska bir melodi eslik eder.
3- Tema agik¢a duyurulmadig: halde, tonal fonksiyonlar1 ve armonik yapisinin olusturdugu renkler
onun varligini hissettirir (Feridunoglu, 2004: 99).

F-Envansiyon:
Envansiyon‘bulus’anlamina gelir. Kisa bir form tiiri olarak envansiyon,

kontrpuan bi¢iminin 6zgiirce islenmesi ile bestelenir. Kontrupuan yontemiyle yazilan
biylik fig formunun hazirlayicist olarak tanimlanabilir. Her biri farkli yapida olan
envansiyona taklidi yazi hakimdir. Envansiyon formunda birden fazla motif, ara
muziklerle tonal iliskileri ve gegisleri kurar. Feridunoglu; envansiyonun kontrpuana

yonelik genel 6zelliklerini su sekilde ifade eder:

Bir muzikal fikrin veya motifin serbest kontrpuan kurallarina gore islenmesidir. Bu kisa
form Bach’la doruga ulasmistir. Polifonik tiiriin en sade ve gevsek dokudaki yazisi olan
envansiyonda motifin islenmeye uygun yapida ve tonaliteyi belirtecek niteliklere sahip olmasi
gerekir. Motif, her ses partisinde tekrarlanir ve taklit edilir. Motifle birlikte kontrpuntal bir eglik
partisi vardir. Motifin bulunmadig1 yerlerde ara miizigi yer alir (Feridunoglu, 2004: 109-110).

2.2.2. iki ve Ug Sesli (Sinfonia) Envansiyonlar

Bach’in 1723 yilinda, K6then yillarinda besteledigi /ki ve Ug Sesli Envansionlar,
cogunlukla egitime yoneliktir. Bu Envansionlar, ‘Aufrichtige Anleitung’ (Dogru
Yonlendirme) bashigiyla 30 ayri pargadan olusmaktadir. Eserler, her bir tusa iyi
basilmasi vasitasiyla teknik becerinin gelisimi i¢in bestelenmistir. Eser, kolay bir bigim
olarak goriinse de, aslinda gelecek zor eserlere (Es Diizenli Klavye) hazirlik olarak
tasarlanmustir. Bu parcalarin 15°i iki sesli, 15 ise ¢ sesli (Sinfonia)’dir. iki ve Ug Sesli

Envansiyonlarda tonalite diizeni aynidir. Ornegin su sekilde; do major-do minor; re
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major-re mindr; mi bemol major- mi mindr; fa major-fa minoér; sol major-sol minér; la
major-la mindr; si bemol major-si minor (Blke, 2005: 335-336). Biike ve Altinel,

bestecinin iki ve Ug Sesli Envansiyonlar1 hakkinda su ifadelerde bulunmuslar:

Yapitlar incelendiginde her birinin ¢ok farkli bir yapiya sahip oldugu goriiliir. Hemen
hepsinde taklitli yazi etkindir. Her par¢ada motiflerin, ara miiziklerin ve tonal iligkilerin
olusturdugu kurgu birbirinden farklidir. “Envansiyon” olgusu, calma teknigindeki “bulus”larla
siirli kalmayip, sanki her parcanin yapisal 6zelliklerinde de gizli gibidir (Blike-Altinel, 2006:
273).

Cokseslilik (polifoni), kanonik yapi, birden fazla siisleme ve motifin eszamanli

yer almasi, kompozitorin tslupsal 6zelligini ortaya ¢ikarmistir.
2.2.2.1. iki Sesli Envansiyonlar:

1. BWV 773 Do Mindr Iki Sesli 2. Envansivon:

BWYV 773 Envansiyon, Do mindr tonalitededir. 4/4 6lgii sayisi ile baglar. Eserde,
kontrupuan yontemiyle yazilan, taklit esasina dayanan yazi tarzi,“kanon” bulunur. 1. ve
2. Olgllerde “tema” (ilk motif) yer alir. Sonrasinda, 3. ve 4. Olgiilerde ayn1 motif, bir
oktavpes olarak sol ele gecer. 5.-6. (Sag el) ve 7.-8. (sol el) 6lculerde, eserin kanon
yazisina donistigi gorilur. Melodiye can veren ritim, 32’lik, 16’lik ve 8’lik siire

degerleriyle bezenmistir.
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Ornek 1-Bach, BWV 773, Do minér iki Sesli 2. Envansiyon
-http://imslp.org/wiki/Special:IMSLPDisclaimerAccept/174445
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2. BWV 775 Re Minor Iki Sesli 4. Envansiyon:
BWV 775 Re mintr tonalitedeki Envansiyon, kontrpuan ve kanon (taklit)

teknigiyle bestelenmistir. Eserde yaklasik iki 6l¢ii boyunca siiren ilk motifin ardindan,
sol elde bir oktav pes olarak ayn1 motif (tema) duyurulur. 3/8’lik 6l¢l sayisiyla baglayan
eserde, miizikal yapt melodi ve armoniyle biitiinlestirilerek, farkli ritim kaliplariyla

islenmistir, eser elli iki dl¢iiden olusmaktadir.
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Ornek 2-Bach, BWV 775, Re minér iki Sesli 4. Envansiyon
-http://imslp.org/wiki/Special:IMSLPDisclaimerAccept/174445
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3. BWV 779 Fa Major Iki Sesli 8. Envansiyon:

Sekizinci Envansiyon fa major tonalitededir. Eserin ilgili tonalitesi olan re minor

tonaliteye gecisler saglamistir. 3/4°lUk Olgl sayist ile baslayan eser, kanon (taklit)

teknigine dayanir. 16’ lik ve 8’lik siire degerleriyle bezenmistir. 1. Ol¢giide baslayan

ilk

motif, eserin 2. 6lcustindeki asil motifi (temay1) higbir degisiklik yapmadan sol ele gecis

saglayarak siirdiiriir. Isildayan, hareketli temasiyla en taninmis boliimlerin basinda gelir.

Bolum boyunca iki parti sag el ve sol el degisimiyle bir yaris strdirr.
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Ornek 3-Bach, BWYV 779, Fa Major Iki Sesli 8. Envansiyon
-http://imslp.org/wiki/Special: IMSLPDisclaimerAccept/174445
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2.2.2.2. Ug Sesli Envansiyonlar (Sinfonialar)

4. BWV 787 Do Major Uc Sesli (Sinfonia) 1. Envansiyon

4/4°Tiik 6lgli sayist ve on altilik figilirlerle baslayan eserde, tiim partilerde ayni
hareket goze carpar. Eser, “allegro deciso” (canli, gabuk ancak kararli) bir tempodadir.
Miizikal degeri yiiksek olup icracilardan teknik beceri ister. Parmak numaralarinin
titizce kullanilmas1 gerekir. Ug sesli senfonia birden fazla 6lglide konu (sujet) tekrari
yapar. Eser miizikal ifadeyi en iyi sekilde*piano, forte, fortissimo, allegro, mezzo forte,
crescendo, diminuendo, sforzando, piu, molto, sempre crescendo, Poco a poco, tenuto”

vb. niianslarla anlamlandirilmistir.

47



Ornek 4-Bach, BWV 787,Do Major Ug Sesli 1. Envansiyon
-http:/fimslp.org/wiki/15_Sinfonias BWV_787-801_%Bach_Johann_Sebastian%29

5. BWV 788 Do Minor Ug Sesli (Sinfonia) 2. Envansiyon
Do mindr tonalitedeki ve “moderato con moto” tempodaki eser, 12/8’lik o6l¢l

sayisi ile baglar. Eserin ilk motifi (konu), 3. 6lciide (sol el) tekrar islenir. Farkli dlgii
birimlerinde, eserin ilk temasi birden fazla tekrar yapilarak, armoni biitinligi
olusturacak sekilde c¢okseslilik (kontrpuan-polifoni) teknigi ile ele alinmistir. 8’lik ve
16’lik notalarin sag el ve sol elde yer degistirdigi, uzatma baslarinin (legato) bolca yer
aldig1 miizikal bir sunum gergeklestirilmistir. Eser, dingin ve huzurlu ezgisi, yalin ritmi,
ahenkli armonisi ile noktal: ikilik nota iizerinde puandorg*?niians1 kullanilarak, icracinin

yorumuna birakmistir. MUzikal ifade, glrlik terimleriyle karakterize edilmistir.

12 puandorg, “Durgu”. Fransizca point d’orgue teriminin sdylenisinden dilimize giren s6zcik ve onu
belirten nota isareti. Eserde bir notanin ya da bir susma isaretinin iizerinde kondugunda, istedigi siirede
duraklama yapilabilir” (Say, I11. Cilt 2010: 96).
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Ornek 5-Bach, BWV 788, Do min6r Ug Sesli 2. Envansiyon
-http://limslp.org/wiki/15_Sinfonias_ BWV_787-801_%Bach_Johann_Sebastian%29
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2.2.3. Klavsen Suitleri

Bach’in klavsen eserleri icerisinde yer alan klavsen suitleri, tislupsal agidan
6nem arz eder. Kompozitoriin 1717-23 yillar1 arasinda, Kéthen yilarinda yazdigi alti
Fransiz Suiti, polifonik isciligi ve armonik yapisiyla goze carpar. Fransiz Suitleri,
cagimiza kadar icracilar sayesinde ilk ginku gibi popiler olarak bugine gelmeyi

bagarabilmistir. Aktlize, Fransiz Siiitleri hakkinda subilgiyi aktarir:

Bach’in klavsen igin yazdig iig siiit dizisinde (Ingiliz ve Fransiz Siiitleri ile Partita’larda),
o c¢agda kullanilan danslar yer almaktadir. 1717-23 yillar1 arasinda Kdthen’de bestelenen Fransiz
Siiitlerinin yapilarimin Ingiliz Siiitleri’ne ve Partita’lara gore daha sade olmasi, Bach’in bunlari
parlak sesli klavsen (cembalo) yerine, i¢ten anlatimh ve kiigiik sesli klavikord (klavicord) igin
yazdigim diisiindiirmektedir (Aktlize, 2004: 110).

Gergekten de Aktiize’nin savi dogrudur: Fransiz suitleri gorece kisa pargalardan

olusmus sade yapilardir.
2.2.3.1. Fransiz Siitleri

6.BWV 817, Mi Major, 6. Frans:z Suiti, Allemande Bolimu

Bestecinin BWV 817 6. Fransiz Siitinin ilk temel bdlimd olan Alman Dansi

Allemande, vurus hizim1 “Allegro moderato” tempoda gosterir. 4/4 6lcu sayisi ile baslar.
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Eksik Ol¢ii sayisi ile baslayan eser, mi major tonalitededir. Nota bicimlerini olusturan
8’lik, 16’lik nota birimlerinin yogunlugu ve mduzikal ifadeyi anlamlilastiran “piano,
forte, mezzo forte, crescendo, diminuendo” mizik niianslarmin karakterize ettigi bir
yapittir. Iki sesli yapit, armoni zenginligi ve stslemeli melodi bicimleriyle 6n plana

cikar.

Ornek 6-Bach, BWV 817, 6.Fransiz Siiiti, Allemande
-http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812 817 %28Bach_Johann_Sebastian

Alle.gro- lmodarutn (d-92)

Allemande

o g

Suitin ikinci boluminde yer alan Courante formu, “Allegro e leggiero”

tempodadir. Courante, kontrpuan teknigiyle yazilmistir ve agir temponun aksine, hizlica
tempoda 3/4°1Uk Olci sayisi ile baglar. Eksik 6l¢ii sayisi ile baglamis olan yapat, ritmik
hareketliligi ile teknik ustalik gerektiren gosterisli bir yapidadir.
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Ornek 7- Bach, BWYV 817, 6.Fransiz Siiiti, Courante.
http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812817 %28Bach_Johann_Sebastia
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Siiit formlarindan biri olan sarabande, 3/4'lik aksak (karma) 6l¢l sayisiyla,
“lento” tempoda baslar. Eserin ilk &lgiisiinde motif (Orgen) bas gdsterir ve Bach’m
sitkea kullandig1 stisleme gesitliligi, yapitin hemen bdtin 6lcilerinde rastlamak
mimkundar. 10.-12. 6lgllerde zengin akor seslerinin art arda arpej biciminde duyulusu,
goze carpar. 24 6lcii boyunca siiren Ispanyol dansi sarabande’da, armoniyi olusturan
dort sesli akorun, kontrpuan yontemiyle ustaca kullanilis1 gortliir. Dort sesli melodisi

ile siit formunun en olgun diizeyini gosterir.
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Ornek 8-Bach, BWV 817, 6. Fransiz Siiiti, Sarabande.
http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812 817 %?28Bach_Johann_Sebasti
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Fransiz Saray Dansi olan Gavotte, Alla breve (sebare)®*6lciilii ve eksik 6lgii
sayisi ile baglayip, “vivace, ma misurato” tempodadir. Mi major tonalitedeki eser, ilgili
tonalitesi olan do diyez mindrde, armonik minor ve melodik minér gegisleri saglamustir.
Eser ¢ sesli olup, kontrpuan (polifoni) teknigiyle islenmistir. Muzikal ifadenin
nlanslarla zenginlestirdigi yapit, notalar1 ¢esitli stisleme bigimleriyle dekore edilerek

sade ve akici bir iislupla yazilmistir.

13 Alla breve (it.)(Sebare) “Bir eserin basinda yer alan zaman donamimindaki iki ikilik 6l¢iiniin simgesel
yazim bigimi” (Say, 2002: 27).
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Ornek 9-Bach, BWYV 817, 6. Fransiz Siiiti, Gavotte.
http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812 817 %28 Bach_Johann_Sebast
ian
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Polonya Dansi olan Polonaise bolumdi, “Allegretto, con tenerezza” tempoda,

3/4°Tiik 6l¢ii sayisi ile baglar. 8’lik ve 16’11k nota degerleriyle iki sesli olarak islenmis
olup, melodiyi dekore eden ¢esitli siisleme bigimleriyle ve legato baglariyla miizikal bir

sunum gerc¢eklestirilmistir.
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Ornek 10-Bach, BWV 817, 6. Fransiz Siiiti, Polonaise.
http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812817 %28Bach_Johann_Sebastia
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Fransiz Halk Dansi olan Bourree Bolimu, “Alla breve” (sebare) ol¢iide olup,
“Molto allegro” tempodadir. Eksik 6l¢iiyle baslayan eser iki seslidir. 4’liik ve 8’lik siire
degerleriyle bezenmistir. Eser, vurgu isaretleri olan “legato” ve“portato” (bagh ve kesik
calis) calislar ile islenmistir. Teknik beceri gerektirmeyen eser, son derece sade

yapidadir.

Ornek 11-Bach, BWYV 817, 6. Fransiz Siiiti, Bourree.
http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812 817 %28Bach_Johann_Sebasti
an%o?2

Suit icerisinde yer alan Fransiz saray dansi menuet, 3/4'liik 6lgli sayisi ile baslar,

vivace tempodadir. Ug sesli yapit, noktali 2°lik, 4°liik, 8’lik sus degerlerine sahiptir. Mi
major tonalitedeki eser, ilgili tonalitesi olan do diyez mindrde, armonik minor ve ezgisel

mindr gegisleri saglamigtir. Sade ve alimli bir melodisi bulunur.
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Ornek 12-Bach, BWYV 817,6. Fransiz Siiiti, Menuet.
http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812817 %28Bach_Johann_Sebastia
n%29
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Stit formunun icinde yer alan Gigue Bo6limi, 6/8’lik 6l¢ii sayisi ile baslar.
Uzatma baglar1 sik¢a kullanilir ve “Molto allegro” tempodadir. Yapit, Bourree ve
Menuet boltmleri ile ritim/siire degerleri agisindan benzerlik gosterir, sade ve icrasinda

teknik virtiidzliik gerektirmeyen bir yapidadir.

Ornek 13-Bach, BWYV 817, 6. Fransiz Siiiti, Gigue.
http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812 817 %?28Bach_Johann_Sebasti
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2.2.4. BWYV 988 Goldberg Varyasyonlari

Goldberg Varyasyonlar1 bir arya ve 30 c¢esitlemeden olusur. 1801 yilinda
Bach’in yasam Oykiisiinii yazan Johann N. Forkel’in arastirmalarina gore, bu eser Rus
elcisi Kont Hermann Carl von Kaiserlingk’in ge¢irdigi uykusuz gecelere care
bulabilmek igin Bach’a sipariste bulunulmustur. Boylece 1 arya ve 30 gesitlemeden
olusan bu eser olusturuldu, 1742 yilinda basildi. Eserin arya kismi, 1725 yilinda Anna
Magdalena Bach’in Miizik Defteri’nden alinan bir sarki (arya) Uzerine kurulmustur
(Aktlize, 2004: 114-115).

Biike; bu eser hakkinda, ayrica su bilgileri verir: “Sarabande karakterinde olan
3/4’1ik tema, biiyiik olasilikla besteciye aittir. Bas partisinde duyulan ve asagiya dogru
hareket eden motifi, Bach eserine temel olarak almis ve bir gesit passacaglia gibi eseri
islemistir. Iki cesitlemede bir, bir kanon gelir. Onaltinci ¢esitleme eserin tam ortasinda
yer alir. Fransiz tarzi uvertlirlerin karakteristik noktali ritimleriyle islenmistir” (Buke;
2005: 371).

7. Goldberg Varyasyonlar: Arya Boltimii

Goldberg Varyasyonlari’nin Arya bolimua, 3/4’lik 6l¢ii sayist ile baslar. Sol
major tonalitededir. Tema, noktali ritim kaliplartyla bezenmistir. Arya boliimiiniin her
partisinde, melodiyi dekore eden ¢ok ¢esitli slislemeler (gruppetto/ kiime) ve apojiyatur
(Ust basamak, alt basamak) figurleri esere nakislanmistir. Cesitlemenin sonunda, arya
bolimia  birebir tekrarlanarak sonlandirilmistir. Eser, armoni ahengi ve miizikal
anlattimin en olgun tekniklerden olan flig Uslubu ve kontrupuan (cokseslilik-polifoni)

yontemiyle bestelenmistir.
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Ornek 14- Bach, Goldberg Varyasyonlari, Arya.
http://imslp.org/wiki/Goldberg_Variationen_BWV_988 %28Bach_Johann_Sebast
ian
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1. Varyasyon, 3/4'lik 06lcl sayisi ile baslar; partiler arasindaki siki taklit
(imitation) ile ezgi, kanonik bir yapiyla islenir. iki sesli invansion bi¢iminde olan eserin
ilk temasi (konu) 1.-2.- 3.- 4. 6l¢uleri kapsar. Daha sonrasinda tema sol ele gecerek 5.-
6.-7.-8. Olgiilerde aynen tekrarlanir. 8’lik, 16’lik ritim kaliplariyla bezenmis eser sade,

neseli ve canli karakterdedir.
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Ornek 15-Bach, Goldberg Varyasyonlari, 1.Varyasyon.
http://imslp.org/wiki/Goldberg_Variationen_BWV_988 %28Bach_Johann_Sebast
ian
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2.2.5. ‘Iyi Diizenlenmis Klavye’ (Das Wohltemperierte Clavier 1. Cilt, 2. Cilt)

‘Prelit’ ve ‘flig’, Latince kokenli sdzclklerdir: Prelut ‘giris pargasi’ anlaminda,
fiig ise ‘kagmak’ anlamindadir. Fiig; partilerin birbirini izlenmesi, birbirini taklit etmesi
ve birbirinden kacan partilerden olusur. J.S. Bach’in ‘Fantasia 4 “preljt 15,

‘Ricercare 1”, ‘Conzone!’’, ‘Toccata®’ gibi eserlerinde de fiigsel yazim uslubunu

Ypantasia (it., Isp.) (Alm. Fantasie, Phantasie; Fr. Fantaisie, Phantaisie; ing. Fantasy; it., isp. Fantasia,
Fantesia) Fantezi. 1) “Eskiden Ing.’de Fancy, Fancie, Fansye ya da Fantasia ad1 da verilen, 16. Ve 17.
yy.’larda Ricercare ile benzerlik gosteren enstriimantal, 6zgiir yapida parca” (Aktuze, 2004: 187).

15 preliit (Lat.). “Giris Miizigi”. Terim Latince pracludere: “On calis” sozciigiinden kaynaklanmustir.
Ronesans doneminden baslayarak bestelenen preliid, barok donemde ¢embalo, lavta, org gibi calgilar i¢in
dogaglamay1 andiran 6zgiir formda kisa eserlerle temsil edilmis, 19°uncu yiizyilda romantik besteciler
prelidii piyano miiziginde belli bir ruhsal durumu dogaglama tarzinda yansitma seklinde degerlendirmis,
Chopin preliidii bagimsiz bir karakter pargasi olarak gdrmistiir. Latince praeludium, Fransizca prelude,
Italyanca preludio, Almanca Vorspiel, ingilizce preliide” (Say, I11. Cilt 2010: 84).

16 Ricercare (it.). “Arayis”. 16. ylizyilda italya’da dogan ve 17. yiizyilda 6nem kazanan g¢algi miizigi
cesidi. Lavta ve donemin org ve gembalo gibi klavyeli ¢algilari i¢in 6zgiir formda bestelenen ricercare,
17. yiizyilda fiig formuna yakinlik gostermistir. Baslangigta homofonik &zellikler tasiyan bu ¢esidin ilk
ornekleri 15. yiizyilda bestelenmis, bu eserleri iinlii italyan yayinci Petrucci basmustir. Polifonik ricercare
ise 16. ylizyilin ortalarindan itibaren yayginlagmigtir. Kaynaginda bulunan motet gibi taklitli kontrpuan
yazisindan gii¢ alan bu ¢algi miizigi, 17°nci yiizyilda italya’da Frescobaldi, Almanya’da Sweelinck ve
Froberger gibi bestecilerin elinde olgunlagmus, “fiig” formunun gelisimine yol agmistir” (a.g.e. 148).
"Canzone (it.). “Sarki”. “17°nci yiizyilin baglarinda ses miizigi eserlerinin yani sira, ¢algi miizigi igin
yazilan erken barok dénem eseri. Fransizca chanson, Almanca Kanzone, Ispanyolca cancion” (Say, I. Cilt
2010: 286).

BToccata (it.). “Dokunma”. “Koklii bir gegmisi olan, dzgiir formda, tek boliimlii bir ¢algi miizigi
pargast. 16’nc1 yiizyilda italya’da dogan toccata, barok dénem boyunca dzellikle gembalo ve org gibi
klavyeli calgilar igin bestelenmistir. Terimin kaynaginda italyanca toccare: “Dokunma” sdzciigii vardir
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gorebilmek mimkindir. Fakat Johann Sebastian Bach’in eserleri, fuglerinde olgunluk
seviyesine ulasir. Fiig, bestecinin kontrpuan yazi bi¢imini en ustaca kullandig: tiirdiir
(Bilke ve Altinel, 2006: 281). Bu alt baslik altinda ele alinacak olan ‘Iyi Diizenlenmis
Klavye’ eseri de, Bach’in icerisinde preliit ve fiig tiirlerini barindiran ve Uslupsal
farklilig1 en fazla hissedilen klavsen eserlerindendir.

‘lyi Diizenlenmis Klavye’, iki ciltten olusan ve biinyesinde 48 preliit ve fiig
barindiran, kendisinden sonra gelen donemlere 1sik tutan bir eserdir. Kompozitor, 1.
cildi (12 prelit ve 12 flig barindiran) Kothen yillarinda, 2. Cildi ise (12 preliit ve 12 fug
barindiran) Leipzig yillarinda besteler (Tarcan, 1987: 39).

Biike ve Altinel; Bach’in ‘Iyi Diizenlenmis Klavye’eserini su bigimde yorumlar:

Iyi Diizenlenmis Klavye’de, kisa giris miizikleri olarak tanimlanabilecek preliitlerin
ardindan, kontrpuana dayali kompozisyon big¢imlerinin en yayginlarindan biri olan filigler
gelmektedir. Bach, preliitler ve fiigler arasinda ¢cogunlukla tematik bir iliski gézetmemis, yalnizca
tonalite birligine dikkat etmistir. Bazi preliitler cesitli danslarin ve bicimlerin 6zelliklerini tasir
(Buke-Altinel, 2006: 281).

Altar ise, ‘Iyi Diizenlenmis Klavye’eseri hakkindaki su saptamaya yer verir:

Johann Sebastian Bach, vokal muzik kompozitéri oldugu kadar, enstriimantasyon
kompozitori olarak da, yiizyillar boyu olusan bir kiiltir hazinesinin miras¢ist olmustur ve
yapilmasi gerekenlerin tiimiiniin tamamlayicisi ve ¢ok sesliligin olusturdugu islevsel etkinliklerin
tlimiinlin tertemiz bir anlayisla diizenleyicisidir ki, boylesine bir uygulayis, bilyiik ya da kigik
boyutlu formlar halinde olusan Polifoni Donemi’nin meydana gelmesini miimkiin kilmistir; onun
icinde Bach, miizik sanatinda Fiig-Dénemi’nin en son ve en Ust dorugu olmanin 6nemini
tagimaktadir; Bach’m bu dogrultuda olusan eserleri arasinda yer alan ozellikle ‘Le
clavecinbientempéré’ (Das Wohltemperierte Klavier) baslikli eseri, estetik agidan oldugu kadar
bilimsel agidan da miizikte ¢ok biiyiik bir reformun gergeklesmesine yardimer olmustur ve iki cilt
icinde 48 preliit ve 48 fiigii kapsayan bu biiyiik yaratida yer alan preliit ya da fliglerin her biri
major ve mindr tonalitelerde meydana getirilmistir ki, Bach’in bu eseri miizik sanati alaninda ilk
kez kilise dizilerini ortadan kaldiran bir sistemin biitin boyutlariyla olusumunu miimkiin kilan,
6llimsiz bir anit olmanin 6nemini tagimaktadir (Riemann aktarimi, Altar, 1993: 8-9).

Calismanin bundan sonraki Ornekleri, gelecege 1sik tutmasi ve ¢igir agmasi
bakimindan Bach’in en onemli klavsen eseri sayilan ve iki ciltten olusan ‘lyi

Diizenlenmis Klavye’ eserinden verilen 6rnek pasajlardan olusmaktadir.

(Fransizca touchee). Kesin bir yapisi olmayan, kurulus gozetmeyen, akici, hizli tempolu toccata
pargalarinin baglica 6zelligi, dogaglamadan yararlanmasi ve seslendirmesi ustalik gerektiren ugar1 pasajlar
icermesidir. Bu ydnleriyle bi¢cim kaliplarin1 g6z ard: ederek bestecinin bireysel anlatimini 6ne ¢ikarmaya
olanak agmigtir” (Say, III. Cilt 2010: 480-481).
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8.BWV 846 lyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt No. 1 Do Major Fiig
BWYV 846 flig, do major tonalitededir. 4/4 lik 6lgli sayisi ile baslayan yapit,

“Andante” tempoda olup, kontrupuan (cok seslilik) yonteminin en stin
orneklerindendir. Yapit, 2 6l¢l (sol el) boyunca asil konu (subject) olarak islenir. Daha
sonrasinda 2. ve 3. dl¢llerde yanit (comes-reponse) devreye girer. 14.-15.-16. 6lcllerde
ise“reponse incomplete”, yani “eksik-yanit” yer alir. Yapitin bitimine kadar, farkli
Olcilerde konu ve yanit’in tekrar1 yapilir. Konu tekrari: 5.-6.-7.-8.-14.-15.-24.-25 sayili
Olgllerdedir. Yanit ise 4.-5.-7.-8.-9.-10.-11.-15.-16.-17.-20.-21.-22. olcllerde verilir.
Strettolara (sikisma) eserin igerisinde siklikla rastlanir ve ilk stretto, 7. 6l¢iide varligini
gosterir. Daha sonrasinda stretto, birden fazla 6lcude varligini gosterir. Dort sesli flg,
muzikal 6geyi olusturan ritim dokusu ve armoni ahengi ile sonderece zorlu bir

¢alismanin tranaddr. Yapit, gucli bir teknik virttidzite ve gucli bir yorum gerektirir.

Ornek 16-Bach, BWV 846, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 1, Do Major Fiig.
http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier | BWV_846 869 %28Bach
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9.BWV 847 Iyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt No. 2 Do Minér Fig
BWYV 847 numarali flig, do mindr tonalitededir. 4/4’lik 6l¢ii sayisi ile baslayan

eser Allegretto tempodadir. Ug sesli filg, usta bir kompozisyon yontemiyle islenmistir.

Eserin ilk Ug 6lglsiinde “konu” yer alir. “Yanit”, daha sonrasinda 3. ve 4. ol¢llerinde
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goriiniirliik kazanir. Birgok fiig formunda goriilen ilk temanin (konu) ve yanit’in eser
icerisinde birden fazla tekrar yapisi, bu fugde de gorinmektedir. Bu flig formunda da ilk
temel tema (konu), eserin 7.-8.-9.-20.-21.-22.-26.-27.-28.-29.-30.-31.06lclilerinde, yanit
ise 15.-16.-17. Ol¢iilerinde goriiniirlik kazanir. Eserde ritim dokusu, armoni zenginligi

ile birleserek, muzikal bir sunum gergeklesir.

Ornek 17-Bach, BWV 847, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 2, Do Minér Fiig.
http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier | BWV_846 869 %028-Bach
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10.BWV 851 Iyi Diizenlenmis Klavye 1. Cilt No. 6 Re Minor Preliit, Re Minor Fiig

NP

BWYV 851 re mindr preliit, 4/4’liik 6lgt sayisi ile baglar. Allegro ma non troppo
tempodadir. Miizikal yapiy1 olusturan ritim, 16’lik nota siire degerleriyle eser bitimine
denk sag elde siiratle devam eder. Sol elde ise 8’lik nota degerleri lizerinde staccato

(kesik kesik, hafif) nuans ile mizikal ifade anlamlandiriimustir.
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Ornek 18- Bach, BWYV 851, iyi Diizenlenmis Klavye, 1.Cilt, No. 6, Re minorpreliit.
http://imslp.wiki/Das_wohltemperierte_KlavierBWV_846_869Bach_Johann_Sebas
tian

Allegro ma non troppo (J-s.i}
leggero, uguale, poco legato 54

BWYV 851 Re minér (¢ sesli fug, “Andante espressivo” tempodadir ve 3/4°1Uk
oOl¢ii sayist ile baglar. Melodi, ¢esitli siisleme (trillo, grupetto v.b.) figdrleri ile dekore
edilmistir. Miizikal yapi, cesitli ritim kaliplariyla oriilmiistiir. Eserin 1. ve 2. 6l¢lisiinde
“konu” islenir. 3. ve 4. dlcude ise “yanit” yer alir. Eserin farkli dl¢ulerinde konu ve
yanit tekrarina rastlanir. Birden fazla melodi, armoni biitiinliigli saglanarak ¢okseslilik

(kontrpuan) yontemi ile kaynagtirilmistir.
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Ornek 19-Bach, BWYV 851, iyi Diizenlenmis Klavye, 1.Cilt, No. 6, Re minor Fiig.
http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_|I_BWV_846 869 %28Bach
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11. BWV 870 Iyi Diizenlenmis Klavye 2. Cilt No. 1 Do Majér Preliit ve Do Major Fiig

BWV 870 numarali prelit, do major tonalitededir. 4/4’lik olgii sayisiyla

baslayip, miizikal yapiy1 olusturan ¢ok cesitli ritim kaliplartyla bezenmistir. Kontrpuan

tekniginin en blylk Orneklerinden biri olan bu Prelut, melodilerin armonik yapi

icerisinde uyum iginde kaynasmasi ile olusturulmustur. Eser, mizikal yaraticilik ve

teknik ustalik gerektirir.
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Ornek 20-Bach, BWYV 870, iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 1, Do MajorPreliit.
http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870_893 %28Bach

‘ E%

BWYV 870 numarali flig, do major tonalitededir. 2/4’1iik 6l¢ii sayist ile baslayip,

‘I LN

Uc sesli temadan olusur. ilk tema (konu) 1.8l¢iide baslayip dort 6l boyunca sol elde
devam eder. 5.-6.-7.-8. Olcilerde “yanit” (sag elde) yer alir. Yapitin boliimlerinde birden
fazla konu ve yanit tekrari yapilir. Yogun kontrpuan teknigiyle yazilan fug, akor
baglantilarindan olusan armonik uyumu, eserin boélimlerindeki c¢esitli siis 6geleri, kisa
ritmik kaliplar1 (onaltilik, sekizlik vb.) ile gérinurliik kazanir. Eser, ayrintili bir Gslupla

islenmis olup, kendine 6zgii bir duyarlilik ve zor bir teknik yapiya sahiptir.
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Ornek 21- Bach, BWYV 870, iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 1, Do Major Fiig.
http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870893 %28Bach
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SONUC

Barok Donemin dahi kompozitori olarak tarih sayfalarina gegcmis olan Johann
Sebastian Bach, kendinden 6nce ve sonra gelmis biitiin kompozitérlerden en az bir adim
ondeydi. Kompozitérin eserleri Gzerinde yorum yapan miizik tarihgileri ve icracilar,
miizik yapitlarinin her birinin ayri bir zeka Urlinli oldugunu diisiinmektedir. Bu Ustin
eserler yetenek, azim, ince bir is¢ilik ve derin fikirlerle bagdastirilmistir. BOylesine
onemli bir bestecinin klavsen eserlerindeki anlatim tslubunu ele almak, Uluslararasi
Sanat Miizigi tarihi agisindan bir kazanim olacaktir.

Bu ¢aligmada, bestecinin eserlerini daha anlasilir kilabilmek icin dncelikle Barok
sOzcliglinlin anlami ve tanimi, gorsel sanatlarda Barok donem dslubu (mimari, heykel,
resim), Uluslararas1 Sanat Miiziginde genel hatlariyla tekseslilikten cok seslilige gegis,
Barok donemde ezgi dizileri/kaliplari, ritmik/metrik yapi, calgilama yontemleri,
muziksel anlatim tslubu, Bach’in kisa yasam &ykiisii ve Bach’in onemli eserleri
tizerinde durulmustur.

Oncelikle kompozitoriin biyografisi ele alinarak, eserlerinin tiimiiniin yasami
dogrultusunda sekillendigi saptanmistir. Kiigiik yaslarda anne ve babasini kaybeden
kompozitdr, yasaminin bundan sonraki evrelerinden 6limine dek maddi ve manevi
olarak kendi ayaklar {izerinde kalmaya caligir, tiim bu zorluklarin tistesinden biyuk bir
azimle gelerek, eserlerini zirve noktasina ulastirir. Bestecinin bu ¢etin yol giizergahinda
onemli klavsen eserleri arasinda bulunan ki ve Uc¢ sesli Envansiyonlar, Klavsen
Siiitleri, Goldberg Varyasyonlari, Iyi Diizenlenmis Klavye (1. Cilt ve 2. Cilt),
piyanistlerin repertuari i¢in dnem arz eden eserlerdir.

Calismada, Bach’in miizik yasami boyunca {irettigi tiirler arasinda Ozel bir
konuma sahip olan Klavsen Eserleri’nin, Barok Doénem’in bilimsel ve sanatsal
etkinlikleri icerisindeki yerini, 6Gnemini ve kompozitore ait 6zgiinliigiinii gosterebilmek
hedefiyle, Uslupsal Ozellikleri analiz edilmistir. Bu dogrultuda, Bach’in birgok eseri
icerisinde klavsen tiirlerinin ayr1 bir yeri ve degeri oldugu sonucuna varilmistir. Bu
calismada uygulanan eser analizi ile varilan sonuclar su sekilde 6zetlenebilir:

1. Kompozitor, ¢cok ¢esitli miizik tiirlerinde dinsel ve din dis1 eserler besteledi.

Motetler, Missalar, Magnificat, Pasyonlar, Oratoryolar, Koraller gibi dini
miiziklerinin yani sira, calgisal tlrler igerisinde lavta eserleri, oda miizigi

eserleri, orkestra suitleri, klavsen eserleri bulunmaktadir.

66



Ddéneminin en iyi org ustasi olarak bilinen kompozitor, klavsen eserlerine
getirdigi yeni formlar ile klavsen eserlerini gelecek her doneme 6rnek birer
eser konumuna kavusturmay1 sagladi.

Barok Donem o©ncesinde miizik sanati, ¢ogunlukla dini diisiincenin
etkisindeydi. Barok Donemle beraber Uluslararas1 Sanat Miizigi tarihi, yavas
yavag din disi eserlerin icra edilmesine taniklik etti. J. S. Bach’in klavsen
eserleri, bu etkiyle énem kazandi. Kilise disinda, saraylarda da kullanilan
klavsen, ¢algmin daha da Onem kazanmasini saglamistir. Bu 0Onem,
kompozitorin eserlerinin gerek teknik, gerek muizikal ifadesine yansidi.
Miizikte ezgi, zamanla tek seslilikten siyrilip ¢ok seslilik kazanarak Barok
Donem’e ulasmistir. Birden fazla melodinin bir araya gelerek kontrupuan
(cok seslilik) yontemiyle var olmasi, J. S. Bach’in klavsen eserlerinde
zirveye ulagsmustr.

Ik Cag Uygarliklarinin ritmik kaliplari, sade idi. Bat1 kiiltiiriinde miizigin
evrilmesi ve Barok Donem’e gegisle beraber, miizik formlarindaki zenginlik
ritim ve tartim gesitliliginin de oniinii agmistir. Barok Dénem kompozitori
Bach’in klavsen eserlerinde kontrupuan teknigi ile birlestirilen ritim/tartim
cesitliligi, zor ve teknik beceri istenilen bir Usluptadir.

Kompozitdr, kendinden oOnceki donemlerde varligini gosteren polifoni
yontemini, var olan diger eserlerinde oldugu gibi klavsen eserlerinde de
olgunluk seviyesine ulastirdi. Birden ¢ok tema, eserlerinde varligini
gosterdi, bas partisi siireklilik kazandi, eserlerini ele alirken tstiin fikirlerini
“varyasyon”, “suit”, “prelut” ve “fig” gibi formlarla anitsallastirdu.

Bach’in kompozitorliigiinde surekli bas, polifoninin bir pargasi olarak
gorilmektedir. Kompozitorin klavsen eserlerinde armoni, ritim, melodi
ogeleri, uyumlu bir denge icerisinde polifonik olarak islenir. Miiziksel
temalar eser icerisinde gelistirilir; benzer temalar, eserin baska boliimlerinde
benzer sekilde ortaya ¢ikar. Majér-mindr tonalitelere ve diyatonik-kromatik
dizilere ezgilerde sik¢a rastlanir.

Bach’in klavsen eserlerinde mziksel nlianslarin 6nemsendigi (crescendo,
decrescendo vb.), trillerin, motiflerin, ton duygusunun ve armoni uyumun

one ¢iktig1, bu calisma igerisinde vurgulanmustir.
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10.

11.

12.

13.

14.

Kompozitérin en biyik Uslupsal 6zeliklerinden biri de, ulusal mizik
degerini sanatinin icine almasidir. Klavsen eserlerinde Italyan, Ingiliz ve
Fransiz bestecilerin eserlerinden etkilenmistir; besteledigi suitler, bu olguya
verilebilecek en 6nemli 6rneklerdendir.

Kompozitor, stit formunu kendine 6zgu bir Gslupla ele almistir. Arpejlerin
armoniyle birlesmesi, noktali ritimlerin ve siislemelerin yogun kullanimi,
trillerin asirilig, eserlerin akiciligi ve zerafeti, stitlerde kendini gosterir.
Bach’in klavsen eserleri arasinda yer alan iki ve ¢ sesli envansionlar (15 iki
sesli ve 15 (¢ sesli sinfonia) 30 parcadan olusmaktadir. Bunlar, teknik
becerin gelisimini saglayan ve gelecek zor eserlerin (Es Duzenli Klavye) 6n
hazirhigini yapan parcalardir. Envansionlarin her biri farkli yapida ele
alinmigtir. Kanonik yapi, motiflerin serbest kontrpuan kuralina gore
islenmesi, stisleme ¢esitliligi, ritim zenginliginin varhgi, Bach’in kisa form
olan envansiyonlarinda bigimlenmistir.

Bestecinin Fransiz Sditleri, her biri alti parcadan olusmus 6énemli eserlerdir.
Metrik ve ritmik yapinin farkli 6zellikleri, polifonik iscilik, dort sesli
armonik yap1 zenginligi, mizikal zenginlik, kanonik yap1, temanin partiler
arasinda yer degistirmesi, ritim ve temponun son derece iyi islenmesi,
stisleme ¢esitliliginin ustaca kullanilmasi, miizik ifadelerin canli ve zengin
olusu, siiitlerin degerine deger katan tislup 6zellikleridir.

Johann Sebastian Bach’in Goldberg Varyasyonlar1 tema, ezgi ve ritim
zenginliginin en st seviyede islendigi calgisal tiirdiir. Nota slre
degerlerinin ve diger siisleme niianslarinin (tril, grupetto vb.) bezeme
cesitliligi amaciyla ezgiyi dekore edisi, armoni ahengi, temanin kontrpuan
eslik yapisiyla desteklenmesi, bu eserin teknik beceri gerektiren zor bir yap1
olmasin1 saglar.

Bach’in Da Wohttemperier Clavier (Iyi Yedirimli Klavye) adl1 eseri, 1. ve2.
ciltten olusan, 48 prelut ve flgl iceren istiin nitelikte yaratilar biitiintidiir.
Bu nitelikli yaratilar derin fikirlerle bestelenmistir. Ayrica bu eserde flgler,
kontrpuan yazi yontemiyle islenmis olup, akor zenginligi, tonalite birligi,

armoni ve ritim kaliplariyla kendine 6zgi muzikal fikirlerle islenmistir.
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http://imslp.org/wiki/Special:IMSLPDisclaimerAccept/174445

EK 3-Bach, BWYV 785, Si Bemol Major iki Sesli 14. Envansiyon

http://imslp.org/wiki/Special:IMSLPDisclaimerAccept/174445
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EK 4- Bach, BWV 791, Mi Bemol Majér Ug Sesli 5. Envansiyon

http://imslp.org/wiki/15_Sinfonias_ BWV_787-801_%Bach_
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EK 5- Bach, BWV 793, Mi Minér Ug Sesli 7. Envansiyon

http://imslp.org/wiki/15_Sinfonias_ BWV_787-801_%Bach_
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EK 6-Bach, BWV 801, Si Minér Ug Sesli 15. Envansiyon

http://imslp.org/wiki/15_Sinfonias_ BWV_787-801_%Bach_
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EK 7- Bach, BWYV 812, 1. Fransiz Siiite, Allemande.

http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812 817 %?28Bach _
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EK 8- Bach, BWYV 812, 1. Fransiz Siiite, Menuet I.

http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812 817 %28Bach_
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EK 10- Bach, BWV 816, 5. Fransiz Siiiti, Allemande.

http://imslp.org/wiki/6_French_Suites BWV_812 817 %28Bach_

EK 11- Bach, Goldberg Varyasyonlari, 4. Varyasyon.

http://imslp.org/wiki/Goldberg_Variationen_BWV_988 %28Bach_
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EK 12- Bach, Goldberg Varyasyonlari, 13. VVaryasyon.

http://imslp.org/wiki/Goldberg_Variationen_BWV_988 %28Bach
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EK 14- Bach, Goldberg Varyasyonlari, 19. Varyasyon.
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EK 15- Bach, Goldberg Varyasyonlari, 22. Varyasyon.

http://imslp.org/wiki/Goldberg_Variationen_BWV_988 %28Bach_
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EK 16- Bach, Goldberg Varyasyonlari, 25. VVaryasyon.

BWV_988_%28Bach
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EK 17- Bach, Goldberg Varyasyonlari, 28. Varyasyon.

http://imslp.org/wiki/Goldberg_Variationen_BWV_988 %28Bach_
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EK 18- Bach, Goldberg Varyasyonlari, 29. Varyasyon.

http://imslp.org/wiki/GoldbergVariationen_BWV_988 %28Bach_
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EK 19- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 4, Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_I_BWV_846869_%28Bach_
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EK 20- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 5 Fiig.
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EK 21- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 7 Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_|I_BWV_846 869 %28Bach_
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EK 22- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 9 Fiig.
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EK 23- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 10 Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_|I_BWV_846 869 %28Bach_

Allegro molto moderato. (J=80)

A | S,

EK 24- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 13 Fiig.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier | BWV_846 869 %28Bach_

Allegretto piacevole. (J:ss.)
2y Tememas

-.- - X

] p [ 11 Ooigy: | 4
P * 1 o O | 1 O Y O
I—— ——— - ——




EK 25- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 16 Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_|I_BWV_846 869 %28Bach_
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EK 26- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 19 Preliit.
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EK 27- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 19 Fiig.
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EK29- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 1. Cilt, No. 22 Fiig.
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EK 30- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 11 Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870_893 %?28Bach_
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EK 31- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 11 Fiig.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870_893 %?28Bach_
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EK 32- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 13 Preliit.

Klavier Il BWV 870 893 %28Bach

— S
I R~ W |

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte

93



EK 33- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 14 Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870 893 %?28Bach_
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EK 34- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 15 Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870_893 %?28Bach_
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EK 35- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 17 Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870_893 %?28Bach_

EK 36- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 17 Fiig.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870 893 %28Bach_
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Ek 37- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 20 Preliit.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870_893 %?28Bach_
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Ek 38- Bach, Iyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 20 Fiig.

http://imslp.org/wiki/Das_wohltemperierte_Klavier_Il_BWV_870_893 %?28Bach_
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EK39- Bach, lyi Diizenlenmis Klavye, 2. Cilt, No. 21 Preliit.
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OZGECMIS

Akiset ATAN, 1985 Sirnak dogumludur. 1998-1999 yillar1 arasinda Bilkent
Universitesi Mizik ve Sahne Sanatlari Fakiiltesi’nde Ilkdgretim, Lise, Lisans ve
Doktora egitimini igine alan {istiin basar1 bursu hakki kazandi. Piyano Anasanat Dali’na
baslayan Atan, egitimi siiresince Bilkent Universitesi Mizik ve Sahne Sanatlari
Fakdiltesi kurucu dekani Prof. Ersin Onay (Piyano Anasanat Dali), Giilnara Aziz
(Piyano Anasanat Dal1), Giilnara Mamedova (Piyano Anasanat Dal1), Isin Metin (Miizik
Teorisi ve Solfej), Nino Skhvitaridze (Muzik Teorisi ve Solfej), Andree Sommer
(Miizik Teorisi ve Solfej), Zarife Bakihanova (Armoni), Elena Puskova Hristova
(Koro), Ayda Tagizade (Muzik Tarihi), Seyran Gafarzade (Muzik Tarihi), Lev Kirillov
(Oda Miizigi) ile galisti.

Solo konserlerde, uluslararasi festivallerde, master-classlarda, gesitli sivil toplum
kuruluglarinin denetim kurulu baskanligi ve yonetim kurulu iiyeliginde gorevler almus,
Giineydogu Anadolu Bolgesi'nde goniillii olarak egitmenlik ve konser faaliyetlerinde
bulunmustur. Ulusal ve uluslararasi gazete, televizyon, dergi gibi basin-yayin organlari
ve bir¢ok haber yorumcusu tarafindan sanatsal faaliyetleri ile ilgili haberleri basinda yer
bulmustur.

Atan, sanat hayatindaki uzun siire¢ zarfinda, akademik birimlerde, kamu kurum
ve kuruluslarinda, sivil toplum kuruluslarina bagli derneklere ait projeler bunyesinde
egitmenlik, konser ve resital programlar gerceklestirmis ve hala da gergeklestirmeye
devam etmektedir. Atan, Sirnak Bolgesi'nde ilk kez piyano o6grencilerini sahneye

cikararak tarih sayfalarinda adin1 yazdirmistir.
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