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ONUR SOzU

Do¢. Dr. Yiiksel Gogebakan’m damsmanlhiginda hazirladigim  <“MUZIGIN
DUYUMSANMASI UZERINE BiR DiZi RESIM CALISMASI” baslikli bu
calismanin bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek yardima bagvurmaksizin
tarafimdan yazildigin1 ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢cinde hem de
kaynakc¢ada yontemine uygun bigcimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu

onurumla dogrularim.

Zeynal BILGIN



ONSOZ

Farkli sanatlar1 birbirinden ayiran sey kullandiklari ifade araglari olmustur.
Ornegin miizik tinilari, resim renkleri kullanmistir. Bu ifade araglarinin bir dengeye
sahip olabilmeleri i¢in sinirlayict olan kompozisyon kavrami gereklilik arz etmistir.
Tam bu noktada resim ve miizik arasinda ortak problemi olusturan kompozisyon, ayni
zamanda resim ve miizik arasinda etkilesimin baslama sebebi de olmustur.

Bu tez caligmasi, resim ve miizik gibi farkli iki disiplinin ortak yanlarini,
birbirilerinden etkilenme bi¢imlerini ve bu etkilenmenin sonucunda sanatlarina

kattiklar1 degerleri gorebilmek adina hazirlanmistir.

Bu siirecte calismanin planlanmasi ve diizenli bir sekilde kaleme alinmasinda
bana yol gosteren damigsmamm Dog. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN’a tesekkiir ederim.
Ayrica eserin ¢eviri kisimlarinda yardimlarini esirgemeyen Serkan TATAR’a, madi ve

manevi destekleri ile her zaman yanimda olan aileme sonsuz tesekkiirler.

Zeynal BILGIN



OZET

BILGIN, Zeynal, Miizigin Duyumsanmasi1 Uzerine Bir Dizi Resim Uygulamast,
Yiksek Lisans Tezi, Malatya, 2015.

“Miizigin Duyumsanmasi1 Uzerine Bir Dizi Resim Uygulamas1” baslikli bu tez,
resim ve miizik gibi ayr1 iki disiplinin ortak problem alanlar1 ve gelisim siireclerinde
birbiriyle kesistikleri noktalar1 kuramsal bir g¢erceve igerisinde incelemek adina
hazirlanmistir. Hazirlanan ¢alismada kuramsal gergevenin dogrultusunda ve miizigin
tinilarindan yola ¢ikilarak bir dizi resim uygulamasi yapilmistir. Tez kapsaminda konu
olarak belirlenen miizik ve resim alanlarinin tarihsel siiregleri literatiir taramasi
yontemiyle ge¢misten gliniimiize kadar arastirilmistir. Yapilan arastirmalarda 6zellikle
miizik ve resim sanatlarinin birbirilerini etkileme bigimleri ve bu etkilesimin nasil
basladigt 6nem arz etmistir. Arastirmalar neticesinde miizik ve resim disiplinlerinin
kullandiklar ifade araglarinin farkli oldugu goriilmiisse de aslinda ortak problemlerle
ugrastiklar1 anlagilmistir. Bu problemlerle basa ¢ikmak i¢in her iki disiplinin siire¢
icerisinde birbirilerinden etkilendikleri ve gelisim asamalarinda bu etkilesimin izlerinin
oldugu anlasilmistir.

Caligma kapsaminda, literatiir taramasi yoluyla resim ve miizigin tarihsel
siirecleri arastirilmig, bu alanlardaki bazi sanatcilar ve bu sanatgilarin ¢alismalari
hakkinda incelemelerde bulunulmustur. Elde edilen bilgilerin 1s1ginda bir dizi resim
uygulamast yapilmistir. Miizigin duyumsanmasi ve tmilarin renklerle bigimlere
doniistiiriilmesi, yapilan resimlerin uygulamalarinda ¢ikis noktasi olmustur. Yine bu
dogrultuda yapilan resim uygulamalar1 10 ¢alisma ile sinirlandirilmistir. Hazirlanan bu
calisma; ‘‘Miizigin Etimolojisi ve Tarihi’’, ‘‘Klasik Bati Miiziginde Kullanilan
Calgilar,  “‘Tarihsel Siirecte  Miizik-Resim  Iliskisi’’,  ‘‘Calismalarim  ve

Coziimlemeleri’” adl1 4 ana baglik altinda incelenmistir.

Hazirlanan bu arastirma sirasinda edinilen bilgilerin 1s181nda ve tizerinde durulan
miizigin duyumsanmasi yolu ile uygulamalar olusturma kisminda plastik bir dil
olusturma kaygis1 6nemsenmistir. Yapilan ¢alismanin hem kuramsal ¢ergevesinde hem
de uygulama kisminda 6zgiin bir ¢alisma olusturma kaygis1 6nem teskil etmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Mizik, Duyumsama.



ABSTRACT
BILGIN, Zeynal, Sensation of the Music on a Series of Pictures Application,
Master's Thesis, Malatya, 2015.

"Sensation of the Music on a Series of Pictures Application” titled of this thesis,
painting and music are two separate disciplines, such as common problem areas and
development processes with each other within a theoretical framework located points
has been prepared on behalf of the review. A series of picture application have been
done in accordance with theoretical framework and by using timbre of music. Within
the scope of the subject of the thesis, the historical areas of music and painting
processes of the literature surveyed method from the past to the present has been
designated. In researches, particularly in the way both music and painting arts affect
each other and how beginning the interaction presents importance. Research shows that,
although the expressions of music and painting disciplines appeared to be different, the
matters these two discipline deal with are understood to be same. To cope with this
problems, it is comprehended both disciplines affect each other in the process and there
are the traces of this interaction on the disciplines development process.

The historical process of picture and music has been searched by scanning
literature, examinations about some artists and their works have been done in
comprehension of this work. A series of picture application have been done with the
light of achieved information. Sensation of music and turning timbres into shapes with
colors are the onset of practicing pictures. Again in this context, completed picture
practices are limited with ten works. This prepared work is examined under four main
topic as ‘‘etymology and history of music, music-picture relationship on historical
process, the instruments in classical music, my studies, and analysis.””’

In the light of the information obtained during this research and adjustments of
the music sensation via creating a plastic language for creating applications that are part
of the anxiety valued. The work done within the both framework of the theoretical and

application section, anxiety of forming a unique work constitute importance.

Keywords: Picture, Music, Sensation.
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GIRIS

Farkli sanat dallarinin tarihsel siiregte Dbirbirilerinden etkilendikleri
bilinmektedir. Herhangi bir sanat dalinin baska sanat dallarindan etkilenmesi gibi ayni
zamanda bu sanat dallarin1 etkilemesi de kaginilmaz olmustur. Bu etkilesimlerin en
guizel orneklerinden biri de resim-miizik iliskisidir. Biri goze, digeri ise kulaga hitap
eden resim-miizik sanatlarinin tarih igerisinde birbirilerinden beslendikleri
goriilmektedir. Birbirilerinin elemanlarin1 kullanarak sanatlarini icra etme, resim ve

miizige yeni kapilar aralamstir.

Sanat tarihi igerisinde miizigin ortaya ¢ikisinin dogayla ilintili oldugu yapilan
arastirmalar sonucunda kendini gostermistir. Ses, miizigin olusumunda temel
gereklilik olurken, doga da miizik icin kaynak olarak gorinmektedir. Ayni sekilde
doganin resim sanati i¢in de referans oldugu bilinen bir gercektir. Bu baglamda, doga
her iki sanat i¢in beslenilen ortak bir 6ge olmustur. Bu da resim ve miizigin tarihsel
siiregte  birlikte yoneldikleri ilk gercek olgudur. Ilerleyen zamanlarda seslerin
birlesiminden ortaya ¢ikan miizik, dinsel ritiicllere hizmet ederek gelisimine devam
etmistir. Resim sanati da kendini bulma asamasinda bu siireclerden ge¢mistir.
Ronesans’la beraber ozgiirliige agilan kapilar, her iki sanat i¢inde gelisimin ve

birbirilerinden etkilesimin hiz kazandigi bir donem olmustur.

Gorilinen gergegi resim sanat1 gibi gosterebilme kaygisiyla yola ¢ikan miizik,
operayla karsimiza c¢ikmistir. Bu silirecten sonra resim sanati, dogusundan beri
maddeden ayrilmisg tek sanat olan miizigi kendisine referans alarak soyut sanatin
kapilarin1 aralamigtir. Bununla beraber miizigin duyumsamalari, resim sanatinda
renklerin soyut bicimlere doniismesiyle kendini gostermistir. 19. yilizyil, resim ve
miizik sanatlarinin birbiriyle etkilesimlerini artirdig1 bir donem olmustur. 20. yiizyilda

ise bu etkilesim daha da yogunlagmustir.

Bu c¢alismadaki amag; miizik ve resim disiplinlerinin ge¢misten giiniimiize
kadar olan siiregte birbirilerinden etkilenme big¢imleri ve bu yolla sanatlarina kattiklari
degerleri gorebilmek olmustur. Ayni zamanda miizik ve resim sanatlarinin iligkisini
konu olarak igleyen yazili metinlerin az olusu da ¢aligmanin bu baglamda 6nemini

artirmaktadir.



Hazirlanan bu g¢alismayla beraber yapilan uygulamalarda miizigin
duyumsanmasi ve bu duyumsamanin renklerle bigimlere doniistiiriilmesi temel ¢ikis
noktasi olmustur. Bu baglamda tuval iizerine yagliboya teknigi ile uygulamalar
yapilirken, calismalar 10 adet resimle sonlandirilmistir. Konunun c¢ok genis bir
kapsama sahip olmasindan otiirii arastirmanin, klasik Bat1 miizigi ve bu miizigin tarihsel
strecte resimle olan iligkisi ile sinirlart belirlenmistir. Ayni sekilde uygulamalar
esnasinda dinlenilen miizikler, klasik Bati miiziginin Beethoven, Vivaldi, Chopin,
Mozart, Sonberk gibi icracilarin eserleriyle sinirlandirilmistir. Yine ¢alismada bahsi
gecen enstrimanlar klasik Bati miiziginde kullanilan vurmali, tflemeli ve telli

calgilardan verilen 6rneklerle sinirli tutulmustur.



1. BOLUM

1. MUZIGIN ETIMOLOJISi VE TARIHI
1.1. Miizigin Etimolojisi

Mizik kelimesi, eski Yunancadaki musike sozciigiinden gelmektedir. Genel
kabule gore insanoglunun ge¢misi yaklasik olarak 2 milyon yilik bir siiregtir. Bu siiregte
insanoglu seslerin igerisinde yasamina baslar. Duydugu bu seslerle bir etkilesim
icerisine girer. Insanoglu var oldugu ¢aglardan beri isittigi seslere siirekli bir sorgulayici
tavirla yaklasmistir. Kiiltiirel ve toplumsal bir varlik olan insan, duydugu sesleri
degerlendirip anlamli bir dile ¢evirmistir. Seslerle anlatilan bu anlatim bi¢imine

“miizik” denilmistir.

Muzik, temelinde iki 6geyi barindirir. Birincisi, sesin kendisinin malzeme olusu;
ikincisi ise bu malzemeyi insanoglunun cle alarak degerlendirmesi sonucunda ortaya
¢ikan anlamlandirilmis biitiinliik. Insanoglu bu degerlendirmeler sayesinde sesi istedigi
bi¢imde kullanmistir. Bu baglamda Say: “Mduzik belli bir amag ve yontemle, belli bir
giizellik anlayisina gore islenerek birlestirilmis seslerden olusan estetik bir biitlindiir.”

(2010, 17) diyerek konuya aciklik kazandirmistir.

Insanoglu dogadan duydugu sesleri, belli bir giizellik anlayisiyla bilingli bir
sekilde bir araya getirmis; bunu yaparken de estetik kaygilar giiderek bir yaklagim
izlemis ve birlestirdiklerinden bir bi¢im olusturmustur. 19. yiizyilda miizigin dogusuyla
ilgili bir¢ok arastirma yapilmistir. Bu arastirmalardan en somut olan1 miizigin “dil” den
gelisidir. Insanoglu hayvan seslerinden, sularin siriltisindan, yagmurun sesinden,
riizgarin ve dalgalarin ugultusundan, 6zellikle de kus seslerinden etkilenmistir. Bunun
yani sira miizigin insanlarin birbirilerine seslenmelerinden, aralarinda kurduklari
duygusal 1iliskiler sayesinde gelistirdikleri anlagsma dilinden ortaya ¢ikmis olabilecegi
anlayisidir. Bu bilimsel teori disinda efsanevi bir takim sdylentiler de vardir. Efsaneye
gbre muzik insanlara tanrilardan bir armagandir. Mizik kelimesinin tarihini D6nmez
““Kokenini bati kiiltliriniin temelini olusturan Yunan mitolojisinden alan ‘muizik’

sO0zclgl, yalnizca Bat1 kiiltiirtine ait bir mirastir.”” (2014, 16) diyerek aktarmaktadir.



Sachs, Kisa Diinya Musikisi Tarihi adli kitabina su climleyle baslar: Mizik, iyiliksever
tanrilarin ya da kahramanlarin insanliga 6ylece sunuverdikleri bir armagan olamaz. Agir ve gozle
goriinmez bir evrimi tek kisinin kafasindan ¢ikmis gibi gostermek kolaydir; ama bu, oyle

kurnazlikla ortaya atilacak bir is degil. (Say, 2010, 25)

Bu sdylemlerden sonra miizigin tarihsel siiregte nasil bir gelisim gosterdigini

irdeleme gereksinimi ortaya ¢ikmaktadir. Bu konu ayri bir alt baslik altinda islenecektir.

1.2. Tarih Oncesi Caglarda Miizik

Tarih Oncesi ¢aglarda miizigin varligindan Once insanoglunun yasam sekli ve
cagin Ozelliklerine gz atmak, konu baglaminda ¢oziimlemeler i¢in yardimci olacaktir.
Paleolitik evrede (Eski Tas Devri, M.O. 10 bin yilina kadar) dogal gevre buzullarla
kapli yeryiizii daglik ve kismen ormanlik; iklim kosullar: ¢ok sert ve soguktur. insanlar
magaralarda ve kaya alt1 girintilerde barinmakta ve beslenme avcilikla saglanilmaktadir.
Ilkel aletlerle avcilik ve toplayicilik yapilmaktadir. Insanlar 20-30 kisilik aver ve
toplayici kiiciik topluluklar halinde yasamlarii slrdirmektedirler. Bu topluluklarda
herhangi bir drgutlenmeden bahsetmek zordur. Giiglii avcilarin toplulugu yonettigi ve
tiim bireyler arasinda is paylasiminin oldugu bilinmektedir. Yasam alanlar1 olan magara
duvarlarina avlamak istedikleri avi etkilemek i¢in resimler yapiyorlardi. Bu resimler
sanatsal bir kaygi gilidiilerek yapilmamigtir. Sinemoglu: “Bu 6rnekler, hayvani kendine
es ya da kendinden {istiin goren insanlarin diisiince bi¢imini yansitmaktadir. Resimler
salt suslemeden ote, ciddi bir amaca hizmet etmektedir.”” (1984, 10) diyerek konuya

acgiklik kazandirmistir.

flkel dénem magara resimlerinin yapilma amacinda, insanlarin avlamak
istedikleri hayvani bir tiir biiyiiniin tesirinde birakacaklar1 inanc1 yatmaktadir. Insanlar
hayvanlarin resmini yaparak onlart kendi iradeleriyle kontrol edebileceklerini
diistintiyorlardi. Aslinda dinin ve biyunun ilk izleri bu resimlerle karsimiza ¢ikmaktadir
(Say, 2010: 23).



Resim 1. Bogalar Salonu, Lascaux Magarasi, Fransa, M. O. 15000.

M.O. 40-50 bin y1l dncelerindeki kiiltiirel evrim asamasinda, “bulgu” olarak &nemle iizerinde
durulan magara resimleri vardir. Bu resimler, bliyli amacglidir. Sanatsal amagla yapilmamistir.
Giiney Fransa’da ve Ispanya’daki magaralarin duvarlarinda ve kayalar iizerinde bu resimler 19.
yiizyillda ilk kez bulundugunda, arkeologlar, gercege c¢ok benzeyen, canli gibi duran bu
hayvanlarin, buzul ¢agi insanlarinca yapilmis olabilecegine inanmamiglardir. Oysa bu bolgelerde
bulunan kemik ve tastan yapilmig kaba araglar; bu bizon, mamut ve rengeyigi resimlerini, onlar
avlayan, bu yiizden de onlar1 ¢ok iyi taniyan kimselerin resmettigini veya kazidigini ortaya

koymustur . (Say, 2010, 23)

Bu Cag da ilkel yontemlerle oklar yapilmaya baslanilmistir. Zaman igerisinde
ilkel nitelikli yay da yapilmistir. Yapilan bu yaya gerilen telin (bu telin bitkisel
malzemeden yapildigi saniliyor) ¢ikardigi sesin zaman igerisinde fark edilmesiyle belki
de ilk telli calginin ortaya ¢ikmis olabilecegi diisiiniilmektedir.

Paleolitik evreye ait en degerli bulgular, Fransa’ da Lascausx magarasinin
duvarlarina kazinmis hayvan figurlerinin islenmis oldugu resimlerdir (Gombrich, 1980:
19).

Resim 2. Lascausx’daki Magara Resmi, Fransa, M. O. 10.000 — 15.000.



Insanoglu bu Cag da, énceleri dogayr tamimak icin aga¢ kabuklarina vurarak
cikardigr sesleri dinlemis, kemik ve hayvan boynuzlarina iifleyerek isittigi sesleri

algisinda biriktirmis ve daha sonra bu sesleri bir biiyii ritiieli olarak kullanmastir.

Resim 3. Kemikten Yapilmus ilkel Miizik Enstriimam, M.O. 10.00 Dolaylari.

M. O. 10.000 yil 6ncesinden basladig: diisiiniilen Neolitik Cag da ise kosullar
degismeye baslamistir. Arkeolojik kazilar gosteriyor ki Neolitik Cag ile beraber iklim
yumusamis Ve bitki Ortiisii zenginlesmistir. Yine bulgulardan elde edilen bilgiler
sayesinde insanlarin hayvanlar1 evcillestirmeye basladigi ve zengin bitki ortlsunun
yiyeceklerde cesitliligi artirdigi goriilmektedir. Yapilan arastirmalar 15181inda Siimerlerin
M.O. 3200 dolaylarinda yaziy1 bulduklar1 ve degisen mevsimlerden dolay1 kendilerine
bir takvim olusturduklar1 bilinmektedir. Tiim bu gelismeler olurken tarihin gelisim

slirecine hiz verecek olan tekerlegin icat edilmesi de Neolitik Caga denk gelmektedir.

Insan yiizlerce y1l bir hayvandan farksiz yasadi. I¢giidiilerinin yonlendirmesiyle birey
ve tiir olarak, sadece, hayatta kalmaliyd1. Bunun igin avlands; iiredi; saklandu. lyi bir barinak ve
av bulmak i¢in durmaksizin yer degistirdi. Ama zamanla yiizlerce yilda edindigi tecriibeyle
enerjisini daha iyi kullanmanin yollarimi kesfetti; hayvanlar1 evcillestirdi, yedigi bitkileri
kendisi yetistirmeye basladi. Daha kolay bir sekilde beslenmesini saglayan bu yollar yeni
ihtiyaclar dogurdu. Onlar1 karsilayabilmek i¢in gelismeye devam etti. Tarimda ve

hayvancilikta kullanmak iizere araglar yaparak teknolojiyi olusturdu. (Erol, 2008, 21)

Neolitik Cag ile insanlar, dogaya siikranlarini sunmak i¢in dinsel ve biiyl
eksenli torenler diizenlemeye baglamigtir. Siimerlerin torenleri ile ilgili Erol su ifadelere
yer vermistir: ‘‘Tanrilarin onlar1 gelecek yil da bu verimlilikle 6diillendirmesini dileyen

Stimer halki, her yil yeni yilin baslangicini, baharin gelisini topraklarinin verimini



ayinlerle kutluyorlardi.”” (2008, 22) Paleolitik Cag ile Neolitik Cag arasindaki farki Say
su sozleriyle belirginlestirmistir: “Paleolitik Cag ile Neolitik Cag arasindaki ayrit edici
Ozellik sudur; avcilik ve toplayicilik teknolojisinden hayvancilik ve tarimcilik
teknolojisine gecilmistir. Bu evrim insanoglunun goriip gecirdigi en biiyiik kulttrel
devrimlerden biridir.” (2010, 24)

Yapilan arkeolojik kazilar neticesinde tarimla birlikte insanin yerlesik hayata
gegisi ile ilk Cag’in kiiltiir olusumunun basladig1 bilinmektedir. Uygarliklar tarihinde
Mezopotamya’nin verimli topraklarindan dolayr 6nemli bir yeri olmustur. Topragin
iretime elverisli ve iklimlerin {iriin yetistirmek i¢in uygun olusu, bu bdlgede
uygarliklarn olusumunu saglamustir (Erol, 2008: 21). “Ilk Cag Uygarliklarinda Miizik”
baslig1 altinda bu konuya deginilecektir.

Tarih Oncesi Caglar da miizigin varlig1 ile ilgili etnomuzikolojik arastirmalar
yapilirken ¢algi buluntulari, resim ve harf yazilari, miizik hakkinda yazilmis belgeler
gibi bir takim bulgularin 6nem tasidigi goriilmektedir. Tabi bu bulgu ve kalintilar,
temelde o donemde nasil bir miizigin yapildigi sorusuna tam bir cevap veremezler.
Ciinkii miizigin nasil seslendirildigine dair kanitlar sadece kaydedilmis seslerden
olusabilir. Bu ancak 1877 yilinda Edison’un fonografiyi (sesi kaydedebilen ayni
zamanda kaydedilen sesi calabilen alet) icat etmesiyle mimkun olmustur (Say, 2010:
25).

Yapilan arkeolojik kazilar sonucunda erken Neolitik Cag’a ait baz1 ¢algi aletleri
bulunmustur. Cilali Tag Devri ve Bronz Cagi’na ait tas ve bronzdan yapilmis bu aletler
M.O. 12-14 bin yillarindan kalmustir.

Resim 4. Tas Devrinden ve Bronz Devrinden Calgilar.



Ilkel toplumlarda miizikle ugrasan insanlar, alaninda profesyonel Kkisiler
degillerdi. Bu kisiler kabilenin siradan iiyeleriydi. Dogal yasam alanlarinda bulunan
esyalardan olusturduklar1 bir takim aletlerle ses ¢ikarma eylemini gergeklestirmislerdir.

Bu aletlerden bir tanesi ksilofondur.t

Resim 5. ilkel Toplumlara Ait Miizik Aleti, Ksilofon.

Bu kisma kadar olan siirecte iiflemeli ve vurmali miizik aletleri kullanilmistir.
Ilkel topluluklarda telli galgilara rastlanilmamustir. Telli calgilarin karsimiza ¢iktig ilk
toplumlar Mezopotamya ve Misir uygarliklaridir. Neolitik Cag ve Oncesinde ok
yayindaki tek telin bir miizik c¢algist olarak kabul etmek telli calgilar i¢in saglam bir
temel niteligi tagimamaktadir. Cilinkii yayin yapilis amacinin miizikle bir ilgisi
bulunmamaktadir. Kisacas1 ilk Caglar da telli calgilarin {iretilmedigi kanisina
varilmaktadir. Bunun birtakim nedenleri vardir. Ilkel insanlar sadece ezgisel yonii olan
bu tiir calgilar1 yapmak ic¢in gerekli bir nedenle karsilasmamiglar. Yani, telli ¢algilart
tiretmek sadece miizigin yapilabilmesi ve enstriiman zenginligi acisindan gerekli bir
durumdur. Halbuki ilkel insanin yaptigi miizigin temelinde din ve biiyii kavramlar
vardi. Ilkel insana gore ezgisel anlatim sarkicinin isidir ve bu tiir ezgisel enstriimanlar

da sarkicinin alanina girmektedir (Say, 2010: 29).

Insan sesinin tarihi, miizik enstriimaninin ortaya ¢ikisindan ¢ok Oncesine
dayandig1 bilinen bir gercektir. Bu baglamda Erol sdyle demektedir: *‘insan doganin
farkina vardigi anda miizigin malzemesi olan ses ile tanismistir.”” (2008, 15)

! Ksilofon: Yan yana dizilmis, her birinin kalinlig1 farkli olan tahta yada metal alasimli pargaciklara
tokmakla vurularak ¢alinan miizik aleti. (Erol, 2008, 82)



Baslangigta sessizlik oldugu varsayilabilir. Sessizlik vardi, ¢iinkii hareket yoktu. Ses,
ancak hareketin {iriinii olabilir. Titregsen bir nesneden, 6rnegin bir telden ya da bir davula
gerilmis deriden yiikselen hareket (ya da titresim), hava yoluyla kulagimiza kadar iletilen

stkisim dalgalart dogurur. (Karolyi, 2005, 9)

Bu durumda sarkinin nasil meydana geldigi sorusu da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu
sorunun cevabr icin dil ve sarkinm iliskisine géz atmakta fayda var. Insanlarin calisma
esnasinda ¢ikardiklar1 seslerin siire¢ igerisinde sarkiya dondstiigii tahmin edilmektedir.
Is yapma esnasinda o isin zorluguna gore farkl sesler ¢ikarilir. Ornegin odun kiran bir
adamin baltay: her indirisinde ¢ikardig: ses, yahut giysilerini derede yikayan kadinlarin
bu kiyafetleri kotekle doverken ¢ikardiklari ses. Bu sesler tekrarlar halinde olur. Yani

nakarat.

Insanlar toplu ¢alisma anlarinda da aym ritmi yakalamak adina toplu bir sekilde
baz1 sesleri tekrarlarlar. Iste bu da miizigin ya da sdzlerin sarkiya doniismesinin ilk
adimlar1 olmustur. Temelde ilk insanlarda da ve sonraki insanlarda da var olan sesleri
duymalar1 i¢in kulak ve tepkilerini hareketler disinda anlatabilmeleri igin bir de sesleri
vardi. Bu insanlarin ayn1 zamanda duygulari, diisiinceleri, sevgileri, 6fkeleri, inanglari
ve giinlik yasamlarinda isleri vardi. Miizik tam da bu duygularin disa vurusuyla
dogmustur diyebiliriz (Say, 2010: 31).

1.3. flk¢ag Uygarhklarinda Miizik (M. O. 4000-M. O. 850)

Tarim devriminin Ortadogu ve Asya’daki verimli topraklarda baslamasi,
uygarliklarin bu bolgelerde gelismesini beraberinde getirmistir. Mezopotamya’nin
tarima elverigli ve sulak topraklara sahip olmasi, bu bolgenin degisik uygarliklarin
gelisimine ev sahipligi yapmasina neden olmustur. Mezopotamya, bulundugu bolge
baglaminda merkezi bir noktadir. Giineyinde Arap boylarinin, batida Hitit, Firigya,
Fenike, Misir ve Yunanllarin, kuzeyde iran, Indu-Germen boylarinin, doguda
Hindistan’in oldugu bdlge bu uygarliklarin etkisi altinda kalmistir. Mezopotamya
miizigi de bu uygarliklarin miizik anlayislariyla sekillenmistir. Bu siiregte Oncelikle

miizik ¢algilar sekillenip geligmistir.

Siimer tapinaklarinda (M. O. 4000 yilindan sonra) din i¢in yapilan muzikler
yakarig halinde olurdu. Bu yakarislar, siire¢ igerisinde gelistirilerek siirsel bir anlatim
bicimine kavusmustur. Dinsel sarkilarin ortaya c¢ikisinin buraya dayandigi

diistiniilmektedir. Stimer dualarinin rahip ve koro esliginde soylenildigi bilinmektedir.



Stimerler, dualardaki ilkel ezgilere “sir” demislerdir. Rahiplerin sesine ve koroya eslik
eden, kamistan yapilmis kavallara da “sem” denildigi ve bu nedenle dinsel sarkilara
“ersemma” dedikleri bilinmektedir. Bilinen Siimer ¢algilarindan bazilar1 yan ve diz
calian fliit, tiggi, kiiciik davul, ikili davul, lilis, tef ve adapadir. Ur kentinde yapilan
arkeolojik kazilar sonucunda kral mezarlarindan elde edilen bulgulara goére Siimerler,
calgicilara “zammeru” ve vokal miizik yapanlara da “nam” demisler. Ayrica, bu
bulgularda iki tiir lirin varhigindan bahsedilmektedir. Ancak bu calgilarin akord bigimi,
tinilar1 veya miizik isaretleri hakkinda bir bilgi ve bulguya rastlanilmamistir (Say, 2010:
35).

Sekliyle tellerinin gerilis bigimi bakimindan arptan biraz farkli olan lirin ise
Stmerliler tarafindan bulundugu sdylenir. O donemlere ait bazi miihiir ve kabartmalarda
calginin ses kutusu boga seklinde resmedilmistir. Bu durum-boganin kutsal bir sembol
oldugunu goz oniinde bulundurdugumuzda- lirin 0 zamanlarda dinsel bir anlam tasidigini

gosterir. (Erol, 2008, 27)

Resim 6. Simerlerin Kullandig1 Miizik Calgisi; Lir.

Lire verilen bu formun sebebi boganin verimliligi simgelemesiydi. Sonraki
donemlerde Siimerlerde ve Babil wuygarliklarinda “lut” adi verilen ¢algi da

kullanilmastir.
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Akad uygarligmm M.O. 1800 yillarinda kiiltiir seviyesi gelismis olmasina
ragmen miizikle ilgili herhangi bir bulguya rastlanilmamistir. Var olan ilahiler de
Siimerlerinki ile ayniydi. Asur uygarliginda ise (M. O. 2500-600) arpin ilkel hali olan
bir calgi tiirii goriilmektedir. Siimerlerde de bu ¢algi kullaniliyordu (Say, 2010: 37).

Resim 7. Asurlularda Arp ve Simerlerde Arp.

Simdiki Filistin topraklarinda yasamis olan Fenike ve Ibrani uygarliklarinin o
gine kadar olmayan bazi galgilar irettikleri bilinmektedir. Fenikeliler “cift aulos’’u
(ilkel kaval) tiretmisler, ayn1 zamanda ilk ¢algi toplulugunu da kurmuglardir. Béylece o
giine kadar karsimiza c¢ikmayan ilk telli, {iflemeli ve vurmali ¢algilarin bir arada

kullanildig: bir miizik toplulugu ile karsilagmaktay1z.

Ibranilerin de miizik ¢algilarinin iiretilip gelistirilmesinde ¢ok katkilar1 olmustur.
Diizenli miizisyen topluluklarinda degisimli bir koro sistemi vardi. Ibranilerin ulusal
calgis1 “kinnor”dur (harp veya lir). Bu telli ¢algi Davud’un c¢algis1 olarak da bilinir.
“Sofar” (ilkel korno) adiyla anilan boynuzdan yapilmis iiflemeli bir galgiya da
sahiplerdi (Mimaroglu, 2012: 22).

Resim 8. ibranilerde Kinnor ve Sofar.
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Zengin bir gelenege sahip olmalarina ragmen Kuzey Afrika, Yemen, Suriye ve
Pers uygarliklarina ait gliniimiize ulasabilmis pek fazla melodi veya miizik bulgusu
yoktur. Ancak sinagoglarda hala yapilmaya devam edilen dini miiziklerin Ibranilerden
stiregeldigi asikardir. Misir uygarliginda ise Mezopotamya ile miizik baglaminda

etkilesimler géze carpmaktadir. Bu dogrultuda Turani sdyle demistir:

Sanat eserinin i¢inde dogdugu kiiltiiriin olugsmasinda baska kiiltiirlerin pay1 vardir. Bu
acidan yapilan gozlemler, sanatin smirlar asici karakterde oldugunu gdstermektedir. Komsu
hatta uzak kiiltlirlerin, bir iilke sanatindaki katkisi ¢ok yonliidiir. Bunun tersine, yerel
calismalarin anitsal sanat eserinin yaratilmasinda yeterli olmadigini, eski kiiltiirlerden bu yana

izleyebiliyoruz. (Turanf, 2003, 41)

Misirlilarn M.O. 2700°1ii yillarda kullandiklart galgilar ile Mezopotamya’da

yasamis diger uygarliklarin ¢algilar1 benzerlik gostermektedir.

Resim 9. Misirda Arp Cesitleri.

Biiyiik bir yay ve uzun tellerin gerildigi arp, telli ¢algilarin en biiyligiidiir. Bu
calginin tek pargadan olusan ana govdesi ilkel donemlerde de karsilagtigimiz bir yaya
gerilmis telle olusturulan calgiyla benzerlik gosterir. Daha sonralart bu calginin tel
say1s1 arttirilmis ve omuzda tasinabilir boyutlara kadar kiigiiltiilmiistiir. Uflemeli ¢algi
olarak “kaval” ve Fenikelerde karsilastigimiz “gifte kaval” kullanilmistir (Say, 2010:
39).
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Resim 10. Misirda Cifte Kaval ve Tekli Kaval.

Yeni kirallik dénemine ait kabartmalar iiflemeli calgilarin da artik yayginlasmaya
bagladigimi gosterir. Bir soyluya ait mezarda resmedilmis flit ¢alan bir kiz iki ayr iflemeli
calgiyr kullanirken goriiliir. Uflemeli galgilari kadimlarin, onlarin arasindan sadece trompeti

erkeklerin ¢aldig: goriiliir. (Erol, 2008, 33)

Resim 11. Misirda Kullanilan Davul Cesitleri.

Misirda zamanla tapinak miizisyenlerinin i¢ine kadin sarkicilar da dahil
edilmisti. Dikdortgen seklindeki davul ve tamur gibi calgilarin kadinlar tarafindan
kullanildig1 bilinmektedir. Yine ayn1 doneme ait ve diger ¢algilardan boyca daha biiyiik,

varili animsatan bir davul ¢esidine de rastlanilmistir (Erol, 2008: 34).

Hindistan miizigine baktigimizda ¢ok genis bir zaman dilimi karsimiza
cikmaktadir. M.O. 3000 yillarina dayanan Hint kiiltiiriiniin ilk donem muzik tarihi
hakkinda pek bir bulguya rastlanilmamakla beraber Mezopotamya ve Misir
uygarliklariyla yakin kosullar igerisinde bir kiiltiir gelisimi gosterdigi tahmin
edilmektedir. Hindistan’a M.O. 1500 yillarinda gelen boylarin burada ilk toplumsal
tabakalagsma (kast sistemi) Orneklerini olusturduklari goriilmektedir. Bu boylarin
kiltlirlerine “Veda” denilmistir. Veda, Sanskrit dilinde “bilgi” anlamina gelir. Veda
kilturiniin kendine has miizikleri vardir (Say, 2010: 42).
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Buna ek olarak Say Soyle demistir: “Hinduizm, Veda geleneklerini agirlikli
olarak igeren, Hindistan’in baslica dinidir. Ancak eski ¢aglarla gilinlimiiz Ogretisi
arasinda farklar vardir. Ciinkii Hindistan ¢aglar boyunca 6teki kiiltiirlerin etkisi altinda
kalmistir.” ( 2010, 42)

Kiltiirel etkinin bir 6rnegi, Biiyiik Iskender’in M.O. 327 yilinda Hindistan’in
kuzeyini istila etmesidir. Grek ve Iskit uygarliklarinin kiiltiirel etkisi bu istila ile kendini
gostermistir. Bu konuda Kaygisiz’in, “Hint miizigi, komsu Kkiiltiirlerden beslendi.
11. yiizy1l sonra ise Muslimanhigin etkisiyle Arap-Fars Ogesi karisti. Miizikleri
dogaglamayla yapilir, makamsaldir.” (2004, 57) sozleri konu baglaminda agiklayici
niteliktedir.

Hindistan, ¢aglar boyunca diger kiiltiirlerin (Grek ve Iskit) ve Budizm’in etkisi altinda
kalmgtir. Kandahar ve Kesmis bolgesindeki Greko-Budist heykeller, telli, Giflemeli ve vurmali
zengin ¢algi cesitlerini somutlastirir. Bu calgilarin ¢cogu glintimiiz Hindistan’1n dada kullanilir.

(Erol, 2008, 37)

Bu bilgiler 1s181inda gorilmektedir ki, Hint miizigi farkl kiiltiirlerden beslenerek

glinimuze kadar uzanacak olan kendi geleneksel miiziginin temellerini olugturmustur.

Dogu kiiltiirleri igerisinde Cin kiiltlirii tarihi, kaynaklarda en eski yliksek
kiiltiirler arasindadir. Neolitik donemde avcilik ve toplayicilik yapan Cin boylar1 gogebe
bir yasam siirdiirmiislerdir. Yenisey Irmag: etrafinda gelisen tarimla birlikte bu boylar

yerlesik hayata gecis yapmislardir (Erol, 2008: 39).

Cin efsanesine gore M.O. 3000 yillarinda Imparator Huang-Ti, ¢agin miizik kuramcisi
Ling-Lun’u bat1 iilkelerindeki ormanlara gondererek bir bambu kestirmis ve Cin’e getirilen bu

bambu kamis ile lilkede ton sistemi iizerinde aragtirmalar baglamigtir. (Say, 2010, 44)

Cin miizigindeki gelismeler Sang Hanedam (M.O. 1500-1000) doneminde
artmistir. Neolitik donemin etkilerini barindiran “Cing” adimi verdikleri tagtan yapilmis
gong ve “hsiiyan” adli kiire bigiminde calgilar1 mevcuttur. Bronz ¢aginin ilk miizikal
calgilar1 sayilan “Ku” adli davul ve “Cung” diye adlandirilan zil yine Cinliler tarafindan
kullanilmistir. Bu dénemin dinsel sarkilar1 “Sih-Cing” adli kitapta toplanmistir. Cu
Hanedanligi doneminde kullanilan miizik ¢algilari, King (¢ingiraklar dizisi), Kin (ilkel

kanun), Cank-Ku (dimbelek), Pai-siao (pan fliit), Seng (agiz orgu) gibi cesitli
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enstrimanlardan olusmustur. Bu enstriimanlar ilerleyen zamanlarda geleneksel calgi

niteligi kazanmislardir (Say, 2010: 44).

Resim 12. Geleneksel Cin Enstriimanlar.

Cin’de miiziginin 6nemini Konfiigyiis (M.0.551-478) anlatir. Eserlerinde, miizigin
toplum yasaminda onemli oldugunu belirterek egitime egilir. Ondan sonra M.O. 400

dolaylarinda, platon bahseder ki Konfiigyiis’ten etkilendigi sanilmaktadir. (Kaygisiz, 2004, 55)

Kapali bir kiiltiire sahip olmasina karsin Cin, miizik alanina ¢okca kafa yoran,
M.O. 3000 yillarindan baslayan ve giiniimiizde halen gecerliligini yitirmemis bir miizik
anlayisina sahip olma 6zelligini kaybetmemistir. Cin miizigi hakkinda Mimaroglu sdyle
demektedir: ‘‘Cin tiyatrosunda miizigin 6nemli bir yeri vardir. Sahnedeki olayin evreleri
arasinda bir bag islevi goriir; hem de oyunun tiirli 6gelerini, sarki, konusma ve

pantomimi tiimlestirir.”” (2012, 18)
1.4. Antik Yunan ve Roma

Yapilan arastirmalarin sonucunda, ge¢misten giiniimiize evrenselligini koruyan kiltiir
temellerinin buyik bolumunid Antik Yunanin olusturdugu ortaya ¢ikmustir. Yine bu
arastirmalar gostermistir ki Felsefenin, bilimin, sanatin ve miizigin bir arada gelistigi ve
bu alanlarla ilgili giiniimiizde de gecerliligini koruyan bazi kuramlarin olusturuldugu
donem Antik Yunan’dir (Boran, Seniirkmez, 2007: 11).

Ozgiir bir diisiince temelli olusumunu saglayan Yunan felsefesi kendine has bir
bilgi deneyimine sahiptir. Bu durum, Antik Yunan kiiltiiriinlin baska kiiltiirlerden

beslenmedigi anlamina gelmemektedir. Mesela geometri bilgilerini Misirlilardan,
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astronomi bilgilerini Babillilerden almislardir. Ama aldiklar1 bu bilgileri kendi
stizgeclerinden gecirerek yeni bilgilere ulagsmislardir (Say, 2010: 47).

Unlii Yunanh diisiiniir ve matematikgi Pitagoras’tan itibaren Yunanli kuramcilar
sesler arasindaki sayisal iligkileri kesfettiler. Miizigin fizigi konusunda oldugu kadar felsefesi
iizerine de kuramlar gelistirdiler. Bunlarin olusturduklari temeller giiniimiizde halen gegerli

olan ilkelerin 6ziinii olusturur. (Boran, Seniirkmez, 2007, 12)

Bu  bilgiler dogrultusunda  Antik  Yunan doneminde filozoflarmn,
matematikgcilerin, tarihcilerin miizik kurallar ile ilgili bir takim arastirmalar yaptiklari
anlasilmaktadir. MUzik, bir¢ok bilim insaninin iizerinde arastirmalar yaptigi bir alan
olma 0Ozelligini gostermektedir. Antik Yunan doneminde miizigin felsefesi, insan
davraniglar1 iizerindeki etkisi ve miizigin dogru kullanisi ile ilgili bir¢ok arastirmanin
yapildig1 goriilmektedir. Hatta miizigin insan saglig1 iizerinde iyilestirici bir gilice sahip

oldugu konusunda deneylerin uygulandigi da bilinmektedir (Erol, 2008: 50).

Orta ¢agm telli bolme tizerine dayanan aralik orantilar1 kurami, sekiz Bizans Echoi’si,
sekiz Bati1 Kilisesi makami, noma’lar, notalarin adlar1 i¢in kullanilan alfabe harfleri, biitiin bunlar
Yunanlilardan alinmigtir. Orta ¢agin bilgin papazlarinin Bat1 Miizigi’nin temelini atmalarina yol

acan bilgiler, bitylik ¢ogunlugu ile eski Yunan’dan kalma bilgilerdir. (Say, 2010, 48)

Antik Yunan miiziginden gilinlimiize papiriis kagitlarina, taslarin iizerine
yazilmis 11 parca ya da bu pargalara ait bazi boliimler kalmistir. Bunlar Apollon i¢in
yazilmis ilahiler, hayatin neseli anlar1 i¢in yazilmis eglenceli pargalar ve bazi tanrilara
adanmis parcalardan olusmaktadir. Antik Yunan’da matematigin gelisimiyle orantili
olarak miizik enstriimanlarinin gelismis olmasi1 géze ¢arpmaktadir. Matematik bilgisi
sayesinde borularin boylarmin hesaplanmasi, tellerin uzunlugu ve kisaligi, iiflemeli
calgilarda deliklerin aralik mesafeleri, perdelerin birbirine uzakliklar1 daha rahat
hesaplandigr  goriilmiistiir. Bu sayede daha yetkin enstriimanlar {retilmistir.
Enstrimandaki bu gelismeler, insan kulaginin perdeleri daha keskin isitmesini ve

perdelerin yerini daha net hesaplamasini saglamistir (Say, 2010: 50).

Yunanlilarin diislince yapisi, din, biyli, gelenek¢i zihniyet gibi gecmis
kilturlerden kalma inaniglarin kisir dongiisiinden kurtulmus ve yaratict bir kimlige
biirlinmiistiir. Bu baglamda Yunanlilar, miizigin insanlar {izerinde ruhsal bir etki
yarattigini da fark etmislerdir. Bu sayede insan ve miizik arasinda dogrudan bir yol

oldugu ve bu bilingle miizigin yapilmasi1 gerektigi diisiincesi ortaya g¢ikmustir. ESKi
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Yunanda miizik, biitiin erdemlerin basi1 olarak goriilmiistiir. Yunanlilar miizigin ruhun
arinmasi1 ve hastaliklarindan kurtulmasi i¢in biiyiik bir iyilestirici glce sahip oldugunu
distinmiislerdir (Ak, 2006: 24). Burada Say’in, kitabinda yer verdigi su sozler tam da

anlatilmak isteneni karsilayacaktir:

Makamlar ¢esitlidir; bunlar1 dinleyende ayri ayri etkiler altinda kalir. Bazilari,
Miksolidya 2 makam gibi, insan1 hiizne gotiiriir; bazilar1 kafaya durgunluk verir, bazilar

esenlik getirir, Dorya® makamu gibi; Firigya* makamu ise coskunluk asilar. (Say, 2010, 50)

Antik Yunan’daki bu parlak fikir ve diisiince bigimi bilimde, sanat ve miizikte
kokli degisikliklere sebep oldugu bilinmektedir. Yunanlilar bilgiye bir kazang¢ elde
etmenin diginda bazen de sadece bilmek i¢in ulasmaya calismislardir. Tam da bu
donemde felsefi diisiincenin ortaya c¢iktigi bilinmektedir. Avrupa ve biitiin Bati
kiiltiiriiniin temel diisiince yapist Yunanhlarin bilim ve felsefedeki bu birikimine
dayandirilmaktadir. Tarihsel bilgiler 1sinda bilinmektedir ki Antik Yunan’in buldugu en
onemli sey miizik sistemidir. “Tetrakort” adi verilen dortliilerin yan yana gelmesiyle
olusmus bu sistem ilk cag uygarliklarina goére daha tutarli, somut bilgilere dayanan,
bilimsel yollarla agiklanabilen bir yap1 oldugu yapilan arastirmalarla netlik kazanmistir.

Tarih boyunca Bat1 miiziginin temellerinin bu sistemle olusturuldugu bilinmektedir.

Antik Yunan calgilari, telli ve iiflemeli ¢algilar agisindan olduk¢a zengindir. En

eski telli Yunan ¢algisinin “phorminx” oldugu diistiniilmektedir.

Resim 13. Telli Antik Yunan Calgist Phorminx.

Eski Yunan calgilar1 arasinda Lir, Kitara, Arp gibi telli enstriimanlarin yaninda

Aulos adi verilen-Bat1 galgilarinda obua denilen- iiflemeli bir ¢algi da Yunanlilarin

2 Miksolidya Makamu, > Dorya Makamu, 2 Firigya Makam: Yaygin diisiinceye gore, bu degisik etkiler,
yukaridaki adlarla anilan makamsal dizilerden geliyordu: tipki kilise mekanlarindaki major ve mindrdeki
gibi, tam ve yarim seslerin siralanigina gore birbirilerinden ayrilan diziler...(Say, 2010, 51)
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kullandigr miizik enstriimanlarindandi. Bunlarin yaninda Pan Fliit de Yunanlilarin
kullandig1 galgilardandir (Kolgak, 2005: 61).

Antik Yunan’dan sonra Biiyilk Roma Imparatorlugu felsefe ve miizikte fazla
gelisme kaydedememistir. Roma’da miizik, askeri torenlerde ve savaslarda askerlerin
cesaretlendirilmesi i¢in kullanilmustir. Ozellikle ¢ok giiriiltii ¢ikaran Trompet, ve Korno
gibi iiflemeli ¢algilarla miizik yapilmistir. Bu sekilde savas alaninda biitiin askerlere
ulasabilecek seste bir miizik yakamaya calismiglardir. Yinede Romalilarin miizige ¢ok
fazla bir katkis1 olmadig1 bilinmektedir (Ilyasoglu, 2009: 20).

1.5. Erken Ortac¢ag (M. S. 200-M.S. 1000)

Erken Ortagagda miizik, kilise ve Hiristiyanligin etkisine girmistir. Ortagag
miziginin Antik Yunan miiziginden tiiredigi diisiiniilmektedir. M.S. Ilk Yiizyillarda
Antik Yunan ve Ibranilerin dini miizikleri dogrultusunda gelisim gdsteren Hiristiyan
kilise miizikleri sonraki donemlerde Ortagag miiziklerinin temelini olusturmustur.
Ortagagda miizik, dini torenlerin uygulanisinda onemli bir yere sahip olmustur. Bu
torenler sayesinde Ortagagla beraber c¢ok sesliligin gelisimi de hiz kazanmistir (Kolgak,
2005: 68).

6. yiizyilin sonlarina dogru, iyi bir miizisyen olan Papa Gregorius, dini ezgileri
derledi. San-Pietro Kilisesi’nin sunagina yerlestirilen bir kitapta toplandi. Bati’da ¢ok ¢abuk
yayilan Gregoryen ezgiler, ¢oksesliligin gelismesinde saglam birer basamak oldular. (Kolgak,

2005, 68)

Erken Ortagagda miizigin bu denli kullanimiyla beraber diger taraftan
kisitlanmalarla kars1 karsiya kalarak gelisiminin engellendigi de goriiliiyor. Say’in
“Miizik Tarihi” kitabinda yer verdigi Iskenderiyeli ermis Klemans’in: ‘‘Tek sey yeter
bize: Tapinmanin ering dolu s6zii! Ne arp’lar ne davullar!’’ Sachs (1965’ den aktaran
Say, 2010: 72) soziiyle aslinda bu déonemde miizigin gelisiminin nasil engellendiginin
ipuglarii bulmaktayiz. Kaynaklardan elde ettigimiz bilgiler 1s18inda goriyoruz Ki bu
donemde, baslangigta korolara alinmis olan kadinlar daha sonralar1 yavas yavas
korolardan ¢ikarilmistir. Coktanrili dénemlerde kullanilan Alous ve Citara gibi ¢algilar
yasaklanmis ve eski ezgiler dislanmistir. Yine bu baglamda Say kitabinda,
Iskenderiyeli Klemans’in su sozlerine yer vermistir: ‘“Tutkusuz ve ahlaka uygun ezgiler

kullanilmali. Kadinlasmis ve tutku veren nagmeler reddedilmelidir. Boylesi nagmeler
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insani sinirli ve gergin bir yasam bi¢imine gotiiriiyor. Oysa agirbash ezgiler insana itidal
verir.”” Sachs (1965’ den aktaran Say, 2010: 72)

Sonug olarak Erken Ortagag muzigi, eski Yunan makamlarini kopya eden ve tek
sesli bir kilise miizigi kullanan, kaliplardan kopamayan, kendi ekseni etrafinda donen ve

duragan miizik anlayisiyla isleyen bir yapiya sahip oldugu goriilmektedir.

1.6. Ronesans ve Barok Doneminde Muzik

1.6.1. ROnesans Miizigi

Ronesans, i¢inde bulundugumuz ¢agin temellerinin atildigr donemdir. Fransizca
bir kelime olan Ronesans, “yeniden dogus” veya “yeniden dirilis” anlamlarim
tagimaktadir. Avrupa kiiltliriiniin biiyiik bir duraganliktan kurtuldugu bu dénem, ayni
zamanda Antik Cagin tekrardan ele alinip yenilenmesi ve gelistirilmesini de beraberinde
getirmistir. Ronesans sadece kiiltiir alaninda degil, ayn1 zamanda resim, mizik, mimari
gibi sanatin hemen hemen her tiirlii alaninda ve bilimde koklii bir yenilenme ve
gelistirme mekanizmas: ile hareketine baslamistir. Ronesans’la birlikte insan
kavraminin da alt1 doldurulmaya baslanmistir. Orta Cagin ana temasi, din ve dinin izin
verdigi Ol¢lide yasam bigimidir. ROnesans’ta ise insanin kendini her tirlii baglhiliktan
kurtarma cabasi, kendi arayisi i¢ine girmesi géze c¢arpmaktadir. Bu arayis ve bireysel
ozgiirliigiin getirisi, deneysel bir tecriibe ile bilgiye erisim olmustur (Ilyasoglu, 2009:
31). Kaygisiz’'in kitabinda yer alan ingiliz filozof Francis Bacon’un su sdzleri konu
baglaminda agiklayici niteliktedir: “Bilmek i¢in sormaktan vazgegin, deneyin. Pesin
yargilardan kacinmn... Dogru; diislinmektir. Onun i¢in, katmak, ayirmak, toplamak,
cikarmak, yani saymak gerekir. Birlesmesi gerekeni birlestirmek, ayrilmasi gerekeni
ayirmak gerekir.” Hobbes (1968’den aktaran Kaygisiz, 2004: 83) Thomas Hobbes bu
sozleriyle 6zellikle din islerinin bilim ve sanattan ayrilmasi gerektigi diisiincesini ortaya

atmistir.

Avrupa’da Ronesans’a kadar yapilan miizikte ¢ok seslilik hakim olmustur.
Ronesans’tan 6nce muzikte kullanilan ¢algilarin sayisi ¢ok azdi. Bu durum, ROnesans’la
beraber degismeye baslamistir. Miizigin icrasinda insan sesine destek amagli yeni
calgilar kullanilmistir. Yeni calgilarin icat edilmesinin yaninda eski calgilarinda sesleri
genisletilmigtir. flit, blokfllt, yan-fliit, kornet, trompet, gibi calgilarin yaninda biiyiik
davullar, ziller, tefler Ronesans miizigine eslik etmislerdir (ilyasoglu, 2009: 33).
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Calgilarin ¢cogalmasi bunlarla simirli olmamustir. Ozellikle Avrupali gezgin sarkicilarin
farkli kiiltiirlerin calgilarin1 kendi miiziklerinde kullanmalar1 calgilardaki cesitliligi
artirmistir. Bu gezginlerin sarkilarinda tulumlu gayda, basit fliitler (pan ve blok), arp,
trompet, ut ve kanuna benzeyen psalterionun gibi ¢algilar1 kullandiklar1 goriilmiistiir.
Daha sonralar1 bu c¢algilara kiigiikk el davullari, Araplarin kullandigr rebap gibi
enstriimanlar da eklenmistir (Kaygisiz, 2004: 84).

Resim 14. Ronesans Dénemine Ait Baz1 Calgilar.

Bu bilgiler 1s1¢1nda Calgilarin ¢ogunun Ortadogu ve Uzakdogu kokenli olduklari
gorilmektedir. Ac¢ik havada ses araliklarinin genis ve ses seviyelerinin yiiksek
olusundan dolayr daha ¢ok trompet, davul, trampet, gayda, cifte fliit ve korna gibi
calgilar tercih edildigi anlagilmaktadir. Ancak miizikte ¢algilarin ¢ogalmasini sadece
gezginlere baglamak yanlis olur. Clnki RoOnesans la birlikte Kiliselerin guclni
yitirmeye bagladig1 ve ¢oktanrili dinlerin 6zgiirlestigi, bilinen bir gergektir. O zaman bu
inang bi¢imlerinin miiziklerinde kullandiklar1 ¢algilarin da 6zgiirlestigini bilinen bilgiler

15181nda sdylemek miimkiindiir.

Resim 15. Ronesans Donemine Ait Baz1 Calgilar.
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Bu gelismelerle beraber miizik ¢ok sesli bir boyut kazandi. Insan sesine dayali
cok seslilik, paralel (konturpuan) sistemini ortaya ¢ikarirken galgilarla beraber derinlik
(armoni) ortaya ¢ikmis oldu. Yapilan miizikte ritim, davul, tef, zil, gonk, timpani,
trampet gibi calgilarla miizigin anlatimi giiclenmis oldu. Bunlarla beraber miizikte
kontrpuan teknigi tam olarak oturmustur. Sesler bireysel bir bagimsizlik ve ritmik bir
diizene kavugsmustur. 9. yiizyildan beri gelismekte olan polifonik stil Ronesans’la
birlikte doruk noktaya ulagmistir. Miizik notalarinin toplu bir sekilde basimi, miizik
kitaplarinin olusturulmasi da bu donemde gelisim gostermistir. Din dis1 miizigin arttig1
bu dénemde, Italya miizikte lider konumuna gelmistir. Martin Luther ile birlikte ise

Protestanlik ve Protestan miizigi ortaya ¢ikmistir (Kaygisiz, 2004: 96).

1.6.2. Barok Miizigi

Sanat tarihi igerisinde yaklasik 150 yillik bir siireci kapsayan bu dénem, soylu
kesimin begenilerine gore gelisim gostermistir. Barok {islup, miizikte oldugu kadar
resim, mimari, heykel, ve edebiyat gibi sanat dallarinda da gelisme gostermistir. Barok,
Portekizce “carpik inci” anlamma gelir. Gelisimini 6zellikle Italya’da gdsteren Barok
akimi, giizel sanatlarin biitiin alanlarin1 kapsayan bir dramatizm ve gosterisle beraber
bliytikliik fikridir. Miizikte yazilan eserlerin biiyiikliigii ve gorkemli sahne miizikleri,
dénemin en belirgin 6rneklerini olusturmaktadir. Bu dénemde asillerin mizikle daha
cok ilgilenmeleriyle beraber din dis1 miizikler 6nem kazanmaya baslamistir. Barokla
beraber bugiinkii major ve mindr kavramlart Ronesans’tan sonra tam anlamiyla
oturmustur. Bu donemde c¢algilarin zenginligi enstriimantal miizigin gelisimini
saglamistir. Armoniyle beraber “sifreli bas” yani akor yapilar1 ve baglanislari ile yeni
bir kavram olugsmustur. Opera, oratoryo ve kantat gibi miizikler bu dénemin en 6nemli
formlarindandir. Calgilardaki en 6nemli gelismelerden biri de gembalonun piyanoya
doniismesidir (Say, 2010: 173).
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Resim 16. Piyanonun ilk Ornekleri.

Bu donemde klasik miizigin temel taslarini olusturan usta besteciler ve
miizisyenler giin yliziine ¢ikmaya baslamistir. Almanya’da Johann Sebastian Bach,
Teleman ve Handel, Italya’da Scarlatti, Tartini ve Vivaldi, Fransa’da Rameau ve
Couperin gibi blylk ustalarin ortaya ¢iktiklari bilinmektedir.

1.7. Romantik Donemde Muzik

Romantik doénem, 19. yiizyilin ilk yarisi ile 20. yiizyilin baglarini kapsayan bir
donemdir. 19. yiizyilda romantik bakis, resim, miizik, edebiyat, felsefe gibi birgok
alanda kendini gOstermistir. Romantizm, 18. ylizyilin kuralci sanat anlayisina karsin bir
direnis ve patlama olarak nitelendirilebilir. 18. yiizyillda sanat belli bir kemsin
zevklerine hizmet ederken, 19. yiizyilda Romantizmle beraber artik sanatg¢inin kisisel
duygular ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bu donemde romantizm, akilcilia karsi gercegin
kaynagi olarak duygulari ele aliyordu (flyasoglu, 2009: 97). Kaygisiz’in, “Miizik
Tarihi” kitabinda romantizm ile ilgili su s6zleri konu baglaminda 6nem arz etmektedir:

i1k hareket Irlandali yazarlardan geldi. Aydinlanmacilarin Antik Yunan’1 incelemesine
benzer sekilde, onlar da “Kelt” ve “Iskandinav” mitolojisine yoneldiler. Yogun gabalarin
sonunda alternatifi buldular! “Homeros ve ilya da” ya kars1 “Macpherso ve Fingal” ortaya cikti.
Gegmige yonelme, aynt zamanda bilinmeyene yolculuk, daglara, manzaralara, gizemli seylere

ilgiyi artird1. (Kaygisiz, 2004, 179)

Bu siirecte Fransiz Devrimi (1789) toplumsal ve siyasal bir degisimi kendiyle
beraber getirmistir. Devrimin coskusu biitiin Avrupa’yi etkisi altina almis ve hatta biitiin

diinyay1 etkilemis; “6zgirliik ve esitlik” anlayisi ve bu anlayisin ilkeleri, modern
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uluslarin, devletlerin 6zlem duydugu yasam bigimi oldugu bilinmektedir. Fransiz
Devrimi miizikte de etkili olmustur. Bu donemde “6zgirliik, esitlik, kardeslik”
sOylemlerin halk kadar bestecileri de etkiledigi gortilmektedir. Kimi besteci bu
hareketin dogrudan iginde yer alarak kimi besteci de eserlerinde bu 0Ozgir ruhu
canlandirarak siirece katki sagladi anlasilmaktadir. Fransiz besteciler devrim sarkilar
yazip orkestralar ve korolar kurup, devrimden sonra da Fransiz miizigi i¢in ¢alismaya
devam ettikleri bilinmektedir. Devrimle birlikte muzik bir bltin olarak saraylardan,
kiliselerden ve burjuva smifinin yogunlukla kullandigi biiyiik konser salonlarindan
cikarak halk konserlerine doniismeye baslamistir. Bu siirecte Francois Joseph Gossec,
Etienne Nicolas Méhul, Luigi Cherubini, Jean Francois Le Sueur ve Ludwig Van
Beethoven gibi ustalar donemin 6ne ¢ikan bestecileri ve icraci sanat¢ilart olduklarini
gormekteyiz.

Romantizm, ¢esit, form, armoni, ritim ve tin1 renkleri agisindan miizige kendine
Ozgii yenilikler ve degisiklikler getirmistir. Romantikler kendilerinden Onceki Kklasik
miizigi ve formlarii alip bazilar tizerinde degisiklikler yapmislardir. 19. yiizyilin biitiin
siirsel egilimlerini 6zlinde var olanla birlikte calgi miizigine aktarmislardir. Yeni olarak
“miizikdrama”y1 getirmislerdir. Bu donemde melodi 6n planda tutulmustur. Melodik
cizgiyi belirleyen eski kurallar Onemsenmemis, onun yerine “ruhsal agilim”
benimsenmistir. Ritmik yaklasim “psikolojik durum”lari betimleyecek sekilde
vurgularla zenginlestirilmis; ¢ok sesliligin ritmik dilimleri modern miizigin baslangicina
kadar yiikseltilmistir (Say, 2010: 340). Romantizmle beraber tlkelerin kendi halk
miiziklerinin etkisini kaybetmeden yeni stillere yonelmesi, miizikte ulusalcilik akiminin
ortaya ¢ikmasimma neden olmustur. 19. yiizyilda Oryantalizm’in etkisiyle beraber,

Ortadogu ve Uzakdogu Kkiiltiirlerine bir yonelim goriilmiistiir. Bu yonelim besteleme
tekniklerinde de kendini gostermistir (Boran, Sentlirkmez, 2007: 181).

Resim 17. Bohn Flut. Resim 18. Romantizm Déneminde Uflemeli Calgilar.
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Romantizmle beraber iiflemeli ve vurmali calgilarin, gelistirilen orkestrasyon
teknikleri ile ¢ok daha yaygin bir bicimde kullanilmaya baslandigi bilinmektedir.

1.8. Cagdas Miizik

20. yuzyll miizik akimlar1 kavramsal agidan “Cagdas Miizik” olarak
adlandirilmaktadir. 20. yiizyilda miizik ile ilgili biiylik degisimler yasanmistir. Bu
donemde oOzellikle ses ozellikleri bakimindan incelenen miizik bircok deneye tabi
tutulmustur. Romantik donemde sosyal, kiiltiirel ve ekonomik degisimler sonucu sanatta
meydana gelen bireysellik, 20. yiizy1lin miiziginde 6nemli bir rol oynamuistir.

20. yiizyilda miizikte kirllma olarak da nitelendirilen bu degisimin miizik digindaki
nedenleri, aslinda 18. ylizyilda baslayan aydinlanma ve Fransiz Devrimi ile-devlet modeli, 19.
ylizyillda yeni icatlarla birlikte olusan Sanayi Devrimi ve bunun etkisi sonucu olusan

modernlesme olarak sayilabilir. (Yore, 2012, 11-12)

Uyumsuz seslerin, 20. yiizyil miiziginin o&zelliklerinden biri  oldugu
bilinmektedir. Mzikte teknik bir problem gibi gériinen uyumsuz sesler aslinda yeni bir
estetik kaygmin olusumundan kaynaklanmistir. Muzik, sadece guzel ve birbiriyle
uyumlu sesleri degil, ¢irkin olan1 da yansitmakla 6ne ¢ikmaya calismistir. Bu, gercegin
pesinden gitme anlamina gelmektedir. Bu donemde mizik, empresyonizmin
izlenimciliginden,  bi¢imlerinden,  tonlarindan ve  renklerinden  vazge¢mis
gorinmektedir. Cagdas miizigin resimsel 6geleri yiktigi, melodi ve tonaliteyi biraktigi,
siirde ise imgeleri kaldirdig1 bilinmektedir. Bu sekilde susleyici ve mutluluk veren her
seyden uzaklasma ¢abasina girdigi goriilmektedir. Modern sanatin amacinin,
duyulardan oOnce akla islemesini akilda imgelesmesini ve daha sonra notalara

dokiilmesini saglamak oldugunu gérmekteyiz.

Yeni miizikte eski sanatin duygusalligmma st c¢evirmek ve hayalciligi
kabullenmemek adina sanatgilar 19. yiizyilin anlattm yollarindan tamamen
vazgecmislerdir. Siirde Rimbaud 6zgiinliige ve yapay bir dile egilim gostermis,
Schonberg kendi on iki ton miizigini 6nermis, Picasso her resminde yeni duygular,
diisiinceler ve kesifler sunmustur. Cirkinlik doganin bir pargasi olarak kabul gérmiistii.

Sanatin amact ¢irkinligi yaratmak degildi. Fakat var olan ¢irkinligi yansitmaktan da
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kaginmamasi gerekiyordu. Bu kavrami Norvegli ressam Edvard Munch (1863-1944)
Ciglik adli resminde somutlagtirmistir.

Resim 19. Edvard Munch, “Cighk “, 84 cm x 66 cm, T.U.Y.B. , 1893.

Miizikte form, Munch’un resmindeki gibi degerlendirilmistir. Klasik formlarin
ruhu korunmus, buna karsin iizerinde deformasyonlar yapilmistir. Yeni miizikte
benzerliklerden ve tekrarlardan kag¢inilmis, bozulan bi¢imlerden 6zgilin bir bi¢im dili
yaratilmaya caligilmistir. Miizik yapitlarinda eserin nasil bestelendigi sezdirilmemeye
calisilmis ve fazla konusmalardan armdirilmistir. Kontrpuan yeni bir mantikla ele
alinmis ve bu sayede ses partileri bagimsiz bir ilerleme kazanmistir. Yeni miizikte
ozellikle “tin1” kavrami, yeni boyutlar kazanarak ses nesnesinin dogal ya da yapay tiim
Ogelerini kapsamigtir. Miizigin ortaya ¢ikarilmasi silirecinde sadece c¢algilarin sagladigi
“tin1”larla yetinilmeyip dogada var olan tiim seslerden faydalanilmaya calisilmistir. Bu
da elektronik gereclerin miizik tliretimine dahil olmasini kendiyle beraber getirmistir. Bu
donemde resim sanatinda da oldugu gibi artik her sey sanatin bir parcasi, sanatin

olusturulma siirecinde bir ara¢ olmustur.
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2. BOLUM

2. KLASIK BATI MUZiGINDE KULLANILAN CALGILAR

Klasik bati miiziginde kullanilan calgilar, vurmali ¢algilar, tiflemeli calgilar ve

telli calgilar olarak {i¢ ayr1 baglik altinda tanitilacaktir.
2.1. Vurmah Calgilar

Timpani: Genellikle orkestralarda kullanilan, davula benzeyen vurmali bir
calgidir. On yedinci ylizyillda orkestralarla beraber kullanilmaya baglanilmistir.
Timpani, oOzel bir alasima sahip metalin tizerine gerilen derinin gevsetilip
sikistirllmasiyla farkli sesler ¢ikarir. Bu derinin gevsetilip gerilmesi ile akort ayari
saglanmis olur. Bu sayede Timpani, farkli tonlarda ses ¢ikarma ozelliginde sahip bir
vurmali ¢algidir (Erol, 2008: 81).

Resim 20. Timpani.

Trampet: Dairesel bir metalin {izerine gerilmis deriden ve bu derinin altindaki

kirislerden meydana gelmistir. Bagetlerle vuruldugunda deri, kirislerle beraber titresir
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ve giiglii bir ses ¢ikarir. Keskin ve ritim olarak yiiksek performansl pargalarda ¢okca
kullanilan bir ¢algidir (Levent, 1997: 122).

Resim 21. Trampet.

Zil: ki dairesel bakir levhadan olusan bir ¢algidir. Bu bakir levhalarin
birbirilerine carpistirilmasiyla ses ¢ikarir. Biiyiik davulla birlikte kullanilan zil, tek
basina da kullanir. Yiiksek bir tin1ya sahiptir (Levent, 1997: 124).

Resim 22. Zil.

Ucgen: Bir metal cubugun iiggen sekline getirilmesiyle olusturulur. Kisa bir
metal ¢ubukla bu tiggene vurularak ses ¢ikarir. Yiiksekligi belli olmayan parlak ve net
bir sese sahiptir (Karolyi, 2005: 165).
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Resim 23. Uggen.

Kastanyet: Ispanyol kokenli bir calgidir. iki kiiciik tahtadan olusur. Bu

tahtalarin  birbirilerine vurulmasiyla ses cikarilir. Ozellikle Ispanyol danslarinda
kullanilmistir (Levent, 1997: 125).

Resim 24. Kastanyet.

Bongo: Giney Afrika ve Amerika kokenli bir ¢algidir. On dokuz ve yirmi bir
santim c¢aplarinda alta dogru yirmi bes santim uzunlugunda iki tane metalin birbirine
baglanmasiyla olusturulan bir vurmali calgidir. Bu metallerin {izerine gerilen deri
sayesinde ses elde edilmektedir. Belirsiz bir sese sahiptir. Orkestralarda Cok sik
kullanilan bir ¢algi tiirii degildir (Celebioglu, 2008: 146).

Resim 25. Bongo.
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Celesta: Konsol piyanoya benzeyen bir vurmali galgi tiiriidiir. Klavyeli ve
basitlestirilmis piyano mekanizmali bir dizi metal gubuktan olusur. Ezgilerde berrak bir
ses kattig1 i¢in tercih edilmistir (Levent, 1997: 118-119).

Resim 26. Celesta.

Ksilofon: Guney Asya kokenli oldugu diisiiniilen ksilofon, 16. yiizyilda Avrupa
miizik c¢algilar1 arasinda yerini almistir. Kiiclikten biiyiige dogru uzayan ve yan yana
siralanan tahta ya da metal diizlemlerden olusur. Bagetle bu diizlemlere vurularak ses
elde edilir. Ksilofon, klasik miizik orkestralarinda ¢okga kullanilan bir vurmali galgi
traddr (Erol, 2008: 82).

Resim 27. Ksilofon.

Def: Yuvarlak bir tahta kasnagin bir veya iki yanina deriden bir 6rtii gegirilerek
elde edilmis vurmali ¢algidir. Cap1 25-30 cm civarindadir. Eski Cagdan bu giline kadar
kullanilmaya devam eden def, zamanla metalden olusan bir kasnakla da kullanilmaya

baslanilmistir. Genelde sol elle alttan tutulup, sag elle de ¢alinir (Tunger, 2005: 40).

29



Resim 28. Def.

Marakas: I¢i oyulmus yuvarlak tahtalarin icerisine pargalarin koyulmasiyla
olusturulmus bir ¢algi oldugu bilinmektedir. Sallayarak ses ¢ikarmasi saglanilmaktadir.
Belirsiz bir ses veren calgilar arasindadir. Orkestralarda nadir olarak kullanilir
(Celebioglu, 2008: 146).

Resim 29. Marakas.

2.2. Uflemeli Calgilar

Blok Flut: Agag tiflemeli bir ¢algidir. Blok fliitlin, agag, plastik ve madenden
yapilmis gesitleri mevcuttur. Yedisi iiste biri altta olmak iizere sekiz deligi vardir. Ug
parcadan meydana gelir. Kendisine has pastoral bir ses rengine sahiptir. Orta Cagin
baslarindan beri Avrupa’da kullanilan bir ¢algidir. 16. ve 17. yiizyillarda iizerinde
yapilan degisikliklerden sonra Ronesans ve Barok miiziginde énemli bir yere sahip
olmustur (Kolgak, 2005: 191).
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Resim 30. Blok flit.

Yan Flut: Bati miiziginde en ¢ok kullanilan fliit ¢esididir. Gliniimiizde metalden
yapilmis olmalarina ragmen tahtadan yapilmis fliitlere yakin bir ses ¢ikardigi icin tahta
tiflemeli calgilar gurubuna girer. Yan fliit borusunun cap1 yaklasik 2, uzunlugu ise 62
cm dir. Uzerinde bulunan deliklerin kapanip acilmas igin kendine has bir mekanizmaya
sahiptir. Bu calgidan nitelikli sesler ¢ikarmak giictiir. Bunun igin ¢alan kisinin hem
dudak yapisi hem de dis yapis1 6nemlidir. Yan fliit birden ¢ok sese sahip bir ¢algidir
(Erol, 2008: 88).

Resim 31. Yan flut.

Obua: Nefesli calgilar ailesinden olan bu alet, agiz ve hava basinciyla ¢alinir.
17. yiizyilda icat edilmistir. Ahsaptan yapilan calgida genellikle giil, simsir ve sedir
agaci tercih edilmektedir. Govdesi ii¢ ayr1 parcanin birlesiminden olusur. 18. yiizyilda
Bat1 klasik miiziginde ¢okga tercih edilmistir. Mozart, Beethoven gibi biiyiik sanat¢ilar
obua icin besteler yapmistir. Obua, orkestralarin melankolik bir ¢algisidir. Yumusak bir
ses rengine sahiptir. Derin ve etkili bir tintya sahip bir ¢algidir (Levent, 1997: 49).
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Resim 32. Obua.

Fagot: Ahsap nefesli ¢algidir. 16. yiizyilda Avrupa’da ortaya ¢ikmistir. Fagot
konik bi¢gimde oyulmus bir borunun ikiye katlanmis halidir. Genellikle akcaagacgtan
yapilir. Dort parganin birlesmesinden olusmustur. Ozellikle alt bélgelerinde zengin bir
sese sahiptir (Karolyi, 2005: 154).

Resim 33. Fagot.

Klarnet: klasik miizikte ¢ok islevsel ve 6nemli bir enstriimandir. Sert, dayanikli
agaclardan genellikle de abanoz agacindan yapilan bir iiflemeli ¢algidir. Metal 6rnekleri
de mevcuttur. Silindir biciminde goévdeye sahip olan klarnet bes par¢adan olusur.
Klarnetin iizerinde ses deliklerini agip kapatmaya yarayan kapaklar mevcuttur. Klarnet,
hem orkestralarda eslik i¢in kullanilirken hem de solo olarak icra edilir. Klarnet, zor
melodilerin daha yumusak ve anlasilir bir bigimde seslendirebilmesi baglaminda da

onemli bir enstriimandir (Erol, 2008: 90).
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Resim 34. Klarnet.

Trompet: Bakirdan iiretilen bir tiir iiflemeli ¢algidir. Agizlik ve kendi izerine
kivrilmig inceden kalina dogru giden bir borudan olusur. Trompet {iflemeli calgilarin en
eskisidir. M.O. 2 binlerde Misir’da dinsel tdrenlerde ve askeri gecislerde kullanilmis
ilkel 6rneklerine rastlamak mumkiindur. Trompet orkestralara mizik aleti olarak Orta
Cagda girmistir. Genellikle orkestralar da, armoni mizikalarin da ve bandolarda
kullanilir. Kahramanlik ya da yasi anlatan parcalarin icrasinda kullanilan, ses rengi agik
ve parlak bir tiflemeli ¢algidir (Kolgak, 2005: 195).

Resim 35. Trompet.

Tuba: Bakir iiflemeli galgilar arsinda sesi en kalin olan miizik aletidir.
Orkestralarda bir tane bulunur. Bakir liflemeli galgilara bas sesi ile eslik eder. Genis
konik borulu pistonlu, genellikle piring ve bakirdan yapilan bir calgidir. ilk olarak
1800’1l yillarda Alman besteci Richard Wagner tarafindan gelistirilmistir. Bando ve
orkestralarda kullanilir (Kolgak, 2005: 197).
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Resim 36. Tuba.

Trombon: Uflemeli bakir calgi gurubuna ait bir alettir. Fincan bigimli bir
agizliga sahiptir. Boru uzunlugunu degistiren ve bu sekilde farkli notalarda ses
cikarmasini saglayan “kulis” adli bir siirgiiye sahiptir. Tenor ve bas olmak Uzere iki
cesidi vardir. Ilk olarak 15. yiizyilda kullamlmustir (Kolgak, 2005: 197).

Resim 37. Trombon.

2.3. Telli Calgilar

Keman: Viyola ve viyolonselin de i¢inde bulundugu violin ailesinin en yiiksek
tonlu ve en kucuk Uyesidir. 4 teli vardir. Keman, arse denilen bir yay yardimiyla ¢alinir.
Higbir calgida esine rastlanilmayan bir ses rengine sahip olmasindan 6tiirii cok énemli
bir ¢algidir. Sesi ve anlatim olanaklari ile popiilerligi kazandigi donem romantizmdir.
Duygular1 anlatmaya elverigli yapist sayesinde bu donemde 6nemi artmistir. BUylk

orkestralarda en ¢ok sayiya Sahip bir galgidir (Erol, 2008: 103).
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Resim 38. Keman.

Viyola: Yayl calgilar ailesinin ikinci kiigiik iiyesidir. Sekli kemanla benzerdir.
Kemandan biraz daha biiyiik bir ¢algidir. Kemanla ¢ello arasinda bir sese sahiptir. 4 tele
sahip olan viyolanin koyu, canli ve derin bir sesi vardir. Bagka enstriimanlar da pekte
duyulmayan 6zlemli ve siirsel bir tinmya sahiptir. Keman gibi yay yardimiyla ¢alinir.

Bat1 miizigine girisi kemanla ayn1 dénemlere denk gelir (Levent, 1997: 17).

Resim 39. Viyola.

Viyolonsel: Cello da denen bu ¢algi, violin ailesinin fiziki goriintiisii olarak

biiyiik olanlarindandir. Calan kisi viyolonseli dizleri arasinda tutarak icra eder. 4 telli
olan bu yayli ¢algi bas sesine sahiptir. Orkestralara solo ve eslik boliimlerinde dahil
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olur. Bu calginin en 6nemli 6zelliklerinden biri, insan sesine olan yakinlhigidir (Erol,
2008: 104).

Resim 40. Viyolonsel.

Kontrbas: Violin ailesinin en biiyiik ve en kalin sesli ¢algisidir. Boguk bir sese
sahiptir. 5 telli ve 4 telli olmak tizere iki ¢esidi bulunur. Bagirsak tizerine sarili 6zel
tellerin kullanildig1 kontrbas yay ya da parmaklar kullanilarak calinir. Cok agir
olmasindan dolay1 bir metal ¢ivinin iizerinde yerden yardim alinarak tutulur (Karolyi,
20051: 41).

Resim 41. Konturbas.
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Cithara: M.O. 7. yiizyilda gelistirilmis bir ¢algidir. Lirle benzerlik gdstermesine
ragmen, daha karisik bir yapiya sahiptir. Fakat lire gére daha kullanisli ayn1 zamanda
cok sese sahiptir. 7 veya 8 tele sahiptir (Say, 2010: 61).

Resim 42. Cithara.

Arp: Genelde klasik miizikte kullanilan en eski telli ¢algidir. Bir yayla ok
atilirken ¢ikarilan sesten yola cikilarak olusturulmustur. Orkestralarda kullanilan arp,
calgilar arasinda telleri parmakla ¢ekilerek kullanilan tek miizik aletidir. Arpin kirk yedi
teli ve yedi pedali vardir. Notalarin birbirinden ayrit edilebilmesi icin tellere farkli

renkler verilmistir (Karolyi, 2005: 142).

Resim 43. Arp.
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Gitar: Parmakla veya pena ile galinan ve goriintii olarak 8 rakamina benzeyen
telli calgidir. Gitar, oval iki govdenin birlesimi ve iizerinde ses perdeleri olan bir sapa
sahiptir. Genel olarak 6 teli vardir. Bu ¢algmn Ispanya’dan ya da Araplardan dogdugu
disiiniilmektedir. Baslica ¢esitleri, klasik, akustik elektro ve basgitar olarak
siralanabilir. Neredeyse her miizik tiiriinde kullanilir (Kolgak, 2005: 205).

Resim 44. Gitar.

Piyano: Tuslu ve telli galgilar arasina giren piyano, tuslara basildiginda
mekanizmasinda bulunan kiigiik ¢ekiclerin tellere vurmasiyla ses ¢ikaran bir klavyeli
calgidir. ilk piyano 1700’li yillarda Italya’nin Floransa kentinde Bartolommeo
Cristofori tarafindan icat edilmistir. Kuyruklu ve salon tipi olmak tzere 2 ¢esidi vardir.
Klavyesinde 88 tus bulunur. Bu ¢algi, biiyiik bestecilerin ¢ok benimsedigi ve iizerine
sayisiz eser yazdigi bir miizik aletidir. Ozellikle J. C. Bach’in orkestralarinda ¢okga

kullanmastyla popiiler olmustur (Celebioglu, 2008: 160).

Resim 45. Piyano.
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3.BOLUM

3. TARIHSEL SURECTE MUZIK-RESIM ILISKIiSi
3.1. 19. Yiizy1l Oncesi Miizik-Resim liskisi

Sanatlar arasi etkilesim glinimiize has bir durum degildir. Resim ve miizik
sanatlar1 arasinda da gegmisten bu yana bir etkilesim s6z konusudur. Bu farkli sanatlarin
tarihsel siire¢ igerisinde doga yansitmaciligindan gitgide uzaklasmasi, birbirileriyle olan
etkilesimlerini daha da hizlandirmistir. Ozellikle maddeden arinmis olan miizik ve onun
olusturdugu bicim anlayisi, diger sanatlarin gelisimi ve kendilerini yenilemelerinde
basvurduklar1 bir alan halini almigtir. Resim sanati, bu anlamda onciiliik yapmis bir

sanat dalidir.

Fr. Schiller, sanatlarin duygular {izerindeki etkilerinin birbirilerine yakinligindan ve
gorsel  sanatlarin, doruga ulastiginda aralarindaki nesnel  smurlari  agmaksizin
miizikleseceginden s6z eder. Schopenhauer’e gore biitiin sanatlarin eregi miizige benzeme

olmalidir. (Ipsiroglu, 1995, 11)

Sanat dallar1 arasinda miizige iistiin bir deger verilmesi 1800’1l yillarda baglar.
Mizige karst boyle bir duyarliligin bu donemde artmasi rastlantisal bir durum degildir.
Bu donem, gercekeilik bilincinin olustugu, dogaya bakis ac¢isinin farklilagarak
oznelciligin agir bastig1 bir donemdir. Bu baglamda Ipsiroglu kitabinda su sozlere yer
vermistir:  “Alman romantiklerinin yazilarinda sik sik rastlanan resim miizik
karsilagtirmalarinda resim sanatini, doga betimlemesinin tekdiizeliginden kurtarmanin,
miizigin siirsel anlatim olanaklarina kavusturmanin 6zlemi genis bir yer alir.” (1995,
11)

Resim sanatinin tarihsel siirecinde, biiyiik Gsluplarin olusmasina neden olan
gergekeilik ve bireycilik anlayisinin miizigi nasil etkiledigini gorebilmek agisindan ¢ok
seslilik kavramimin gelisimine goéz atmakta fayda vardir. Cok seslilik, 13. ve 14.
yiizyillarda Fransiz ve ltalyan kiiltiirlerinin miiziginde sinirli bigimde kullanilmistir.
Gelisimi ve yayilmasi daha ¢ok 15. yiizyilldan sonra olmustur. Orta Cag miiziginde ¢ok
sesliligin algilanis bi¢imi, seslerin tek tek kontrapunkt teknigiyle (notaya karsi nokta)
bir arada kullanimi olarak tanimlanabilir. Armoni bilincinin heniiz gelismedigi bu
donemde birbirine kosut giden seslerin her biri tek basina algilaniyordu. Bu durum

miizigin, kilise i¢in dini bir sanat olarak kalmasina sebep olmustur. Ayni anda farkli
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sOzlerin sdylenmesinin anlamsiz oldugunu diisiinen Kilise yiiziinden miizik, Orta Cagda
tek sesli olarak kalmistir. Coksesli miizik armoni bilincinin olugmasiyla gelisim
stirecinin ilk adimlarini atmaya baslamistir (Boorstin, 1994: 231).

Orta Cag miiziginde seslerin birbiriyle baglantisi, eszamanliliktan uzak ve
armonisi kopuk bir bigimde gergeklesiyordu. Bu donem resimlerinde de nesnelerin

diisiinsel bir mekan i¢inde alt alta ve yan yana siralandigini gérmekteyiz.

Resim 46. S. Apolinare Nuovo Bazilikasindan Mozaik, 6.Y.Y., Ravenna, italya.

Yukaridaki freske baktifimizda anlatilmak istenileni anlamamiz daha
kolaylasacaktir. Figiirler, altin renkli cam parcgaciklarla oOrtiilii bir fonun iizerine yan
yana dizilmislerdir. Bu sahnede gergek bir olay1 goremeyiz. Goriintii derinlikten uzak,
hareketsiz, duragan ve sert bir durusa sahiptir. Yine figurler Tek sesli Gregorius
melodileri (6. yiizyilda yasamis papa Gregotius Magnus ilahileri) gibi yatay bir dizlem
uzerine dikey bigimde yan yana siralanmislardir (Ipsiroglu, 2006: 20).

Ortacag kilisesinin bereketli bir eseri olan Gregoryen sarki, tek sesli miizigin batidaki
en kalici anit1 olacakti. Tek sesli miizik eslik olmadan tek bir satir ya da melodiden olusuyordu.
Aziz Biiyik Gregory (yak. 540-604; Papalign 590-604) ilk Hiristiyan miiziginin bestecisi ve
yayicist olarak amlmayr hak etmektedir. Ote yandan, miizigin Hiristiyanlastirilmasi, siir,

felsefe ve mimarinin yani sira miizigin bagimsizligini da sinirladi. (Boorstin, 1994, 227)
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Mizikte armonin dikey ve yatay ilerleyen seslerin 6rgiisiinden olustugu ve bu
Orgliniin eszamanli isitilmesinin gerektigi diisiincesi Ronesans’la beraber gelistigi

bilinmektedir.

15. ylizyilin ortalarina kadar siiren artzamanli kompozisyon teknigi, tek boyutlu siiresiz
akis, yerini kendi ig¢inde kapali bir biitiinliigli olan “tinisal mekan”a birakir. (tinisal mekan,
diisiincede gergeklesen imgesel bir mekandir. En yiiksek ve en al¢ak sesle sinirlanan, zaman
akis1 i¢inde birbirini izleyen iki ya da daha fazla ses ¢izgisinin aralarindaki mesafeden olusan bir

derinliktir.) (Ipsiroglu, 1995, 14)

Rdnesans’ta muzik bestecisinin Orta Cagdaki gibi geleneksel kaliplar1 yan yana
siralamadigi goriilmektedir. Orta Cag kaliplarindan siyrilan sanatcilara melodi, armoni,
ritim, tmn1 agisindan bir¢ok bi¢imlendirme O6gesini kullanabilmenin yolu agilmistir.

Gorsel sanatlarin kavustugu bu 6zgiirliik miizikte de kendisini gosterir.

Ozellikle gorsel sanatlarda derinlik ve perspektif olaymin giindeme gelmesi,
miizikte’de benzer deneylerin yapilmasini saglamistir diyebiliriz. Miizige derinlik kazandiran
iki ya da daha ¢ok say1r da ezgi ¢izgisinin eszamanli olarak birlesmesi, Miizik sanatinin

perspektif kazanmasina ilk adimdir. (Cetinkaya, 1999, 59)

Bu  bilgilerin 1s1ginda miizikteki  gelismelerin  birdenbire olugsmadig
gorilmektedir. Resimde de miizikte oldugu gibi gelismeler s6z konusudur. Bu
baglamda sanat tarihinde Giotto (1270-1325) ile baslayan yeni bir donem
gortulmektedir. Giotto ile birlikte resimlerde, hikdyeci anlatim, hareketli sahneler ve
gucli yuz ifadelerine sahip figiirler yer almaktadir. Fakat dogaya agilma kendini bir
yiizy1l sonra gerceklestirebilmistir. Giotto’dan sonra Masaccio (1400-1428) ile beraber
Gotik tislup son bulmus ve Masaccio’nun ¢ boyutlu mekén anlayis 15. yiizyil Floransa
okullarinin temelini olusturmustur (Tansug, 2004: 164-168).

Ronesans doneminde Floransa atdlyelerinde yapilan calismalar, perspektif ve
insan viicudu {izerinde yogunlastyordu. Amag, {i¢ boyutlu mekani iki boyutlu bir yiizeye
aktarmak ve perspektif yardimiyla olusturulmus derinlemesine mekanin igine insan
viicudunu yerlestirmekti. Resimde kompozisyona yonelik arayis ve “kapali
kompozisyon” anlayis1 Leonardo da Vinci ile baslar (Ipsiroglu, 2006: 23).
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Resim 47. Leonardo da Vinci, “Uglii Anna”, 168 cm x 112 cm, T.U.Y.B. , 1508.

Kapali kompozisyon anlayisiyla yapilan bu resimde, figiirler geometrik bir
diizen igerisinde ele alinmislardir. Resimim biitiin elemanlari, tam bir agiklik ve
goriiniirliik ilkesiyle yansitilmistir. Resimde Meryem Azizenin kucaginda dinlenir bir
pozisyonda ve kuzu ile oynayan Isa’ya dogru yonelmis bir hareket igerisindedir
(Farthing, 2007: 142).

Rdnesans’la beraber iki boyutlu diizlem {izerine yansitilan bigimler, artik belirli
bir diizen igerisinde kendisini gostermeye baslamistir. Bu donemden &nce resimlerde
sadece figir 6n plandayken Ronesans’la beraber resme mekan olgusu dahil olmustur.
Bu donemde Floransa’nin sanat okullari, resim sanatina yeni konular ve yeni
kesfedilmis plastik unsurlar kazandirmistir. Bu unsurlarin baslicalar, renk, perspektif,
kapali kompozisyondur. Ronesans’la beraber dini tasvirlerin diginda tabiata dair konular
da artik resmin konusu olmustur. Zenginlesen konularin yaninda sanatcilar artik i¢

diinyalarin1 resme aktarmaya baglamiglardir.

Ronesans nesnelciligine kars1 ilk tepkiler, 16. ylizyilin ilk ¢eyreginden sonra
goriilmeye baglanir. Bu siirecte, Ronesans’in ideal bi¢im anlayis1 bozulmaya baglar ve

klasik anlayiglar yavas yavas terk edilir. Nesnelcilik anlayisinin 6znelcilige dogru
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gidisini —belki de en iyi- 6rnekleyen eser, Michelangelo’nun genglik yillarinda yaptigi

“Pieta” ile son yapit1 olan yine “Pieta” heykelidir.

Resim 48. Michelangelo, “Pieta”, 1498-1499. Resim 49. Michelangelo, “Pieta”, 1564 dolaylari.

Her iki “Pieta”, gerek bicim gerekse ifade olarak birbirinden ¢ok farklidir.
Birincisinde, ¢carmiha gerilmis Isa’nin bedenini kucagna almis, durgun, acisini icine
gdmmiis ve durumu kabullenmis bir Meryem; Otekinde ise Meryem, ayakta, dlmiis
Isa’nin bedenine sarilms, yiizii acidan gerilmis ve Isa ile asagiya dogru cekilen bir figtir
halinde goriilmektedir. Bu heykelde ifade agirlik kazanmis, bicim bu dogrultuda
sekillenmistir.

Bu Yeni goriisleri yansitan bigimlemeler, insanin kendi yorum ve diisiincelerine
dogmalardan daha fazla 6nem verdigini yansitmaktadir. Bu, diisiincenin 151¢inda din goriisiiniin
yeniden ele alinmasi, Ortagagdan ROnesans’a geciste dnemli etken olmus ve bir dnceki ¢agin

gorlisiine zit bir anlayis ortaya ¢ikmigtir. (Turani, 2003, 343)

Ronesans’in getirdigi degerler artik degismeye baslamistir. Sanatci, kendisini
Ronesans sanatcist gibi olayin disinda bir seyirci olarak degil, Michelangelo’nun
“Pieta”sinda oldugu gibi olaym iginde gormektedir. Sanat eserleri, artik dinsel
konularda bi¢gim ¢arpitmasina ugramaya ve 6znel yorumlarla kisisel bir yasam seklini
almaya baslamaktadir. Aslinda olusan bu degisim sadece eser i¢in degil, ayn1 zamanda

izleyiciyi de etki altinda birakip hayal giiclinii diirtiiklemek ve dinsel konulart yogun bir
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yasant1 haline getirmekten ¢ikarmaya ¢alismaktadir. Bu amaci, 6zellikle Tintoretto’nun
(1518-1594) resimlerinde gérmek mimkindir (Ipsiroglu, 2006: 24).

Resim 50. Tintoretto, “Aziz Markos’un Cesedinin Bulunusu”, T.U.Y.B. , 1562 Dolaylar1.

Ronesans’in yarattig1 yiiksek degerlerin olan soylu insanin, bu dénemin sanatinda
gordiigiimiiz giizel, agirbasl, duygularini gizleyen, 6l¢iilii ve uyumlu insan tipinin yerini, tam
tersine, akil kurallarindan kacan, duygularini, tutkularimi disa vuran insan aliyor. “Virtu”

(erdem) yerine “Affetto” (tutku) gegiyor. (Ipsiroglu, 1995, 17)

Bu dénemde karsit duygular yan yana gelmistir. Ornegin, éteki Diinya 6zlemiyle
beraber giindelik yasama baglilik ve tutkularin da devreye girdigi bir yasam bigimi
olusmustur. Sanat tarihi igerisinde “maniyerizm” diye adlandirilan bu siireg, ayni

zamanda barok {islubunu hazirlayan bir gecis donemi olmustur.
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Ronesans resminde ve Ronesans insaninin yasaminda bu denli degisimler
olurken dogal olarak miizikte de degisimler bas gostermistir. Oznel diisiincenin
nesnelcilige karsi yarattigi bu tepki, sézlii miizigin yenilenmesi, solo sarkilarin Antik
Caga gore canlandirilmasi1 ve Operanin dogusu olarak miizikte kendini ifade etmistir.
Sanat yapitinda ifade agir basmaya baslamistir. Bu donemde miizikten istenen, yogun
yasanan duygular iletmesi, yasantilart ve tutkular1 yansitmasiydi. Peki, bu amaca nasil
varilabilirdi? Insani baslica ifade araci olan dil bu sorunu ¢dzebilirdi. Miizik, giindelik
yasamdaki konugmada oldugu gibi dile uyarlanabilirse bu sorunun c¢oziilecegi

distintilmiistiir.

Miizik bir “tinisal” konugma, “ses sdzciikleri” ile diyalog haline geliyor. Belli duygular1
ifade edebilmek igin belli figiirler, art arda gelen birkag sesten olusan nota guruplari
olusturuluyordu (bugiiniin diliyle bunlara motif denilebilir). Tipki dilde oldugu gibi, bu figiirlerin
bir araya gelmesiyle miizik tiimcesi ortaya ¢ikiyor. Ornegin ayni sesin art arda yenilenmesi

ofkeyi, birbirine bagli iki diatonik inis ac1y1, i¢ cekmeyi vb. ifade ediyor. (Ipsiroglu, 1995, 18)

Kendi basma varligimi kabul ettiren bir c¢algi miizigi 16. ylizyilda gelismeye
baslamisti. Bu miizikte formlar vokal miizik ile halk danslarindan alimiyor ve ii¢ ila
sekiz sesli besteler yapiliyordu. Fakat calgi miizigi ile sesli miizik arasinda bir ayrim
yapilmiyordu. So6zlii miizik calgilarla da seslendiriyordu. Buna karsin calgilarda

oturmus bir sistem yoktu. Ayni1 miizik, farkli ¢algilarla da ¢alinabiliyordu.

Resimde maniyerizm ile birlikte sanatta bir duyarlilik alan1 agilmis, resim tiirleri
birbirinden ayrilmaya baslamistir. Bu donemde figiir ressamligt 6n plana ¢ikarken,
dinsel ve mitolojik konularin yaninda manzara, 6lii doga ve ritiiel resimler de ortaya

cikmaya baslamistir.
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Resim 51. Tintoretto, Aziz Giorgio’nun Ejderle Savagi, 157.5 cm x 100.3 cm, T.U.Y.B. , 1555-1558 Dolaylar1.

Miizigin tarihsel siirecteki gelisiminde, resim sanatinda oldugu gibi gercegi
verebilme ve onu aktarabilme kaygisi yatiyordu. Miizik de kendi i¢inde gergegi
veriyordu. Ama bunu yaparken dolayli yollar kullaniyordu. Ornegin, bunu resim ve siire
dayandirarak yapiyordu. Bu baglamda Griffiths soyle demektedir: ** Fransiz besteciler,
siirsel Ozellik ve dogaya uygunluk kaygisini koruyorlardi; bu da Fransa’da sarki
sozlerinin anlagilabilir sOylenmesi demekti.”” (2011, 91) Bir baska 6rnek ise Vivaldi’nin
“Mevsimler” adi altinda topladigi dort kongertosudur. Vivaldi, bu kongertolari
mevsimleri betimleyen iki sonetten yola ¢ikarak bestelemistir. Bu sayede Vivaldi’nin,
bir ressam gibi mevsimleri anlatma yoluna basvurdugu goriilmektedir (Mimaroglu,
2012: 56).

Artik Ronesans miizigine tepki olarak duygularin ifadesi olan bir muzik
dogmustu. Bu arada maniyerizm’in araya girmesi ve daha tam durulmamis, igerik ve
bi¢im uyumuna tam varamamis asir1 0znelci duygularin ortaya ¢ikisi, ROnesans’tan

Barok’a gegiste oldugu gibi miizikte de bir gegis siirecini olusturmustur.

Maniyerizm yaklagik olarak 1520-1590 tarihleri arasinda kalan bir dénemde

etkinligini silirdiirmiistiir. Bu hareket yiiksek Ronesans donemi iginde yer almis olmasina
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ragmen Ronesans degerlerine hem igerik hem de bi¢im anlayisi acisindan karst bir durus
sergiler. Ayn1 zamanda Ronesans’in sosyal yasama kazandirdigi bilimsel ve teknik arayislarin
getirmis oldugu akilci diislince sistemine ve bu diinya gerceklerini savunan yenilik¢i tavrin da

bir tepki olmustur. ( Sentiirk, 2012, 122)

Bu siirecte, bir yandan Ronesans kaliplarina bagli kalinirken diger yandan da bu
kaliplar kirilmaya caligilmistir. Genel olarak bakildiginda armoni temeli iizerine kurulan
cokseslilikte, sesler esit bireyler olarak kendi iistiindeki bir armoni ilkesine uyarlar.
Burada nesnel bir armoni anlayis1 vardir. Tek sesin bireysel ifade olarak ortaya ¢ikmasi
muzik tarihinde bir doniim noktasidir. Bu baglamda Sachs soyle demistir: “Muizik,
Rafael yolunda yiridi. Yapida sikilik ve aydinlik, bilingli bir durgunluk, orta karar bir
cosku. Ockeghem gunlerinin sinir tanimaz 6zgurltgi ugup gitmisti. Mazik, yalinhik ve
sikilik yasalarina uymustu.” (1965, 95)

Bununla beraber Sachs, “bu yeni denge idealine uyarak, bundan baska, yuzyil
doniminde takinilan agirbaslilik davramsina uyarak eski ses ve calgr karisimlari
hafifligine kars1 ¢ikilmis, bunu yerine ar1 insan seslerinin a capella (¢calg: esliksiz) ¢ok
sesliligine varilmistir.” (1965, 97) diyerek dinsel duyarliligin sadece insan sesiyle
aktarilmasi dustincesini vurgulamistir. Bu sorun ve gelisim sadece miizikte degil, ayni
zamanda Rafael resminde de ayni kaygilarla kendini gostermistir.
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Resim 52. Rafael, “Ermis Cecilia”, T.U.Y.B. , 1514, Bologna Miizesi.

Ayni agirbaslilik ve insan1 merkez alan igerigiyle Rafaello’nun bu resmi igin
Sachs, “Birkag flit, bir Gggen ve davullar yerde darmadagin; viol yer yer catlams,
davulun derisi yirtilmig; tasimir org Ermis Cecilia’min elinden kaymis, borular
yerlerinden kopmus, disuyor. Aldirmiyor o buna. Yukarida, bulutlarin arasinda
calgilarin seslerinden kurtulmus dort melek, bir koro kitabina egilmis, a capella koro
muzigi yapiyorlar.” (1965, 95) diyerek donemin diisiince yapisint bu resim {izerinden

anlatmigtir.

Bu dogrultuda ¢alisan sanatcilar, eserlerinde arastirmaci, deneyci ve akilct bir
yola bagsvurmuslar ve bulguladiklarini eserlerine aktarmislardir. Ressam ve miuzisyenler
de vyasadiklari dinyanin gerceklerini kendi yontemleriyle c¢ozimlerken, &znel
duygularin1 sicak bir dille anlatan bir bicem gelistirmislerdir. Leonardo’nun sfumato
teknigiyle katilik ve kuruluktan kurtardig: figirler, Michelangelo’nun kitle ve bigime
O6nem vererek olusturdugu enerji sayesinde figiirlerinde olusan diinyevilik, Rafael’in
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gercek mekan ile resimsel mekan arasindaki iliskiler agisindan getirdigi yenilikler,
sanatcilarin  doyurucu yetkinlige ulasmak icin verdikleri ugrasin ve kararliligin
sonucudur. Ay kararlilikla yurilyen muzik, zenginlesen teknikle daha bilge ve derin
duygular: yansitan bir kimlige biriinmustiir. insan1 merkez alan mizik, insan sesini en
yuksege oturtmustur. Bicimini de yine insan sesinin sinirlarinda ve insan seslerinden

olusan, calgi esliksiz koro olan ve Sixtine Kilisesi Korosu’nda oldugu gibi “a
cappella”da bulmustur. Michalengelo’nun essiz tavan resimlerinin altinda, fig
biciminde soylenen bu sarkilarin olusturdugu butinlik, belki de su ana kadar aradigimiz

iliskilerin timand en basit, ancak en dogru anlatabilecek olanidir (Sachs, 1965: 97).

Resim 53. Michalengelo, “Sistina Sapel”, 1508-1512, Floransa.

Bu sureclerden sonra dénemin devingen yapisindan ve kullanilan bigimlerinden
faydalanan Barok (1570) doneminin basladigi goriilmektedir.

Barok anlayis, bir Uslup asamasi olarak her klasik donemi izleyen zamanlarda,
sanattaki bir bigimleme sekli olarak goriiliir. Bu tslup, klasigin saglam, agik ve kesin hath
formlarmin gevsemesi ve bigimlerin bir kompozisyon iginde erimesi ve birbirileriyle
kaynagmasidir. Klasigin sakin ve duruk figiirli, barokta hareketlenmekte ve sessizlik, glrultuye

dontigsmektedir. (Turani, 2003, 442)
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Icerisinde fazlaca ¢esitlilik barindiran barok dénem, farkli disiplinlerin
birbiriyle etkilesimine zemin hazirlamistir. Bu disiplinlerin etkilesimi sonucu, mizikte
ortaya ¢ikmis olan en dnemli gelismelerden biri Operanin dogusudur. Bu donem de
tiyatro ve muzigin kaynastigi, edebiyat, 0zellikle siir ve plastik sanatlarin gi¢ verdigi
bir sanat birlesimi olan operanin dogusundaki toplumsal ve kiltirel kosullari Sachs,
sOyle anlatmaktadir: “Paris’te Siir ve Mizik Akademisinin kurulmasi, Floransa’da
ressam Angelo Bronzino’nun ve “Kurtulan Kudis” sairi Torquato Tasso’nun
klasikgiligi, italyan ve Fransiz mimarhginda, 6zellikle Palladio’nun eserlerinde tam
klasik Vitruvius yasalarina baglilikla baslar.” (1965, 118) Sachs’in burada tam
anlamiyla klasik olarak nitelendirdigi, doga felsefesinin sanat alanindaki gérunustdur.

Miizikte de Barok iislubu kendi bi¢cim dilini buluncaya kadar bir ge¢is donemi
yasaniyor. Bir yandan Ronesans kaliplarina bagli kalinirken, 6te yandan kaliplar kirilmaya
calisiltyor. Erken-Barok dedigimiz bu donem Barok iislubuna gore asiriliklarla doludur ve

seslendirene 6zgiirce yorumlama olanagi verir. (Ipsiroglu, 1995, 20)

Resimde de ayn bakis a¢is1 dogrultusunda, bir yandan kaliplarin disina ¢ikarken
diger yandan bu kaliplara bagli kalarak arayislarint bu yonde strdurmeyi tercih eden
Ressam Aniballe Carracci’nin (1560-1609) eserleriyle karsilasiriz.

Resim 54. Annibale Carracci, Pieta, “isa’ya Yas Tutan Meryem”, T.U.Y.B. , 1599-1600, Museo Nazionale, Napoli.

Bahsettigimiz durumu, Carracci’nin “‘Isa’ya Yas Tutan Meryem’” resminde
gérmemiz muimkindir. Carracci bu resimde, kompozisyon baglaminda Ronesans’in
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anlayisina bagl kalirken, duyguyu yansitma ve Isa figiiriinde kullandig1 1sikla Barok

resminin ilk adimlarini hissettirmistir.

Roma’ya gelince, Raffello’nun yapitlariyla biiyiilenip kaldi. Bunlarin sadeligini ve
glizelligini, Maniyeristlerin yaptig1 gibi yadsimak yerine, yeniden yakalamak istiyordu. Sonraki
elestirmenler onun, ge¢misin tiim bilyiikk ressamlarinin en iyi yoniini taklit etme amacini
tagidigini soylemislerdir. Oysa Carracci’nin (“Eklektizm” diye adlandirilan) bdyle bir anlayisi
herhangi bir sekilde hayata gecirmis olmast olasi degildir. Eklektizm, daha sonralari, onun
eserlerini 6rnek alan akademilerde ve sanat okullarinda ortaya ¢ikmustir. Carracci, bOylesi
aptalca bir anlayisin pesinden gitmeyecek kadar gercek bir sanat¢iydi. (Web 1:
http//www.sozluk.org/p/725)

Buna karisin Barok iislubun 6nde gelen isimlerinden Caravaggio, (1571-1610)
Carracci’den ¢ok farkli diisiinmekteydi. Yapitlar: birbirinden ¢ok farkli bir ¢izgideydi.
Caravaggio’ya gore ¢irkinlikten korkmak asagilik bir duyguydu. O gercegin kendisini
artyordu. Klasik ornekleri sevmeyen Caravaggio, “ideal giizellik” anlayisina saygi
duymuyordu. Resme, alisagelmis yontemleri bir kenara atip yeni taze bir bakis acisiyla
yaklagsmisti (Turani, 2003: 457).

Resim 55. Caravaggio, “Ask Melegi Victorious”, 156 cm x 113 cm, T.U.Y.B. , 1602.
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Caravaggio’nun 1s1k-golgeyi kullanis bicimi, klasik anlayistaki gibi zarafet ve
yumusaklik amaci giitmemistir. Sert ve derin golgelerle yarattig1 karsitliklar dramatik
bir etki yaratmistir. Resimlerindeki biitiin gerceklige ragmen figiirlerinde ruhanilik
hissini eksik etmemistir. Yaptig1 resimlere mekansallik kazandirmis ve kompozisyona
bir dinamizm katmistir. Kullandig1 figiirlerin viicutlarini hacimli kilarak resimlerine
mistik bir hava kazandirmistir. Caravaggio’nun Kuskucu Thomas’1 resmettigi tablosuna
baktigimizda, dogalciligim1 ve Incilin bu konudaki sozlerini nasil bir aciklikla

resmettigini gérmekteyiz.

Resim 56. Caravaggio, “Kuskucu Thomas”, 107 cm x 146 cm, T.U.Y.B. , 1602-1603 Dolaylar1.

Bu resimde ii¢ havari, Isa’ya merakla bakiyor ve aralarindan biri Isa’nin
bogriindeki yaraya parmagini sokuyor. Bu resim, oldukg¢a alisilmisin disinda bir
tasvirdir. O doneme kadar insanlar resimlerde iyi giyinisli, agir bash havari tasvirlerini
gormeye aligmiglardi. Oysa Caravaggio’nun tablosundakiler, kirigik yiizlii ve kirigmis

elbiseleriyle iscileri animsatan figtirlerdir.

Ama Caeavaggio’nun kendisinin de yamitlayacagi gibi, gercekten yash emekgilerdir

onlar, siradan insanlardir. Kuskucu Tomas’in uygunsuz davranisina gelince, incil bu konuda ¢ok
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aciktir. Isa Tomas’a sdyle diyor: “Yaklastir... elini, koy bdgriime. Kuskucu olma, inangli ol!

(Gombrich, 2004, 393)

Oznelciligin nesnelcilige tepkisi, sanat yapitinda ifadenin agirlik kazanmaya
baslamasi, tipki gorsel sanatlarda oldugu gibi muzikte de yeni gelismelere yol acti.
Kontrapunktal miizik, doruk noktasina ulasmisken biiyiikk ustalar tarafindan
reddedilmeye baslandi. Sacsh’in da dedigi gibi “her turlt klasikgilik ve yeni klasikgilik
aydinlik arar.” (1965, 118) Miizigin biiyiik ustalari, kontrapunktal tekniginin sadece salt
bir ustalik gosterisi oldugunu diisiiniiyorlardi. Bu da miizikte aydinlanmanin 6niinde bir
engeldi. Kontrapuntal mizik ¢ylesine soyut geliyordu ki yenilikci akim onu “seytan isi”
olarak nitelendiriyordu. Muzik de resim gibi somut gercekligi dile getirebilmeliydi.
Resimde ve mizikte aranilan bu gerceklik, Caravaggio’ya karsilik muzikte
Monteverdi’yi karsimiza ¢ikarmaktadir.

Monteverdi (1567-1643) Ge¢ Ronesans erken Barok doneminin Italyan
miizisyeni, opera bestecisi ve linlii sarkicisi olarak iin yapmis biridir. Ezgisel, ritimsel,
armonisel ve calgisal buluslariyla doneme Onderlik etmis ve miizik alaninda biiyiik
ustalardan biri olmustur. Onun miizigi sadece kulaga hos gelen tinilar ya da birlesmis
seslerden olusmuyordu. Insanin icinden gelen ruhsal isteklerin, korkularin,
mutluluklarin, hatta isyanin miizikle anlatildig1 yeni bir dil gelistirmisti (Mimaroglu,
2012: 39). Bu baglamda, Caravaggio da becerinin iist noktalarinda olusturulmus,
illiizyona dayanan bir gergekliktense “dogalcilig1”, yani giizel ya da ¢irkini aslina baglh
kalarak verebilmeyi se¢mistir (Turani, 2003: 457). Acgik ve koyuluklarla islenilen
figiirlerin mistik havasi, Monteverdi’nin miiziginden ¢ok da uzak olan bir sey degildi.

“Opera disiincesi, bu 6zgilir akimin 6ne getirdigi hiimanist kavrayistan dogmustur
denebilir.” (Say, 2010, 166)

17. yilizyillda miizikteki evrimse sOylece Ozetlenebilir: Kilise makamlar1 yerlerini
major ve mindr dizelere birakmistir; kontrapunto diizenine bir tepki olarak ‘‘tek sesli evrimi’’
belirmis ve kontrapuntonun yerini armonik miizik, dikey yazi almaya baglamistir; opera ve
oratoryo ortaya ¢ikmistir; ¢algi yapiminda ilerlemeler olmustur; ¢algr miizigi ses miiziginin
yerini almaya baslamis ve bunun sonucunda ¢algt miizigi bigimleri ortaya ¢ikmustir; oda
miizigi yayginlagmistir; virtiioz ¢algici ve sarkicilar, Avrupa’nin miizik hayatinin 6nemli

kisileri olmaya baglamiglardir. (Mimaroglu, 2012, 37)
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Barok sanatin gorkemliligi, resim ve mizigin ana 0gesidir. Dénem itibariyle
zengin tmilarin ortaya c¢ikisi bir zorunluluk gibidir. Opera eserinde solistlerden
birinin orkestra esliginde soyledigi, genellikle kendi i¢inde biitiinliigl olan *“Aria”nin
ortaya cikisi, operanin gelisimi ve bu gelismeyle beraber orkestranin geldigi nokta
muzigin ilerleyisine biiyiik katki saglamistir. Bu donanimla bestelenmis eserler zengin
tinilariyla, kompozisyon anlayislarindaki i¢ ige gegmis, ancak kendi iginde bir tur
mimari yapisalliktan ayrilmayan dengesi ve icerdigi sislemeci tavr ile adeta Barok
resmin sessel karsiligidir. Ancak sadece ses degil, gorsel olarak da resme yaklasan
opera, sahneleme yontemleriyle de resmin dinamik ve gérkemli yapisini 6rnek almistir.

18. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Barok donemindeki kaliplar kirilmaya baglamistir.
Resimde ve muzikte 19. yiizyilla beraber yeni gelismeler oldugu gibi bu iki sanatin
birbirine daha da yaklagmig olduklar1 goriilmektedir.

3.2. 19. Yiizyilda Miizik-Resim liskisi

Bu donemde sanatta bireycilik ve gergekeilik yolunda yeni bir asamaya
ulasilmigtir. Diinyanin algilanmasinda ve gercege bakis acisinda yeni bir duyarlilik
baslar. Ressamlar ve miizisyenler, bu yeni algilama bi¢imini dile getirebilmek i¢in
arayiglara girerler. Bu arayis, her iki disiplini birbirine yaklastirir ve giderek aralarinda

artan bir etkilesim baslar.

Resim sanat1 Yeni Cagin basinda, doganin kesfiyle baslayan bir Akil Cagina
girmis ve hep gorlinen gercegi yansitmistir. Hayal giicline dayali dinsel, mitolojik
konularin resmedilisinde bile goriinen gercekten uzaklagamamistir. Bu donemlerde
sanatgilar, insan1 ve dogay1 goriindiigii gibi sanata yansitmislardi. 19. yiizyilla beraber
bu algt degismeye baslamis ve gercegin ne oldugunun sorgulanmasi baslamigtir. Resim
sanati, insan varligini tiim halleriyle duygulari, yasantilar, acilari, ruhsal ¢okiintiileri ile

dile getirebiliyor muydu? Sanat¢ilar bu sorunun cevabini aramaya baslamislardir.

Bu donemde resim sanatinda, ge¢miste hi¢c olmadigi kadar degisik sanat akimlar
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu akimlarin ¢ikig noktasi elbette ki gercege daha ¢ok yaklagsmak, doga
gercekliginin diginda insanda gizli olan gercegi bulmak olmustur. Resim sanati betimleyiciligi,
yansitmaciligi agmaliydi. Goriinenin arkasindaki gercege yaklagabilmeliydi. Eski bir aligkanlik

olan kopyaciliktan kurtulmahydi. (Ipsiroglu, 1995, 23)
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Bu diisiinceler, arayisin yoniinii miizige ¢evirmisti. Ciinkii miizik, maddeden
ayrilmis olan tek sanatti. Miizik de bu doneme kadar doga yansitmaciligi yapmusti.
Bunu yaparken dolayli bir yol izliyordu. Resim ve siirden faydalanarak sozciiklerle
sOyleneni tinilarla anlatiyor, resim gibi betimleme yapiyordu. 17. yiizyilda besteciler,
hiddet, umutsuzluk, hiizlin, sevecenlik, gibi ortak duygular1 dile getiren eserler
olusturmuslardi. Ama bunlar kaliplar halinde kullaniliyordu. Fakat ses ressamliginda,
tinilarla  betimleyicilige elestirel bakislar olusuyor ve betimleme yerine ifade

isteniyordu.

Vivaldi “Mevsimler” adli kongertolarinin anlagilmasima yardimeci olmasi i¢in bunlara
aciklayic1 sozler yazmisti. Beethoven “pastoral” senfonide doga betimlemesi istemedigini,
“resim degil, duygularm anlatimi” sdzleriyle vurguluyordu. Miizik doga olaylarini degil,
bunlarin uyandirdigi duygulari, sozciiklerin anlattigini degil, anlatamadigin dile getirmeliydi.

Sozciiklerin yetmedigi yerde tinilar konusabilmeliydi. (Ipsiroglu, 1995, 24)

18. ylzyilin ikinci yarisindan sonra Barok doneminin kaliplar1 kirilmis, miizige
yeni bir soluk gelmistir. Bestecilere genis bir Ozgiirlik alani1 agilmis, dinleyiciye
Ozgiirce diisinebilme olanagi saglanmistir. Dinleyici bestecinin tinilarla verdigini kendi

hayal diinyasinda bigimlerle tanimlamaya baslar.

19. yiizyil Fransiz sanatinin birbirinden farkl diistinen iki biiyiik ustas1 Ingres ve
Delacroix dir. Ingres, 1797°de Paris’te Ressam Louis David’in 6grencisi olmus, klasik
donem resminin geleneklerine bagl kalmustir. Ogrencilik déneminde David’ten
etkilenmis sonra resimlerinde romantik bir arayisin ig¢ine girmistir (Akbulut, 2006: 1).
Delacroix ise gelenekleri kiran bir ressamlardir. Romantizmin etkileriyle beraber
Oryantalist bir ¢izgisi de vardir. Resimlerinde hem geleneksel ¢izgiyi hem de modern
resim anlayigint gormek miimkiindiir (Akbulut, 2006: 327). Bu sanatcilarin miizikle
yakin ilgisi olmustur. Ingres, miizik egitimi almis, bunu meslek olarak sehir
orkestrasinda keman calarak icra eden bir sanatgidir.
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Resim 57. Jean-Auguste-Dominique Ingres, “Otoportre”, T.U.Y.B. , 1804.

Delacroix da miizikle ilgilenmis, piyano ve keman ¢almasini 6grenmistir. Ama
miizigi uygulamaktan ziyade miizigin mantigin1 kavramaya c¢alismistir. Her iki
sanatcinin miizige bakis agisin1 degerlendirince, resimlerinde oldugu gibi farkliliklar
gormek miimkiin degildir. Her ikisi de miizikte asiriliktan hoslanmayan, ¢ok fazla
duygusal bulduklar1 Italyan miiziginden hoslanmayan ressamlardi. Mozart’a
hayranliklariyla bilinen bu sanatgilar, Mozart’1 alimlama konusunda farkli fikirlere
sahiptirler. Ingres’e gére Mozart’tin miiziginde duygular olgtlidiir ve dengeli bir dille
ifade edilmistir. Fakat Delacroix, Mozart’a ¢ok degisik duygularin en iist diizeyde bir
araya geldigini ve bu miizigin ¢ok renkli oldugunu sdylemistir. Ayrica Delacroix, resim
sanat1 ile miizik ilkeleri arasinda bir bag kurmaya ¢alismistir (Ipsiroglu, 2006: 36).

Eserlerinde Klasizm izleri bulunmasina ragmen romantik diis lemine yeni bir agilim
kazandiran sanat¢i Delacroix’dir (1798-1863). Delacroix, Millet Meclisi, Senato ve St. Sulpice
kilisesi gibi yapilarda genis duvar yiizeylerini resimlemis, biiyiik olgiilerde c¢alismaktan
hoslanmustir. Resimleri duyusal hazzin, acinin, siddetin, liiksiin, cogkun atilimlarin ifadeleriyle
doludur. Efsaneler, hikayeler ve Kuzey Afrika gezisinden edindigi biyiili izlenimleri
resmetmistir. Tarihsel ilgileriyle ¢agdas hayati birbirine kaynastirmigtir. Delacroix romantik
akimin tasarim gii¢leriyle resim sorunlarint uzlastirmada en basarili kisidir. (Tansug, 2004,

194)
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Resim 58. Eugene Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgiirlitk” 260 cm x 325 cm, T.U.Y.B. , 1830.

Delacroix, muzikle ilgili bilgilerine ulasmada Chopin’den (Romantik dénemin
Polonyali piyanist ve bestecisi) destek aliyordu. Delacroix, miizikte armoni ve
kontrapunkt konularinda Chopin’den bilgi aliyordu. Miizikte oldugu gibi resimde de
akil ve hayal giiciiniin bir araya gelerek olusturdugu eserler olabilir miydi? Aslinda
Delacroix’in aradig1 sey buydu. Bu yilizden Delacroix’in resimleri incelendiginde, uzun
bir diisiinme siireci ve hayal giiciiyle birlestirilmis bir tasarimin varhifiyla karsilagiriz.
Resimlerinde silik kenar cizgileri, figirlerin agik-koyu tonlarla islenmesi ve klasigin
disinda kalan renk kullanimlariyla miizikten etkilendigi diisiiniilebilir (ipsiroglu, 2006:
36).

Miizikte seslerin bir araya gelerek tin1 dili olusturmalar1 izlenimcilerin renge
bakis acgilartyla benzerlik gostermistir. Bu baglamda Gauguin (1848-1903) ve Van Gogh
(1853-1890) gibi izlenimcilerin renklere duyarliliklar1 onlar1 birbirine yaklastiran bir
etken olmustur. Her iki sanat¢1 da renklerin kendi basina bir ifade giicii tasidigini fark
etmislerdir. Nasil ki sesler bir araya gelerek tin1 dili olusturuyor ve bu dille 6znel ya da
ortak duygular1 anlatabiliyorlarsa, renkler de uyum ya da karsitliklarla birbirilerini
tamamlayarak bir simge dili olusturabilirlerdi. Her iki sanat¢1 da goriinenin arkasindaki

gercegi artyorlardi.
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Bu gergegi dile getirilislerindeki farki Gauguin, kendisinin ilkel, Van Gogh’unsa
romantik olmasinda goériiyordu. Asir1 duyarl bir kisiligi olan Van Gogh gibi bakmryordu yasama
Gauguin. Onun bakis1 daha 6l¢iilii, daha uzaktandi. Aradigi daha ¢ok mutluluk ve uyumdu.
Uygarliktan ka¢gmast da bundandi. Yiizyillarca aklin baskisi altinda kalan yaratict giiciin,

uygarliga kars1 gelmekle 6zgiirliige kavusacagina inanmisti. (Ipsiroglu, 1995, 27)

Gauguin, izlenimcilikten gelmesine ragmen gergege bakis acist onlarinkine
benzemiyordu.  Salt  duyusal algilamayla  gercegin  goriinen  yiiziinlin

resmedilebilinecegine inantyordu.

Sanati klasik¢i anlayisa sik1 baglarla bagli olmasina ragmen, Bati sanatini reddettigini
ileri siiren Gauguin klasik sanatin temeline, bu anlayisin kdkiindeki dogalciliga ve sagduyuya
saldirryordu. “‘Once heyecan, sonra anlayis’® onun baslica iletisiydi; bu da kusuruz degil,
zengin anlatimli ¢izim, dogru renkler yerine, heyecan verici renkler ve akilct yoruma yer

vermeyen sahneler anlamina geliyordu. (Lynton, 2009, 8-9)

Resim 59. Paul Gauguin, “Oliilerin Ruhu Bekliyor”, T.U.Y.B., 1892.

“*Oliilerin Ruhu Bekliyor’’ adli resimde (Resim 59) ressam, “6lilerin ruhu’nu
yalin ¢izgiler ve koyu renklerle resmin sol {ist kdsesinde goriinen figiirle tasvir etmistir.

Bu figiir kiiciik olmasina ragmen resmin tiimiine korku havasi vermistir. Resmin alt
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yarisinin neredeyse hepsini kaplayan yatakta korkuyla bakan ve yiizikkoyun yatmis
kadin, ayaklar1 kenetlenmis ve her an kalkip kagacakmig hissi yaratmaktadir. Figiir,

irkilmis viicudu ile resimdeki korku 6gesini destekleyen bir pozisyondadir.

Oliilerin Ruhu Bekliyor” admi verdigi bu resim igin Gauguin, “Genel armoni koyu,
hiiziinld, trkiticli, 6liim ¢an1 gibi gdzde tinliyor” diyor. “Mor, koyu mavi, sari-turuncu ve
kahverengi miiziksel tinty1 (akoru) tamamliyor.” Burada miizige benzetme degil, miizigin
etkisini vurguluyor Gauguin, koyu renklerin bir araya gelisini 6liim ¢ani tinisiyla 6zlestiriyor.

(ipsiroglu, 1995, 28)

Gauguin, bu resimde korkuyu verebilmek i¢in renk tinilarini kullandigini dile
getirmistir. Gauguin’ne gore soylu ve adi renkler vardir. Dinginlik veren renklerin
yaninda cesaret veren renklerin oldugunu digiinmistiir. Resimde 6nemli olanin bu
renklerin uyumu oldugunu sdyleyen Gauguin, renk orkestrasyonu kelimesini kullanir.
Resimlerinde hesaplamalarla karsilastigimiz ressam, bu yoniiyle miizikle etkilesim
icindedir.

Yasamdan ya da dogadan herhangi bir konuyu 6ne siirerek ¢izgi ve renk senfonileri,
armoniler olusturuyorum. Bunlarin, sdzciigiin tam anlamiyla saltik gergekleri dile getirmesini
degil, ya da bir diigiinii dile getirmesini degil miizik gibi disiinmeye diirtii olusmasini

amagliyorum. (Ipsiroglu, 1995, 28)

Diger taraftan Van Gogh, kardesi Theo’ya yazdigi bir mektupta séyle demistir:
“Resimlerimde yatistirici, rahatlatici bir seyler sOylemek istiyorum, miizik kadar
yatistirict bir sey. Resimlerimdeki kadinlara, erkeklere, bir vakit hale’nin simgeledigi ve
sonsuzluk duygusundan katmak istiyorum, bunu renklerimin parlak titrekligiyle
vermeye galisiyorum.” (1985, 197)
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Resim 60. Vincent Van Gogh, “Yildizi Gece”, 73 cm x 92 cm, T.U.Y.B. , 1889.

Atolye diginda, agik havada resim yapmak 19. yiizyilda ulasilmis bir asamaydi. Yapay
1sikta resim yapmak, barok déneminde pek sevilen bir sanatsal zaman 6éldirme bigimiydi. Oysa
acik havada, geceleyin ve yapay 1sikla resim yapmak biitiiniiyle Van Gogh’un bulusudur...
Van Gogh, tiim coskusuyla, ‘‘Gecenin renkleri, giindiiziin renklerinden daha canli, daha
zengin,”” der. Bu resimlerdeki belli belirsiz nesneler, gergeklik ile diisler arasinda gidip
gelirler. Van Gogh, gece resimlerinde uyguladigi teknigi, yagsaminin geriye kalan birka¢ yilinda

da siirdiirmiistiir; bu donemin en 6nemli resmi Yildizli Gece’dir. (Walther, 1997, 41)

Van Gogh miuzikle ilgilenen biri degildi. Ama Van Gogh da sozciiklerin
yetmedigi yerde tinilarin devreye girdigine inamiyordu. Insanlarin bir dinginlige,

sakinlige ulagabilmesi i¢in gerekli tinilar1 renklerle seyirciye sunmak istemisti.
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Resim 61. Van Gogh, “Gece Kahvesi”, T.U.Y.B. , 1888.

““Gece Kavesi’’adli resminde (Resim 61) Van Gogh’un, agik havada geceyi
nasil tasvir ettigini gormekteyiz. Koyu kaldirim taslart ve kirmiziya calan sarilarla
resmettigi yol Ustl kafesi ile arka planda giderek koyulasan mavisi ile tezatliklardan
yogun bir sekilde faydalanmistir. Ondeki kapinin paralel devam eden ¢izgileri ve terasin
gerilere dogru devam eden ¢izgileri ile resmin arka planlarindaki koyuluga dogru bir
cekim vyaratmaktadir. Gerilerdeki karanligin siddeti arttikga ©n planlardaki kahve
renklerinin parlakligin1 daha ¢ok ortaya ¢ikarmaktadir. Ve yine ¢ok az beyaz ve sari
renklerle olusturdugu yildizlar Van Gogh’un gercek bir gece tasvirine ne kadar ¢ok
yaklastigi gbze carpmaktadir. ROnesans’tan bu yana uygulanan hava perspektifine
tamamen tezat bir sekilde yakin ve uzak ayni yogunlukta devam etmistir. Van Gogh, bu
resminde gorme aliskanligimiza tamamen ters bir yiizeysellik yaratmistir. Bize nesnel

gercekligin karsisinda kendi duygu ve heyecanini hissettirmistir (Walther, 1997: 41).
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Van Gogh’un miizige 6zel bir ilgisi yoktu. Ne Gauguin gibi bir ¢alg: ¢aliyordu ne de
Delacroix gibi ‘“‘Miizikteki mantig1’” artyordu. Ama o da cagdaslari gibi, sozciiklerin yetmedigi
yerde tinilarin konustuguna inaniyordu... “‘Bir zamanlar hale’nin simgeledigi duyguyu’’,
insanlar1 yatistiran, dinginlige kavusturan sonsuzluk duygusunu miizikte buluyor ve bunu renk
tinilartyla izleyiciye iletmek istiyordu. Burada renk timlari simgelestiriyor. (Ipsiroglu, 2006,

38)

Van Gogh, portrelerinde ve manzara resimlerinde g6z aldatan gerceklikten
kaginiyor; goriinenin ardindaki ger¢egi ve insanin yalmizligimi renk ve cizgilerle
anlatiyordu. Yasaminin son yillarinda yatirildigr akil hastanesinin etkisiyle de
resimlerinde bu duyguyu daha ¢ok anlatmaya baslamisti. Son donem resimlerinde
bicimler tamamen dalgalanmaya baslar, renk ¢izgiyle biitlinlesir, ¢izgi eriyip renk olur.
Bu resimlerde miiziksellik daha da yogun bir hal alir. Gergekten uzaklagmay1 ve miizige

biraz daha yaklagmayi, bir tiir renk miizigi yaratma istegini bu resimlerle olas1 kilmistir.

Van Gogh kardesi Theo’ya yazdig: bir mektupta s6yle demistir: “Ah kardesim, bazen ne
istedigimi ne kadar iyi biliyorum. Hayatimdan ve resmimden Tanr1 eksik olabilir ama
hastaligima ragmen onsuz olamayacagim, beni ele gegirmis bir sey var ki oda hayatimin kendisi-
yaratma gucu. ve eger, fiziksel giiciiyle akli karigik bir insan gocuk yerine diisiince iiretmeyi
secmigse bu diinya da, o da insanligin bir pargast sayilir. Resimlerimle teselli edici seyler ifade
etmek istiyorum, resimlerin teselli edici bir miizik gibi olmasini arzuluyorum. Eskiden halelerle
simgelenen sonsuzlugu tasiyan erkekler ve kadinlar resmedebilmek ve bunu renklerimizin

parlakligindan ve titresiminden nakletmek istiyorum. (Antmen, 2010, 30)

Dogayla bu denli 6zdeslesmenin, resimde taklit¢ilikten kurtulmanin, resim
sanatini miizige yaklastirmis olmasi kacinilmaz bir durum. Geleneksel resim yapan
ressamlarda bile bu yakinlik goriillmeye baslanmisti. J. Whistler, (1834-1903) yaptig1 bir
dizi figlr resmine “Beyaz Senfoni” (Resim 62) ismini vermistir. Senfoni ismini
Whistler, Van Gogh’un kullandig1 anlamda kullanmiyordu. Van Gogh senfoniyi degisik
renklerin olusturdugu bir biitiinlik olarak goriiyordu. Ama Whistler, tek rengin
(miizikte tema) biitlin niianslariyla, 6rnegin beyazin her tonunun kullanildig1 bir

biitiinliik olarak diigiinmiistii.
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Resim 62. James Mcneill Whistler, “Beyaz Senfoni No:1”, T.U.Y.B. , 1861-1862.

Yaptig1 bazi manzara resimlerini “Nocturne” adi altinda gruplandiran Whistler,

bu resimlerde de ¢ok az renk kullanarak biitiinliigii saglamistir.

Noktiirn geceleri ¢alinan dua benzeri miizik parcalarina verilen addir. Ayrica bu ad
Whistler’in savundugu sanatin otonom, kendi i¢sel mantigi ve momentiyle devingen bir gii¢

olmas1 gerektigi diigiincesiyle de ortiismekteydi. ( Farthing, 2007, 450)

Resim 63. James Mcneill Whistler, “Siyah ve Altin Nocturne”, 46 cm x 60 cm, T.U.Y.B. , 1872-1877.
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Whistler, resimlere verdigi bu adlarin havaya uygun oldugunu, resimlerinin
miizigin yarattig1 havay1 yaratmasini istedigini soyliiyordu. Bu baglamda, resimlerinde
konudan ziyade renk ve bi¢imlere dncelik vermistir. Resimleri duygusalliktan uzak olan
Whistler’in, anlatmak istediklerini yalin bir dille ve uyumlu renklerle dile getirdigi géze

carpmaktadir.

Ayni yillarda miizikle yakin iligkisi olan ve resimlerine miizik formlarinin
isimlerini veren (6rnegin sonat, senfoni, fiig) sembolist akimin 6nciisii olan Litvanyali
ressam Ciurlionis’tir. (1875-1911) Onun yaraticihiginda miizik 6n plandaydi.
Ciurlionis’un besteci oldugu da bilinmektedir. Ipsiroglu kitabinda Ciurlionis’in su
sOzlerine yer vermistir: ‘‘Biitlin diinyay1 bir senfoni olarak duyuyor, insanlar1 da notalar
olarak gortyorum.” (1995, 33)

Resim 64. Mikalojus Ciurlonis, “Cenaze Senfoni”, 62.5 cm x 73 cm, Kagit Uzerine Pastel, 1903.

Ciurlonis, resim, miizik, siir vb. sanatlarin arasinda sinir olmadigini, miizigin
kendine 6zgli yapisi igerisinde resim ve siirle bir biitiin olusturdugunu diistinmiistiir.
Resimlerini muzikte oldugu gibi pargalar halinde ayirmis ve onlara isimler vermistir
(Ipsiroglu, 2006: 42).

Bu donemde sembolizmin bir diger énemli ressami olan Gustav Klimt’in de
(1862-1918) miizikle ilintili bir takim resimler yaptigr goriilmektedir. Klimt,
Beethoven’in dokuzuncu senfonisinin son boliimiinii resmetmis ve ilk defa 1902°de

Viyana’da Beethoven i¢in acilmis bir sergide sergilemisti.

64



g

Resim 65. Gustav Klimt, “Beethoven Frizi (Detay)”, Duvar Resmi, 1902.

Klimt’in eserlerinde erotizm, kadin bedeni, 6n plana ¢ikmaktadir. Klimt igin
ciplaklik ve kadin, dogurganligi ve sonsuzlugu sembolize etmektedir. Bu resimde
Klimt, asiriligi, sehveti ve ahlaksizligr ifade etmistir. Asirilik, dndeki biiylik kadinin
gbobegiyle sembolize edilmis; sehvet ve ahlaksizlik ise arkadaki iki kadinin bakislar ve

duruslariyla anlatilmaya ¢alisilmistir (Firci, Zencirci, 2006: 142).

“Beethoven Frizi”de (Resim 65) Klimt, Wagner’in Beethoven’in dokuzuncu
senfonisi i¢in sodyledigi sozleri esas almistir. Wagner bu senfoni iizerine yazdigi
yazisinda sozlerle dile getirilemeyeni tnilarin dile getirdigini sdyler. Wagner, biitlin
senfoninin insanoglunun yasaminda acilara karsi mutlulugu arama savagini anlattigini

soylemistir (Ipsiroglu, 2006: 43).

Klimt’in yaglhiboya resimleri tamamen 6zgin ve 6zellikle abartiya kagan gorsel bir
cekicilikle izleyiciyi yonlendirmektedir. Ve 6zellikle resimlerinde kadin imgesinin estetik bir
obje olarak one ¢iktig1 goriilmektedir. Yapitlarinda, ince, dekoratif siislemeler yaninda zarif bir

erotizm’de goze carpar. (Uz, 2012, 57)
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Resim 66. Gustav Klimt, “Beethoven Frizi(Detay)’’, Duvar Resmi, 1902.

Yukaridaki eserde (Resim 66) Klimt, Beethoven’in tinilarla anlattiklarini
renklerle anlatmigtir. Klimt, resimde kullandig1 simgelerle miizigin igerigini

yorumlamis ve tinilar1 simge olarak gorsellestirmistir.

Her donemde kargimiza ¢ikan resim ve miizik iligkisi, farkli sanatgilarin degisen
teknikler kullanarak sanatlarinda yapmis olduklari eserlere konu olmustur. Bir sanatci
yasadigi ruhsal bir olayr miizigi metaforlastirarak tuvaline aktarmis, bir digeri de
dinledigi miizigin resmini renklerle anlatmaya calismistir. Bu etkilesim, yirminci yiiz

yila gelindiginde kendini daha ¢ok gosterecektir.
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3.3. 20. Yiizyillda Resim-Miizik liskisi

20. yiizy1l sanatinda izlenimcilik akiminin etkilerinin azaldigi goriilmektedir.
Sanatcilarin doga goriintiilii resimlerinin yerini farkli konular almaya baglamistir.
Avrupa’da yeni akimlar olusurken, 6zellikle disavurumculuk akimi ile sanat¢ilar yeni
duygulara ve yeni konulara yonelmislerdir. Gergegin dile getirilmesinde taklitgilik,
yansitmacilik gelenegi tamamen terk edilmis, “gercek, goriinen doga degildir” algisi

olusmustur.

19. yiizyilda modernlik deneyimini tiim karmasikligiyla temsil etmeye soyunan
sanat¢ilar, modern diinyanin goriiniimlerinin otesinde, modernligin ruh halini hissettirmeye
calismislar, yeni konular yaninda yeni bicimsel ve teknik arayislarla ‘gilizel duyu’nun Gtesini
amaglayarak, izleyicinin goérme bigimlerini ve algisini degisime ugratma c¢abasi iginde

olmuslardir. 20. yiizy1l sanat1 iste bu ¢abalarin birikimidir. (Antmen, 2010, 18)

Diinya hizla degisirken sanata diisen baz1 gorevler vardi. Bunlar, gériinmeyeni
gorliniir kilma, yeni gergekleri ortaya ¢ikarma ve bu gergeklerin viicut bulacagi bigimler
olusturmadir. Bu baglamda, sanatin iistlendigi gorevler hem sanatlarit hem de sanatgilari
birbirine daha ¢ok yaklastiriyordu. Ipsiroglu soéyle demistir: “Bir yandan birbirlerine
esin kaynagi oluyor ve birbirinin bi¢im-diline agiliyorlar, 6te yandan degisik sanat
dallar1 yazin, resim, miizik, dans sanat¢ilarin ortak calismalariyla biitiinlesiyordu.”
(1995, 36)

Tim bu gelismeler yasanirken disavurumculuk, fovizm, kiibizm,
gergekiistiiclilik ve daha bir¢ok akim, yirminci ylizyill sanatini olusturan akimlar
olmuslardir. Higbir donemde bu kadar ¢cok akim ortaya ¢ikmamuistir. 20. ylizyil, miizik
icin de bir gelisim, cogalis ve yayillim donemi olmustur. Kitle iletisim araglarinin artigi
ve gelisimi, miizigin kolay bir sekilde insanlara ulagimini saglamistir. Bu bilgiler
dogrultusunda 20. yiizyilin, hem resim hem de miizik i¢in ¢ok 6nemli bir donem oldugu

anlagilmaktadir.

20. ylizyi1l’da resimden yola ¢ikilarak yapilan besteler de artmaya baglar. Bu
konuyla ilgili yapilan arastirmalar bize en ¢ok Picasso ve Klee nin resimlerinden yola
cikilarak bestelerin olusturuldugunu gostermektedir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde bu
donemin sanatsal gelisiminin yollar1 belirlenmistir. Miizik ve resim arasindaki etkilesim
bu siiregte yogunlagmaya baglamistir. Bu donemdeki sanatin bi¢gim dili belirlenirken

resim ve miizik arasindaki zitliklar, ortak yanlar iizerine diisiinme baslamistir (Ipsiroglu,
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2006: 48). Kandinsky ve Franz Marc’in, yeni sanat iizerine ilkeleri ve ortakliklari
irdeledikleri birtakim yazilarinin yayinlanmasi ve “Der Blaue Reiter” adli gurubun

kurulmasi bu dénemde gergeklesir.

Resim 67. Franz Marc, “Vahsi Afrika Maymunu”, 91 cm x 131 cm, T.U.Y.B., 1913.

Kandinsky’nin soyut sanat lizerine dile getirdigi “Sanatta Tinsel-Olan” kitabinin
yayinlanmasi, kiibizmin dogusu, fiitlirist sanatinin eszamanli devinimi, resim yiizeyinde

gosterme girisimleri de bu doneme denk gelmektedir.

Kandinsky bir yazisinda, ‘Resim de miizik gibi insanin igindeki giicii harekete gegirir,’
diyordu. Resme bakan kiside bir titresim yaratmayi amaglayan sanatgi, bigimlerle renklerin o
kisinin i¢ine islemesini, miizigin dinleyiciyi sarsip heyecanlandirdigt gibi, resme bakan kiside

heyecan ve yanki yaratmasini istiyordu. (Lynton, 2009, 83)

68



Resim 68. Vasiliy Kandinsky, “Kompozisyon 77, 200 cm x 300 cm, T.U.Y.B. , 1913

Ayn1 déonemde miizikle kuvvetli bir bagi olan ve miizigin sorunlariyla ilgilenen
bir diger sanat¢1 da Henri Matisse’dir (1869-1954). Matisse’nin resim yapmaya
baslamadan 6nce bir siire keman galistig1 soylenir. Keman, Matisse’nin birgok resminde

obje olarak yer almistir. Miizik, sanat¢inin resimlerine bir¢cok kere konu olmustur
(Crepaldi, 2001: 58).

1907 ile 1910 yillar1 arasinda Henri Matisse c¢ok sayida orta ve bilyiik 6lgekli
figilirlerle kompozisyon yapti; goriiniiste form ve renk agisindan basit olan bu resimler, yasam
sevincindeki (1905-06) kesiflerin bazilarini biinyesinde topluyordu. Bu yeni resimlerin temast,

oynayan, dans eden ve miizik yapan insanlardi. (Thompson, 2014, 108)

Resim 69. Henri Matisse, “Muzik”, 260 cm x 285 cm, T.U.Y.B. , 1910.
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Matisse, 1947°de yayimladig: kitabinda o yillara bakarak, ‘Taklit¢ilikten kurtulmak
gerekiyordu, 15181n taklidinden bile’ diyor. ‘Resimde 1sik etkisi verebilmek icin renklerle
degisik diizlemlerde oynanmali, miizikte akorlarla oldugu gibi. Ben renkleri duygularimi dile
getirebilmek i¢in kullandim... énemli olan karsitliklari ortaya ¢ikarmak, onlari vurgulamakti.
Miizik nasil sadece yedi ton iizerinde kurulabiliyorsa, bizimde kompozisyonlarimizi pek az

birkag renkle yapmamamiz igin higbir neden yok. (Ipsiroglu,1995, 40)

Matisse’in resimlerinde kullandig1 gii¢lii renkler, en aza indirgenmis bigimlerle
ve yiizeylesen mekanlarla miizige daha ¢ok yaklastigi goriilmektedir. Ayni yillarda
Matisse, Rus koleksiyoncu S. Sc¢ukin’in evinin duvari i¢in “Dans” adli resmini yapar.
Ipsiroglu’nun da yukarda bahsettigi iizere, bu resimde (Resim 70) Matisse, muzikteki
ticlii akor gibi ii¢ renk kullandig1 goriilmektedir. Yesil ve maviyi, akorun alt ve {ist
sesleri olarak diisiinen Matisse, el ele donen figiirleri kirmizi renkle ve miizikte akorun

ticliisii gibi diistinerek ele aldig diistiniilebilir.

Ne tabiat, ne edebiyat; diipediiz renk. Ressamin bize anlatmak istedigi sey ne olursa
olsun, renklerin diliyle konugmak istedigi besbelli: her seyi, renklerin tam hakkini vermek
kaygistyla diizenlemis, daha dogrusu resmin diger biitiin 6gelerini, renklere zarar vermeyecek
bir hale sokmus. insanlar degil renkler hora tepiyor. Amag, bir dans sevinci icindeki beden

hareketlerinin resmini yapmak degil, resim sanatinin kendi olanaklar1 i¢inde dans sevincine

benzer bir seving bulmak. (Eyiipoglu, ipsiroglu, 2013, 160)

Resim 70. Henri Matisse, “Dans”, 260 cm x 391cm, T.U.Y.B. , 1909-1910.
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Bu resmi (Resim 70) miizige yaklastiran bir diger O6nemli nokta,
kompozisyondaki diizendir. Kompozisyon diizeni miizikte bir melodinin, kisa bir siire
sonra bagka bir ses iizerinden daha alcak veya daha yliksek tonla tekrarlanmasi ile
meydana gelen kontrapunktal diizen ile paralellik gostermektedir. Bu diizen, hem renk

karsitliklarinda hem de figiirlerin siralanisinda kendini gostermektedir.

1911°de Kandinsky ve Franz Marc, Munih’de Der Blaue Reiter gurubunu
kurmuglardi. August Macke, Alexej Jawlensky ve daha sonra da Paul Klee bu gruba
dahil olmuslardir. Der Blaue Reiter, disavurumcu gruplar igerisinde miizikle baginti

kurarak sanat tarihi i¢erisinde kalici etkiler yaratmastir.

Kandinsky ve Marc ortak yazdiklari bir yazida amaglarini sdyle agiklamiglardir: “Yeni
bir donem baslamustir, “tinsel uyanis” donemidir bu. Bu doniisiimle dogrudan dogruya baglantisi
olan sanat olaylarini agiklamak ve bunlart anlasilir kilmak igin, tinsel yagamin baska
alanlarindaki olgular1 da aydinhiga g¢ikarmak gerekir. Bu nedenle alisila gelen genel gecer
bicimleri olan yapitlar degil, ilk bakista birbirileriyle ilgisi yokmus gibi goriinen, ama
birbirileriyle icten bagintili olan, bu biiyiik doniisiimle ilgili yani tinsel baska deyisle “i¢-yasam”1

olan, “igsel-zorunluluktan dogan yapatlar se¢ilmistir. (Ipsiroglu, 1995, 42)

Franz Marc, guzel gorinumin ardindaki yasalar1 gosterebilmek i¢in doganin
gercek goriintiisiinden uzaklagsmak, hatta bunu yikmak gerektigi diisiincesindeydi.

Resimlerinde bigimleri renk titresimleriyle sagliyordu.

Resim 71. Franz Marc, “Bilyiik Mavi Atlar”, 104 cm x 181 cm, T.U.Y.B., 1911.
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Franz Marc’da Kandinsky gibi temelde sanatin dogadan korkusuzca bir kagis ve ruh
diinyasina uzan bir koprii olduguna inanmaya baslamistir. ilkel sanat Bat1 toplumunun maddeci
degerleri, sahte ve dayaniksiz gekiciligi ile bozulmamusti. ilkel kabilelerde doga insana
hakimken, giiniimiizde durum tam tersine déniigmiistiir. Onemli olan, onlar kadar kurallardan
bagimsiz kalabilmek ve sanatin anlatim araglarimi dolaysiz ve eksiksiz kullanabilmektir.

(Karahan, 2001, 71)

Duyularin yanilgisindan kurtulma, varligin 6ziinii arama, onun biitiinliigli ve
boliinmez olusunu, renk, bigim, icerik biitiinliigiiyle verme Marc’in sanatinda aradigi
sey olmustu. Soyut resme gelinceye kadar Marc, resimlerinde konu olarak hayvanlari
secmisti. Bunun sebebi, hayvanlarin en saf, en ar1 varliklar olduguna inanmasiydi.
Marc’a resimlerinde esin kaynagi olan imgeler sadece hayvanlar degildir. Hayvan, doga
ile butlinltik saglamis organik bir biitiindiir (Thompson, 2014: 106). Franz Marc igin
Paul Klee su sozleri séylemistir: ‘O ne denli temiz yirekliyse, sevgisinde de o denli
sicak ve gii¢ vericidir. Hayvanlara karsi insansal bir ilgi duydugu i¢in, onlar1 kendi
diizeyine ¢ikarir.”” (2006, 129)

Marc’in Birinci Diinya Savasi sirasinda yaptigi Neseli Bicimler, Oynasan
Bigimler, Savasan Bigimler, Kirtk Bigimler isimli dort resim ile miizige en ¢ok

yaklastig1 donem olmustur (Ipsiroglu, 2006: 57).

1909°da Marc, Miinih’ten ayrilip Yukar1 Bavyera’ya giderken dogal diinyanin
“safligin1, gercekligini ve giizelligini’® kesfetmeyi umuyordu. Resimsel dilini basitlestirip
resimlerinin igerigine yogunlagsmak bu yolda ona kesinlikle yardimci oldu. Amacinin, sanatin
“mutlak 6ziinlii”’ kesfetmek oldugunu agikladi; ‘‘disavurumcu’’ yeni ¢izgilerle ve renklerle
beslenen, bilinen seylere-agaclar, kuslar ve hayvanlar-uygulanabilecek yeni bir resimsel
hassasiyete, bir dereceye kadar soyut stilizasyonuna ihtiya¢ duyuldugunu hissediyordu.
(Thompson, 2014, 106)

Ayni gruptan August Macke, Franz Marc’la yakin arkadas olmasina ragmen bir

siire sonra Der Blaue Reiter ve Marc’1 asir1 tinsellikten dolay1 elestirmeye baslamistir.

Onun su sozleri daha 1907°de bu yolda diisiinmeye basladigini kanitliyor: “Miizige o
gizemli giizelligini veren sey, resimde de ¢ok etkileyici olabilir. Ne var ki, renkleri notalar gibi
bir sistemde toplamak insan istii bir giicii gerektiriyor. Aslinda renklerde de kontrapunkt, sol ve
fa anahtarlar1, major mindr tinilar var. Ama bunlar1 bilmeden diizenleyebilmek icin, insanin ¢ok

incelmis bir duyarlilig1 olmali. (ipsiroglu, 1995, 44)
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Resim 72. August Macke, “Bach’a Saygr”, T.U.Y.B. , 1912.

““Bach’a Saygi”’ (Resim 72) adli resim, Macke’nin ilk blyik soyut resmi
olmustur. Macke, bu resimde siki bir renk-bi¢cim baglantis1 kurmustur. Ayni1 bigimler,
ayni renklerle yinelenerek devam eder. Kompozisyondaki temel ilke yinelenme Gzerine
kurulmustur. Kompozisyonun kapali olma ozelligi de resmi, alt-list veya sag-sol
ayrimindan kurtarmistir. Bu kompozisyon Macke’yi, miizikteki ters devinimli fiig

bi¢imine yaklastirir. Renklere bakacak olursak bir kontrapunktal diizen igindedirler.

Der Blaue Reiter kurucularindan olan Rus ressam Wassily Kandinsky soyut
disavurumculuk akiminin Onciisii olmustur. Sanatinin temelinde fovizm ve halk
sanatinin oldugu diisliniilmektedir. Kandinsky’nin sanatini anlayabilmek i¢in miizigi iyi
anlamak gerekmektedir. Miizik, sozlerin yardimi olmadan timisalligin giicii ile
maddeden ayrilmig tek sanat olarak varligimi siirdiirebilen bir sanattir. Bu da
Kandinsky’nin miizige yonelimini saglamistir. Kandinsky, diinyanin saf ruhsallig

temsil eden bir sanat tarafindan yenilenmesi gerektigi diisiincesindeydi.

Sanatta Ruhsallik Uzerine” adli kitabinda saf renklerin psikolojik etkilerini
vurgulamis, canli bir kirmizinin, bir boru sesi gibi bizi nasil etkileyebilecegini belirtmistir. Bu

yolla, insanlar arasinda ruhsal bir biitinlesme yaratmanin miimkiin ve gerekli olduguna
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inaniyordu. Bu inangtan aldig1 cesaretle, rengin miizigi tstiindeki ilk denemelerini sergiledi.

Boylece “Soyut Sanat” olarak adlandirilan akimi da baglatmis oldu. (Gombrich, 2004, 570)

Resim 73. Wassily Kandinsky, “Kazaklar”, 95 cm x 130 cm, T.U.Y.B., 1910-1911.

Kandinsky bana bir giin Monet’nin ‘‘Saman Y1gin1’’ tablosunun karsisinda gegirdigi
sarsintinin kendi gérme bigiminden kaynaklandigini anlatmisti. Bu bulus onu sarsar ama, ayni
zamanda bir anlayigin, bir goriisiin, dogmasina da neden olur ve mutlu bir sonuca yol agar.
Bana: ‘“‘Kendi kendime neden bir ressam 0zgiirce, nesnenin hi¢bir baskisi olmaksizin resim
yaparak, Monet’yi agmasin diye sordum. Bestecilerin en giizel senfonilerini ve dortlilerini
bestelerken notalartyla yaptiklari da bu,”” demisti. (Kandinsky, 2003, 39-40)

Moskova’da 1895 yilinda agilan Fransiz izlenimcileri sergisinde Monet’nin
“Kuru Ot Yiginlar1” resmini géren Kandinsky, otlardan ziyade resimde 151k ve rengi
gormiis ve bu etkilenmeden sonra saf bir resimsel dil olusturma yoniindeki arayiglarina
baglamistir (Rapelli, 2001: 16). Kandinsky, 1909’da “Dogag¢lama”, 1910’da
“Kompozisyonlar” ve 1911°de “Izlenimler” gibi miizikal isimler verdigi soyutlamaci

eserlerini ortaya ¢ikarmistir (Ipsiroglu, 2006: 64).
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Kandinsky, daha ¢cok muzikle ilgilenen kiltirld bir aileden geliyordu ve bu, resme
kars1 tutumunu basindan beri etkilemisti. Miizikal ses; yerlere, doga olaylarina ve hatta 6zel
karakterlere iliskin izlenimleri aktarabilir ancak bunu taklit¢i (mimetik) olmayan veya soyut
yontemlerle yapar. Kandinsky’yi renklerin, isaretlerin, c¢izgilerin ve sekillerin soyut
niteliklerinin agiklanmasina yonlendiren sey, iste bu bilgiydi. Yapitlarindaki farkli dizileri ve
katmanlar1 ifade etmek i¢in ‘‘kompozisyon’’ yahut ‘‘dogaglama’® gibi miizik terimlerini

kullanmaya baglamasinin nedeni de buydu. (Thompson, 2014, 102)

Kandinsky, resimlerinde sesle renk arasinda bir bag kurmus ve eserlerinde sesi,
tinilart  simgelestirme ¢abasi ig¢ine girmistir. Sanatin  “igsel bir gereklilikten
kaynaklandigina inanan Kandinsky, duygularin gercek ifadesini bulmada iggiidiilerden

faydalanmustir.

Saf sanatsal ifadeyi Ornekleyen baslica sanat tiiriiniin miizik oldugunu diislinen
Kandinsky’nin sanatinda belirli bir egilimde mistisizm olmus; sanatin giindelik yasamin
otesinde, sonsuz bir ‘tin’in, bir evrensel ruhun algis1 ve ifadesi oldugu inanci agir basmustir.
Dolayisiyla kandinsky, ‘non-objektif’ olarak tamimlanan, yani dogadan/dis gerceklikten
soyutlanarak gerceklestirilen resimsel ifade yerine kavramsal olarak tiimiyle soyut ifadeye

dayanan bir resimsel anlayigtan yana olmustur. (Antmen, 2010, 81)

Resim 74. Wasiliy Kandinsky, “izlenim 3. Konser”, 77.5 cm x 100 cm, T.U.Y.B. , 1911.
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Kandinsky, 1 Ocak 1911°de Miinih’te Schonberg’in verdigi bir konsere Marc ile
birlikte gitmisti. Kandinsky, bu konserden ¢ok etkilenir ve Schonberg’in miiziginin
kendi diisiinceleriyle benzer oldugunu diisiiniir. Schonberg’e yazdig1 bir mektupta sdyle
der: “Sizin bestelerinizdeki ses ¢izgilerinin birbirinden bagimsiz yiiriiylislerini, 6zgiin
yasamlarinin ben de resimde bulmaya c¢alistyorum. Giiniimiizde resimde yeni armoniyi
konstriiktif yolda arama egilimi var. Ritim, hemen hemen hep geometri bigimleri
zerine kuruluyor... Ben yeni armoninin geometri yoluyla degil, tersine geometriye
karsit, mantiga karsit bir yoldan bulunacagina inaniyorum. Bu yol miizikte oldugu gibi
resimde de dissonanslarin yolu. Bugiiniin dissonanslari1 yarinin konsonanslari olacak.”
(Ipsiroglu, 1995, 49)

Resim 75. Wassily Kandinsk, 49,6 cm x 64,8 cm, Kagit Uzerine Kalem, Suluboya ve Miirekkep, 1910-1913.

Verilen bilgiler 1s1ginda gorulmektedir ki Kandinsky, 0zellikle Schénberg
konserinden sonra miizige yogun bir bigimde egilim gostermistir. Schonberg’e yazdigi
mektupta da goriildiigl gibi bu egilim, Kandinsky’yi miizigin yap1 taglarin1 arastirmaya

yonlendirdigi goriilmektedir.
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Kandinsky’de gérme ve isitme duyular1 6zdeslesmistir. Herhangi bir duygunun
baska bir duyuyu harekete gecirmesi, istemsiz birlesen duyular olarak tanimlanan
sinestesi hastalifi Kandinsky’nin sanatinda biiyiik bir 6neme sahiptir. Sar1 rengini
giderek guclenen bir trompet sesine benzeten Kandinsky, dort bir yana sicaklik ve nese
sacan bir renk olarak tanimlar. Kandinsky igin siyah, higlik, olanaksizlik, giinesin
sonmesinden sonraki hiclik, geleceksiz, umutsuz bir suskunluk; tinis1 en az olan renktir.

Beyaz1 da biiyiik bir suskunluk olarak tarif etmistir (Ipsiroglu, 1995: 50).

Renk siirsizca yayilip gidemez. Sinirsiz bir kirmiziyr insan ancak diisiinebilir ya da
zihinsel olarak gorebilir. Kirmizi kelimesini duydugumuzda, bu kirmizinin tasarimimizda
siirlart yoktur. Smirlar, gerekiyorsa 6zel bir ¢abayla ayrica diisliniilmeyi gerektirir. Maddi
olarak gorilmeyip soyut olarak tasarlanan kirmizi bir yandan, kesin olan ve olmayan, salt i¢sel,

fiziksel tinis1 olan belli bir i¢sel imge uyandirir. (Kandinsky, 2009, 53)

Kandinsky resimlerinde kompozisyonu ikiye aymrmustir. ilki  yalin
kompozisyonlardir. Bu kompozisyonlarda geometrik bicimlerin hakim oldugu bir yap1
vardir. Kandinsky, bunlara “melodik” kompozisyonlar demistir. ikincisi ise karmasik
kompozisyonlardir. Yani, resme egemen tek bir bicime bagli olarak degisen 6gelerdir.
Bu kompozisyonlarina da “senfonik” demistir. Senfonik yapiya oOrnek, (¢ grupta

topladigi izlenim, dogaclama ve kompozisyon resimleridir.

Resim 76. Wasiliy Kandinsky, “Dogaclama”, 120 cm x 141,5 cm, T.U.Y.B., 1911.
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Dogaglama (Resim 76), Kandinsky i¢in dig diinyadan uzak, i¢ olgularin
genellikle bilingsiz ve birdenbire olusan spontaneliktir. Izlenimde ise ¢ikis noktast,
genellikle dis diinya olgularidir. Kompozisyon ¢aligsmalar1 dogaclamaya benzer sekilde
sanat¢inin i¢ diinyasinda olusur. Ama farkli olarak agir bir siirecten geger. Birden

olusmamakla beraber yapim agsamasi zaman alir.

Resim sanatinda yap1 arayisi, ressamlart J. S. Bach’in miizigine yaklastirmisti.
Ozellikle kiibizm akimini baslatan Georges Brague, (1882-1963) bu dénemde
resimleriyle Bach’a atiflarda bulunmus ve bir¢cok resmine Bach’in ismini vermistir
(Ipsiroglu, 2006: 70).

Kiibist ressamlar, resimlerinde ¢algi, nota, portre, calgi ¢alan miizisyen gibi
miizikle ilgili birgok seyi konu olarak se¢mis olmalarina ragmen miizikle i¢li dish olan
bir tek Brague olmustur. FIlt calan Brague, Bach’in miiziklerini ¢ok seven bir ressam
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Resimlerine verdigi isimlerden anlasilacagi lizere Bach’a

duydugu sevgiyi bu sekilde dile getirmistir.

Resim 77. G. Braque, “Bach’a Sayg1”, T.U.Y.B. , 1912.
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Kibistlerin amaglar1 ger¢ege daha yaklagsmakti. Nesneyi degisen dig goriiniimiiyle degil,
degismeyen 0zii, kalic1 yaniyla vermekti. Bu nedenle tek-bakis noktasinit kirmislardi. Nesneyi
pargalanmus, irili ufakli geometri bigimlerine bdliinmiis olarak diistiniiyorlar, sonra bu parcalari
resim yiizeyine kosut diizlemler halinde iist iiste yan yana getiriyorlardi. Hacim bitmis hacim
olmaktan ¢ikmis, mekan donmusluktan kurtulmustu. Kiibik resmi polifonik miizige yaklastiran
buydu. Hem hacmin pargalanip yeniden olusturulmasiyla resme zaman boyutu girmisti. Hem de
parcalanmis olan hacmin {ist iiste getirilen yiizeylerinin resim yiizeyine kosut diizenlenmesiyle,
polifonik miizikte eszamanli ilerleyen seslerin olusturdugu tinisal mekana benzeyen sig bir

mekan yaratilmist1. (Ipsiroglu, 1995, 59)

Kbist sanatcilar icerisinde resminde ¢algi motifini kullanan ilk sanat¢i Brague
olmustur. Daha sonra Picasso’nun resimlerinde de ¢algi aletleri goriilmeye baglanmstir.
Ozellikle “Avignonlu Kadinlar” resminden sonra analitik kiibizmin en iyi &rneklerini
vermeye baslayan Picasso’nun resimlerindeki konu, insan ve atdlyesindeki malzemeler

olmustur. Bu malzemeler arasinda ¢esitli miizik aletleri de bulunmaktadir.

Resim 78. Pablo Picasso, “Mandolinli Kadn”, 73 cm x 100 cm, T.U.Y.B. , 1910.
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Bir ezginin orkestradaki calgilara boliinerek seslendirilmesi fikri iizerine dayanan
““Klangfarbenmelodie’ teknigi weber’in miizigi soyutlama egilimi ile iliskilendirilir. Bach’m
temasint Weber’in teknigi ile ortaya koyma, hem de bunu yeni bir ortamin igine yerlestirmek,
metinler arasi bir durum olusturmaktadir. Ayrica ¢oklu prosediirlerin bir arada kullanildigina
iyi bir ornektir. Kolaj; daha 6nce Biber, Mozart, Mahler ve ivest’e karsilastigimiz bu teknik
alintiyla bir ¢ok paralellik gostermektedir. Kolaj tekniginde var olan miizik sadece temasiyla
degil, Picasso ve Barakue’nin tablolarinda uyguladiklar1 tekniklere benzer sekilde, 6zgiin

ortamindaki dokusuyla kullanilmaktadir. (Demirel, 2013, 384)

Yeni bir mekansallik arayisina giren Picasso, birden c¢ok bakis agisiyla
resimlerinde es zamanliligi yakalamistir. Bunu yaparken miizigi ve miizik ¢algilarim
kullanmasi, miizikteki es zamanliliktan faydalanma ve bu eszamanliliga atifta bulunma

olarak gérmek de mimkandur.

Bu donemde miizikle yakinen iligkisi olan bir diger sanat¢ida Paul Klee’dir
(1879-1940). Klee, babasmin miizik egitmeni olmasindan Otiirii kiigiik yaslardan
itibaren saglam bir miizik egitimi almistir. Iyi keman calan Klee, dgrencilik yillarinda
resim ve muzikle ilgilenmis, daha sonra ressam olmaya karar vermistir. Muzikle bu
denli i¢ ice olan Klee i¢in resim ve miizik arasinda baglantilar kurmak ¢ok da zor
olmamigt1 (Satir, Kayserili, 2013: 78).

Klee’nin miizikle olan yakinligi, resimlerini sergiledigi ilk donemlerde
elestirmenlerin dikkatini ¢ekmisti. 1985°te Oslo’da agilan, daha sonra Paris ve
Frankfurt’a giden “Klee ve Miizik” adli sergi bu yakinligi gozler Oniine sermisti.
Sergide amaglanan, Klee’nin yaraticilifinda miizigin énemini ve etkisini gostermekti.
Bu sergide dikkati ¢eken sey, Klee’nin o giine kadar hig¢bir sanat¢inin yapmadigi kadar
muzikle ilgili resim yapmuis olmastyd: (Ipsiroglu, 2006: 76).

Klee, resim sanatinin gelisiminin Mozart’in miizikte gelmis oldugu asamaya
daha varamadigini soyler. Ona gore 18. yiizyilda miizik i¢in yapilanlar resim ig¢in

yapilmamustir.
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Resim 79. Paul Klee, “Kirmuz fiig”, T.U.Y.B. , 1930.

Bir tatil sonras1 Klee giinliigiine su satirlar1 yaziyor: “...bastan asag1 sanatla doluyum.
Bilgi, tekrar tekrar Bach ¢almakla yine derinlesti. Simdiye degin Bach’1 boylesi bir yogunlukla
yasamamig, kendimi onunla bdylesi bir duymamigtim. Nasil bir yogunluk, ne biiyiik bir kazang!

(Ipsiroglu, 1995, 65)
Yine Klee’nin Bach’la olan bagimi Satir ve Kayserili soyle anlatmaktadirlar:

Paul Klee, sanatinda kendine 06zgiiyii yaratmak icin hep Ozgiir olanin ardindan
kosmus, onu hedefe ulagsmada bir ara¢ olarak gdrmiistiir. Sanat¢inin zihinsel yaratimlari,
miizigin diliyle birleserek sanatta gerce§e ‘‘Oz’e ulasmada, resmin big¢im dilinin
¢oziimlenmesinde, degigsmesinde en 6nemli arag¢ olmustur. Klee’nin “‘gdrinmeyeni goérunlr
kilma’’ amaci, Bach’in kesfi ile miizigin derinlerine inme, resimde bigimsel arayislarin ¢6zimii
icin, onun aradigi ‘‘Saf”’ olan, asil ger¢ege ulasmada Onemli bir rol oynamustir. (Satir,

Kayserili, 2013, 77)
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Resim 80. Paul Klee, “Ana Yollar ve Yanyollar”, 83.7 cm x 67.5 cm, T.U.Y.B. , 1929.

Bu resimde (Resim 80), spontane gorlinen, dar ve genis yollarin kesismesini
ifade eden bicimlerin aslinda, bir dizeni ve hesaplamasi vardir. Nota degerlerinin
bélinmesinde oldugu gibi Klee, bir yolun ikiye, iki yolun dérde vs. gibi bir dizen
kurmustur. Bach’in temalarinda notalarin kiigiilerek ya da biiyiiyerek yinelenmesi, ayni
temada degisik seslerin degisik ¢izgilerde verilmesi gibi bir takim bi¢cimlendirme 6gesi
yer almaktadir. Bu 6geleri Klee de resminde biiyiik bir ustalikla kullanmistir (Ipsiroglu,
2006: 79).

Klee’nin sanat hayatinin son yillarinda yaptig1 resimlerde simgeler agirliktadir.
Ozellikle “insula dulcamara” adli resminde bu simgeleri daha net gérmekteyiz. Paul

Klee kendisinden soyle s6z etmektedir:

Tiim Faustgu egilim bana yabancidir. Ben, bir baglangi¢ noktasinda, uzak bir noktada
yer altyor, bu noktadan yola ¢ikarak, insan, hayvan, bitki, tas, toprak, su gibi tiim ¢evrimsel

giiclere uygun formiiller tasarliyorum. Sanki yolundan dénmez binlerce sorun bitiyor. Orada ne
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dogma ne de sapkinlik: Orada olasilik sinirsizdir ve yaratici inan, orada ve bende, varligini

strddrdr. (Klee, 2006, 130-131)

Resim 81. Paul Klee, “insula Dulcamara”, T.U.Y.B. , 1938.

Klee, birbiri igerisine gegmis saydam renklerle olusturdugu resmin (Resim 81)
zemini lizerine baskin bir gilicii olan, siyah, kalin c¢izgilerle karsit giicleri
simgesellestirmistir. Resmin {ist sag ve sol yanlarinda, hava ve suyu simgeleyen iki
yarim daire ve bu dairelerin arasinda giden bir gemi ile yasami anlatmistir. Ortadaki
kafa ile o6limii, bu kafanin altindaki bir rakami ile de yasamin bir kere olusunu

simgelerle anlatmaya calismistir (Ipsiroglu, 2006: 81).

Klee sanatinda uyguladigi bir yontemi su sozlerle agiklar: Doga savurgandir, sanatgiya
gelince o tutumlu olmak zorundadir. Doga kimi zaman kargasaya yol agacak denli konugkandir,
sanat¢iya diisense susmay1 bilmektir. Biitiiniin etkisini kisitlamamak i¢in ayrintilara gitmemeli.

Biitiinliige erisebilmek icin hesapli ve tutumlu olmali. (Ipsiroglu, 1995, 73)

Klee’nin bu yontemi, kompozisyondaki big¢imlendirmeyi en az Ogeyle
resmetmesini agiklar niteliktedir. Sinirli olanaklarla sinirsiz bir yaraticilik, Klee igin

resimde az 6ge ile ¢ok sey anlatma olarak tanimlanabilir.

Disiplinler arasi iliskinin tam anlamiyla belirginlik kazandigi 20. yiizyilda

Kandinsky ve Klee’nin sanatlarinda miizigin ne kadar énemli oldugunu gérmekteyiz.
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Bu calismada, soyut resmin miizikle olan iliskisi bu donemle sinirli olmadigindan
konunun temellendirilmesi adina bu disiplinlerin tarihsel siireglerine deginilerek
aralarindaki baglar incelenmistir. Bu incelemeler dogrultusunda, her iki sanatin bigimsel
benzerlikleri soyut resmin miizikle rastlantisal olmayan bagimi goriiniir kilmistir. Orta
Cagda yiizeysel ve sematik resimlere karsilik gelen tek sesli miizigin ROnesans la
beraber resimde gelisen plastik degerlerle birlikte miizigin tinisal bir arayisa girmesi ve
cok sesliligin ilk adimlarinin atilmasi, Barokla beraber her iki sanatin da yeni bir ivme

kazanmasi dikkat ¢eken 6zellikler olmustur.

20. ylizyila gelindiginde, sanatcilarin 6zgiin sanat anlayislar1 ve degisen, gelisen
diinya goriisleri, teknolojik gelismeler, resmin maddeden ayrilmis tek sanat olan miizigi

yaratma siirecinde daha ¢ok kullandig1 gorulmektedir.

Son olarak miizik ve resmin karsilastirmasinda Eroglu, kitabinda John Berger’in
su sozlerine yer vermistir: ‘‘Bir miizik pargasi, zamani kullandig1 i¢in, zorunlu olarak
basi ve sonu olan bir yapittir. Bir resmin ise, ancak elle tutulur bir nesne olarak
diisiiniildiigli zaman, bir bas1 ve sonu vardir; goriintiilerinin ise basi1 ve sonu yoktur.
Kompozisyon, resimsel uyum, bi¢gimin énemi gibi kavramlarla bitun bunlar anlatilmaya
caligilmigtir.”” (1999, 49)

84



4. BOLUM

4. CALISMALARIM VE COZUMLEMELERI

Tez kapsaminda olusturulan resim ¢alismalarinin uygulamalarinda miizigin
duyumsanmasi ve bu duyumsamanin renklerle bi¢imlere doniistiiriilmesi temel ¢ikis
noktasi olarak ele almmistir. Miizige duyulan 6zel ilgi, konunun belirlenmesinde ve
resim uygulamalarinda belirleyici bir faktdr olmustur. Bu baglamda miizik ve resim
arsindaki etkilesimlerin tarihsel siireci literatiir taramasi yontemiyle tekrardan ele
alinirken, diger taraftan da uygulamalarla aragtirmanin sonuclar1 ve etkileri bir dizi

resimle gorsellestirilmeye ¢alisilmistir.

Yapilan resimlerin olusumunda &zellikle ritim, doku, dolu bos, ¢izgi, renk gibi
resmin plastik ogelerinden yararlanarak, miizigin anlik etkilerini anlatma
hedeflenmistir. Uygulamalar esnasinda dinlenilen miizigin ani inis ¢ikislari, yer yer
duraganligi yada tiz-pes seslerin duyulmasi, resimlerdeki ritmin olusmasinda etKili
olmustur. Bu baglamda Siidor séyle demistir: ‘‘Resimde ritim tekrari, diisiinmeden
anlik yiikselen gorsel algilamanin tansiyonunu yeniden dengelemek ve yonlendirmek
amagl kullanilir.”> (2000, 61) Yine resimlerin yiizeylerinde doku, yogun bir boya
kullanimiyla olusturulmaya calisilmistir. Boyanin yogun kullanimindaki amaglardan
biri de doku hissinin gii¢clendirilmesi olmustur. Ayn1 zamanda Doku, dinlenilen miizigin
cagristirdigi soyut mekanlarin goriiniir kilinmasinda bir arag¢ olarak da diigtiniilmiistiir.
Bu ifadelerin gii¢clendirilmesi adina Bigali’nin su s6zleri 6nem arz etmektedir: ‘‘Kalem,
firca, bigakla kaziyarak ¢ikarilan icat edilen ¢izgiler sonsuz cesitte doku giizelliklerini
hissettirmeye, gozi, hissi ve duygular1 tatmin etmeye yardim ederler. Doku, bir alani
degerlendirmede tek basina bir eleman olarak da disiiniilebilir.”” (1999, 263) Yine
resimlerde ana renkler ve varyasyonlarindan yogun bir sekilde yararlanilmigtir.
Resimlerde kullanilan renkler ve o renklerin niianslari, uygulama esnasinda dinlenilen
miizigin armonisi ile iliskilendirmeye c¢alisilmistir. Bu baglamda Bigali soyle
demektedir: ‘‘Bir rengin armonize olmasi tarifini ‘‘g6z’’, duygu ve i¢ dinlemesiyle
kararlamalidir.”” (1999, 224) Yine uygulamalar esnasinda dolu-bos iligkisi goz ardi
edilmeden kompozisyonlar olusturulmaya ¢aligilmistir. Baz1 uygulamalarda bosluklarin,
kalin boya tabakalarinin c¢izgisel bir tavirla kullanilarak genel kompozisyondan
kopmalar1 engellenmeye calisilmistir. Bu sekilde en 6nemli plastik 6gelerden biri olan

cizginin de resme dahil olmasi saglanilmaya calisilmistir. Bu sekilde resim sanatinin
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Ogelerine sadik kalinarak sanatin bir diger anlatim dili olan miizikten faydalanilmistir.
Bu asamada belirli bir 6n kompozisyon hazirlig1 yapilmadan miizigin o an igerisinde
zihinde yarattig1 olgular1 uygulamalarla disa vurmanin, resimlerin 6zgiinliik degerlerine

katki saglayacag: diisiiniilmiistiir.

Her iki disiplinin kendi i¢ dinamiklerinin ortak yonleri ayni payda lizerinde; yani
resim ylizeyinde verilmeye caligilmigtir. Miizikte genel kompozisyonun gidisati gz
Oniine alinarak resimlerin kompozisyonlar1 uygulama esnasinda olusturulmustur. Bu
baglamda miizigin ¢aldig1 esnada birbirini takip eden notalarin, tekrarlarin, nakaratlarin,
yada ani inis ve ¢ikiglara karsin resimlerde dikey-yatay ¢izgi ve renklerle olusturulmus
bicimlerin bu 6geleri kargilamasi amaglanmistir. Yine ayn1 sekilde bir miizik bestesinin
icrasinda kullanilan galgilarin tinilari, yapilan resimlerde kullanilacak olan renklerin
belirlenmesinde 6nemli bir etken olmustur. Bazi galgilarin tinilarina karsin belirli ve
stireklilik gosteren renklerle resim yiizeyinde arayislar gerceklestirilmistir. Bu baglamda
resim uygulamalarinda calgilarin bigimleri degil de icra sirasinda ¢ikardiklari, ses, tini
ve o tmilardan olusan melodiler genel kompozisyonunun olusumunda etkili olmustur
(Tunali, 2002: 130). Bu bilgilerin 1s1§inda yapilan resimlerin ¢dziimlemeleri

desteklenmeye calisilmistir.

Hazirlanan bu ¢alismada konunun ¢ok genis bir kapsama sahip olmasindan Gtiirti
arastirmalar, klasik Bati miizigi ve bu miizigin tarihsel siirecte resimle olan iligkisi ile
sinirlandirilmigtir. Ayni sekilde uygulamalar esnasinda dinlenilen miizikler, klasik Bati
miiziginin Beethoven, Vivaldi, Chopin, Mozart, Sonberk gibi icracilarin eserleriyle

siirlandirilmigtir. Yine bu baglamda uygulamalar da 10 adet resimle sonlandirilmastir.
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Resim 82. Zeynal Bilgin, “isimsiz”, 100 cm x 120 cm, T.U.Y.B., 2014.

Resim 82. Yatay tuval (zerine yagliboya teknigi ile olusturulmus bu resimde,
soyut bigcimlerle bir kompozisyon olusturulmaya ¢alisilmistir. Tuvalin yatayligina karsi
dikey, diyagonal, yatay cizgilerle ve yine dikey yatay fir¢a darbeleriyle dinamik bir
kompozisyonun olusumu hedeflenmistir. Bunlarin yaninda ritmik bir atmosferin
yakalanmasi igin birbirini tekrarlayan soyut kiitlesel bi¢imler, yatay-paralel ve dikey-
paralel ¢izgiler kullanilmistir. Boylelikle resimdeki derinligin olusmasma da katki
sunulmaya calisilmigtir. Yine bu elemanlarin yerlestirilmesiyle resimdeki bosluklarla
baglanti kurulmaya, bir biitiinlik saglanilmaya g¢alisilmistir. Ayn1 zamanda resmin 6n
tarafindan baslayarak uygulanan koyu tonlar, gerilere dogru daha agik tonlarla devam
ettirilip renk gecisleri arasinda bosluklardan faydalanarak bir espas yakalanmaya
calistlmistir. Diyagonal, yatay-dikey ¢izgilerle de olusan bu espasa katki saglanilmaya

calisiimastir.

Resmin geneline hakim olan beyaz renk, derinlik ve bosluk hissinin karsiligi

olarak kullanilmistir. Yine gri, kahverengi ve mavinin tonlariyla bu hissin
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giiclendirilmesi hedeflenmistir. Ayni1 zamanda kalin boya tabakalar1 ile olusturulan
dokularla bu his desteklenilmeye c¢alisilmistir. Belirli bir nesne ya da objeye gereksinim
duymadan, sadece renklerin kendi iclerinde birer bicim olusturmasi anlayisi ile tuval
yiizeyinde uygulamalar yapilmistir. Bu baglamda yer yer kullanilan kirmizi ve sari
renklerin resmin geneline hakim olan beyaz ve varyasyonlariyla bir kontrast saglamasi

hedeflenmistir.

Uygulama esnasinda dinlenilen miizigin yer yer duragan ve bazen de
hareketlenmesi kompozisyonun yapisini belirlemistir. Bunun yani sira sz konusu olan
muzikte kullanilan cesitli enstriimanlarin tiz-pes sesleri (keman, viyolonsel, kontrbas
gibi) uygulamada kontrast etkilerin olusturulmasinda belirleyici olmustur. Ayni
zamanda dinlenilen miizigin bazen duraganlasmasi, kompozisyonda bosluklarla ifade

edilmeye ¢aligilmistir.

Resim 83. Zeynal Bilgin, “isimsiz”, 100 cm x 130 cm, T.U.Y.B. , 2014.
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Resim 83. Yatay tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulmus bu resimde,
soyut bicimlerle bir kompozisyon olusturmaya caligilmistir. Resmin iist kisminda
tuvalin simetrik yapisina karsin olusturulan organik bi¢im ile dinamizm yakalanmaya
calisilmigtir. Bu dinamizmin, koyu bi¢ime kars1 dikey firca vuruslariyla giiclendirmesi
hedeflenmistir. Bunun yani sira resmin alt planinda agik ton iizerine koyu tonlarla
uygulanan kutlesel soyut bicimler sayesinde parca-biitiin iliskisi saglamaya c¢alisilmistir.
Kompozisyonun hemen her yerinde kalin boya katmanlari ile giiglii bir doku yakalamasi
hedeflenmistir. Boylelikle kompozisyonun plastik deger agisindan zenginlesmesine

katki sunulmaya ¢alisilmistir.

Resmin alt ve iist planlarinda soguk renklere karsi sicak renkler kullanilmistir.
Bu sekilde kompozisyonda sicak-soguk iligkisinin olugsmasi hedeflenmistir. Bunun yani
sira resmin alt ve list planlarinda beyaz, mavi, sar1 ve tiirevleri uygulanirken, koyu
bi¢gimlerin igerisinde ise kirmizi, turuncu, sari ve varyasyonlariyla bir armoninin

olusmasi hedeflenmistir.

Bu resimde firca yardimiyla olusturulan lekelere karsi, Spatiil yardimiyla
uygulanan kalin boya darbeleriyle ritmik bir atmosfer yakalanmaya c¢alisilmistir.
Resimdeki ritmin olusumunda kullanilan bir bagka eleman da renkler ve bu renklerin
nianslarinin modiilasyon teknigi ile uygulanisi olmustur. Resmin Koyu ana bigimi
igerisinde agik tonlarin tekrarlanmasiyla da kompozisyondaki ritim duygusun artirilmasi
hedeflenmistir. Ek olarak koyu bigimlerin tekrarlariyla bu ritmin giiclenmesi

amagclanmustir.

Uygulama esnasinda dinlenilen miizigin senfonik bir 6zellige sahip olmasi
kompozisyonun olusumunda belirleyici olmustur. Calismada koyu tonlarla olusturulmus
ana bi¢imle bu senfonik 6zellik karsilanmaya c¢alisilmistir. Resmin genelinde koyu ve
acik tonda ki renklerin yogun bir bi¢cimde ve bir arada kullanimi ile olusturulan
armonide; uygulama esnasinda dinlenilen miizigin enstriiman ve tim1 zenginligi

belirleyici olmustur.
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Resim 84. Zeynal Bilgin, “fsimsiz’’, 100 cm x 130 cm, T.U.Y.B. , 2014.

Resim 84. Bu calisma yatay dikdortgen tuval ilizerine yagliboya teknigi ile
yapilmistir. Resimde beyaz ve varyasyonlari, gri ve varyasyonlari, mavi, kahverengi,
sar1 gibi bir¢ok rengin kaynastirilmasi sonucu bir fon elde edilmeye calisilmistir.
Olusturulan bu fonun iizerine siyah, koyu kahverengi, kirmizi ve varyasyonlarinin
uygulamalarindan olusan tonlarin destegi ile bolgesel uygulamalar yapilmistir. Resimde
parga biitiin iliskisinin olusmasi igin renk gegislerinden yararlanilmistir. Yine yer yer
etkili olan beyaz ve varyasyonlarimin engellenmesi i¢in mavi ve yesilin tiirevleri
uygulanmistir. Resme hakim olan beyaz renge karsi koyu bi¢imler olusturulup dolu bos
iligkisi yakalanmaya caligilmistir.

Genel olarak fonun uzerine kahverengi ve tirevleri, sari ile ara tonlar1 gibi sicak
renklerle resimde bir armoninin olugmasi hedeflenmistir. Resmin geneline hakim olan
ve kompozisyonda bolgesel bir dagilim gosteren koyu tonlardaki big¢imlerin
duraganligina karsin, bu bigimlerin iclerine kiiglik darbelerle sicak renkler uygulanarak
bir hareketlilik kazandirilmaya calisilmistir. Yine bu bicimlerin  kompozisyondaki
tekrarlar1 ile ritmik bir goriintiiniin olusumu hedeflenmistir. Kompozisyonun genel
duraganligina karsin sag iist kdseden baslayarak resmin iist bolimlerine kadar devam
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eden dikey cizgilerle bu duraganliga bir hareketlilik kazandirma amaglanmistir. Bu
cizgiler kiiciik, biiyiik sekilde iligkilendirilerek resme bir derinlik kazandirma ¢abasina
girilmistir. Resmin orta sag kisminda sicak renklerin i¢ ice gegisiyle olusturulan bigimle

bir odak noktas1 olusturma hedeflenmistir.

Uygulama esnasinda kompozisyonun genel duraganligini yine duyumsanan
miizigin dinginligi belirlemistir. Yiiksek tinilarin ¢ok az sayida ve kisa siireli oldugu
miizigin resimdeki bigcimsel ifadesi yakalanmaya calisilmigtir. Miizigin genel duragan
ritmini karsilamasi adina beyaz, gri ve varyasyonlarindan faydalanirken, yine vurmali
ve telli calgilarin timisinin bigimsel disavurumu i¢in sart ve kirmizi renklerin
varyasyonlari tercih edilmistir. Resmin sag iist kosesinden baslayarak devam eden dikey
cizgisel bicimler; dinlenilen miizikteki yiiksek tonla baslayip giderek diisiik bir ses

seviyesine inen ara seslerin karsilig1 olarak diistiniilmiistiir.

Resim 85. Zeynal Bilgin, ““fsimsiz’’, 100 cm x 120 cm, T.U.Y.B. , 2014.
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Resim 85. Yatay tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulmus bu resimde,
soyut bigimlerle bir kompozisyon olusturulmaya calisilmistir. Kompozisyonun dinamik
olmasi i¢in, yatay-dikey, diyagonal ve dairesel formlardan yararlanilmaya ¢alisilmustir.
Bunun yaninda yatay-dikey cizgiler ve yatay-dikey fir¢ca vuruslariyla bu dinamizmin
giiclenmesi amaclanmistir. Yine resimde bir¢ok renk ve bu renklerin niianslar

kullanilip dinamik bir kompozisyon yakalanmaya caligilmigtir.

Resimde olusturulan diyagonal ve dikey-yatay ¢izgiler, farkli boydaki formlar
gibi bircok elemanla ritmik bir kompozisyon yakalanmaya ¢alisilmistir. Dikey-yatay bir
sekilde beyaz ve niianslarinin yer yer kahverengi ve varyasyonlarinin tekrarlanarak
uygulanmasiyla kompozisyonun ritmine katki sunma hedeflenmistir. Resimdeki ritmin
olusumunda kullanilan bir bagka eleman da renkler ve bu renklerin niianslar1 olmustur.
Kompozisyonun hemen her yerinde kalin boya katmanlari ile giiglii bir doku
yakalanmasi hedeflenmistir. Bdylelikle kompozisyonun plastik deger agisindan
zenginlesmesine katki sunulmaya calisilmistir. Derinlik duygusunun artmasi ig¢in
dokular, 6n planda koyu tonlarla olusturulup arka plana dogru daha agik tonlar seklinde

uygulanmigtir.

Resimde sicak-soguk iligkisinin olugmasi i¢in agik ton {izerine koyu tonlarlar
uygulanip bu tonlarin i¢inde ara tonlar aranmistir. Mavi, sar1, kirmizi, siyah renkler ve
bu renklerin niianslariyla bir armoni olusturmaya calisilmistir. Resmin bazi noktalarina
cig bir sekilde uygulanan sarilarla genel armonide bir kontrast etki olusturma

hedeflenmistir.

Uygulama esnasinda c¢ikis noktasi olarak segilen miizigin yogun, ritmik ve
kullanilan enstriiman sayist olarak kalabalik olusu kompozisyonun olusumunda etkili
olmustur. Bunun yani sira dinlenilen miizigin alt yapisinda duyumsanan tinilar beyaz
renklerle ifade edilmeye caligilirken, ayn1 miizigin 6n planinda duyulan ezgi ise koyu

tonlarla yer yer ritmik bazen de bosluklarla ifade edilmeye ¢alisilmistir.
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Resim 86. Zeynal Bilgin, ““Isimsiz’*, 100 cm x 130 cm, T.U.Y.B. , 2014.

Resim 86. Yatay tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulmus bu resimde,
soyut bi¢imlerle bir kompozisyon olusturulmaya calisilmistir Tuvalin yatayligina karsi
dikey, yatay firca darbeleriyle dinamik bir kompozisyon olusturma hedeflenmistir.
Bunun yani sira koyu tonlarla olusturulan irili ufakli lekelerin dagilimiyla da bu
dinamizm desteklenmeye ¢alisilmistir. Resmin orta {ist kisminda diyagonal bir sekilde

yerlestirilmis ¢izgiyle kompozisyonda bir hareketliligin olusmasi hedeflenmistir.

Resimde doku hissinin giiclenmesi i¢in boya yogun bir sekilde kullaniimaya
caligilmigtir. Mavi ve varyasyonlarinin yogunlukta oldugu bir fon {izerine kahverengi,
siyah, sari, beyaz ve bu renklerin niianslarindan olusan bigimler olusturularak
kompozisyonda, bir armoni yakalama hedeflenmistir. Uygulanan bu armonide yer yer
kirmizi ve niianslartyla kompozisyonda hem odak noktasi hem de sicak-soguk
kontrastinin olugmasi amaglanmistir. Koyu soyut bigimlerin yogunlukta oldugu bu

resimde agik tonlarla bosluklar olusturulup dolu-bos iliskisinin olugsmasi hedeflenmistir.

Uygulanan koyu lekelerin dagilimi ile resimde ritim duygusu yakalanmaya
calistlmigtir. Tuvalin yatayligina karsi, tekrarlanan dikey ve organik koyu lekelerle bu

ritmin desteklenmesi hedeflenmistir. Bunun yaninda ritmin giliclenmesi i¢in renklerin
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uygulamasinda modiilasyon teknigine basvurulmustur. Kompozisyonun 6n planinda
yogunlasmis koyu lekelerin gerilere dogru azalmasi ve yine 6n plandan baslayarak

geriye dogru giden dikey formlarla resimde bir derinligin olusmasi hedeflenmistir.

Uygulama esnasinda arastirmanin ¢ikis noktast olan miizikten faydalanilmistir.
Duyulan miizigin ritim ve armonisi goz Oniinde bulundurularak bir kompozisyon
olusturulmaya calisilmistir. Bu dogrultuda yiiksek tinilara ve hizli ritme sahip olmayan
miizik esliginde uygulama yapilmistir. Yapilan resimde genel amag; dinlenilen miizigin
duraganligini ve hafif tinilarin karsiligin1 soguk renkler ve yer yer sicak renklerin ara

tonlariyla ifade edebilmek olmustur.

Resim 87. Zeynal Bilgin, “fsimsiz’’, 100 cm x 130 cm, T.U.Y.B. , 2014.

Resim 87. Yatay tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulmus bu resimde,
soyut bicimlerle bir kompozisyon olusturulmaya g¢alisilmistir. Tuvalin yatayligina karsi
dikey, yatay cizgilerle ve yine dikey, yatay fir¢a darbeleriyle dinamik bir kompozisyon
olusturma hedeflenmistir. Bunun yani sira koyu tonlarla olusturulan degisik boylardaki

lekelerin dagilimiyla da bu dinamizm desteklenmeye calisilmistir. Yine bu lekelerle
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resimde ritim duygusu yakalanmaya ¢alisilmistir. Tuvalin yatayligina karsi, dikey
cizgilerle bu ritmin desteklenmesi hedeflenmistir. Bunun yani sira resimdeki renkler
modiilasyon teknigiyle uygulanarak kompozisyonun ritmine katki saglanacagi
diistiniilmiistiir. Kompozisyonun 6n planinda yogunlagsmis koyu lekelerin gerilere dogru
azalmasi ve yine On plandan baslayarak geriye dogru giden dikey ¢izgilerin dagilim ile

espas olusturulmaya ¢alisilmistir.

Boyanin uygulanis tavri ile doku olusturma aranirken ayni zamanda resmin
plastik degerine katki saglanmaya calisilmistir. Beyaz, gri ve varyasyonlarinin
yogunlukta oldugu bir fon iizerine yesil, sar1, mavi ve bu renklerin niianslarindan olusan
bicimler olusturularak kompozisyonda, bir armoni yakalama hedeflenmistir. Uygulanan
bu armoniyle sicak-soguk kontrastinin olusmasi amaglanmigtir. Resim yiizeyinde
olusturulan koyu lekelerlin fon ile kaynasmalari saglanilarak kompozisyonun parca
biitiin iligkisi saglanmaya calisilmistir. Resimde beyaz, gri ve varyasyonlarin
olusturulan fon ve bu fonun lizerine koyu tonlarla uygulanmis bigimlerle dolu-bos
iliskisi sorgulanmistir. Yine soguk renklerle elde edilmis fonun iizerine yesil ve
varyasyonlarinin uygulanmasi ile kompozisyona sicak bir atmosfer kazandirma

hedeflenmistir.

Yapilan resmin ¢ikis noktasi, dinlenilen miizigin anlik etkisi olmustur. Ozellikle
uygulama esnasinda bazi enstrlimanlarin tinilari, kompozisyonun olusturulmasinda
belirleyici rol oynamustir. Ornegin iiflemeli calgilarin bosluk, derinlik ve uzaklik hissini
cagristirmis olmasi uygulamada beyaz, gri ve varyasyonlariyla ifade edilmeye
calisilmigtir. Yine vurmali calgilarin parcanin igerisinde belirli araliklarla ¢alinmasi
uygulamada dolu bos iliskisinin olusturulmasinda etkili olmustur. Ayn1 sekilde parcanin
yer yer canli yiiksek ritimli kisimlari da daha sicak renklerin kullanimi ile ifade

edilmeye ¢alisilmstir.
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Resim 88. Zeynal Bilgin, ““isimsiz’*, 100 cm x 130 cm, T.U.Y.B. , 2014.

Resim 88. Bu resim, dikddrtgen bir tuvalin yatay bir bicimde kullanilarak yagl
boya teknigi ile olusturulmustur. Kompozisyonun biyik bir bélimind kaplayan beyaz
ve tonlarinin olusturdugu bosluga karsi, resmin alt kisminda koyu tonlardan olusan
soyut bir bigim ile resimde dolu-bos iliskisi yakalanmaya g¢alisilmistir. Fonu olusturan
beyaz renk ve niianslarina karsi yer yer yesil rengin kullanimiyla olusturulan monoton
atmosfer dagitilmaya calisilmistir. Ayn1 sekilde fonla tamamen yiizeye ¢ekilmis olan
resimde, birbiriyle kesisen, yatay ve diyagonal ¢izgilerden olusmus dinamik bir bigimle
kompozisyona hareketli bir goriiniim kazandirilmaya calisilmistir. Kompozisyonda
beyaz, mavi, sari, kirmizi, siyah ve bu renklerin varyasyonlarindan olusan bir armoni
yakalama hedeflenmistir. Yine bu renklerin zithgindan (siyah-beyaz gibi) faydalanarak
resimde, kontrast bir etki yakalanmaya calisilmistir. Resmin alt tarafinda kendi iginde
bir armoniye sahip olmasi hedeflenen bigcimde de zit renklerden faydalanilmistir.
Olusturulan bi¢imin igerisinde ¢izgilerin diyagonal bir sekilde tekrarlanarak
kompozisyonda hem cizgisel bir gorinim hem de bir ritim olusmasi hedeflenmistir.
Olusturulmus bu formda acik tonlara karsi koyu tonlarla sicak soguk iligkisi

yakalanmaya ¢alisilmistir.
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Resmin sol alt ve sag alt boliimlerine ana bigime benzer renklerle uygulamalar
yapilarak fon icerisinde parc¢a-biitiin iliskisi saglanmaya calisilmistir. Kompozisyonun
bir diger sorgulanan elemani da doku olmustur. Resimde doku olusturabilme adina kalin
boya tabakalariyla uygulama yapilmaya calisilmistir. Uygulamada sert uglu firca ve
spatiil gibi malzemeler kullanilarak dokunun olusumuna katki saglanilacagi diisiiniiliip,

resimdeki plastik degerin artirilmasi hedeflenmistir.

Calisma esnasinda kompozisyonun genel duraganligini dinlenilen miiziginin
anlik etkisi belirlemistir. Duyumsanan miizigin az sayida enstriman kullanimiyla icra
edilmis olmas1 resimde, dolu-bos iliskisi ile ifade edilmeye caligilmistir. Miizigin genel
duragan ritmini karsilamasi adma uygulamada, sicak-soguk renkler ve bu renklerin

varyasyonlari tercih edilmistir.

Resim 89. Zeynal Bilgin, “fsimsiz’’, 100 cm x 120 cm, T.U.Y.B. , 2014.

Resim 89. Dikdortgen bir tuval iizerine yagl boya teknigiyle yapilmis resim,
genele yayilmis bir boya yogunluguyla olusturulmustur. Dinamik bir kompozisyonun

olusmasi i¢in birgok renk ve bu renklerin niianslar1 uygulanmaya calisilmistir. Yine
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firca yardimiyla olusturulan lekelere karsi, Spatiil yardimiyla uygulanan kalin boya
darbeleriyle bu dinamizmin giclenmesi hedeflenmistir. Ayni1 zamanda bu tavirla
resimde ritmik bir atmosfer yakalanmaya ¢alisilmistir. Resimdeki ritmin olusumunda
kullanilan bir bagka eleman da renkler ve bu renklerin niianslarinin modiilasyon teknigi

ile uygulanis1 olmustur.

Kompozisyonun hemen her yerinde kalin boya katmanlari ile giiglii bir doku
olusturulmaya calisilmistir. Bu dokularin olusturulmasiyla resimsel degerin artmasi
hedeflenmistir. Koyu ton iizerine agik, orta ve koyu tonlar olustururken, 6zellikle
renklerin nianslart ile bir armoni yakalanmaya c¢alisilmistir. Hedeflenen bu armoniye
ulagsmak i¢in oncelikle ilk katmanlarda kahverengi, siyah, mavi, mor gibi soguk
renklerle bigimler olusturulup daha sonra olusturulan bu bigimler iizerine yesil, beyaz,
sar1, tlrkuaz mavisi gibi daha agik renkler tercih edilmistir. Resmin orta kisminda yer
alan koyu tonlarla olusturulmus formun igerisine sari, kirmizi, turuncu gibi sicak

renklerle miidahalelerde bulunularak sicak soguk iligkisi yakalanmaya c¢alisilmistir.

Uygulama esnasinda ¢ikis noktasi olarak sec¢ilen miizigin yogun, ritmik ve
kullanilan enstriiman sayist olarak kalabalik olusu kompozisyonun olusumunda etkili
olmustur. Koyu tonlarla olusturulan bigimlerin, pes sesli ¢algilarin tinilarin1 kargilamasi
hedeflenmistir. Yine vurmali ¢algilarin tinisinin yiiksekligi ve siddeti uygulamada, sicak
renkler ve daha agik tonlarin kullanimi ile elde edilmeye calisilmistir. Biitiin renklerin
bir arada ve yogun bir armoni ile kullanirmindaki amag; dinlenilen miizigin ¢ok sayida
enstrimanla bir arada icra edilmesinden kaynaklanmistir. Bu ¢alismada kalabalik bir

orkestranin tliim sesleriyle tuval lizerinde renklerle karsiligin1 bulmasi hedeflenmistir.
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Resim 90. Zeynal Bilgin, ““Isimsiz’*, 130 cm x 180 cm, T.U.Y.B. , 2014.

Resim 90. Yatay tuval (zerine yagliboya teknigi ile olusturulmus bu resimde,
soyut bicimlerle bir kompozisyon olusturulmaya calisilmistir. Tuvalin yatayligina
paralel yatay firca darbeleriyle duragan bir kompozisyonun olusumu hedeflenmistir.
Ritimsel bir gortinimiim yakalanmasi i¢in birbirini tekrarlayan kiicuk soyut bicimler
uygulanmaya calisilmistir. Bu bigimlerle koyu ton {izerinde agik, koyu ve orta tonlar
aranmistir. Resmin yiizeye ¢ekilmesi i¢in uygulanan bigimlerin boyutlarinin birbirine

yakin tutulmasina dikkat edilmistir.

Resmin geneline hakim olan koyu tonlarla olusturulan duragan goriintiiye karsi
yer yer kirmizi, sart ve bu renklerin niianslar1 ile bir hareketlilik yakalanmaya
calisilmistir. Ayn1 zamanda uygulanan yumusak boya lekelerine karsin dikey kiguk
cizgiler kullanilarak bir tezatligin olusturulmasi hedeflenmistir. Bu resimde uygulanan
kalin boya tabakalar1 ile gili¢lii bir dokunun olusturulmasi amaglanmistir. Belirli bir
nesne ya da objeye gereksinim duymadan, sadece renklerin kendi iclerinde birer bigim

olusturmasi anlayis1 ile tuval ylizeyinde uygulamalar yapilmistir.

Uygulama esnasinda dinlenilen miizigin yer yer duragan ve bazende
hareketlenmesi kompozisyonun yapisini belirlemistir. Bunun yani sira s6z konusu olan

miizikte kullanilan ¢esitli enstriimanlarin farkli sesleri uygulamada kontrast etkilerin
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olusturulmasinda belirleyici olmustur. Ayni zamanda dinlenilen miizigin bazen
duraganlagsmasi, kompozisyonda koyu tonlarla ifade edilmeye calisilmistir. Dinlenilen
miizigin ezgisindeki armoni zenginliginin uygulamada, sicak-soguk, agik-koyu renkler

ve bu renklerin niianslariyla karsilik bulmasi amaglanmistir.

Resim 91. Zeynal Bilgin, “‘isimsiz’’, 80 cm x 100 cm, T.U.Y.B., 2014.

Resim 91. Yatay tuval iizerine yagliboya teknigi ile olusturulmus bu resimde,
soyut bicimlerle bir kompozisyon olusturulmaya ¢alisilmistir. Resimde birgok renk ve
bu renklerin niianslar1 kullanilip dinamik bir kompozisyon yakalamaya caligilmistir.
Spatiil ve firga yardimiyla uygulanan darbelerle bu dinamizmin glclenmesi
hedeflenmistir. Ayn1 zamanda bu darbelerin resimde ritim duygusunun olusmasina da
katk1 saglayacagi diistinlilmistiir. Resimdeki ritmin olusumunda kullanilan bir bagka
eleman da renkler ve bu renklerin niianslart olmustur. Kompozisyonun hemen her
yerinde kalin boya katmanlari ile giiclii bir doku yakalamasi hedeflenmistir. Bu doku ile
on plandan arka plana dogru bir derinlik hissi yakalanilmaya c¢alisilmistir. Derinlik
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duygusunun artmasi i¢in dokular, 6n planda koyu tonlarla olusturulup arka plana dogru
daha agik tonlar seklinde uygulanmistir. Aymi zamanda uygulanan Lekesel koyu
bicimlerin geriye dogru kiigiilerek devam etmesiyle de derinlik hissinin artacagi
diistiniilmiistir. Resmin ortalarina dogru uygulanan koyu tonlarin iistlerine sari, kirmizi,
turuncu gibi sicak renklerle miidahalelerde bulunularak sicak soguk iligkisi
yakalanmaya calisitlmistir. On planda siyah, koyu kahverengi, mavi ve ara tonlarmin,
arka planda ise sar1, yesil, kahverengi ve varyasyonlarinin olusturdugu bu armoni, soyut

bir mekanin tasvirini gorsellestirmek i¢in tercih edilmistir.

Bu calismada konu olarak ele alinan miizigin etkilerine bagli olarak anlik
reflekslerle bir kompozisyon olusturulmaya calisilmigtir. Duyulan miizigin ritim ve
armonisi g6z Oniinde bulundurularak c¢alismada paralel bir armoni yakalama
hedeflenmistir. Resmin genelinde koyu ve agik tonda ki renklerin yogun bir bicimde
kullanimi ile olusturulan armonide; uygulama esnasinda dinlenilen miizigin enstriiman
ve tim zenginligi belirleyici olmustur. Bu dogrultuda yiiksek tinilara ve ritmik
Ozelliklere sahip olan enstrimanlar uygulamada sicak renklerle ifade edilmeye
calisilmigtir. Dinlenilen miizigin alt yapist ve bu alt yap1 {lizerine insa edilmis ezgilerin

caligmada derinlik duygusuyla hissettirilmesi hedeflenmistir.
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SONUC

Tarihsel siire¢ igerisinde farkli sanat disiplinlerinin, bir etkilesimle gelisim
siireclerine devam ettikleri yapilan arastirmalar sonucunda kesinlik kazanmustir.
Hazirlanan bu ¢alisma ile miizik ve resim sanatlarinin dogusu ve gelisim evrelerindeki
etkilesimleri arastirma konusu olarak belirlenmistir. Bu baglamda her iki sanatin
dogusundan yola ¢ikilarak aralarinda bir bagin olup olmadig1 sorusuna cevap aranmaya
calistlmistir. Yapilan arastirmalar dogrultusunda goriilmistiir ki her iki disiplininde
varoluglarinda dogadan beslenmislerdir. Doga, resim ve miizik sanatlariin dolayli

yoldan birbirileriyle etkilesime gectikleri ilk olgu olarak karsimiza ¢ikmustir.

Miizik ve resim sanatlarinin yoneldikleri ilk olgu olan doga, ilerleyen siireglerde
her iki disiplini daha da yakinlastirmigtir. Miizigin seslerini dogadan aldigi, resmin de
renklerini dogadan aldig1 gercegi ile beraber her iki disiplin, arayislarina devam
etmislerdir. Ilerleyen siireclerde seslerin birlesimiyle kendini tamamlama arayisindaki
miizik, dinsel ritiiellere hizmet etmeye baslamistir. Resim sanati da bu etkilerden
styrilamamis miizik gibi dini temali konulara yonelmistir. Uzun bir siire her iki
disiplinin de tema olarak dini konular isledikleri goriilmiistiir. Bu da her iki disiplinin
baska bir ortak yonii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapilan arastirmalar sonucunda
resim sanatinin gercegi goriiniir kilma siireclerinde miizige referans oldugu
gortlmektedir. Bu da iki disiplin arasinda ilk gerc¢ek etkilesimin basladigi anlamina
gelmektedir. Daha sonraki siireglerde ise resim sanati, dogusundan bu yana maddeden
ayrilmis olan miizigi, soyut resmin kapilarini aralamak i¢in kullanmistir. Bu gelismeler
sayesinde her iki sanatin birbirilerinin yap1 elemanlarini inceleme ve ayni zamanda
gelistirme imkan1 bulduklarin1 sdyleyebiliriz. Kompozisyon, denge, armoni, gibi yap1
elemanlart her iki alanin da {izerlerinde durdugu problemler olarak kargimiza
cikmaktadir. Gegmisten giiniimiize kadarki sirecte her iki disiplin sanatlarini icra
ederken baslangigta farkli elemanlar kullanmiglarsa da daha sonra ortak elemanlara

yonelmislerdir.

Yapilan arastirmalar sonucunda goriilmiistiir ki ilk baslarda muzik, resim
sanatinin gercegi yakalayabilme c¢abasini kendine referans almistir. Bu gerceklige
ulasmak icin opera sanatina yonelmistir. Bu sekilde mizik, insan sesinin ve dilin

anlatimindan faydalanarak gercege biraz daha yaklagma firsatina sahip olmustur. Dikkat
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cekici bir diger nokta ise; resim sanatinin tinilara karsilik gelecek renkleri kesfetmesi ve

bunlarla bir miizik eserinin tuval lizerine bi¢cimlerle goriiniir kilma ¢abasi olmustur.

Bu aragtirmalarin 1s1ginda tuval iizerine yagliboya teknigiyle bir dizi resim
uygulanmistir. Uygulamalarin olusturulabilmesi i¢in Oncelikle resim malzemeleri
hazirlanmis ve miizikten saglikli bir sekilde yararlanmak i¢in gerekli ara¢ geregler temin
edilmistir. Daha sonra konuya yonelik olarak klasik Bati miiziginden segilmis 6rnek
sanatcilarin  eserleri esliginde uygulamalara gecilmistir. 10 adet c¢alisma ile
sinirlandirilan bu uygulamalarda miizigin ruhsal etkileri, sanatci iizerinde olusturdugu
duygu degisimleri disa vurulmaya calisilmistir. Miizigin temalarin1 olustururken
kullandig1 farkli enstriimanlarin tinilari, ¢alismalarda renk se¢imini, ¢izgideki kalinlik
incelik yada uzunluk ve kisaligi, dokularin olusturulmasindaki sinirliliklart belirlemede
etkili olmustur. Yine miizigin kompozisyon elemanlarindan olan alt yapt ve ezgi,
yapilan uygulamalarda On-arka planlarin olusturulmasinda referans alinmistir. Ayni
sekilde duyumsanan miizikteki ani inis c¢ikiglar ve ses siddetlerindeki degisimler
uygulamalarda, bazen cizgi bazen de dokularla tasvir edilmeye c¢alisilmistir. Yine
miizigin ritmine gore dikey ya da yatay boya uygulamalariyla kompozisyonlarin

dinamizmine katki saglama hedeflenmistir.

Hazirlanan bu metinde ve uygulama caligmalarinda konu olan resim miizik
iligkisinin Onemi TUzerinde durularak hem mizik hem de resim sanatina katki

saglayacag diisiiniilmektedir.
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