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OZET

GELENEKSEL DUVAR HALILARININ RESIMLERDE YORUMLANMASI
Pmmar ALKAC

Insanoglu, anlama, anlamlandirma ve iiretici 6zellikleri ile farkli 6geleri ve
diisiinceleri birbiriyle iligskilendirerek yeni bir yap1 veya diisiince ortaya ¢ikarabilme
yetisine sahiptir. Bu durum, hayatin her alaninda oldugu gibi sanatta da bdoyledir.
Sanatg, farkli kiiltiirlere, disiplinlere, alanlara ya da kavrama 6zgii bir yapiyi, diisiinceyi
ya da anlami, bagimsiz olanla harmanlamasi ile yeni anlamlar ve yapilar olusturarak

yapitlar iiretebilir.

Bu c¢alismanin amaci, geleneksel duvar halilar1 kullanilarak resimsel
uygulamalar olusturmak ve bu baglamda sanat adma ¢ikarimda bulunmaktir. Bu
caligmada, farkli kaynaklardan literatiir taramas1 yapilmis olup, nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Bu slregcte, elde edilen bilgiler dogrultusunda tez kapsaminda olusturulan

calismalarin, sanata yansiyan 6rnekleri ele alinarak ortaya ¢ikarilmaya calisilmistir.

Bu ¢alisma dort boliimden olusmaktadir. Birinci bolimde, tez ¢alismasinin
olusturulmasinda, problem durumu, amag, énem, yontem gibi basliklara deginilmistir.
Ikinci ve Uglincl boliimde, tez kapsaminda yapilan galismalarla ilgili olan bir takim
arastirmalara ve incelemelere yer verilmistir. DOrdinct bélimde ise, betimsel analiz
yontemi kullanilarak tez kapsaminda yapilan resimlerin ¢o6ziimlemelerine yer
verilmistir. Bu boliimde, tez kapsaminda yapilan arastirmalar ve incelemeler ile varilan

sonuglar Uretilen resimlerin ¢ozimlemeleri ile somutlastirilmistir.

Dordinci boliimde, lisans 6grenimi sirasinda 6, lisansiistii egitimi sirasinda 6,
tez asamasinda ise 10 olmak iizere olusturulan 22 adet resim asamali olarak
aciklanmigtir. Resimlerin olusum siirecinin basinda, tiiy dokusundan faydalanilmistir.
Sonrasinda hali ve kilim nesnelerinden faydalanilarak kompozisyonlar olusturulmus ve
resim ylizeyine uygulanmistir. Son asamada ise lisans doneminin son uygulamasi olan
resim yiizeyinde ilk duvar halis1 denemesi yapilmistir. Bu denemenin ardindan
lisansiistii egitimi boyunca bu resmin versiyonu olan bir dizi resim olusturulmustur. Tez
asamasinda yapilan c¢aligmalarda, Anadolu'nun popiiler desenli duvar halilar1 konu

edilmistir. Bu halilarin konu tasvirleri incelenerek, zihinde c¢agristirdigi anlamlar ve



iligkiler dogrultusunda benzer anlamlar barindiran bagka bir nesne, resim yilizeyinde
birlikte kullanilmistir. Bdylece nesneler arasinda ortak ve yeni bir anlam
olusturulmustur. Kullanilan nesnelerde kopyanin Otesine gecerek uygulamadaki
farkliliklar ve olusturulan anlamlarla resimsel dil olusturulmaya calisilmistir. Sonug
olarak, duvar halilarinin renk ve motiflerinin zengin goruntist ile halilarin konu

iceriginden faydalanilarak resimler liretilebilecegi saptanmustir.

Anahtar Kelimeler: Gelenek, Geleneksel Duvar Halisi, Metafor, Postmodernizm,

Resim Sanati, Turk Hali ve Kilim Sanat1
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ABSTRACT
INTERPRETATION OF TRADITIONAL TAPESTRIES IN PICTURES
Pimar ALKAC

Human beings have the ability to create a new structure or thought by
associating different elements and thoughts with their understanding, making sense and
productive features. This is the case in art as in all areas of life. The artist can produce
artworks by creating new meanings and structures by blending a structure, thought or
meaning specific to different cultures, disciplines, fields or concepts with an

independent one.

The aim of this study is to create pictorial applications using traditional
tapestries and to make inferences in the name of art in this context. In this study,
literature review was made from different sources and qualitative research method was
used. In this process, it has been tried to reveal the examples of the studies created
within the scope of the thesis in the direction of the information obtained, by

considering the examples reflected in the art.

This study consists of four parts. In the first chapter, factors such as problem
situation, purpose, importance and method were mentioned in the formation of the
thesis study. In the second and third chapters, some researches and examinations related
to the studies carried out within the scope of the thesis are included. In the fourth
chapter, the analysis of the pictures made within the scope of the thesis by using the
descriptive analysis method is given. In this section, the conclusions reached with the
researches and examinations carried out within the scope of the thesis are embodied by
the analysis of the produced pictures.

In the fourth chapter, 22 pictures, 6 during undergraduate education, 6 during
postgraduate education, and 10 at the thesis stage, are explained in stages. At the
beginning of the creation process of the paintings, feather texture was used. Afterwards,
compositions were created by using carpet and rug objects and applied to the painting
surface. In the last stage, the first tapestry experiment was carried out on the painting
surface, which was the last application of the undergraduate period. After this
experiment, a series of pictures, which are versions of this picture, were created during

postgraduate education. In the studies carried out at the thesis stage, the popular

Vii



patterned tapestries of Anatolia were the subject. By examining the subject descriptions
of these carpets, another object with similar meanings was used together on the painting
surface in line with the meanings and relationships it evokes in the mind. Thus, a
collective and new meaning was created between objects. It has been tried to create a
pictorial language with the differences in the application and the meanings created by
going beyond the copy in the objects used. As a result, it has been determined that the
rich image of the colors and motifs of the tapestries and the pictures can be produced by

making use of the subject content of the carpets.

Keywords: Tradition, Traditional Tapestry, Metaphor, Postmodernism, Pictorial Art,
Turkish Carpet and Rug Art
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BIRINCi BOLUM
1.1. Problem Durumu

Geleneksel duvar halilarinin konu tasvirlerinden yola ¢ikilarak baska nesnelerle
anlamli iligkiler kurulabilir mi? Bu kurulan iligkilerin sanat yapitina yansimalari nasil

olur?
1.2. Alt Problemler

Bir olgu ne gibi durumlarda “gelenek” olarak nitelendirilebilir?

“Tirk hali ve kilimleri” ve “dokuma resim sanati”nin sanatta yeri ve Onemi
Y

nedir?

Tiirk hali ve kilim dokumalarinin tarihi gelisimi nasildir? Resim alaninda bir
kiiltiir 6gesi olarak hali ve kilim dokumalarinin Tiirk sanatcilar tarafindan ele alinig

bicimleri nasildir?

Resimli duvar dokumalarinin tarihi gelisimi nasil olmustur? Bu dokuma tiiriiniin

gelismesine katki saglayan biiyiik adimlar ve yenilikler nelerdir?

Tiirkiye’de sanat¢ilar tarafindan dokuma resim sanatinin bir sanat formu olarak

ele alinis bigimi nasildir?

Anadolu’da kullanilan geleneksel duvar halilarinin kiiltiiriimiizde yeri ve 6nemi
nedir? Bu duvar halilarinin kompozisyonlart nasil olusturulmustur ve genel motif

ozellikleri nelerdir?

Postmodern diisiincenin sanata etkileri nelerdir? Bu diislincenin sanat yapitina

yansimalar1 nasildir?

Metafor ile anlatim bi¢iminin resim sanatinda yeri ve onemi nedir? Resim

sanatinda bu ifade bi¢ciminin ele alinig1 nasildir?

Dokuma resim sanatinin ve metaforik nesnelerin bir sanat yapitinda birbiri ile
iliskili olarak kullanildig1 durumlar ve esere yansiyan sonuglar1 nelerdir?
1.3. Arastirmanin Onemi

Sanat tarihine bakildiginda tez kapsaminda arastirilmaya deger goriilen konular
ile ilgili arastirmalara, incelemelere ve uygulamalara rastlamak miimkiin. Yapilan
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caligmalardan farkli olarak, tez kapsaminda yapilan arastirmalar, konu baglaminda
yapilmis olan caligsmalarla iligkilendirilmektedir. Bu tez c¢aligmasi, konu baglaminda
gerek literatiir taramasi ile olusturulan yeni bir kaynak, gerekse yapilmis olan
calismalarla farkli bir arastirma olmasi ile sanata katki saglayacak dnemli bir kaynak

olusturmaktadir.

1.4. Arastirmamin Amaci

Bu tez galismasinda, Anadolu’da popiiler desenli duvar halilarinin Uzerindeki
konu tasvirlerinden yararlanilarak, birbirinden uzak gibi gériinen baska bir nesne ile
benzer anlamlar yuklenerek resimler liretmek ve bunlarin analizleri ile sanat adina

¢ikarimlarda bulunmak amag edinilmistir.

1.5. YOntem

“Duvar Halilarinin Resimlerde Yorumlanmasi” isimli bu c¢alismada nitel
aragtirma yontemi kullanilmistir. Arastirma siiregleri, saha taramalari, gozlem, tarih
okumalar1 ve analizler ile varilan sonuglar, 0retilen resimlerin analizleri ile
somutlastirilmigtir. Tiirk hali ve kilim sanatinin, resim sanatinda kullanilmasiyla ilgili
arastirmalar yapilmis ve bazi eserler incelenip analiz edilmistir. Ardindan dokumanin
bir tiirli olan dokuma resim sanatinin tarihi gelisimi ile ilgili arastirmalar yapilmis ve
yapilan ¢aligmalar incelenmistir. Anadolu’da popiiler desenli geleneksel duvar halilari
Uzerinde ve kiiltirimiizdeki yeri {izerine yapilan goézlemler ve analizler 15181nda,

incelemeler yapilip halilar {izerinde varilan sonuglar somutlastiriimistir.

Postmodern diisiincenin sanata yansimalari1 {izerine arastirmalar yapilmis ve

sanata yansiyan Ornekleri tizerinde incelemeler ve analizler yapilmistir.

Ayni sekilde resim sanatinda bir anlatim bi¢imi olarak “metafor” kavrami
hakkinda aragtirmalar yapilip, sanattaki yeri ve yapilmis olan bazi eserler incelenmis ve

analiz edilmistir.

Tez kapsaminda yapilan yagliboya uygulamalarinda, Anadolu’da yaygin olan
popller desenli geleneksel duvar halilar1 kullanilmistir. Bu duvar halilarmin Gzerinde
bulunan resimsel betimlemelerdeki ana motiflerden yola ¢ikarak uzak gibi gériinen bir
baska nesneyi kullanarak benzer anlamlar yiiklenmesiyle olusturulan kompozisyonlar,
plastik olarak degerlendirildikten sonra resimsel olarak ifade edilmistir. Bu resimlerin

analizi ise betimsel analiz yontemi ile yapilmustir.



1.6. Problem Ciimlesi

Anadolu’da bir kultir nesnesi haline gelen popiiler desenli duvar halilarinin
konu tasvirleri ile bagka bir nesne arasinda iliski kurularak, anlamli ve etkili resimsel

uygulamalar olusturulabilir mi?



IKiNCi BOLUM
2. TURK HALI VE KiLiM DOKUMACILIGININ TARIHI VE RESIM
SANATINDAKI YERIi

Bu béliimde, tezin temelini olusturan kavramsal c¢erceve kapsaminda yapilan
birtakim aragtirmalar yer almaktadir. Bagliklar belli bir siralamaya gore yapilmis ve

belirlenen konular hakkinda kisa ve genel bilgiler verilmistir.

Bu boélimde ilk olarak, tezin genelinde 6nem tasiyan bir kavram olan “gelenek”
kavramimin incelendigi  “Gelenek Nedir?” bashigina yer verilmistir. Ardindan bu
bolimiin tamamin1 kapsayan ve tez kapsaminda olusturulan resim c¢aligmalarinin
olusum stirecini etkileyen “Tirk Hali ve Kilim Sanat1” bagligmma yer verilmistir. Bu
baslik altinda ise, “Selguklu Déneminde Hali ve Kilim Sanat1” ve “Osmanli Déneminde
Hali ve Kilim Sanat1” bagliklari ile Tiirk halt ve kilimlerin kronolojik siraya gore tarihi
gelisimleri ele alinmistir. Ardindan ayr1 bir baslik altinda, Tiirk hali ve kilimlerinin
resim sanatindaki yerine ve sanat eserlerine yanstyan drneklerine yer verilmistir. En son
ise, tezin temelini olusturan “Dokuma Resim Sanatinin Tarihi Gelisimi” baslig1 altinda
“20.yy Tiirk Dokuma Resim Sanatinin Gelisimi” ve “Geleneksel Duvar Halilarr™ alt
basliklar1 olusturulmustur. “Geleneksel Duvar Halilar1” bashigr altinda ise, tez
kapsaminda olusturulan resim calismalarinda ele alinan duvar halilar1 hakkinda genel
bilgi verilerek hali lizerinde bulunan belirli motifler alt basliklar altinda incelenmistir.
Bunlar “Insan motifi”, “Hayvan motifi” ve “Bitki motifi” olarak ii¢ alt basliktan

olusmaktadir.

2.1. Gelenek Nedir?

Insan yasami boyunca, yasamina ve bulundugu topluma uyum saglamak igin bir
diizen kurar ya da zaten var olan diizeni siirdiirmek zorunda kalir. Bu dogrultuda insan,
hem gecmisten gelen aligkanliklar1 siirdiiriir hem de kendinden sonra gelecek neslin
toplumla uyumlu yasamakta zorlanmamasi i¢in bazi aligkanliklar birakir. Bu durum
insanlik tarihi boyunca bdyle olmustur. Nesiller boyu siiren bu aligkanliklar,
stirekliligiyle ve tizerinden uzunca bir zaman gegmis olmasiyla “gelenek” kavramu igine

dahil olur.

Insanoglu yapis1 geredi, insami insan yapan diisiincelerini, bildiklerini,
davramglari vs. dogustan degil yasayarak ve gorerek Ogrenir. Insanm, gdrme ve
duyma duyularina sahip bir varlik olmasinin yaninda gordiiklerinden ve duyduklarindan
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kendine pay cikarip kolaylikla hayatina gecirme yetisine sahip oldugu diisiiniiliirse,
“gelenek” ve “geleneksel” kavramlarmin insanlik tarihi kadar eski ve koklii oldugunu
sOylemek yanlis olmaz. Her bdlgenin, her toplumun hatta her ailenin dénemlere goére
farklilik ve degisim gostermesiyle birlikte kendine ait gegmisten gelecege tasidigi

gelenekleri bulunmaktadir.

Glndelik hayatta gelenek, genellikle ge¢mise ait degerlere isaret eden bir
kavram olarak kullanilmaktadir. Tirk Dil Kurumu Soézligine (TDK, 2005: 741) gore
“gelenek”, “bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin
tutulup kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicli olan kiiltiirel kalintilar, aligkanliklar,
bilgi, tore ve davraniglar, anane” seklinde tanimlanir. Gordon Marshall ise “gelenek”
kavramint Sosyoloji Sozliigiinde, “belirli davranigsal norm ve degerleri benimseyip
asilayan, gercek ya da hayali bir gecmisle siireklilik gosteren ve genellikle yaygin
bicimde benimsenen ritlieller ya da baska sembolik davranig bigimleriyle iliskili
toplumsal pratikler kiimesi” olarak tanimlar (2014: 258). Bu tanimlar dogrultusunda bir
aliskanligin, ananenin ya da olgunun “gelenek” olarak nitelendirilmesi icin {izerinden
belli bir zaman ge¢mis olmasi ve bir degere sahip olup ge¢misten giiniimiize kadar

stiregelerek devamlilik duygusunu vermis olmasi gerekiyor.

Insan hayatinda devamlilik kazanan aliskanlik, davranis, tore, bilgi, ritiiel, kalint:
vs.nin belirli araliklarla tekrarlanip insan hayatinda yer etmesi sonucu ‘“geleneksel”
olarak nitelenmeye baslar. Bu dogrultuda “geleneksel” kavramini tanimlamak gerekirse,
tam anlamiyla “geleneklere dayanan, gelenekle ilgili olan, ananevi” anlamina

gelmektedir (TDK, 2005: 741).

2.2. Tiirk Hali ve Kilim Sanati

Yerylziinde somut olan her seyin bir olusum siireci vardir; insanlarin,
hayvanlarin, agaglarin, tiiketilen gidalarin ve kullanilan her egyanin. Yani Kisacasi
insanin, bes duyu organmin algiladigi hicbir sey bir anda meydana gelmez.
Insanoglunun varolusundan itibaren insanlar, siirekli hayat standartlarini yiikseltmeye
calismistir. Bunun i¢inde kesfetmis, tiretmis ve trettiklerini gelistirmistir. Bu sayede
bugiin bulunulan yasam standartlarina kavusulmustur. Dokuma sanati da bu

gelismelerden biridir.

Dokuma sanati insanoglunun kapanma, ortiinme vs. ihtiyacinin bir sonucudur.

Insanoglu, soguktan sicaktan korunmak icin katlanip kolay tasmabilen ayn1 zamanda
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koruyucu olan bu dokumalarin bir¢ok yonden kullamighligini  ve yasami
kolaylastirdigin1  kesfetmistir. Ve gunimuize kadar, hemen hemen her vyerde
gorulebilecek bircok dokuma tirini meydana getirmistir. Hali ve kilim dokumalar1 da
bunlardan biridir. Hali ve kilim sanatini daha iyi anlamak igin, 6ncelikle hali ve
kilimlerin olusmasinda en biiylik etken olan dokuma sanatindan bahsetmekte fayda
olacaktir.
Insanlarin giyinme sorunu her zaman beslenme sorunu kadar énemli olmustur.
Baslangigta hayvan derilerinden kendilerine giysi yaptiklari, agaclarin soyulabilen
kabuklar1 veya benzeri bitkiler ile hasir ve sepet 6rmeye basladiklari, daha sonralar1 neolitik
donemde koyunlardan sagladiklar1 yiinleri biikerek elde ettikleri iplikleri sepet orgiisiine
benzer bicimde birbirlerinin icinden gecirerek dokuma sanatinin temelini kurduklari
bilinmektedir (D6len, 1992: 1).
Ilkel dokumalarda kullanilan malzeme ve teknigi hakkinda Sahin Yiiksel Yagan
(1978: 10-11) sunlar ifade etmistir:

En ilkel dokumalarda hasir otu, saz vb. otlarla uzun at killarmin kullanildig:
anlagilmaktadir. Gerekli yumusaklik ve uzunluga sahip bu uzun lifler dokumayla u¢ uca
eklenip iplik elde edilmistir, bu ekleme islemi, diigiimleme veya uglardan kegelestirme
usulii ile olmustur. Bu tip ilkel dokuma tekniginin Tag Devri’nin ilk zamanlarina kadar
indigi tahmin edilmektedir.

Dokuma sanatinin bir dali olan hali ve kilimler gida ihtiyacindan sonra gelen
barinmadaki ihtiyaglarin bir sonucudur. Dokuma sanatinin gelismesiyle dokumalar
bircok amag icin kullanilmigtir. Dokumanin, 6rtinme ve korunma gibi amagclar igin
kullanilmasimin ardindan, zamanla zeminden gelen sogugu engellemesi igin
kullanilmaya baglanmistir. Bununla birlikte en son hali ve kilim gibi dokuma tiirleri

meydana gelmistir.

Baslangicta yalniz ihtiyag dogrultusunda yapilan hali ve kilimler zamanla
renkleri ve desen zenginligiyle gelisme gostererek gilinlimiize kadar bir¢ok toplumun
vazgecilmezi haline gelmistir. Basta estetik bir amag¢ giidiilmemis olsa da, glinimuze
kadar kullanim amaglarinin yaninda dokumacilarin kullanmis olduklar1 renkler, motifler
ve yapilan isgiligin gostermis oldugu gelisme; zamanla, yalniz giindelik kullanim
ithtiyacina degil, estetik ihtiyaca da hizmet etmistir. Ayrica farkli toplumlar tarafindan
islevi kadar goriintiisii i¢in de tercih edildigi bilinmektedir. Bununla birlikte resimlere,
siirlere, masallara kisacasi sanatin her alaninda yerini bulmustur. Bu duruma

Aslanapa’nin (1993: 111), su ifadesi 6rnek verilebilir: “Binbir Gece Masallarinda 6zl



edilen Ug¢an Hali, o zamanlar Tirkler tarafindan getirilerek ¢ok hayranlik uyandiran
haliyr tanidiktan sonra ona bdyle sihirli vasiflar verilmesi sonunda masallara konu

edilmistir.”

Hali ve kilim arasinda islev ve goriiniimleri agisindan benzerlikler
bulunmaktadir. Fakat bununla birlikte, hali ve kilimleri birbirlerinden ayiran belirgin
farklar da vardir. Hali ve kilimlerin arasindaki farki anlamak igin s0zlik anlamlarina
bakmada fayda vardir. Hali, Tiirk Dil Kurumu Sozligi’ne (2005: 834) gore soyledir:
“Yere veya mobilya iistline serilmek, duvara gerilmek i¢in, ¢ogu yiinden dokunan, kisa
ve sik tiyld, nakigl, kalin yaygi”dir. Kilim ise, Tiirk Dil Kurumu Sézligi’ne (2005:
1180) gore soyledir: “Ddseme, divan gibi yerlere serilen, genellikle desenli, havsiz,
kalin, kil veya yiin dokuma”dir. Kelime anlamlarina gore ve kullanim amacina gore
biiylik benzerlik gosteren hali ve kilimin arasinda goriinlis olarak biiyiik farklarin
oldugunu belirtmekte fayda vardir. Bunun en belirgin 6rneklerinden biri ise kilimin
halidan daha ince ve daha tiiysiiz bir yapiya sahip oldugudur. Kilim desenleri genelde
simetriktir. Hali ise kilimin aksine kalin bir yapida, yerden yiiksek ve tiiyliidiir. Hali
motiflerinde ise simetri olmas1 sart degildir. Hali ve kilimi birbirinden ayiran bir baska
fark ise, halmin aksine Kilimin tersinin dizinin olmamast ve iki tarafinda

kullanilabildigidir.

Tiirk sanatinin ¢esitli dallarindan biri olan hali ve kilimler, ge¢mis nesillerin
giindelik kullanimlarinin yani sira onlarin duygu, diisiince ve ihtiyaglarinin anlasiimasi
acisindan bir belge niteligindedir. “Kii¢iik bir parcadan, o halimin gerek kulturel
kaynagi, gerekse zaman iginde gecirdigi degisim en kii¢iik ayrintilariyla ortaya
cikarilabilmektedir” (Kuglkerman, 1997: 42). Dokunan halilar, dokuyan kisinin neler
hissettigini, neler diislindiigiinii ve bulundugu toplumu kullanmis oldugu renk ve
motifler sayesinde agikga gosterebilir. Bu baglamda hali, iglevinin yaninda, olusturulan
kompozisyonlarla dokumacilarin, sirlarini, hayallerini, anlatmak istediklerini, yasanilan
bir durum ya da yasanmis olaylar1 anlatmak i¢in kullandiklari bir ifade araci olarak da

gordlebilir.

Hali ve kilim dokuma sanatinin tarihi, milattan onceki yiizyillara kadar
dayanmakta olup 6neminden hicbir sey kaybetmeden giinlimiize kadar siiregelmis ve
gelisim gostermistir. Dokuma sanatinin tam olarak ne zaman basladigi hakkinda kesin
bir bilgiye sahip olunmadigi gibi, dokuma sanatinin bir kolu olan hali ve kilim sanatinin

baslangici hakkinda da net bir bilgi yoktur. Anonim olarak nesilden nesile aktarilarak
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giiniimiize kadar gelmis olan bir el sanati oldugu i¢in tam olarak nerede ve ne zamanda
ortaya ¢iktigimin bulunmasi zordur. Fakat arkeolojik kazilar sonucunda ele gegirilen
buluntular ile elde edilen bazi1 kanitlar tahminlerde bulunulmasina yardime1 olmaktadir.
Bu baglamda halinin mu1, kilimin mi 6nce bulunmus olduguyla ilgili tahminde bulunacak
olunursa; “bir atki’y1 bir ¢ozgii’den gegirerek, basit bir islemle yapildigi i¢in, “Kilim
Dokumaciligi”nin “Hali”dan evvel baglamis oldugu kuvvetle sanilmaktadir” (Gorgiinay,
1977: 160). Giiniimiize daha yakin bir ge¢mise sahip oldugu tahmin edilen halinin
baslangiciyla ilgili olarak Erdmann, sdyle sdylemistir: “Insanlik; kilimi yiin diigiimlerle
kalinlagtirarak, hali yapmaya nerede ve ne zaman baglamistir? Bunu kesinlikle saptamak
miimkiin degildir. Ancak bazi kanitlarin var olusu, bu gelisme hakkinda tahminler

yapilmasina yol agmaktadir” (Erdman, 1960; akt. Gorgiinay, 2010: 160).

Elde edilen kalintilar ve kayitlar dogrultusunda, kilimin ge¢misi hakkinda sunlar
bilinmektedir: 13. krallik devrinde Misir’da hiikiim siirmiis olan IV. Tuthmosis’in (MO
1417) mezarindan ¢ikan keten duvar dokumasi en eski kilim dokumalar1 arasinda yer
alirken, Anadolu’da Alacahdyiik’te (MO 3000-2000) bulunan giimiis kirmanlar ve
bunun disinda Anadolu’da Gordion’da Frigyalilara (MO 7. yy) ait sumak ve cicim
parcalar1 da kilim dokumalar ile benzerlik gostermekte olup kilimin ge¢misi hakkinda

bilgi vermektedir (Acar, 1975: 15).

Turk hali ve kilim sanati ile ilgili elde edilen bilgiler dogrultusunda giiniimiize
kadar gelebilmis olan M.O 3. yy’dan kaldig: diisiiniilen en eski hali Giiney Sibirya’daki
Pazirik’ta bulunan pazirik halisidir. 1940°larda Rus arkeologu S. I. Rudenko tarafindan
bulunan, bir kurgan odasinda mumyalanmis halde 6lu bir at, dort tekerlekli bir araba ve
diger ev esyalar ile birlikte bulunan atlarin yaninda bulundugundan dolay1 bunun eger
Ortiisti oldugu diisiiniilmektedir. Bu halinin bulundugu yer hayvan postu kullaniminin

yaygin oldugu bir bolgedir (Aslanapa, 2005: 16; Hattstein ve Delius, 2007: 531).



Resim 2.1: Pazirik halisi, M.O 3. yy'dan kalma hali, Hermitage Miizesi, Saint
Petersburg, Rusya.

Bu yiin hali, 1.89x2 metre boyutundadir (Resim 2.1). GOrdes diigiimii kullanilan
halida, 10 cm?’de 36.000 gordes diigiimii bulunmaktadir. Bu hali zamaninin sartlarina
gore biiyiik bir ustaliga sahip olmasiyla birlikte, uygulamadaki ince isciligiyle dikkat
cekmektedir (Aslanapa, 2005: 16). Halinin genel kompozisyonunu, dikdortgen bir orta
zemin ve bu zemini ¢evreleyen Ui¢ dar, iki genis bordiir olusturmaktadir. Halinin
ortasinda ¢ok kiiglik kalmig olan zemin, dort sira halinde altisar kare madalyonun yan
yana siralanmasiyla dikdortgen bir yapr olusturmaktadir. Halinin zeminini gevreleyen
dar bordir, grifon figiirleri yerlestirilmis madalyonlarin siralanmasindan olusmaktadir.
Bu bordird, birbiri arkasindan yiiriiyen geyik figlrlerinin dizildigi genis bir bordiir
cevrelemektedir. Bunun etrafin1 zemindeki madalyon motiflerine benzer sekillerle dar
bir bordir cevrelemektedir. Sonra birbirini takip eden siivari figiirlerinin ardi sira
dizildigi genis bir bordiir gelmektedir. Halinin dis bordiirii ise, siral1 grifon figiirlerinden

olusan dar bir serit olusturmaktadir (Aslanapa, 1955: 239-241).



Resim 2.2: Sir Aurel Stein’in Turfan arastirmalarinda Lou Lan’da buldugu hali pargasi,

British Museum, Londra.

Giinlimiize kadar gelmis bir diger en eski hali 6rnegi ise, 3. ve 4. yy’dan kaldig:
diigiiniilen Dogu Tiirkistan’in Lop Goli’niin batisindaki Lou-Lan’da bulunan diigiimli
hali parcalaridir (Resim 2.2). Bu hali pargalar1 1906-1908 yillar1 arasinda Aurel Stein
tarafindan bulunmustur (Aslanapa, 2005: 19). “Bundan birkag¢ yil sonra 1913’te A. von
Le Coq, Turfan arastirmalarin1 yaparken Kuga’nin batisinda Kizil’da diger bir diigiimli

hali pargast bulmustur” (Aslanapa, 2005: 19).

Hal1 sanat1 daima Tiirklerin yasadigi bolgelerde gelisme gostermis ve onlarla
birlikte yayilmistir. “Digiim teknigi Abbasiler (Samerra) Devrinde Orta Asya’dan
batiya getirilmis ve bundan sonra Selguklu Turkleri’nin hakimiyeti ile once islam

diinyasina ve daha sonra diger bolgelere yayilmistir” (Aslanapa, 2005: 20).

Bu baglamda bir diger 6nemli hali ise, C. Johan Lamm’in eski Kahire olarak
bilinen Fustat’ta buldugu 9.yy’a tarihlenen Abbasi devrine ait hali pargalaridir
(Aslanapa, 2005: 20). Bu hali pargalarindan “Stockholm miizelerine maledilen .... iki
kiiciik parga hali, Samerra Uslubu igin karakteristik...” bir 6zellige sahiptir (Resim 2.3,
2.4) (Aslanapa, 2005: 20-21). “Fustat’ta bulunan diger kiiciik hali parcalar1 da, Abbasi
devrine maledilir” (Aslanapa, 2005: 22).

10



Resim 2.3: Samerra 9. yy. hali pargasi. Fustat’ta bulunmus, Nationalmuseum,
Stockholm.

Resim 2.4: Samerra 9. yy. hali pargasi. Fustat’ta bulunmus, Rhss Museum, Géteborg.

Biiyilk  Selguklulardan giiniimiize kadar ulagmig hali ya da kilim
bulunmamaktadir. Hali sanati Tiirklerin Anadolu’yu fethinden sonra 17. yy’a kadar

gelisimini araliksiz siirdlirmiis 20. yy’a kadar da gelismeye devam etmistir.

2.2.1. Selcuklu Doneminde Hah ve Kilim Sanati

M.O. 3. yy’dan kaldig1 diisiiniilen Giiney Sibirya’daki Pazirik Halis1 bir yana
birakilirsa diigiimlii halilarin ilk kez 11. yy’da Islam uygarligina ve Anadolu’ya
Selguklularla geldigi disiiniilmektedir (Erdmann, t.y.: 86-87). Anadolu’da bilinen en
eski diiglimlii hali 6rnegi Konya halilaridir. Bu halilar, 1905 yilinda Konya Al&eddin
Camii’nde Loytved tarafindan bulunmustur. Kendinden sonraki hali sanatina 1s1k

tutmasi agisindan 6nemli bir hali grubudur (Aslanapa, 2005: 25).
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Resim 2.7: Konya Sel¢uklu halis, 13.yy., TIEM, Istanbul.

Konya halilari, “cok eskimis fakat biitiin olarak kalmis {i¢ biiyiik hali ile buyuk
boyda iki halidan kalma kiigiik parcalar ve kiigilk boy halilardan kalma ii¢ biiyiik
parcadan ibarettir” (Resim 2.5, 2.6, 2.7) (Aslanapa, 1955: 242).

Anadolu Selguklularina ait bir diger hali grubu ise, 1930 yilinda Konya’nin
giineydogusunda ve Beysehir golii kiyisinda Beysehir Esrefoglu Camii’nde R. M.
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Riefstahl tarafindan hali pargalari olarak bulunan Beysehir halilaridir (Resim 2.8)
(Aslanapa, 2005: 41).

Resim 2.8: Beyschir Sel¢uklu Halisi, 13.yy., Mevlana Mizesi, Konya.

Anadolu Selgukluya ait bir diger 6nemli hali grubu ise, 1935-1936 yillarinda C.
J. Lamm tarafindan 13. 14. ve 15. yy’a ait oldugu diisliniilen 100°den fazla hal
pargasidir (Resim 2.9). Anadolu’dan ithal edilen bu halilarin yedisi Konya halilar
grubuna girmektedir. Fustat halilar1 olarak bilinen bu hali pargalarinin birkagi,
Stockholm Milli Miizesi’'nde Lamm’in kendi 6zel koleksiyonunda yer almaktadir. Diger
Fustat halilar1 ise, Atina Benaki Miizesi’nde, Berlin, Kahire ve New York Metropolitan

muzelerinde bulunmaktadir (Aslanapa, 2005: 49).

Resim 2.9: Fustat Selguklu hali pargasi, 13.yy., Goteborg, R6hsska Museet.

Biitiin bu halilar disinda, Anadolu Selguklu halilarindan olan ve 14. yy’dan
itibaren Avrupali ressamlarin tablolarinda da karsimiza ¢ikan dordiincii bir grup olarak
hayvan figiirlii halilar bulunmaktadir (Aslanapa, 2005: 96) (Resim 2.10). Berlin
Mizesi’nde yer alan, yan yana iki kare sahaya ayrilmis zemin icinde Ejderha ile
Zumridianka’nin macadelesinin tekrar edilerek tasvir edildigi yarim hali bunun bir
ornegidir (Aslanapa, 1955: 249).
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Resim 2.10: Niccolo di Buonaccorso, “Meryem’in Evlenmesi”, 50x34 cm, 1370,

National Gallery, Londra.

Anadolu Selguklu hali sanatinin baglangiciyla ilgili net bir bilgi yoktur. Fakat
bununla birlikte, Konya Alaeddin Camisinde bulunan Konya halilarinin bulunus tarihi
olan 13. yy’in ilk yarisindan baglayarak onu takip eden Beysehir Halilari, Fustat
Kahire’de bulunan halilar ve son olarak 14.yiizyilda baslayip 15. yy’in basina kadar
Avrupali ressamlarin eserlerinde goriilmeye baslanan Hayvan Figurli halilar Selguklu
hali sanatinin, ciddi ve araliksiz bir sekilde gelistiginin gostergesidir (Aslanapa, 2005:
25-96).

2.2.2. Osmanh Doneminde Hal ve Kilim Sanat1

13. ve 14.yy’da Anadolu Selguklu hal1 ve kilim sanati ile 16. ve 17. yy Osmanlt
hali ve kilim sanatinin araliksiz gelisim gosterdigi bir gercektir. Bu iki donemin
arasinda kalan 15. yy’1, Kurt Erdmann (t.y.: 113) iki dénemin arasinda bir “koprii”
olarak nitelendirmis ve sunu eklemistir: “15. yiizyil sonlarinda hali 6rneklerindeki
inkilaba kargi Tiirk halisinin tepkisi ancak kendi gelismesi i¢indeki sureklilikle

anlasilabilir.”

Buyuk gelismelerin goriildiigii Tiirk hali ve kilimlerinin islevi yaninda gerek
motifleri olsun gerek renkleri olsun goriintiisiiyle de birgok toplumu etkilemistir.

Baslangicta yalmz Tiirk ve Islam topluluklarmin vazgegilmezi olan Tiirk halilar1 14.
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yy’dan bu yana batililarin vazgegilmezi haline gelmistir. Erdmann (t.y.: 88-89), bu
durumu soyle agiklamaktadir: “14. yiizyildan beri Avrupa Tiirk Halist ithal ediyordu.
16. ve 17. yiizyillar boyunca hemen biitiin Avrupa memleketlerini istild eden hali
meraki hiikiim siirdligii devirde yiiz binlerce hali Bati’ya gecti.” Avrupa’ya ithal
edilmeye baslanan halilar, ayn1 zamanda Batili ressamlarin da ilgisini ¢ekmistir. 14,
yy’dan itibaren bircok Batili ressam, resimlerinde hali tasvirlerine yer vermeye

baslamistir.

14. yy’in basindan 15. yy’in sonuna kadar Avrupali ressamlarin tablo ve
fresklerindeki hali tasvirlerine bakarak bu devirde Selguklu hali 6érneklerinde goriilen
hayvan figiirli halilar disinda az sayida da olsa geometrik dolgulu halilarin da
yapilmakta oldugu anlasilmaktadir. 15. yy'm sonunda ise hayvan figiirli halilarin
tamamen kaybolmasi sonucu, geometrik motifli halilarin yerini aldigi gériilmektedir. Bu
durum Avrupali ressamlarin resimlerine de yansimistir. Ayrica geometrik desenli bu
halilar, ismini resimlerinde bolca tasvir eden Alman ressam Hans Holbein’den almistir
(Resim 2.11). Ve Holbein halilarmin baslangici olarak kabul edilmektedir (Aslanapa,
2005: 107).

Resim 2.11: Hans Holbein, “The Somerset House Conference”, TUYB, 205,5x277 cm,
1604, National Portrait Gallery, Londra.

Holbein halilari, 15. yy’in ortalarinda baslayarak 16. yy’in sonlarina kadar kendi
icinde dort tipi ile gelismistir (Aslanapa, 2005: 112). Birinci tip Holbein halilarinin
genel kompozisyonunda, “zemin kiigiik karelere boliinmiis, ortast sekizgenle
doldurulmus kareler ve her karenin kdselerindeki ¢eyrek baklavalarin birlesmesinden
meydana gelen baklavalar, 6rnegin asil semasidir ve Beysehir halisinin geometrik

kompozisyonunu kiiglik karelere boliinmiis halde tekrarlar” (Aslanapa, 2005: 112).
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Resim 2.12: Lorenzo Lotto, “Portrait of Giovanni della Volta with his Wife and
Children”, TUYB, 104.5x138 c¢m, 1547, National Gallery, Londra.

Venedikli ressam Lorenzo Lotto’nun birkag resminde (Resim 2.12) gorildigi
icin Lotto halilar1 olarak da bilinen ve resimlerinde hi¢ kullanmadigi halde Hans
Holbein’in isminin verildigi ikinci tip Holbein halis1 ise, birinci tip Holbein halisi ile
pek benzerlik gostermemektedir. Bu halilara bitki motiflerinin hakim oldugu

gorilmektedir (Aslanapa, 2005: 126).

Resim 2.13: Hans Holbein, “Elgiler”, Mese panel iizerine yagl boya, 207x209,5 cm,
1533, National Gallery, Londra.

Uclincii tip Holbein halilarina ise yine sanat¢i Holbein’in tablolarinda rastlamak
mimkindir (Resim 2.13). Holbein’in tablolarinda kullandig1 bir hali tipi olmast ve
diger Holbein halilarindan farkli motif ozellikleri gostermesi sebebi ile Uctncl tip

Holbein halilar1 olarak ayr1 bir grup olusturur.
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15. yy boyunca gelisme gosteren uUcglnci tip Holbein halilarinin genel 6zelligi
ise, uzunlamasina iki ya da dort karenin biiyiik ve esit olarak iist iiste siralandig1 sade bir
hal1 tipini olusturmaktadir. Bu karelerin dort kdsesine yerlestirilen licgen motifler ile
sekizgen bir yapr elde edilmistir. Bu karelerin disinda kalan alan ise geometrik ve

bitkisel motifler ile gevrelenmistir (Aslanapa, 2005: 135).
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Resim 2.14: IV. Holbein tipi hali, 17.yy’m son yarisi, TIEM, Istanbul.

Dordiinci tip Holbein halilarinda; halinin ortasinda iri karenin igi sekizgenlerle
doldurulmus, halinin uzunlamasina karenin iki yaninda ikiser kiigiik sekizgen ya da
yildiz deseni bulunmaktadir. Bu sekizgenlerin ya da yildizlarin disina, kare bir yapi
olusturacak sekilde dort kosesine licgen motifler yerlestirilmistir. Halinin genelinde
bitki ve geometrik desenler hakimdir (Resim 2.14). Bu kompozisyon Tiirk hali sanati

icin buylk bir yeniliktir. Bu hali tipleriyle birlikte, Tiirk hali sanatinda ilk defa bir
gruplasma goriilmektedir (Aslanapa, 2005: 148).

Osmanli hali sanati, Holbein halilarindan sonra, 16. ve 17. yy’lar1 kapsayan
donem Usak halilar1 ve Osmanli Saray halilar1 olmak fiizere iki esas gruptan
olusmaktadir. Osmanli imparatorluguyla birlikte yiikselise gegen ve desen zenginliginin
arttigr bu donem Tiirk hali ve kilim sanatinin, Selg¢uklu hali sanatindan sonraki ciddi

anlamda gelismenin goriildiigii en parlak donemidir (Yetkin, 1974: 74).

Tiirk hali sanati iginde en biylk boyutlu ve taninmis olanlardan biri 16. yy’da
Usak ¢evresinde yapilmaya baslanan Usak halilaridir. Birinci ve ikinci tip Holbein hali
grubu bunlarin baslangici olarak kabul edilir. Fakat Holbein halilarinda kullanilan

geometrik motifler yerine, tamamen bitki motiflerinden meydana gelen madalyonlar
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kullanilmaktadir (Aslanapa, 2005: 159-160). Usak halilar1 kendi iginde de iki esas gruba
ayrilmaktadir. Bunlar Madalyonlu Usak Halilar1 ve Yildizli Usak Halilaridir.

Madalyonlu Usak Halilari, sonsuz 6rnek halinde siralanmis madalyonlardan
kesilmis bir kompozisyon diizenine sahiptir (Resim 2.15). 18. yy ortalarina kadar
Uretilmeye devam eden bu hali tipinde; kullanilan motiflerde, olusturulan
kompozisyonlarinda ve boyutlarinda olusan degisiklikler beraberinde degisik tipler de
ortaya ¢ikarmustir (Aslanapa, 2005: 161-165).

Resim 2.15: Madalyonlu Usak halisi, 16. yy., Vakiflar Hali Miizesi, Istanbul.

16. yy’in ilk yarisinda ortaya ¢ikip 17 yy’in sonunda ortadan kalkmis olan
Yildizli Usak Halilar1 ismini yildiz seklindeki madalyonlarindan olusan kompozisyon
diizeninden alir. Bu hali grubunun genel kompozisyonu, ayni sira iizerinde sekiz koseli
yildiz bi¢imli madalyonlarin ve aralarinda kiigiik baklava seklinde madalyonlarin

alternatif siralanmasindan olusur (Resim 2.16) (Yetkin, 1974: 81).

Resim 2.16: Yildizli Usak halisi, 16.yy., Metropolitan Museum of Art, New York.
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Ayrica Usak halilar1 grubu altinda farkli hali tipleri de ortaya ¢ikmistir. Beyaz
zeminli Usak halilar1 da bu tiplerden biridir. Baslangic1 16. ve 17. yy’a giden bu hali
tipi; yaprak motifleri ile tamamen bitki kaynakli olarak, Usak halilarina zit geometrik

bir diizen ile olusturulmustur (Resim 2.17) (Aslanapa, 2005: 187).

Resim 2.17: Beyaz zemin Kuslu Usak Halisi, 17.yy., TIEM, istanbul.

En eskileri 16. yy’dan kalmis olan baska bir grup olarak, “Holbein halilarinin III.
ve IV. tiplerinden gelisen Bergama halilarinda geometrik desenler ve kuvvetle
tisluplanarak geometrik semaya uydurulmus bitki motifleri goriilmektedir” (Resim 2.18)

( Aslanapa, 2005: 196-197).

Resim 2.18: 11l. Holbein tipi Bergama halis1, 18. yy., Vakif Hali Miizesi, Istanbul.

1514 yilinda Tebriz, 1517 yilinda Kahire, Osmanlilar tarafindan alinmistir. Bu
farkli kiiltiirlerin etkilesiminin bir sonucu olarak, 16. yy’in son yarisinda Tirk hali
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sanatinda yeni bir teknik ve desen anlayisi saglanarak, diger hali gruplarindan tamamen
farkli olarak Osmanli Saray Halilar1 olarak bagka bir grup goriilmiistir (Resim 2.19)
(Yetkin, 1974: 104-105). Motiflerin inceligi ve zenginligiyle dikkat ¢eken bu hali
grubu, gelisme sonucu degil birden ortaya ¢ikmustir. Iran diigiimii teknigi ile yiin ve
pamuk kullanilan bu halilar daha sik dokunmustur. Kullanilan bu teknikler, halilara
kadifemsi bir yaumusaklik goriinimii vermektedir (Aslanapa, 2005: 201).

Resim 2.19: Osmanli Saray Halisi, 16. yy., Metropolitan Museum of Art, New York.

Butlin bunlarin disinda ilk 6rnegi 15. yy’dan kalan ve ayr1 bir grup halinde
gelisen seccadeler de Tirk hali sanatinda 6nemli bir yere sahiptir (Resim 2.20)
(Aslanapa, 2005: 215).

Resim 2.20: iki sirali saf seccade, 15. yy., TIEM, [stanbul.

Osmanli hali ve kilimleri, yeni teknik, malzeme ve motifler kullanilarak 16. ve
17. yy’larda araliksiz ve siirekli gelismistir. Giliniimiize kadar gelebilmis kaynaklar ve
hal1 ve kilim 6rnekleri disinda, baz1 hali tiplerine isimlerinin verildigi Hans Holbein ve

Lorenzo Lotto’nun ¢alismalarinda bu gelismelerin bir kismini gérmek mimkindur. Bu
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sanatgilarin eserlerinde goriildigii gibi resim sanatinda bir¢ok sanat¢inin ¢aligmalarinda
da kullandigi, hatta cagdas sanatla birlikte bazi sanatgilarin hali ve kilimleri bir ifade
araci olarak ele aldigi bilinmektedir. Resim sanatinda hali ve kilimlere, Carlo Crivelli,
Hans Memling, Eugene Delacroix, Fabio Fabbi, Henri Matisse ve Stanislav Plutenko
gibi Avrupali ressamlarin, ¢alismalarinda yer verdigi gortlmektedir. Bu ressamlarin
caligmalarinda, hali ve kilimleri bir nesne olarak ele alip niteliklerinden yararlanmanin
yaninda, hali ve kilimlerin kompozisyonundan, motiflerinden ve renklerinden de

yararlanildig: gortlmektedir.

Resim 2.21: Carlo Crivelli, “St. Emidius’a Duyuru”, 207 x 147 cm, 1486, National
Gallery, Londra.

Hali nesnesine resminde yer veren sanatgilardan biri olarak, Ronesans ressami
Carlo Crivelli 6rnek gosterilebilir. Bu baglamda, gotik duyarlilikla dinsel bir konu olan
Meryem'e miijde sahnesinin ele alindigir “St. Emidius’a Duyuru” resmi incelenebilir
(Resim 2.21). Buyuk ifade glcline sahip olan sanatgi, resimde parlak ve saf renk
kullanarak alegorik iceriklerden yararlanmistir. Gokyiiziinden 1sik vuran mimari yapi
icinde dini bir figiir olan Meryem, disarda ise havariler resmedilmistir. Mimari yapinin
iist katinda yer alan balkonda, bir tavus kusu ve iki saksi bulunmaktadir. Saksilardan
birinin altinda, balkon korkuluguna atilmis olarak bir hali resmedilmistir. Bu hali, bitki

kaynakli geometrik formlardan olusan motifler icermektedir.
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Resim 2.22: Hans Memling, “Cicekli Natirmort”, TUYB, 22,5 x 29,2 cm, 1490,

Thyssen-Bornemisza Muzesi, Madrid.

Resminde hali nesnesine yer veren bir diger sanat¢t Hans Memling’dir.
Sanat¢inin natiirmort resimlerinden biri olan “Cicekli Natlirmort” resmi hali
kullaniminin bir 6rnegidir (Resim 2.22). Gergege baglilik ile uygulanan resim, yalin,
detayli ve 0Ozenli bir kompozisyondan olusmaktadir. Resimde karanlik bir oda
icerisinde, kap1 ya da pencereden 1sik vuran bir kosede bulunan bir masa ve Uzerinde
bitki bulunan bir vazo resmedilmistir. Bu vazonun altinda ise, masada serili bulunan iri

sekizgen madalyonlardan olusan geometrik desenli bir hali resmedilmistir.

Resim 2.23: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar”, TUYB, 180 x 229 cm, 1834,
Louvre Muzesi, Paris.
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Onemli romantik ressamlar arasinda olan Eugene Delacroix de hali nesnesini
resminde kullanan sanatgilardan biridir. Delacroix'in  egzotige olan tutkusunun
goriildiigii “Cezayirli Kadinlar” resmi buna bir 6rnek teskil etmektedir (Resim 2.23).
Resim, figiirlerin bulundugu bir i¢ mekan goriintiisiinden olusmaktadir. Diger oturan
figurlere gore, ihtisamli bir hali {izerinde oturdugundan dolay: sultan ya da benzer bir
konuma sahip oldugu disiiniilen en soldaki figur izleyiciye bakar vaziyettedir. Ayakta
duran figurin oturan diger figiirlerden biri ile iletisim halinde oldugu gortlmektedir.
Diger oturan figiir ise bagka bir noktaya bakmaktadir. Yerde oturmakta olan figurlerin
altinda hali serilidir. Sultan oldugu diisiiniilen figiiriin altinda serili olan hali, daha liks
bir gériniime sahiptir. Bu agidan, baz1 toplumlarda kullanilan halilarin zenginligi ve
liksu ifade ettigi sdylenebilir. Delacroix’in bu ¢alismasinda yer alan hali da bunun bir

ornegini olusturmaktadir.

Resim 2.24: Fabio Fabbi, “Sokakta Dans6z”, TUYB, 81 x 60,3 cm, Y1l Bilinmiyor,
Ozel Koleksiyon.

Oryantalist bir ressam olarak Fabio Fabbi'nin dogu kiiltiiriinii yansittigi
resimlerinde, kullandig1 6geler arasinda hali ve kilimler de bulunmaktadir. izlenimci
teknik kullandigir ve dogu kilturiini eglenceli ve renkli olarak resmettigi “Sokakta
Dans6z” resmi hali kullaniminin bir 6rnegidir (Resim 2.24). Resim, bir mimari yapi
onlnde bulunan eglence mekaninda oturmakta olan izleyicilerin, hos vakit gecirmeleri

icin hali tizerinde dans etmekte olan bir kadin figiiriinden olugmaktadir.
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Resim 2.25: Henri Matisse, “Ressamin Ailesi”, TUYB, 143x194 cm, 1911, Ermitaj

Mizesi, Saint Petersburg, Rusya.

20. yy’mm oOnemli ressamlarindan biri olan Henri Matisse'in resimlerinde,
genellikle motiflere yer verdigi ya da resimlerinde kullandigi dgeleri motiflestirerek
resmin geneline yaydigi gorilmektedir. Matisse, “Ressamin Ailesi” isimli resminde
kullandigi haliy1 bu amaca hizmet eden bir arag¢ olarak kullanmistir (Resim 2.25).
Sanatg1, resimde olusturulan i¢ mek&nin zemininde bulunan geometrik iri desenli

halinin renk ve motif zenginliginden ¢okca faydalanmigtir.

Matisse, bu resimde kendi ailesinin Gyelerini resmetmistir. Figlirler Matisse’in
karisi, kizi ve iki oglundan olusmaktadir. Hali iizerindeki kirmizi giysili birbirine
benzeyen iki figlir satran¢ oynamaktadir. Siyah elbiseli diger figiir ise resmin saginda
ayakta dururken, arkada oturan sar1 elbiseli kadin elinde bir isle ugrasirken

resmedilmistir.

Resim 2.26: Stanislav Plutenko, “Sehrin Ustiinde”, Tuval Uzerine Yag ve Tempera,

Olgii Bilinmiyor, Y1l Bilinmiyor.
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Ressam Stanislav Plutenko, kilturel ve ikonlagan 6geler ile giincel 6geleri kendi
sanatsal yasami ve amacina uyarlayarak siirrealist olarak yapitlarinda ele almistir.
Olusturdugu yapitlarinda, kullandig1 6geler ve renk kullanimi ile masals1 goriiniimler
yansitmaktadir. Bazi resimlerinde kullandigi hali ve kilimler resimlerinin 6nemli bir
parcasini  olusturmaktadir. Plutenko'nun haliyr1 esas parga olarak ele aldigi
calismalarindan biri  “Sehrin Ustiinde” resmidir (Resim 2.26). Resimde, binbir gece
masallarinda gegen “ucan hali” imgesi kullanilmistir. Bu ug¢an hali imgesi, aksam vakti
yuksek gokdelenlerin bulundugu bir sehir iistiinde ucarken resmedilmistir. Ugan hali
Uzerinde, elinde bir gaz lambasi tutan yash bir erkek figiirii ve elinde bir kus tutan geng

kiz figiirii bulunmaktadir.

2.2.3. Tiirk Resim Sanatinda Hali ve Kilim Ornekleri

Her toplum hatta her insan, kendine ait kiiltiirel kimlige sahiptir. Insan, yapti§1
ve hayata gecirdigi uygulamalarinda gevrenin ve kiiltiiriin etkisi altinda kalir. Bu durum,
kisinin sanatsal uygulamalarina da yansir. Sanat¢i yapitlarini iretirken, yetistigi
cevreden ve etrafinda gordiiklerinden ilham alir. Gyorgi Lukacs, bu konu ile ilgili
sunlar ifade etmistir: “Her insan kendine gore kimligi olan bir toplumda dogar; gelisme
yillarinda bu toplumun gelenekleri o insanin tizerinde derin izler birakir ve ona diisiinen
bir varlik olarak bi¢im verir ...” (Lukacs; akt. Altinok, 1973: 47). Bu baglamda,
sanat¢inin sanata yaklasiminin sekillenmesinde yasami ve kiiltiirii belirleyici bir unsur

olusturmaktadir.

Tirk resim sanat¢ilarinin  yapitlarinda da, cevresinden ve kendi kaltar
ogelerinden yansiyan etkileri gormek miimkiin. Onemli bir etkiye sahip olan kiiltirel
degerlerden biri olarak hali ve kilim dokumalar1 6rnek verilebilir. Hali ve kilimler, Turk
resim sanatinin bagindan beri sanatgilarin yapitlarinda resmettigi ya da ilham aldig: bir
nesne olmustur. 1940’11 yillarda baglayan sanatta ulusallik sorunu, sanatcilarin kendini
belirleyen tarihsel kosullart yansitma c¢abalarimi ve Kkiiltiirel kimlik arayislarim
baglatmistir. Bu ¢aba ve arayislar, resimlerde bircok kiiltiir 6gesi gibi hali ve kilimleri
de yararlanmak igin cezbedici kilmistir. Sanatgilar, hali ve kilimleri kendilerine has
iisluplariyla yapitlarina aktarmanin yaninda, bu nesnelerin kompozisyon, renk ve motif

gibi 6gelerinden ilham alarak yapitlarinda kullanmiglardir.
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Resim 2.27: Feyhaman Duran, “Ayvali Natiirmort”, TUYB, 43,5 x 53 cm, Y1l

Bilinmiyor.

Hali ve kilimlerin gorsel zenginliginden yararlanildigi bir Ornek olarak,
Feyhaman Duran'm “Ayvali Natiirmort” resmi gosterilebilir (Resim 2.27). Yarn
izlenimci bir tavrin goriildiigii resmin fonunda geometrik desenli bir hali kullanilmistir.

Halinin {izerinde ise bir cam sise, karpuz, iiziim ve ayvalardan olusan bir kompozisyon

resmedilmistir.

Resim 2.28: Turgut Zaim, “Hali Dokuyan Kadnlar”, TUYB, 40 x 34 cm, 1906.

Turgut Zaim, resimlerinde Anadolu kiiltiiriiniin yansitildigi yerel konulart
islemistir. Zaim, resimlerinde hali ve kilim gibi kiiltiirel 6gelere de yer vermistir. Bunun
bir ornegi olarak, Anadolu kadinini temel alarak yoriik kiiltiiriiniin yansitildigr “Hali

Dokuyan Kadinlar” resmi gosterilebilir (Resim 2.28). Hali dokuyan kadilarin
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resmedildigi bu resimde, geometrik desenli bir haliyr dokumakta olan kadin figiirii ve

ona eslik etmekte olan baska bir kadin ile iki gocuk figirii resmedilmistir.

Resim 2.29: Malik Aksel, “Hali Dokuyanlar”, TUYB, 95x86, 1936.

Malik Aksel, folkloru temel alan resimlerinde, geleneksel bir tutum sergileyerek
Anadolu kiiltiiriinii ve yoresel yasami oldugu gibi yansitmistir. Sanatgi, hali ve kilimleri
Anadolu kiiltiiriiniin bir parcasi olarak bazi resimlerine aktarmistir. Bunlardan biri “Hali
Dokuyanlar” resmidir (Resim 2.29). Resim, i¢ mekan igerisinde izleyiciye sirtin

donmiis olarak hali dokuma tezgahinda, hali dokuyan iki kadin figiirden olugmaktadir.

Resim 2.30: Sevket Dag, “Ayasofya”, TUYB, 40x31 cm, 1939.
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Sevket Dag, resimlerinde yerel ve kiiltiirel konular1 isleyen bir diger sanatgidir.
Agirlikli olarak peyzaj ve natlirmort resimlerinin yani sira dini ve tarihi mimari yapilara
da resimlerinde yer vermistir. Dag'm i¢ mekan goriintisini konu aldigi bazi
resimlerinde hali ve kilimlere rastlamak miimkiin. Dag'in uygulamalar1 arasinda birden
fazla haliy1 resmettigi “Ayasofya” resmi bunun bir 6rnegidir (Resim 2.30). Kendine
6zgl lislubuyla uyguladigi resimde, tarihi bir mimari yap1 olan Ayasofya’nin igerisinde
uzakta iki figiiriin goriildigii bir i¢ mekan goriintlisii resmedilmistir. Dag’in bu

yapitinda, yerde boylu boyunca serili birden fazla hali1 bulunmaktadir.

Resim 2.31: Fahrelnisa Zeid, “Ugiincii Mevki Yolcular”, Ahsap iizerine yaglh
boya,130x100 cm, 1943, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.

Hali ve kilimlere resminde yer veren bir baska sanat¢i Fahrelnisa Zeid'dir.
Sanatg1 “Uciincii Mevki Yolcular” resminde, soyutlamaya giderek vitray etkisi
olusturdugu uygulama bigimi ile hareketli bir i¢ mekéan gorintiisi resmetmistir (Resim
2.31). Resmin zemininde, resmin diger 6geleriyle uyum igerisinde resmedilmis halilar
bulunmaktadir. Mekan igerisinde resmedilen figlr toplulugu ile zeminde kullanilan

nesneler, yogun bir hareketlilik duygusu vermektedir.
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Resim 2.32: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kirmiz1 Bacakli igneli Gelin”, KAgit lizerine guaj
boya, 73x67 cm, 1954,

Bedri Rahmi Eyiiboglu, geleneksel siisleme ve el sanatlarinda gorilen motifleri
bat1 tekniklerinde uygulayarak yapitlar tretmistir. Eyiiboglu’nun yararlandigi el
sanatlarindan biri hali ve kilim dokumalaridir. Sanatci, hali ve kilimlerin renk, motif ve
kompozisyonlarindan yararlanarak resim uygulamalarina yansitmistir. Bunun bir 6rnegi
“Kirmizi Bacakli Igneli Gelin” resmidir (Resim 2.32). Eyiiboglu bu ¢aligmada,
kilimlerin renk ve motiflerinden yararlanarak olusturdugu kadin figiirli motifler ile

duizenli bir kompozisyon olusturarak resmetmistir.

Ve

Resim 2.33: Yalgin Gokgebag, “Kilim Yikayanlar”, TUYB, 60x 80 cm, 2013.

Yal¢in Gokeebag, Anadolu yasamini, insanim1 ve dogasini goézlemleyerek
resimlerine yansitmustir. Sanatg1 resimlerinde, Anadolu kiiltiiriinii yansitan gunlik
yasam sahneleri icinde hali ve kilim gibi nesnelere de yer vermistir. Bunlardan biri
Anadolu oba Kkiiltiiriiniin  yansitildigi “Kilim Yikayanlar” resmidir (Resim 2.33).
Resimde doga gorlntlsi icerisinde giinliik hayattan bir sahne betimlenmistir. Resmin
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gerisinde, alcak bir dagin zirvesinde ugan balonlarin ve kalabalik insan yiginlarinin
goriildiigh bir senlik yapilmaktadir. Resmin 6n planinda ise, su kiyisinda bir¢ok kadinin

kilim yikadig1 bir goriintii tasvir edilmistir.

2.3. Dokuma Resim Sanatinin Tarihi Gelisimi

Dokuma sanati, baslangicindan itibaren basladigi gibi kalmayip siirekli gelismis
ve gelismesiyle birlikte hali ve kilim dokumalar1 gibi yeni tiirler ortaya ¢ikmistir. Hali
ve kilim sanatinin gelismesi ve kullanim alanlarinin artmasi iizerine bazi bolgelerde
halinin zeminle bir biitlin olarak diisiiniilmesinin ardindan, halinin duvardan gelen
sogugu engellemek gibi farkli amaglar i¢in kullanilmasiyla duvarin da bir pargasi haline
gelmistir. Bununla birlikte simetrik motifli desenlerin dokunmasiyla kalmayip simetrik
olmayan figuratif desenli dokuma resim sanati (tapestry) gibi farkli tiirler ortaya
cikmistir. Bu dokuma tirli zaman igerisinde teknik, malzeme, renk ve motif agisindan

degisimlere ugramistir.

Duvar halilar1 baslangicta geometrik ve bitkisel desenli diiz motiflerin
kullanilmasinin yaninda basladigi gibi kalmayip renk, motif ve kompozisyon agisindan
yeniliklere ugramistir. Ve zaman igerisinde figiiratif desenli kompozisyonlarin
uygulandigr da goriilmiistiir. Bununla da kalmayip ¢agdas dokumalarda, sanatta bir
uygulama aract olarak gorilmeye baslanarak renklerin, kullanilan malzemelerin ve

yaraticiligin birlesimi ile dokuma sanatina farkli boyutlar kazandirilmigtir.

Resimsel dokumalar, duvar halilari, goblen ve tapestry olarak da bilinmektedir.
Bu dokumalar, resimsel anlatimlarin dokundugu dokuma tdrleridir. Bir sanat araci
olarak tapestryler; renk, kompozisyon, yapi Ve malzemeleri agisindan mimariyle estetik
bir biitiinliik olusturan dokumalardir (Ozay, 2001: 3-4).

Tapestry dokumalarmin olusturulmasinda, antik cagin baslarindan itibaren
tapestry dokumalarinin temel teknigi olarak uygulanan kilim teknigi kullanilmaktadir.
Ana malzemesi yln olan bu dokumalar, yatay ve dikey tezgahlarda dokunmaktadir. Bu
tezgahlarda atki ipliklerinin Ust Uste atilmasiyla yapilan uygulamanin, ¢ozgi ylzeyini
kapatmasiyla dokuma olusur. Yapilan uygulama sirasinda tasarimin ¢izildigi renk
alanlarmin belirtildigi karton c¢izimleri, donemin karton ressamlari ve dokumacilari
tarafindan yapilmistir. Bu c¢izimler, ¢o6zgii ipliklerinin arkasina ya da altina
yerlestirilerek dokuma islemi yapilir. Ve dokuyucu ayna yardimiyla dokumanin

gelisimini izler (Altin 2010: 1; Jorayev, 2019: 48).
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Isciligi zor ve masrafli olan bu dokumalarda, «... guiclii resimsel anlatimlarin yer
almasi, dokumacilarin ustaligina, uygulamada kullanilacak ipliklerin inceligine ve renk

cesitliliginin fazla olmasina baglidir” (Jorayev, 2019: 48).

Bu dokuma turd, her bolgede ve dénemde teknigi ve kompozisyonu agisindan
farklilik gostermektedir ve dretildigi bolge ile donem hakkinda bilgi vermektedir.
Akbostanci (2000; akt. Jorayev, 2019: 49) bu durumu sdyle ifade eder: “biiyiik tarihi
kahramanliklar, kirsal hayata dair sahneler, dinsel 6geler, sembolik anlatimlar kadar:
uretildikleri tlkeye, sehre, aileye ya da doneme ait yansimalarla, duvar halilar

uygarliga 151k tutan en 6nemli kaynaklar arasindadir.”

Tapestry gibi dayanikli olmayan dokumalar ¢lrlimeye ve zamanla yok olmaya
masaittir. Bu sebeptendir ki toprak altinda pek dayanamazlar. Ancak nemin olmadigi
soguk ve sicak-kuru iklimli bolgelerde bulunan bazi tapestry 6rnekleri guiniimuze kadar
gelebilmis ve tapestry tarihi agisindan kaynak olmaktadirlar. GUnimize ulasan tapestry
dokuma buluntular1 disinda, elde edilen yazili kayitlar da tapestry sanati hakkinda bilgi
vermektedir (Ozay, 2001: 5-6).

Elde edilen bilgiler dogrultusunda en eski tabestry dokumalar1 Misir’da
bulunmustur. Bunlar, “I.0. 1400-1300 ile tarihlenen Tutmosis IV’iin mezarindan,

cikmus giysi ve tunik pargalaridir” (Resim 2.34) (Hall, 1986; akt. Ozay, 2001: 7).

Resim 2.34: Tutmosis IV’iin mezarindan ¢ikarilan Amenophis’e ait kartuslu tapestry

dokunmus kumas pargasi, 1.0. 1400’ler, Mistr.

Misirda  tekstil T{iretimine biiyiilk ©nem verildigi ve yogun bir {iretim
mekanizmasina sahip oldugu ele gecirilen yazili kayitlarca bilinmektedir. Tekstil

iretimine verile 6nem ve yogun iretimlere ragmen, “Misirli dokumacilar, tapestryi

31



gercek bir sanat formu olarak ancak Hristiyanlik devrinde gelistirmislerdir” (Ozay,
2001: 7).

Hristiyanliktan énce Roma tanrilarinin imajlart ve putperest motifleri ¢ok revagta iken,
Hristiyanligin etkisi artinca bu motiflerin popiilaritesi ve 6nemi kaybolmustur. Bu dénemde asma
yaprag1 gibi Roma tanris1 Bakiis’ii simgeleyen motifler ¢ok kullanilmis ve Hristiyanlik anlayisinda
Isa ile ilgili olarak yorumlanmustir. 7. yiizyilin ortalarinda Misir, Miisliiman-Araplar tarafindan
zaptedilip Islamiyet’in politik ve dini hakimiyeti baslayinca, Misir tapestrylerinde islam sanatinin
tipik gegmeli geometrik tasarim sistemi goriilmeye baslanmistir. Pek ¢ok Hristiyan dokumaci ise

figiirlii kompozisyonlar dokumaya devam etmistir ( Ozay, 2001: 8).
“Orta Dogu tapestry sanatinin 6zel bir liikks olarak, sehrin seckin smiflarinca
tercih edilmedigi nadir bolgelerden biridir. Liiks dokunmus esyalar sehir ve kasabalarda

uretilmesine karsin, bolgelerdeki yar1 yerlesik kavimlerde dekoratif olmalari nedeniyle
cok fazla kullamlmistir” (Ozay, 2001: 10).

Tarihi gelisiminde bir¢cok toplum kendi kiltir ve cografyasina uygun dokumalar
tiretmistir. Bu bakimdan,

Koklii kiiltiir birikimine sahip Iran’da, dogal yasamdaki olaylar1 iceren giizel kumaslar
dokunmustur. Sanata her zaman deger veren ve koruyan Iran yoneticileri bu calismalari
desteklemislerdir. iran’da destan kahramani Cemsid’in zamaninda ince yiin, pamuk ve ipek
dokumalar sembolik aslan, boga, kopek, ke¢i, panter, geyik, avci, orman gibi renkli bezemelerle
resimlenmigtir. O zamana kadar goriilmemis gesitte ve guzellikte dokumalar bu ¢agda dokunmus
ve satilmigtir (Ozay, 2001: 10).

Bir bagka duvar dokumas1 da “ Anadolu’da, Ankara’nin batisindaki Gordion’da,
ilikli dokuma teknigi igeren ve desenleri bugiine kalabilen kilim benzeri dokumalar
bulunmustur. 1.0. 8. yiizyila ait oldugu sanilan ve Frigya kralma ait mezar yapilarinda

cikarilan bu dokumalarin, ev iginde, duvarlarda kullanildig: anlasiimistir” (Ozay, 2001:
6).

Ortagagda tekstillerin bas taci olarak kabul edilen bu duvar panolari, elle dokunan,
devamli atkili, atki yiizlii diiz dokuma {irlinlerdir. Rahatlikla sdylenebilir ki, bu muhtesem
dokuma resimlerin kokeni, kilim ve ortagag gotik anlayisina dayanir. Tamamlanmasi uzun yillar
alan, biiytiik bir incelikle dokunmus anitsal pargalar, sonralart mimari stillerin degigmesiyle daha
kiiglk boyutlarda dokunmaya devam etmistir (Ozay, 2001: 1).

Ortacagda, resim sanatinin Onemli sanat tiirlerinden biri haline gelmesiyle
tapestry dokumalarinin yerini, resim sanati almaya baslamistir. Ronesans'a kadar
Ortagag tapestry sanatinin, hazir desenlerin dokunmasiyla kopya sanatina dontistigi
goriilmiistiir ve bu sekilde gelisimine devam etmistir (Ozay, 2001: 1).
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“Ortagag ve Ronesans Avrupasinda av sahneleri, efsaneler, mitolojik ve tarihsel
olaylar, ortacag yasam bi¢imi gibi konular ¢ok eski devir dokumacilarinin korku,
endise, siiphe, merak ve mutluluklariyla yogurulup doénemin temalarim

olusturmuslardir” (Ozay, 2001: 2).

“16. yiizyilin son yarisinda Ispanyol atélyelerinin konservatif kalitesi, bir yiizyil
oncesinin yapitlar ile karsilastirildiginda temel 6zelliklerin korundugu gériiliir”( Ozay,
2001: 21). Hollanda’da ise, “... 16. yiizy1l sonlarindaki din savaslar1 ve sivil ¢atismalar,

dokumacilarin Hollanda’dan gé¢ etmelerine neden olmustur” (Ozay, 2001: 21).

17.ylizyilda,

...doénemin en tnlii tapestryleri Antwerp’te tasarlanmigtir. Peter Paul Rubens ile Jacop
Jordaens, sechirlerin en biiyiik isimleri olup, tasarimlarin kiiciik bir kesiti Rubens’in gérkemli
resimsel tarzini simgelemektedir. Bdylece tapestrylerde dokunmusg resim konseptine yaklagim
baslamistir. Rubens ve Jordaens’ten sonra, yeni nesil sanatgilar, bozulan ekonomi ve Paris
atolyelerinin popularitesi Briksel atolye iiretimlerini zayiflatmistir. ... Briksel atélyelerinin
disiplinli ve yliksek Kkaliteli tiretimleri 1974’te en son atdlyenin kapamisina dek siirmiigtiir

(Bennet, 1976; akt. Ozay, 2001: 21).

“18. yiizyilda, Louis XV. doneminde, tapestry endustrisinin devrin rokoko
akimina ayak uydurdugunu sdylemek yanlis olmaz. Isi81 ve dekoratif 6zellikleriyle

rokoko stili ic mekanlar icin uygun” hale gelmistir (Resim 2.35) (Ozay, 2001: 23).

Resim 2.35: Claude Audran 111, Juno Tyifying Air (Juno Havay1 Kutsuyor), 351x 282

cm, 1784, Louvre Miizesi, Paris.
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18. yy’in sonlarinda motorlu tezgahlarla tretilen dokumalarin tercih edilmesi,
tapestry ile dokunan kumasa talebi azaltmistir. Fakat motorlu tezgahlara ragmen 19.
yy’in sonlarma dogru dokumacilik canlanmis, gelistirilmis ve yenilik hareketleri
yapilmistir. 19. yy sonlarma dogru baslatilan Arts&Crafts hareketi bu yenilik
hareketlerinden biridir. William Morris tarafindan baslatilan bu hareket Ingiltere ve

Iskandinavya’da tapestry dokumaciligmni canlandirmistir (Ozay, 2001: 24).

Resim 2.36: William Morris - J. H. Dearle- Philipp Webb, “The Forest (Orman)”, ipek
ve YUn Tapestry, 1887.

Bununla birlikte “Morris, yeni bir stil ortaya ¢ikarmustir: Orneklenmesi ve
dokunmasi son derece zahmetli olan ihtisamli, resimli ve gobleni animsatan illuyonistik
efektlerin yerine, Gotik tapestrylerin sade paletine donmeyi tercih eden bir stil
olusturmustur” (Resim 2.36) (Ozay, 2001: 24).

Arts&Crafts hareketinin ardindan “19. yiizyil sonlarinda fotografciligin popiiler
olmaya baslamasiyla, sanat sanat icin konsepti zafer kazanmistir” (Ozay, 2001: 26). Bu
baglamda dokumaciliga biiyiik katki saglayan Bauhaus Okulu kurulmustur. Bu okul,
1906’da Almanya’nin Weimar kentinde Uygulamali Sanatlar Okulu olarak Belgikali
sanat¢1 Van de Velde tarafindan kurulmustur. Van de Velde’den sonra 1915°te okulun
yonetimi Walter Gropius’a verilmistir. 1. Diinya Savasi’nin bitmesinden sonra
Weimar’da bulunan Giizel Sanatlar Okulu’nu da igine alan yeni bir drgutlemeye giderek
1919°da Bauhaus’u kurmustur (Ozay, 2001: 26; Altin, 2010: 39).

Bauhaus hareketini erken modernizm hareketleri izler.

Dokuma sanatinin evriminde, Avrupa duvar dokumalarinin bir uzantist olarak gorilen
tapestry, 1920’lerde baslayan ¢aligmalarla yeni bir kimlik kazanmistir. Bu dénemde eski teknik
ve malzemeler yeterli gorillmemis, diiz bir ylzeyde derinlik aramak yerine, ii¢ boyutlu yapilarin
olusturulmasinda her ¢esit yeni malzeme ve teknikler denenmistir. Modern tapestry .... Lif

Sanati (Fiber Art) deyimi ile adlandirilan yeni bir sanat tiiriine doniistiiriilmiistiir (Ozay, 2001: 2).
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“20. ylizy1l tapestry sanatinin gelisimine hiz kazandiran 6nemli etkenlerden biri
de baskanligini Jean Lurcat’in yiiriittiigli Lozan Tapestry Bienali’dir. ... Tasarimcilar
geleneksel tretim bi¢imini kullanirken yeni yorumlar getirerek Klasik tapestry
uygulamalarindan kopan, gilincel sanat i¢cinde konumlanan eserler olusturmuslardir”

(Resim 2.37) (Jorayev, 2019: 50).

Resim 2.37: Jean Lurcat, “Australia”, Tapestry Dokuma, 1960-1961.

1920’lerin sonlarina dogru Jean Lurcat, Marie Cuttoli ve Pierre Baudoin’in
cabalartyla tekrar canlanan modern tapestry dokumalarinin tasarim ve uygulamalarinda
degisiklikler yapilmistir. Bu dokumalarda, renk tonlarinda sadelige gidildigi ve Gotik
tapestry tekniginin 6rnek alindig1 goriilmektedir (Resim 2.38) (Constantine ve Larsen,

1972; akt. Ozay, 2001: 50).
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Resim 2.38: Tasarim: Jean Lurcat, “Spirit of France (Fransa’nin Ruhu)”, 157x224 cm,

Atblye: Aubusson, 1943.

Gunumuzde ise “cagdas dokuma yapitlari, kullanilan yeni malzemeler ve
yapisalci sentezler 15181nda, figiiratif, sembolik, dekoratif, diisiindiirticii, politik yonelim

tasiyan kategorilerde yorumlanmaktadir. Cagdas tapestry, daha geleneksel ve ginimize
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ait tanimiyla dokuma resim sanati yorumlar1 ¢agin olanaklarini kullanarak, bu sanat

dalina yeni boyutlar kazandirmaktadir” (Ozay, 2001: 2).

2.3.1. 20. yy Tiirk Dokuma Resim Sanatinin Gelisimi

Tirkiye’de zaten olan koklii dokuma gelenegine ragmen, dokuma resim
ornekleri ancak 1970’li yillarda goriilmeye baglamistir. 1955 yilinda Mimar Sinan
Giizel Sanatlar Akademisi’nde Zeki Faik Izer tarafindan, Jean Lurcat ve bir sanat formu
olarak tekstil akademi ogrencilerine tanitilmistir. Bu 6grencilerden biri, Tirkiye’de
dokuma resim sanatinin olusmasi ve gelismesinde 6nemli katkilar saglayan Ozdemir
Altan’dir. Bu sanatsal eylem, deneyim, zaman ve maddi destege bagli oldugu i¢in, bir
sonug almak kisa bir siire miimkiin olmamistir. Bu sebeple Tiirkiye’de dokuma resim

calismalarmin ancak 1970°li yillarda basladig goriiliir (Ozay, 2001: 69).

Dokuma resim sanat1 uygulamalar1 yapmak igin destek arayigima giren Ozdemir

Altan biiyiik ugraslar vermistir. Oncelikle,

Ticaret Sarayi’'min dekorasyonu igin projeler iiretilmektedir ve Ozdemir Altan da,
Ticaret Odas1 yetkililerine, yaptigi dokumalar1 sunar. Ne yazik ki, o donem yoneticileri,
dokumay1 ‘giive yer’ bahanesiyle kabul etmezler. Ancak Tirkiye Radyo ve Televizyon
Kurumu’nun Istanbul Radyosu Fuayesi duvarlarimin siislenmesi i¢in 1969 yilinda agtig1 yarisma,
Ozdemir Altan icin yeni bir umut olur ve eskizler, kolaj teknigi ile hazirlanip jiiriye sunulur.
Yarigsmanin sonucu mutluluk vericidir. Altan, Cagdas Miizik- U¢ Antik Anadolu Krali (3.40x7
m.) ve Tepegozin Dansi (3.40x 7 m.) adli dokuma tasarimlarini, giiniin akademisyenlerinden
Omer Karagam, Zeki Alpan ve Zekai Ormanci ile birlikte gerceklestirir (Ozayten; akt. Ozay,
2001: 69).

Resim 2.39: Tasarim: Ozdemir Altan, Yorum: Zekai Ormanci, Zeki Alpan, Omer

Karacam, “Cagdas Miizik- U¢ Antik Anadolu Krali”, 340x700 cm, 1969.
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Resim 2.40: Tasarim: Ozdemir Altan, Uygulama: Zekai Ormanci, Omer Karacam, Zeki
Alpan, “Tepeg0dz’iin Dansi1”, 340x 700 cm, 1970.

Dokuma resim sanatim1 Tiirkiye’de tanitan ZeKi Faik Izer, “... batida énemli bir
baska tekstil sanati olan isleme teknigi lizerinde yogunlagmistir ve esiyle birlikte bu
alanda ornekler iiretmistir. Mimar Sinan Universitesi’nde bir dokuma atdlyesi

acilmasina énayak olur ve gelismeleri yakindan izleyerek destekler” (Ozay, 2001: 73).

Ozdemir Altan, hocasi Zeki Faik Izer’in 6nayak oldugu dokuma atdlyesinde
¢aligmalarii akademik boyutta siirdiiriir. Kisa siire sonra da kendi 6grencilerini yetistirmeye,
caligmalarinda desteklemeye baslar. Altan, 6grencisi Zekai Ormanci’yt kolaj tasarimlardan
panolar dokumasi i¢in goérevlendirir ve destekler. Altan’in, hoca, tasarimci ve destekleyici
kimligi, uzun yillar boyunca verimli g¢alismalara imza atacaktir. Dokuma resim sanatinin
gelismesi icin ortami hazirlamas: ve yeni olanaklar sunmasi, bu konuda caligsmak, tiretmek
isteyen pek cok kisiyi etkiler. O donemin boliim baskani Neget Giinal’in destegi de gelismelerin
siirmesi agisindan énemli bir giictiir elbette (Ozay, 2001: 74).

Resim 2.41: Tasarim ve Uygulama: Zekai Ormanci, Kompozisyon- Haliresim, 60x75
cm, 1976.
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Bu dogrultuda 6nemli bir adim da ressam Neset Giinal’dan gelir. “... Mimar
Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Akademisi’nde ressam Neset Giinal’1n boliim baskani
oldugu donemde, dokuma atdlyelerinin, resim uygulama atdlyelerine ek olarak
baslatilmasidir. Bu atdlyede lretilen Mehmet Siyahkalem’in klasik tapestry teknigine
uyarlanan tasarimi dnemlidir” (Resim 2.42) (Ozay, 2001: 69-70).

Resim 2.42: Yorum: Zekai Ormanci ve 6grencileri, Kompozisyon (Mehmet

Siyahkalem’den uyarlama), 250x250 cm, 1970.

Sonrasinda akademinin Ogretim elemanlarindan Zekai Ormanci’nin bagina
getirildigi bu atOlyede iiretilen yapitlar, ¢agdas tasarim anlayis1 ile Kklasik tapestry
dokuma teknigi kullanilarak gérsellestirilmistir (Ozay, 2001: 70).

“1975’te Istanbul Sheraton Oteli, salonlarmin dekorasyonunda kullanmak iizere
bir pano yarigmasi agar. Ayla Salman Goriiney’in tapestry dokuma tekniginde 8.5x3m.
boyutunda, 25 m?’lik sisalden gergeklestirdigi Narlar adli tapestry yapiti yarismadan
galip ¢ikar ve Tiirkiye’de ¢agdas dokuma sanatinin tanitiminda énemli bir adimi daha

atmis olur” (Resim 2.43) (Ozay, 2001: 70).
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Resim 2.43: Ayla Salman Gorgiinay, “Narlar 1, 850x300 cm, 1975.

Ayrica 1992 yilinda Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nde agilan Toprak ve Lif
Sergisi Tirkiye igin Onem tasiyan sanatsal bir etkinliktir. Farkli kiiltiirlere sahip
diinyaca tnlii sanatgilarin katildigr bu etkinlik, Turk ¢agdas lif sanati 6rneklerinin

Tiirkiye’de uluslararasi platformda tamitilmas: agisindan énemlidir (Ozay, 2001: 70).

Tirk dokuma sanati agisindan Oneme sahip bir diger hareket ise Tekstil
Sanatcilar Grubu’nun kurulmasidir. 15 Subat 1995 tarihinde Aydin Ugurlu, Sonja
Béhlander Tanrisever, Suhandan Ozay, Dilek Alpan, Zeki Alpan, Sibel Arik ve Cigdem
Kaynar Giiven gibi dokuma sanatgilar1 Ayla Salman Gorgiinay’in kurucu baskanliginda
ilk kez bir araya gelir (Ozay, 2001: 71). Ardindan “Tekstil Enstitiisii’niin 76. Diinya
Konferansi’nin gergeklestigi 21-24 Mayis 1995°te Istanbul Swissotel’de ilk sergilerini
gergeklestiren Tekstil Sanatgilart Grubu, kendilerini kamuoyuna ilk kez burada toplu
olarak tanitirlar” (Ozay, 2001: 71).

Tiirkiye’de dokuma sanat1 adina atilan bir diger adim ise, 1997 yilinda kurulan
Mimar Sinan Universitesi Hali Tasarim Uygulama ve Arastirma Merkezi’dir. Arastirma
ve uygulamalarin yapildigi bu merkezde yer alan dokuma resim at6lyesinde, ¢agdas
dokuma resim teknikleri 6gretilmis ve {inlii Tiirk sanatcilarin yapitlarinin duvar halisina

uyarlanmalar1 yapilmistir (Ozay, 2001: 72).

Dokuma resim sanatini, Zeki Faik Izer’in Tiirkiye’de tamitma gabalarinin
ardindan Ozdemir Altan ile birlikte bazi sanatcilar ve kuruluslar Tirk dokuma resim
sanatini gelistirmek i¢in adimlar atmis ve gelismesi i¢in blylk caba sarf etmislerdir.
Mimar Sinan Universitesi Hali Tasarim Uygulama ve Arastrma Merkezi, Tekstil
Sanatgilar Grubu gibi kuruluslarin ve sanat¢i iiyelerinin her birinin dokuma resim
sanatina etkisi biyiiktiir. Sanatgilarin verdigi biiyiikk ugraslar sonucunda, Tlrk dokuma
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sanatt geliserek uluslararasi platforma taginma imkani bulmustur. Ayrica essiz teknik
uygulamalar: ve beceriler gosteren Tekstil Sanatcilar Grubu Uyelerinin her biri dokuma
sanatina, yapilan uygulamalar ve arastirmalarla tiirlii katkilar saglamistir. Tirkiye’de
dokuma resim sanatina getirilen yeni teknikler, yapilan uygulamalar, arastirmalar,
yayinlanan bildiriler, kitaplar ve acilan ya da katilim saglanan sergiler ile de dokuma
resim sanatina 6zellikle de Tirk dokuma resim sanatina fayda saglanmistir. Bunlara ek
olarak, Zekai Ormanci, Filiz Otyam, Devrim Erbil ve Latif Tarash da dokuma resim
sanat1 alaninda yaptiklar1 uygulamalar ve arastirmalar ile dokuma resim sanatina

katkida bulunmuslardir.

Hocas1 Ozdemir Altan’dan aldig1 destekle galismalara baslayan Zekai Ormanct,
dokumada biiyiik gelisim gostererek essiz bir teknige ulagmistir. Ormanci, basarili
yorumlu uygulamalariin yaninda gelistirdigi teknik, estetik anlayisi, arastirmalari ve
diger calismalariyla dokuma sanatina biiyiik katkilarda bulunmustur (Resim 2.44)
(Ozay, 2001: 74).
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Resim 2.44: Zekai Ormanci, “Gergek Dis1/ Gergek”, Hali Resim, 130x165 cm, 1985.

Filiz Otyam ise, 6zgiin formlariyla gelenege gondermelerde bulundugu dokuma
caligmalarini, “dokuma Oncesi estetik tatlarini sunmay1 amaglayarak... “sanatsal yarim

birakilmistik” diisiincesiyle ...” olusturmaktadir (Resim 2.45) (Ozay, 2001: 79).
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Resim 2.45: Filiz Otyam, Kibele Serisinden, 90x160 cm, 1997.

Devrim Erbil de uzun yillar birgok dokuma resim uygulamalarina imza atmustir.
Sanat¢i, kendi deyimiyle “Haliresim” olarak adlandirdigt bu caligmalarinda, dokuma

sanatini bir ifade araci olarak kullanmaktadir (Arslan, 2012: 49).

Resim 2.46: Devrim Erbil, “Istanbul”, Hal: Resim, 120x129 c¢m, 2019.

Latif Tarasl ise, akademik calisma ve arastirmalarinin yaninda, 6zgin dokuma
caligmalar1 ile Tiirk dokuma sanatina katkida bulunmustur. Sanat¢i, cagdas yorumlar

kattig1 6zgiin dokuma calismalari ile karma ve kisisel sergilere de katilmistir (Ozay,
2001: 80).
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2.3.2. Geleneksel Duvar Hallari

Gegmisten beri Anadolu’da gelisimi siiren kokli dokuma gelenegi, figuratif
desenli duvar halilarinin yapilmasinda 6nemli etkendir. Anadolu’da geometrik ve
bitkisel motifli duvar halilarinin hali ve kilim dokumalar1 kadar eskiye dayanmasina
ragmen, figiratif desenli duvar dokumalar1 Islamiyet’te figiir yasagmin da etkisiyle
Anadolu’da ge¢ baslamistir. Buna ragmen koOkli dokuma gelenegi, ge¢ baslayan
figuratif desenli duvar halilarinin hizli bir uyum igerisinde dokunup gelismesine ve

kilturimuzde yer etmesine katki saglamistir.

Dokuma resim sanati, Tiirkiye’de 1950’li yillarin ortalarinda Zeki Faik Izer
tarafindan bir sanat formu olarak tanitilmistir. Ancak sanatcilar tarafindan ilk
uygulamalar 1970°li yillarda yapilmaya baslanmistir (Ozay, 2001: 69). Turkiye'de geg
baglayan bu resimli dokuma sanati uygulamalarindan o©nce, U(lkemizde zaten
kullanilmakta olan popiiler desenlerden olusan resimli duvar halilar1 bulunmaktaydi. Bu
halilarin Glkemizde kullanilmaya baslamasindan sonra uzun bir siire ragbet gérmesiyle

birlikte, gliniimdizde bir kultir nesnesi olarak nitelendirilebilmektedir.

Bu duvar halilariin kiltirimizde énemli bir yere sahip olmasmin en 6nemli
sebebi, mimarinin ¢ok gelismedigi ve modern aksesuarlarin yayginlagsmadigi
donemlerde evlerin vazgecilmez aksesuari olarak kullanilmasiydi. Ayni zamanda
fotograflarin, resimlerin ve televizyonlarin yayginlagsmadigi zamanlarda insanlarin
bakip deryalara daldig1 giizel manzarali bir pencere gorevi goriiyordu. Bunun yani sira
bir stiredir bu duvar halilarinin nesilden nesile aktarilarak giinumiize kadar hala varligini
koruyor olmasi, ge¢misten gelen bir iz olarak deger gormesinin en baslica sebebidir. Bu
duvar halilari, eskiden bir¢ok evi, is yerini vs. siislerken, gunimuzde eskisi kadar

kullanim1 olmasa da degerini higbir zaman kaybetmemistir.

Tapestry sanatinda, duraklama donemleri olmasina ragmen; dokuma resim sanati
desen, teknik ve malzeme agisindan degisime ugrayip gelismistir ve bu sayede
devamliligini koruyabilmistir. Fakat Anadolu’da yaygin kullanilan bu resimsel
dokumalar, tapestry dokumalarindan farkli olarak hali ve kilim dokumalar1 gibi belirli
desenlerin tekrari ile giiniimiize kadar yerini korumus ve deger gorerek geleneksel bir

nesne konumuna ulagmistir.

Bu duvar halilarinin nerede tretildigi ile ilgili gesitli fikirler ortaya atilmuistir.

Onlardan birkag1 sunlardir:
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Uc kisi, geldigi yer olarak Almanya’dan geldigini belirtmektedir. Nitekim internette
satista olan bir halinin “Alman Mali” oldugu belirtilmektedir. 18.04.2019 tarihinde sdzli
bilgisine basvurdugumuz halici Asim Kaplan, bu halilara “Sam isi” denildigini, ancak
Belgika’dan geldigini ve kagak olarak yurda sokuldugunu ifade etmistir. Ayni sekilde
(18.04.2019 tarihinde) sozlIii bilgi veren Kahramanmaragli Fatih Tepebasili da, bunlarin eskiden
Antep’e kagak olarak getirildigini tahmin etmektedir (Oztirk, 2019: 94).

Geleneksellesmis bu popller desenli duvar halilarmin, tam olarak nerede
uretilmeye baslandig ile ilgili net bir bilgi yoktur. Ancak dokunan halilar, tretildigi
bolgenin kiltarel 6zelliklerini blyilk oranda yansitabilmektedir. Bu dogrultuda, kahveci
giizeli, kiz kagiran, tavus kuslu vs. gibi popiiler desenli duvar halilarinin tasvirlerinde
bulunan motiflere bakilarak, hangi bolgeye ait oldugu hakkinda tahmin yirattlebilir.
Hali tasvirlerinde, bolgenin kiltiiriinii yansittigi diisiintilen figirlerin giyim kusamlart,
mimari 6geleri, mekan aksesuarlari, motifleri vs. g6z o6niinde bulundurulursa bu
halilarda Orta Dogu’nun atmosferi gérilmektedir. Bu sebeple populer desenli bu duvar
halilariin, Orta Dogu (Ulkelerinde dokunmaya baslanmis olabilecegi tahmininde

bulunulabilir.

Tiirkiye’de kullanimi yogun olan bu duvar halilar1 nerede ortaya ¢ikmis olursa
olsun bazi Orta Dogu iilkelerinde popiler hale gelmistir. Bu halilar iilkemizde 6ncelerde
yogun bir sekilde kullaniliyorken; mimarinin ve teknolojinin gelismesi iizerine trend
olanin ve dijital olanin talep gormesi, bu duvar halilarinin kullanimimni git gide
azaltmistir. 20. yy. ortalarindan itibaren hayatin iginde yer almaya bagslayan gorsel
teknolojilere ragmen, Ulkemizde bu duvar halilar1 bircok mekanin vazgegilmezi
durumundaydi. Fakat bu gorsel teknolojilerin 2000’lerde yogunlasan kullanimi, duvar
halilarina talebi azaltmug ve yerini duvar kagitlarina, fotograflara, televizyonlara
birakmigtir. Ayrica modernlesen mimarinin de, duvar halilarina olan talebin
azalmasinda etkisi biyuktir. Bu halilara ragbetin azalmasina ragmen, ¢ogunun koy
evleri olmasiyla birlikte hala baz1 mekanlarda rastlamak miimkiindiir. Ayrica bu duvar
halilar1 giiniimiizde bazi antikaci ve koleksiyonerler icin cezbedicidir. Buna 6rnek
olarak, fotograf sanatcisi, ressam ve Koleksiyoner olan Unsal Kiikli'nin 2017°de
Eskisehir’de actigt ve 55 halimin bulundugu “Resimli Duvar Halilar1 Koleksiyon
Sergisi” gosterilebilir (https://www.eskisehir.bel.tr/icerik_dvm.php?icerik_id=2900&cat
_icerik=1&menu_id=24).

Geleneksel duvar halilarinin en bilinen 6rnekleri “Geyikli”, “Tavus kuslu”,

“Aslanl1”, “Saraydan kiz kagirma”, “Kahveci giizeli”, “Matador” ve “Dansdz” gibi
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duvar halilarma ek olarak, Anadolu’nun dini ve Kkiiltiirel degerlerini i¢inde
barindirmasindan kaynakli “Koprii- Cami” ve “Kabe” gibi duvar halilari da siklikla
goriilen halilar arasindadir. Bu halilarda genellikle giinliik yasam konulari, doga

goruntdleri ve kultirel ya da dini sembol denilebilecek 6geler tasvir edilmistir.

On planda insan ve hayvan figiirlerinin dokundugu bu duvar halilarinin arka plan
gorunttsiinde; mimari yapilar ve 6geleri, i¢ mekan esyalari, doga gorlntlsu, bitkisel
stislemeler ve figlrler yer almaktadir. Kenar bordiirlerinde ise, genellikle geometrik ve

bitkisel motifli sislemeler hakimdir.

Bu dokumalar, hem i¢ hem de dis mekan kompozisyonlarindan olusmaktadir. i¢
mekan kompozisyonlu halilarin genelinde, saray gibi bir mekénda rutin bir giin ya da
diizenlenen bir eglence tasvir edilmistir. D1 mekanda insan figiirlerinin bulundugu hali
tasvirlerinde ise, genelde c¢arsi-pazar sahneleri, bir kervan hareketi, avlanma sahnesi,
sarayda eglence an1 ya da “Saraydan kiz kagirma” isimli duvar halisi gibi bir olay1 ve
bir an1 anlatan konular tasvir edilmistir. Olusturulan kompozisyonlarda, ¢ocuk
figlrlerine az rastlanmakla birlikte hem kadin figiirlere hem de erkek figiirlere yer
verilmistir.  Dis  mekdnda  sadece  hayvan figiirlerinden  olusan  hali
kompozisyonlarindaysa, hayvanlarin giinlik rutin hareketlerinden sahneler tasvir
edilmistir. Bir de bunlarin disinda hem insan hem de hayvan figiirlerinin bir arada
kullanildig1 kompozisyonlar vardir. Bu kompozisyonlarda, bazen at ya da deve Ustunde
giden figurler, bazen avlanma sahneleri ve bazense eglencenin bir pargast olan maymun
gibi hayvan figurleri bulunmaktadir. Bu duvar halilarinin genelinde gokyulzi tasviri
bulunmakla birlikte, mavi ya da kirmizi1 gibi tek renk ve tek tonda yansitilmistir. Ayrica
bu halilarda, eger gokylizinde ay tasviri varsa genelde “hilal” goriintiisiiyle

aktarilmastir.

Bu duvar halilar1, figuratif desenli tapestry ve goblenlere kiyasen daha
yuzeyseldir ve igslenen konularin da etkisiyle daha masalims1 bir goriinlime sahiptir. Hali
kompozisyonlarinda genelde tasvir edilen gokylzunin, gergek dis1 gériinimde canli ve
tek renkte yansitilarak ¢ok cesitli olmamasi ve kompozisyonlarin genelinde, Siyah
golgelemeler ile kontlrlerin uygulanmasi da hali tasvirlerinin masalimsi goranimuni

artirmaktadir.

Resimsel betimlemelerden olusan bu duvar halilarinin hemen hemen hepsinde,

tapestry kenarlarinda oldugu gibi resmi ¢ergeveleyen bordiirler bulunmaktadir.
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Kullanilan bordiir desenleri, birbirini tekrar ve takip eden geometrik ve bitkisel
motiflerden olusmaktadir. Tablo g¢er¢evesi gibi boyutlandirilmis tapestry bordiirlerine
kiyasen, genelde bu halilarda olusturulan bordiirler daha yiizeysel gorinimli motifler
ile dokunmustur. Ayrica bu duvar halilarinda, zemin icin kullanilan halilar gibi sag ve

sol kenarlarinda ya da alt kenarinda sagak denilen hali piiskiilii kullanilmaktadir.

Bu duvar halilarinin bordiri disinda, halinin kompozisyonunu olusturan ii¢ ana
motif bulunmaktadir. Bunlar insan, hayvan ve bitki motifleridir. Bu baglamda, bu ii¢

motifi ayr1 ayr1 incelemekte fayda olacagi diistiniilmektedir.

2.3.2.1. insan Motifi

Resimsel dokumalarda hem erkek hem de kadin figiire yer verilmektedir.
Figurlerin yuzlerinde cok karakteristik 6zellik bulunmamakla birlikte benzerlikte
bulunmamaktadir. Ayrica gercekgilikten cok yiizeysel islenmistir. Fakat figiirler

orantilidir.

Halilarda tasvir edilen figiirler saray sakinleri, hizmetkar, emir, dansoz, ¢arsida-
pazarda calisan esnaf, aligveris yapanlar, kahvede oturanlar, avci gibi degisik
tiplemelerden olusur. Erkek figlr tasvirlerinde, orta doguyu yansitan sarik ve kaftan
gibi giysiler, aksesuarlar ve biyik-sakal gibi kisisel ayrintilara yer verilirken; kadin

figurler, bulundugu déneme ve bélgeye uygun giysiler ve takilar iginde tasvir edilmistir.

Tapestry dokumalarinda, figurlerin  giysi kivrimlarmin  daha gergekgi
yansitilmasmin aksine; bu halilarda giysiler daha yizeysel islenmistir. Figurler,

genellikle viicut agilarina gore, cepheden ya da yan profilden tasvir edilmistir.

Resim 2.47: “Kahveci giizeli” duvar halisi.
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Resim 2.48: “Saraydan kiz kagirma” duvar halisi.

2.3.2.2. Hayvan Motifi

Resimli duvar dokumalarinda, sadece hayvan figiirlerinden olusan
kompozisyonlar ¢ok¢a islenmistir. Ayrica bu figiirlerin insanlarla birlikte kullanildig:
halilarda vardir; ulasim araci olarak deve ve at kullanilan kervanlar, av sahneleri ya da
bir eglenceye dahil edilmis hayvanlar gibi. Tasvir edilen hayvanlar arasinda; aslan,
kaplan, deve, at, geyik, maymun, tavus kusu, kugu vs. halilarda en fazla islenen

hayvanlardir.

Bu hayvanlar genelde ginlik rutin davraniglari sergilerken tasvir edilmistir.
Ayrica miicadele halinde gosterilen ve kivrimli beden ¢izgilerinde dinamizm tasan
orneklere de rastlamak mimkin. Buttn bu hayvan figurleri, en tipik hareketleriyle ve
oldukc¢a orantili 6lgulerde tasvir edilmistir. Halilarda yansitilan her figlr, temsil ettigi

hayvanin temel 6zelliklerini son derece korur.

Resim 2.49: Tavus kuslu duvar halisi.
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Resim 2.50: Geyikli duvar halist.

2.3.2.3. Bitki Motifi

Geleneksel olarak siniflandirdigimiz bitiin bu resimli duvar dokumalarinda,
bitki motifini gérmek mumkindir. Sadece hayvanlardan olusan bir kompozisyonda,
halinin 6nemli bir motifi olarak ucu bucag belli olmayan agaglar ve bitkilerden olusan
orman goriuntiisti gorilmektedir. ic mekan gorintileri iginde ise, bazen saksida bulunan
bitkiler; bazense pencere, balkon ya da avlunun arkasinda goriinen manzarada agaclar
tasvir edilmistir. Eger halilarda carsi-pazar gibi mekanlar tasvir edilmis ise, mutlaka bir
agac ya da yerden ¢ikmis bir bitki gérmek muimkindir. Bu bitkiler cok gercekci
olmamakla birlikte, karakteristik 6zellikleri verilmistir.

Resim 2.51: Aslanli duvar halisi.
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UCUNCU BOLUM
3. SANATTA POSTMODERNIZM VE METAFOR

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalara karar verilirken, Postmodern bir yaklagim
sergilemek amag edilmemistir. Ancak ¢alismalar ortaya ¢iktikca Postmodern bir tavir ile
olan benzerlik fark edilmistir. Ortaya ¢ikan bu durum, “sanatsal ¢alismalarda duvar
halilar1 ve onlardan esinlenilerek metaforik bi¢cimlerin birlikte kullanilabilecegi” inanci,
caligmalara olan motivasyonu artirmistir. Bu bdliimde, tez kapsaminda yapilan
caligmalarda 6nemli olan, sanat alaninda postmodernizm ve metafor ile ilgili bazi
arastirmalara yer verilmistir. Bu baglamda boliim iki ana basliktan olusmaktadir. ilk ana
baslik “Postmodernizmin Sanata Yansimasi”, ikinci baslik ise “Resim Sanatinda
Metafor”. ikinci baslik altinda, “Metafor Nedir?” ve “Resim Sanatinda Metaforun Yeri
ve Kullanimi” alt basliklarina yer verilmistir. Her iki ana baglikta da kavramlar
hakkinda genel arastirmalar yapilmis ve sanata yansimalari eser ornekleri iizerinde

incelenmistir.

3.1. Postmodernizmin Sanata Yansimasi

Postmodernizm kavrami modernizmin sonrasi anlamina gelmektedir. Terry
Eagleton, postmodernizm kavraminin genellikle c¢agdas kiiltiiriin bir bigimine
gbndermede bulundugunu sdyleyerek, buna karsilik postmodernlik teriminin 6zgul bir

tarihsel donemi cagristirdigini ifade etmistir (Eagleton, 2011: 9).

“Postmodernin sanatsal karakterine yonelik bir sorgulamanin, 1960 sonlarinda,
Modernizmin kendisinin erdem ve otoritesi ger¢cek modern sanat pratiginin i¢inden
stirekli bir incelemeye sokuldugu zaman basladig1 sdylenebilir. Fakat postmodernin agik
bir kuramsallagtirmasinin yapilmasi, 1970’lerin sonunda ve 1980’lerde gerceklesti ...”
(Harrison ve Wood, 2011: 1063). Oncelikle mimarlik, felsefe, edebiyat ve gorsel
sanatlar gibi alanlarda kendini gdsteren postmodern diisiince, daha sonralar1 farkli
alanlara da  yayilmistir (https://www.mailartexhibition.org/postmoderni-zm).
Postmodern diislincenin sanat alaninda kendini gdstermesiyle birlikte, ‘“her sey sanat
olabilir” ve “herkes sanatg¢1 olabilir” diisiincesi, sanat eserini “sey”’den ¢ikarip “hersey”
oldurmus ve boylelikle sanatin sinirlart ortadan kaldirilmistir. “Giizel” disinda yepyeni
bir estetik pesinde kosan postmodern sanat, neyin sanat eseri oldugu tartismasinin

yerini, her seyin kabul edilebilir oldugu bir slirece birakmistir (Tiirkdogan, 2014: 16-

49). Bu sayede sanat, “yasamin tiim kanallarinda son derece akigskan bir bi¢imde
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sekillenen, sadece Ozel ve Ozerk bir kesim tarafindan “yaratilan” bir sey degil,
farkindalik ile her kesimin “liretebildigi” bir “sey”e doniistiiriilmiis oldu” (Tirkdogan,

2014: 48).

“Postmodernitenin savunuculari bu dénemi yeni kavram ve kuramlar gerektiren,
yeni bir toplumsal diizen olusturan, hizla gelisen ve yayilan teknolojik gelismeler ¢agi
olarak niteler” (Barrett, 2014: 48). 20. yy’da artan teknolojik gelismelerle birlikte, sanat
yapitlarinin ¢ogaltilarak kitlelere sunulmasi sanat eserinin biricikliginin sorgulanmasina
neden olmustur. Bu dénemde sanatgilar i¢in, “sanat eserinin giindelik hayatin i¢cinden
nesneler, ikonlar, konular, kavramlar segmeye basladiginin ve sanat eserinin tek olmasa
da olur diislincesinin basladigi zamanlar artik gelmistir. Artik enddistriyel olarak sanat
iretilebiliyor, cogaltilip sergilenebiliyordur” (Tiirkdogan, 2014: 25). Fotograf ve sinema
gibi disiplinlerin araciligiyla gerceklestirilen sanatlarin giindeme gelmesiyle, sanatin
siirlayiciligt ortadan kalkmig ve bu durum bir alana 6zgii disiplin tutarliligi yerine
sanatin disinda bir¢ok alani igine alarak multi-disiplin iliskilerin kuruldugu yapilara
dontigmiistiir. Farkli disiplin alanlarinin bir araya gelerek baglar kurmay1 saglamasinin
yaninda bu ilgi alanlar1 o kadar ¢esitlilige kavustu ki, yasama ait her sey sanatin temel
konusu olmaya baglamistir (Tiirkdogan, 2014: 8-49). Tamamen normsuz ve kritersiz bir
kurguyu temel alan postmodernizmde, sinirlarin silinigini Terry Eagleton (2011: 10),

13

sOyle ifade etmistir: “... bir ¢ag degisikligi yaratan bu degisimi “yiiksek” Kkultur ile
“poptiler” kiiltiir arasindaki sinirlarin yani sira sanat ile giinliik yasam arasindaki
sinirlar1 da bulaniklagtiran derinlikten yoksun, merkezsiz, temelsiz, 6zdiisiinlimsel,
oyuncul, tiirevsel, eklektik, cogulcu bir sanatta az veya cok yansitan bir kiiltiirel
usluptur.” Mike Featherstone (1996: 28) ise postmodernizmi, ayni agidan soyle ifade
etmistir:

Sanat ve giindelik hayat arasindaki siirin silinisi; yiiksek ve kitle kiiltiirii/popiiler kiiltiir
arasindaki hiyerarsik ayrimin ¢okiisii; eklektisizmi ve kodlarin harmanlanmasini destekleyen bir
uslup melezligi; parodi, pastis, ironi, oyunculluk ve kiiltliriin ylizeysel 'derinliksizligi'nin
selamlanigi; sanat treticisinin Ozgilinliigiiniin/ dehasinin gozden diislisli; ve sanatin ancak
yinelenmeden ibaret olacagi varsayimu...

Bu dogrultuda, sanatcilar artik her hangi bir sinirlamaya gitmeden tarihi bir konsepti
yeni bir konseptin iginde harmanlayarak giincel bir yapit olusturabilmektedir. Farkli

zamanlar st iiste bindirilerek olusturulan yapitta gelenek énemsizlesir. Bunun yerine,

bir diizenek olusturabilmek 6nem kazanir (Akay, 2010: 62).
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Resim 3.1: Picasso, “Velazquez ‘den Sonra Las Menimas”, 194x260 cm, 1957, Museo

Picasso, Barselona, Ispanya.

Velazquez'in “Las Menimas” tablosu, sanat tarihinde en tartisilan eserler
arasindadir. Bu resmi Velazquez’den sonra birgok sanatci tekrar ele alarak yeniden
tiretmistir. Bu yapit1 tekrar ele alan sanatgilardan biride Picasso'dur (Resim 3.1). Picasso
bu yapit tizerine 1957 yilinda 58 tabloluk bir seri olusturmustur. Bu seriyi kendi stiliyle
yorumlar katarak tiretmistir. Picasso’nun irettigi 58 tabloluk serinin bazilari siyah beyaz

iken ¢ogu renkli olarak tiretilmistir (Girgin, 2018: 188-193).

Resim 3.2: Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q.”, Mona Lisa Baskisina Kursun Kalemle
Midahale, 19x12 cm, 1919.

Marcel Duchamp, Leonardo’nun “Mona Lisa” tablosunun hazir bir ofset
baskisina miidahalede bulunmus (Resim 3.2). Mona Lisa’ya kursun kalemle bryik
eklemis resmin altindaki boslugaysa “sicak bir kig1 var” anlamina gelen, L.H.O.0.Q.

yazmigtir. Duchamp’in hazir ofset baski {izerine yaptigi miidahalelerle, kutsanmis iki
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deger olan kadin kavramini ve resim sanatinin biricikligi ve dokunulmazligiyla alay

ederek sorgulamaktadir (Y1lmaz, 2005: 133-135).

Resim 3.3: Cindy Sherman, “Sick Bacchus”, Fotograf, 1990.

Fotografi bir ifade araci olarak kullanan sanat¢1 Cindy Sherman, otuz bes dizilik
“Tarih Portreleri” isimli seride baz1 sanatcilarin klasik eserlerini tekrardan ele almistir.
Aktristi olarak kendini kullandigi bu seride, eserleri canlandirarak fotograflamigtir
(https://www.labrys.net.br/labrys24/libre/cindy_sher.htm). “Tarih Portreleri” serisinin
bir o6rnegi, Caravaggio'nun kendini Roma sarap tanrist olarak resmettigi “Sick
Bacchus”l uygun dekorasyon, makyaj ve kostimler kullanarak fotografladig

calismasidir (Resim 3.3) (https://www.moma.org/audio/playlist/261/3365).

Resim 3.4: Robert Rauschenberg, “Pesimmon”, Tuval Uzerine Yagl Boya ve Serigrafi
Mirekkebi, 167,6x127 cm, 1964.

Robert Rauschenberg, ¢aligmalarinda malzeme konusunda sinirlamaya gitmeden

Ozgiir ve bagimsiz bir sekilde geleneksel malzemelerle birlikte kolaj ve asemblaj
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kullandigi kombinasyonlar olusturmustur. Rauschenberg’in kolaj ve geleneksel
malzemeleri bir arada kullandigi “Pesimmon” ¢alismasi buna 6rnek verilebilir (Resim
3.4). Calisma, tuval Uzerine Peter Paul Rubens'in “The toilet of Venus” tablosunun
reprodiksiyonu, dergi ve gazete gibi tirli malzemelerin birlestirilmesi ve Uzerine yagl

boya ve serigrafi mirekkebi ile miidahalede bulunulmasiyla olusturulmustur.

Resim 3.5: Ron English, “Graveyard Guernica”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
183x457 cm, 2011.

Pablo Picasso'nun “Guernica’sinin “gercek ve inkar edilmez bir bagyapit”
oldugunu diisiinen Ron English, bu yapit1 defalarca kez farkli ele alig bigimleriyle
¢izmistir. “Graveyard Guernica” English'in bu ¢izimlerinin bir 6rnegidir (Resim 3.5).
Sanat¢1 bu ¢alismada Guernica'nin genel kompozisyonuna ve bigimine bagh kalmistir.
”Guernica’nin rontgen filmi izlenimi veren calisma, mekanik bir gérinime sahiptir.
Sanat¢1, “Guernica’nin Mezarlig1i” anlamina gelen caligmanin ismine uygun olarak
resmin geneline ruhani bir goriintli vererek resmetmistir. English’in Guernica serisinin
ana diisiincesi “tiikketimcilik, kiiresellesmenin ve sirket kiiltlirliniin adaletsizligi ve
lordlarin istedigi gibi eglenceye doniisen ve geri donen c¢agdas savas” temeline
dayanmaktadir (https://www.widewalls.ch/magazine/ron-english-guernica-painting-

series).
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Resim 3.6: Sherrie Levine, “After Marcel Duchamp”, Bronz Dékiim, 1991.

Sherrie Levine, modernist siirecte olusturulan sanat yapitlarinin orijinallik ve
muelliflik ideolojisine yeniden iiretim bi¢imleriyle karsi ¢ikan sanatgilardan biridir.
Levine, genellikle calismalarinda uyguladigi biricikligin ve orijinalligin sorgulanmasi
stratejisinde en etkin araclardan biri olan fotograflardan yararlanmaktadir. Fotograf
disinda ele aldig1 yapita gore uygun olan ara¢ ve malzemeleri de kullanmaktadir.
Yaptig1 uygulamalarda orijinal sanat yapitina yaklagimiyla, sanat yapitinin biricikligini
sorgulaylp siradanlastirarak sanat yapitina verilen degeri alasagi etmek ve sanat
pazarlarmin politik hedeflerini goriiniir kilmak i¢in elestirel bir tavir sergilemektedir
(Sahiner, 2013: 114-120). Bu dogrultuda, Marcel Duchamp’in sanatin sinirlarini ve
biricikligini sorgulayan, “Cesme” ismiyle sundugu hazir nesne olan pisuarini ele alan
Levine; bir pisuari altin kaplama olarak “Marcel Duchamp’tan Sonra” ismiyle sunarak,
Duchamp’a olan saygisimi ifade etmektedir (Resim 3.6) (https://www.thebroad.org

/art/sherrie-levine/fountain-buddha).
3.2. Resim Sanatinda Metafor

3.2.1. Metafor Nedir?

Insan zihni, hayatinda asina oldugu kavramlar, olgular ya da nesneler arasinda
bilin¢li ya da bilingsiz (farkinda olmadan) olarak iliski kurar. Yasantinin da etkisi ile
kurulan bu baglantilar sonucu, kavramlarin ya da nesnelerin kendi anlamlar1 disinda
farkli anlam yiiklenmeleri meydana gelir. Aslinda bu kavramlara ya da nesnelere bir

anlam tasinmasi s6z konusudur. Bu durum, “meta” “Gte”, “phora” ise “tasimak”

anlaminda Yunanca kokenli “metaphora” kavramindan gelen metafor kavramiyla ifade
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edilmektedir. Tulrkcede ise; istiare, egretileme, degismece ve ad aktarmasi gibi
kavramlarla ifade edilebilmektedir (Tepebasili, 2013: 15).

Metafor kavramini Aristoteles, “bir ismin ‘ait oldugu’ (eigentlich) yerden
alinarak ‘ait olmadig1’ (uneigentlich) bir yere aktarilmasidir. Dolayisiyla metafor agina
olunan anlamin disinda baska bir yerde (mecaz olarak) kullanilmasidir” seklinde
tamimlamustir (akt. Tepebasili, 2013: 27). “Aristo’dan 20. yiizyila kadar degismeden
kalan metafor teorilerinin sayisi II. Diinya savasi sonrasinda artti” (Tepebasili, 2013:
25).

1932 yilinda LLA. Richard tarafindan ortaya atilip, 1977 yilinda Max Black
tarafindan gelistirilen etkilesim teorisine gore:

.. metafor telafi edilemez. Metafor ile baglami arasinda uyumsuzluk bulunmaz. O iletigim

stirecinin bir pargasidir. Metaforik ifadeler i¢in “yerlesik” anlamlar bulunmaz. Bir metaforun yerini

bagka biri alamaz. Ancak bazi anlam kaymalar1 ile miimkiin olabilir. Metafor ile onun baglami

arasinda anlamsal yonden uyumsuzluk (Inkongruenz) s6z konusudur. Bu yiizden de karsiliklt yorum

stiregleri devreye girer. Etkilesimin sebebi budur (Tepebasili, 2013: 29-30).

Lakoff ve Johnson ise bilissel teori altinda, metaforla ilgili olarak “metafor her
yerdedir”, “metaforlar kavramsal yaklasimlart sergiler”, “dilsel ve kavramsal metafor
ayrnmi1” ve “metaforik siire¢ yansitma siirecidir” seklinde bazi temel kavramlar

belirlemislerdir (akt. Tepebasili, 2013: 32-35).

“Biitiin  psikolojik  siireglerde oldugu gibi, metaforlarin {retim ve
yorumlamalarinin da temeli beyin siireglerine dayanir” (Draaisma, 2007: 34). Bu
baglamda, “metaforlar bir zitliklar birligi olmak gibi ilging bir nitelige sahiptir: somut
ile soyut, gorsel ile sozel, ¢izgisel ile kavramsal olani birlestirirler. Bir metaforda, belli
bir durumdaki iliskilerin fark edilmesini kolaylastirmak i¢in bagka bir durumdaki benzer
bir dizi somut iligskiye atifta bulunulur...” diye ifade eden Beck’e gore, ““... metaforun
0zii, soyut iligkileri anlamak veya formiile etmek {izere somut bir imgenin

13

kullanilmasinda yatmaktadir” ve metafor bu iki fail arasinda bir araci
konumundadir; bu diizeylerin higbirine tamamen ait degildir, semantik diisiince
bicimleriyle analog diisiince bigimleri arasinda aracilik yapar. Metafor bir

arabulucudur” (Beck, 1907; akt. Draaisma, 2007: 34-35).
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3.2.2. Resim Sanatinda Metaforun Yeri ve Kullanim

Sozel sanatlarda kullanilan metaforlar, anlatimi kuvvetlendirmek, bir olay1
dogrudan anlatmak yerine okuyucuyu ya da dinleyiciyi anlamin gizemi ile diistindiiriip
zevklendirmek, soyut kavramlar1 kolay bir sekilde somutlastirmak ve ancak uzun uzun
anlatilabilecek bir durumu en yalin haliyle ifade edebilmek i¢in siklikla bagvurulan bir
anlatim bicimidir. Draaisma (2007: 36-37), “metaforlar, imge ile dili, canli tasvirler ile
soyut seyleri bir arada bulundurmalari nedeniyle teorilerin ag¢iklanmasinda ve

2

Ogretiminde ideal ara¢ ..” oldugunu séyleyerek kullanilan metaforlarin anlatimda

sagladigi kolaylig1 ifade etmistir.

Metafor, sozel ve gorsel alanlarda her zaman yogun olarak bagvurulan bir ifade
aracidir. Bu baglamda, resim sanatinda sanatgilarin siklikla tercih ettigi gérilmektedir.
Giintimiizde siklikla tercih edilen bir anlatim bi¢imi olmasiyla birlikte, bu durumun
tarih Oncesi devirlerde yapilan magara resimlerine kadar gittigi bilinmektedir. Tarih
oncesi devirlerde, insanlar yalnizca avcilikla ugrasirken magara duvarlarina ya da
kayalara yapilan resimlerde biiyli amagh av sahneleri tasvir ederdi. Bir ritel olarak
yapilan bu av resimleri sayesinde, avlarmi kolay bir sekilde avlayabileceklerini
distinmislerdir. Fakat tarimciliga geg¢ilmesinden sonra, zaman igerisinde doganin
gucunu fark eden insanda tanriya olan inang fikri olusmaya baslamistir. Bu durum,
goriinmeyen bir varlifa olan inancin etkisiyle, insan beyninde soyut diisiinceler
olusturmaya baglamis ve bununla birlikte bu insanlarin somut diinyas1 disinda, soyut bir
tasarimlar diinyast dogmaya baslamistir (Turani, 1999: 32). Tanriya olan inancin
olusturdugu soyut diisiinceler, yapilan magara resimlerine de yansimistir (Resim 3.7).
Bunun etkisi ile

. hayvan, artik resmin konusu olmuyor. Verimliligin, biiylimenin, gelismenin nedenleri
gorilebilir seyler olmadigindan, bunlarin sembollerle ifadesi basliyor. Verimlilik kadin ve su

sembolleriyle anlatiltyor. Bundan dolay1 topraga yerlesme ile kadin heykelcikleri ¢ogaliyor. Bir

¢emberin dorde boliimii, mevsimleri; yilan ve ay gene bereketi temsil ediyor (Turani, 1999: 32).
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Resim 3.7: Lascaux Magaras1 Kus Basl Insan Viicutlu Betimleme.

Bu dogrultuda metafor, tarih dncesi devirlerden bu yana resim sanatinda siklikla
tercih edilen ideal bir anlatim araci olarak tercih edilmistir. Resim sanatinin her
déneminde bunu gérmek mimkiindir. Sanatgilar, somut diigiincelerini kolay bir sekilde
ifade etmek icin ve yapitin1 siradan bir sekilde ifade etmek yerine daha ilging hale
getirmek icin metaforlara basvurur. Boylece sanat¢i anlatmak istedigini en basit haliyle
anlatir ve yapitta kullanilan sembollerin gizemiyle, izleyiciyi diisiindiirerek yapittan
alinan zevki artirir. Bu durumun cazibesi, bircok sanat¢inin yapitlarinda metaforlar

kullanmasini kaginilmaz kilmastir.

Resim 3.8: Giotto di Bondone, “Agit”, Fresk, 200x185 cm, 1305-1306, Scrovegni
Sapeli, Padova, Italya.

Giotto’nun “Agit” resminde (Resim 3.8), Isa’nin carmihtan indirilis sahnesi

resmedilmistir. Resimdeki figiirler kutsal ve kutsal olmayan kisilerden olugmaktadir.
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Zemindeki bazi figiirlerin ve gokyiiziinde u¢gmakta olan melek figiirlerinin baslarinda
ilahi bir 151k olarak sar1 haleler bulunmaktadir. Haleler bu kisilerin dini inanglarinin
giiclii oldugunu ve kutsal olduklarimi ifade etmektedir. Ayrica halelerde tercih edilen
sar1 renk gilinesi temsil eden bir renk olmasiyla, figlirlere yiiklenen nitelikler

kuvvetlendirilmistir.

Resim 3.9: Jean-Honore Fragonard, “Salincak”, TUYB, 81 x 64 cm, 1767, Wallace
Koleksiyonu, Londra.

Jean-Honore Fragonard’in “Salincak” resmi rokoko akiminin en onemli
resimlerinden biridir. Resim 3.9’un merkezinde, doga goriintiisii igerisinde salincakta
sallanmakta olan bir kadin figiirii yer almaktadir. Kadinin arkasinda onu sallamakta olan
bir erkek figiiri ve kadinin 6niinde, ¢alilarin arkasinda gizlenen bir baska erkek figlri
bulunmaktadir. Kadini sallayan adamin yaninda yer alan bir kdpek figlrd, kadina dogru
havlamaktadir. Yine kadmn figiirin arkasinda, bir birine sarilmakta olan iki melek
heykeli bulunmaktadir. Kadinin karsisinda ise, “sus” isareti yapan bir melek heykeli
resmedilmistir. Resimdeki kadin figiiriiniin arkasinda bulunan erkek figiirii kadinin
esidir. Oniindeki adamin ise gizlenmesinden anlasilacag iizere, bu adamla kadin yasak

ask yasamaktadir.

Bu resmin konusunu olusturan ihanetle iliskili olarak ogeler bir araya
getirilmistir. Kadimin sallandig1 salincak iki erkek arasinda yasadigi kararsizligi ifade
etmektedir. Arkada kalan birbirine sarilan iki melek heykeli saf ve temiz sevgiyi ifade
ederken, yerde havlayan kdpek figiirii yasanilan sadakatsizligi ifade etmektedir. Kadinin
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karsisinda “sus” yapmakta olan melek heykeliyse, ortada bir sir oldugunu ifade

etmektedir (https://wannart.com/icerik/28465-the-swing-jean-honore-fragonard).

Resim 3.10: Van Gogh, “Bugday Tarlas1 ve Kargalar”, TUYB, 103x50,2 cm, 1890,

Kroller-Muller Museum, Otterlo.

Empresyonist bir ressam olan Van Gogh’un kendine has iislubuyla yaptigi
“Bugday Tarlas1 ve Kargalar” resminde, mavi ve sarinin tonlart yogun bir sekilde
kullanilmigtir (Resim 3.10). Resimde, mavi gokyliziiniin altinda bulunan sari renkli
bugday tarlasinin bulundugu bir doga goriintiisii resmedilmistir. Bu bugday tarlasinin
ortasina, soluna ve ayrica saga dogru giden yollar bulunmaktadir. Ayni zamanda resmin
merkezinden sag iist koseye ufuklara kadar u¢makta olan bir karga siiriisi

resmedilmistir.

Bugday tarlas1 ve resimde kullanilan yogun sar1 renk, aydinligi ayn1 zamanda
bereketi, bollugu ifade etmektedir. Ayrica sari renk, en pozitif renklerden biridir.
Gokyliziindeki kargalar ise bir tezatlik olusturarak depresifligi, olumsuzlugu ve kotii

alameti ifade etmektedir.

Resim 3.11: Pablo Picasso, “Guernica”, 349x776 cm, TUYB, 1937, Museo Reina
Sofia, Madrid.
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Pablo Picasso’nun “Guernica” resminde, 1937 yilinda Frango yanlist Alman
ucaklarinin Ispanyanin  Guernica kasabasini bombalamasinin olusturdugu kaotik
goruntd konu edilmistir (Resim 3.11). Resim tuval {izerine yagli boya teknigi ile siyah-
beyaz tonlarinda resmedilmistir. Resmin merkezinde elindeki lambayla ortami
aydinlatan bir figlir bulunmaktadir. Resimdeki figiirlerin yogun kismi bu 151k altinda
toplanmistir. Isik tutan figiiriin altinda bu 1s18a dogru bakmakta olan bir figiir ve yerde
yatan bir bagka figilir bulunmaktadir. Bunlarin arkasinda ise bir at figiirii yer almaktadir.
Resmin saginda alevler i¢inde bagirmakra olan bir figiir vardir. Resmin solunda bir
¢ocugun cansiz bedenini kucaginda tutarak aglayan bir kadin figlirii ve bu figiiriin

arkasinda bir boga figiirii bulunmaktadir.

Resimdeki boga figiirii barbarligi ve karanligi, at figilirii ise halki temsil
etmektedir (Y1lmaz, 2005: 50). At figiirii boga figiiriine dogru kisnerken resmedilmistir.
Bu da, Guernica kasabasina yapilan barbarliga karsi halkin verdigi tepki olarak
gorulebilir.

Resim 3.12: Salvador Dali, “Bellegi Azmi”, 1931, Tuval {izerine Yagliboya, 24x33 cm,
Museum of Modern Art, New York.

Salvador Dali, surrealizm akimim temsil eden en onemli sanatcilardan biridir.
llging bir kisilige sahip olan sanat¢i, calismalarinda diislerinden, korkularindan ve
hayallerinden faydalanarak carpici ve tuhaf imgeler olusturdugu yapitlar iiretmistir.

Sanatginin en 6nemli yapitlarindan biri “Bellegin Azmi” resmidir (Resim 3.12).

Resmin arka planinda, Port Lligat koyu kayaliklarmin goriindiigii bir manzara
resmedilmigtir. Resimde, 6nde yerde yatan ve ressamin kendi silueti oldugu diisliniilen
bozuk bi¢imli bir salyangozu animsatan bir insan kafasi bulunmaktadir. Bu kafanin

tizerinde eriyen bir saat resmedilmistir. Resmin sol 6niinde bir yiikselti bulunmaktadir.
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Bu yiikselti istiinde, kurumus bir aga¢c ve bu agacin dalinda bir kumas parcasi
goriiniimiinde dala atilmis bir saat bulunmaktadir. Ve yine yiikselti {istiinde, kirmizi
tonlarinda normal goériinlimli bir calar saat ile yiikseltinin kenarinda, yine eriyormus
gibi yere sarkan bir saat ve bu saatler Uzerinde sinek ve karincalar bulunmaktadir.
Resimde, “zamanin hizla akip gidisi saatlerin kollariyla degil, eriyen govdeleriyle
gosterilmistir. Zamanin yikici etkisi, bir yandan da ressamin kendi portresinde, ayrisip
cOziilen salyangozla simgeleniyor. Uzerinde karincalar {isiismiis kirmizi saat de — tipki

soldaki kurumus agag gibi- yaklasan 6liimiin habercisidir” (Klingsohr-Leroy, 2006: 38).
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DORDUNCU BOLUM
4. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN CALISMALAR

Bu bélimde, tez kapsaminda yapilmis uygulamalarla ilgili agiklamalara yer
verilmistir. BOIUm, yapilan resimlerde gelinen noktayr daha agik hale getirmek igin {i¢
adet baglik altinda ele alinmistir. “Resimlerin Olusum Siireci” baglig1r altinda,
uygulamalarin olugsmasinda etkisi olan lisans 0grenimi sirasinda yapilmis bir takim
calismalarin agiklamasina yer verilmistir. “Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar
Hakkinda Genel Acgiklamalar” basligi altinda, yapilmis olan ¢alismalar hakkinda genel
aciklamalar yapilmistir. “Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar” basligi altinda ise, tez

uygulamalar1 hakkinda agiklamalar yapilmistir.

(Calismalarda siireci baslatan lisans O6grenimi sirasinda yapilan alti calisma
bulunurken, lisansiistii egitim asamasinda alti, tez asamasinda on olmak iizere bu

bolumde yirmi iki galismaya yer verilmistir.

4.1. Resimlerin Olusum Siireci

Resimlerin baslangigta temelini olusturan asil esin kaynagi, hali ve kilimlerdeki
tly dokusudur. Buna ek olarak, Tirk kilturinde kullanimi yaygin bir nesne olan hali ve
kilimlerin Gzerinde bulunan renk ve motif cesitliligi, resimlerde faydalanmak icin
zengin bir nesne oldugunu diisiindiirmiis ve uygulamalarin ana nesnesi haline

getirmistir.

Resim konusu olarak hali ve kilim nesnesi sec¢ilmesinin sebebi, ylizeyinde
bulunan renk ve motif zenginligi ile birlikte hali dokusunun resim yiizeyinde verdigi
etkidir. Lisans dgrenimi sirasinda yapilan kurgu denemeleri sirasinda, iki kirlent arka
arkaya koyularak bir kompozisyon olusturulmustur (Resim 4.1). Bu kirlentlere 0 anki
ruh haliyle tiy etkisi verilmistir. Ortaya ¢ikan sonug, bundan sonraki yapilacak
caligmalarda hali ve kilimlerin resim yilizeyinde kullanilarak resimler olusturulabilecegi

diisiincesini olusturmustur.
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Resim 4.1: “Kurgu 17, DKUYB, 40x56 cm, 2017.

Resim 4.1, diiz sar1 zemin {izerine bordo renkte motiflerden olugan krem rengi
iki kiarlentin araka arkaya yaslanmasindan olusmaktadir. Calismadaki kirlentlerin 151k ve

golgesine dikkat edilerek, tiiy etkisi verilmeye calisilmistir.

Resim 4.2: “Kurgu 2”, DKUYB, 64x44 cm, 2017.

Resim 4.2 ise, resim yiizeyinde hali kullanim1 denemesinin ilk drnegini teskil
etmektedir. Derici kagidi tizerine yagl boya teknigi ile yapilmis olan resimde, bordo
zemin lizerine karigik motifli bir hali kdsesi resmedilmistir. Calisma, zemin iizerinde
bulunan bu hali ve istiinde bulunan hardal saris1 renginde kivrimli bir kumastan

olusmaktadir.

Bu denemenin sonucunda, hali ve kilimler artik ana konu olarak g¢alisilmaya
baslanmistir. Bundan sonraki asamada, hali ve kilimleri i¢ mekan icerisinde kullanarak

kompozisyonlar olusturulabilecegi diisiiniilmiis ve bir dizi resim yapilmaistir.
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Resim 4.3, 4.4 ve 4.5’te baz1 i¢ mekan nesneleri disinda, halinin tiiy dokusunu
ve motiflerinin kullanilabilecegi hali, kilim ve sedir minderleri gibi nesneler
kullanilarak i¢ mekan kompozisyonlari olusturulmaya c¢alisilmistir. Bu kompozisyonlar,

cekilen farkl fotograflarin bir araya getirilmesiyle olusturulmustur.

Resim 4.3: “I¢ Mekan Kompozisyonu 17, TUYB, 70x100 cm, 2018.

“Ic Mekan Kompozisyonu 17 isimli c¢aligma, hali ve kilim kullanilarak
olusturulan i¢ mekan kompozisyonu denemesinin ilk 6rnegidir. Dikddrtgen bir tuval
lizerine uygulanan kompozisyon, c¢ekilen farkli fotograflardan yararlanilarak
olusturulmustur. Calismada iki hali kullanilmistir. Resimde i¢ mekan igerisinde dikkati
istiinde toplayan kirmizi, turuncu, krem ve siyah renklerinden olusan bir hali ve bu hal
Uzerinde sola donuk ¢apraz olarak konumlandirilmig ahsap bir sandalye bulunmaktadir.
Ve yine merdiven korkuluguna uygulanmis yogun olarak krem, mavi ve kirmizi
renklerden olusan bir hali bulunmaktadir. Ana nesneler disinda, krem rengi duvarda
kiglk bir pencere ve camin ardinda goriinen motifli perde ile duvarda asili olan bir

kanavice tablosu da bulunmaktadir.

Resim 4.3’tn ardindan benzer kompozisyonlar olusturularak denemeler
yapilmaya devam edilmistir. Fakat Resim 4.4 ve 4.5’te kullanilan hali ve kilimleri, renk
ve motifleriyle resmin 6n planina ¢ikarmak yerine; kullanilan motifli nesneler ya da

duvar kagitlari vs. ile motifin resim yizeyinin geneline yayilmasi istenmistir.
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Resim 4.4: “i¢ Mekan Kompozisyonu 27, TUYB, 110x150 cm, 2018.

Resim 4.4’te ahsap parkeli zemin iizerine serili olarak, kirmizi, krem ve siyah
yogunluklu renklerden olusan ve iri motifleriyle dikkat ¢eken bir hali kullanilmistir.
Calismada, hal1 lizerine denk gelen ve tizerinde renkli ve motifli yorganlarin bulundugu
bir sandik ve yine halinin iistiine konumlanmis olarak ahsap bir sedir bulunmaktadir.
Sedir tstiinde bulunan sedir minderleri ve onun iistlinde bulunan iki sar1 kirlent
kullanilirken, sedirin kdsesinden yere sarkacak sekilde salas birakilmis beyaz desenli
mavi bir ortli de kullanilmistir. Calismada kullanilan hali ve sedir minderleri disindaki
diger nesneler, kullanilan renkleri ve motifleri ile bilingli olarak halinin Oniine
cikarilmak istenmistir. Bu sayede hem resmin genelinde ¢arpici bir etki olusturulmak
istenmis, hem de hali yiizeyinin motif agisindan zengin goriiniimii, resmin geneline

yayilarak bir denge saglanmak istenmistir.
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Resim 4.5: “I¢ Mekan Kompozisyonu 3”, TUYB, 120x150 cm, 2019.

I¢ mekan denemelerinin son 6rnegi olan Resim 4.5°te ise, Resim 4.4’te oldugu
gibi motif zenginliginin resim yiizeyine yayilmis oldugu goriilmektedir. Fakat Resim
4.4°{in aksine bu ¢aligmada, kullanilan renkler ve motifler haliy1 ve sedir minderlerini

On plana ¢ikarmistir.

Resimde, ahsap zemin iizerine kirmizi ve krem rengi yogunluklu bir halinin
serili oldugu i¢ mekén igerisinde, Anadolu’da yaygin goriilen bazi nesneler bir araya
getirilmistir. Yerde serili hali disinda Resim 4.4’te oldugu gibi, sedir Ustlinde sedir
minderleri kullanilmis ve bunun disinda antika bir konsol ile kivrimli perdenin asili
oldugu bir pencere bulunmaktadir. Mekanin duvarlarinda ise ¢ini siislemesi ve duvar
kagidi kullanilarak, resim yiizeyinde bos alan birakilmak istenmemistir. Bir yandan da
duvarda kullanilan giniler ile konsolun mavi ve turkuaz tonlar1 ve yan duvarlarda
kullanilan gri ve sar1 renkleriyle, hali ve sedir minderlerinde kullanilan kirmizi rengin

etkisi arttirilmak istenmistir.

Resim 4.3, 4.4 ve 4.5’te yalnizca hali ve kilimlerin resim yiizeyinde renk ve
motif zenginliginden faydalanilmak amag¢ edinilirken, bu ¢alismalarda resimlerde i¢
mekan gOrintisiniin  digina ¢ikilamadigi  diistiniilmistir. Bu  diisiinceyle farkli
arayiglara girilmistir. Bu arayislar sonucunda ¢alismalarda duvar halilarinin resimlerde
kullanilabilecegi diislincesiyle denemelere baglanilmistir. Bu denemeler sirasinda daha
once yapilan c¢alismalarda oldugu gibi sadece nesnenin kendisini resmetmenin yerine,
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hali {izerinde bulunan motif Ozelliklerinden yararlanilarak anlam yuklemeleri
yapilabilecegi disiiniilmistiir. Bu diisiince ile duvar halilarinda tasvir edilen
anlatilardan yola ¢ikarak benzer ya da iligkili anlamlar kurulabilecek, nesneler ya da
semboller ile anlamli baglar kurularak resimler yapilmaya baslanilmistir. Bu yapilan
resimlerde, tuval tzerine birebir resmedilen duvar halilar1 ve nesneler arasinda deneyim

ve gercekligin etkisiyle goriinenin disinda yeni anlamlar olusturulmustur.

Resim 4.6: “Kiz Kaciran 1”7, TUYB, 120x150 cm, 2019.

Duvar halilarinin resim yiizeyinde kullaniminin ilk 6rnegi olan Resim 4.6’da,
Anadolu’da en bilinen duvar halilarindan biri olan “Saraydan Kiz Kagirma” isimli duvar

halis1 kullanilmistir.

Resim, gri diiz bir zeminden olusan resim yiizeyinin yukarisina yerlestirilen
duvar halis1 ve tuvalin sag alt kismina yerlestirilmis kirmizi bir elmadan olusmaktadir.
Duvar halisinda ve nesne yapiminda boyutlandirmak icin 151k, golgeye dikkat edilerek
gercekei bir sekilde resmedilmistir. Zemin ise, duvar halis1 ve nesneye uygun olarak
olusturulmustur. Olusturulan bu zemin, duvar halist i¢in asili oldugu duvar goéruntusini
olustururken; yaninda kullanilan nesne ic¢in uygun olan boslugu olusturmakta ve

kullanilan renklerinde yardimiyla ¢arpiciligini artirmaktadir.
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Duvar halisinda kullanilan ay ve yildizlardan anlasilacagi tizere gece vakti iki
atlinin saraydan kiz kagirdigi bir sahne tasvir edilmistir. Halinin sag Ust kosesinde bir
saray mimarisi bulunmaktadir. Bu mimariden uzaklasmakta olan iki at figlrQ
gorulmektedir. Bu atlardan 6nde olani, dere Gzerinden atlarken halinin ana figiri olan
erkek ve kagirilan kadimi tagimaktadir. Arkadaki at ise, Ustiinde tasidigi ve gerisini

kontrol etmekte olan adam ile 6nde giden figurleri takip etmektedir.

Cennetten kovulus hikdyesine gore, Adem ve Havva’nin cennetten kovulmasina
seytanin kandirmasiyla yasak meyveyi yemesi sebep olmustur. Seytana kanip yasak
meyveyi yiyen Adem ve Havva cennetten kovulmustur. Farkli inamislar olmakla

birlikte, baz1 inaniglara gore bu yasak meyve daha ¢ok “elma” olarak diistintilmektedir.

Calismada, hem “Saraydan kiz kag¢irma” duvar halisinda hem de cennetten
kovulma hikayesinde, asil sorumlu olarak goriilen biri kadin digeri erkek olarak iki kisi
tarafindan yapilan “yanlis” ele alinarak bir baglanti1 kurulmustur. Duvar halis1 ile “elma”
iligkisinin ele alindigir bu resimde, “elma” kendi anlaminin disinda giinahin sembolii
olarak kullanilmigtir. Bu baglamda, halida bulunan ve toplum tarafindan kabul
gérmeyen bir olay olarak kiz kacirma olay1 da toplum agisindan diisiiniilerek islenen bir
giinah olarak ele alinmistir. Baz1 toplumlarda goriildiigii lizere, ailesinin onay1 olmadan
evinden kacan kiz toplum tarafindan dislanir ve ailesi tarafindan reddedilir. Bu
baglamda cennetten kovulma hikayesiyle de bir benzerlik gostermektedir. Iki olayda da
yapilan “hatanin” cezasi olarak sahislar yurdundan dislanir. Biitiin bu benzerlikler
dogrultusunda, halida bulunan tasvir ile elma iliskisinde ortak bir anlam c¢ikarmasi

yapilarak islenen giinah sembolize edilmistir.

Elma nesnesinin konumlandirildig:1 yerin belirlenmesinde, kurulan iligki etkili
olmustur. Hikayeyle iligkili olarak elma, duvar halis1 tasvirinde giinahin basladig: yer

olarak ele alinan saray hizasina yerlestirilmistir.

4.2. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar Hakkinda Genel A¢iklama

Tez kapsaminda yapilan ¢alismalar, Resim 4.6’nin devami niteliginde bir dizi
resimden olusmaktadir. Bu caligmalarin ana esin kaynagi, geleneksel duvar halilar
tizerinde bulunan konu tasvirleri olmustur. Resimlerde, bu duvar halilarinin konu
tasvirleriyle iligki kurularak bazi nesne goriintiileri kullanilmigtir. Bu  yapilan

iliskilendirmelerde dogru ve etkili anlamlar olusturmak amag edilmistir.
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Yapilan resimler, duvar halilariin iizerinde tasvir edilmis konularda bulunan
sembollerden, milli, kilturel ve inanca dayanan anlatim bigimlerinden yola ¢ikilarak,
birbirinden uzak gibi goriinen iki farkli nesneye benzer anlamlar yikleyip, tuval
tizerinde birlikte kullanilmasiyla olusturulmustur. Duvar halis1 ve yaninda kullanilan
nesne arasinda kurulan iligskide, hem 6znelligin hem de dis gercekligin yansimalari etkili

olmustur.

Calismalarda, yeni anlam bulmada yardimci olmasi, anlatilmak isteneni en kisa
yolla anlatarak anlami yogunlastirmasi ve anlatimi yalinlastirmada etkili olmas1 sebebi
ile metafor bir ifade aract olarak tercih edilmistir. Kullanilan metaforlar, nesnelerin
goriinenin disinda anlami bakimindan bir nevi modifikator olarak 6zel bir anlam

kazanmasinin oniinti agmaktadir.

Yapilan calismalarda, duvar halilar1 ile birlikte kullanilan temsili bir metafor

29 6 2 6

olarak ele alinan “yilan”, “Kuran-1 Kerim ¢antas1”, “fincan”, “elma”, “ta¢”, “kumanda”,
“oyun kumandas1”, “giivenlik kameras1” vs. nesneleri yalnizca bir nesne degil, daha ¢ok
bir iliski 6gesi, calismalarin niteligini belirleyen islev ve baglantilarin bir karsilasma
noktasin1 olusturmaktadir. Calismalarda, kullanilan nesneler arasinda kurulan iliski
vasitasiyla, 6znel deneyim ile nesnel gergeklik arasinda ikiligin asildigi ve hususi yeni
anlamlarin olusturuldugu semboller meydana getirilmistir. Bu dogrultuda, duvar halisi

ile kullanilan nesne arasinda kurulmasi istenen baglant1 saglanmak istenmistir.

Calismalarda kullanilan duvar halilar1 ve metafor nesnelerinin timine
ulagilamamustir. Bu nedenle, bazen internet araciligiyla bazen de ¢ekilen fotograflardan
elde edilmistir. Caligmalara uygulanan tiim nesnelerin ya da sembollerin, gercekei bir

sekilde caligsmalara aktarilmasina 6zen gosterilmistir.

Resimler olusturulurken tuval {izerine yagli boya teknigi tercih edilmistir. Hali
ve nesnenin diginda kalan zemin, yagliboya ile tek renk ya da o anki ruh haliyle bir
araya getirilen birden fazla renk kullanilmasiyla olusturulmustur. Ve olusturulan zemine
uygun goralen kontrast renk boya, terebentin ile inceltilmis olarak tim yiizeye
uygulanmis ve bu yiizeye kurumadan Once bir bez yardimi ile rastlantisal darbeler
uygulanmistir. Uygulanan bu darbeler sayesinde, zeminde doku ve renk bakimindan
zengin bir ylizey olusturulmustur. Yapilan biitiin ¢alismalarin zemininde ayni teknik

kullanilmistir.
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Yapilan ¢aligmalarda, duvar halisinin yapisina ve olusturulan kompozisyonlara
uygun olarak kare ve dikdortgen tuvaller tercih edilmistir. Resimlerin kompozisyonu,
kullanilan duvar halist ve nesnenin durumuna gore farklilik gostermektedir. Fakat
resimlerin genelinde hali istteyken kullanilan nesne asagiya konumlandirilmistir.
Kullanilan metafor nesnelerinin konumlart belirli gerekgelere gore belirlenmistir. Fakat
birgok toplumun dil yapisina gore, beynin gorsel okuma haritas1 genellikle yukaridan
asagt ve soldan saga dogru sekillenmektedir. Yapilan ¢alismalarda resmedilen
nesnelerin yerlestirmeleri, kurulan baglantilarla birlikte insan beyninin goérsel okuma
haritas1 g6z oOnunde bulundurularak yapilmistir. Resimlerde nesnelerin konumlari
kurulan iligkiler dogrultusunda degisiklik gostermekle birlikte, duvar halilar1 genelde
resim yiizeyinin yukarisina yerlestirilmistir. Bdylece, once hali tasvirinin ardindan
metafor nesnelerinin konumlarina gore, izleyicinin gorselleri okuma sirasi belirlenmek

istemistir.

Calismalarda kullanilan duvar halilarinin, gergekg¢iliginin artmasi i¢in hali tiiyleri
teker teker uygulanmistir. Bu halilar, genellikle ana motiflerine ve rengine bagh
kalinarak resim yiizeyine aktarilmistir. Fakat hali bordiirlerinde, uygun goérilen renk ve

motifler kullanilarak degisiklikler yapilmistir.

Duvar halilarima uygulanan kivrimlar, elde edilen fotograflara bagli kalmakla
birlikte tercihe gore de sekillenmistir. Bu asamada kivrimlarin gergekgi olmasi igin 6zen

gosterilmistir.

Tez kapsaminda yapilan resimlerin ¢ogunda, duvar halisinin duvarda asiliymis
izlenimini kuvvetlendirmesi acisindan zemine halimin gdlgesi uygulanmistir. Yalniz
Resim 4.13 ve Resim 4.14’de, yapilan calismaya uygun goriilmedigi igin gélge

uygulanmamustir.

Metafor nesnelerinin bazilarinda uygun gorildigii i¢in duvara yansiyan
golgeleri aktarilmistir (Resim 4.10 ve Resim 4.11). Geri kalan ¢alismalarda ise, istek
dogrultusunda golge uygulanmamistir. Bu ¢alismalarda, zemin ile nesne arasinda kolaj

hissi olusturularak ¢arpiciligi artirilmak istenmistir.

Yapilan calismalarda kullanilan nesneler “her sey olabilir’ diisiincesiyle
sinirlandirilmadan se¢ilmis ve iligkilendirilmistir. Caligmalarda ge¢misin ikonik bir
nesnesi olan duvar halilari, birlikte kullanilan metaforik nesneler ile farkli bir konseptte

ele alinarak giincel bir yorum elde edilmistir.
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Metaforun, tarih ncesi magara resimlerinden bu yana her zaman var olmasi ve
20. yy’in baslarinda sanat alaninda postmodern yaklasimin yansimalarinin goriilmeye
baslamasiyla birlikte, resim sanatinda postmodern anlayis ve metaforun bir arada
oldugu yapitlar goriilmeye baslanmistir. Bu baglamda, yapilan ¢alismalar ile iliskili

olarak sanat alaninda benzer tutumun goriildiigii 6rneklere rastlamak miimkiin.

it
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Resim 4.7: Andy Warhol, “Marilyn Diptych”, 205,4x144,8 cm, 1962, Tate Modern,

Londra.

Tez kapsaminda olusturulan caligmalarla benzer tutumun goriildiigii Andy
Warhol’un yaptig1 “Marilyn Diptych” ¢aligmasi 6rnek gosterilebilir. Calisma donemin
hayranlik duyulan {inlii pop yildizi olan Marilyn Monroe'nun 6liimiiniin ardindan
yapilmustir. Iki zit tuvalde serigrafi baski ile yarisi renkli yaris1 siyah-beyaz olarak elli
Marilyn portresinden olugmaktadir. Warhol, ¢alismada Marilyn portrelerini renkli ve
siyah-beyaz olarak yan yana ayri tuvallerde yer vererek, pop yildizinin yasaminda
goriinen hayatinin ardinda bilinmeyen yasamina gondermede bulunmustur. Renkli
portrelerde kullanilan abartili renkler olaganiistiiliik katarken, siyah-beyaz tuvalde yer
yer agilan ve koyulagan baskinin deforme goriintiisiiyle Marilyn'nin bilinmeyen yoniyle
ilgili yuklenen anlam  kuvvetlendirilmistir (https://www.tate.org.uk/art/artworks/

warhol-marilyn-diptych-t03093).

Warhol’un 6rnek gosterilen bu ¢alismasinda, 6liimiiniin ardindan hala gindemde
olan donemin ikonik figirti olan Marilyn Monroe ¢alismaya mal edilmistir. Bu agidan,

tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda ge¢miste ortaya ¢ikip hala belli bir degere sahip
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olan duvar halilarinin resimlerin ana nesnesi haline getirilmesi agisindan benzer bir tavir
gorilmektedir. Warhol ¢aligsmasinda, tek bir 6geyi birden fazla kez tekrarlayip renk ve
deformasyonlarla anlam ylklemeleri yaparak metaforu kullanmistir. Tez kapsaminda
yapilan calismalarda ise, oldugu gibi resmedilen farkli nesneler arasinda Kkurulan
iligkiler dogrultusunda anlam yiklemeleri yapilarak metafor bir ifade araci olarak

kullanilmistir.

Resim 4.8: Zeng Fanzhi, “Son Aksam Yemegi”, Serigrafi, 66x121 cm, 2002, Ozel
Koleksiyon.

Ornek gosterilebilecek bir diger ¢alisma ise, Cin’li sanat¢1 Zeng Fanzhi’nin “Son
Aksam Yemegi” isimli resmidir. Bir¢ok sanatgimin tekrar ele aldigi Leonardo da
Vinci'nin “ Son Aksam Yemegi” isimli tablosunu, Fanzhi modern Cin'de benlik ve
aldatmay1 inceledigi ““ maske” serisinin bir pargasi olarak ele almistir. Bu baglamda, Da
Vinci'nin ¢alismasini tekrar ele alan sanatgi asil figiirlerin yerine ayni sekilde kompoze
edilmis maskeli on iki geng Onciiyii tasvir etmistir. Bu figiirler arasinda Da Vinci'nin
tablosunda Isa’ya ihanet edecek olan Judas figiirii haricinde timi Komdinizmin simgesi
olan kirmizi fular kullanmistir. Judas'in ise paray1 ve 6zlinde Bati Kapitalizmini temsil
eden sar1 kravat taktigi goriilmektedir  (https://www.huffpost.com/entry/zeng-
fanzhi_n_3914768). Calismada tiiketilen karpuzun bollugu, bereketi ve refahi temsil
etmesi ekonomiyle iliskilendirilebilir. Fakat karpuzun masa Uzerinde par¢alanmis halde

daginik olmasi da, ekonomi uzerindeki olumsuz etkilerin ifadesi olarak gorulebilir.

Fanzhi bu caligmasinda, geg¢miste ortaya koyulmus fakat gunumuzde sanat
tarihinde 6nemli bir degere sahip olan Da Vici’nin “Son Aksam Yemegi” tablosunu

resmine mal etmistir. Tez kapsaminda yapilan ¢alismalarda ise, ge¢miste ortaya koyulan
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fakat gunumizde hala belli bir kiltirel degere sahip olan bir zanaat triini, yapilan
resimlerin ana nesnesi haline getirilmistir. Fanzhi, Da Vinci’nin tablosu 0zerinde
degisiklikler ve eklemelerle anlatmak istediklerini metaforlarla ifade etmistir. Tez
kapsaminda yapilan c¢alismalarda ise, halilarda ve birlikte kullanilan nesnelerde
degisiklik yapilmadan birebir resmedilerek yiliklenen anlam ile kurulan iligki ifade
edilmistir. Fanzhi’'nin “ Son Aksam Yemegi” isimli calismast ve tez kapsaminda
yapilan ¢alismalarda ge¢miste ortaya koyulan bir iriin tekrar ele alinip, uygulanma
bicimi ve yiklenen anlamlarla giincel bir yorum olusturulmustur. Her iki durumda da,
uygulama bigimi ve olusturulan anlamlar arasinda farkliliklar olmakla birlikte benzer

bir yaklagim goriilmektedir.

4.3. Tez Kapsaminda Yapilan Calismalar

Dogu kiiltiirlinde var olan geg¢misten beri gérmeye alistigimiz duvar halilar
kullanilarak bir dizi resim yapilmistir. Konu baglaminda yapilan caligmalarda, duvar
halilarmin {izerinde bulunan motif 6zelliklerinden yola ¢ikilarak, birbirinden uzak gibi
gortinen farkli bir nesneye benzer anlamlar yiikleyerek iliskiler kurulmustur. Bu
bolimde, kurulan iliskiler dogrultusunda tuval lizerine yagliboya teknigi ile yapilmis

olan calismalarin yorumlamasi yapilmistir.

Resim 4.9: “Cennetten Kovulus 17, TUYB, 120x150 cm, 2019.
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“Cennetten Kovulus 1” isimli resimde, yiizey lizerinde tavus kuslu duvar halist

ve yilan iliskisi ele alinmistir.

Resmin duvar halis1 ve yilan disinda kalan yiizeyine, agik gri renk uygulanmstir.
Bu zeminin Gzerine, gri ve su yesili renklerinin karisimi boya inceltilerek uygulanmis ve
bir bez yardimi ile darbeler uygulanmistir. Uygulanan bu darbeler ile zeminde doku
olusturulmustur. Ayrica zemine, duvar halisinin ve asili oldugu givilerin ylizeye

yanstyan golgeleri uygulanmustir.

Kullanilan duvar halisi, ana figiir olan tavus kusundan ve arkasinda kalan dis
mekandan olusmaktadir. Hali, bir g6l kenarinda mimari yapilarin da bulundugu ve
genelinde bitki motiflerinin h&kim oldugu bir dis mekan goriintiisiinden olusmaktadir.

Halinin kenar bordiirlerinde ise, geometrik desenler kullanilmistir.

Duvar halist ve yilanin birlikte kullanilmasinda, Resim 4.6’da oldugu gibi
cennetten kovulus hikayesinden yola ¢ikilarak kurulan bir iliski s6z konusudur.
Cennetten kovulus hikayesiyle ilgili bazi inanislara gére, Adem ve Havva’yr yasak
meyveyi yemesi icin kandiran seytana, yilanin klavuzluk ettigi diistiniilmektedir. Bazi
inaniglara goreyse hem yilanin hem de tavus kusunun klavuzluk ettigine inanilmaktadir.
Bu inanisa gore, Adem ve Havva ile birlikte bu iki hayvanin da cennetten kovulduguna
inanilmaktadir (http://yavuztellioglu.blogspot.com/2015/08/tavus-kusu-cennetten-neden
-kovuldu.html).

Bu c¢alismada, duvar halisinda bulunan tavus kusu ve kullanilan yilan figiirii ile
cennetten kovulma olayina gonderme yapilmaktadir. Halidaki mek&n masmavi golu ve
rengarenk bitkileriyle, goriildiigiinde “cennet gibi bir yer” denecek kadar i¢ ferahlatici
gorinmekte oldugu icin cennet bahgesi olarak ele alinmistir. Resmedilen yilan
figlrdinun, halinin aksi yone gidisi cennetten kovulusu olarak diistiniilebilir. Olusturulan
yizeyde bosluk donuk ve soguk goriintiisiiyle kapali bir havayr animsatmaktadir.
Resmin i¢ karartict fonu, cennetten kovulusla birlikte iginde bulundugu bosluk
duygusunu ifade etmektedir. Ayn1 zamanda zemindeki bosluk ile; islamiyet’e gére asil
olanin ahiret oldugu, diinya hayatinin gegiciligi ve gegiciligiyle birlikte kiside

olusturdugu anlamsizlig: ifade edilmek istenmistir.

Yilan figiirlinlin resim yilizeyine konumlandirildig1 yer, iliski dogrultusunda
belirlenmistir. Bir¢ok toplumun dil yapisina gore yukaridan asagiya ve soldan saga

dogru olan yazi okumasi, beynin gorsel okuma yoniniu etkilemektedir. Bu baglamda
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izleyicinin resmi okumaya once halidan baslamasi istendigi i¢in, duvar halis1 yukariya
yerlestirilmistir. Ardindan resmin sag altina yerlestirilen ve cennetten kovulusu olarak

ifade edilen, resmin disina dogru yonelmis olan yilan figlrl ile gorsel okumanin

tamamlanmasi istenmistir.

3

-

133

Resim 4.10: “ Geyikli Duvar Halis1”, TUYB, 150x150 cm, 2020.

Resim 4.10’da yiizey tizerinde geyikli duvar halisi ile tiifek ve fisekligin iliskisi

ele alinmistir.

Calismanin zeminine, agik gri yuzey zerine koyu turkuaz rengi uygulanmis ve
olusturulan bu zemine bir bez yardimi ile darbeler uygulanarak doku verilmistir. Hali,
resim ylizeyinin asagisina li¢ ¢ivi ile asilmis olarak resmedilmistir. Tiifek ve fiseklik ise,
resim ylzeyinin yukarisina ve tam ortaya gelecek sekilde bir ¢iviye asilmig olarak
resmedilmistir. Halinin ve tiifegin konumlandirilmasinda Anadolu’da geyikli duvar
halis1 ve tiifegin bir arada kombinlendigi tipik goriintlisii etkili olmustur. Bu

kompozisyonun, kurulmak istenen iligki ig¢in uygun oldugu distinilmistir. Bu
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calismada Oncekilerden farkli olarak hali disinda kullanilan nesnelerin de ylzeye

yanstyan golgesi uygulanmistir.

Duvar halisinda, doga goriintiisl icinde alti geyigin su kenarinda gunluk
ihtiyaglarmi karsilamakta oldugu tasvir edilmistir. Ufukta aymn goriindigi gokydizi

kirmizi renktedir. Halinin kenar bordiirleri ise bitkisel siislemelerden olusmaktadir.

Bircok Anadolu efsane, hikdye, masalina gore, Tirk kiiltiriinde bazi eren
kisilerin alageyige doniistiigi distiniilmekte ve bununla birlikte kutsal bir hayvan
olduguna inanmilmaktadir (Kurt, 2020: 60-71). Yasar Kemal’in (1987: 151-211) “Ug
Anadolu Efsanesi” kitabinda kaleme aldigi “Alageyik” efsanesinde, geyigin yol
gostericiliginin yaninda geyik avinin, avlanan kisiye ugursuzluk ve mutsuzluk getirmesi
ile iflah olmadigi mesaji verilmektedir. Benzer efsanelerin bulundugu Anadolu
kiiltiirtinde geyik avlamanin giinah oldugu tabir edilmektedir. Ve bu giinah diislincesiyle
birlikte, yasanan ugursuzlugun sonucu olarak avcilar geyik avina tovbe etmektedir.
Anadolu’da duvar halilariyla birlikte asili gérmeye alistigimiz tiifek, aslinda avcilikla
iligkilendirilmekten ziyade islenen giinah ve tovbeyle de iliskilendirilebilir. Ayrica
tifekle bir arada asili olarak resmedilen figekligin bazi gozleri, mermilerin kullanildig:
diistincesini olusturmasi i¢in bos birakilmistir. Bu fisekligin gozleri, ele alinan giinah
diisiincesini kuvvetlendirmek i¢in bos resmedilmistir. Kurulan iliskiler dogrultusunda,

Resim 4.10, islenen glinahin ve edilen tévbenin gorintisi olarak resmedilmistir.
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Resim 4.11: “Surdurilebilir Yasam Rehberi”, TUYB, 150x150 c¢m, 2020.

Resim 4.11°de yiizey {lizerinde leoparli duvar halist ile Kur’an cantasi
iliskilendirilmistir.

Anadolu’da “Geyikli duvar halis1” ve tiifegin bir arada ¢ok goriildiigii kadar,
duvar halisinin oldugu yerde Kur’an-1 Kerim c¢antasinin asilt oldugu da ¢ok
goriilmektedir. Yaygmn olan bu kombinasyon, resim yizeyinde iliskili goriilen hali

tasviriyle bir arada kullanilmustr.

Resmin arka planinda tek bir rengin tonlar1 gorilmektedir. Zeminde, agik krem
rengi ylzey Uzerine, koyu kahverengi inceltilmis boya uygulanmistir. Ardindan bu
zemin kurumadan Once, bir bez yardimiyla darbeler uygulanarak doku verilmistir.
Galismada duvar halisinin diginda Resim 4.10°da oldugu gibi, kullanilan nesnenin

goriiniimiine uygunlugu dolayisi ile yiizeye yansiyan golgesi uygulanmustir.

Duvar halisinin genel kompozisyonu, doga goriintiisii igerisinde bulunan bir

leopar ve bir ceylan figiirinden olusmaktadir. Leopar figlrl, aga¢ tizerinde pusuya
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yatmis bir sekilde su kenarinda bulunan ceylani izlerken tasvir edilmistir. Halinin kenar

borddrleri ise bitkisel motifler ile olusturulmustur.

Bu resimde, ceylan1 avlamak igin pusuya yatmis olan leopar sahnesinin tasvir
edildigi duvar halis1 ve i¢ginde Kur’an-1 Kerim bulunan ¢antanin birlikte kullanilmaszyla;
doganin bir diizeni olduguna, bu diizeni saglayan bir gii¢ olduguna (yaratict), bu
diizenin bozulmamasi ve anlasilmasi i¢in, Kur’an’in yaratici tarafindan gonderilmis bir

kilavuz olduguna gonderme yapilmistir.

Bu calismada, izleyicinin 6nce hali tasvirini okumasi istendigi i¢cin duvar halis1
resim yizeyinin yukarisina yerlestirilmistir. Hali tasvirinin okunmasi bittikten sonra
iligki kurulmasi istendigi i¢in, Kur’an c¢antasi halinin asagisina yerlestirilmistir. Bu
Kur’an cantasinin konumu izleyicinin sagma, tuvalin soluna gelecek sekilde
belirlenmigstir. Kur’an’a yiiklenen manevi degerin ve kutsal oldugunun ifadesini
kuvvetlendirmek i¢in insan kalbinin oldugu yer olan tuvalin sol tarafi tercih edilmistir.
izleyici agisindan saga denk gelmesiyle de bir iliski kurulmustur. Bu baglamda, bir
kisinin sadik yardimecisi anlamini olusturan “sag kolu” deyimiyle iliskilendirilmistir.
Kur’an c¢antasinin, tuvalle yiiz yilize gelen izleyicinin sag kolu hizasina
yerlestirilmesiyle; Kur’an’in, kiginin hayatin1 dogru bir sekilde ydnlendirmesi igin
rehber oldugu ve yardimci oldugu konusunda yapilan iligskilendirmeler

kuvvetlendirilmek istenmistir.
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Resim 4.12: “Kahveci Giizeli 17, TUYB, 160x220 cm, 2020.

Resim 4.12, 160x220 cm boyutunda tuvale yagli boya teknigi kullanilarak
olugturulmustur. Krem rengi uygulanan resmin zeminine, inceltilmis kiremit rengi
uygulanmasinin ardindan uygulanan kumas darbeleriyle doku olusturulmustur. Duvar
halisinin ¢akili oldugu ¢iviler ve halinin yiizeye yansiyan golgesi ile hali duvarda

astliymis hissi kuvvetlendirilmek istenmistir.

Bu resimde, “kahveci gilizeli” duvar halis1 ve kahve fincani iliskisi ele alinmistir.
Hal1 dort ¢ivi ile resim yiizeyinin yukarisina yerlestirilirken, kahve fincani tabagina

kapali sekilde halinin sol altina yerlestirilmistir.

Halida, Dogu mimarisi ve palmiye agaclarindan olusan manzaray: arkasina alan
bir mekan igerisinde alti figiirli bir kompozisyon olusturulmustur. Figirlerin
arkasindaki mimari ve akmakta olan sadirvan, saray bahgesi oldugu diisiincesini
vermektedir. Halinin saginda ve solunda iki hizmet¢i bulunmaktadir. Halinin solunda
elinde nargile bulunan ve halinin saginda elinde yelpaze olan bu iki kadin figiiriin
oturduklar1 yer, duruslari ve tavirlar1 bulunduklari sarayin hanimi veya sultani
konumunda olduklarimi diisiindiirmektedir. Resmin merkezinde duran diger iki kadin
figlr ise, sarayin hanimlarina hos vakit gegirmeleri i¢in orada olduklar1 izlenimini
vermektedir. Bu figlrlerden biri sohbet ederken, digerinin kahve fali bakmakta oldugu

tahmin edilmektedir. Halinin kenar bordiirleri ise geometrik desenlerden olugmaktadir.
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“Kahveci giizeli” duvar halis1 ile birlikte, bakilmay1 bekleyen kahve falini ifade
eden tabagma kapali kahve fincanm kullamlmistir. Insanlarin fal baktirmadaki temel
amaci gelecekte onlar1 neler bekledigine dair bilgi edinmektir. Farkli konumlardaki
insanlardan olusan kahveci giizeli duvar halis1 ve birlikte kullanilan kapali fincan ile
insanlarin farkli yasamlara sahip olduguna ve gelecek ile ilgili beklentileri olmasiyla

birlikte, gelecegin belirsizligine gonderme yapilmaktadir.

Fincanin konumlandirilmasinda kurulan iliski ve hali tasviri etkili olmustur.
Fincan kurulan iligski dogrultusunda; hali tasvirinde oturdugu yer ve oturus seklinden
anlasilan, konum farkinin en belirgin oldugu iki figiiriin kesistigi noktanin hizasinda

asagiya yerlestirilmistir.

Resim 4.13: “Cennetten Kovulus 2, TUYB, 70x80 cm, 2020.

“Cennetten Kovulus 2” isimli ¢alisma, tuval iizerine yagli boya teknigi ile
uygulanmistir. Bu ¢alisma, Resim 4.6 ve 4.9’un bir versiyonu olarak, “cennetten
kovulma” olayiyla iligkilendirilmistir. Bu dogrultuda, resim yuzeyinde tavus kuslu

duvar halis1 ve elma iliskisi ele alinmistir.

Yapilan bu ¢alismada, diger ¢alismalarda oldugu gibi hali ve yaninda kullanilan

nesne ile iligkili bir anlam olusturmak amag edilirken, uygulama agisindan diger
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calismalardan farkli denemeler de yapilmistir. Calismada, digerlerinden farkli olarak

duvar halis1 ve yiizey birbiriyle biitiinlesmis durumdadir.

Calismada, duvar halist1 ve elmanin disinda kalan yiizeye krem rengi boya
uygulanmistir. Bu olusturulan zemin {istiine, halidan kopuk durmamasi i¢in halida
kullanilan birden fazla rengin niianslar1 uygulanmis ve bir bez yardimiyla hem doku
verilmis hem de halinin desenleriyle kaynasmasi saglanmistir. Hali motiflerinin
kullanim1 disinda kalan bos yuzeyde, zeminden kopuk olarak kirmizi bir elmaya yer

verilmistir.

Duvar halisiyla fonun biitiinlestigi bu resmin sag st tarafinda, halinin kosesi
olan bitkisel siislemeli bordiiriine ve koseye dogru uzanan aga¢ dalinin gortldigi bir
parcasina yer verilmistir. Resmin solunda ise, duvar halisinin bir parca kenar bordiri ve
arkasina doga manzarasini alan tavus kusu figilirii yer almaktadir. Halinin kenar

bordiirleri, bitki motiflerinden olusmaktadir.

Daha oncede belirtildigi gibi, cennetten kovulus hikdyesine gére; Adem ve
Havva’y1 yasak meyveyi yemeleri konusunda kandiran seytana, yilan ve tavus kusunun

kilavuzluk ettigi diisiiniilmektedir. Bu yasak meyve, genel inanisa gore bir elmadir.

Resimde elmanin hali disinda boslukta bulunmasi, cennette yasak olmasinin bir
ifadesidir. Tavus kusunun bosluga yonelir gibi durmasiyla, elmaya yaklastigini
diistindiirmektedir. Bu da elmaya yaklagmasiyla birlikte, cennet olarak ele alinan doga
goriintiisii disma ¢ikmasini ifade etmektedir. Bu ifadeyle tavus kusunun Adem ve
Havva’y1 yasak meyveyi yemesi i¢in yoldan g¢ikardigi ve bununla birlikte cennetten
kovulmalarina sebep olduguna gonderme yapilmaktadir. Elmanin konumunun
belirlenmesinde bu iliski etkili olmustur. Halidan kopuk olan elmanin bulundugu
bosluga dogru koyulasan renkler ve boyanin uygulanma sekli, firtinadan 6nce olusan
gokylizii kapaliligini animsatmaktadir. Olusturulan bu zemin, yasak meyvenin

yenilmesinden sonra bir nevi olacaklarin habercisidir.
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Resim 4.14: “Kiz Kagiran 2”, TUYB, 70x80 cm, 2020.

Resim 4.14, uygulanma bicimi olarak Resim 4.13’Un bir benzerini
olusturmaktadir. Tuval {izerine yagli boya teknigi kullanilan bu ¢alismada, “saraydan

kiz kagirma” ismiyle bilinen duvar halis1 ve “halhal” iliskisi ele alinmustir.

Resim ylizeyinin sagma duvar halis1 yerlestirilirken, yiizeyin sol {istline bir
“halhal” nesnesi resmedilmistir. Halinin sol tarafi yiizeyle biitiinlestirilmis, sag tarafi ise
¢ividen cikarilip, salas birakilmigtir. Boylece halinin bir kisminin belirgin bir sekilde
zeminden ayrilmasi saglanmistir. Resmin arka planinda yani kiz kagiran duvar halisi ile
halhal disindaki ylizeyde, yesil ve kahve tonlarinda kullanilan boya agik ve koyu
tonlarda kullanilarak dokulu bir yiizey olusturulmustur. Resmin bos yiizeyine, duvar
halisinin gakili oldugu ¢ivi ile duvar niteligi kazandirilmak ve bunula birlikte, kullanilan
nesnenin konumuna uygun olarak toprak ve cimen renkleriyle zemin goérintist de

olusturulmak istenmistir.

Duvar halisi, doga goriintiisiinden olusan bir mekana sahiptir. Duvar halisinin
Uzerinde iki at figiirii ve {i¢ insan figiirii bulunmaktadir. Onde giden atin iizerinde
bulunan ve halinin konusunu da olusturan, kiz1 kagiran erkek ve kagirilan kadin figiirti
bulunmaktadir. Arkadaki atin tizerinde ise, arkasina bakarak ilerlemekte olan erkek

figlir bulunmaktadir. Halinin kenar bordiirleri geometrik desenlerden olugsmaktadir.
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Halhal takisinin, eskiden Anadolu ve Dogu Anadolu’da nisanli kizlarin
bileklerine takarak, halhalin ¢ikardigi sesle, nisanli olduklarini belli ettikleri bir arag
oldugu bilinmektedir. Resimde kullanilan, kiz kagirma olayinin tasvir edildigi duvar
halis1 ve halhal nesnesinin halimin disinda resmedilmesi ile nisanlilik déneminden
evlilige atilan adim ifade edilmek istenmistir. Bu baglamda bosluktaki halhal, evlilige
atilan adimla artik halhala ihtiya¢ duyulmadigimin ifadesidir. Zeminde, yesil ve kahve
tonlarinda renkler tercih edilmistir. Bu renkler, kizin kagmasiyla evin disinda adimini
attigi zemini, yani toprak ve c¢imenleri ifade etmektedir. Halida, 6nde giden atlinin
atladig1 derenin akintisi, nisanliliktan evlilige atlanan kademe olarak ele alinmistir. Bu
dogrultuda halhal takisi, hali tasvirinde yukariya dogru kivrilan su akintisi hizasina
yerlestirilmistir. Hali tasvirinde geride goriilen manzaranin da etkisiyle, halhalin daha
geride birakilmig hissini olusturmasi agisindan resim yiizeyinin yukarisina

yerlestirilmesi tercih edilmistir.

Resim 4.15: “Aslan Ailesi”, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.15°de, aslanli duvar halis1 ile “tag” semboliiniin baglantis1 ele
alinmistir. Calismanin yukarisina iki ucundan duvara c¢ivilenmis olarak duvar halisi

2

konumlandirilmig, “ta¢” sembolii ise halmin altinda saga gelecek sekilde

yerlestirilmistir.
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Calismanin zeminine Oncelikle, kirmizi, mor, mavi ve yesil renklerin tonlariyla
boya uygulanmistir. Daha sonra olusturulan bu ylizeye, inceltilmis agik pembe renk

boya siiriilmiis ve bir bez yardimiyla uygulanan darbeler sonucu doku verilmistir.

Duvar halisinda doga goriintiisii i¢inde, su kenarinda bulunan bir erkek bir disi
ve bir yavru olmak tizere ii¢ aslan figiiri yer almaktadir. Erkek aslan ayakta, disi aslan
ile yavru aslan ise yerde otururken tasvir edilmistir. Duvar halisinin kenar bordiirleri

geometrik desenlerden olusmaktadir.

Calismada, “ta¢” sembolinin verdigi guc¢ ve hakimiyet anlamlari ele alinarak
halida bulunan aslan figuru ile iligkilendirilmistir. Halida, erkek aslanin ayakta gorkemli
durusu ve diger figiirlerden daha 6n plana ¢ikmasi, aslanin giiclinii ve hakimiyetini
vurgulamaktadir. Halida bulunan bu aslan figiirii ile ta¢ sembolinin bir arada
kullanilmasiyla, aslanin ormandaki kraliyeti sembolize edilmistir. Bunun disinda
zeminde kullanilan renkler bilingli olarak se¢ilmistir. Doganin i¢inde bulunan birden
fazla rengin Ustiine gelen tag ile aslanin ormanda hakim oldugu ¢esitlilik ifade edilmek
istenmistir. Ayrica zeminde “tag” semboliinlin sar1 rengini daha 6n plana ¢ikaran renkler
tercih edilmesiyle, guc ve hakimiyet vurgulanmak istenmistir. Calismada gercek “tag”
nesnesi yerine sembolii kullanilmistir. Bunun sebebi, sekilden ¢ok anlamin 6n plana

¢tkmasini saglamaktir.

Tacin yerlestirilecegi noktanin belirlenmesinde, kurulan iliski ve hali tasviri
etkili olmustur. Bu dogrultuda aslanin giiciiniin ve hakimiyetinin ifade edildigi “ta¢”
semboliinii, aslan ailesinin veliahdi olan ve sonraki nesle tasiyacak olan yavru aslan

hizasina yerlestirilmesi tercih edilmistir.
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Resim 4.16: “Eglence 17, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.16’nin zeminine; mor, mavi, yesil ve kirmizi renklerden olusan ylzey
Uzerine terebentin ile inceltilmis olarak agik krem rengi boya uygulanmistir. Bu zemine

kurumadan 6nce bir bez yardimiyla darbeler uygulanarak doku verilmistir.

Calismada, dansoz figlrli duvar halist ile televizyon kumandasi arasinda bir
iliski kurulmustur. Hali resim yizeyinin yukarisina yerlestirilirken; halinin asagisinda
ortanin soluna gelecek sekilde bir televizyon kumandasi, saga yatik olarak gapraz
resmedilmistir. Kumanda konumunun ve agisinin belirlenmesinde kurulan iliski ve
tasvir etkili olmustur. Kurulan iligski dogrultusunda kumanda, kontrol saglayan erkek
figir ve kontrol edilen dansoz figiiriin kesistigi hizaya yerlestirilmistir. Kumandanin

acis1 ise, dansdze yoneltilmis olarak ayarlanmistir.

Hali, iki ucu ve ortast olmak iizere ti¢ noktadan duvara ¢ivilenmis olarak
resmedilmistir. Bu duvar halisinda bir eglence ani tasvir edilmistir. Duvar halisinda
dikkat ¢eken ana figiiriin danséz figiirii olmasinin yaninda, ana kontroli saglayan iki
figlr ve onlara hizmet eden bes figiir bulunmaktadir. Halida iki erkek, alti kadin figlr
tasvir edilmistir. Bu resimli dokumada ilk bakigta dansoz figlrl dikkat gekmektedir.
Fakat goriildiigii tizere tasvir edilen mekanin asil ana figird, yesil kavuklu ve mavi
kaftanli erkek figiiriidiir. Sagda bulunan tg figiir ortamin nesesini saglamak i¢in miizik
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yapmaktadir. Sol arkada ve sol dnde bulunan figlrler ortama hizmet etmektedir. Son
olarak erkek figiiriin solunda bir kadin figiirii bulunmaktadir. Bu figiiriin erkek figure
eslik ettigi goOrUlmektedir. Halinin kenar bordiirlerini ise, bitkisel motifler

olusturmaktadir.

Bu c¢alismada, duvar halisi ile televizyon kumandasinin bir arada
kullanilmasindaki ana fikir; ana figlr olan erkek figlr i¢in yapilan eglencenin bu erkek
figlirin kontrolii altinda oldugu ve onu eglendirmek i¢in yapildig1 diisiincesidir. Erkek
figriin bir nevi televizyonda kanal degistirir gibi istegi dogrultusunda eglenceyi
yonlendirebilecegi ya da degistirebilecegi, yani eglencenin seyrini degistirme yetkisine
sahip oldugu diisiincesi ele alinmistir. Ayrica, bu halidaki konu tasviri ile birlikte
kullanilan televizyon kumandasi, (st diizey olanlarin alt duzey olanlar Uzerinde

sagladig kontrolii ifade etmektedir.

Resim 4.17: “Eglence 2”, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.17’nin zeminine; kirmizi, turuncu, mavi ve mor renklerden olusan
ylzey Uzerine terebentin ile inceltilmis olarak uygun gorilen yesilin bir tonu

uygulanmistir. Bu zemine bir bez yardimi ile darbeler uygulanarak doku verilmistir.
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Resim yuzeyinin yukarisina, iki ucundan ¢ivilenmis olarak “kahveci giizeli”
ismiyle bilinen duvar halist konumlandirilmistir. Resmin sag alt kismina ise beyaz bir

oyun kumandasi resmedilmistir.

Duvar halisinda, i¢c mekan icerisinde siradan gunliuk bir sahneden ziyade kugiik
capli bir eglence oldugu diisiiniilen bir an tasvir edilmistir. Alt1 insan figiirii bulunan bu
halida; iki papagan, bir maymun ve resmin merkezinde ¢ocuk figiirii eglendirmek igin
kullanilan iki kiigiik hayvan figiirii bulunmaktadir. Halidaki tasvirden yola ¢ikarak, ana
figiirtin halinin merkezinde bulunan ve yanindaki kadin figiiriin dizine yaslanmis olan
cocuk figiirii oldugu diisiiniilmektedir. Cocuk figirin dizine yaslandigi ve en solda
oturan kadin figriin, ¢ocuk figiir gibi iist diizey oldugu distiniilmektedir. Bu figdrler
disinda diger figurlerin, bu c¢ocuk figuri memnun etmek icin hizmet ettikleri

diistiniilmektedir. Halinin bordiirleri ise geometrik ve bitkisel motiflerden olusmaktadir.

Resimde kullanilan duvar halisinda, ana figiir olarak diistinilen gocuk figlr igin
hazirlanmis bir eglence s6z konusudur. Halida bulunan bu tasvirden yola ¢ikarak, halida
islenen konu ile oyun kumandasi iligkilendirilmistir. Resim 4.16°da oldugu gibi, halinin
ana figlri ortamda eglence konusunda kontrolii elinde tutmaktadir. Yani gocuk figirin
istegi dogrultusunda eglenceye yon verebilecegi diistiniilmiistiir. Bu agidan, kullanilan
halida ana figiliriin bir ¢ocuk oldugu dikkate alinarak, bir konsol oyununda eglenirken
kontrolii elinde tutmasiyla benzerlik tagimaktadir. Cocuk figiiriin bu eglenceyi uzanarak
izlemesi de oyun oynarken yasadigi rahatlikla iligkilendirilmistir. Beyaz renkte oyun
kumandasinin tercih edilmesi ile hem zeminde daha belirgin olmasi saglanmis hem de
cocuk figurun saf duygularla kontrolii sagladigiyla bir baglanti kurulmustur. Kisacasi
kurulan iligski dogrultusunda oyun kumandasinin islevi ve rengi araciligiyla, halida

bulunan ¢ocuk figiiriin elinde tuttugu kontrolii ve masumiyeti ifade edilmek istenmistir.

Oyun kumandasinin yerlestirilecegi yerin belirlenmesinde, kurulan iligki ve hali
tasviri etkili olmustur. Kurulan iliski dogrultusunda oyun kumandasi; hali tasvirinde
oyun kumandasinin iglevini goren, ip Ustunde kiigik hayvanlar oynatarak g¢ocuk figiri

eglendirmekte olan kadin figiiriin hizasinda asagiya yerlestirilmistir.
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Resim 4.18: “Adaletin Gézii”, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.18’de, dis mekénda ¢ars1 goriintiisiintin tasvir edildigi duvar halis1 ile

giivenlik kamerasinin iligkisi ele alinmistir.

Resmin zeminine, kirmizi ve mor rengin tonlarinda boya uygulanmistir. Bu
zeminin Uzerine inceltilmis agik pembe renk boya surilmiis ve bir bez yardimi ile
darbeler uygulanarak doku verilmistir. Duvar halisi, ¢alismanin yukarisina iki givi ile
asilt olarak yerlestirilirken; giivenlik kamerasi, halinin istiine gelecek sekilde resmin

sag alt kosesine ve sol yukariya doniik ¢apraz konumlandirilarak resmedilmistir.

Halida, Orta Dogu mimarilerinden olusan bir kentte siradan bir giin tasvir
edilmistir. Halida islenen donemin ve bolgenin, islek bir bdlgesinde insanlarin
bulundugu kahve gibi bir mekan ve bunun disinda satis ve alisveris yapmakta olan
insanlar bulunmaktadir. Bu halinin kenar bordiirleri ise geometrik motiflerden

olusmaktadir.

Bu duvar halis1 ve kullanilan giivenlik kameras: ile topluma agik alanlarda
islenen suclarla baglanti kurulmustur. Giivenlik kamerasiyla sadece is sahibine karsi
islenen suglar degil, ayrica tiiketiciye karsi islenen suglarda ele alinmistir. Bu sayede

ortamda satic1 ve tiiketici arasinda yasanan haksizliklarin adaleti saglanmaktadir. Ayrica
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halida bulunan ve 6nemli bir konu lizerinde konustuklari diigiiniilen bir gruba dogru
cevrilecekmis gibi duran giivenlik kamerasi ile; eskiye oranla teknolojinin sagladig
avantajlarla  baglanti  kurularak, olaylarn aydinlatmada sagladigi  kolaylikla
iliskilendirilmistir. Kameranin konumu, kurulan bu iliski dogrultusunda belirlenerek
halinin solunda konugsmakta olan topluluga dogru yoneltilmistir. Giivenlik kamerasinin
bilingli olarak gri secilmesiyle de zeminden ¢ok ayirt edilir olmamas1 amaglanmistir. Bu
sayede, su¢ islemenin caydiriciligindan ziyade haklinin ve haksizin belirlenmesi igin
kullanilmigtir. Calismada kullanilan bu giivenlik kamerasi, hedef dogrultusunda en kisa

tanim ile adaleti sembolize etmektedir.

Resim 4.19: Banksy, “What are you looking at?”, ‘CCTV’ Grafiti’si, 2004, Marble
Arch Street, London.

Grafiti sanat¢ist Banksy ise duvarda takili olan gilivenlik kamerasini, yan
duvarda yazan “Neye bakiyorsunuz?” anlamima gelen “What are you looking at?”
yazisina ¢evirmistir. Sanatgr bu CCTV’li grafiti calismasi ile, Birlesik Krallikta ¢ok
miktarda bulunan CCTV givenlik kameralarinin islev ve var olma amacini
sorgulayarak alay etmektedir (https://adambacon.blogspot.com/2010/03/what-are-you-
looking-at-banksy-2004.html).
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Resim 4.21: “Aslan ve Ceylan”, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.21’de zemini olusturmak i¢in, agik gri zemin {izerine inceltilmis mavi
ve mor renk kullanilmistir. Ardindan bu zemine kurumadan once bez darbeleri

uygulanarak doku verilmistir.
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Resmin yukarisina iki ¢ivi ile tutturulmus duvar halis1 resmedilirken, resmin sag
altinda duvar halisinin istiine gelecek sekilde kahverengi bir ceylan goriintiisii

resmedilmistir.

Duvar halisinin tasvirinde, biri disi biri erkek iki aslan ile iki atli arasinda gegen
bir catisma s6z konusudur. Halida, aslanlarin bulundugu yesil bolge ile atlilarin
bulundugu toprakli bolgenin birlestigi ¢izgi, iki taraf arasinda bir sinir ¢izgisi olarak ele
alinmistir. Halida bulunan aslanlar, hem tehlike hem de av olarak gérdukleri insanlar ile
bir miicadele i¢inde tasvir edilmistir. insan figiirlerinden birinin ise aslanlara elindeki
tiifegin arkasiyla miidahale etmesi, atlilarin dldiirmekten ziyade dag eteklerinde bulunan
yagsam bolgelerini ve kendilerini korumak icin micadele ettiklerini diistindiirmektedir.

Bu halinin kenar bordiirleri ise geometrik desenlerle olusturulmustur.

(Calismada kullanilan ceylan figiirii ile aslanin bir arada kullanimi, Bektasilik’te
barisin sembolii haline gelmistir. Bektasilik; Insan haklari Evrensel Beyannamesi’nin
sevgi, saygi ve hosgorii temellerine dayanan ve insanlar arasinda saglanacak baris
diisiincesinin, Islam’m ahlaki prensiplerinin insanlar arasinda yayilmasiyla

saglanacagina inanan ve hedefleyen bir diisiince yapisidir.

Bektasilik diisiincesinin temellerini atan ve 13. yy’da yasamis mistik bir
sahsiyete sahip olan Hac1 Bektas-1 Veli, sevgi ve hosgoriiyii tembihleyerek tezatlari bir
arada kullandig1 anlatilariyla bilinir. Anlatilarinda kullandig1 tezatliklarla imkansizi
miimkiin kilar. Hac1 Bektas-1 Veli’nin bilinen tezat kombinasyonlarindan biri olarak
Resim 4.20’de, bir kolunun altina ceylani bir kolunun altina aslan1 aldigi goriintiisii
giice karst masumiyeti ifade etmektedir. Bu bir arada kullanilan imkansiz durum ile
farkli dil, din, 1rk ve kiiltiirlere sahip olan insanlarin, ayirt etmeden birbirlerine saygi,
sevgi ve hosgoriiyle yaklasmasi gerektigini anlatir. Ayrim yapmadan karsilikli sayg1 ve
hosgoriiyle barig saglanacagina inanan Haci Bektas-1 Veli, aslan ve ceylani bir arada
uyumluymus  gibi  kullanmasi1  ile  barisin  sembolii  haline  getirmistir

(https://www.alevihaberagi.com/24049-aslan-ve-ceylan-dosttur-kucagimizda.html).

Calismada kullanilan duvar halisinda, c¢atisma durumundaki insanlar ve
aslanlarin tasvir edildigi bu durum ile; Hac1 Bektas-1 Veli’nin ceylan ve aslani bir arada
kullanmasiyla verdigi baris anlami iliskilendirilmistir. Calismada kullanilan ceylan
figiiri hareketsiz ve tim masumiyetiyle resmedilmistir. Bununla halidaki catisma

durumu, ceylanin sakin ve dingin goriintiisityle yumusatilmak istenmistir.
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Ceylan figiirii kurulan iliski dogrultusunda, halinin {istiine gelecek sekilde
resmin sagma yerlestirilmistir. Ceylanin aslanin aksi tarafina yerlestirilmesiyle, Haci
Bektas-1 Veli’nin bir kolunun altina aslani bir kolunun altina ceylani aldigi temsili
gorilintlisti  olusturulmak istenmistir. Ceylanin halinin {izerine gelecek sekilde
yerlestirilmesiyle, halinin tasviriyle ve daha ¢ok aslan figurleriyle butunlik icinde

goriinmesi saglanmak istenmistir.
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Resim 4.22: “Hiz Kontrolii”, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.22°de, atli duvar halis1 ve radar tabelasinin iliskisi ele alinmustir.
Resmin zeminine, krem rengi boya ile olusturulan yizeyin (zerine inceltilmis koyu
yesil renk boya uygulanmistir. Ardindan bu zemine kurumadan 6nce, bir bez yardimiyla
darbeler uygulanarak doku verilmistir. Bu g¢alismada, duvar halisi resim ylizeyinin
yukarisina konumlandirilirken; radar tabelasi, halinin asagisina ve tam ortaya gelecek

sekilde yerlestirilmistir.

Calismanin zemininde tercih edilen yesil renk boya ile duvar halisinda kullanilan
yesillikler arasinda bir biitiinliik saglanmak istenmis ve bu sayede, daha ¢cok one ¢ikmasi
istenen figiirler vurgulanmistir. Resmin zemininde kullanilan bu renk ile tabelada
bulunan renkler arasinda olusan tezatlik sayesinde, radar tabelasinin da 6n plana
cikmasi saglanmistir.
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Halinin genel kompozisyonu, yesillikli bir doga goriintiisii i¢ginde bulunan dort at
figiiriinden olugmaktadir. Duvar halisinda atlarin bulundugu yerin, arkasinda bulunan
citlerden yola ¢ikarak ¢iftlik oldugu disiiniilmektedir. Halinin genel kompozisyonu,
yesillikli bir doga gorintiisii iginde bulunan dort at figiiriinden olusmaktadir. Gokyiizii,
diger calismalarda kullanilan halilarda gorilen tek renk yerine iki renklidir ve
gOkyuzlinlin bulutlu oldugunu ifade eden cizgilerle hareketlidir. Halinin kenar

borddrleri ise, geometrik ve bitkisel motiflerden olusmaktadir.

Calismada duvar halis1 ve radar tabelasinin birlikte kullanilmasiyla; gegmiste,
giiniimiiziin hizli araglar1 gibi bir ulagim araci olarak tercih edilen atin hiziyla bir
baglanti kurulmak istenmistir. Yapilan ¢alisma, ulasim gelismelerinin sagladigi
avantajlar kadar artan trafik kazalarma bir gonderme niteligindedir. Kurulan iligki
dogrultusunda, zeminde tercih edilen renk ve radar tabelasinin ortaya yerlestirilmesi ile

uyarinin ¢arpiciligi artirilmak istenmistir.
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Resim 4.23: “Serap”, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.23’te, krem rengi zemin (zerine Kiremit rengi uygulanmasi ile zemin
olusturulmustur. Bu calismada yar1 ¢6l bir doga goriintiisiiniin tasvir edildigi duvar

halis1 ile ¢anak antenin iligkisi ele alinmistir. Duvar halisi, iki ucundan duvara givi ile
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sabitlenmis olarak resim yiizeyinin yukarisina konumlandirilmistir. Canak anten ise,

halinin iistiine gelecek sekilde sol koseye yerlestirilmistir.

Halida, yar1 ¢61 diyebilecegimiz bir doga gorintisu iginde su kenarinda durmus
olan iki develi kervan tasvir edilmistir. Bu doga goriintiisiiniin icinde agag ve
bitkilerinde oldugu halida, ayrica ufuk ¢izgisinin sag ucunda bir mimari yap1
bulunmaktadir. Halida ana motif olarak; iki deve figlri Ustlinde seyahat eden iki insan
figlrd ve kervam yirlyerek yoénlendiren bir insan figiri bulunmaktadir. Halinin kenar

bordiirleri ise geometrik motiflerden olugsmaktadir.

Bu ¢alismada kullanilan ¢anak anten, ¢tlde gorilen serapla iligkilendirilmistir.
Kurulan iligkiyi daha agik hale getirmek igin, ¢dlde goriilen serabin ve ganak antenin

ayrica incelenmesi gerektigi diisiiniilmektedir.

Serap, ¢6lde asir1 1sinin ve susamanin etkisiyle goriilen vaha gorlntisudur.
Ayrica bu vaha gorintisu, ¢ol ylzeyinde bulunan zemin hareketliliginin ve giines
1isinlart ile sicakligin etkisiyle olusan dalgali biikiilmelerle optik bir yanilsama sonucu da
olugmaktadir. Bu yanilsama, su birikintisi hatta agaclarin bulundugu kandirmaca bir
vaha gorintlsu sunabilir. Bu goriintii, yanina yaklastik¢a kii¢iiliir, yavas yavas yok olur

ya da uzaklasir.

Anten, televizyon kanallarinin ¢ekmesi igin kullanilan bir materyaldir.
Televizyon program: yapimcilari, yapilan programlara izleyicinin ihtiya¢ duydugu
eglence acligi dogrultusunda yon vermektedir. Yani yapilan programlari izleyicin
beklentileri etkilemektedir. Anten de biitiin bunlarin izleyiciye ulagsmasini saglayan bir

aracidir.

Duvar halisinda, tasvir edilen kirmizi gokyiizii ile havanin asir1 sicak oldugu
diisiinllmektedir. Bu havanin yogun sicakligi da diisiiniilerek, halida gorilmekte olan su
birikintisi, bitkiler ve mimari goriilmekte olan serap olarak ele alinmistir. Bu agidan,
colde gorulen gergek disi bir vaha goriiniimii ile gergegin disinda bir pencere sunan
televizyon programlar1 arasinda benzer bir durum goriilmektedir. Televizyon
programlar1 ve goOrulen serapta, izleyicinin ihtiya¢ duydugu ya da gérmek istedigi
goruntt  gosterilmekte ya da gorulmektedir. Anten bu baglamda televizyon
programlarindan beklenen gorintiiniin goriilmesini sagladigi gibi, ¢alismada kullanilan

anten de gorilmekte olan serabin goriilmeye devam etmesi i¢in kullanilmustir.
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Canak antenin resim yiizeyine yerlestirilecegi noktanin ve agisinin
belirlenmesinde, kurulan iliski etkili olmustur. Birgok toplumda dil yapis1 geregi yazida
oldugu gibi gorsel okuma soldan baslayip saga dogru devam etmektedir. Bu dogrultuda
canak anten, izleyicinin resmi okumaya soldan baslayacagi diisiincesiyle halinin iistiine
gelecek sekilde sola yerlestirilmistir. Bu sayede halinin devaminda goriilecek olan
tasvirin serap ile iligkilendirilmesinin, gorsel okumanin basinda yapilmasi saglanmaya
calisilmistir. Antenin agisi ise, figiirlerin viicut acilarinin yoneltildigi ve vaha goriintiisii
olarak ele aliman mimari yapinin, su birikintisinin yogun oldugu saga dogru
yoneltilmistir. Bu sayede c¢anak antenin islevini, g¢evrildigi yonde gosterdigi hissi

olusturulmak istenmistir.

Resim 4.24: “Kugu Gélii Balesi”, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.24°Un yuzeyine, olusturulan krem rengi zemin iizerine inceltilmis koyu
kahverengi boya uygulanmigtir. Ardindan boya kurumadan 6nce, bir bez yardimiyla
darbeler uygulanarak doku olusturulmustur. Tuval yiizeyinin yukarisina, koselerinden
iki civiyle duvara konumlandirilmis duvar halist ve alt sag koseye duvar halisiin

Ustline gelecek sekilde yerlestirilmis, bir balerin figuri resmedilmistir.

Kirmiz1 gokyiizii kullanilan duvar halisi, ufukta iizerinde agaglarin bulundugu
kiclk daglardan ve etrafinin agaglarla ¢evrili oldugu bir gélden olusmaktadir. Bu gélde
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yizmekte ve gol kenarinda gezinmekte olan, kigUKIU buyikli sekiz kugu figiirii

bulunmaktadir. Halinin kenar bordiirleri ise bitkisel motiflerden olusmaktadir.

Calismada; g0lde yiizmekte olan kugularin tasvir edildigi duvar halis1 ile
Tchaikovski’nin besteledigi, en iinlii bale miizikleri arasinda olan Kugu Goli (Swan

Lake) isimli eserin hikayesi arasinda bag kurulmustur.

Kugu golii bestesinin hikdyesinde, Prens Siegfried ve Odetta adinda bir geng
kizin bliylik ama umutsuz aski anlatilmaktadir. Odetta adinda geng kiz ve arkadaslari
kotu bir biylcu olan Rothbart tarafindan, yalniz geceleri insan olabilecek sekilde
kuguya dontstiirilir ve gole hapsedilir. Ancak bir erkegin Odetta’ya tim kalbiyle asik
olmasi1 blyuyl bozacaktir. Prens Siegfried’in kutlamalari yapilacak olan yirmi birinci
yas giinii gelmistir. Annesi, prense evlilik yasmin geldigi ve artik birini se¢mesi
gerektigi konusunda 1srar eder. Fakat goniilsiz olan Prens kimseyi istemez ve
kutlamanin gecesini avlanmakla bitirmek isteyip disar1 ¢ikar. O gece gole yaklastiginda
go6lde yiizmekte olan kugular1 goriir. Prens, kugular arasinda basinda taci olan Odetta’y1
fark eder. Ardindan insana donilisen Odetta olanlari prense anlatir. O sirada prens
Odetta’ya asik olur ve sadakat yemini eder. Ertesi giin devam eden dogum giinii
kutlamalar1 sirasinda, annesinin 1srar1 iizerine prens kizlarla dans etmeyi kabul eder. Ve
o sirada kot biyiictiniin Odetta’ya birtindiirdiigii kizi Odile kutlamaya gelir. Kizi
goren Prens, etkilenerek askini ve evlilik istegini dile getirir. Olanlar1 géren Odetta,
tizlintili bir sekilde gole, kugularin arasma doner. Pesinden gelen prens, Odetta’ya
olanlar1 anlatir ve af diler. Prensin pesinden kiz1 ile gelen biytcu, prensten s6zinu tutup
kiziyla evlenmesini ister. Ardindan bunu kabul etmeyen prensle doviismeye baslar.
Kiziyla evlenmektense 6lmeyi tercih edecegini sdyleyen prens, Odetta’nin elinden tutar
ve gole atlayip bogulurlar. Bu agkin bozdugu biiyii ile insana doniisen diger kugular,
biiylicli ve kizin1 gole atar ve onlarda bogularak oliirler (https://www.sfballet.org/the-

story-of-swan-lake/).

Kugulu duvar halis1 ve balerin figiiri arasinda kurulan iligki dogrultusunda,
olusturulan kahverengi zemin ile bestenin ve hikayenin verdigi kasvet, hiiziin, dram ve
umutsuzluk duygusu verilmek istenmistir. Kullanilan balerin figiirii de Odetta karakteri
diisiiniilerek resme aktarilmistir. Hali tasvirinde ki gl ise; kuguya doniistiiriilen kizlar
icin, aileleri tarafindan dokiilen goézyaslariyla dolduguna inanilan g6l olarak ele
alimmistir. Bu iliski dogrultusunda gole, kullanilan renklerle olabildigince temiz ve saf

bir gorliniim verilmek istenmistir. Duvar halisinda tasvir edilen berrak kirmizi gokyiizii,
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Odetta ve Siegfried'in blyuk askiin ve hikdyenin sonunda bu asiklarin 0lumleriyle
bitmesinin, yani kanlarinin bir sembolii olarak ele alinmigtir. Duvar halisinin geneline
hakim olan kumas kivrimlari araciligiyla, kivrimdan ziyade halinin gergekgiligi
bozulmadan su yiizeyinde olusabilecek dalga etkisi de verilmek istenmistir. Bu
kivrimlar, Odetta ve Siegfried'in goéle atladiktan sonra olusan su dalgalari olarak

resmedilmistir.

Resim yizeyine balerin figlrinln yerlestirilecegi konum, kurulan iliski
dogrultusunda belirlenmistir. Birgok insanda gorsel okumanin soldan basladig:
gerekcesiyle, balerin figiiri halimin {stiine gelecek sekilde resmin sagina
yerlestirilmistir. Boylece, kugu olarak géle hapsedilen hik&yenin ana karakteri Odetta
ve arkadaglarina yapilan biiytinin, hikdyenin sonunda bozuldugu ve kugularin insana
doniistiigii ifade edilmek istenmistir. Ayrica balerin figurinin disa doniik goriintiisi,

kugularin hapsolduklar1 géliin disina ¢ikmak tizere olduklarinin bir ifadesidir.

Resim 4.25: Osman Hamdi, “Hali saticis1”, 60x122 cm, TUYB, 1888, Alte

Nationalgalerie, Berlin, Almanya.

Osman Hamdi Bey'in 1888 yilinda yaptigi “Hali saticist” isimli resimde,
Osmanli hali saticisinin Avrupai giysili bir aileye halilarin1 gosterdigi bir an tasvir
edilmistir. Resimde, bir mimari yap1 kenarinda hali disinda farkli malzemeleri de satan
sar1 kaftanli bir hali saticis1 bulunmaktadir. Bu figlr, bir haliy1 elinde tutarak iiriiniini
karsisindaki miisterilere tanitirken yansitilmistir. Hali saticisinin yaninda, yerde oturan
yesil giysili bir erkek figiirii bulunmaktadir. Ve bu hali saticisini izlemekte olan; ¢esme
yalaginin devaminda bulunan dinlenme sekisinde oturan kolonyal sapkali bir erkek
figlrd, elinde semsiyesi ile yerden destek alarak dik durus sergileyen mavi giysili bir

kadin figiirii ve kirmiz1 fotr sapkali bir kiz ¢cocugu bulunmaktadir. Hemen kadin figiiriin
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arkasinda ise, merakla saticiy1 izlemekte olan ve baskasina ait oldugu belli olan bir
giysiyi elinde tutarak bu aileye hizmet ettigini disiindiiren bir erkek figiirii

bulunmaktadir.

Resim 4.26: “Hali Saticist”, TUYB, 130x150 cm, 2022.

Resim 4.26°da, carsida gecen siradan bir ginun tasvir edildigi duvar halist ile
Osman Hamdi'nin “Hali Saticist” isimli resminde bulunan kii¢iik kiz ¢ocugu

kullanilarak bir iliski kurulmustur.

Calismanin zemini, agik krem renkten olusan yuzey iizerine yesil rengin bir tonu
inceltilerek zemin Gzerine uygulanmis ve hazirlanan bu zemine bir bez yardimi ile doku

verilmesiyle olusturulmustur.

Resim ylizeyinin yukarisina, iki ¢ivi ile tutturulmus olarak duvar halisi
konumlandirilmistir. Resmin asagisina, duvar halisinin iizerine gelecek sekilde
yerlestirilen Osman Hamdi Bey'in “Hali saticisi” resminde bulunan kiz ¢ocugu
gorintlst aktarilmistir. Bu ¢ocuk figurd, halida bulunan hali saticisini izliyormus gibi

hissettirecek sekilde, figiiriin bakis agisina uygun olarak konumlandirilmistir.

Duvar halisinda, eski doneme ait siradan bir giiniin gorlntiisii tasvir edilmistir.

Halida kervansarayr animsatan bir mimari yapi Oniinde, atlariyla develeriyle gecilen
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yogun bir meydanda iirlinlerini satmakta olan ve aligveris yapmakta olan insanlar tasvir
edilmistir. Atlariyla, develeriyle meydanda ge¢mekte olan figiirler disinda, halinin 6n
planinda satis yapmakta olan bir ¢ergici ve hali saticis1 bulunmaktadir. Halinin solunda
cercici boncuklarini bir kadina gostermektedir. Duvar halisinin saginda bulunan hali
saticis1 kadin figiir ise, halilarini iyi giyimli iki erkek figiire gosterirken tasvir edilmistir.

Halinin kenar bordiirleri ise geometrik desenlerden olugmaktadir.

Bu duvar halis1 ile yeterince benzer bir durum gosterdigi diisiiniilen Osman
Hamdi'nin “Hal1 Saticis1” isimli ¢alismasi arasinda bag kurulmak istenmis ve yapilan
calismaya mal edilmistir. Duvar halisinin sag alt tarafinda tasvir edilen hali saticisi
kadn figuri ve aligveris i¢in orada bulunan iki figuriin durumu ve tavri, Resim 4.25 ile
hem konu bakimindan hem de figiirler agisinda benzerlik gostermektedir. Her iki
tasvirde de hali satmakta olan bir figlir ve orada halilar tizerinde diisiinen miisteriler
bulunmaktadir. Resim 4.25’te goriilen Avrupai giyimli kadin ve erkek figiir ile duvar
halisinda tasvir edilen halilara bakmakta ve disiinmekte olan iki erkek figur, halidaki
diger figiirlerden daha iyi giyimli olmasiyla da benzerlik gostermektedir. Ayn1 zamanda
Resim 4.25’te bulunan figirler, hali saticis1 olan figiiriin gosterdigi haliyr blyuk
dikkatle izlemektedirler. Resim 4.26°da da, duvar halisinda bulunan bu erkek figtrleri
benzer bir tavir sergilemekte olup haliy1 inceleyip, tizerinde diistinmektedirler. Bu
caligmada, Resim 4.25°te yer alan kiglk kiz ¢ocugunun seg¢ilme sebebi; Resim 4.25 ile
benzerlik gosteren hali kdsesinin, bu kiz ¢ocuguyla tamamlanacagi diistincesidir. Bir
diger sebebi de, halka agik ortamlarda yapilan kargasaya ve yanliglara karsi masumiyeti

ve dingin durusu ile karsit iligki olusturmaktir.
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Resim 4.27: “Kahveci Giizeli 27, TUYB, 150x150 cm, 2022.

Resim 4.27°de “Kahveci Giizeli” isimli duvar halisi1 ele alinmistir. Bu ¢alismada,
diger calismalardan farkli olarak haliya birebir baghh kalinmayarak halinin
kompozisyonunda degisiklikler yapilmigtir. Hatta metafor olarak halida bulunan
nesneler, halinin disina ¢gikarilmis ya da yerleri degistirilmistir. Boylelikle bu nesnelerin

ozelliklerinden faydalanilarak anlam yiiklemeleri yapilmistir.

Oldukga zengin bir gériinime sahip olan resim ylzeyinin zemini mavi, kirmizi,
mor, turuncu, turkuaz ve sart kullanilmasiyla olusturulmustur. Bu renkli zeminin
Uzerine, agik pembe renkte inceltilmis boya uygulanmis ve ardindan bir bez yardimu ile
darbeler uygulanarak doku olusturulmustur.

Halida, arkasinda mimari yapilarin goriindiigii bahce ya da balkon olarak
diigiiniilen bir mekanda, figlrlerin bulundugu bir gorinti tasvir edilmistir. Alt1 figiirden
olusan halida orijinalinden farkli olarak; yerde oturan figiir kahve fincanina bakmak
yerine yerde serili haliy1 toplarken tasvir edilirken, halinin sagindaki figiir sehpay1

yerinden kaldirmis elinde tutarken tasvir edilmistir. En solda arkada duran figirde bir
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degisiklik yapilmamistir. Soldan ikinci figliriin, kolunun altindaki yastigi kucagina
alarak kol pozisyonunun degistirildigi gorulmektedir. Soldan Uglincu figurde bir
degisiklik yapilmamistir. Sagdan ikinci figlrin sadece kol hareketinde degisiklik
yapilmistir. Son olarak, duvar halisinda tasvir edilen halilarin motiflerinde degisiklige
gidilmistir. Duvar halisinin orijinalinde solda bulunan nargile ve yerde hali istiinde
daginik olarak bulunan iskambil kagitlar1 ise, halinin disina ¢ikarilmistir. Bu halinin

kenar bordiirleri geometrik desenlerden olugsmaktadir.

Hali disina ¢ikarilan iskambil kagitlar1 ve nargile; hali iginde tasinma durumu
gosteren hali, sehpa ve yastik gibi nesneler, bilingli segilmistir. Eglence nesnesi olan
nargilenin ve iskambil kagitlarinin disar1 ¢ikarilmasiyla, eskiye oranla duvar
halilarindan alinan zevkin, hali disinda seylerden alindigi ifade edilmek istenmistir.
Nargile ve iskambil kagitlari, hali tasvirinde yerde oturan kadin figiiriin topladigi hali
hizasinda asagiya yerlestirilmistir. Disar1 ¢ikarilan nesnelerin resim yizeyinde ki
konumlarini, taginma sirasinda esyalarin bir araya toplandigi gorinimuni olusturabilme
fikri belirlemistir. Daha ¢ok islevi igin kullanilan sehpa, hali ve yastik gibi hali i¢inde ki
tasinma durumunun yansitildigi nesneler ise, duvar halisinin islevini yitirdigini ifade
etmektedir. Kisacas1 figlr hareketliligi ve eglence nesnelerinin hali disina
cikarilmasiyla, giiniimiizdeki gelisimlerin bir sonucu olarak geleneksel duvar halilarinin
yerini televizyon, duvar kagidi, fotograf gibi baska nesnelerin almis oldugu ifade

edilmek istenmistir.
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SONUC

“Geleneksel Duvar Halilarinin Resimlerde Yorumlanmasi” isimli bu ¢aligsmada;
konu ile ilgili olan kavramlar ve konular hakkinda arastirmalar ve incelemeler
yapilarak, yapilan ¢alismalarin ¢oziimlemeleri ile sonuca varilmistir. Arastirmalar ve
incelemeler 15181nda, geleneksel duvar halilarinin konu tasvirlerinden yararlanilarak bir
baska nesneyle iliski kurulmasiyla anlamli bir yapit iiretilip tiretilmeyecegi problemi
tizerinde durulmustur. Bu ¢alismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Arastirma
slirecinde; saha taramalar1 ve tarih okumalarindan yararlanilarak, yapilan gézlemler ve

analizler dogrultusunda incelemeler yapilmis ve varilan sonuglar somutlagtirilmastir.

Calismanin birinci boliimiinde; c¢alismanin amaci, 6nemi vs. gibi etkenler
tizerinde durulmustur. Calismanin literatiir kisminda, tez kapsaminda yapilan
caligmalarla ilgili olarak; hali ve kilim dokuma sanatinin belirli gruplar1 ile sanatta
postmodernizm ve metafor hakkinda arastirmalar yapilarak sanata yansiyan ornekleri
tizerinde incelemeler yapilmistir. Ardindan bu arastirmalar ve incelemeler 1s18inda, tez

kapsaminda yapilan resimlerin betimsel analiz yontemi ile ¢éziimlemeleri yapilmistir.

Ikinci béliimde, tez kapsaminda yapilan calismalari ve olusum siirecini etkileyen
konular ve kavramlar ile ilgili arastirmalar ve incelemeler yapilmistir. Dokuma sanati,
insanoglunun ihtiyaclar1 dogrultusunda ortaya ¢ikmis, zamanla insanin kesfetme ve
gelistirme yetisi ile hali ve kilim gibi dokumalar1 ortaya ¢ikarmistir. Ortaya ¢ikisindan
itibaren giiniimiize kadar gelen dokuma gelenegi geliserek, duvar halilar1 gibi farkli
tirleri de meydana getirmistir. Bu dokuma tirleri, islevinin yaninda estetik goriintimii
ile farkli toplumlari etkilemis ve bir¢ok topluma yayilmasini biiyiik oranda etkilemistir.
Bu etki sanat alanina da yansimistir. Bu tiir dokumalar, sanatg¢ilarin dikkatini ¢ekmis ve
yapitlara yansimasini kagiilmaz kilmigtir. Bu baglamda hali ve kilimleri, Bat1 ve Turk
resim sanatinda bir¢ok sanat¢inin yapitlarinda nesne olarak ele aldig1 ya da motif, renk
ve kompozisyonlarint kullanarak yapitlarinda faydalandigr goriilmektedir. Resimli
duvar halilar1 ise duvardan gelen sogugu engelleme islevinin yaninda, c¢agdas
dokumalardan &nce bir duvar aksesuari olarak resmin yerine kullanilirken; bir sanat
formu olarak degerlendirilmeye baslamasiyla, sanatgilar i¢in bir ifade araci haline
gelmistir. Bu boliimde yapilan aragtirmalar ve incelemeler sonucunda, dokuma sanatiyla
resim sanatinin blyuk oranda birbirini etkiledigi ve birbirinden ilham aldig:

saptanmuistir.
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Uctincii boliimde, tez kapsaminda yapilan galigmalarim altinda yatan yaklasim ve

ifade bigimi ile ilgili olarak bir takim arastirmalar ve incelemeler yapilmaistir.

20.yy baslarinda goriilmeye baslayan postmodern yaklasimla birlikte, sanatta bir
disipline 6zgili tutarliligin yerine birgok disiplinin i¢inde barindirildigi bir tutarlilik
meydana gelmistir. Boylece hayatin her alanina 6zgii konu ve ikonlar sanatin konusu ve
malzemesi olmustur. Her seyin sanat olabilecegi diisiincesi farkli disiplinleri bir sanat
nesnesi olarak sunmanin ve sanatin iginde birden fazla disiplinin kullanilabildigi
yapitlar tiretmenin Oniinii agmistir. Bu bélimde yapilan arastirmalar ve incelemeler ile
birlikte, dordiincii bolimde tez galismalarinin genel agiklamalarinin yapildigi baslik
altinda incelenen eser Ornekleri sonucunda: postmodern yaklasimin tez kapsaminda

yapilan ¢alismalarla benzer bir tavir gosterdigi ortaya ¢ikarilmistir.

Metafor ise, resim sanatinda birgok sanatginin yapitlarinda faydalandig: bir ifade
aract olmustur. Tarih Oncesi devir insaninin iginde olusan tanriya inang beraberinde
soyut diisiinceler ile sembollerin olustugu bir hayal diinyas1 meydana getirmistir. Bu
durum magara resimlerine de yansimistir. Yapilan arastirmalar ve inlemeler
dogrultusunda; metaforun, magara resimlerinden bu yana resim sanatinin her
doneminde sanatcilarin alternatif bir ifade bigimi oldugu sonucuna varilmistir. Tez
kapsaminda yapilan calismalarin basindan beri kullanilan metaforla ifade bi¢iminin
caligmalar i¢in uygun bir tercih oldugu, yapilan resim uygulamalariyla birlikte G¢lncl

bélimde yapilan arastirmalar ve incelemeler ile ortaya ¢ikarilmaya galisiimustir.

Dordincu bolimde ise, g¢alismalarin olusum siireci ve ilgili bir takim sanat

ornegi ele alinarak, tez kapsaminda yapilan ¢alismalarin ¢éziimlemeleri yapilmistir.

Tez kapsaminda yapilan ¢aligmalar 15181nda, Anadolu’da yaygin goriilen popiiler
desenli duvar halilarindan faydalanilarak resimler olusturulabilecegine inanilmaktadir.
Olusturulan resimlerde, kullanilan duvar halilarinin {izerindeki konu tasvirleri
incelenerek, milli, kiiltiirel ve inanca dayanan iligkilerin kuruldugu bir bagka nesne ile
kompozisyonlar olusturulabilecegi diisliniilmiistiir. Amaglanan bu prensibe uygun

olarak bir dizi resim uygulamasi yapilmistir.

Yapilan caligmalar, kare ve dikdortgen tuvaller iizerine yagliboya teknigi ile
resmedilmistir. Resimlerin zeminine dokulu bir yilizey olusturulmustur. Bu ylzey
lizerine, resmin ana nesnesi olarak duvar halis1 ve yaninda iligki kurulan bir bagka nesne

resmedilmigtir. Resimlerin kompozisyonlar1 belirli gerekgelere goére belirlenmistir.
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Fakat genelde duvar halist yukariya konumlanirken, iliski kurulan nesne asagiya
yerlestirilmistir. Resimlerde, kullanilan nesneler bazen g¢ekilen fotograflardan bazense
internet araciligiyla elde edilmistir. Yapilan ¢alismalarda, nesne gorlntllerinin resim
ylzeyine oldugu gibi resmedilmesi ve iligkiler kurularak bir anlam olusturmasi amag
edilmistir. Calismalarda anlatilmak isteneni en kisa ve en etkili yolla anlatmak igin,

metafor bir anlatim bigimi olarak tercih edilmistir.

Yapilan ¢alismalarda kullanilan metaforik anlamli nesnelerin belirlenmesinde
duvar halilarinin iizerinde bulunan tasvirler etkili olmustur. Calismalarda kullanilan
duvar halilar1 belirlendikten sonra, tasvirlerin bi¢cim ve igerik agisindan ¢agrigtirdigi
kavramlar “neyle iligkilendirilebilir?” diisiincesinin oldugu bir siireci baslatmistir.
Yapilan ¢alismalarda kullanilan nesneler, iliskili bir anlam olusturmasi sarti ile her
hangi bir smirlamaya gidilmeden ‘“her sey olabilir” diisiincesiyle secilmistir. Bu
baglamda, duvar halilarinin iliskilendirildigi nesneler ile tam olarak baglanmasi icin
konu tasvirlerinde degerlendirmeler yapilmis ve degerlendirmeler sonucunda metafor
nesneleri belirlenmigtir. Uygun goriilen iligkiler dogrultusunda insan duyarlilig:
katilarak resimler olusturulmustur. Bu formatta, 10’u tez asamasinda olmak Uzere

toplam 17 resim uygulamasi yapilmustir.

Tez kapsaminda yapilan arastirmalar, incelemeler ve resim c¢6zumlemeleri
sonucunda; popiiler desenli duvar halilarinin resimler olusturmak i¢in, hem bigim hem
de icerik bakimindan etkili bir kiiltiir nesnesi oldugu kanisina varilmistir. Ayrica duvar
halilariin konu igeriginin bir bagka nesne ya da sembollerle iligkilendirilebilecegi ve bu
sayede c¢agdas yorumlar olusturulabilecegi, yapilan g¢alismalar ve ¢oziimlemeleriyle
ispatlanmigtir. Gerek halinin {izerindeki zengin goriintiisii, gerekse Anadolu kiltird icin
onemli bir degere sahip olmasi agisindan; duvar halilari ile kiltliriimiiziin yansitilacagi
ve ele alinip 6zglin yorumlar katilarak etkili yapitlar iretilebilecegi saptanmistir. Bu
¢ikarimlar dogrultusunda, duvar halilarinin motif 6zellikleri g6z énunde bulundurularak
bir baska nesneyle iligkilerin kuruldugu resimler olusturulabilecegi sonucuna

varilmistir.
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https://www.huffpost.com/entry/zeng-fanzhi_n_3914768
http://yavuztellioglu.blogspot.com/2015/08/tavus-kusu-cennetten-neden-kovuldu.html
https://adambacon.blogspot.com/2010/03/what-are-you-looking-at-banksy-2004.html
https://www.sfballet.org/the-story-of-swan-lake/

GORSELLERIN ALINDIGI KAYNAKLAR VE INTERNET ADRESLERI

Resim 2.1: Pazirik halisi, M.O 3. yy'dan kalma hali, Hermitage Miizesi, Saint
Petersburg, Rusya. https://arkeofili.com/wp-content/uploads/2017/03/paz6.jpg
(Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.2: Sir Aurel Stein’in Turfan arastirmalarinda Lou Lan’da buldugu hali pargasi,
British Museum, Londra. https://www.arkeolojisanat.com/upload/data/images/
loul.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.3: Samerra 9. yy. hali pargasi. Fustat’ta bulunmus, Nationalmuseum,
Stockholm. Aslanapa, O., (2005), Tiirk Hali Sanatinin Bin Y1l1, Inkilap Kitabevi,
Istanbul 5.33

Resim 2.4: Samerra 9. yy. hali pargasi. Fustat’ta bulunmus, R6hss Museum, Géteborg.
Aslanapa, O., (2005), Tiirk Hal1 Sanatinin Bin Y1l1, Inkilap Kitabevi, istanbul

Resim 2.5: Konya Selguklu halisi, 13.yy.,, TIEM, Istanbul. https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?g=tbn: ANd9GcRv3s4B5jLUuTK5rLICT6-kVFHhaU26
Yx5F5UQ&usqp=CAU (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.6: Konya Selcuklu halisi, 13.yy., TIEM, Istanbul.
https://il.wp.com/www.sanatinyolculugu.com/wp-content/uploads/2019/01/XI1I1.
-y%C3%BCzy%C4%B1l-T%CA4%BOEM-2.jpg?resize=705%2C1059&ssl=1
(Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.7: Konya Selguklu halisi, 13.yy., TIEM, Istanbul. https://encrypted-
tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcScyyoYjmgE7e6hIEPKFTrVVpSYGH
s_LtD_8A&usgp=CAU ( Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.8: Beysehir Selguklu Halisi, 13.yy., Mevland Miizesi, Konya.
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcSmd6MxFA43GOC
ViINbWhfYWu3tAIBJC_453Q&usqp=CAU (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.9: Fustat Selguklu hali pargasi, 13.yy. https://arkeofili.com/wp-
content/uploads/2019/08/fustat.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.10: Niccolo di Buonaccorso, “Meryem’in Evlenmesi”, 50x34 cm, 1370,
National Gallery, Londra. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/5/5f/The_Marriage_of the Virgin.jpg/226px-The_Marriage_of the_
Virgin.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)
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https://i1.wp.com/www.sanatinyolculugu.com/wp-content/uploads/2019/01/XIII.%20-y%C3%BCzy%C4%B1l-T%C4%B0EM-2.jpg?resize=705%2C1059&ssl=1
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn:ANd9GcScyyoYjmqE7e6hIEPKFTrVVpSYGHs_LtD_8A&usqp=CAU
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/%20thumb/5/5f/The_Marriage_of_the_Virgin.jpg/226px-The_Marriage_of_the_%20Virgin.jpg

Resim 2.11: Hans Holbein, “The Somerset House Conference”, TUYB, 205,5x277 cm,
1604, National Portrait Gallery, Londra. https://upload.wikimedia.org
/wikipedia/commons/thumb/9/9b/The_Somerset_ House Conference_19 August
_1604.jpg/796px-The_Somerset_House_Conference_19 August_1604.jpg
(Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.12: Lorenzo Lotto, “Portrait of Giovanni della Volta with his Wife and
Children”, TUYB, 104.5x138 cm, 1547, National Gallery, Londra.
https://www.nationalgallery.org.uk/media/33100/n-1047-00-000050-hd.jpg?
mode=max&width=1920&height=1080&rnd=132385847826830000 (Erisim
Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.13: Hans Holbein, “Elgiler”, Mese panel {izerine yagh boya, 207x209,5 cm,
1533, National Gallery, Londra. https://i.ytimg.com/vi/PQZUIGzIinZA/
maxresdefault.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.14: IV. Holbein tipi hali, 17.yy’n son yarisi, TIEM, Istanbul.
https://encrypted-tbn0.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcSxcNOIJIANSNF7F
eh6GSfwhk18CKEhk4GIVCVDXD20PMHZawzA (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.15: Madalyonlu Usak halisi, 16. yy., Vakiflar Hali Miizesi, Istanbul.
https://www.arkeolojisanat.com/upload/data/images/madalyonluusak.jpg (Erisim
Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.16: Yildizhh Usak halisi, 16.yy., Metropolitan Museum of Art, New York.
https://1.bp.blogspot.com/-MFWb-bjOBUU/Y OrLIgEDOmMI/AAAAAAAAMC
M/u_rbtagftiORsCTKFXpKc7ZyQpabALbIQCNcBGAsYHQ/s549/Resim1.png
(Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.17: Beyaz zemin Kuslu Usak Halis,, 17.yy., TIEM, Istanbul.
https://1.bp.blogspot.com/-FCbCisYaGaY/YOrTOGgBUPI/AAAAAAAAMdc
/dxiYK_cCpgg8kBth2KfoUKd5nW6q65itwCNcBGASsYHQ/s568/Resim1.png
(Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.18: III. Holbein tipi Bergama halis1, 18. yy., Vakif Hali Miizesi, Istanbul.
https://iremyenidogan.weebly.com/uploads/5/2/7/8/52786187/3507861_orig.jpg
(Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.19: Osmanli Saray Halisi, 16. yy., Metropolitan Museum of Art, New York.
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https://www.arkeolojisanat.com/upload/data/images/saray.jpg (Erisim Tarihi:
28.04.2022)

Resim 2.20: ki swrali saf  seccade, 15. yy., TIEM, Istanbul.
https://static.wixstatic.com/media/57b445 b996d628bf2e4d33a34414541e59668
0~mv2.jpg/vl/fill/w_600,h_414,al c,q_80,usm_0.66_1.00_0.01,enc_auto/57b44
5 b996d628bf2e4d33a34414541e596680~mv2.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.21: Carlo Crivelli, “St. Emidius’a Duyuru”, 207 x 147 c¢m, 1486, National
Gallery, Londra. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb /7/71/
The_Annunciation%2C_with_Saint_Emidius_-_Carlo_Crivelli_-_National _
Gallery.jpg/800px-The_Annunciation%2C_with_Saint_Emidius_-_Carlo_
Crivelli_-_ National_Gallery.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.22: Hans Memling, “Cicekli Natiirmort”, TUYB, 22,5 x 29,2 cm, 1490,
Thyssen-Bornemisza Miizesi, Madrid. https://upload.wikimedia.org/wikipedia
/commons/9/9¢/Memling%2C_Hans_%E2%80%94 Flowers_in_a_Jug_%28rev
erse%?29.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.23: Eugene Delacroix, “Cezayirli Kadinlar”, TUYB, 180 x 229 cm, 1834,
Louvre Miizesi, Paris. https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads
/2014/12/eugene-delacroix-cezayirli-kadinlar-tablosu.jpg (Erigim Tarihi:
28.04.2022)

Resim 2.24: Fabio Fabbi, “Sokakta Danséz”, TUYB, 81 x 60,3 cm, Yil Bilinmiyor,
Ozel Koleksiyon. https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2019
/12/fabio-fabbi-sokakta-dansoz-769x1024.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.25: Henri Matisse, “Ressamin Ailesi”, TUYB, 143x194 cm, 1911, Ermitaj
Mizesi, Saint Petersburg, Rusya. http://www.leblebitozu.com/wp-content
/uploads/2016/11/Henri-Matisse-The-Painters-Family-1911.jpg (Erisim Tarihi:
28.04.2022)

Resim 2.26: Stanislav Plutenko, “Sehrin Ustiinde”, Tuval Uzerine Yag ve Tempera,
Ol¢ii Bilinmiyor, Yil Bilinmiyor. https://1.bp.blogspot.com/-07e-ZbzAuBY
IXqc4J4chEHI/AAAAAAAGEIDA/ITT45HTUQjcj49XmzjeLr-efnG3IVVLACP
cBGAsYHg/s1600/Stanislav-Plutenko-Tutt%2527 Art%2540-16.jpg (Erigim
Tarihi: 28.04.2022)
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Resim 2.27: Feyhaman Duran, “Ayvali Natiirmort”, TUYB, 43,5 x 53 cm, Yil
Bilinmiyor. http://www.artnet.com/WebServices/images/1100081I1dbKjGFg1
Gn72CfDrCWvaHBOCc8XED/feyhaman-duran-ayval%C4%B1-nat%C3%BC
rmort.jpg (Erisim Tarihi: 19.11.2022)

Resim 2.28: Turgut Zaim, “Hali Dokuyan Kadilar”, TUYB, 40 x 34 cm, 1906.
https://encrypted-tbnl.gstatic.com/images?q=tbn: ANd9GcR4Nz9r43kv7e1WO
0L72B2gh51FxeGvPSWBqvXxYtYZ204FvDgB (Erisim Tarihi: 19.11.2022)

Resim 2.29: Malik Aksel, “Hali Dokuyanlar”, TUYB, 95x86, 1936.
https://i.pinimg.com/736x/bd/7d/a8/bd7da8d31a87f929a22ae5e37a454978--
beautiful-pictures-carpets.jpg (Erisim Tarihi: 19.11.2022)

Resim 2.30: Sevket Dag, “Ayasofya”, TUYB, 40x31 cm, 1939.
http://docplayer.biz.tr/docs-images/56/39387700/images/59-0.jpg (Erisim Tarihi:
27.11.2022)

Resim 2.31: Fahrelnisa Zeid, “Uciincii Mevki Yolcular’, Ahsap {izerine yagh
boya,130x100 cm, 1943, Istanbul Modern Sanat Miizesi Koleksiyonu.
https://www.artkolik.net/wp-content/uploads/2020/07/id_007_web.jpg  (Erisim
Tarihi: 19.11.2022)

Resim 2.32: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kirmizi Bacakli Igneli Gelin”, Kagit {izerine guaj
boya, 73x67 cm, 1954. https://trimoondesign.com/wp-content/uploads
/2020/05/03-1.jpg (Erisim Tarihi: 19.11.2022)

Resim 2.33: Yalgin Gokgebag, “Kilim Yikayanlar”, TUYB, 60x 80 cm, 2013.
http://11incikoy.com/wp-content/uploads/2017/05/yalcin-gokcebag-kilim-
yikayanlar.jpg (Erisim Tarihi: 19.11.2022)

Resim 2.34: Tutmosis [V’lin mezarindan ¢ikarilan Amenophis’e ait kartuglu tapestry
dokunmus kumas parcasi, 1.0. 1400’ler, Misir. Ozay, S., (2001), Dokuma Resim
Sanati, (1. Baski), T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara. s.110

Resim 2.35: Claude Audran 11, Juno Tyifying Air (Juno Havay1 Kutsuyor), 351x 282
cm, 1784, Louvre Mduzesi, Paris. https://art.famsf.org/sites/default/files
[styles/artwork_view/public/artwork/audraniii/8529319101880015.jpg?itok=SrK
-uHua (Erisim Tarihi: 16.05.2022)
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Resim 2.36: William Morris - J. H. Dearle- Philipp Webb, “The Forest (Orman)”, Ipek
ve Yun Tapestry, 1887. https://framemark.vam.ac.uk/collections/2006 AF6491
/full/735,/0/default.jpg (Erisim Tarihi: 16.05.2022)

Resim 2.37: Jean Lurcat, “Australia”, Tapestry Dokuma, 1960-1961.
https://d3ecqbn6etsqgar.cloudfront.net/1ilwyHfDIHXghN5FaOrJXDkDGRc=/0x
720/smart/415535.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 2.38: Tasarim: Jean Lurcat, “Spirit of France (Fransa’nin Ruhu)” , 157x224 cm,
Atolye: Aubusson, 1943. https://art.famsf.org/sites/default/files/styles/artwork
view/public/artwork/lurcat/0813202115200009.jpg?itok=PSTIdE7I (Erigim
Tarihi: 16.05.2022)

Resim 2.39: Tasarim: Ozdemir Altan, Yorum: Zekai Ormanci, Zeki Alpan, Omer
Karacam, “Cagdas Miizik- U¢ Antik Anadolu Krali”, 340x700 cm, 1969.
https://docplayer.biz.tr/docs-images/109/188700956/images/5-0.jpg (Erisim
Tarihi: 16.05.2022)

Resim 2.40: Tasarim: Ozdemir Altan, Uygulama: Zekai Ormanci, Omer Karacam, Zeki
Alpan, “Tepegdz’iin Dans1”, 340x 700 cm, 1970. Ozay, S., (2001), Dokuma
Resim Sanati, (1. Baski), T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara. s.148

Resim 2.41: Tasarim ve Uygulama: Zekai Ormanci, Kompozisyon- Haliresim, 60x75
cm, 1976. Ozay, S., (2001), Dokuma Resim Sanati, (1. Baski), T.C. Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari, Ankara. s.160

Resim 2.42: Yorum: Zekai Ormanct ve 0Ogrencileri, Kompozisyon (Mehmet
Siyahkalem’den uyarlama), 250x250 cm, 1970. Ozay, S., (2001), Dokuma
Resim Sanati, (1. Baski), T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yayinlari, Ankara. 5.150

Resim 2.43: Ayla Salman Gérgiinay, “Narlar I, 850x300 cm, 1975. Ozay, S., (2001),
Dokuma Resim Sanati, (1. Baski), T.C. Kiiltiir Bakanli1 Yayinlari, Ankara. s.
152

Resim 2.44: Zekai Ormanci, “Gergek Disi/ Gergek”, Hali Resim, 130x165 cm, 1985.
Ozay, S., (2001), Dokuma Resim Sanati, (1. Baski), T.C. Kiiltir Bakanlig1
Yaylari, Ankara. s.161

Resim 2.45: Filiz Otyam, Kibele Serisinden, 90x160 cm, 1997. Ozay, S., (2001),
Dokuma Resim Sanati, (1. Baski), T.C. Kiiltiir Bakanlig1 Yaymnlari, Ankara.
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https://art.famsf.org/sites/default/files/styles/artwork_%20view/public/artwork/lurcat/0813202115200009.jpg?itok=PSTIdE7I
https://docplayer.biz.tr/docs-images/109/188700956/images/5-0.jpg

s.172

Resim 2.46: Devrim Erbil, “Istanbul”, Hali Resim, 120x129 cm, 2019.
https://i.pinimg.com/originals/34/96/89/349689577ac9542fde27f755e5€91688.jp
g (Erisim Tarihi: 19.05.2022)

Resim 2.47: “Kahveci giizeli” duvar halisi. https://i0.shbdn.com/photos /20/64/75/
x5_925206475pey.jpg (Erisim Tarihi: 02.05.2022)

Resim 2.48: “Saraydan kiz ka¢irma” duvar halis1. https://www.garajantik. com/uploads
/900/product/2020/04/23/flos-dokuma-saraydan-kiz-kacirma-temali-duvar-halisi
_1587641486.jpg (Erisim Tarihi: 02.05.2022)

Resim 2.49: Tavus kuslu duvar halisi. https://img.letgo.com/images/ 8b/99/bd/96/
8b99bd969525d1e12862f4d9abaeec30.jpeg (Erisim Tarihi: 02.05.2022)

Resim 2.50: Geyikli duvar halisi. https://www.garajantik.com/uploads/550/product
/2022/01/07/tamami-el-dokuma-uzerinde-geyik-remi-bulunan-duvar-halisi_164
15525395.jpg (Erisim Tarihi: 02.05.2022)

Resim 2.51: Aslanli duvar halisi. https://img.ikincielim.com/iel_Resim/Ortalar/
1336327.jpg (Erisim Tarihi: 02.05.2022)

Resim 3.1: Picasso, “Velazquez ‘den Sonra Las Menimas”, 194x260 cm, 1957, Museo
Picasso, Barselona, Ispanya https://upload.wikimedia.org /wikipedia/
commons/thumb/3/31/Las_Meninas%2C by Diego Vel%C3%Alzquez%2C_fr
om_Prado_in_Google_Earth.jpg/250px-Las_Meninas%2C_by Diego_ Vel%C3
%A1zquez%2C_from_Prado_in_Google_Earth.jpg (Erisim Tarihi: 27.05.2022)

Resim 3.2: Marcel Duchamp, “L.H.0.0.Q.”, Mona Lisa Baskisina Kursun Kalemle
Midahale, 19x12 cm, 1919. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/
thumb/e/ec/Mona_Lisa%2C by Leonardo_da Vinci%2C_from_C2RMF_retou
ched.jpg/250px-Mona_Lisa%2C by Leonardo_da Vinci%2C_from C2RMF_
retouched.jpg (Erisim Tarihi: 27.05.2022)

Resim 3.3: Cindy Sherman, “Sick Bacchus”, Fotograf, 1990. https://cdn.wannart.com
/production/post/2018/08/young_sick bacchus-carava ggio-wannart.jpg (Erisim
Tarihi: 27.05.2022)

Resim 3.4: Robert Rauschenberg, “Pesimmon”, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Serigrafi
Mirekkebi, 167,6x127 cm, 1964. https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/%20thumb/e/ec/Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg/250px-Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_%20retouched.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/%20thumb/e/ec/Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg/250px-Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_%20retouched.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/%20thumb/e/ec/Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_retouched.jpg/250px-Mona_Lisa%2C_by_Leonardo_da_Vinci%2C_from_C2RMF_%20retouched.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/%20commons/thumb/4/46/Peter_Paul_Rubens_-_The_toilet_of_Venus.%20jpg/475px-Peter_Paul_Rubens_-_The_toilet_of_Venus.jpg?20140617100124

commons/thumb/4/46/Peter_Paul_Rubens_- The_toilet_of Venus. jpg/475px-
Peter_Paul_Rubens_- The_toilet_of Venus.jpg?20140617100124 (Erisim
Tarihi: 27.05.2022)

Resim 3.5: Ron English, “Graveyard Guernica”, Tuval Uzerine Karisitk Teknik,
183x457 cm, 2011. https://d2jv9003bew7ag.cloudfront.net/uploads/Ron-English
-The-Ghosts-of-Guernica.jpg (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 3.6: Sherrie Levine, “After Marcel Duchamp”, Bronz Dokiim, 1991.
https://d7hftxdivxxvm.cloudfront.net/?resize_to=width&src=https%3A%2F%2F
d32dmOrphc51dk.cloudfront.net%2FdbWEOMoprQeY LCaTEz5Sdg%2Flarger.j
pg&width=1200&quality=80 (Erisim Tarihi: 28.04.2022)

Resim 3.7: Lascaux Magarast Kus Bashh Insan Viicutlu Betimleme.
https://www.arkeotekno.com/image/genel/big/gnl2017153024.jpg (Erisim
Tarihi: 20.05.2022)

Resim 3.8: Giotto di Bondone, “Agit”, Fresk, 200x185 cm, 1305-1306, Scrovegni

Sapeli, Padova, ltalya. http://www.sanatabasla.com/wp-content/uploads
/2017/06/063-A%C4%9F%C4%B1t-Lamentation-Giotto.jpg  (Erisim  Tarihi:
02.05.2022)

Resim 3.9: Jean-Honore Fragonard, “Salincak”, TUYB, 81 x 64 cm, 1767, Wallace

Koleksiyonu, Londra. http://www.sanatabasla.com/wp-content/uploads/
2017/06/057-Sal%C4%B1ncak-The-Swing-Fragonard.jpg ~ (Erisim  Tarihi:
02.05.2022)

Resim 3.10: Van Gogh, “Bugday Tarlas1 ve Kargalar”, TUYB, 103x50,2 cm, 1890,
Kroller-Muller  Museum, Otterlo.  https://upload.wikimedia.org/wikipedia/
commons/d/d3/Vincent_Van_Gogh - Wheatfield_with_Crows.jpg (Erisim
Tarihi: 02.05.2022)

Resim 3.11: Pablo Picasso, “Guernica”, 349x776 c¢m, TUYB, 1937, Museo Reina
Sofia, Madrid. https://www.tarihlisanat.com/wp-content/uploads/2018/04/DE
00050 _0-800x400.jpg (Erisim Tarihi: 02.05.2022)

Resim 3.12: Salvador Dali, “Bellegi Azmi”, 1931, Tuval {izerine Yagliboya, 24x33 cm.
Museum of Modern Art, New York. https://i2.milimaj.com/i/milliyet
[75/1200x675/609a4e4e86b2470e7c5fa819.jpg (Erisim Tarihi: 02.05.2022)
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https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Vincent_Van_Gogh_-_Wheatfield_with_Crows.jpg
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d3/Vincent_Van_Gogh_-_Wheatfield_with_Crows.jpg
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Resim 4.7: Andy Warhol, “Marilyn Diptych”, 205,4x144,8 cm, 1962, Tate Modern,
Londra. https://media.timeout.com/images/105279811/320/210/image.jpg
(Erisim Tarihi: 02.05.2022)

Resim 4.8: Zeng Fanzhi, “Son Aksam Yemegi”, Serigrafi, 66x121 cm, 2002, Ozel
Koleksiyon. https://img.piri.net/mnresize/840/-/resim/site/615x326/sonyemekf93
47e5f.jpg (Erisim Tarihi: 15.11.2022)

Resim 4.19: Banksy, “What are you looking at?”, ‘CCTV’ Grafiti’si, 2004, Marble
Arch Street, London. https://d16kd6gzalkogb.cloudfront.net/__sized_ /mural
_images/Banksy-What-Are-Y ou-Looking-At-Marble-Arch-Street-London-2004-
thumbnail_web p-9999x9999.webp (Erisim Tarihi: 09.01.2023)

Resim 4.20: Haci Bektas-1 Veli’nin XV. yiizyilda yapilmigs kdk boya resmi.
https://cdn.islamansiklopedisi.org.tr/gorsel/m/Di%C4%9Fer%20resim/hacibekta
s-i-veli-2.jpg (Erisim Tarihi: 07.06.2022)

Resim 4.25: Osman Hamdi, “Hali saticisi”, 60x122 cm, TUYB, 1888, Alte
Nationalgalerie, Berlin, Almanya. https://upload.wikimedia.org/wikipedia
/commons/thumb/1/16/1888_Bey_Persischer_Teppichh%C3%A4ndler_auf der
_Stra%C3%9Fe_anagoria.JPG/250px-1888_Bey Persischer_Teppichh%C3%A4
ndler_auf der_Stra%C3%9Fe_anagoria.JPG (Erisim Tarihi: 08.05.2022)
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