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OZET

Bu arastirmada miizik egitimi agisindan kabak kemane metotlarinin ve mevcut
Ogretim programlarinin karsilagtirmali analizinin yapilmasi ve her seviyeye uygun
standart bir miifredat ve metot sentezi ortaya c¢ikarilmasi amaglanmistir. Arastirmanin
evrenini, Giizel sanatlar lisesi kabak kemane kitaplari, Halk egitim kabak kemane kursu
miifredat kazanim kitabi, Miizik 6gretmenligi kabak kemane miifredat kazanim kitaba,
Ozgiir Celik kabak kemane metodu-1 ve kabak kemane metodu 2, Zeki Halhalli ve
Cafer Nazlibas kabak kemane metodu-1, Salih Urhan kabak kemane metodu-1 ve
Mehmet Akif Teke kabak kemane metodu-1 kitaplar1 olusturmaktadir. Biitiin calgi
metotlar1 ve miifredat kazanimlar1 detayli bir sekilde incelenmistir. Yapilan incelemeler
dogrultusunda ana problem ve alt problemlerle ilgili bulgular {izerinde durulmustur.
Calismada nitel arastirma yontemi durum deseni kullanilmigtir. Elde edilen bulgular
tizerinden sonuglara ulasilmis ve yeni bir sentez ortaya ¢ikarilmasi amaglanmistir. Bu
calismada oncelik olarak diger ¢algr egitimleri gibi standart bir siire¢ ortaya ¢ikarmak
ve ayni zamanda calginin metodoloji ilizerinde gelisimini saglamak farkli kazanimlar
disinda aym1 kazanimlar iizerinden ilerlenmesi amaclanmistir. Egitim ve Ogretim
siirecinde standartlik saglanmasi arastirmamizin onceligi olmustur. Arastirmamiz;
analizden cok, kabak kemanenin egitim ve Ogretim siirecine yeni bir bakis agisi
kazandirip, iilke genelinde ki kabak kemane egitimine katki saglayip siireci, farkl
kazanimlara dayanan karmagsik yapidan c¢ikarip daha standart bir egitim siireci
olusturmaktir. Elde edilen bulgular yorumlandiginda ortaya, bu calgmin egitim ve
Ogretim siirecinde tutarsizliklar oldugu ve bu karmasik yapinin; kademelere,

programlara uygun sekilde ¢ikarilmasi arastirmamizin en 6ncelikli amaci olmustur.

Anahtar Soézciikler: Kabak kemane, egitim, 6gretim, standartlik.



ABSTRACT

In terms of this oriented music education, there are examples of making a
comparative analysis of the zucchini violine methods and current usage programs and
emerging in a standard curriculum and method suitable for all levels. The house of the
research, Fine Arts High School pumpkin violin lessons, Public education pumpkin
violin course curriculum purchase book, Music teacher pumpkin violin course purchase
book, Ozgiir Celik pumpkin violin method-1 and pumpkin violin method 2, Zeki
Halhalli and Cafer Nazlibas pumpkin violin method -1, Salih Urhan pumpkin violin
method-1 and Mehmet Akif Teke pumpkin violin method-1. All playing methods and
syllabus acquisitions are understood in detail. At the end of the examinations, the main
problem and other problems were emphasized. Qualitative research method case design
was used in the study. The results have been reached through the obtained result and the
results of revealing a new synthesis. As a result of this result, a standard process is
revealed like other playing trainings and at the same time progressing over the same
gains except for the different gains obtained on the end of the playing. The
standardization of the education and training process has been the priority of our
research. Our research; rather than analysis, it is to provide a new perspective in the
education and training process of pumpkin violin, to contribute to the education of
pumpkin violin throughout the country, and to create a more standard education process
than a complex structure based on different achievements. It turns out that the
interpretations obtained are the absences of this stealing period of education and
training, and this complex enclosure; Extraction in accordance with the stages and
programs has been the primary aim of our research.

Vi
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BIRINCI BOLUM

GIRIS

Kabak kemane, Tiirk yayli calgilar1 arasinda kiiltliriinii gegmisten glinlimiize
yansitan nadide bir sazdir. Orta Asya’dan giiniimiize kadar gelen bu siirecte yap1 ve
Ogretimi konusunda neler yapildig1r tlizerinde durulmustur. Arastirmamizda kabak
kemanenin tarihinin, yapisinin, giincel olarak egitiminin ve 6gretiminin nasil ve ne sekil
yapildigi konusunda analiz yapilmis olup, her konusunda ve daha ¢ok egitimin ve
Ogretim siirecinde standart bir siire¢ ortaya ¢ikarmasi ve yeni bir yaklagim bakimindan
sentez ortaya koymasi amaglanmigtir. Calginin egitim ve dgretim siirecindeki, Tirkiye
genelinde yapilmis olan miifredat ve metotlar1 arasindaki karmasikligi en aza indirmek

ve standart bir egitim siireci ortaya koymak amaglanmaistir.
1.1. Problem Durumu
“Kabak kemane 6gretim metotlarinin ve miifredatlarinin Tiirkiye’de ki durumu
nedir?”
1.1.2. Alt Problemler

1. Kabak Kemane Ogretiminde Baslangicta Temel Teknik ve Yaklasimlar
acisindan Tiirkiye’de miifredat programlarinda, metot kitaplarinda ve

egitimciler tarafindan uygulanan yontemler nelerdir?
2. Durus ve tutus pozisyonunun durumu nasildir?
3. Yay kullanimi nasil olmalidir?
4. 4-Baslangic agsamasindaki etiitler nelerdir?
5. Etiitlerin niteligin nasildir?

6. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi nazariyat1 ve Tiirk miizigi nazariyatt miifredat
programlarinda, metot kitaplarinda hangi seviyede bulunmaktadir ve calgiy

calan kisinin nazariyat seviyesi hangi seviyede olmalidir?

7. Repertuvar se¢imi nasildir?



1.2. Aragtirmanin Amaci

Arastirmamizin asil amaci kabak kemanenin egitim ve Ogretim siirecindeki
karmasikligin1 en aza indirgeyip bu konuda standartlik saglamaktir. Bunun yani sira
yapisini, temel teknik ve yaklagimlarii da diger Tiirk miizigi enstriimanlar: gibi belli
bir diizeye getirip bu konu hakkinda kabak kemane ile ilgilenen icraci, 6grenci ve
egitmenlere fikir sunmaktir. Bu yapilan ¢alisma sonucunda kisiye, birden fazla kaynak
yerine tek kaynak iizerinden caligma firsati dogacaktir. Arastirmamizin asil amaci da
adayi, egitim ve Ogretim siirecindeki karmasik yapidan kurtarip bu siireci karisiklik
yasamadan tekelden yapmasini saglamaktir. Kabak kemane alaninda ise bu konu da

yeni bir teknik ve yaklasim ortaya ¢ikarilmasi planlanmaktadir.

1.3. Arastirmanin Onemi

Bu calisma da konuyla ilgili yeterli diizeyde calisma bulunmayan kabak kemane
calgisinin metotlar1 ve miifredatlar1 tizerine bir inceleme ve karsilastirma yapildigi igin,
kabak kemane calg1 egitimi kapsaminda katki saglayacagindan onemlidir. Bununla
birlikte bireye birden fazla kaynak yerine tek bir kaynak tizerinden g¢alisma imkani

saglayabilecegi diisiiniilmektedir.

1.4. Sayiltilar

Bu arastirmada incelenen kabak kemane metotlar1 ve Ogretim programlari,
Tiirkiye’de baslangi¢ asamasinda kabak kemane egitimi acisindan gerekli arglimanlari

temsil ettigi varsayilmustir.

1.5. Smirhhiklar

Bu aragtirma kapsaminda veri toplamak amaciyla yapilan ¢aligmalarda, belirli
tiniversitelerde lisans diizeyinde kemane egitimi verdigi tespit edilen egitimcilerle, calgi
egitimi veren egitimcilerle, gilizel sanatlar lisesinde ¢algi egitimi veren egitimcilerle ve
TRT ve Kiiltiir bakanlig1 biinyesinde kadrolu devlet sanatgisi olarak calistigi tespit
edilen kemane icracilartyla, miizik 6gretmenligi biinyelerinde kullanilan kabak kemane
miifredat programi, Milli egitim bakanligi biinyesinde yaygin egitim kapsaminda
verilen kabak kemane miifredat programi, Gilizel sanatlar liselerinde verilen 9. siniftan

12. sinifa kadar kullanilan kabak kemane kitaplari, Ozgiir Celik kabak kemane metodu

2



1-2 kitabi, Salih Urhan kabak kemane metodu 1 kitabi, Mehmet Akif Teke kabak
kemane metodu kitabi, Cafer Nazlibas ve Mehmet Zeki Halhalli kabak kemane metodu

kitabu ile sinirli tutulmustur.

1.6. Tanimlar

Kabak kemane: Tiirk halk miizigindeki yayli ve deri kapakli bir saz 6rnegidir.
Kabak kemane, Tiirkiye’de 6zellikle Zeybek formunun yaygin oldugu Bati Anadolu
Bolgesinde yaygin olarak kullanilir. Sazin yaygin olan bir diger yoresi ise Teke
bolgesidir. Mensei Orta Asya Tiirkmenlerine kadar dayanmaktadir. Gegmisten bugiine
Gyjek, Iklig gibi isimlerin kullanildig1 bilinmektedir. Govdesi kabak veya Hindistan
cevizi, gogiis kismi deri ile yapilmakta olup bu bolgede farkli hayvanlarin ig
organlarindan elde edilen deriler kullanilmaktadir. Daha 6nce 3 telli olarak kullanilan

bu calgi, simdi ise 4, 5, 6 telli ¢esitleri de kullanilmaktadir.

Metot: Bir amaca erismek i¢in veya hedefe varmak icin takip edilen yoldur.



IKiNCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

2.1. Kabak Kemane

Kabak kemane ge¢misten gilinlimiize farkli sekillerden evrim gecirerek giiniimiize
kadar gelmis bir Tiirk halk miizigi ¢algisidir. Halk miiziginin tek yayli ¢algist olarak
gecen bu enstriiman, Asya’dan Afrika’ya birgok iilkede farkli tiirlerden bugiine kabak

kemane olarak gelmistir. En eski ad1 ise kaynaklarda *’1klig’’ diye gegmektedir.

Kaynaklardaki tanimlarina baktigimizda ilk kaynagimiz olan Uysal’in hazirlamis
oldugu “Tiirk Halk Miizigi ve Oyunlar1” adli ¢alismasinda kabak kemanenin tanimi
sOyle ge¢mektedir: “’Ikl1g’’ diye adlandirilan ¢algilardandir. Giiney ve ege yoresinde
yaygindir. Kiiciik su kabaginin boynu kesilerek deri gecirilmekte ve sap ilave
edilmektedir. Teke yoresi havalari ile bogaz ve gurbet havalarina, zeybek oyunlarina
eslik eden yumusak ve etkileyici ses rengine sahip olan bir halk ¢algimizdir. Yay: at

kilindandir. Telleri énceleri kiris iken giiniimiizde yerini madeni tele birakmustir. Ug

tellidir.”(1982: 18).

Kabak kemane gilinlimiizde dort telli olarak kullanilan bir ¢algidir. Fakat
gelistirilmesi hususundaki caligmalar hala siirdiigli icin bu tel sayisit bes ve alt1 telli
olarak denenmistir. Alt1 telli olarak kullanilan kemanenin patent sahibi giinlimiizde
Cafer Nazlibas’tir. Giincel olarak kullanilan dort telli kemane yeni yapimcilarin elinde
[ran kamangalarm 6rnek alarak bes telli olarak da bazi profesyonel saz icracilari

tarafindan ses genisligi oldugundan daha ¢ok tercih edilmektedir.

Bir bagka kaynagimizda ise kabak kemanenin tanimi sdyle ge¢gmektedir: ‘’Bes
telli Tirk halk calgisi, kemandan biraz biiyiike bir calgidir. Kemenge gibi dize
dayanarak yayla ¢alinir.”” (Sozer, 1986: 391).

Sozer ise kabak kemanenin kemandan biiylik bir yapiya sahip olusunu ve dize
dayayanarak caliman Tirk halk miizigi calgist oldugunu c¢alismasinda ifade etmistir
(1986: 391).



Teke, ’Kabak Kemane Metodu’’ adli ¢alismasininl.boliimiinekabak kemanenin
tanimi ile baslamistir. Eser igerisinde tanim sdyle gecmektedir: “Geleneksel Tiirk halk

miiziginin yayli ve deri kapakli tek calgisidir. Kokenleri Orta Asya’ya
dayanmaktadir.”(2021: 4).

Halhalli ve Nazlibag, kabak kemanenin tarihi gelisimini soyle agiklanmistir:
“Gelenekle Tiirk halk miiziginde kullanilan telli, yayli ve deri kapakli olarak, yayl
grubunun tek temsilcisidir. Ilk varolus yerinin Orta Asya olarak oldugu bilinmektedir.
Tarihi ve gelisimi ile ilgili olarak arastirma, kitap ve makale az sayidadir. Bilinen
seklinden once yayli kopuz (kopuz Uygur Tirklerinde c¢algi anlaminda
kullanilmaktadir.) oklig, 1klig, hegit, kemane olmak {izere gelisimini siirdiirmustiir.”
(2019: 1).

“Kabak kemane temel olarak {i¢ ana par¢adan meydana gelmektedir. Bu parcalar
calginin su kabagindan olusan govde kismi, sap kismi ve yay kismidir.” (Celik, 2019:
18). Bununla birlikte Celik, kabak kemanenin tarihsel gelisim siirecinden sOyle
bahsetmektedir: “Kabak kemanenin gelenekte daha cok Bati Anadolu bdlgesinde
kullanilan bir ¢algi oldugu ve Tiirkiye sahasinda 1950’li yillara kadar daha ¢ok Bati
Anadolu’da yasayan Yoriikler tarafindan kullanildig1 sdylenebilir ve koken olarak diger
yayli galgilar gibi Orta Asya’ya dayanmakta olup, calginin kabak kemane olarak ifade
edilmeye baslamadan Onceki admin ‘iklik’ adli iki telli c¢algi oldugu kabul
edilmektedir.” (2019: 18-19).

Urhan, ise kabak kemanenin tanimini soyle ifade etmektedir: <’ Insanoglu, yaptigi,
yarattig1 her esya ya da olaya mutlaka bir ad koymustur. Bu nedenle de kabak’tan
yapilmis bir calgiya, ok ile ¢alindig1 i¢in oklug, ikinarak, gicirtil, bir ses verdigi i¢in de
tklig denilmis, oklugsozctigii de zamanla 1kl1g’a donmiistiir.” (2002: 1).

Kabak kemane ile ilgili bulunan tanimlarin genel anlamda verdigi bilgiler, kabak
kemanenin Orta Asya’ya dayanan bir kokeni oldugu, kurumus bir kabak i¢ine tahta
gecirilerek, kapak bolgesinde ¢esitli hayvanlarin yiirek zar1 yerlestirilerek ve gecmiste at
kuyrugu kilindan yapilan simdi suni kil endiistriyel bir malzemeden yapilan yay ile
kullanilan bir Tiirk halk miizigi calgis1 oldugu ve iilkemizde Akdeniz, i¢ Anadolu ve
Ege bolgelerinde yogunluklu olarak kullanilan bir ¢algt oldugu bilgileri yer almaktadir.



2.2. Kabak Kemane ve Ikhg

“Tirk halk miiziginin telli, yayli ve deri kapakli sazlarimizin tek Ornegidir.
Genellikle Giiney Anadolu, Marmara ve Ege bolgesinde kullanilan bir sazdir. Yapisinda
3 ve duruma gore 4 telli olan calginin Urfa ve Mardin yoresindeki ad1 > Kemane’’dir.
Bu bolgelerde teknesi aga¢ veya Hindistan cevizinden yapilmaktadir. Cok eskilerden
beri kullanilan ve bilinen “’1klig’’ adli ¢alginin su andaki varyasyonu ve devami olan
Kabak Kemane’ni yayina Tiirk¢e diyalekte (ak, ok, ik, yik) gibi isimler verilmistir. Bu
yiizden Iklig’in kelime anlami ik=yay, lig=vinlama (vinlayan yay) olarak karsimiza
cikmaktadir. Azerbaycan’da Kamanga, Tiirkmenistan’da; Gijek (GiccekiGicak) isimli
calgilar da ayn1 kokenlidir. Genellikle Hindistan cevizinden yapilan Iklig’in Hindistan
cevizi bulunmayan yerlerde degisik malzeme ile yapildigi goriilmektedir. Bu alet

sonralar1 su kabagindan yapilarak Kabak ismini almistir. Kemane isminin de eklenmesi

ile son olarak Kabak Kemane ismini almistir.”’ (Emnalar, 1998: 77)

“Tiirk Halk Miizigi'ndeki telli, yayli ve deri kapakli sazlarin tek drnegidir. Mensei
Orta Asya'ya dayanmaktadir. Kabak kemane, Tiirkiye’de 6zellikle Bat1 Anadolu’da Ege
Bolgesi’nde) yaygin olarak kullanilan bir sazdir. Kabak, kabak kemane, rebap
(Giineydogu Anadolu’da rubaba, Hatay yoresinde hegit) ve 1klig gibi adlar ile
bilinmektedir. Orta Asya Tiirkmenlerinin Gijek adin1 verdigi ve Azerbaycan halk
miiziginde Kamanga adiyla kullanilan calgi da aymi koktendir. Govdesi kabak veya
hindistan cevizi, gogsi deri, iki veya ti¢ telli olan bir halk calgisidir. Yorelere gore

farklilik gosterir.” Akcay (Gazi Uiniversitesi, 2021: 7).

“Ikligin ilk defa en genis tarifi 15. yiizyllda Ahmetoglu Siikrullah ‘in Edvar-1 Musiki
adli eserinde gérmekteyiz. Bir¢ok calginin yapim tekniginin anlatildigi bu eserde 17. fasilda
ikligin iki telli yarim kiire govdeye (tasa) geyik derisi kapakli ve sapmmn da badem
agacindan veya abanoz agacindan yapilmasi gerektigi tarif edilir. Bu eserde yay icin en az
otuz atkili takilmasi ve yay i¢inde gayet sert aga¢ kullanilmasi gerektigini belirtilir. Eserde
ikligin akordu besli aralik olup 1klik ve yayinin resmi de bulunmaktadir.” Bardak¢i,Murat
(2011°den Aktaran Akyol, 2017, 164)

“Iklig 16 yy. da Sofyali Nimetullah Efendinin Fars¢a Tiirk¢e Liigatinda ve 16. yy.
sonlarinda Inegdllii Mustafa’nin diizenledigi Cami-iil-Fiirs Liigat:’nda‘’rebap’” ve

“kemange’” kelimelerinin  karsiligt olarak yer almistir. Evliya c¢elebi de
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seyahatnamesinde 1kliga yer vermistir. Anadolu da 1klik¢1 adinda kdyler bulunmasi bu
calginin zamaninda ne kadar yaygin oldugunun bir gostergesidir. Iklig; Anadolu’da
Dizdir, Cagana, Givgiv, Giygi, Giygly, Giygirak, Gangili ve Hegit’i gibi farkli adlarla
giinlimiize kadar gelmistir. Bugiin ise Iklig ad1 sadece iki telli ¢algida anilirken ii¢ ve
dort telli cesitleri kemane adi ile kullanilmaktadir. Yarim kiire gévdeli, deri kapakli,
dize konularak calinan yayli calgilar ailesi i¢inde bulunan ¢algilarin tamami 1klig ailesi
olarak ta tanimlanabilir. Tiirklerin en eski ve en az degisim gdsteren halk calgilarindan
biri olan kabak kemane akraba calgilarda su kabagindan ses kutusu yerini aga¢ canaga
birakmistir. Yapisal 6zelligi ve ¢alma bicimiyle ayni olan bu calgiyr Tiirkmenistan’ da
ve Uygurlarda Gicek- Gicak; Ozbekistan, Azerbaycan ve Iran da Kemanga-Kemangeh

adiyla gormekteyiz.” (Akyol, 2017: 164).

Bulunan kaynaklar dogrultusunda kabak kemanenin ge¢misteki baglantilari
incelendiginde “’1klig’’ adli ¢algi ile yogun bir baglant1 i¢inde oldugu goriilmektedir.
Kabak kemane gegmisten giiniimiize evrim gegirerek gelmistir. Aslinda tam anlamiyla
1klig sazindan evrim gegirerek gilinlimiizde varligini siirdiirmektedir. Her ikisinin de
yap1 bakimindan gozle goriiliir sekilde biiyiik bir benzerligi vardir. Kaynaklarimizda bu

baglamlarda ki benzerligi dogrulamistir.

Glniimiizde Iklig calgisinin son icracilarindan olan ve Antalya g¢evrelerinde

ikamet eden de Emin Kok’tiir. Emin Kok yakin zamanda vefat etmistir.

https://ayyildizgazetesi.com/haber-35519-1kligin-Son-Ustasi-Emin-Kok.html (06.10.2021).
Resim 2.1. Emin Kok



Kemane’nin “’tklig’’ adiyla varligin1 kanitlayan en eski kayit, Anadolu Sel¢uklu
Imparatorlugunun son déneminde yazilmis bir siirdir. Raif Efendi’nin yazmalarinda

bulunan bu siirde 1klig ve kopuz ¢alg1 adlar birlikte gegmektedir.
“Gertlivaram bir kisi yolda gezerdi
Ururkamanci seyler ol 1klik
Bizi sevenlere budur konuklik
Dahi biriisiiniin sdyler kopuzu

Cefadir dostlarimin as1 tuzu “(Gazimihal, 1958: 3).

2.3. Kabak Kemanenin Tel Yapisi ve Akort Sistemi

Giliniimiizde ki Kabak kemanenin gegmiste ki atasi olarak kabul edilen Ikligin, su
an ki var olan kabak kemanenin bu sekle ulasmasinda biiyiik katkis1 vardir. Tek farki
Ikl1ig’1n besli akorda gore ¢ekilmesidir. Kabak kemanenin dortlii akorda ¢ekilmesinin en
biiyiik sebeplerinden biri Tiirk halk miiziginde baglamadan dolay1 ve genelde dortlii
akorda gore icralarin yapilmasidir. Kabak kemane ’de bir halk miizigi ¢algisi oldugu
icin toplu icralarda kolaylik olmasi sebebi ile dortlii akort uygun goriilmiistiir.
Gilintimiizde kullanilan metotlarda da 6gretim olarak dortlii akort iizerinde durulmustur.
Kabak kemane daha Oncelerde akort sistemi olarak ti¢ telli kemanelerde sol-re-la olarak
kullanilmaktaydi. Daha sonra dort telli sisteme gectikten sonra baglamada ki gibi dortli

ses araligi kullanilarak re-la-re-la sistemine gegis yapmuistir.

(https://www.neoldu.com/en-iyi-kabak-kemane-43605h.htm) (02.11.2022)

Resim 2.2. Kabak Kemanenin Tel Yapist ve Akort Sistemi



Kemane akordu sabit olarak 4 ses araliklarla akortlamasi yapilan bir calgidir.
Fakat calinan sanatciya gore, esere gore akort cekilebilir. Bu konu ile ilgili Akyol
caligmasinda soyle bahsetmektedir: “Calinan ezginin daha doyurucu gelmesi igin
baglamada daha iyi tim1 elde etmek igin yapilan farkli diizenler kemane igin
yapilmaktadir. Azerbaycan’da daha ziyade ¢alinan ezginin karar sesini giliglendirmek
amactyla makama gore de akort yapildig1 goriilmektedir. Kemanede daha ziyade farkli
tonlarda ¢alinirken mi notasinin gii¢lii oldugu yerlerde 1. parmagin mi notasina gelmesi
icin yapilmaktadir. Ayrica eslik edilen ezginin veya sanat¢inin tonuna gore farkl

akortlar yapilmaktadir. (2017: 168).

Kemane 4 ses sistemine gore bu sekilde isimlendirmektedir, asagida bulunan

ornek iki farkli tonda cekilen akortlar Buna gore;

1. Tel: FaRe
2. Tel: Do La
3. Tel: FaRe

4. Tel: Do La (calgi egitim egitmenlerinin bazilarina gére 4.tel Sol karar ile

baslar. Bu karar do kararda Si bemol olarak adlandirilir.)

Kabak kemanede bazi kaynaklarda farkli akort sistemleri ve tel yapilart da
kullanilmistir. Daha oncelerde hayvan bagirsagi kullanilirdi zaman igerisinde degisime

ugrayarak gilinlimiizde celik teller kullanilmaya baglanmustir.

“Kabak kemanede tel olarak, sanayide yay yapiminda kullanilan ¢elik makara
telleri kullanilmaktadir. Calgmin akordu tizden pese dogru re-la-re-sol olarak
yapilmaktadir. Birinci telin ¢ap1 0.18 mm’dir. Ikinci telin ¢ap1 0.28 mm’dir. Ugiincii
telde ince bam, dordiincii telde ise kalin bam denilen teller kullanilmaktadir. ince bam,
0.18 veya 0.20 mm’lik ¢elik tel iizerine bakir sarg: yapilarak elde edilir. Kalin bam ise
0.28 veya 0.30 mm’lik ¢elik tel {izerine bakir sarginin yapilmasiyla elde edilir.”” Yegin

(Istanbul Teknik Universitesi, 1994: 21).

Tel yapist bakimindan da dort telli kemaneler daha cok tercih edilmektedir.
Gecmiste iki tel, ¢ tel tercih edilirken repertuvar genisligi elde edildikg¢e eser icralari
iki ve li¢ tel kemanelerde zorlastig1 icin tel sayisi artirilarak, eserler daha rahat icra

edilmeye baslanmistir. Hatta giiniimiiz Azerbaycan ve Iran kamanca’larina benzetilerek
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bes telli kemanelerde yapilmistir. Profesyonel anlamda bu isle ilgilenen icracilar

tarafindan kullanilmaktadir.

“Kullanilan teller kullanicilara gore degismesine ragmen genellikle Tel

kalinliklarini s6yle siralanmaktadir:
1. Tel 020 veya 022 madeni tel
2. Tel 030 veya 032 madeni tel
3. Tel 042 veya 045sirma tel veya ince bam tel
4. Tel 055 veya 065 sirma tel (kalin bam tel)’den olusur.

Bam teller tiraglanmis olmasi daha makbuldiir. Ayrica akustik gitar tellerinin 020
ve 030 numaralari ile keman telinin 3 ve 4 numaralart da kullanilmaktadir.” (Akyol,
2017: 168).

2.4. Kabak Kemanenin Govde Yapisi, Sap ve Yay

Kabak kemane, govde yapisi olarak gilinlimiizde giincel olarak su kabagindan
yapilmaktadir. Fakat evrimlesmeye miisait olan sazimiz iran ve Azerbaycan
kamancalarindan 6rnekleme yapilarak yakin zamanlarda teknesi ‘’Hindistan cevizi’’
olan kemaneler kullanilmaktadir. Sap olarak farkli agag tiirleri kullanilmaktadir ama
genelde Antalya Teke bolgesinde ve diger illerde ki yapimcilar tarafindan yapilan
kemane saplart “’Vengi’’ agacindan, klavye kisminda ise tercih edilen agac

’Abanoz’’dur.
Diger kullanilan agaclar ise sOyle listelenmistir:
Akgiirgen
Abanoz
Patok
Ardig
Erik
Ak¢aagag
Giil
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Ihlamur
Ceviz

Yay kisminda kullanilan yaygin agac tirli olarak “akcaaga¢” malzemesi

kullanilmaktadir.

(Akyol, 2017:168).
Resim 2.3. Kabak Kemanenin Govde Yapisi, Sap ve Yay

Yay boliimiinde kullanilan malzemelerde, gegmisten glinlimiize biiyiik bir degisim
olmustur. Daha Once at’mn kuyruk bolgesindeki elde edilen kil kullanilmigtir.
Gilinlimiizde ise yay misina malzemesinden elde edilmektedir. Bu malzeme kabak
kemanenin, endiistriyel gelisim igerisinde yapi olarak degisiminin siirekli oldugunu
gostermektedir. Ciinkii Tiirkiye’de kabak kemane yapimi ile ¢calismalar yapan ustalarin

kullandig1 yay malzemesi bu gelisimi desteklemektedir.
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Glinimiizde ise kabak kemane yaylar1 yapimcilar tarafindan 6zel olarak
tretilmektedir. Bu yaylar diger yayli calgilarin yaylarindan devsirme seklinde
yapilabilmektedir. Kemence yay1 ve 6zellikle keman yay1 bu devsirme sekline 6rnektir.
Baz1 kabak kemane sanat¢ilar1 da keman yay1 kullandigr zaman rahat calabileceklerini
diistindiikleri icin kabak kemaneyi, keman yay ile ¢almaktadirlar. Bu keman yayi ile
calma 0Ozelligi, icracinin keman ge¢misinin olmasina dayanmaktadir. Keman yaylarinin

kullanilma nedenlerinden birisi ise miizik magazalarinda daha kolay bulunabilmesidir.

“Kabak kemanenin yayi i¢in, uzunlugu 64 cm., genisligi 2 cm., derinligi 1.5 cm.
olan bir agac¢ kestirilir ve yayin teknik resmi iizerine ¢izilir. Ve kabaca hizarda kesilir
torpl ile kaba hatlar1 alindiktan sonra zimpara ile ince tesviyesi yapilir. Yapilan yaya
takilmasi i¢in at kuyrugu veya 6zel misine, kiiclik parmak kalinliginda hazirlanir. Bu
kil, yay yapiminda kullanilmak i¢in hazirlanan agaca, ug tarafinda agilmis olan delikten
gecirilerek ufak bir aga¢ parcasi ile sikistirilarak tahta zamki ve talas karistirilarak
yapistirilir. Daha sonra tarak ile killar taranir ve ikinci delige girinceye kadar dagilmasin
diye birkac yerinden killar baglanir ve dip tarafindan 6nceden agilmis olan delikten
gecirip, gerdirilerek ufak bir aga¢ pargasi ile sikistirilarak tahta zamki ve talas
karistirilarak monte edilir. Dolgusu yapilarak, cilasi atilir. Boylece kabak kemane, yayi

ile birlikte ¢calinmaya hazir hale gelir.”’(Celik, 2019: 190).

Genel olarak kabak kemanede kullanilan yay uzunluklari, siirtiinme saglayacak
iiriin ¢esidi ve iskeleti olusturan tahta kismin agaci, bu konuda giiniimiizde bir¢ok farkl
yapimcr oldugu i¢in ¢algiyr kisinin sahsi isteklerine gore asil yapisin1 bozmadan
sekillendirebiliyor. Bu konuda icracinin daha 6nceki calgi tecriibeleri de gbz Oniine
alinabilmektedir.

2.5. Kullanilan Metotlar ve Miifredat Programlari

Salih Urhan Kabak Kemane Metodu (2002)

Ozgiir Celik Kabak Kemane Metodu-1 (2019)

Ozgiir Celik Kabak Kemane Metodu-2 (2020)

Mehmet Zeki Halhalli Ve Cafer Nazlibas Kabak Kemane Metodu (2020)

Mehmet Akif Teke Kabak Kemane Metodu (2021)
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Halk Egitim Kabak Kemane Kurs Miifredati (2019)

Giizel Sanatlar Lisesi 9.Sinif Kabak Kemane Kitabi (2019)
Giizel Sanatlar Lisesi 10.Siif Kabak Kemane Kitabi (2019)
Giizel Sanatlar Lisesi 11.Smif Kabak Kemane Kitabi (2021)
Giizel Sanatlar Lisesi 12.Simif Kabak Kemane Kitabi (2021)

Miizik Ogretmenligi Lisans Programi Bireysel Calgi Egitimi Kabak Kemane
Miifredati (2018)

2.6. Tiirkiye’de Calg1 Egitimi

Calg1 egitimi, calgiy1 6gretirken uygulanan yontemlerin biitiiniidiir. Tiirkiye’de
calgi egitimi gegmisten giiniimiize daha ¢ok usta ¢irak iliskisi ile yiiriitiildiigii calismami
siirecinde bulunan kaynaklarda tespit edilmistir. Usta ¢irak iligkisi denilen bu yonteme
Osmanli doneminde Mesk adi verilirdi. Bu kusaktan kusaga bir aktarim seklidir. Bu
iliski Osmanli doneminde ki alaturka musikinin en 6nemli aktarim seklidir. Bu mesk
ortamlarinda eser dagarcig1 olusturma ve gelistirme siireci gergeklestirilirdi. Saz ve ses
Ogrenimi, bu konuda gelistirici egitim programlari donemin en onemli aktarim sekli
mesk ile gergeklesirdi. Bu siirece usta olarak nitelendirilen egitimci ve dénemin {inlii
isimleri Oncilliik ederlerdi. Tirkiye’de Dariilelhan’in agilma siirecine kadar, Osmanl
kiiltiirlinde musiki, mesk yontemi ile aktarilirdi. Glinlimiizde ise etkisi hala devam ettigi

diistiniilmektedir.

Elde edilen bulgulara gére Mesk usuliiniin saray icerisinde 6zel kullanim alani
vardir. Kendine ait egitim odasi bulunmaktadir. Bu odalarda Ogrenciler, egitim
gordiikleri kisiden teori ve uygulama dersi almaktadirlar. Aktarim sistemi ile ders
yapildigr i¢in ders veren kisinin kendine ait miifredatt vardir ve bu miifredat
cergevesinden ¢ikilmadan derslerini yapmaktadirlar. Behar kitabinda bu bilgileri soyle
aktarmaktadir: “Kullanim alani1 zamanla sadece bazi sanat ve hiinerlerin 6greniminde
yogunlasan mesk sozciigii, Osmanli’nin son iki yiizyilinda sadece giizel yaz1 ve miizik
Ogrenimine inhisar ettirilmistir. Saray’in miizik zevklerinin Bati’ya yonelmeye basladigi
Sultan Abdiilmecit déneminde bile bu sdzciliglin ayn1 anlamda kullanilmaya devam

ettigini goriilmektedir. Ogretilen Bati miizigi veya piyano olabilirdi ama Ciragan,

13



Dolmabah¢e ve Yildiz Saraylarinda musiki 6grenme islemine yine mesk, musiki
dersleri verilen odaya da yine mesk hane deniyordu.” (1998: 19). “Musiki meskleri
sirasinda ise 0grenci sadece miizik teorisini, makam veya usulleri ya da bir ¢algiy1 veya
bir teknigi yahut hocanin tslubunu, icrasini, yorumunu 6grenmekle kalmazdi. Talebe
mesk alirken 6ncelikle eserlerin bizzat kendilerini yani mevcut miizik dagarini 6grenmis
olurdu. Dénemin repertuvart da boylece mesk yoluyla sonraki kusaklara aktarilirdi.”
(1998: 17)

Mesklerin yapildigi donemde notanin kullanilmasi da 6nemli bir durum séz
konusuydu. “Her haliikarda standartlagmis, metalasmis miizik metinlerinin (yani
notanin) yoklugu ve o6grenimde mesk yoOnteminin mutlak egemenligi ayni musiki
evreninin birbirinden ayrilmaz iki yiiziidiir. Geleneksel Osmanly/Tirk musiki
yazilmiyordu. Miizikolog ve miizik tarih¢isinin vazge¢ilmez bilim malzemesi olan nota
hemen hi¢ kullanilmamuistir. Yirminci yiizyil baglarina kadar nota kullanimi her zaman
bir istisna teskil etmistir. Bu bakimdan, Avrupa’da matbaanin olagan kullanimina
girmesi ile nota matbaasi kurulup ilk miizik eserlerinin basilmasi arasinda topu topu on
bes yil kadar bir gecmis iken, Osmanli’da Ibrahim Miiteferrika matbaasi ile ilk Tiirk
musikisi nota nasiri olan Hac1 Emin Efendi arasinda tam bir buguk asir ge¢mis olmasi

sasirtic1 degil” (Behar, 1998: 20).

“Bu notalama sistemi ancak musiki 6grenimini tamamlamig, bir repertuvar
edinmis ve mesk ederek ustalagmis talebelere dgretilmeliydi. Icat edilmis nota yazim
sistemlerinin en iyisini yaptigini risalesinde iddia eden Abdulbaki Nasir Dede en 6nemli
seyin lstattan mesk etmek oldugunu, hicbir seyin onun yerini alamayacagini ve
musikiyl 6grenmeye engel dahi olabilecegini sdylemekten ¢ekinmez. On dokuzuncu

yizyllda zaman zaman notaya ‘fenn-i musiki diismani’ olarak bakildig1 da

olmustur.”(Behar, 1998: 21).

Meskin yapilma sekli de kaynagimizda sdyle belirtilmistir: “Mesk ederek miizik
Ogretiminin tarihine ve gerek sosyal gerekse ahlaki yonlerine deginmeden 6nce bu
yontemin ¢ok onemli bir teknik 6zelligi lizerinde durmak gerekiyor: meskin her zaman
usul vurarak yapilmasi geregi. Mesk uygulanmasi son derece basit olan bir miizik
ogretim yontemidir. Gegilecek eserin giiftesi talebeye yazdirilir veya yazma ya da

basilmis bir giifte mecmuasindan yararlanilir. Gegilecek eserin usulii bellidir. Esere
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baslanmadan 6nce bu usul birka¢ kez vurulur. Ogrenci bu usulii sag ve sol eliyle —
dizlerini kudiim vurarak itibar ederek- vurur. Sonra eser hep usul vurularak hoca
tarafindan, 6grenciye tekrar ettirilir. Hoca eseri kisim kisim (zemin, meyan, nakarat,
varsa terenniim vs.) ve bir biitliin olarak 6grencinin iyice ve eksiksiz yerlestirinceye
kadar kendi okur ve talebeye defalarca okutturur. Ogrencinin yanlislar1 ve tereddiitleri
ortadan kalkincaya kadar tekrar ettirir.” (Behar, 1998: 22).

Cumhuriyet’in ilanindan sonra 1920’li ve 1930’lu yillar arasinda Atatiirk
tarafindan biiylik musiki devrimi sonucunda usta-¢irak iliskisi ile aktarim sekli artik
daha az kullanilmaya devam etmistir. Tiirkiye’de olusturulan yeni musiki inkilab1
sonucu, Bati miizigi calgilar1 kullanilmis ve artik Tirk musikisi calgilart ragbet
gérmemeye basglamistir. Bu inkilap sonucu usta-¢irak yontemi ile Ogrenilen galgilar
artik daha Avrupa miizigine 6zgiin yontem ve tekniklerle ¢alinmaya baslamistir.
Yapilan bu inkilap sonucunda halk, Alaturka musikisini savunanlar ve Bati miizigini
savunanlar olarak ikiye ayrilmistir. Bu ikilik sonucunda Bati ¢algilarini kullananlar yine
calgiya 6zgilin yontem ve metot ile ilerlemistir ve Tiirk miizigi ¢algilarini kullananlar ise
usta-girak yontemi ile devam etmistir. inkilap sonucu olusan bu ikilik asil halk
musikisini metodoloji anlaminda geri birakmistir. Eski yontemler ve calgilar i¢in tek
diize olusturulan caligmalar, Bati miizigi karsisinda yetersiz kaldigi goriilmektedir.
Ciinkii hala gilinimiizdeki Tirk miizigi c¢algillarinda standartlasmanin saglanmadigi
gercegini goz Oniinde bulundurursak, gecmis donemlerdeki ¢algi egitimi hakkindaki

karmasikligin giiniimiize yansidig1 sonucuna ulasilabilmektedir.

Atatiirk’lin, miizigi gercek anlamda bir medeniyet gostergesi olarak gérmesi, bu
konu tizerinde ciddi inkilaplar yapmasi, ¢algi egitimi verilen donemin konservatuvar ve
halk evlerinde, bu egitimi ciddi anlamda gelistirmistir. Fakat daha ¢ok bati miizigi
calgilar1 ile egitim verildigi i¢in Tiirk miizigi ¢algilarinin, yontem gelistirme anlaminda
bat1 miiziginin golgesinde kaldigi goriilmektedir. Dariilelhan’in 1923’te bati miizigi

agirlikli olarak yeniden agilmasi, bu sdylemimizin en biiylik kaynagidir.

2.7. Tiirkiye’de calg1 egitimi veren kurumlar
e  Tiirk ve Bati miizigi konservatuvarlart

o Miizik ogretmenligi boliimleri
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Giizel sanatlar fakiilteleri
Giizel sanatlar liseleri
Halk egitim kurumlar

Ozel miizik dershaneleri
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UCUNCU BOLUM

ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Metot olarak kabak kemane calgisi tarihinde ¢ikarilan ilk kitap olarak literatiire
gecmistir. Icerik olarak kabak kemane tarihi ile ilgili bilgi verilmistir. Farkli
anahtarlarda calinisi, yay cekisleri, yay teknikleri, akort sistemi, Tiirk halk miiziginde
usullerle baglantili eserler, degistirici isaretler c¢alismalari, halk miiziginde dizi
caligmalar1 ve baglantili eserler ¢alismalari ile 6rnekler verilerek bu arastirmaya bahsi

gecen konular hakkinda bilgiler verilerek arastirmaya kaynak olusturmustur. (Urhan,

2002).

Ozgiir Celik kabak kemane metodu-1 kitabi, kabak kemanenin baslangi¢
diizeyinde uygulanan tutus, durus, yay ¢ekme pozisyonlari, parmak c¢aligsmalar1 ve halk
miiziginde makam calismalar1 hakkinda calisma Ornekleri verilerek bu aragtirmaya

kaynak olusturmustur. (Celik, 2019).

Ozgiir Celik kabak kemane metodu-1 kitab1, kabak kemanenin genelde iislup ve
tavir yoniinii yansitan bir kitaptir. Uslup tavir konusunda agiklamalar yer almistir. Teke
tavri, Konya tavri, zeybek tavri, Silifke tavri, Yozgat slirmelisi tavri, Giineydogu ve
Dogu Anadolu tavirlarindan 6rnek verilerek, pozisyon degistirme ¢aligmalari, dordiincii
pozisyon ve egzersiz calismalarina yer vererek bu arastirmaya kaynak olusturmustur.

(Celik, 2020).

Zeki Halhall1 ve Cafer Nazlibas kabak kemane metodu 1 kitab1, iki kisi tarafindan
yazilan metot kitabi kabak kemanenin tarihsel gelisimi, temel egitimi, parmak
caligmalari, ritim kaliplar1 6zelinde ¢alismalar1 ve halk miiziginde makam c¢alismalari
hakkinda c¢alisma 6rnekleri verilerek bu arastirmaya kaynak olusturmustur. (Halhalli, Z.,

C. Nazlibas2019: 1-214).

Mehmet Akif Teke kabak kemane metodu 1.pozisyon kitabi, birinci pozisyon adi
altinda yazilan kitap, temel egitim diizeyinde egitim verme amagl bir kitap olabilir.
Iceriginde kabak kemanenin tanimi, oturus pozisyonu, yay calismalari, yayin konumu

ve kullanilmasi, parmak konumlandirmalari, yayin boéliimleri, telden tele gecis
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calismalar1 ve parmak calismalari hakkinda bilgi ve calisma Ornekleri verilerek

calismamiza kaynak olusturmustur.(Teke, 2021).

Halk egitim diizeyinde, yaygin egitim ad1 altinda verilen bu egitim tiiriinde, egitim
verilen kisilerin kabak kemaneyi hobi olarak Ogrenildigi goz Oniine alinarak, temel
egitim diizeyinde miizik kavramlari, ¢alginin temel pozisyon ve oOzellikleri, akort
yapma, teller lizerinde dogru ses elde etme caligsmalari, basit dizelerde eser ¢alismalari
hakkinda bilgi ve ¢alisma 6rnekleri verilerek ¢alismamiza kaynak olusturmustur. (Milli

Egitim Bakanligi, 2019: 4-5).

Yiiksek Ogretim kurumu tarafindan hazirlanan miizik Ogretmenligi lisans
programinda, kabak kemane bireysel calgi egitimi ad1 altinda verilmektedir. Bu egitim
programinda igerik olarak 8 yariyil boyunca asamalar halinde verilen bir egitimdir.
Temel egitim diizeyinden baslayarak, yay calismalari, usul ¢alismalar1 ve daha sonra
Tirk halk miiziginde ki ayaklar (makamlar) tizerinden eserler Ornekleyerek,

arastirmamiza kaynak olusturmustur. (Yiiksek Ogretim Kurumu, 2018: 1-28).

Glizel sanatlar lisesi 9.smif ¢algi egitimi kapsaminda verilen bir egitimdir.
Kemane tanimi, durus ve tutus pozisyon teknikleri, yayin teller iizerinde kullanima,
kemane ¢alma teknikleri, temel yay teknikleri, etiitler ve dagarcik ¢alismalar1 hakkinda
bilgi ve c¢alisma Ornekleri verilerek bu kitap arastirmamiz i¢in kaynak

olusturmustur.(Milli Egitim Bakanligi, 2019: 11-119).

Giizel sanatlar lisesi 10.simf ¢algr egitimi kapsaminda verilen bir egitimdir.
Makamsal uygulamalar, siisleme teknikleri, makamsal uygulamalarin daha o6zelinde
yapilan ¢alismalar hakkinda bilgi ve ¢alisma ornekleri verilerek bu kitap calismamiz

i¢in kaynak olusturmustur. (Milli Egitim Bakanligi, 2019: 11-38).

Giizel sanatlar lisesi 11.simf ¢algr egitimi kapsaminda verilen bir egitimdir.
Makamsal uygulamalar, siisleme teknikleri, makamsal uygulamalar-2 daha detaylh
yapilan c¢aligmalar hakkinda ve islenen kazanimlar1 daha kalic1 hale gelmesi igin etiitler
ve dagarcik bashigi ile 6rnekler verilmis olup ¢calismamiza bahsi gecen konular hakkinda

kaynak olusturmustur. (Milli Egitim Bakanligi, 2021: 11-81).

Giizel sanatlar lisesi 12.sin1f ¢algi egitimi kapsaminda verilen lisans egitiminden

once verilen son calgi egitimi kitabidir. Makamsal uygulamalar, siisleme teknikleri,
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makamsal uygulamalar-2, ve bu kazanimlari desteklemek igin son iinite etiitler ve
dagarcik bagliklar1 ile calismamiza kaynak olusturmustur.” (Milli Egitim Bakanligi,
2021: 11-80).
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DORDUNCU BOLUM

YONTEM

Aragtirmanin bu bdliimiinde, arastirmanin deseni ve modeli, veri toplama araci ve
verilerin toplanmasi, ¢alisma grubu ve olusturulma siireci hakkinda agiklamalar yer

almistir.

4.1. Arastirmanin deseni

Calismada nitel aragtirma yontemi, durum deseni kullanilmistir. “arastirmacinin
zaman igerisinde siirlandirilmis bir veya birka¢ durumu coklu kaynaklari igceren veri
toplama araclar1 (gozlemler, goriismeler, gorsel-isitseller, dokiimanlar, raporlar) ile
derinlemesine inceledigi, durumlarin ve duruma bagl temalarin tanimlandig: nitel bir
arastirma yaklasimidir.”Creswell (2007°den aktaran Subasi, Okumus, 2017: 420). igerik
analizi uygulanmis, liniversite egitmenlerinin goriisleri, profesyonel calgi icracilarinin
goriisleri, metot kitaplari, mevcut miifredat icerikleri incelenmis ve kodlar olusturularak
tablolastirilmustir. “Igerik analizi veriden onun igerigine iliskin tekrarlanabilir ve gecerli

sonugclar ¢ikarmak tizere kullanilan bir arastirma teknigidir.” (Krippendorft 1980: 25).

4.2. Veri Toplama Araci ve Verilerin Toplanmasi

Calisma i¢in goriigme bulgular1 boliimiindeki bulgular, internet tabanli ¢evrimigci
goriisme uygulamalart aracilifiyla olusturulmustur. Calismada goriisme bdoliimiiniin
olusturulmasi siirecinde goriisiilen kisilere goniilliiliik esas1 ile yapildigi belirtilmistir.
Calismada goriisiilen kisilere giivenlik ortami saglanarak c¢evrimici goriismeleri
yapilmustir. Gorlismeler i¢in hazirlanan sorularda literatiir taramasi yapilip, konu ile
baglantis1  olusturulduktan sonra goriismecilere sorulmadan Once danigsman
rehberliginde hazirlanmistir. Miifredat boliimiindeki bulgular, arastirmasi yapilan
kurumlarin internet sitesinde yer alan icerikleri araciligiyla olusturulmustur. Metot
boliimiindeki bulgular ise, mevcut olan 5 kitaba internet sitelerinde yer alan satin alma

yolu ile ulasilip, objektif bir sekilde incelenmesi yapilmistir.
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4.3. Calisma Grubu

Bu aragtirmanin ¢alisma grubunu, miizik ve sahne sanatlari, Tiirk miizigi
boliimiinden 2 doktor 6gretim tiyesi, Tiirk miizigi, Tiirk halk miizigi ana sanat dalindan
1 dogent doktor, konservatuvar Tiirk miizigi bolimii Tirk halk miizigi ana sanat
dalindan 1 6gretim gorevlisi, TRT Ankara radyosundan 1 kabak kemane sanatgisi, TRT
Istanbul radyosundan emekli 1 kabak kemane sanatcisi, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig
blinyesinde gorev yapan 1 kabak kemane sanat¢isi olusturmaktadir. Arastirma 25 Mart
2022 - 20 Nisan 2022 tarihleri arasinda gerceklestirilmistir. Arastirma igin 2 doktor
Ogretim iiyesinin se¢ilme sebebi, konu hakkinda tecriibe sahibi olmalari, ¢alginin ders
egitmenligini yapmalar1 ve konu ile ilgili tez arastirmalarinin bulunmasidir.
Konservatuvardan 1 dogent doktorun se¢ilme sebebi, konu ile ilgili tecriibe sahibi
olmasi, ¢algimin egitmenligini yapmasi, yiiksek lisans ve doktora tezinin ¢algi hakkinda
olmasi ve ¢alg: lizerinde 2 metot ¢alismasi ve yayimlamasidir. Konservatuvardan 1
ogretim gorevlisinin secilme sebebi, ¢alginin egitmenligini yapmasi, ¢algi hakkinda bir
yiiksek lisans tezinin bulunmasidir. TRT Ankara radyosundan bir sanat¢inin bulunma
sebebi, calginin 6zel alanda egitmenligini yapmasi, ¢alginin yapimi konusunda bilgi
sahibi olmas1 ve icra anlaminda tecriibe sahibi olmasidir. TRT Istanbul radyosundan bir
sanat¢cinin bulunma sebebi, calgi hakkindaki ge¢cmisten giiniimiize biitlin bilgilere vakif
olmasi, calginin icra konusunda tecriibe sahibi olmasi, calginin 6zel alanda
egitmenligini yapmasidir. Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 biinyesinde yer alan 1 kabak
kemane sanat¢isinin bulunma sebebi ise ¢alginin icrast hakkinda bilgi sahibi olmasi,
calgi hakkinda 1 metot kitabi yayimlamasi ve calginin 6zel alanda egitmenligini
yapmasidir. Arastirma hakkinda yapilan goriismeler dijital ortamda soru-cevap seklinde
yapilmustir. Verilen cevaplar, goriisme yapilan kisinin beyanlarina gore arastirmamiza
dikte edilmistir. Calisma grubumuz 37-64 yas araligindadir. Calgiin egitimi hakkinda
bilgi sahibi olan kisilerin siirlilig1 nedeniyle calisma grubu 6 kisiden olusmaktadir.
Uzman goriisiine de bagvurularak, arastirmanin konusu ve asil kaynak olusturan
miifredat ve kitaplarin da varligimi goz oniline alarak, goriigme yapilan kisi sayisinin
yeterli oldugu kanisina varilmistir. Miifredat boliimiinde, mevcut ve egitimi verilen
yiiksek 6gretim kurulu miizik 6gretmenligi boliimiinde verilen 7 yariyil verilen kabak
kemane egitim igeriginden, giizel sanatlar lisesinde 9, 10,11,12. Siniflarda verilen kabak

kemane egitimi igeriginden ve yaygin egitim kapsaminda verilen kabak kemane egitim
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iceriginden olusturulmustur. Metotlar boliimii ¢alisma grubu ise 5 metot kitabindan
olugmaktadir. Calismada olusturulan metot ve miifredat gruplarinda ele alinan 2 egitim
kademesi, 1 yaygin egitim igerigi ve 5 metot kitab1 calismada incelenmesi i¢in yeterli

oldugu kanisina varilmstir.

Tablo 4.1. Calisma Grubunun Cinsiyet Dagilimi

Cinsiyet Dagilim
Erkek Kadin
6 0

Tablo 4.1’de bulunan ¢alisma grubunun cinsiyet dagilimina gore goriisme yapilan
katilimcilarin  6’s1  erkek katilimcidir. Calisma grubunda kadin katilimer  yer

almamaktadir.

4.4. Uzman Goriisleri

‘Kabak kemane dgretim metotlarimin ve miifredatlarimin Tiirkiye'de ki durumu
nedir?’ Problem durumuna bagl, baslangicta temel teknik ve yaklasimlar, durus ve
tutus pozisyonu, yay kullanim teknigi, baslangi¢ asamasinda ki etitler, etiitlerin niteligi,
nazariyat seviyesi ve repertuvar se¢imi alt problem ciimlelerine yonelik bulgular
olusturmak i¢in goériisme yapilan katilimeilara aragtirmanin amacina yonelik su sorular

yoneltilmistir;

1- Kabak Kemane Ogretiminde Baslangicta Temel Teknik ve Yaklasimlar
acisindan Tirkiye’de miifredat programlarinda, metot kitaplarinda ve

egitimciler tarafindan uygulanan yontemler nelerdir?
2- Durus ve tutus pozisyonunun durumu nasildir?
3- Yay kullanimi nasil olmalidir?
4- Baslangic asamasindaki etiitler nelerdir?
5- Etiitlerin niteligin nasildir?

6- Geleneksel Tirk Halk Miizigi nazariyati1 ve Tiirk miizigi nazariyati miifredat

programlarinda, metot kitaplarinda hangi seviyede bulunmaktadir ve calgiy
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calan kisinin nazariyat seviyesi hangi seviyede olmalidir?

7- Mifredat programlarinda ve metot kitaplarinda Repertuvar se¢imi nasil

olmalidir ve sizin se¢imleriniz hangi makamlarda ve tavirlardadir?

4.4.1. Temel Teknik Yaklasimlar ve Uygulanan Yontemler

Tablo 4.2. Temel Teknik Yaklagimlar ve Uygulanan Yontemler Kategorisine Yonelik

Uzman Goriigleri

Kodlar F Gl1 G2 G3 G4 G5 G6 G7
Kemanenin tutusunu bilmek 1 + - - - - - -
Kabiliyetli olmak 1+ - = - - - -
Oturus pozisyonuna dikkat etmek 1 - + - - - - -
Fiziksel olarak saglikli olmak 4 - + + + - - +

Tablo 4.2 incelendiginde kemanenin tutusunu bilinmesi gerektigi ile ilgili
goriiglerini G1 “Tabi ki en basta bir kere ¢cocugun, kemaneyi nasil tutacagini bilmesi
gerekiyor. Nasil idare edebilecegini, tutus pozisyonunu ¢ocuga ogretmeniz gerekiyor.”
seklinde belirtmistir. Diger uzmanlarin konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Kabiliyetli
olmak ile ilgili goriislerini G1 “Tabi bazi ogrenci var ilk 1 saatte nasil tutacagini
kavrayabiliyor ¢ocuk, bu durum i¢giidiisel veya kabiliyetle ilgili bi durum olabilir.”
seklinde belirtmistir. Diger uzmanlarin konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Oturus
pozisyonuna dikkat edilmesi ile ilgili goriislerini G2 “Oturus pozisyonu olarak oturmus
oldugu sandalyenin miimkiin oldugu kadar ucuna oturmalidir.” seklinde belirtmistir.
Diger uzmanlarin konu ile ilgili goriis belirtmemistir. icracinin fiziksel olarak saglikli
olmast gerektigi ile ilgili G2 “fiziksel olarak ¢ocugun herhangi bir engelinin
olmamalidir.” seklinde belirtmistir. G3 goriislerini “El ve parmaklarinda herhangi bir
eksik ve engel olmamas: gerekiyor.” seklinde belirtmistir. G4 goriislerini “El ve parmak
vapisinda elin ¢ok kiigiik olmamasi, parmaklarin ince ve biraz uzun olmasi ve fiziksel
bir yetersizligin olmamasi yani 6grencinin yumrugunu sikip a¢abilmesi, parmak ucu ile

rahat basabilmesi onemlidir.” seklinde belirtmistir. G7 goriislerini “parmaklarinda bir
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stkinti olmamasi gerekiyor.” seklinde belirtmistir. G1, G5 ve G6 konu ile ilgili goriis

belirtmemislerdir.

4.4.2. Durus ve Tutus Pozisyonlari

Tablo 4.3. Durus ve tutus pozisyonu Kategorisine Yo6nelik Uzman Goriisleri

Kodlar F G1 G2 G3 G4 G5 G6 G7
Dik ve 90 derece bir sekilde oturmak 5 - + + + + + -
Fiziksel olarak saglikli olmak 5 + + + + - - +
Avug i¢ini sapa yaslamama 3 - - - + + + -
Sag ve sol kolu viicuttan agikta kullanmak 2 - - - + - + -
Kemanenin tutusunu bilmek 1 + - - - - - -
Kabiliyetli olmak 1 + - - - - - -
Oturus pozisyonuna dikkat etmek 1 + - - - - - -
Dengeli tutmak ve ¢evirmek 1 + - - - - - -
Sandalyenin ucuna oturmak 1 - + - - - - -
Sol bacak kasinin gergin olmasi 1 - - + - - - -
Bacaklari omuz hizasinda ¢alma 1 - - - + - - -

Tablo 4.3 incelendiginde uzmanlarin durus ve tutus pozisyonunda dik bir sekilde
oturulmast gerektigini vurgulayan katilimcilarda G2 goriislerini “Dik bir sekilde
oturmali,” seklinde belirtmistir.Diindar goriislerini  “Dik  bir durus, 90 derece
oturulmasi, sol ayagin yine 90 derece agida olmasi gerekiyor.” seklinde belirtmistir. G4

3

goriiglerini “ogrenci sandalyede dik bir sekilde oturmali,” seklinde belirtmistir. G5
goriislerini “Diiz bir sekilde durmasi gerekiyor” seklinde ifade etmistir. G6 goriislerini
“ayaklar yere tam basmal, viicut sandalyede dik durmali kambur ¢ikarmamali”
seklinde ifade etmistir. G1 ve G7 bu konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Kemaneyi
calan icracinin fiziksel olarak saglikli olmasi gerektigi goriislerini G1 “biraz da fiziki

durumuna bagli, anatomisine bagli,” seklinde ifade etmistir. G2 goriislerini “fiziksel
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olarak ¢ocugun herhangi bir engelinin olmamalidr.” Seklinde ifade etmistir. G3
goriiglerini “El ve parmaklarinda herhangi bir eksik ve engel olmamasi gerekiyor.”
seklinde ifade etmistir. G4 gorislerini “fiziksel bir yetersizligin olmamasi yani
ogrencinin yumrugunu sikip a¢abilmesi, parmak ucu ile rahat basabilmesi é6nemlidir.”
seklinde ifade etmistir. G7 goriislerini “Yani tabi ki parmaklarinda bir sikinti olmamasi
gerekiyor.” seklinde ifade etmistir. G5 ve G6 konu ile ilgili goriis belirtmemislerdir.
Avug i¢inin sapa yaslanmamasi ile ilgili G4 gorislerini “avug i¢ini sapa yaslamamali,”
seklinde ifade etmistir. G5 goriislerini “kemaneyi tutusu da burgularin alt kisminda, iist
esigin oldugu yerde ¢ok avcunun igine sikistirmadan ya da ¢ok gevsek tutmadan,
parmaklarini tuseye rahat basacak sekilde tutmalidir.” seklinde ifade edilmistir. G6 ise
goriislerini “Sol elde ise elin ayasi tuse ve sapa degmemeli, parmaklar dik basabilecek
konumda yerlestirilmelidir.” seklinde ifade etmistir. G1, G2, G3 ve G7 konu ile ilgili
goriis belirtmemistir. Sag ve sol kolu viicuttan agikta kullanma ile ilgili G4 goriislerini
“sol el dirsegini de sol karin bosluguna yaslamamalr biraz agik kullanmali,” seklinde
ifade etmistir. G6 ise goriislerini “sag ve sol kol viicuttan belli bir derecede acik
olmali,” seklinde ifade etmistir. G1, G2, G3, G5 ve G7 konu ile ilgili goriis
belirtmemistir. Kemanenin tutusunu bilme ile ilgili G1 goriislerini “Tabi ki en basta bir
kere ¢ocugun, kemaneyi nasil tutacagim bilmesi gerekiyor. Nasil idare edebilecegini,
tutus pozisyonunu ¢ocuga ogretmeniz gerekiyor.” seklinde ifade etmistir. Kabiliyetli
olmas1 gerektigi ile ilgili G1 gorislerini “7Tabi bazi 6grenci var ilk 1 saatte nasil
tutacagim kavrayabiliyor ¢ocuk, bu durum i¢giidiisel veya kabiliyetle ilgili bir durum
olabilir.” seklinde ifade etmistir. Kemaneyi tutma ve c¢evirme ile ilgili G1 goriislerini
“kemaneyi hem dengeli tutacak, hem c¢evirecek, hem yay ¢ekecek” seklinde ifade
etmistir. Bu 3 kod ile ilgili diger katilimcilar goriis belirtmemistir. Kemane icra
edilirken icracmin sandalyenin ucuna oturmasi ile ilgili G2 gorislerini “Oturus
pozisyonu olarak oturmus oldugu sandalyenin miimkiin oldugu kadar ucuna
oturmalidir.” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goris
belirtmemislerdir. Kemane icra edilirken icracinin sol bacagmin gergin olmasi ile ilgili
G3 “Yine sol bacak kasinin gergin olmasi gerekiyor.” seklinde ifade etmistir. Diger
uzmanlar konu ile ilgili gériis belirtmemistir. icra yapilirken bacaklari omuz hizasinda

acmas1 gerektigi ile ilgili G4 goriislerini “bacaklart omuz hizasinda agik olmali, ¢ok
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ayrt veya ¢ok kapalt olmamali,” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili

goriis belirtmemistir.

4.4.3. Yay Kullanim

Tablo 4.4. Yay Kullanimi1 Kategorisine Y6nelik Uzman Goriisleri

Kodlar F G1I G2 G3 G4 G5 Gb6 G7
I’lik, 4’lik, 8’lik, 16’11k egzersizlerle . ) ) N N N N N
calismak

Yayi tam algilayana kadar ¢aligmak 3 - - - + + + -
Tel gegislerini ¢alismak 2 - = - - - + +
Yay tutmay1 ve kullanmay1 bilmek 2 + o+ - - - - -
Orta yay ile alt iist ve dip yay calismak 2 - + - + - - -
Kol ve bilekten ¢calmak 1+ - s - - - -
Hazirbulunusluk ve kabiliyet 1 + - - . - - -
Diizgiin posniir ile oturmak 1 - - + - - - -
Yay1 diiz ve zemine paralel tutmak 1 - - - + - - -
Yay1 hem yatay hem dikey 90 derece L ) N ] ) ] )
tutmak

Detase, legato ve bagli yay ¢alismalari 1 .\

yapmak

Tablo 4.4 incelendiginde 1°lik, 4’lik, 8’lik ve 16’lik egzersizlerle calisiimasi
gerektigi ile ilgili G3 gorislerini “Yayin dengesini sagladiktan sonra 4 liik, 8’lik, 16° ik

’

egzersizlerle bu egzersizlerle basliyorum.” seklinde ifade etmistir. G4 goriislerini
“egzersiz ¢calismalari, sadece yayr ¢ekerken nota degerleri degisebilir érnegin 1’lik
nota, 2’lik nota ve 4’liik nota kullanilarak” seklinde ifade etmistir. G5 goriislerini “Yay
calismalart ise bog tellerde farkli ritmik kaliplarla ve belli uzunluklarda yay ¢cekerek,”

seklinde ifade etmistir. G6 gorilislerini “sonra ritmik yay c¢alismasi ile devam
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edilmelidir.” seklinde ifade etmistir. G7 goriislerini “La teli tizerinde bos tel ¢alismalart
4’liik ve 1’lik notalardan baslayarak oyle kiiciik kiigiik pargalara boliip onla
calistiriyorum.” seklinde ifade etmistir. G1 ve G2 konu ile ilgili goriis belirtmemistir.
Yay1 tam algilayana kadar temiz calisilmasi ile ilgili G5 goriislerini “ozellikle 2. ve 3.
tellerde diger tellere degmeden yayr temiz bir sekilde c¢ekene kadar c¢alismasi
vapilmalidir” seklinde ifade etmistir. G4 goriislerini “kemane egitimine baglanildigi an
once tam yay ¢ekmeyi diizgiin ses ¢ikarincaya kadar serbest ¢ekim,” seklinde ifade
etmistir. G6 gorislerini “yayin bir kisminda yay tele temas ettirilmeli daha sonra yay
cekerek pozisyonu dedigimiz soldan saga dogru biitiin yay kullanilarak c¢ekilmeli”
seklinde ifade etmistir. G1, G2, G3 ve G7 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Tel gecis
caligmalar1 yapilmasi ile ilgili G6 goriislerini “2. ve 3. tellerde diger tellere degmeden
yvayt temiz bir sekilde cekene kadar ¢aligsmasi yapiimalidir.” seklinde ifade etmistir. G7
ise gorislerini “Re-La atlamast yaptirtyorum 1. ve 2. tel arasinda sonra 3. sonra da 4.
en kalin teli yaptiriyorum.” seklinde ifade etmistir. G1, G2, G3, G4 ve G5 konu ile ilgili
goriislerini belirtmemistir. Yay tutmay: ve kullanmay1 bilmek ile ilgili G1 goriislerini
“Yay tutmayr oncelikle ogretmeniz gerekiyor.” seklinde ifade etmistir. G2 ise goriislerini
“vayli ¢algilarin olmazsa olmazi yayr iyi kullanmaktan gecer, yani yayiniz ne kadar
iyiyse parmaklariniz o kadar iyi hareket eder ve ¢aldiginizdan daha iyi keyif alirsiniz.”
seklinde ifade etmistir. G3, G4, G5, G6 ve G7 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Orta
yay ile alt yay, ist yay ve dip yay caligmalarinin yapilmasi gerektigi ile ilgili G2
goriislerini “once orta yaydan baslayarak, daha sonra biitiin yay, alt yay, iist yay, dip
yay diye gidilmeli” seklinde ifade etmistir. G4 ise goriislerini “yayin dip kismi, orta
kismi, u¢ kismi ya da biitiinii kullanilarak ¢alistirilabilir.” seklinde ifade etmistir. G1,
G3, G5, G6 ve G7 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Kol ve bilekten ¢alma ile ilgili
G1 gortislerini “Kol ve bilekten nasil ¢alismasi gerektigini bir kere ilk derslerin hemen
hemen konusu budur.” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis
belirtmemistir. Yay tutusunun hazirbulunusluk ve kabiliyet ile ilgili oldugunu G1
goriiglerini “Yine bu konuda da ¢ocugun istemesi ve kabiliyeti ile ilgilidir.” seklinde
ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Diizgiin posniir ile
oturmas1 gerektigini G3 goriislerini “diizgiin bir posniir ile baslanmali diizgiin bir
posniir ile baslanmali” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis

belirtmemistir. Yay1 diiz ve zemine paralel tutulmasi gerektigi hakkinda G4 gorislerini
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“Yay tutus calismalarina oncelikle diiz ve zemine, ugta paralel tutarak baslanmalidir.’
seklinde ifade edilmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Yayin hem
yatay hem dikey 90 derece sekilde tutulmasi gerektigi hakkinda G3 goriislerini “yay: da
hem yatay hem de dikey olarak 90 derece ¢alismalari yapiumalidir.” seklinde ifade
etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Detage, legato ve bagl yay
calismalar1 yapma ile ilgili G5 goriislerini “kesik kesik yani detase teknigi ile, legato ile
bagh bir sekilde yay calismalart yapilmalidir.” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar

konu ile ilgili goriis belirtmemistir.

4.4.4. Baslangic Asamasinda Kullanilan Etiitler

Tablo 4.5. Baslangic Asamasinda Kullanilan Etiitler Kategorisine Yo6nelik Uzman

Gortigleri

Kodlar F G1I G2 G3 G4 G5 G6 G7
Yay tekniginin ve parmaklarin oturmast 4 - + - + o+ o+ -
Koordinasyonu saglamak 2 + o+ - = - - -
Ogrenci yapisina bagli etiitler uygulamak 2+ - - + - - -
Pozisyonlarin oturtulmasi 2 - + - + - - -
Halk miizigi temelli ¢aligmalar 1 - - + - - - -
Kisa miizik climlelerinden olusan etiitler 1 - - - - - - +

Tablo 4.6 incelendiginde yay tekniginin ve parmaklarin oturtulmasi gerektigini
G2 gortslerini “oncelik yay olmalidir her zaman daha sonra parmaklarin ve
pozisyonlarin dogru oturmast gerekiyor. Yani kemaneyi tutusunun, oturusunun,
ceviriginin, yay ve kemane kordinasyonunun c¢ok iyi saglanmasi ve oturtulmasi
gerekiyor.” seklinde ifade etmistir. G4 goriislerini “isaret parmagi veya ikinci parmagi
ile perdelerin gerektirdigi noktalara basabilmesi, baski yapabilmesi ya da g¢evirme
teknigi, ¢algiyt uygun sekilde cevirebilme, ya da yaymi uygun konumda tutma, uygun
durus yapabilme, yayr ¢ekebilme-itebilme, nota degerlerine uygun itme ve ¢ekme

hareketleri sergileme genel olarak bu bahsi gegcen c¢alismalart yapabilme” seklinde
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ifade etmistir. G5 gortislerini “/, 2, 3 ve 4. parmagi rahat bir sekilde kullanabilecek
etiitler yani kolaydan zora dogru degisebilen etiitler olmalidir.” seklinde ifade etmistir.
G6 gorislerini  “Parmak numaralarinin dogru konumlarda c¢alacagi ve parmak
alisttrmalarina yonelik ¢alismalar olmalidir.” Seklinde ifade etmistir. G1, G3 ve G7
konu ile ilgili gorlis belirtmemistir. Caligmalar1 ¢ocugun yapisina, iinite ile tutarli ve
uygun olarak diizenleme ile ilgili G1 goriislerini “Biitiin olay ¢ocugun kabiliyetine ve
yvapisina bagl olarak ¢ok zeki davranmak zorundasiniz. Bilingsizce yaparsaniz higbir
sey sonug¢ vermez. Hizli giderseniz olmaz, agir kalirsaniz yine olmaz onun dengesini
bulmak gerekiyor.” seklinde ifade etmistir. G4 ise goriislerini “Etiitlerin niteligi iinite ile
tutarli olmasindan kaynakly bir durumdur. Yani hedef davranist belirlememiz gerekiyor
ki o hedef davramislara yonelik etiitleri olusturabilelim.” seklinde ifade etmistir. G2,
G3, G5, G6 ve G7 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Calg icra edilirken pozisyonlarin
saglam sekilde oturtulmasi gerektigi ile ilgili G2 gorislerini “pozisyonlarin dogru
oturmasi gerekiyor.” seklinde ifade etmistir. G4 goriislerini “uygun durus yapabilme,
vayt ¢ekebilme-itebilme, nota degerlerine uygun itme ve ¢ekme hareketleri sergileme
genel olarak bu bahsi gegen c¢alismalart yapabilme” gibi pozisyon ¢esitlerinin
oturtulmasi gerektigini bu sekilde ifade etmistir. G1, G3, G5, G6 ve G7 konu ile ilgili
goriis belirtmemistir. Etiitlerin Halk miizigi temelli ¢aligmalar olmasi gerektigini G3
gorlslerini “bizim igimizin zaten halk miiziginin oldugunu halk miizigi temelli etiitlerin
ve egzersizlerin ortaya koyularak bu isin ilerletilmesi gerektigi sonucu ortaya
¢tkiyordu.” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis belirtmemistir.
Etiitlerin kisa miizik ciimlelerinden olusmas1 gerektigi ile ilgili G7 “sifirdan gelen bir
insan sonugta onun i¢in miimkiinse kiigtik motifler seklinde ilerlemesi gerekiyor.
Ornegin La-Si-La-Si gibi ve daha sonra kiigiik miizik ciimleleri ornekleri ile devam
ederse o davranisi kazandirabiliriz. Yani uzun uzun egzersizler yazmanin hi¢bir anlami
yoktur. Ciinkii soyle bir durum var; belki karsida ki 6grenci nota okumayr bilmiyor
baslarda hafizasinda tutabilecegi kiiciik bir miizik ciimlesi olmasi gerekiyor ki o
kazamimi kazanabilsin” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis

belirtmemistir.
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4.4.5. Kullanmilan Etiitlerin Niteligi

Etiitlerin niteligi ile ilgili olarak yukarida ki basliimizda yer alan kodlarda
katilimeilarin ¢ogunun katildigr “Yay tekniginin ve Parmaklarin oturtulmasi” vardir.
Yapilan goriismelere gére uzmanlar bu kazanimin tam bir sekilde oturtulmadan diger
kazanmimlara gecilmesinin uygun olmayacagi gériisiinii vermislerdir. Ornegin G2 bu
konu ile ilgili gorislerini “bizim konservartuvarlarda karsilastigimiz en biiyiik
sorunlardan biri; ogrenci ¢ok fazla yay c¢alismalarint onemsemiyor. Yaptigini
zannediyor, oldugunu zannediyor c¢iinkii tek basina yay c¢ekerken bir sikinti yok
parmaklart kullanmadigi boyutta ama isin icine parmaklart da basmak veya eser
calmak girince yay kullaniminda zorlaniyor daha sonra anliyor ki yay ¢alismast aslinda
ne kadar degerli bir ¢calismaymis.” seklinde ifade etmistir. Daha sonra etiitlerin eller ile
beyin arasinda ki kordinasyonu saglamasi gerektigi, kazanimlara ve ¢cocugun yapisina
uygun olmasi gerektigini, yay ¢ekme-itme pozisyonunun, uygun tutma ve uygun durus
pozisyonu gibi diger pozisyonlarinda kazanilmasi gibi goriisler veren uzmanlar,
kullanilacak etiitlerin niteliklerinin bu yonde olmasi gerektigi konusunda genel olarak
verilen kodlarda bu kodlarintemel baslangic diizeyine uygun ve hedef davranislar

karsilayacak nitelikte baglangi¢ ¢alismalar1 olarak uzman goriislerine rastlanmistir.
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4.4.6. Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve

Tiirk Miizigi Nazariyatinin Yer Alma Durumu

Tablo 4.6. Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Geleneksel Tirk Halk Miizigi ve

Tiirk Miizigi Nazariyatinin Yer Alma Durumuna iliskin Uzman Gortisleri

Kodlar F G1I G2 G3 G4 G5 G6 G7
Nazari bilginin icracida iyi olmasi 5 - - + + + + -
Sadece makam kavramini vermek 4 - + + + - - +

Birinci pozisyon oturduktan sonra

2 - + - - - + -

makam kavramini vermek
Baslangigtan itibaren makam 6gretmek 2 - - - - + - +
Tavir ve icraya makamdan daha ¢ok L

+ - - - - - -
agirlik vermek
Ayak ve makam kavramini beraber L

+ - - - - - -

vermek

Tablo 4.7 incelendiginde makam bilgisinin icracida iyi olmasi gerektigi ile ilgili
G3 goriislerini “nazari bilgilerin olmast iyi bir icracida olmasi gereken bir nitelik diye
diigtiniiyorum.” seklinde ifade etmistir. G4 goriislerini “Eger bir kabak kemane icracisi
bu calgyr ¢ok iyi ¢calmak istiyorsa icraya dayali biitiin nazari bilgileri biliyor olmasi
gerekiyor.” seklinde ifade etmistir. G5 goriislerini “Nazariyat seviyesi miimkiin oldugu
kadar iyi olmaldwr.” seklinde ifade etmistir. G6 goriislerini “hedefte bir ezgi ¢calmaya
yoneldigi zaman nazariyatta mutlaka bilinmesi gerekiyor.” Seklinde ifade etmistir. G7
gorislerini “Yani makam dizilerini kesinlikle bilmesi gerekiyor, yore tavirlarini bilmesi
gerekiyor, yorede kim var ve bu sanatgilar nasil ¢aliyor bilmesi gerekiyor.” seklinde
ifade etmistir. G1 ve G2 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Ogrencilere sadece makam
kavramint vermenin dogrulugu, nazariyata genel olarak Tiirk miizigi nazariyati olarak
bakilmasi ile ilgili G3 goriislerini “Ayak kavramini biz zaten artik kullanmiyoruz o
bambaska bir konudur. Ama makam dizisi olarak Tiirk miiziginin ve bizim temelimiz”
seklinde ifade etmistir. G4 goriislerini “Ben makam terimini kullaniyorum. Ayak
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kavrami zaten epeydir kullaniimayan bir kavramdwr. Giiniimiizde makam olayina ¢ok
farkli yaklasimlar var.” seklinde ifade etmistir. G2 gortslerini “Tiirk halk miizigi
nazariyat bilgisi olarak bakmiyorum, Tiirk miizigi nazariyat¢isi olarak bakiyorum.”
seklinde ifade etmistir. G7 gorislerini “Bastan beri metotlarimda makam dizisi terimini
kullaniyorum. Ciinkii sanat miiziginde kullanilan makam dizileri bu kavrami karsilyor”
seklinde ifade etmistir. G1, G5 ve G6 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Makam
kavraminin birinci pozisyon oturtulduktan sonra verilmesi ile ilgili G2 goriislerini
“cocuk birinci pozisyonda ki biitiin tellere hakim olduktan sonra yavas yavas makamsal
giris yapuabilir. Tiim telleri oturttu, bemolleri, diyezleri, tampere sistemi oturduktan
sonra, 1-2-3-4. Parmagini kullanabiliyor daha sonra, eser ¢alinacagr zaman da artik
kiigiik kiigiik baslanabilir.” seklinde ifade etmistir. G6 goriislerini “en az 3 parmak
kullanimi 6gretildikten sonra, halk miizigi ezgileri ile birlikte yavas yavas makam adi ve
dizisi tamtilabilir.” seklinde ifade etmistir. G1, G3, G4, G5 ve G7 konu ile ilgili goriis
belirtmemistir. Makam kavraminin baglangigtan itibaren verilmesi gerektigi ile ilgili G5
goriislerini “Bagslangigtan itibaren verilmelidir.” seklinde ifade etmistir. G7 goriislerini
“Bende bagstan yani 1. metot’ dan itibaren makam kavramini kullanmisimdir ve bunlar
kitaba igslemisimdir.” seklinde ifade etmistir. G1, G2, G3, G4 ve G6 konu ile ilgili goriis
belirtmemistir. Tavir ve icraya makamdan daha ¢ok agirlik verilmesi gerektigi ile ilgili
G1 goruslerini “tabi ki o bilgiler olacak o ¢ocukta ama tavir olarak, icra olarak bunlart
yapamazsa isterse altyapisi, solfeji, diktesi ¢ok iyi olsun hi¢hir sey elde edemez. Yani
halk miiziginde ki tavirlart icralart tam anlamiyla yapamadiktan sonra benim igin
digerlerinin hi¢bir degeri yok.” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili
gorliis belirtmemistir. Ayak ve makam kavraminin beraber verilmesi ile ilgili Gl
“Cocuklara ayaklar ogretilirken aymi zamanda makamlarinda verilmesi gerekiyor.
Hicaz makaminmin garip ayagina denk geldigini anlatiyorum. Ciinkii sanat miiziginde
teferruat ¢oktur kurala baglhdwr fakat bizde yani halk miiziginde oyle degildir daha
yiizeyseldir onun icin garip ayagini ogrettigini zaman ayni anda hicaz makaminin
cesitlerini ve kurallarimi da vermemiz gerekiyor. Yani kiiltiiriimiizii de ogretmemiz
gerekiyor, ayn zamanda makam kavramint da ogretmemiz gerekiyor.” seklinde ifade

etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis belirtmemistir.
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44.7. Kabak Kemane Metot Kitaplarimda ve Miifredatlarinda Yer Alan

Repertuvar Se¢cimi

Tablo 4.7. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Yer Alan Repertuvar

Sec¢imine iliskin Uzman Gortisleri

Kodlar F G1I G2 G3 G4 G5 G6 G7
2/4, 3/4, 4/4 zamanli eserler 3 + - + - - - +
Cargah makaminda eserler 3 - + - - - + +
Kiirdi makaminda eserler 2 - + - - - - +
Hicaz makaminda eserler 2 - + - - - - +
Hiiseyni makaminda eserler 2 - + - - - - +
4’liik 8’1ik ritim kaliplarinda eserler 2 - - + - - - +
Zeybek formunda eserler 2 - - - - + - +
Nihavent makaminda eserler 1 - + - - - - -
Ussak makaminda eserler 1 - + - - s - -
Rast makaminda eserler 1 - - - - - + -
Segah makaminda eserler 1 - - - - - + -

Cocuk tekerlemeleri ve basit halay

1 - - - - - + -
havalari
Teke ve Azeri yorelerinden eserler 1 - - - - + - -
Ogrenci seviyesine uygun eserler 1 - - - -+ -
Program igerigine uygun eserler 1 - - - + - - -

Tablo 4.8 incelendiginde 2/4, 3/4, 4/4 zamanl eserler kullandigi belirten Gl
goriiglerini  “Baslama asamasinda daha ¢ok 4’liik 8’lik notalarla olan eserlerle
baslarsiniz. Ogrencinin once saza adapte olmasi gerekiyor.” Seklinde ifade etmistir. G3

gorlslerini  “4/4’liik usiildeki, 3/4’liik usiildeki bu eserler tespit edilip igerisine
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alinabilir.” Seklinde ifade etmistir. G7 goriislerini “farklt makam dizilerinde, ritim
kaliplarinda eserlerle ilerliyorum.” Seklinde ifade etmistir. G2, G4, G5 ve G6 konu ile
ilgili goriis belirtmemistir. Ogrenciye Cargdh makaminda eserler veren katilimcilardan
G2 goriislerini “Tampere sistemde seslendirdigimiz, ¢argah makaminda ki eserler olur”
seklinde ifade etmistir. G6 goriislerini “Makamsal anlamda ise Cargah dizisinden,”
seklinde ifade etmistir. G7 goriislerini “farkli makam dizilerinde, ritim kaliplarinda
eserlerle ilerliyorum” seklinde ifade etmistir. G1, G3, G4 ve G5 konu ile ilgili goriis
belirtmemistir. Kiirdi makaminda eserler veren katilimcilardan G2 goériislerini “Daha
sonra Kiirdi makamina gegiyorum™ seklinde ifade etmistir. G7 goriislerini “farkl
makam dizilerinde, ritim kaliplarinda eserlerle ilerliyorum” seklinde ifade etmistir. G1,
G3, G4, G5, G6 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Hicaz makaminda eserler veren
uzmanlardan G2 goriislerini “Daha sonra hicaz makami” seklinde ifade etmistir. G7
goriiglerini “farklt makam dizilerinde, ritim kaliplarinda eserlerle ilerliyorum” seklinde
ifade etmistir. G1, G3, G4, G5, G6 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Hiiseyni
makaminda eserler veren uzmanlardan G2 goriislerini “Oncelikle tampere sistem
eserlerini bitirsin, kiirdi ve hicazi bitirsin ondan sonra ara seslere gelebilir.” seklinde
ifade etmistir. G7 goriislerini “farkli makam dizilerinde, ritim kaliplarinda eserlerle
ilerliyorum” seklinde ifade etmistir. G1, G3, G4, G5, G6 konu ile ilgili goriis
belirtmemistir. 4’liikk ve 8’lik ritim kaliplarinda eserler veren uzmanlardan G3
gorislerini  “4’liik veya &8’lik nota kaliplarinda ki eserlerin kolay oldugunu
farkediyoruz.” G7 gorislerini “farkli makam dizilerinde, ritim kaliplarinda eserlerle
ilerliyorum” seklinde ifade etmistir. G7 metot kitabinda detaylar yer almaktadir. G1,
G2, G4, G5, G6 konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Nihavent ve Ussak makaminda
eserler veren uzmanlardan G2 goriislerini “nihavend makami ve en son bunlari
bitirdikten sonra ussak” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile goriis
belirtmemistir. Rast ve Segah makaminda eserler veren katilimcilardan G6 goriislerini
“Rast dizisinden, Segdh dizisinden halk miiziginde ki diziler” seklinde ifade etmistir.
Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Cocuk tekerlemeleri ve basit oyun
halay havalar1 veren uzmanlardan G6 goriislerini “Ayrica ¢ocuk tekerlemeleri, basit
halay havalar, 2, 3, 4, zamanlt basit tiirkiiler ogretilmelidir.” Seklinde ifade etmistir.
Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis belirtmemistir. Teke ve Azeri yorelerinde eserler

veren uzmanlardan G5 gorislerini “2.swniftan sonra itibaren ise teke yoresine agirlik
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veriyorum. 3.sinifta Azeri yoresine” seklinde ifade etmistir. Zeybek formunda eserler
veren uzmanlardan G5 gorislerini “3.sinifta Azeri yoresine ve Zeybeklere farkl
yorelerden eserlerle ¢alisma yapryorum” seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu
ile ilgili goriis belirtmemistir. Ogrenci seviyesine uygun eserler verilmesi gerektigini
belirten katilimcilardan G5 “Ogrencinin seviyesine gore rahat calabilecegi eserleri
seciyorum.” Seklinde ifade etmistir. Diger uzmanlar konu ile ilgili goriis belirtmemistir.
Program igerigine uygun eserler verilmesi gerektigini belirten uzmanlardan G4 “siz
programin  igerigini neye gore belirlemisseniz, hangi bashklar iizerinden

olusturmugsaniz o basliklara uyan ornekler se¢mek gerekiyor.” seklinde ifade etmistir.
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BESINCI BOLUM

BULGULAR

Calismanin bu boliimiinde, problem ve alt problemlerle ilgili elde edilen bulgular

ve bulgularin agiklamasi yer almaktadir.
5.1. Metotlardan Elde Edilen Bulgular

5.1.1. Temel Teknik Yaklasimlar ve Uygulanan Yontemler

Tablo 5.1. Temel Teknik Yaklagimlar ve Uygulanan Yo6ntemler Metotlar Kategorisine
iligkin bulgular

Kodlar

Durus ve tutus pozisyonu
Yay caligmalari

Bos tel ¢alismalari
Parmak 6gretimi

Perde 6gretimi

Koma sesler 6gretimi
Dizi (makam) 6gretimi
Dizi (ayak) dgretimi
Olgii belirtegleri (usul-ritim) caligmalari
Transpoze ¢alismalari
Yoresel ¢aligmalar

PP NP NMNNDNDODNDDNT
1

Tablo 5.1 incelendiginde Temel Teknik Yaklasim ve Uygulanan Yontemler ile
ilgili E1°de durus ve tutus pozisyonu, yay c¢alismalari, bos tel yay caligsmalari, parmak
Ogretimi yer almaktadir. Perde 6gretimi, koma sesler 6gretimi, makam ve ayak dgretimi,
usul c¢alismalari, transpoze c¢alismalari ve yoresel calismalar ile ilgili bulguya
rastlanmamistir. E2” durus ve tutus pozisyonu, yay c¢alismalari, bos tel yay calismalari,
parmak Ogretimi, perde O6gretimi, koma sesler 6gretimi, makam 6gretimi ve ritim
calismalar1 yer almaktadir. Ayak 6gretimi, transpoze ¢alismalar1 ve yoresel ¢alismalar
ile ilgili bulguya rastlanmamistir. E3’ te durus ve tutus pozisyonu, yay calismalari, bos

tel yay calismalari, parmak Ogretimi, perde Ogretimi, koma sesler 6gretimi, makam
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Ogretimi ve transpoze caligsmalar1 yer almaktadir. Ayak 6gretimi, ritim c¢aligmalar1 ve
yoresel ¢aligmalar ile ilgili bulguya rastlanmamaistir. E4’te durus ve tutus pozisyonu, yay
caligmalari, bos tel yay calismalari, ayak 6gretimi ve ritim ¢alismalar1 yer almaktadir.
Parmak Ogretimi, perde O0gretimi, koma sesler 6gretimi, makam Ogretimi, transpoze
calismalar1 ve yoresel ¢alismalar ile ilgili bulguya rastlanmamistir. E5’te ise sadece
yoresel ¢aligmalar kodu yer almaktadir. Belirtilen diger kodlarla ile ilgili bulguya

rastlanmamuistir.

5.1.2. Durus ve Tutus Pozisyonlari

Tablo 5.2. Durus ve Tutus Pozisyonlari Metotlar Kategorisine iligkin bulgular

Kodlar F E1l E2 E3 E4 E5
Kolgaksiz sandalye 1+ d 4 - -
Tabure 1+ - - - -
Ug kisimda oturma 1+ - s - -
Arkaya yaslanma 1+ < - - -
Ellerin durusuna dikkat etme 3 + + + - -
Parmaklara dikkat etme 2 - + + 8 -
Sol elin durusu 2 - + + - -
Kemanenin durusu 4 + + + + -

Tablo 5.2 incelendiginde kabak kemanenin Durus ve Tutus Pozisyonu ile ilgili
kolgaksiz sandalye kullanimi, tabure kullanimi, u¢ kisimda oturma sekli, arkaya
yaslanilmamasi gerektigi, ellerin durusuna dikkat edilmesi gerektigi E1’de su sekilde
belirtilmistir ““Dogru ve iyi bir teknik icin ilk dikkat etmemiz gereken konu oturug
pozisyonumuzdur. Ciinkii icrayi yalnizca el ve parmaklarin degil komple bir viicudun
ahenk igerisinde yaptigi bilinmelidir. Bu nedenle ¢alisirken kolgaksiz bir sandalye ya da
taburenin miimkiin oldugu kadar on-u¢ kismina dik bir sekilde oturmali, kesinlikle
arkaya yaslanilmamaldir.” seklinde belirtilmistir. Kemanenin durusu ES hari¢ diger
biitiin kitaplarda fotograf ile desteklenmistir. Ellerin durusuna dikkat edilmesi gerektigi,
parmaklarin durusuna dikkat edilmesi gerektigi, sol elin durusu ise E2’de “kemane

icrasinda edinilmesi gereken en 6nemli davranis sol elin sap iizerindeki durusudur. Sol

37



elin durusu fotograflarda gosterildigi iizere olmalidir. Aksi durumda c¢algt kontrolii
imkansiz hala gelebilir.” seklinde belirtilmistir. Ellerin durusuna dikkat edilmesi
gerektigi, parmaklarin durusuna dikkat edilmesi gerektigi, sol elin durusu E3’te “sol el
calgimin sap ve klavye kismini tutarken, sag el ile ¢alguyt icra etmeye yarayan yay kismi

tutulur.” seklinde belirtilmistir.

E4 ve E5’ te verilen kodlar ile ilgili E4’te ki kemane durusu fotograf ornegi

disinda bu metotlarda herhangi bir bulguya rastlanilmamustir.

5.1.3. Yay Kullanim

Tablo 5.3. Yay Kullanimi Metotlar Kategorisine iligkin bulgular

Kodlar F El E2 E3 E4 E5
Yayin konumu 3 + + + - -
Sag el kullanimi1 3 + + + - -
Boy aynasi kullanimi 2 + + - - -
Sag kolun konumu 3 + + + - -
Yayin basing durumu 2 + ¥ - + -
Kemanenin durusu 3 + + + - -
Yayin ¢ekilis yonii 4 + + + + -
Yayin boliimleri 2 + + - - -

Tablo 5.3 incelendiginde Yayin Kullanimu ile ilgili E1’de yayin konumu, sag el
kullanimi, boy aynasi kullanimi, sag kolun konumu, yayin basing durumu, kemanenin
durusu, yayin ¢ekilis yonti, yaymn boliimleri “yay alt esige paralel bir sekilde en dipten
en uca kadar itilmelidir. Kol viicuda dayanmamalidir. Yayin tellere uyguladigi basing,
vaywn her béliimiinde ayni kuvvette olmalidir. Yay teknigi tam anlamiyla oturana kadar
boy aynast kullamilmalidir.” Seklinde belirtilmistir. Kemanenin durusu ve yaymn
boliimleri ise E1°de fotograf drnekleri ile gdsterilmistir. E2’°de “sag elin yay tutusu acgik
sekilde gosterilmistir” agiklamasi ile fotograf 6rnegi vermistir. Yaym konumunu ayri
ayr1 pozisyonlarda fotograf Ornekleri ile gosterilmistir. “Ayna karsisinda fotografta
gosterildigi gibi ¢alisiimalidir” seklinde belirtilmistir. Sag kolun konumu fotograf
ornegi ile gosterilmistir. Kemanenin durusu, yayin gekilis yonii ve yaym boliimleri
fotograf ornekleri ile gosterilmistir. E3° te yaymn konumu, sag el kullanimi fotograf

ornekleri ile gosterilmistir. Sag kolun konumu “kol viicuda yapisik bir sekilde degil,
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viicuda temas ettirilmeden tutulur” seklinde agiklanmistir. Kemanenin durusu ve yayin

cekilis yonii fotograf 6rnekleri ile gdsterilmistir.

E4’te yayin ¢ekilis yoni “her tele ayr1 ayr1 dipten uga, ugtan dibe siiriiniiz”
seklinde belirtilmistir. Yayimn basing durumu “sesin gicirtili olmasina dikkat ediniz, yay1
bastirmayimiz” seklinde belirtilmistir. ES’ te ise verilen kodlar ile ilgili hi¢bir bulguya

rastlanmamuistir.

5.1.4. Baslangic Asamasinda Kullanilan Etiitler

Tablo 5.4. Baslangi¢ Asamasinda Kullanilan Etiitler Metotlar Kategorisine iliskin

bulgular

Kodlar F El E2 E3 E4 ES
Temel dizi ¢alismalari 3 - + + + -
Sibemol2 kullanimi 2 = + + - -
Yay ¢alismalari 4 + + + + -
Telden tele gecis calismalari 4 + + + + -
Atlama ses ¢aligsmalari 2 - + + - -
Parmak caligmalari 3 + + + - -
Egzersiz ¢alismalari 4 + + - + +
Carpma, glissando, vibrato ¢alismalart 1 - - + - -
Dizi caligmalar 4 + + + + -
Koma nota calismalari 4 + + + + -

Tablo 5.4’de incelendiginde Kullanilan Etiitler ile ilgili E1’de temel dizi
caligmalari, atlama ses ¢alismalar1 ve ¢arpma glissando ve vibrato caligsmalari ile ilgili
bulguya rastlanmamistir. Yay calismalari, telden tele gecis calismalari, parmak
calismalari, dizi calismalari, koma nota calismalar1 yer almaktadir. E2’de temel dizi
caligmalari, si bemol 2 kullanimi, yay ¢alismalari, telden tele gecis ¢alismalari, atlama
ses ¢alismalari, parmak caligmalari, egzersiz caligmalari, dizi ¢alismalar1 ve koma nota
calismalar1 yer almaktadir. Fakat carpma, glissando ve vibrato calismalar: ile ilgili
bulguya rastlanmamistir. E3’te temel dizi calismalari, si bemol 2 kullanimi, yay
caligmalari, telden tele gec¢is calismalari, atlama ses caligmalari, parmak c¢alismalari,
carpma glissando ve vibrato ¢aligsmalari, dizi ¢alismalar1 ve koma nota ¢alismalar yer
almaktadir. Egzersiz c¢aligmalan ile ilgili bulguya rastlanmamistir. E4’te temel dizi

calismalari, yay caligsmalari, telden tele gecis calismalari, egzersiz ¢alismalari, dizi
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calismalari, koma nota caligmalar1 yer almaktadir. Si bemol 2 kullanimi 6zel olarak yer
almamaktadir fakat komanin yer aldigi dizinin olusturdugu eserler yer almaktadir.
Atlama ses ¢aligmalari, parmak ¢alismalari, ¢arpma glissando ve vibrato ¢aligmalar1 yer
almamaktadir. E5’ ise sadece egzersiz ¢aligmalar1 yer almaktadir. Diger kodlar ile ilgili

bulguya rastlanmamustir.

5.1.5. Kullanilan Etiitlerin Niteligi

Kullamilan Etiitlerin Niteligi Metotlar Kategorisine iliskin bulgular kullanilan
etiitlerin niteligi temel baslangi¢ diizeyinde yazilan E1,E2, E3, E4 eserlerinde var olan
temel dizi ¢aligmalari, sibemol2 kullanimi, yay ¢alismalari, telden tele gecis calismalari,
atlama ses caligmalari, parmak g¢alismalari, egzersiz ¢alismalari, ¢arpma, glissando ve
vibrato calismalari, dizi caligmalari, koma nota calismalar1 gibi eserlerde yer alan
bulgular, temel baglangi¢ diizeyine uygun ve hedef davranislar1 karsilayacak nitelikte
baslangi¢ calismalari olarak yer almaktadir. E5’te ise eser ileri diizey eser ¢alisma kitabi
oldugu icin icerik olarak sadece yore calismalari ve hatirlatma baslig1 olarak egzersiz
calismalar1 yer almaktadir. Baslangi¢ diizeyinde yazilmis eserlerde ki kodlar ile ilgili bu

eserde bulguya rastlanilmamastir.
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5.1.6. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Geleneksel Tiirk

Halk Miizigi ve Tiirk Miizigi Nazariyatinin Yer Alma Durumu

Tablo 5.5. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Gelencksel Tiirk

Halk Miizigi ve Tiirk Miizigi Nazariyatinin Yer Alma Durumu Metotlar Kategorisine

iliskin bulgular

Kodlar F El E2 E3 E4 E5
Nota yerleri ve nota degerleri 3 - + + + -
Tiirk miiziginde degistirici isaretler 3 - + + + -
Tiirk halk miiziginde degistirici isaretler 1 - - - + -
Ussak makam dizisi 2 - + + - -
Hiiseyni makam dizisi 1 - + - - .
Kiirdi makam dizisi 2 = + + - -
Buselik makam dizisi 2 - + + - -
Cargah makam dizisi 3 = + + + -
Muhayyer makam dizisi 1 - + . - -
Hicaz makam dizisi 2 - + + - -
Uzzal makam dizisi 1 - + - - -
Hicazkar makam dizisi 1 - + - - -
Hiizzam makam dizisi 1 - + - - -
Segah makam dizisi 2 - + + - -
Saba makam dizisi 1 - - + - -
Rast makam dizisi 1 - + - - -
Karcigar makam dizisi 2 - + + - -
Nihavent makam dizisi 2 - + + - -
Ferahnak makam dizisi 1 - - + - -
Mahur makam dizisi 1 - - + - -
Nikriz makam dizisi 2 - + + - -
Garip dizisi 1 - - - + -
Misket dizisi 1 - - - + -
Miistezat dizisi 1 - - - + -
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Tablo 5.5 incelendiginde Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda
Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Miizigi Nazariyatinin Yer Alma Durumu ile
ilgili E1’de komali nota etiitleri ad1 altinda gdsterilen parmak calismalari disinda
nazariyat bilgileri ile ilgili bulguya rastlanmamistir. E2’de nota yerleri ve nota degerleri,
Tiirk miiziginde degistirici isaretler kodlar1 yer almaktadir. Tiirk miizigi agirlikta ussak,
hiiseyni, kiirdi, hicaz, muhayyer, uzzal, hiizzam, segah, karcigar, rast, mahur, nihavent,
nikriz, cargah, hicazkar dizileri yer almaktadir. Geleneksel Tiirk halk miizigi nazariyati
ile ilgili bulguya rastlanmamustir. E3’te nota yerleri ve nota degerleri, Tiirk miiziginde
degistirici isaretler kodlar1 yer almaktadir. Ussak, karcigar, hicaz, kiirdi, saba, nikriz,
nihavent, ¢argah, ferahnak, segah, mahur dizileri yer almaktadir. Geleneksel Tirk halk
miizigi ile ilgili bulguya rastlanmamistir. E4’te nota yerleri ve nota degerleri, Tiirk
miiziginde degistirici isaretler, Tiirk halk miiziginde degistirici isaretler kodlar1 yer
almaktadir. Cargah makamini do major baslig1 altinda bulundurmaktadir. Garip dizisi,
misket dizisi ve miistezat dizisi gosterimleri yer almaktadir. E5’te ise belirtilen kodlarla

ilgili hi¢bir bulguya rastlanmamastir.
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5.1.7. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Yer Alan

Repertuvar Se¢cimi

Tablo 5.6. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Yer Alan Repertuvar

Se¢imi Metotlar kategorisine iligkin bulgular

Kodlar

m
H
m
N
m
w
m
o
m
ol

Ussak makam dizisinde eserler
Hiiseyni makam dizisinde eserler
Kiirdi makam dizisinde eserler
Buselik makam dizisinde eserler
Cargah makam dizisinde eserler
Muhayyer makam dizisinde eserler
Hicaz makam dizisinde eserler
Uzzal makam dizisinde eserler
Hicazkar makam dizisinde eserler
Hiizzam makam dizisin eserler
Segah makam dizisinde eserler
Saba makam dizisinde eserler
Rast makam dizisinde eserler
Karcigar makam dizisinde eserler
Nihavent makam dizisinde eserler
Ferahnak makam dizisinde eserler
Mahur makam dizisinde eserler
Nikriz makam dizisinde eserler
Garip dizisinde eserler

Misket dizisinde eserler

Miistezat dizisinde eserler

1 1
ok 4+ o+ o+ 4+ + o+
+ 4+ '

LI | 1

LI | 1

1
1
+ + + + +
1
1

Teke tavrinda eserler

Orta Anadolu tavrinda eserler
Silifke tavrinda eserler

Zeybek tavrinda eserler

Konya tavrinda eserler
Karsilama tavrinda eserler
Yozgat siirmelisi tavrinda eserler

PR RPRPBRAPRPNMNNMNRPRPRPNRPRPNMNNMNRPRPNNMNRPRRERPNNR,NNNEREDNDT
1
+ + +

.
+
+
+

+ + + + 4+ + + +

Farkli yorelerden eserler

Tablo 5.6 incelendiginde makam dizileri, halk miizigi dizileri ve tavirlarda eserler
kodlamalart ile ilgili E1°de ilgili bulguya rastlanmamustir. E2’de ussak, hiiseyni, kiirdi,
hicaz, muhayyer, uzzal, hiizzam, segah, karcigar, rast, mahur, nihavent, nikriz, cargah,
hicazkar dizilerinde eserler, zeybek ve farkli yorelerden eserler yer almaktadir. Garip,

misket, miistezat dizilerinde eserler ve Teke, Orta Anadolu, Konya, Silitke, karsilama,
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Yozgat siirmelisi tavrinda eserler ile ilgili bulguya rastlanmamistir. E3’te Ussak,
karcigar, hicaz, kiirdi, saba, nikriz, nihavent, ¢argah, ferahnak, segah, mahur dizilerinde
eserler, zeybek ve farkli yorelerden eserler yer almaktadir. Garip, misket, miistezat
dizilerinde eserler ve Teke, Orta Anadolu, Konya, Silifke, karsilama, Yozgat stirmelisi
tavrinda eserler ile ilgili bulguya rastlanmamistir. E4’te Garip, misket ve miistezat
dizisinde eserler yer almaktadir. Teke, Orta Anadolu, Zeybek tavrinda ve farkli
yorelerden eserler yer almaktadir. Makam dizilerinde eserler, Konya, Silifke, karsilama,
Yozgat siirmelisi tavrinda eserler ile ilgili bulguya rastlanmamustir. E5’te ise Teke, Orta
Anadolu, zeybek, Konya, Silifke, karsilama, Yozgat siirmelisi, farkli yorelerden eserler
yer almaktadir. Makam dizilerinde eserler, garip, misket, miistezat dizilerinde eserler ile

ilgili bulguya rastlanmamustir.
5.2. Miifredatlardan Elde Edilen Bulgular

5.2.1. Temel Teknik Yaklasimlar ve Uygulanan Yontemler

Tablo 5.7. Temel Teknik Yaklagimlar ve Uygulanan Yontemler Miifredatlar

Kategorisine iliskin bulgular

Kodlar F M1 M12 M13 M14 M2 M22 M23 M24 M3
Dur_us ve tutus 3 N ] ) ) R ] ] ] .
pozisyonu

Yay caligmalari 5 + - - - + + + - +
Bos tel calismalari 3 + - - - + - R . +
Parmak 6gretimi 3+ - - - + - - - +
Perde 6gretimi 2 + - - - - - - - +
Koma sesler 6gretimi 3 - + + + - - - - -
o (e L
ogretimi

Dizi (ayak) dgretimi 4 - - - - + + + + -
Olgii belirtegleri

(Usul-ritim) 3 - - - - + + ; ; +
caligsmalar1

Transpoze ¢alismalart 3 - - - - + + + - R
Yoresel galismalar 4 - - - - + + + + .
Ezgi dagarcig 6 + - + + + + + + +

Tablo 5.7 incelendiginde Temel Teknik Yaklasimlar ve Uygulanan Yéntemler ile

ilgili M1’de durus ve tutus pozisyonu, yay c¢aligmalari, bos tel ¢alismalari, perde
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Ogretimi ve ezgi dagarcigr yer almaktadir. Koma sesler 6gretimi, makam ve ayak
Ogretimi, ritim ¢aligmalari, transpoze ¢aligmalari, yoresel ¢aligmalar ile ilgili bulguya
rastlanmamistir. M1.2°de sadece koma sesler Ogretimi ve makam Ogretimi yer
almaktadir. Diger kodlar ile ilgili bulguya rastlanmamistir. M1.3’te sadece koma
Ogretimi, sesler 6gretimi ve destekleyici nitelikte ezgi dagarcigir kodu yer almaktadir.
Diger kodlar ilgili bulguya rastlanmamistir. M1.4’te sadece koma &gretimi, sesler
ogretimi ve destekleyici nitelikte ezgi dagarcigl kodu yer almaktadir. Diger kodlar ilgili
bulguya rastlanmamistir. M2’de durus ve tutus pozisyonu, yay caligmalari, bos tel
calismalari, parmak 6gretimi, ayak Ogretimi, ritim c¢alismalari, transpoze calismalari,
yoresel caligmalar ve destekleyici nitelikte ezgi dagarcigir kodu yer almaktadir. Perde
Ogretimi, koma 6gretimi ve makam o6gretimi ile ilgili bulguya rastlanmamistir. M2.2°de
yay caligmalari, ayak Ogretimi, ritim c¢alismalari, transpoze c¢aligsmalari, yoresel
calismalar, ezgi dagarcigi yer almaktadir. Durus ve tutus pozisyonu, bos tel ¢aligmalari,
parmak Ogretimi, perde Ogretimi, koma sesler 6gretimi, makam ogretimi ile ilgili
bulguya rastlanmamistir. M2.3’te yay calismalari, ayak 0gretimi, transpoze calismalari,
yoresel calismalar ve ezgi dagarcigi yer almaktadir. Durus ve tutus pozisyonu, bos tel
calismalari, parmak 6gretimi, perde dgretimi, koma sesler 6gretimi, makam Ogretimi,
ritim caligmalar1 ile ilgili bulguya rastlanmamistir. M2.4’te sadece ayak ogretimi,
yoresel c¢aligmalar, ezgi dagarcigi yer almaktadir. Diger kodlar ile ilgili bulguya
rastlanmamistir. M3’te durus ve tutus pozisyonu, yay calismalari, bos tel caligmalari,
parmak 6gretimi, perde dgretimi, ritim ¢aligmalari, ezgi dagarcig1 yer almaktadir. Koma
sesler Ogretimi, makam Ogretimi, ayak Ogretimi, transpoze c¢alismalari, yoresel

calismalar ile ilgili bulguya rastlanmamustir.
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5.2.2. Durus ve Tutus Pozisyonlari

Tablo 5.8. Durus ve Tutus Pozisyonlar1 Miifredatlar Kategorisine iligkin bulgular

Kodlar F M1 M2 M3
Kolgaksiz sandalye 1 + - -
Tabure 0 - - -
Uc kisimda oturma 1 + - -
Arkaya yaslanma 1 + - -
Ellerin durusuna dikkat etme 1 + - -
Parmaklara dikkat etme 1 + - -
Sol elin durusu 1 + - -
Kemanenin durusu 1 + - -

Tablo 5.8 incelendiginde Durus Ve Tutus Pozisyonlar: ile ilgili M1°de kolgaksiz
sandalye, tabure, ug kisimda oturma, arkaya yaslanma, ellerin durusuna dikkat etme, sol
elin durusu, kemanenin durusu yer almaktadir. M2’de kodlar ile ilgili detayli bir
bulguya rastlanmamistir. “Kabak Kemane ¢alarken viicudun durumu,oturus ve tutus
ozellikleri” miifredatta bu sekilde belirtilmistir. M3’de kodlar ilgili detayli bir bulguya

’

rastlanmamistir. ““Calgimin  Dogru Durus ile Tutulmas:” mifredatta bu sekilde

belirtilmistir.
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5.2.3. Yay Kullanim

Tablo 5.9. Yay Kullanimi Miifredatlar Kategorisine iligkin bulgular

Kodlar F M1 M2 M3
Yayin konumu 1 + - -
Sag el kullanimi1 1 + - -
Boy aynasi kullanimi 0 - - -
Sag kolun konumu 1 + - -
Yayin basing durumu 0 - - -
Kemanenin durusu 1 + - -
Yayin ¢ekilis yonii 2 + - +
Yayin boliimleri 1 + - -

Tablo 5.9 incelendiginde Yay Kullanim ile ilgili M1’de yayin konumu, sag el
kullanimi, sag kolun konumu, kemanenin durusu, yayin cekilis yonii, yayin boliimleri
yer almaktadir. Boy aynast kullanimi ve yayin basing durumu ile ilgili bulguya
rastlanmamistir. M2°de kodlar ile ilgili detayli bir bulguya rastlanmamastir. “Béliinmiis
vay c¢alismalart ve bunlara yonelik repertuvar c¢aliymasi” miifredatta bu sekilde
belirtilmistir. M3’te yayin ¢ekilis yonii yer almaktadir. Diger kodlar ile ilgili detayli bir
bulguya rastlanmamustir. “Yay Cekme — Itmenin Saglanmas:” miifredatta bu sekilde

belirtilmistir.
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5.2.4. Baslangi¢c Asamasinda Kullanmilan Etiitler

Tablo 5.10. Baslangic Asamasinda Kullanilan Etiitler Miifredatlar Kategorisine iligkin
bulgular

Kodlar M1 M2 M3

Temel dizi ¢alismalari
Sibemol2 kullanimi

Yay caligmalari

Telden tele gecis calismalari

1
+ + +
1

+ +

Atlama ses ¢alismalari

Parmak c¢alismalari

Egzersiz galigmalari

Carpma, glissando ve vibrato ¢alismalari
Dizi ¢alismalar1 (makam)

Dizi ¢aligmalar (ayak)

Koma nota ¢aligmalari

P PP P WNO R WRE W
+ + + +
1 1
1 1

Tablo 5.10 incelendiginde Baslangicta Kullanilan Etiitler ile ilgili M1°de temel
dizi calismalari, yay calismalari, telden tele gecis calismalari, parmak caligsmalari,
egzersiz ¢aligmalari, carpma, glissando ve vibrato ¢alismalari, dizi (makam) ¢alismalari,
koma nota calismalar1 yer almaktadir. Si bemol2 kullanimi, atlama ses ¢alismalari, dizi
(ayak) calismalar ile ilgili bulguya rastlanmamistir. M2’de temel dizi c¢alismalari, si
bemol2 kullanimi, yay calismalari, egzersiz ¢aligmalari, dizi (ayak) calismalar1 yer
almaktadir. Telden tele ge¢is ¢alismalari, parmak caligmalarii ¢arpma, glissando ve
vibrato caligmalari, koma nota ¢alismalar ile ilgili bulguya rastlanmamistir. M3’de
temel dizi ¢aligmalari, yay calismalari, parmak c¢alismalari, egzersiz caligmalar1 yer
almaktadir. Si bemol2 kullanimi, telden tele gecis ¢alismalari, atlama ses caligmalari,
carpma, glissando ve vibrato c¢alismalari, makam ve ayak caligmalari, koma nota

calismalari ile ilgili bulguya rastlanmamustir.

5.2.5. Kullanilan Etiitlerin Niteligi

Kullanilan Etiitlerin Niteligi temel baslangi¢ diizeyinde hazirlanan M1, M2, M3,
miifredatlarinda var olan temel dizi ¢aligmalari, sibemol2 kullanimi, yay calismalari,
telden tele gecis caligmalari, atlama ses calismalari, parmak caligsmalari, egzersiz

calismalari, carpma, glissando ve vibrato calismalari, dizi c¢alismalari, koma nota
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calismalar1 gibi eserlerde yer alan bulgular, temel baslangi¢ diizeyine uygun ve hedef

davraniglar1 karsilayacak nitelikte baslangi¢ ¢aligmalari olarak yer almaktadir.

5.2.6. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Geleneksel Tiirk

Halk Miizigi ve Tiirk Miizigi Nazariyatinin Yer Alma Durumu

Tablo 5.11. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Geleneksel Tiirk
Halk Miizigi ve Tiirk Miizigi Nazariyatinin Yer Alma Durumu ile ilgili Miifredatlar

kategorisine iliskin bulgular

Kodlar M1 M2 M3

Nota yerleri ve nota degerleri
Tiirk miiziginde degistirici isaretler
Tiirk halk miiziginde degistirici isaretler
Ussak makam dizisi
Hiiseyni makam dizisi
Kiirdi makam dizisi
Buselik makam dizisi
Cargah makam dizisi
Muhayyer makam dizisi
Hicaz makam dizisi
Uzzal makam dizisi
Hicazkar makam dizisi
Hiizzam makam dizisi
Segah makam dizisi
Saba makam dizisi

Rast makam dizisi
Karcigar makam dizisi
Nihavent makam dizisi
Evi¢ makam dizisi
Ferahnak makam dizisi
Mahur makam dizisi
Nikriz makam dizisi
Garip dizisi

Misket dizisi

Miistezat dizisi

Diiz kerem dizisi
Yahyal1 kerem dizisi
Yanik kerem dizisi
Bozlak dizisi

Besiri kalenderi dizisi
Tatyan kerem dizisi

P PP RPPRPRPRPRPRPLPPLPOORRPRPRPRPRPPRPOORPRORREREREROONMT
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Tablo 5.11 incelendiginde Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve
Miifredatlarinda Geleneksel Tiirk Halk Miizigi ve Tiirk Miizigi Nazariyatinin Yer
Alma Durumu ile ilgili M1’de nota yerleri ve degerleri, buselik, ¢argah, ussak, hiiseyni,
kiirdi, hicaz, rast, nihavent, nikriz, segah, hiizzam, karcigar, saba ve evi¢ dizileri yer
almaktadir. Tiirk miiziginde degistirici isaretler, Tiirk halk miiziginde degistirici
isaretler, muhayyer, uzzal, hicazkar, ferahnak, mahur, garip, misket, miistezat, diiz
kerem, yahyali kerem, yanik kerem, bozlak dizisi, besiri kalenderi, tatyan kerem dizileri
ile ilgili bulguya rastlanmamistir. M2’ de nota yerleri ve nota degerleri, diiz kerem,
yahyali kerem, yanik kerem, bozlak, besiri kalenderi, misket, garip, tatyan kerem yer
almaktadir. Tirk miiziginde degistirici isaretler, Tiirk halk miiziginde degistirici
isaretler, ussak, hiiseyni, buselik, ¢argah, kiirdi, hicaz, rast, nihavent, nikriz, segah,
hiizzam, karcigar, saba, evig, uzzal, hicazkar, mahur, ferahnak makam dizileri ile ilgili

bulguya rastlanmamistir. M3’te ise kodlar ile ilgili hi¢bir bulguya rastlanmamistir.
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5.2.7. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Yer Alan

Repertuvar Se¢cimi

Tablo 5.12. Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Yer Alan

Miifredatlar kategorisine iliskin bulgular

Kodlar

M2 M3

Ussak makam dizisinde eserler
Hiiseyni makam dizisinde eserler
Kiirdi makam dizisinde eserler
Buselik makam dizisinde eserler
Cargah makam dizisinde eserler
Muhayyer makam dizisinde eserler
Hicaz makam dizisinde eserler

Uzzal makam dizisinde eserler
Hicazkar makam dizisinde eserler
Hiizzam makam dizisinde eserler
Segah makam dizisinde eserler

Saba makam dizisinde eserler

Rast makam dizisinde eserler
Karcigar makam dizisinde eserler
Nihavent makam dizisinde eserler
Evi¢ makam dizisinde eserler
Ferahnak makam dizisinde eserler
Mahur makam dizisinde eserler

Nikriz makam dizisinde eserler

Garip dizisinde eserler

Miistezat dizisi

Diiz kerem dizisinde eserler

Yahyali kerem dizisinde eserler

Yanik kerem dizisinde eserler

Bozlak dizisinde eserler

Besiri kalenderi dizisinde eserler
Tatyan kerem dizisinde eserler
Zeybek formunda eserler

Maya, agit, hoyrat, Arguvan, formunda eserler
Teke yoresinden eserler

Halay, horon, bar semah, karsilama formunda eserler
Gilineydogu Anadolu yoresinden eserler
Dogu Anadolu yoresinden eserler
Karadeniz yoresinden eserler

Trakya yoresinden eserler

Bengi mengidimidan formunda eserler

PR R RPRPRPRPRPRPRPRPRPLPRPRPRPRPRPOORPRRPRPRPREPRLRRLOORORERERERERMT
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Tablo 5.12 incelendiginde Kabak Kemane Metot Kitaplarinda ve Miifredatlarinda Yer
Alan Repertuvar Se¢imi ile ilgili M1’de buselik, ¢cargah, ussak, hiiseyni, kiirdi, hicaz,
rast, nihavent, nikriz, segah, hiizzam, karcigar, saba ve evi¢ dizilerinde eserler yer
almaktadir. Muhayyer, uzzal, hicazkar, ferahnak, mahur, garip, misket, miistezat, diiz
kerem, yahyali kerem, yanik kerem, bozlak dizisi, besiri kalenderi, tatyan kerem
dizilerinde eserler, zeybek formunda, maya agit, hoyrat, Arguvan uzun hava formunda,
Teke yoresinden eserler, halay, horon, bar semah, karsilama formunda eserler,
Gilineydogu Anadolu, Dogu Anadolu, Karadeniz, Trakya, bengi mengidimidan
formunda eserler ile ilgili bulguya rastlanmamistir. M2’de diiz kerem, yahyali kerem,
yanik kerem, bozlak, besiri kalenderi, misket, garip, tatyan kerem, zeybek formunda,
maya agit, hoyrat, Arguvan uzun hava formunda, Teke yoresinden eserler, halay, horon,
bar semah, karsilama formunda eserler, Giineydogu Anadolu, Dogu Anadolu,
Karadeniz, Trakya, bengi mengidimidan formunda eserler yer almaktadir. Ussak,
hiiseyni, buselik, cargah, kiirdi, hicaz, rast, nihavent, nikriz, segih, hiizzam, karcigar,
saba, evig, uzzal, hicazkar, mahur, ferahnak makam dizilerinde eserler ile ilgili bulguya

rastlanmamistir. M3’te ise kodlar ile ilgili hi¢gbir bulguya rastlanmamastir.
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ALTINCI BOLUM

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirmada elde edilen bulgular dogrultusunda sonuglar ve Oneriler

kismina yer verilmistir.

6.1. Sonuclar

Yapilan incelemeler, arastirmalar ve analizler sonucunda asagida ki sonuglara

ulasilmustir;

Kabak kemane metotlar1 lizerinde genis ¢apli bir analiz yapilmistir. Yapilan bu
analiz sonucunda ise toplamda 5 metot kitabi, 5 formal egitim kademesi ve 1 yaygin

egitim miifredati incelenmis ve karsilastirilmistir.

Metot kitaplar1 ve miifredat programlarinin birbirleri arasinda bir standardinin
olmadig1 ve tutarl bilgiler icermedigi tespit edilmistir. Ciinkii metot kitaplari, tek bir
kisi tarafindan yazilmadigi i¢in belli bir standardin olmadigi diistiniilmektedir. Metot
kitaplar1, geneli temel egitim diizeyine 6nem vermistir ve her yazar kendi usta ¢irak
iligkisini baz alarak kitap yazdigi i¢in, bu sonugtan yola ¢ikarak aralarinda tutarsizlik
tespit edilmistir. Ciinkii temel egitimin tam anlami ile bir standardi olmasi gerektigi
savunulur. Bu soru, kitaplarin yazarlar1 ile gériisme yapilarak sorulmus ve yazarlarinda
genel cevabinin, ‘standart olmasi’ gerektigi sonucuna ulasilmigtir. G2 kodlu katilimct
konu ile ilgili “Bana gére standart bir ogretim programi olmalidir. Bir metod takip
edilmeli ve bu metod da gergekten iyi bir sekilde irdelenmeli yani herhangi bir metod
degil, cocugu ilk etapta gelistirici bir metod olmalidir ve repartuvar odakli degil, teknik
gelistirme odakli olmalidir.” seklinde ifade etmistir. Bir diger G7 kodlu katilimci ise
“Olmaldir tabi ki sorunumuz bu zaten. Ben metodum ile bu sorunu asmaya
calisiyorum.”  seklinde ifade etmistir. Verilen cevaplarin tutarsiz  oldugu
diistiniilmektedir  ¢linkii  verilen cevaplar metot kitabi  sahiplerine aittir.
Konservatuvarlarda ¢ogu kabak kemane egitmeni tarafindan kullanilan bu kitaplarin
sahipleri egitimin standart oldugunu savunuyor fakat ikisi de ayn1 diizeyde birer kitap

yayimlamistir. Bu konuda verilen cevaplarla, yapilan igin arasinda geliski barindirdig:
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distiniilmektedir. Metotlarin igerikleri detayli bir sekilde incelenmis ve arastirmaya
kaynaklik eden boliimlere deginilmistir. Kabak kemane metot kitaplarinin yazarlarinin
¢ogu, kullandiklar1 igeriklerde usta c¢irak iliskisi icerisinde Ogrendikleri bilgilerin
aktarildigi, bazilariin Bati keman metotlar1 ile kendi aldiklar1 egitimin birlestirilmis
halde yazildig1, bazilarinin ise de repertuvar temelli kitaplar oldugu tespit edilmistir. Bu
durum kabak kemane metotlar1 arasinda bir standardin olmadigi sonucuna

ulastirmaktadir.

Miifredat programlarimin kabak kemane Ogretiminin yapildigi biitiin egitim
kurumlarma deginilmistir. Konservatuvar egitimi ile ilgili bir miifredat programi
olmadig1 ve egitimin egitimcilerin tercih ettigi metot kitaplar1 ve egitmenlerin egitim
donemlerinde Ogrendikleri bilgilerle egitim yapildigi i¢in herhangi bir kaynaga
ulasilamamistir. Konservatuvar biinyelerinde informal egitim yapildig: tespit edilmistir.
Miifredat programlar ile ilgili lise diizeyinde hazirlanan, miizik 6gretmenligi lisans
programi cergevesinde hazirlanan ve halk egitim biinyelerinde hazirlanan kaynaklara
ulagilmistir. Fakat bu egitim kademelerinde hazirlanan miifredat programlari
yapilandirmacilik kuraminin tersine oOgrenci merkezli bir program ¢ercevesinde
yazilmadig1 tespit edilmistir. Miifredatlarin igerikleri arastirmamizda incelenmis ve
aragtirmamiza kaynaklilk eden bolimlere deginilmistir. Analizler sonucunda
Ogrencilerin seviyesine uygun olmadigi, miifredatta belirtilen dénem icerisinde verilen
kazanimin yeni 6grenen veya donemi belirtilen dgrenci tarafindan 6grenilmesinin zor
bir durum oldugu ve bu kazanimi, belirtilen donem igerisinde kazanamayacagi
diistiniilmektedir. Ciinkii temel egitim diizeyinde olan bir 6grencinin 1.donemde temel
egitim tekniklerini 6grenip ayn1 donem igerisinde eser ¢alma egitiminin verilmesi, hem
miifredatin eksik ve hatali oldugu hem de hazirlayan kisilerin yeterli diizeyde kabak

kemane egitimi ile ilgili arastirma ve gbzlem yapmadiklar1 sonucuna ulagilmaktadir.

Tirkiye capinda kabak kemane egitimi veren uzmanlar ve egitimcilerle
goriismeler yapilmistir. Bu goriismeler sonucunda egitimciler arasinda bir birliktelik s6z
konusu olmadig1 gézlenmistir. Bu birlikteligin olmadig1 kanit1 ise ayni seviyede olan 4
metot kitabinin bulunmasidir. Baglangi¢ yasi, durus, tutus, el ve parmak yapisi ve bunun
gibi sordugumuz diger sorularin ¢ogunlugunda, birbirinden bagimsiz cevaplar verildigi
tespit edilmistir. Verilen cevaplarda, olusturulan Tablo 13 Temel Teknik ve Yaklasimlar

basliginda 1 konu hakkinda hemfikirler fakat toplamda 4 kod bulunmaktadir. Tablo 14
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Durus ve Tutus bashginda 4 konuda hemfikirler fakat 11 kod bulunmaktadir. Tablo 15

Yay Kullanimi basliginda 5 konuda hemfikirler fakat 11 kod bulunmaktadir. Olusturulan

her baslikta konu hakkinda birden fazla kod oldugunu ele aldigimizda, katilimcilarin

calgi egitimi temel egitim diizeyinde olusturulan 3 baslikta, cogu konuda fikir

ayriliklarinin bulundugu tespit edilmistir. Gortigmecilerin hemfikir olduklar1 konular ise

genel anlamda standart bir egitim programinin olmasi gerektigi ve Tiirkiye’de ki kabak

kemane egitiminin bir standardi olmadig: diisiincesidir.

6.2. Oneriler

Bu baglik altinda yukarida verilen sonuglara gore oneriler belirtilmistir.

Temel egitim diizeyinde yazilan 4 metot kitabinin yazarinin bu konuda
hemfikir olmalar1 gerektigi i¢in bir toplanti diizenlenip igeriklerin belli bir
standarda baglanmas1 kabak kemane metodunun gelecegi ve gelismesi i¢in

yetistirilen 68renci profili i¢in yararli olabilir.

Usta cirak iligkisi igerisinde yapilan tnitelerde bile egitimcilerin hem fikir
olmasi c¢algmin gelecegi konusunda Ogrencilere yarar saglayacagi
diisiniilmektedir. Clinkii 6rnegin farkli bir ortamda bir araya gelen kabak
kemane mezunlar1 veya 6grencileri ayni tutus, ayni durus, yay tutusu, kemane
durusu ve cevrimi, caligmasi yapilan eserler, repertuvar hakimiyeti, baski
kaliteleri aym1 olmadigr i¢in bir orkestrada bir araya geldiklerinde uyum
sorunu yasayabiliyorlar. Literatiire gére orkestranin bilyilikliigline gére kabak
kemane icract sayist arttigl i¢cin bu yukarida bahsi gecen durumlarin standart

olmasi icracilar agisindan daha i1yi performans sergilemesini saglayabilir.

Egitimci bireyler kendilerine gore bir metot se¢ip onu uygulamak yerine, en
1yil 6gretimin ve doniitiin alinacagi egitim modelini bulma konusunda egitimci
kisilerle is birligi icerisine girerek bu konuda iiretken davranmalari, kabak

kemane egitiminin gelecegi konusunda fayda saglayabilirler.

Hazirlanan miifredat programlarmin uzman kisiler tarafindan yazilmadig
tespit edilmistir. Bu durum kabak kemane egitimini almak isteyen en alt
kademede ki oOgrenciden en {ist kademede ki Ogrenciye kadar zarar
verebilecegi diislinlilmektedir. Kabak kemane egitimi Tiirkiye’de orgiin
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olarak lise diizeyinden itibaren verildigi icin alaninda uzman kisiler
tarafindan miifredat programmnin hazirlanmas1t daha iyi olabilecegi
distiniilmektedir. Eger lise diizeyinde miifredat programi yerine metot
kitaplar1 kullanilirsa, zaten o konuda da bir standart olmadigi i¢in bu durumun

Ogrenciye zarar verebilecegi diistiniilmektedir.

Miifredat programlarmin hazirlanmast ve uygulanmasi tamamen uzman
kisiler tarafindan yapilmasi daha uygun olacaktir. Kabak kemanenin
miifredatlar konusunda, metotlar konusunda, teknik kullanim: konusunda,
kemanenin yapist konusunda hem fikir olunabilmesi icin calistay
diizenlenmesi gerektigi diisiiniilmektedir. Bu calistaya 6grencilerinin, calgi
egitmenlerinin, miifredat programcilarinin, egitim programcilarinin, calgi
yapimcilarinin -~ katilmast  kabak  kemane  calgisinin  geleceginin

belirlenmesinde hemfikir olunmasinin faydali olabilecegi diisiiniilmektedir.

Calismast yapilan miifredat programlarinin ve metot kitaplarinin
calismamizda yapilmasimin faydali olabilecegi diisiiniilen c¢alistaydan sonra
uzman kisiler tarafindan olusturulan bir denetleme kurulu tarafindan
incelenmesi, yaymnlanmadan Once denetim kontrolinden ge¢mesi

kazanimlarin gergeklesmesi agisindan daha iyi olabilecegi diisiiniilmektedir.
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