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ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigim
ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin i¢inde hem de kaynakg¢ada yontemine uygun

bicimde gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.
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ONSOZ

Bu calismada; Tiirk sinemasi, Hollywood ve Bollywood sinemalarinin tarihsel
gelisimi incelenerek, yeniden ¢evrim kavraminin tanimi ortaya koyulduktan sonra
“Miracle Worker”, “Black” ve “Benim Diinyam” filmleri icerik analizi y&ntemi
kullanilarak yeniden ¢evrim baglaminda karsilastirilmistir.

Bu ¢alismadaki desteklerinden dolay1 danismanim Dog. Dr. Bahar Oztiirk basta
olmak iizere Alper Cetin ve Sefa Biger’e tesekkiirii bir bor¢ bilirim. Ayrica tez yazim
siirecinde manevi olarak desteklerini sunan sevgili nisanlim Zehra Cakir ve kedim

Amokachi’ye de sonsuz tesekkiir ederim.
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OZET

Sinema, ilk yillarindan itibaren diger sanat dallariyla temas halinde olmus ve pek
cok eser uyarlama, kopyalama, alint1 ve esinlenme yontemleri kullanilarak beyaz perdeye
aktarilmigtir. Sinemasal bir uyarlama bigimi olan yeniden ¢evrim de sinema tarihinin
baslangi¢ yillarindan itibaren sinemada var olan bir kavramdir. Kisaca daha 6nce ¢ekilmis
bir filmin kiigiik degisikliklere ugratilarak giincel olarak yeniden gekilmesi olarak
tanimlanabilir. Yeniden c¢evrim filmlerin en ¢ok goriildigii sinema Hollywood
sinemasidir. Yeniden ¢evrim kavraminin Hollywood sinemasi ile 6zdeslesmis oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Yeniden ¢evrim filmleri en ¢ok kullanan sinema Hollywood olsa
da diger iilke sinemalarinda da yeniden ¢evrim filmlerini sik¢ca gérmek miimkiindiir. Bu
sinemalardan diger ikisi de Tiirk sinemasi ve Bollywood sinemasidir.

Giintimiizde sinemasal metinler ge¢mise, Onceki filmlere ve metinlere
referanslarla olusturuldugundan ve her yeni calisma bir oncekiyle yakindan iligkili
oldugundan yeniden cevrimi bu siire¢ igerisinde degerlendirmek, yapilarini anlamak
acisindan daha aciklayici olacaktir.

Bu calismada; Tiirk sinemasi, Hollywood ve Bollywood sinemalarinin tarihsel
gelisimi incelenmis, yeniden ¢evrim kavraminin tanimi ortaya koyulduktan sonra
“Miracle Worker”, “Black” ve “Benim Diinyam” filmleri igerik analizi yOntemi
kullanilarak yeniden ¢evrim baglaminda karsilagtirilmistir. Bu filmler yeniden ¢evrim
tiirlerine gore degerlendirildiginde, Miracle Worker ve Black, Thomas Leitch tarafindan
siiflandirilan tiir olan giincelleme yoluyla yeniden ¢evrim olarak kabul edildigi sonucuna
vartlmistir. Benim Diinyam filminde isim degisiklikleri var olsa da ana tema ve olay
orglisii birebir Black filminden alinmistir. Bu 6zellikler degerlendirildiginde, Benim

Diinyam filminin Black filminin dogrudan yeniden ¢evrimi oldugu sonucuna varilmastir.

Anahtar Kelimeler: Yeniden Cevrim, Hollywood, Bollywood, Tiirk Sinemasi
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ABSTRACT

Cinema has been in contact with other branches of art since its early years and
many works have been transferred to the big screen using adaptation, copying, quoting
and inspiration methods. Recycling, which is a form of cinematic adaptation, is also a
concept that has existed in cinema since the beginning years of cinema history. In short,
it can be defined as the current remaking of a film that has already been shot by making
small changes. Hollywood cinema is the cinema where recycle films are seen the most. It
is possible to say that the concept of reconversion is identified with Hollywood cinema.
Although Hollywood is the cinema that uses remake films the most, it is possible to see
remake films frequently in other countries' cinemas. Two other of these cinemas are
Turkish cinema and Bollywood cinema.

Since cinematic texts today are created with references to the past, previous films
and texts, and since each new work is closely related to the previous one, it will be more
explanatory to evaluate the recycle in this process in terms of understanding their
structure.

In this study; The historical development of Turkish cinema, Hollywood and
Bollywood cinemas was examined, after the definition of the concept of remake was
revealed, the films "Miracle Worker", "Black™ and "My World" were compared in the
context of remake using the content analysis method. When these films were evaluated
according to their remake genres, it was concluded that Miracle Worker and Black were
accepted as remakes by updating, which is the genre classified by Thomas Leitch.
Although there are name changes in the movie My World, the main theme and plot are
exactly taken from the movie Black. When these features are evaluated, it is concluded
that My World is a direct remake of Black

Keywords: Remake, Hollywood, Bollywood, Turkish Cinema.
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GIRIS

Yeniden ¢evrim kavrami sinemanin ilk yillarina kadar uzanmaktadir. Bu kavram,
film yapimcilart tarafindan siklikla kullanilan bir uyarlama big¢imi olarak
goriilebilmektedir. Tiim {lke sinemalart zaman zaman bu uyarlama bigimini
kullanmiglardir.  Sinema tarihine bakilirsa bir¢ok  yeniden c¢evrim filmle

karsilagilabilmektedir.

Yeniden ¢evrim, daha 6nce ¢ekilmis bir filmi temel alarak kiiciik degisikliklerle
gelistirmek olarak tanimlanabilir. Basit gibi goriinse de farkli teorisyenler yeniden ¢cevrim

i¢in bir¢ok farkli siniflandirma yapmislardir.

Sinema, baslangicindan itibaren birgok sanat daliyla iliski igerisinde olmus ve
birgok eser uyarlama, alintilama, esinlenme yontemleriyle izleyiciye aktarilmistir.
Kullanilan film; oyunculari, mekani, senaryosu ve diger parcalari ile bir biitlindiir.
Yeniden ¢evrim ise kamera, 151k, oyuncular ve diger tiim pargalartyla var olan bir filmin
yeniden yaratilmasi esasina dayanir. Yeniden ¢evrim filmlerde senaryo aynidir. Var olan
senaryoyu doneme, kiiltiire uyarlamak yeniden ¢evrimin en temel amacidir diyebiliriz.
Farkl iilke sinemalarinin yeniden ¢evrimleri, farkli konularda adim atmak i¢in denenmis
ekonomik girisimlerdir. Yapimci, kurgusal bir senaryo yerine, gorsellestirilmis ve ticari
olarak basarili somut bir 6rnekle ¢alisabilmektedir. Giinlimiizde sinematografik metinler,
gecmise, daha onceki filmlere ve metinlere gondermeler yapilarak olusturulmaktadir.
Kisisel tisluplarin geriledigi ve sanat eserinin 6zgiinliigiiniin sorgulandigi bu dénemde

ortaya ¢ikan her yeni eser, bir dncekiyle yakindan iligkilidir.

Yeniden ¢evrim, yinelenen hikayelerin temel bir 6rnegidir. Roman, oykii gibi
farkli alanlar yerine sinema kendine dénmiistiir. Onceki film metninin kalibina dayali
olarak yeni bir caligma yaratilmistir. Bir onceki film ham madde alinarak yeni
deneyimlerle siislenmis ve sadece stili yenilenmekle kalmamais hikayeler de yenilenmistir.
Uslubun 6zgiinliigii anlammmi yitirmistir. Yeniden cevrilen film, baglamindan ve
amacindan kopmus, yiiksek kiiltiir ile alt kiiltiir arasinda gidip gelerek tamamen farkli bir

tiir ve bigimde yeniden sunulmustur.

Yeniden ¢evrim durumunda kaynagm 6zgiinligii 6nemsizdir. Kaynak yeniden

insa edilir ve hatta kaybolur. Bazen yeniden ¢evrim ilk filmi geride birakarak ekonomik



alanda daha biiyiik basarilar elde eder. Bu konuda taklit veya 6zgiinliik durumu 6nemini
yitirir.

Yeniden c¢evrim filmlerin en sik goriildiigii sinema Hollywood sinemasidir.
Hollywood zaman zaman eski filmlerini yeniden ¢ekerken, birgok farkli tilkedeki
sinemalardan da hit filmleri bulup yerellestirerek izleyicisine sunmustur. Bu durumdaki
en onemli etken Hollywood’un ticari basarisinin yiiksek olusu olmustur. Hollywood
sinemas1 baslangicindan itibaren farkli iilkelerden filmleri yerellestirmistir ve hala bu
sistemi siirdiirmektedir. Ozellikle Asya filmlerinden uyarladig1 korku filmleriyle biiyiik

gise basarisi elde etmistir.

Hollywood sinemasi giicii ve gorkemiyle tiim diinyada kendini hissettirmistir.
Amerikan riiyasini canli tutmayr umarak, film yapimciligina ticari bir bakis acisiyla
yaklagmis ve pazarlama odakli bir bakis agisiyla daha da yiiksek getiri saglayacak filmler
aramistir. Son yillarda Hollywood sinemasinin ciddi bir tematik probleme sahip oldugu

gorilmiustir.

Yeniden ¢evrim kavraminin Hollywood sinemasi ile yakindan baglantili oldugu
sOylenebilir. Ancak diger iilkelerdeki sinemalar da yeniden yapimlar liretmis ve liretmeye
devam etmektedir. Bu iilke sinemalarindan biri de Yesilgam sinemasidir. Yesilgam
sinemasinin Ozellikle film tretiminin arttif1 yillarda yeniden cevrimleri oldukga sik

kullandig1 goriilmektedir.

Bugiin, yeniden ¢evrim siireci, Hollywood’un kendi pazarlarinda gisede oldukca
basarili olan “Amerikanlastirilmis” Avrupa veya Uzak Dogu filminin yeniden ¢evrimi
seklini almistir. Yeniden ¢evrim siireci, ABD veya Amerikan popiler kiiltiiriiniin
diinyanin tiim kiiltiirel iiriinlerini yagmaladig1 gergegiyle birlestiginde elestiriliyor. Fakat
modern yeniden ¢evrim kavraminin ¢esitli faktorlere dayali olarak yeniden tanimlanmasi

ve bu baglamda tartisilmasi gerekmektedir.

Arastirmanin ilk asamasinda Tiirkiye, Hint ve Hollywood sinemasi anlatilmas,
tarihsel siiregleri ve ayrildiklari donemlerden yola ¢ikilarak bakis agilari anlatilmis ve bu
sektordeki dnemine deginilmistir. ikinci asamada ise yeniden ¢evrimin bir uyarlama tiirii
oldugu disiinlilerek uyarlama tiirlerinden bahsedilmis, yerellestirme kavramina
deginilmis ve yeniden ¢evrimin tarihi ve yontemi géz oniinde bulundurularak detayli bir
sekilde anlatilmistir. Ugiincii asamada ise arastirmaya konu olan ve drnek olarak segilen

The Miracle Worker, Black ve Benim Diinyam filmleri ¢oziimlenmis ve olay orgiisii,



anlatim teknikleri, karakterler, zaman ve mekan agisindan Kkarsilastirilarak

degerlendirilmistir.

Calismanin Amaci1 Ve Onemi

Calismanin ilk asamasinda Tiirk, Hint ve Hollywood sinemalar1 tarihsel
siireclerinden yola ¢ikilarak ve kiiltlirler aras1 farkliliklar, film yapiminda izledikleri yol
ve geligim siirecleri anlatilacak ve {i¢ farkli sinemanin yeniden ¢evrim siirecindeki bakis
acilar1 incelenecektir.

1962 yili Hollywood yapimi bir film olan The Miracle Worker ve onun yeniden
¢evrimleri olan Bollywood sinemasina ait Black ve Tiirk sinemasina ait Benim Diinyam
filmleri karsilastirilarak yeniden ¢evrim kavrami incelenecektir. Bu ti¢ film temel alinarak
“Yapisal ve igeriksel ¢coztimleme” teknigi ile filmler arasindaki benzerlikler ve farkliliklar

tespit edilmeye ¢aligilacaktir.

Yontem

Bu tez ¢aligsmas1 Hollywood, Bollywood ve Tiirk sinemasinin yeniden ¢evrime
nasil dahil oldugunu ag¢iklamak amaciyla biri orijinal diger ikisi ise ayni filmin yeniden
cevrimleri olan ¢ film ile smirlandirilmistir. Bigimsel olarak yeniden g¢evrimin bir
yeniden uyarlama oldugu ve bi¢imin her uyarlama girisiminde formunun degistigi
tezinden hareketle secilen ii¢ film igin yapisal bir bakis acisiyla goriinen yonleri ortaya
koymay1 amaclayan bir analiz yontemi se¢ilmistir. Bunun i¢in de her filmin kendine 6zgii
bir yapiya sahip oldugunu ve bu yapmin farkli pargalarin bir araya getirilmesiyle
olusturuldugunu belirten “yapisalci elestiri” yontemi se¢ilmis ve uygulanmistir. Yapisalci
coziimleme film yapisi i¢in gelistirilmis objektif bir analiz yontemidir. Sadece eserin odak
noktas1 oldugu bu elestiri tiiriinde eseri olusturan kisimlar; konu, olay orgiisii, karakterler,
zaman, yer, anlatim bi¢imleri, bu parcalarin nasil bir araya getirildigi ve hangi
kaynaklardan yararlanildigi detayli olarak incelenmistir. Bu yaklagim ydnetmenin ele
aldig1 konuyu, materyali nasil isledigini ve sekillendirdigini ¢ozmeye g¢aligir. Ornek
filmler incelenirken oncelikle her iki filmde de yapisal anlatiy1 olusturan tema, olay
oOrgiisii, karakterler, zaman ve mekansal unsurlar ayrintili olarak incelenmistir. Filmlerin
yapisal ana hatlar1 zaman baslig1 altina eklenerek hikayelerin doniim noktalari

belirlenmigtir. Boylece karsilastirma esnasinda yeniden c¢evrim siirecinde resmen



kopyalanmis bir filmin gecirdigi degisiklikleri ortaya ¢ikarmak icin her iki filmin ortak

ve farkli yonleri gosterilmeye ¢alisilmistir.

Bir uyarlama bi¢imi olan yeniden ¢evrim olgusu, bigimsel olarak bir yeniden
canlandirmadir ve her ¢eviri girisiminde bigimi degisir. Yeniden ¢evrim kavramini daha
anlasilir kilmak adina uyarlama tiirlerinden bahsedilmis ve yeniden ¢evrimin nasil ve
neden yapildig1 irdelenmistir. Yeniden c¢evrim kavrami sadece Hollywood’a 06zgii
degildir. Sessiz donemden sonra Avrupa sinemalarindan Hint sinemalarina, Tiirkiye’den
Arjantin’e, Misir’dan Cin’e bir¢ok iilkede yeniden g¢evrim yontemi kullanilmistir.
Bununla birlikte ABD veya Amerikan popiiler kiiltiiri, tiim diinyanin kiiltiirel iirtiinlerini
yagmaladig1 iddiastyla elestirilmistir. Ciinkii Avrupa ve Tirkiye kendi sinemalarina
yonelirken, giiniimiizde Amerikan kiiltiiriiniin baglica temsilcisi olan Hollywood, diinya
capinda satin aldigi kiiltiir Giriinlerini kendi kodlariyla yeniden kurgulayarak izleyicisin
begenisine sunmaktadir. Kendi kiiltiirline ait olmayan bir iirlinii goriiniir kilmak ve bu
tiriiniin kendi kiiltlirtinii yansitabilmesi i¢in hangi unsurlarin degistigini belirlemek i¢in
tic filmin kiiltiirel ve sinematik 6zelliklerinden bahsedilmistir. Kaynak alinan ve bir
Hollywood yapimi olan Miracle Worker i¢in Hollywood sinemasi ve tarihi, Hint
sinemasina ait bir film olan Black filmi i¢in Bollywood sinemasi ve tarihi, Benim

Diinyam filmi i¢in ise Tiirk sinemasi ve tarihi incelenmistir.

Ayr1 ayri incelenen ve anlatilan sinemasal unsurlarin tiimii, aragtirmamizin son
boliimiinde bir araya getirilmis ve ti¢ filmin farkliliklarini ortaya koyabilmek adina zemin
olusturmuslardir. Arastirmanin son boliimiinde The Miracle Worker, Black ve Benim
Diinyam filmleri anlat1 teknigi, olay Orgiisii, zaman, mekan ve karakterler acisindan

karsilastirilarak, farkliliklar1 ve benzerlikleri ortaya konmustur.

Uygulamalar

Bu tez calismasi hazirlanirken Oncelikle farkli ¢alismalardan &rnekler ve bu
orneklerin yontem ve uygulamalar1 incelenmistir. Sonrasinda yeniden ¢evrim kavrami
izerine yerli ve yabanci kaynaklar taranmis, ana basliklar belirlenmistir. Yeniden ¢evrim
kavraminin sinemaya gelisi ve uygulanmasi incelenerek ¢alismaya eklenmistir. Yeniden
cevrim baglaminda incelenecek filmler belirlenerek, filmler izlenmis ve belirlenen 3
filmin ana hatlariyla benzerlik ve farkliliklart incelenmistir. 3 filmin menseileri olan Tiirk
Sinemasi, Hollywood Sinemasi ve Bollywood sinemasinin tarihleri, gecirdikleri

donemler, 6onemli yonetmenleri ve eserleriyle ilgili kaynaklar taranarak calismaya
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eklenmistir. Sonrasinda, belirlenen 3 film olan Black, Miracle Worker ve Benim Diinyam
filmleri karakterleri, olay orgiileri, zaman ve mekan faktorleri ve anlatim teknikleri

tizerinden incelenmis ve benzerlik ve farkliliklar1 ortaya koyulmustur.



BIRINCI BOLUM

TURK, HINT VE HOLLYWOOD SINEMASI

Bu bolimde Tiirk, Hint ve Hollywood sinemalarimin tarihsel gelisim

stireclerinden bahsedilecektir.

1.1. Tiirk Sinemasi

Bu boliimde 6ncelikle genel hatlariyla eski adiyla Yesilcam olarak da bilinen Tiirk
sinemas1 tarihinden bahsedilecek sonrasinda ise Tirk Sinemasi’nin donemleri

incelenecektir.

Tiirk sinemast Alim Serif Onaran’a gore genel olarak dort doneme ayrilmaktadir

(Onaran,1995:26):

e Tiyatrocular Donemi (1923-1939)
e Gegis donemi (1939-1952)
e Sinemacilar Dénemi (1952-1963)

e Yeni Tiirk Sinemasi
Sinema tarihgisi Nijat Ozon ise su sekilde smiflandirmustir (Oz6n,1985:33) :

e ilk Dénem (1910-1922)

e Tiyatrocular Donemi (1922-1939)
e Gegis Donemi (1939-1950)

e Sinemacilar Dénemi (1950-1970)

e Geng/ Yeni Sinemacilar Donemi (1970 ve sonrasi)

Sezer Tansug ise digerlerinden farkli bir smiflandirma  yapmistir

(Tansug,1982:257):

e Tiyatrovari Anlatim Donemi
e Sinemasal Anlatima Dogru Yar1 Tiyatrovari Dénem

e Sinemasal Anlatim Donemi.



Bu calismada Tiirk Sinemast 7 temel baglik {izerinden degerlendirilecektir;
e Tiyatrocular Dénemi
e Gecis Donemi
e Sinemacilar Dénemi
e Yeni Tiirk Sinemasi
e 1990’ yillarda Tiirk Sinemast
e 2000 sonras1 Tiirk Sinemast

e Tiirk Film Endiistrisinde Televizyon ve Video Dénemi

1.1.1.Tiirk Sinemasi Tarihi

Ulkemizde ilk film Osmanli imparatorlugu’nun Birinci Diinya Savasi’na girdigi
donemlerde yapilmistir.1914 yilinda Rusya’ya resmen savas ilanindan sonra halkin
iginden bir topluluk Yesilkoy’e (Ayestefanos) gitmis ve oradaki Rus anitin1 yikmaya
baslamis. O sirada orduda yedek subay olarak gorev yapan Fuat Uzkinay bu olay1 filme
alarak Tiirk sinemasi film yapim siirecini baglatan ve ilk Tiirk filmi olan
“Ayestefanos’taki Rus Anitr’nin Yikimi” isimli filmi yapmustir. Sonraki donemde
sinematografinin gelismesinde onemli rol oynayan olaylardan biri de donemin Harbiye
Nazir1 ve Bagkumandan yardimcist olan Enver Paga’nin 1915 yilinda Alman ordusuna
yaptigl gezi olmustur. Alman ordusunun yaptigi filmlerden etkilenen ve sinemanin
toplum iizerinde olumlu etki birakabilecegini diisiinen Enver Pasa, gezi doniisiinde
orduda yeni bir sinema toplulugu kurmaya karar vermistir. Boylece Weinberg’in bagkani
ve Fuat Uzkinay’in vekili oldugu Merkez Ordu Sinema Dairesi kuruldu. Savas yillarinda
pek cok belgesele imza atan bu kurulus, Weinberg’in kendi yonettigi “Himmet Aga’nin
Izdivac1” adli oyunu da filme ¢ekmeye calismis ve ilk kurmaca girisimini de yapmistir.

(Oz6n,1968:13-14).

1.1.2.Tiyatrocular Dénemi (1923-1939)

Cesitli filmlerin sadece askeri kuruluslar tarafindan c¢ekildigi ilk doénemin
ardindan Tiirk sinemasi yeni bir doneme girmistir.1923’den 1939’a kadar devam eden bu
donem Tiyatrocular donemi olarak adlandirilmistir. Cogul olarak Tiyatrocular seklinde
ifade ediliyor olsa da aslinda o donemde oyuncular disinda tek bir ismin Tiirk sinemasi
tizerinde hakimiyeti mevcuttur. 17 y1l boyunca iilkenin tek yonetmenligini yapan Muhsin

Ertugrul, o donemde kendisinden baska tecriibeli yonetmen bulunmamasi sebebiyle bu



stire i¢erisinde {ilke sinemasini denetimi altinda tutmustur. (Onaran,1995:21).1922-1924
yillarinda Ertugrul, halkin ilgisini ¢ekebilecek konularla ve genellikle edebi eserlerden
yaptig1 uyarlamalarla Kemal Film isimli film sirketi biinyesinde filmlerini yapmustir.
1924’te Kemal Film’in kapanmasi sonucu Ertugrul sinemadan uzaklasmis ve yeniden
tiyatroya yonelerek konu iizerinde arastirmalar yapmak i¢in Sovyetler Birligi’ne gitmistir.
Burada Sovyet sinemasina da asina olan Ertugrul, birkac film ¢ektikten sonra iilkesine
donmiis ve Ipek Film biinyesinde filmler yapmaya baslamistir. (Onaran,1995:26).
Muhsin Ertugrul tilkesine dondiikten sonra 1939 yilina kadar 19 uzun metrajli film
yonetmistir. Bu filmlerde yogun olarak Alman ve Sovyet sinemalarinin etkisi

goriilmektedir.

Ancak tiyatro kokeni nedeniyle filmlerinin teatral atmosferini ortadan
kaldiramamis ve sinema dili oldukga ilkel kalmustir. “Atesten Gomlek” (1923), “Bir
Millet Uyaniyor” (1932) ve “Batakli Damin Kizi Aysel” (1934) tiyatrocular doneminin
en 6nemli filmleri olarak gosterilebilir. (Ozgii¢,1990:15-16).

Tiyatrocular doneminde sinema oyuncularinin ¢ogunun tiyatro kokenli olmalart
sebebiyle tiyatro ve sinema arasindaki ince ¢izgi olusamamis ve bu durum sonucu uzun

yillar etkili olacak tiyatronun sinema tizerindeki baskinligi durumu meydana gelmistir.

Mubhsin Ertugrul’un sinema tizerindeki olumlu gelismelerinin yani sira Tirk
Sinemast’nin gelisim siirecinde olumsuz etkileri de olmustur. Tiyatro kdkeni nedeniyle
sinema duygusundan tamamen yoksun olan Ertugrul, ekip arkadaglarimin tiimiinii Sehir
Tiyatrosu’ndan se¢mesi nedeniyle filmlerinde daha ¢ok tiyatral bir atmosfer baskin
olmustur. ilerleyen siiregte bu ekip sinemada daha genis alana hitap eden bir “Sehir
Tiyatrosu Okulu” olusturmus ve bunun da sinema {lizerinde olumsuz etkileri goriilmiistiir.

(Oziin,1995:21)

1.1.3. Gegis Donemi (1939-1952)

Tiyatrocular déneminin 1939 yilinda sona ermesinden sonra Tiirk sinemas1 1952
yilina kadar devam edecek olan ve Gegis donemi olarak adlandirilan doneme girmistir.
Isimleri ilk defa duyulan pek ¢ok geng¢ ydnetmen ¢alismalarina sonraki yillarda da devam
etmis olsalar bile film calismalarini yogun olarak 13 yillik Gegis donemi icinde
yapmislardir. Bu gecis donemi ikinci Diinya Savasi’nin baslangicina denk gelmektedir.
Savastan once Tiirkiye’ye hem Avrupa hem Amerikan filmleri rahatlikla

getirilebilmekteyken savas sirasinda Amerikan filmleri Misir iizerinden getirilmeye
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baslaninca Misir filmleri de gelmeye basladi. Zaten tiyatrocular doneminden kalan
melodramin tesiri altinda olan iilke filmleri Arap filmlerinin de tesiriyle daha c¢ok
melodramlagmaya basladilar. Avrupa’da sinema iizerine egitim almis birka¢ geng
yonetmen film yapmaya baglayarak bu donemde {ilke sinemasina yeni bir tarz

getirmiglerdir. (Onaran,1995:35).

Fakat ayn1 donemde film iiretmeye devam eden Muhsin Ertugrul gibi tiyatro
kokenlilerin sinema tistiindeki hakimiyetini kirmayir basaramadilar. Misir filmleri ve
onceki yillarda iiretilen tiyatrocular dénemi filmlerinin tesiri altinda olan izleyiciler gegis
donemi yonetmenlerinin yenilikg¢i fikirlerini kabullenememisglerdir. Bu donemde savas
sartlar1 ve hiikiimet tarafindan dayatilmaya baslanan sansiiriin tesirinde olan geg¢is donemi
sinemacilar1 6zgiin eserler ortaya ¢ikaramamislardir. Sadan Kamil, Sakir Sirmali, Aydin
G. Arakon ve Orhon M. Arburnu bu dénemin en onemli yonetmenleridir.

Oz6n,1968:23).

Donemin 6nemli ve bir sonraki donem olan sinemacilar kusagindaki yonetmenleri
de tesiri altina almis bazi 6nemli filmler sunlardir; “Hiirriyet Apartmant” (Talat Artemel,
1944), “Bir Dag Masali” (Turgut Demirag, 1947) “Damga” (Seyfi Havaeri, 1948),
“Vurun Kahpeye” (Liitfi O. Akad, 1949) (Kara:2018).

Fakir-zengin arasindaki umutsuz aski bu donemdeki Tirk filmlerinin temel
temasidir ve iligkinin mutlu bir sekilde sonuglandigi filmler komediler, mutsuz bir sekilde
bitenler ise dramlardir. Biitiin bu filmlerde bu tiir iliskilerin sinifsal agidan imkansiz
oldugu hi¢bir sekilde duyurulmadan her sey modern peri masallar1 gibi alinir ve kotii
rastlantilar, 1y1 veya kotii kisilerin varliiyla agiklanir. (yeni sinema dergisi say1 26 sayfa

46)

1.1.4. Sinemacilar Donemi (1952-1963)

1952-1963 yillar1 arasindaki donem Tiirk sinemasinda sinemacilar donemi olarak
adlandirilmaktadir. Dénemin baslangici sinema tarihgileri tarafindan O. Liitfi Akad’in
1952 yilinda c¢ekmis oldugu “'Kanun Namina’® filmi olarak belirlenmistir.
(Onaran,1995:53). Liitfi Akad bu film ile 6zgiin bir sinema dili ortaya koymustur. Ayni
zamanda bu film Tiirk sinemas! agisindan bir doniim noktas: olmustur. Istikrarli bir
sinema diliyle hem kent hem de kirsal yagami basarili bir sekilde tasvir edebilen Akad,
daha sonraki yillarda ¢ektigi filmlerle Tirk sinemasmin ilk ustalarindan biri olarak

anilmay1 basarmustir (Ozgiig,1990:20).



Bu donemde yasanan belediye ruhsatinda indirimin gelistirilmesi, {ilke
sinemasinda sinematografiden bahsetmek i¢in 6nemli bir adim olarak kabul edilmistir.
Bu olaydan sonra ulusal filmlerin yapimi ve gosterimi ¢ok karli bir is haline gelmis ve bu
durum sinemanin bir meslek olarak kabul edilmesinin 6niinii agmistir. Yine bu donemde,
daha sonra Yesilgam sokagi olarak bilinen Beyoglu semtinde bir¢ok yapimevi kurulmaya
baslanmig. Bu yillara Yesilgam sinemasmin kurulus yillari denilebilir. Ayrica bu
donemde, gecis doneminde bes-alti filmi gegmeyen filmlerin tiretimi yilda elli filme
ulagsmigtir. O donemde kurulan bir¢cok yapimevi, iilke sinemasinin ilerleyen yillarinda
faaliyetlerini bagariyla siirdiirmeyi basarmiglardir. Bu donemi baglatan “Kanun Namina”
filminde bagrol oynayan Ayhan Isik Hollywood’a 6zgii bir sistem olan yildiz sisteminin
Yesilcam sinemasinda da goriilen en giizel 6rnegi olarak kabul edilir. (Sevim,2019:21).
Ayhan Isik’in diizgilin yiiz hatlar1 ve fizik yapisiyla Amerikan yildizlarinin 6zelliklerini
tasidigi soylenebilir. Oyunculugu tartigilir olsa da goriiniisii ile Yesilgam sinemasindaki
yildiz sisteminin kurucusu oldugu sdylenebilir. ilk ¢ikisi sirasinda “Kral” lakabiyla

anilmaya baslamistir. (Ozgiic,2000:24).

Memduh Un, Atif Yilmaz, Metin Erksan, Halit Refig, Ertem Gore¢c ve Duygu
Sagirogl sinemacilar doneminde filmler yapmis diger 6nemli yonetmenlerdir. Memduh
Un’iin <’U¢ Arkadas’ (1958), Metin Erksan’m ’Karanlik Diinya’’ (Asik Veysel’in
Hayati) (1952), Atif Yilmaz’in “ 'Gelinin Muradi”’ (1957) ve ©’ Bir Sofériin Gizli Defteri’’
(1958) ile O. Liitfi Akad’1n ¢ ’Kanun Namina’’ (1952) ve < ’Alt: Olii Var’’ (Ipsala Cinayeti)
(1953) filmlerinin sinemacilar doneminin 6ne ¢ikan filmleri olarak goriilebilir

(Sevim,2019:22).

Ayni donemde sinema sektoriiniin gelisiminin diger bir gostergesi de oyuncu,
teknik eleman ve film yapim sirketlerinin sayilarmin artmasidir. ilerleyen yillarda
Yesilcam sinemasi i¢in birgok énemli filmin senaristligini yapacak olan Biilent Oran,
Safa Onal ve Sadik Sendil gibi senaristler de bu donemde film yazmaya baslamislardir.

(Sevim,2019:22).
1.1.5. Yeni Tiirk Sinemasi

1963-1980 aras1 donem Tiirk sinemasi i¢in Yeni Tiirk Sinemas: donemi olarak
adlandirilmaktadir. Bu donemde sinema da filkenin geri kalani gibi 1960 askeri

darbesinden darbe almistir. Anayasadan sansiiriin kaldirilmasina yonelik caligsmalar

sonugsuz kalsa da anayasanin liberal atmosferinin sinemaya bir nebze de olsa 6zgiirliik
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tanimasi hala yapim agamasinda olan arabesk ve melodram filmlerin yan1 sira sinema
endistrisini televizyonun evlerde de yayginlasmasi nedeniyle yasadigi ekonomik
sikintilardan kurtulabilmek icin erotik filmlere girismeye sevk etmistir. Bu filmler gelir

getirmelerine ragmen aileleri sinemadan uzak tutmustur. (Onaran,1995:103).

1970’lerin ortalarindan sonra erotik film {iretimine yol agan bir gerileme siireci
baslasa da 1960’larin bast ile 1970’lerin ortalar1 arasindaki donem sinemanin altin ¢agi
olarak kabul edilmektedir. Bu dénemde sinema izleyici sayisinda ¢ok hizli bir artis
gbzlemlenmis ve bu da bircok il ve ilgede sinema salonlarinin agilmasina neden olmustur.
Ormegin 1961°de toplam 213 sinema salonu varken bu say1 1975’te 373e yiikselmistir.
Yine bu yillarda Yesilgam’da sinema {liretimi artmaya baglamis ve 1972’de zirveye

ulasmustir. (Sevim,2019:28).

Genel olarak zaman zaman yiikselis gosteren Yesilgam, hem izleyici sayist hem
de film yapimi sayis1 agisindan ciddi noktalara ulagsmis, ancak varolusu boyunca
sarsintilara ve krize agik bir durumda olmustur. Bunun en 6nemli sebebi yetersiz sermaye
yapisina sahip olmasidir.1960-1970 yillar1 arasinda Yesilgam Altin Cagi olmasina
ragmen bazi gecici sorunlar yasayarak varligini devam ettirebilmistir. Bir yilda iiretilen
film sayis1 300’4 asmasma ragmen gelecege dair gliven veren iyl bir izlenim

birakamamistir. (Sevim,2019:29).

Yasanan bu durum sebebiyle Tiirk sinemas: pek cok kere ani gelismeler
yasamistir. Hollywood sinemasinda oldugu gibi sistematik bir yapiyi asla olusturamayan
Yesilgam sinemasi meydana gelen bazi ani gelismelerle beraber birtakim gelismeler
yasamistir. Bu sebeple Yesilcam sinemasi siirprizler sinemasi olarak da nitelendirilebilir.
Buna ornek olarak Tip Fakiiltesi’'nden ayrilip oyunculuga baslayarak sinemaya atilan
Memduh Un’iin ¢ "U¢ Arkadas’’ filmi gdsterilebilir (Ozgii¢,1990:27).

Yesilcam filmlerinin senaristleri ya da yonetmenleri filmin konusunun gelismesi
tikaninca  genellikle entrikalara  basvurmamuslardir.  Ozellikle Italya iiretimi
Ringo(kovboy) filmlerinin piyasaya hakim olusundan sonra, izleyicinin ilgisini
kaybetmemek igin farkli bir yola basvurmuslardir: Vur-kir. Donemin iinlii aktorlerinden
Ciineyt Arkin ya da Yilmaz Giiney c¢esitli figliranlardan olusan «diismanlar ordusu»nu
zarar verici aletlerle sirasiyla 6ldiiriir ve konunun sadeliginden sikilmis izleyiciler de bu
durumlar sonucu bir katarsis duygusuna sahip olurlar. Boylelikle, bir filmin, bundan

dolayr da filmin yOnetmeninin degeri Oldiiriilen figliranlarin sayisina bagli olarak

11



yiikselmektedir. Yesilgam sinamasinda saglam bir mevkii sahibi olmus yonetmenler, vur-
kir filmlerinde yeterince oldiiriilen karakter ¢ikarabilirler. Fakat bunlar arasinda da en
«kural dis1» yeri, 6ldiiriilen figliran sayisi1 fazla olmamakla birlikte daha vahsice 61diirme
yontemleri bulan «iyi ydnetmenler» tutar. Ornegin Metin Erksan, biiyiik bir sanatci

oldugu i¢in az fakat 6z 6ldirtr. (Yeni sinema, 24, 7).

1.1.6. 1990’11 Yillarda Tiirk Sinemasi

Tiirk film endiistrisi 1990'larda kriz i¢indedir. Her yil 10'dan az film yapilmistir.
Sinema salonlar1 yavas yavas kapatilmis ve 6zel televizyonlar agilmaya baglamistir. 1995
yilindan bu yana video, VCD ve DVD formatlarinin yayginlagmasi bagka bir goriintiileme
alan1 olugturmustur. 1990'l yillarda kisa film ve senaryolardan gecimini saglayan, Tiirk
sinemasina yeni bir soluk getiren yeni nesil yonetmenler ortaya ¢ikmistir. Seyirci profili
ve film yapimcilarinin anlatilar1 da degismistir. (sinema.ktb.gov.tr) Tiirk sinemast bu

siirecte cogunlukla bireysel hikayelere egilim gostermistir. (Sentiirk, 2017:16).

Sinema 1990'lara girerken, 1980'lerin yabanci filmlerinin hakimiyeti, pes pese
gelen krizler, sinema eksikligi, televizyon ve videonun baskinligi 6nemli derecede
hissedilmektedir. Tiim bu zor kosullar altinda burada yeni bir dénem baslamistir.
Bunlarin higbiri beklenen son olmasa da, kacinilmaz olan1 geciktirmek i¢in hicbir ¢aba
gosterilmemistir. Sonug¢ olarak, Tirk sinemasinin Sliimiiyle ilgili diisiinceler ortaya
cikmistir. 1990'larin basinda ¢ok giiglii bir sekilde hissedilen bu durum, Ertem Egilmez'in

beklenmedik siirpriziyle kesintiye ugramistir.

Yonetmenler, Tiirk sinema tarihinde 6nemli eserler ortaya koymus olmalarina
ragmen, Tirk sinemasinin dzellikle son otuz yilda gerilemesinin nedenlerini, devletten
yardim alamamasina ve ortadaki maddi sikintilara baglamiglardir. Tiirk sinemasinda eski
kusak yonetmenler izleyiciyle biitiinlesmek ve ulasmak icin iz birakmislardir. Sinan
Cetin'in Berlin in Berlin (1992) filmiyle baslayan ortaligi karistirma girisimleri adim
olarak nitelendirilmis ve yeni adimi tesvik etti. Daha sonraki filmlerde, Serif Goren'in
Amerikal1 (1993) ve diger filmlerinde, altyapiy:r diinya standartlarina getirmek icin

girisimlerde bulunulmustur ve klasil ifade tarzlarindan da uzaklasilmistir. (Agar, 2001:7)

1.1.7. 2000 Sonrasi Tiirk Sinemasi

2000’11 yillarin baslarinda izleyici kitlesinin yerel filmlere gosterdigi ilgi, yerel

film iiretiminin artmasina sebep olmustur. Bu artisin bir diger sebebi ise yerel film
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sirketlerinin pazardaki statiilerinin giiclenmesi olmustur. Dolayisiyla Tiirk yapimcilar,
yabanci pazarlama firmalarinin hakimiyetinden ¢ikmaya baglamiglardir. 2005 yilinda
Ozen film, Tiirk filmi dagitim ve pazarlamasinda Warner Brothers’1 geride birakmistr.

(Erus, 2007: 11)

Bu donemde izleyici kitlesi degismis ve yapimcilarin anlatimlarinda da belirgin
degisiklikler gozlemlenmistir. Tiirk filmleri teknik 06zellik bakimindan diinya
standartlarina ulasmis ve sinemaya gercek sinema egitimi almis sinemacilar hakim

olmaya baglamiglardir. Tiirk filmlerinin biitceleri olduk¢a yiiksek meblaglara ulasmistir.

2004 yilinda, 5224 sayili “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi Ve
Siniflandirilmas: ile Desteklenmesi Hakkinda Kanun” ¢ikarilmis ve bu yasa Tiirk

Sinemast i¢in bir doniim noktas1 haline gelmistir. (sinema.ktb.gov.tr/tlirkiyedesinema)

2000’11 yillarin bagindan itibaren Tiirk Sinemasinda 6nemli yonetmenler yliksek
sinematografik ozelliklere sahip filmleriyle uluslararasi festivallere katilarak odiiller
almiglardir. Nuri Bilge Ceylan, Reha Erdem, Fatih Akin, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim
gibi O6nemli isimler pek c¢ok degerli filme imza atarak takdirleri toplamislardir.

(https://www.sinemalar.com/liste/357/2000lerin-en-iyi-turk-filmleri)

1.1.8. Tiirk Film Endiistrisinde Televizyon ve Video Donemi

Diinyanin geri kalaninda oldugu gibi Tirkiye’de de 1970’lerde televizyonun
yiikselisi sinema sektoriine de yansimis ve izleyiciler sinemaya gitmek yerine evde
televizyon izlemeye baslamislardir. Tiirk film sektoriindeki kriz durumu, televizyonun
yayginlagmasiyla daha da kotiilesmistir. 1970-1990 yillar1 arasinda iiretim, dagitim ve
sergileme siireclerini olusturan Yesilgam sistemi olarak bilinen bdlgesel yOnetim
zayiflayarak ¢okmeye baslamistir. Sinema sektoriindeki gerilemede en 6nemli etken,
televizyon kullaniminin yayginlasmastiyla birlikte izleyici sayisindaki diisiis ve buna baglh

olarak sinema salonu sayisindaki diislis olmustur. (Isigan, 2003: 33-34).

Tiirk film sektorii bu siliregten kurtulmanin yolunu video cihazinda bulmustur.
Ulke disinda yasamakta olan Tiirklere videokaset satan firmalar iilkemize gelerek
yapimcilarin ge¢mis filmlerinin video teliflerini ithal etmeye basladilar. Boylece film
tiretim firmalar1 videokaset satabilmek icin film sektoriine girmisler ve film tiretmeye
baslamiglardir. 1980’lerde Tiirkiye’de video izleyicisinin sayisinin artmasiyla birlikte

film yapimecilari igin yeni bir pazarlama yeri ortaya ¢ikmustir. (Abisel, 1994: 109-111).
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Tiirkiye’de film sektorii 1970’11 yillardan 1990’11 y1llara kadar biiyiik bir sikintinin
esigindeydi. 1970 yilinda yilda 247 milyon bilet satiliyorken, bu say1 1984°de 50 milyona,
1990°da 11 milyona ve 1992°de 8,3 milyona diismiistiir. 1970°de 2400 sinema
bulunmaktayken, 1992’de yalnizca 291 sinema bulunmaktadir. 1970’lerde yilda 200 adet
film c¢ekilirken, 1990’larda 10-15 film c¢ekiliyordu. 1973’de OPEC olarak bilinen kriz
Tiirkiye’yi her a¢idan sarsmistir. Ekonomik ve siyasi krizle bas etmeye calisan seyirciler,
sinema bilet parasini karsilayamamis ve teror baskisi nedeniyle de evde kalip televizyon

sayesinde film seyretme ihtiyaglarin1 karsilamiglardir. (Tekeoglu, 2016: 353).

1.2. Hollywood Sinemasi

Amerika Birlesik Devletleri 1. Diinya Savagina katilmaya karar verdiginde LosS
Angeles sakinleri, basta baska sehirlerden gelip buraya yerlesen sinemacilar1 saymazsak,
kisa siirede bu yeni sektoriin nimetlerini toplamaya basladilar. Kirletici atiklari, dumani
tiiten bacalar1 ve giriiltiili makineleri olmayan bu sektor, binlerce kisiye cok iyi
kosullarda is vermis, yerel olarak da ekonomiye milyonlarca dolar katki saglamistir.
Farkli temalarda ve farkli tarzlarda iiretilen ve bazen siislii sahneler iceren bu filmler,
sanatsal degeri ¢cok daha baskin olan baz1 Avrupa filmlerinin rekabetine ragmen yavas
yavas Hollywood sinemasini diinyanin tiim iilkelerinde vazgecilmez hale getirmeye

baglamistir. (Sinema Popiiler Dergisi say1 4 sayfa 72)

Biiylik Hollywood stiidyolar1 bir yandan etkileyici ve yeni kosullarin pesinden
kosarken diger yandan da kendini kanitlamis olmanin giivencesinden faydalanmistir.
Amerikan sinemasinin tiirleri, alt tiirleri ve tarzlar1 bu sekilde gesitlendi. Hangi filmin
gisede ne zaman ve nasil basarili olacagina dair kesin bir formiil asla bulunmadig1 i¢in
basarili film yatiriminin riskine kars1 kopyalandi ve baz1 6zellikleri tekrarlandi. Ayrica
stiidyolar bir yandan fragmanlarin nabzini tutarken diger yandan olas1 hasarlara ragmen
hangi filmlerin izleyicini en ¢ok ilgisini ¢ektigini gorerek kendilerini korumaya ¢alistilar.
Bu nedenle Hollywood sinemasi i¢in en fazla 6ne ¢ikan soru her zaman neyi nasil satacagi
olmustur. Sonug olarak iki ayr1 sistem, film tiirleri ve star sistemi bu konuda en giivenilir

temeller olarak Hollywood sinemasinda yerini almistir. (Gilighan,1999:72)

1920’lerden itibaren Hollywood kendisini uluslararas1 ve homojen bir kitle olarak
goren izleyiciler icin filmler liretmeye baslamis ve “stiidyo sistemi” 1960’larda ABD’deki
bliylik tiyatro zincirlerine kadar uzanan bir donemde en parlak sonuclari elde etmistir.

ABD’deki biiyiik salonlar1 da kontrol eden stiidyolar, kiigiiciik bir hareketlilige bile
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hassasiyetle yaklasmak mecburiyetinde kalmislar, negatif doniislerle karsilasmaya
basladiklarinda da 6nce ses ve rengi sonrasinda biiyiik perdeyi ve daha sonra iigiincii
boyutu da isin i¢ine sokmuslardir. Teknik cazibesi, ¢arpici tasarimi ve cilali pahali
filmleriyle Hollywood, diinyanin pazarina hakim olmaya devam ediyor ve giinlimiizde

hala rakip tanimiyor. (Abisel:43).

1.2.1. Kurulus Déonemi

Hollywood genel anlamda Amerikan sinema enstitiisiinii tanimlayan kavramdir.
Diinyadaki en gliglii ve en karli film endistrisi Hollywood’dur. Motion Picture
Association Of America’nin (MPAA) istatistiklerine gére Hollywood 2018’de diinya
capinda 41,1 milyar dolar kazandi. 41,1 milyar dolarin 11,9 milyar dolar1 Kuzey Amerika
ve Kanada’dan kazanilirken geri kalan kisim yurt disi satiglarindan kazanildi.

(Kiingerii,2019:124).

Bugiin Hollywood olarak bilinen bolge, bu ismi almadan 6nce Cahuenga vadisi
olarak biliniyordu. Iklim ve toprak verimliligi agisindan gayet degerli olan bu araziler, ilk
olarak Kanadal1 bir emlak¢1 olan Harvey Henderson Wilcox tarafindan satin alinarak
parsellendi. Harvey bu arazileri agaclandirdiktan sonra satmaya bagladi ve Hollywood
adin1 kullanarak reklamini yapti. Bu bolge 1903 yilinda Los Angeles eyaletine ilhak
edildi. Los Angeles eyaletinde sendika olmadigi igin isgilere verilen diisiik {icretler ve

mevcut iklim kosullar1 Hollywood’u sinemacilar i¢in uygun bir bolge haline getirdi.

Bolgeye ilk gelen sinemacilardan olan Carl Laemmle, Universal City ismini
verdigi stiidyosunu, Griffith ise *’Bir Ulusun Dogusu’’ filmini de biinyesinde ¢ekecegi
Triangle isimli stiidyosunu kurdu. Kurulan bu stiidyolar Hollywood un ilk stiidyolar
oldular. Sonraki yillarda Adolphe Zukor’un kurmus oldugu Famous Player Film
Company Jesse Lasky Play Company ile birleserek Paramount Pictures’in temellerini
olusturdu. Yine bu yillarda Samuel Goldwyn ve Louis B. Mayer yapim sirketlerini
birlestirerek Metro-Goldwyn-Mayer (MGM) stiidyosunu kurdular. Warner kardeslerin
Warner bros., William Fox, Joe Schenck ve Darryl F. Zanuck’un ortaklasa Twentieth
Century Fox’u kurmasiyla bir kismi1 halen faaliyetlerine devam eden Hollywood kurulus
déneminin biiyiik stiidyolar1 ortaya ¢ikmis oldu (Teksoy,2005:89-90). Kurulus yillarinda
hem ydnetmen hem stiidyo sahibi olan Adolphe Zukor “’famous players in famous plays’’
(inlii oyunda iinlii aktdr) prensibini ortaya atarak halen yildiz sistemine dayali olarak

ilerleyen Hollywood sinemasinin bir anlamda temelini atmistir (Giivemli: 1960:269).
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1930-1940 yillarma gelindiginde Hollywood’un film stiidyolar1 iki smifa
ayrilmistir. Bunlardan 6nemli olanlar, MGM, Warner Bros., Paramount, 20th Century
Fox ve RKO, bu isle ilgilenen c¢evrelerde ‘’biiyiikler’” olarak, Columbia, Universal ve
United Artist gibi stiidyolar ise “’kiiglikler’” olarak aniliyorlardi. Biiyiikler olarak bilinen
stiidyolarin en 6nemli 6zelligi kendilerine ait sinema salonlarina sahip olmalariydi.
Sinema salonu sahibi olmalar1 film iiretiminin yanm1 sira dagitimmni da kontrol
edebildiklerinin gostergesiydi. Uretilen filmin gelir getirebilmesi igin izleyiciye ulasmasi
gerektigi dikkate alinirsa dagitimi kontroliinde bulundurmanin bir film stiidyosu i¢in ne
kadar 6nemli oldugu ortadadir. Stiidyolara gore basarili olmanin yolu filmle alakali her
adimi kontrol altinda tutmakti. Sinema salonunda satilan patlamig misirin dahi kendi
kontrolleri altinda tutmaya c¢alisiyorlardi. Stiidyolarin  bu diizeyde basariya
ulagsmalarindaki bir diger 6nemli sebep de her stiidyonun kendisine ait sistemli bir yapisi
olmastydr. Oncelikle her stiidyonun yoneticisi olarak tanimlanabilecek olan bir bas
yapimcist (executive producer) vardi. Louis B. Mayer (MGM), Jack Warner ve Hall
Wallis (WarnerBros), Darrly Zanuck (Fox), Dore Schary (RKO) bunlardan bazilaridir.
Ayni zamanda her stidyonun sozlesmeli oyunculari, rejisorleri, senaristleri ve teknik
elemanlar1 bulunmaktaydi. Stiidyolarin yaptiklar1 filmler kendi sistemlerine gore
ozgiinlesmekteydi. Ornegin; MGM c¢ok gii¢lii bir stiidyo oldugundan dolay1 uzun ve
dikkat c¢ekici filmler yaparken, Warner ise daha diisiik biitceli ve Roosevelt’in

politikalarin1 destekleyen filmler yapiyordu (Teksoy,2005:92).

Hollywood kurulus yillarindan itibaren sinemanin ne kadar etkili bir sey
oldugunun bilincine varmstir. Stiidyolar bu etkiyi salt kitleleri etkileyebilmek {izerine
degil ticari ve endiistriyel yoniiyle de ele almislardir. Hollywood’un bu anlayist
sahiplendikten sonra diinya sinemasinin merkezi haline gelisinde ¢esitli etkenlerin etkisi
vardir. Stiidyo sisteminin ilk yillardan itibaren dogru bir sekilde ilerlemesi, yildiz
sisteminin uygulaniyor olmasi ve film yapim siirecinin sonrasinda dagitim ve gosterim
zincirinin de filmi yapan biiyiik stiidyolarin denetiminde bulunuyor olmasi bu etkenlerden
bazilaridir. Yillar boyunca Hollywood kendine 6zgii bir dil olusturmus ve salt ticari
olarak diinya sinemasina hakim olmakla kalmayip biitiin iilke sinemalarini filmleriyle
etkileyen, doniistiiren bir yap1 haline gelmistir. Bununla beraber Hollywood filmleriyle
tim diinyaya Amerikan kiltiiriiniin de dagitimimi basarili bir sekilde yapmis ve hala

yapmaya devam etmektedir (Biiyiikbag,2020:101).
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20. ylizyilin baglarindan itibaren hizla gelismeye baslayan Hollywood, film
stiidyolarin iyiden iyiye gelisim gostermeleri ile beraber 1950°1i yillara kadar Altin Cagi
olarak ifade edilen donemi yasamistir. Bu yillarda bir yandan Hollywood ticari bir
endiistri olarak biiylimiis, gelir diizeyini artirirken diger yandan sinema da Hollywood’un
sultasinda gelisimini siirdiirmiistiir. Bu donemde pek ¢ok yeni film tiirii ortaya ¢ikmis,
sinemanin dramatik yonii belirli kaliplar {izerinden gelismeye baslamistir. Hollywood
baslangi¢c doneminden itibaren kendisini yeniliklere agik tutmus ve teknolojik gelismeleri
stirekli takip ederek ilk kullanan olmay1 amaglamistir. Bu yoniiniin de etkisiyle diinya
sinemasinin etkin gilici olmay1 yillar boyu siirdiirmiistir ve siirdirmeye de devam

etmektedir (Kiingerii,2019:124).

1.2.2. Sesli Sinema Donemi

Hollywood sinemasinin klasik donemi olarak kabul edilen donem, 1920’lerin
sonunda sesli filmlerin iiretiminin baslangicindan 1950’lerin basina kadar olan donemi
kapsamaktadir. Bu klasik donemde, The Jazz Singer adli ilk sesli filmin yapildig1 1927-
1941 yillar arasindaki siire¢ Hollywood sinemasinin altin ¢cagi olarak kabul edilmektedir.
Bu yillarda Amerikan sinemasi, arayislar ve icatlarla hem teknolojide hem de dilde ifade
olanaklarinin gelistigi bir devrim yasamaktadir. Hollywood sinemasina gercekleri
kitlelerden gizleme gorevini veren giigler, 1929°da patlak veren ekonomik krizin
arifesinde, egemen giicler ideolojik miicadelelerini yogunlastirmak zorunda kaldiginda,
renksiz goriintiilerin gergeklik etkisini artirma ihtiyaci ortaya ¢ikmugtir. EKonomik krizin
baskisiyla Hollywood, 1926-1927 willarinda sesli film yapimi iizerine g¢aligmistir.
(Cagdas Sinema Dergisi say1 5 sayfa 107)

Edison, sesli film teknolojisi ile ilgili calismalar yapmis ve sessiz film
endiistrisinde halihazirda kullanilmakta olan fonografi icat etmistir. Film endiistrisinin en
onemli motoru olarak kabul edilen Edison, siyah beyaz kisa filminde ¢alisani Fred Ott’un

hapsirma sahnesini saniye saniye yakalamistir. (Blood: 4.)

Sessiz filmden uzaklasmanin finansal kayiplarini goze alamayan Hollywood,
sinirsiz iretim gelistirme egilimi ve trend arasindaki celigkiyi dengelemek icin
yatirimlarini tilketim mallart liretiminden sermaye mallar1 iiretimine kaydirmigtir.
Bunalim oncesi donemde biiyilik kitlelerin tiiketimini frenlemistir. Ekonomiyi hizl

tutmak i¢in de banka kredisi ile sinema yatirimlar1 yapmustir. (Betton:56.).
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Warner Brothers, sesli film prodiiksiyon teknolojisinin giiciinii fark eden tek
stiidyoydu. Sesi Vitafon adli bir sistemle bir diske kaydettiler ve bu sessiz film uyumlu
cihazi kullandilar. Boylece canli miizik arayan miizisyenlere yiiksek iicretler 6deme
derdinden kurtulmus oldular. Edison'un, sesli film teknolojisini yapimcilara sunmasindan

hemen hemen yirmi y1l sonra, Warner Bros. halka sesli sinemay1 tanitti. (Blood:8)

Sesli film, birtakim teknik ve estetik sorunlari da beraberinde getirmistir.
Mikrofonlarin agir ve smirli hareketli olusu ve motor sesinin g¢ekim sirasinda
kaydedilmesini engellemek amaciyla kameray1 genis dolaplara yerlestirme ihtiyaci, film
iizerinde hareketliligi kisitlayan engeller olmuslardir. Oykiilerin ve duygularin diyalog
yoluyla daha kolay aktarilmasi, filmlerin duragan, ¢ok sesli yapimlara doniismesine
neden olmustur. Ote yandan, sesli sinema ¢aginda birgok yildiz ya diyaloglari
hatirlayamadiklari, yabanci aksanlarinin ¢ok belirgin olmasi ya da seslerinin ekrandaki
goriintiilerle uyusmamasi nedeniyle itibarlarmi kaybetmislerdir. Ote yandan tecriibe ve
tiyatro yetenegine sahip usta yoOnetmenler ve oyuncular 6n plana ¢ikmigtir

(Rotha,1997:92).

Sesli filmin yan1 sira yeni tiirler de ortaya ¢ikmistir. Sesin gergeklik duygusu, sert
toplumsal ger¢eklere deginen filmlerin 6niinti agmistir. En 6ne ¢ikanlari, kentsel argo ve
catisma sahnelerini gergekgi bir sekilde kullanan gangster filmleridir. Unliilerin hayatin1
konu alan biyografik filmler de yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikmistir. Ses ile popiiler olan

diger bir tiir ise miizikallerdir (Smith,2000:70).

Sesli filmlerin izleyici sayisindaki artis, Amerika Birlesik Devletleri’ndeki biiyiik
sirketlerin egemenligini ve bu sirketlerin film tirettigi stiidyo sistemini giiclendirmistir.
1927°de sinema endiistrisi sesli sinemaya gegerken gise, toplam gise ve stiidyo kar1 rekor
seviyelere ulagmis ve Amerikan Sinemasi altin ¢agin1 yasamistir. 1930'lar ayn1 zamanda
renkli sinemaya gecis donemiydi. Technicolor olarak bilinen ve ii¢ ana rengin
kullanilmasindan olusan boyama yontemi ilk olarak Walt Disney ¢izgi filmi The Three
Little Pigs'de kullanildi. Disney'in ilk renkli uzun metrajli filmi 1937'de Pamuk Prenses

ve Yedi Ciiceler'dir. (Sinemanin Tarihgesi, Tiirk¢e Bilgi)

Renkli film teknolojisi, Hollywood un sesten sonra benimsemekte zorlandig1 bir
baska icat olmustur. 1926 ve 1932 yillar1 arasinda otuzdan fazla renkli film yapilmais,
ancak renkli film teknigi yillar sonra yayginlasmistir. Ciinkii piyasada egemenlik

olusturmus olan Technicolor, farkli negatif film iizerine kirmiz1 mavi ve yesil goriintiileri
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kaydeden bir sistemdir ve bu sistemle film kaydi yapilabilmesi i¢in 6zel bir kamera
gerekmektedir. Bu kiralik kameranin yiiksek maliyeti, renkli film sayisini sinirlamay1
gerekli kilmistir. Renkli film, yillar boyu yalnizca miizikallerde ve “Oz Biiyiiciisii” gibi
fantastik yapimlarda kullanilmistir. Renkli film sayisindaki farkedilir artis 1940-1950°11
yillarda goriilmiis ve 1960’1arda televizyonun renklendirilmesiyle filmler de tamamen

renklenmistir (Blood:13).

1.2.3. Yeni Hollywood Sinemasi

1950°1i yillara kadar devam eden ve altin ¢ag olarak kabul edilen siire¢ten sonra
Hollywood, 1960’larda baslayan ve 1970’lerin sonuna kadar siiren ve *”Yeni Hollywood
Sinemas1’” olarak kabul edilen siirece girmistir. Bu siiregte Amerikan toplumunun
benimsedigi devrim ideolojisinin sinemaya yansimis olmasi beraberinde bu dénem
filmlerinde ilk defa goriilen tercihleri ortaya ¢ikarmistir. Kisa olarak yorumlanabilecek
bir zaman dilimi olsa da bu siirecte Hollywood sinemasindan ¢okca basyapit ve kiilt
olarak adlandirilabilecek filmler ¢ikmistir. “Bonnie and Clyde”, “Easy Rider”, “Taxi
Driver”, “The Graduate’’, “Nashville”, “Apocalypse Now”, “McCabeand Mrs.
Miller’’, “’The French Connection’’ ve “One Flew Over the Cuckoo’s Nest’ bu
filmlerden birkacidir. Bu filmler hem igerik olarak daha 6nce incelenmeyen konular
tizerinde ¢alismis, hem de bu konular1 ¢alisirken bigimsel olarak daha 6nce denenmemis
sinematik bigimler denemislerdir. Bu donem Hollywood’un rénesansi olarak da bilinir.
(Erensoy,2012:26).

Yeni Hollywood Sinemasi olarak adlandirilan bu doénemde, Hollywood
yonetmenleri Avrupa'daki bircok film hareketinden deneyler yaparak 6grenmeye ve
onlardan etkilenmeye basladilar. Bu durum Hollywood sinemasini filmlerin ticari yoniinii
bir kenara birakip daha sanatsal filmler yapmaya sevk etmistir. Hollywood sinemacilari
Jean Luc Godard'a ait Serseri filminden ¢ok etkilendiler. Filmin kurallar1 ¢igneyen
yapisina hayran kaldilar ve oldukga tuhaf buldular. Martin Scorsese filmi gordiigiinde cok
sasirdigini ve sinemaya dair tiim bilgilerinin yok oldugunu ayni1 zamanda bu filmle
sinemanin geleceginin ¢ok farkli olacagini gordiigiinii s6yledi. (Erensoy,2012:46). O
yillarda Hollywood sinemasinda onemli bir yer tutan yonetmen Arthur Penn, yeni
Hollywood sinemasinin onciilerinden birisi olarak gosterilmektedir. (Yeni sinema
dergisi, 26:39)
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1.2.4. Stiidyolarin Dogusu ve Star Sistemi

Filmde sesin kullanilmastyla baglayan bir dizi gelismede Amerikan film endiistrisi
de “stiidyo sistemi” olarak bilinen sistemden yararlandi. Bu, film endiistrisinin en temel
ti¢ dal1 olan yapim, dagitim ve isletmeyi biitiinlestiren bir yapim sistemidir. Hollywood
stiidyo sistemi Teknik olarak miikemmel filmlerle ¢ok sayida kisiyi eglendirmek igin bir
is ihtiyacindan dogdu. Bu genis kitleyi eglendirme ihtiyaci ortadan kalktikca stiidyo
sistemi de ortadan kalkti. Sistem, 1. Diinya Savasini takip eden yillarda yavas yavas
gelismeye baslamis ve 1. yilinda televizyonun da etkisiyle II. Tarihsel bilgiler stiidyo
sisteminin Adolf Zuker’in Paramount distribiitériinii inlii oyuncu sirketi Lasky ile
birlestiren biiyiik bir organizasyonun bagkani oldugu 1916 yilinda gelismeye basladigini
gosteriyor. Sinema, teknolojik bir bulus olarak baslangicindan buy ana, bu iste
kazanilacak paranin oldugunu goéren yatirimcilarin ilgisini ¢ekmistir. Cesitli teknolojik
basarilarin birlesiminden dogan kamera, varligini endiistrinin kolektif giiciinden ve
yoniinden aliyor. Film endiistrisinin siireci parcalanma ve organizasyonla hizla gelisti.
Boylece stiidyo sistemi sinema enddistrisinin {iretim, dagitim ve operasyonel temelde
organize etme ¢abasinin bir sonucudur. 1935’lerde, tamamen tekel gruplar1 Rockfeller ve
Morgan tarafindan kontrol edilen Sesli Hollywood yilda ortalama 500 film iireterek
uluslararas1 pazari fethetti. Ikinci Diinya Savasi sirasinda, Avrupa’da film yaprmindaki
ara Hollywood i¢in de ise yaradi. Hollywood un altin ¢cag1 savasin sonrasina kadar siirdii,
hegemonik giicler, yeni bir tiikketim alan1 acan ve sinemadan ¢ok daha etkili bir kitle

iletisim arac1 olan televizyonu kendi uygulama alanlarina da dahil ettiler. (Giichan:69).

Avrupa’da birgok dilin konusuluyor olmasi, Avrupa i¢in tek Pazar fikrinin
gerceklesmesindeki engellerden biridir. Ote yandan fasizmin yiikselisi ve 2. Diinya
Savasi sinemacinin Avrupa’ya go¢ etmesine neden oldu. Egitimli ve deneyimli bir film
yapimeisl, is¢i ve beyin ABD’ye gog etti. Bu topluluk, Hollywood’un altin ¢ag1 olarak

adlandirilan yapimeilar arasinda yerini aldi. (Alam:64)

Avrupa’daki savag, ABD hiikiimetini, film endiistrisi lizerinde muazzam bir etkisi
olan biiyilik askeri ve savunma hazirliklarina girismeye sevk etti. Hollywood 1940’da
savagla ilgili haber filmleri ve belgesellerle sinirli bazi uzun metrajli filmler {iretti ve savas
hasarindan en az etkilenen film oldu.1941°de ac¢ik miidahale ve hazirlik temali uzun
metrajli film, biiyiik gise basaris1 elde eden “Cavus York” ve “Biiyiik Diktator” de dahil
olmak tizere savasla ilgili yapimlarini artiran Hollywood’a dondii. (Smith:267-269-271).
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Stiidyo sisteminin temel prensibi, biitlin bir y1l i¢in iiretim plan1 olusturmaktir. Bir
filmi,sanatsal veya ticari bir yatirnm olarak degil; yilin prodiiksiiyonunun yalnizca bir
parcasi olarak degerlendirmektedir. Hollywood Stiidyo sistemi bir eglence fabrikasidir ve
her fabrika gibi onlarin da hedefi iirlinii giivenilir kalite ve uyumla seri olarak
tiretmektedir. Bu iiretim sisteminde is bolimii ilkesi gecerlidir. Yazarlar, oyuncular,
teknisyen, araglari kullanima hazirlayan tamirciler, iriiniin reklamini yapanlar ve
digerleri i¢in ayr1 bir boliim vardir.Bu boliimlerin hepsinin 6niinde yillik iiretimi
planlayan, biitgeyi yoneten ve bu montaj fabrikasinin isleyisini kontrol eden “Bas

yapimc1” adi verilen biri vardir. (Gilighan:71).

Televizyon, zamanla giderek daha net hale geldigi icin, izleyicilerin kat1 bir
sekilde ayrilmasina yol agmistir. Geng¢ kusak, sinemaya olan ilgisini bagliligini
sirdliriirken; orta kusak genellikle televizyonu tercih etmis,dikkat ¢ekici veya
kacirilmayacak filmleri de izlemis; eski kusak ise beyaz perdeden ayrilmamuistir.
Seyircinin biiylik bir boliimiinii geng kusak olusturdugu igin genglik sorunu,gencglik
sorunlari,gen¢ kahramanlar ve geng¢ hevesler giindemde tutulmustur. Hedef geng nesil
iken, yeni ¢eviriler artmis,gocuklara veya ergen kahramanlara oncelik verilmistir.

(Scognamillo:22).

Sinemanin ideolojik bir dnciisii olan televizyonun sinema iizerinde olumsuz bir
ekonomik etki yaratmasi kaginilmazdi. Ancak televizyon sirketleri, Morgan ve Rockfeller
tekelleri tarafindan dolayli olarak kontrol edildiginden, ekonomik catigma dengeli bir
sekilde gelisti ve Hollywood i¢in ¢ok yikici olmadi. Biiylik Hollywood stiidyolar1 kii¢iik
ekranlar i¢in Uriinlerini satmay1 ve kiralamay1 reddederken, 1955°de biiyiik sirketler
iriinlerini 6zellikle televizyon i¢in {iretmeyi taahiit ettiler. (Sinemanin Tarihgesi, Tiirk¢e
Bilgi).

Filmler her zaman diger iletisim bi¢imlerinden daha yakindan izlenmis olsa da,
film sansiirii dogrudan basin ve diger yayin sansiiriiyle ayni sey degildir. Sansiir teriminin
sinemaya uygulanmas1 genellikle iki ayr1 pratigi gelistirir. Bunlar; sinemadaki politik
ifade tlizerindeki hiikiimet kontrolii sistemleri ve film igeriginin ahlaki, sosyal ve sosyal
ilkelere uygun olmasint saglamak ic¢in film endiistrisinin kendi kendini diizenleme
sistemleri ve ulusal kiiltiirlerinin ideolojileridir.Sinema bagindan beri internasyonal bir
sanayi oldugundan her iki sik1 diizen bi¢imi de birbirlerini giiclendirecek sekilde devaml

etkilesim iginde olmuslardir.Fakat Hollywood un internasyonal egemenligi, onun kendi
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kendini tertip bi¢ciminin beyaz perde tarihli en miihim siki diizen pratigi olmas1 anlamina

da gelmektedir. (Biiyiikyildirim: 29)

Sanatin seri iiretimle hicbir ilgisi olmadigimi sdyleyen elestirmenlerin ¢ogu
Hollywood filmini ciddiye almiyor. Bu filmlerin popiiler eglence, efsane olarak ekran
Oniinde tezahiirat yapan insanlarin duygusal ihtiyaglarina bir cevap olarak goriilmesi
gerektigine inaniyorlar. Stiidyo filmlerinin cilali miikkemmelligi, goz alici yildizlari,
izleyilerin arzularim1 ve hayallerini canlandiriyor, onlar1 tiyatronun disindaki giinliik
hayatin gergeklerinden daha tatmin edici bir diinyaya tasiyor. Bazi elestirmenler filmlerin
sosyolojik ozelliklerine de dikkat ¢ekiyor. Onlara gére Amerikan filmlerinin iyimserligi,
adaletin kusursuz ¢alismasi, kotiiliigii ortaya ¢ikarmanin kagimilmazligi ve iyiligin 6dili
Amerikan halkinun 6zgiivenini gelistirmesine yardimci oldu. Stidyo filmlerindeki
tarithin, siyasetin, adaletin ve ahlaki gerceklerin arka plan1 Amerikali izleyicilere
sirketlerinin gercek hayattaki kotli adami yenebilecegine ikna etti. Bir bakima bu filmler
izleyenler i¢in toplumun dini inanglarina benzer bir inang ve toplumsal bir deneyim olarak
goriilebilir. Stiidyo yillarin1 bos zaman olarak gorenlere gore bu filmlerde ciddi bir sey
yoktur. Bu yonlere genel olarak bakildiginda ¢cogu filmin estetikten ¢cok sosyolojik olarak
one ¢iktig1 sdylenebilir. Ancak bu donemde sinemanin teknik ve anlati bigcimlerinde
deney ve bulus goz ardi edilemez. Hi¢ siiphe yok ki bu donemde hikayeler, ahlaki
gercekler ve insani diirtiiler birer formiil haline geldi ve yerini giiliing kligelere birakti.

(Giichan:76).

1.2.5. Televizyonun Yayginlasmasi ve Hollywood Sinemasi

Hollywood film endiistrisi, Haziran 1975’te Steven Spielberg’in Jaws’inin
vizyona girmesiyle yeni bir doneme girdi ve kotli bir sezondan galibiyetle ayrildi.
Hollywood yapim sistemi iginde filmin konumu degisti; 1980’lerin ortalarindan bu yana
pahali, oldukga karli televizyon dizileri igin yan pazara ve video kaset satiglarindan elde
edilen nakit akislarinin diizenli olarak izlenmesine izin verildi ve 1980’°lerde film tiiketim
aliskanliklar1 degisti. Bu degiskenlik televizyon filmlerinin mini dizi haline gelmesiyle

1970’1erin ortalarinda basladi. (Teksoy:538).

Bu pazarin 6nemi anlasildikga, diger sirketler HBO’nun basarisini taklit etmeye
bagladi. 1986’da Ted Turner, Metro Golden Mayer’den su anki yapimlart i¢in degil, film
kiitiiphanesine erismek ve incelemek i¢in kullanmak i¢in satin aldi. Turner’s Superstation

ve TNT (Amerikan Film Klasikleri ve Bravo ile birlikte), sinema severlerin zengin bir
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film repertuarina sahip olmalarini saglamak i¢in en iyi ve en kotii eski Hollywood

filmleriyle dolduruyor. (Smith:509)

1.2.6. Blockbuster Filmler Donemi

Yeni Hollywood sinemasi ile birlikte baslayan Hollywood sinemacilarinin daha
sanatsal filmler yapma istegine stiidyolar 1980 yilina kadar tahammiil edebilmislerdir.
Michael Cimino’nun ‘’Heaven’s Gate’’ filmi onceki donemin bittigini belirten film
olmustur. 1978’de ‘’Deer Hunter’’ filmi ile en iyi yonetmen ve en iyi film Oscar’mni
kazanmis olan Cimino bu ddiillerle birlikte stiidyolarin da giivenini kazanmustir.
“’Heaven’s Gate’’ isimli filmi ile amagladigi sey hem sanatsal hem de genel izleyici
kitlesine hitap eden bir film yapmaktir. <’United Artist’” isimli filmi 44 milyon dolar gibi
bir biitgeyle finanse etmesine ragmen filmin gise rakamlar1 3 milyon dolar civarinda
kalinca Hollywood sinemasindaki sinemacilar egemenligi sona ermis stiidyolar kontrolii
tekrar ele almislardir. Yeni Hollywood sinemasindaki rahat ve 6zgiin bir sekilde filmlerin
yapildigi donem yerini tekrar filmlerin ticari olarak c¢alisildigi doneme birakmistir. Tiim
bu yasananlar Hollywood’ta Blockbuster filmler doneminin kapisini aralamis ve bir
anlamda bugiin Hollywood denilince akla gelen film anlayisinin tam olarak karsiligt

olacak filmlerin iiretim siirecini de baslatmistir (Erensoy,2012:59).

Blockbuster, Hollywood'daki belirli tiirdeki gise rekorlar1 kiran filmleri
tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir. Aslinda askeri bir terim olan bu kelime, 2. Diinya
Savasi sirasinda bir mahalleyi tamamen yok eden bir bombay: ifade etmek igin
kullanilmistir. Ancak, gise rekorlar1 kiran filmler en c¢ok izlenen film olarak
adlandirilmamalidir. Bu tiir filmlerin genis bir izleyici kitlesi c¢ektigi ve bu ilginin
ekonominin diger sektorleri tarafindan da desteklendigi soylenebilir. Blockbuster
filmlerin maddi bir yonii de film ile ilgili iirtinlerin (oyuncak, telefon uygulamasi, giysi

vs.) pazarlama-tiiketim kiiltiiriiniin bir parcasi haline getirilmesidir (Akser,2018:1).

Blockbuster’in Hollywood sinemasinda kullanilan tanimina bakilirsa;
Blockbuster olarak adlandirilan filmler, gisede 100 milyon dolardan fazla gelir getiren
filmlerdir. Blockbuster filmlerine ¢ok biiylik biitge ayrilir, prodiiksiyonlart oldukca
genis kapsamlidir. Bugiin, klasik bir gise rekorlar1 kiran bir filmin yapimi 100 milyon
dolarin tizerindedir ve bu rakami gisede yakalamasi gerekir. Basarili sayilmasi icin

gisedeki maliyetinin en az iki kat1 olmasi gerekir (Berra akt Erensoy,2012:60).
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Sonraki yillarda gilinlimiizde de hala etkin bir bigcimde devam eden doniisiim,
Hollywood sinemasinda kendisini gostermis ve filmler tamamiyla ticari odakli olarak
yapilan Blockbuster filmlerden ibaret bir hale gelmistir. Bu tarz filmlerin iki Onciisii
George Lucas ve Steven Spielberg’dir. Bu iki isim yeni Hollywood sinemacilarinin
sinemaya bakiglarmma ¢ok farkli bir noktadan bakarak stiidyolara daha once elde
etmedikleri kadar kar elde etme imkanini sunmuslardir. Lucas, halen seri olarak filmleri
yapilmaya devam eden ‘’Star Wars’’, Spielberg’de “’Jaws’’ filmiyle bu anlayisin

oturmasinda en etkili iki isim olmuslardir (Erensoy,2012:62).

1.2.7. Giiniimiiz Hollywood Sinemasi

1980’lerdeki Hollywood gelismeleri, yeni video ve dagitim tekniklerinden
etkilenmistir. Kablolu televizyon, uydu yayinlar1 ve video kasetler, hareketli goriintiiler
icin esi goriilmemis dagitim modlar saglamistir. Bilgisayar tarafindan olusturulan

efektler ve grafikler, yeni iiretim bigimlerini yaratmistir. (Demirbilek:82.).

1990’1ar yaklasirken, Amerikan Sinemas1 hem teknolojik hem de yapisal olarak
gozle goriiliir bir degisim gegirmistir. Teknik olarak, goriintiileri mekanik olarak tekrar
tiretmeye ek olarak, yapimcilar onlar1 sekillendirmek ve kontrol etmek i¢in bilgisayar
efektleri kullanmislardir. Bu teknolojiler sanal bir gergeklik yaratirken bunu mavi ekran
veya lazer tarama kullanarak fotograflarla birlestirmektedir. Bilgisayarli goriintiiler
bilgisayar animasyonunun bir bi¢imidir ve bu teknoloji siyah beyaz filmlerin

renklendirilmesinde de kullanilmistir. (Cagdas Sinema Dergisi, say1: 5/6:109).

Ticari basaris1 yiiksek olma potansiyeli tasiyan filmler yapma donemi, hem
bagimsizlarin hem de stiidyolarin ¢esitliligini sinirlamistir. Pazarlama odakli bir bakis
acisiyla her zaman daha da biiyiik kazang saglayan filmlerin pesinde olan stiidyolar, tek
basina bir yillik stiidyo masraflarin1 karsilayan filmin pesinde kosmaktadir. Pazar
aragtirmalartyla hedef kitleyi ¢ok iyi belirlemeyi basaran stiidyolar, sanat evi sinemasi

gibi bagimsizlara ayrilan pazarlara da girmistir. (Biiyiikyildirim,2007:73-74).

Stiidyolar 1940’larda film yildizlarina, 1950’lerde ii¢ boyutlu teknolojiye ve
1960’larin basinda yonetmenlere para 6dedigi i¢in yatirim arttik¢a maliyetler artmakla
kalmamig, film yapimcilifinin temelini degistirmis ve sinemanin tarzini biyiik
degisikliklere zorlamistir. Kiimeleme ¢alismalarinda amag, miimkiin olan en genis kitleye
ulagmak degil, tim hedef gruplara ulasmaktir. Gise rekorlar1 kiran geng¢ nesli filme

cekmek i¢in sarf edilen ¢aba, bir anda onlar i¢in her tiirlii yas grubunu ¢ekmeye
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dontismistiir. Mini-majorler ise alternatif filmlerle dev stiidyolarla rekabet etmeye

calismustir. Bu stiidyolar cesur, miitevazi ve sira dist filmler iiretmistir. (Smith:538).

Zamanla Amerikan filmleri belli bir sekle girmistir. Genellikle yonetmen bir
yapimcinin  kontrolii altindadir. Yonetmenlerin yetenegi hemen hemen Onemini
yitirmistir. Hollywood biitiin filmlere bu bakis agisiyla bakmaktadir. Basarili bir filmin
unsurlari, giiclii bir hikaye, gosteris, hizl1 teknik, tamamen yeni kesiflerden yararlanan bir
cinsel olay Orgiisii ve uluslararas1 oyuncu kadrosu olarak listelenebilmektedir. (Sinema

Popiiler Dergisi, say1: 4, s. 7).

20. ylizyilin sonlarinda Amerikan sinemasi, teknolojik yeniliklere dayanan gise
rekorlart kiran sinema olarak tanimlanabilmektedir. Amerikan sinemasinin sessiz film
cagindan baslayarak diinya hegemonyasini kurmadaki basarisi, ylizyilin sonlarina dogru

cok sesli kiiltiirden tek sesli kiiltiire gegisi zorunlu kilmistir. (Teksoy,1997:833.).

Avrupa etkisinden ayr1 olarak Amerikan sinemasinin ger¢ek yapisina
bakildiginda, sinemanin temel katkilarinin genglik, canlilik, mekan ve hareket oldugu
goriilmektedir. Amerikan gelenekleri ancak, genellikle sdzlii olan I¢ Savas’a kadar
uzanmakta ve literatiirii 6zellikle ilk savas donemini kapsamaktadir. Sonug¢ olarak,
Amerika’da Avrupa’da oldugu gibi cagdas resim okulu yoktur ve Amerikan edebiyati
birkag istisnai basaridan baska bir sey degildir. Ortalama bir Amerikan vatandasi, bir
tamirciyi veya mithendisi bir sanat¢1 veya yazardan daha ¢cok sevmektedir. Resim veya
beste yapmak onlar i¢in bos zaman etkinligidir. (Tiirkiye Sinema ve Audiovisuel Kiiltiir

Vakfi Sinema Yillig1 93:186.).

Bugiin diinya film pazarinin yaklasik %701 Amerikan film yapim sirketlerinin
tekelinde oldugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Ancak film pazarlamaciliginin diinyanin
en yiiksek maliyetli iglerinden biri oldugu da ortadadir. Diinyanin higbir iilkesinde higbir
sirketin bu isi tek bagina yapamayacagi hatta devletlerin bile bu isi tek basina yapamadigi
bir gergektir. Diinya ¢apinda bir¢ok iilke dagitim isini dogrudan Amerikaliya devrediyor
veya onlarla i yapmaya calistyordur. Avrupa ve Dogu Bloku iilkeleri de dahil birgok
tilkede yapilan filmlerin biiyiik bir kism1 diinya ¢apinda dogrudan Amerikalilar tarafindan

dagitilmakta veya ¢ikarlari olan sirketler tarafindan pazarlanmaktadir. (Adanir, 2006:57).

Uluslararas1 film projelerinde uluslararasi iine sahip yonetmenler ve kiiltiirel
agidan hassas ortamlar da onemli faktdrlerdir. Ornegin, Fatal Attraction’ m Japonca

versiyonu intiharla sonug¢lanmaktadir. Gerilim filmlerinin diinya ¢apindaki pazarlardaki
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basarisi, bazi Amerikan sirketlerini “basit tut ve yoluna devam et.” Formiillinii takip
etmeye yoneltmistir. Diger bir trend ise hit filmlerin yeniden ¢evrimi veya devam filmleri
olmustur. 1990 yilinda yayinlanan Robocop Il, Back To The Future Ill, Die Hard Il ve
Gremlins 1l devam filmleri buna 6rnek gosterilebilir. Ozellikle Hollywood yeni yabanci
film yapimiyla dis pazarlarda tehlikesiz, denenmis filmlere gegis yaptik¢a
popiilerlesmistir. (Rotha: 96.)

Yeniden g¢evrim, Amerikali yapimcilarin Hollywood’a karli ve riskli projeler
getirmesi igin giivenli bir is girisimidir. Yerel pazarlarda denenmis, seyircisi belirlenmis,
ve ne gibi giincellemelerin yapilacagi belli olan eserler s6z konusu olmustur. Yeniden
¢evrim igin secilen filmlerin ¢ogu kendi iilkelerinde ticari olarak basarili filmlerdir.
Yeniden yapimlarin yiikselisinde diger onemli bir faktér de film endiistrisinin
kiiresellesmesi ve diger medya ile ortaklik i¢inde galismaya baslamasidir. (Senyapili:

18.).

Bu verilere gore Hollywood sinema sektorii i¢in su sonuglar ortaya ¢ikmaktadir:

(Biiyiikyildirim: 74.).

e Amerikan sinemasi, tim unsurlariyla ancak genis bir sektoriin kural ve
yontemleriyle agiklanabilmektedir.

e Bu dev sektor, kuruldugu giinden bugiine en temel kurallara ve is yapma
yontemlerine dayanmasi ve bu konudan taviz vermemesi nedeniyle aldig1 tim
darbelere ragmen hakimiyetini stirdiirmiistiir.

e Eserin iiretim, reklam ve pazarlama asamalarinda Hollywood Sinemasi diger
endiistri kuruluslar1 ve finansal kaynaklarin destegiyle bir dizi siirecin hedefidir.

e Her endiistriyel iiriin gibi Amerikan filmi de piyasanin istifleme ve koruma
politikasinin bir pargasi olarak sanatsal-kiiltlirel bir deger olarak degil, kazangl
bir ticari {irin olarak 6nem kazanmaktadir.

e Hollywood i¢in en énemli soru her zaman neyi nasil satacaglr olmustur. Sonug
olarak iki ayr1 sistem olan film tiirleri ve star sistemi bu konuda en giivenilir
temeller olarak Hollywood sinemasinda yerini almaktadir.

e Hollywood, bir eglence endiistrisi kurma c¢abasindadir ve filmleri de kesin tiir
siniflandirmasina baglamistir. Filmleri kovboy, dedektif ve komedi gibi tiirlere
ayrarak, liderlik ve kontrol giicline kolayca sahip olmus, boylece kosullandirict

izleyici yaratmustir.
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e Hollywood stiidyo sektorii bir eglence fabrikasidir ve her fabrika gibi onun amaci
da biiyiik miktarlarda giivenilir kalitede {irtinler tiretmektir.

e Hollywood’da basariy1 yakalamis bir filmin unsurlar1 giiclii bir tema, gosteris,
hizli teknik, tiim yeni kesifleri kullanan cinsellik hikayeleri ve bir dizi uluslararasi
aktordiir.

e Avrupa etkisinden ayr1 olarak Amerikan sinemasmin gercek yapisina
bakildiginda, sinemanin temel katkilarinin genglik, dinamiklik, mekan ve hareket

oldugu goriilmektedir.

1.3. Bollywood Sinemasi

Diinya genelinde bir popiilerlige ulasan Hint filmleri sadece tiretildikleri {ilke olan
Hindistan’da degil Japonya, Tiirkiye, Rusya, Malezya ve baska pek ¢cok Afrika iilkesinde
de genis bir izleyici kitlesine sahiptir. Farkli sosyal hayat ve kiiltiirlerden ¢ok sayida insan,
Hindistan sinema sektorlerinden en inlii olan1 Bollywood’a o6nemli oOlglide ilgi
duymaktadir. Bu ilginin en 6nemli sebeplerinden biri Bollywood’ta yillik film iretiminin
oldukga fazla olmasidir. Bollywood, Hindi ve Urdu dillerinin yan1 sira Telugu, Bengali,
Tamil gibi bir¢ok farkli dilde film iiretmektedir. Bollywood un popiilerlesmeye baslamasi
da esas olarak ilk sesli Bollywood filmi olan Alam Ara (1931) filminin yayinlanmasina
dayanir. Hindi ve Urdu dillerinde ¢ekilen film Bollywod’un da ana dillerinin bunlar
olmasinin belirleyicisi olmustur. Filmlerin genellikle sonradan seslendirildigi Hint
sinemasinda, sarkilar ve koreografi filmlerin en 6énemli unsurlaridir. Hint sinemasinin
temel 6zelliklerinden biri filmlerinde kullandig1 formiildiir; Bir yildiz, alt1 sarki, ii¢ dans.

(Karaoglu,2009:5)

1.3.1. Bollywood Sinemasi’nin Baslangic Donemi

Hint sinemasinin tarihi, diinyada sinemanin basladig1 yilina kadar uzanmaktadir.
Hint film endiistrisi, diinyanin en eski ikinci film endiistridir. Robert Paul ve Lumiere
tarafindan 1896’da Londra’da hareketli fotografciligin gdsterilmesinden sonra, bu
teknoloji diinya capinda bir etki yaratti. Robert Paul ve Lumiere’in hareketli
fotograflarinin 1896’da Bombay’da gosterilmesinden kisa bir siire sonra, Hindistan ilk

filminin yapimina basladi. (Teksoy, 2009:204)

Hindistan film sektoriinde yaklagik 80.000 film {iretilmistir ve gilinlimiizde de

yilda ortalama 1000 film yapilmaktadir. Buna dayanarak Hindistan film sektoriiniin
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diinyanin en biiyilk film sektori oldugu ve en biliylik pazara sahip oldugu
sOylenebilmektedir. (Hindistan’a Bakis, 2005:4-7)

Izleyicilerin beklentilerini karsilayabilen Bollywood, zaman icerisinde Hindistan

film sektoriiniin bel kemigi haline gelmistir. (Kasbekar, 2002:180)

1.3.2. Kurulus Donemi

Hint sinemasinin baglangici, film yapim siirecinin ilk bagladigi donemlere dek
dayanmaktadir. Diinyadaki en eski ikinci film endistrisi Hindistan film endistrisidir.
Lumiere kardeslerin sinematografi icat etmeleri kisa siirede tiim diinyada biiyiik ilgi
uyandirmistir. 1896 yilinda Bombay’da gerceklestirilen ilk film goésteriminden sonra
Hindistan kendi filmlerini tiretilmek igin harekete ge¢mistir. Sinema teorisyenleri, bu
tarihten sonra baslayan Hindistan Sinemasi’ni, Sessiz Filmler, Sesli Yapimlar, Altin Cag,
Cagdas Hint Sinemas: ve Yeni Bollywood olmak iizere bes ayri donem halinde

incelemislerdir. (Karaoglu,2019: 5)

1896 yilindaki ilk gésterimden sonra Hindistan’da sinema sektorii belirli bir stire
Avrupa’dan ithal edilen filmlerin izlenmesinden ibaret olarak kaldi. 1898 yilinda Ingiliz
ekipler Bombay ve Kalkiita’nin belirli bolgelerinde ¢ekimler yapmaya bagladilar. Bundan
bir yil sonra ise 1899 yilinda Harishcandra Sakharam isimli bir Hint fotografci
Ingiltere’den satin aldig1 makine ile cesitli calismalar yaparak, belge filmleri olusturmaya
basladi. Ik olarak bir giires miisabakasini ve bir maymunun egitim siirecine filme alan
Harishcandra Sakharam son olarak ingiltere’den Hindistan’a geri dénen bir 6grencinin
yolculugunu filme alarak 1911yilinda Hindistan’1n sinema tarihindeki ilk belgesel filmi
yapmis oldu. Bu siirecten sonra Hint seyirciler Avrupa’dan gelen kurmaca filmleri
izlemeye ve yogun ilgi gdstermeye basladilar. Bu yogun ilgi iizerine 1912 yilinda, ingiliz
bir yonetmen yaninda getirdigi ekipmanlar1 ile Hindistan’in sinema tarihindeki ilk

kurmaca film olan Pundalik’i ¢ekti. (Teksoy,2009:203)

Dadasaheb Phalke’nin Hindistan sinemast i¢in 6nemi ¢ok biiyiiktiir. Phalke
Hindistan sinema sektoriiniin kurucusu olarak kabul edilmektedir. 1911 yilinda
Avrupa’da izledigi Hz.Isa’nin yasamim konu alan bir filmden ¢ok etkilenen Dadasaheb
Phalke bu filmden aldig1 ilham1 kendi kiiltiirii ¢ercevesinde yogurarak bir film yapmaya
karar verdi. Yasadig1 bircok sorunun ardindan sikintili bir siire¢ sonunda ilk filmi Raja
Harischhandra’yr 1913 yilinda bitirmeyi basaran Dadasaheb Phalke, filmini ayni yil

Bombay’de bir tiyatroda izleyici ile bulusturdu ve izleyicisinin biiylik begenisini
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kazanarak bir gecede biiyiik iin kazandi. Daha sonra filmi Ingiltere’de gosterilen
Dadasaheb Phalke burada da elestirmenlerden olumlu goriisler almay1 basardiktan sonra
kendi film stiidyosunu kurdu. Bu stiidyoda iirettigi Hint mitolojisini temele alan filmlerde
kullandig1 duragan kamera, erdemli kahramanlar ve magdur olmus iyiler gibi temel
ozellikler bugiinkii Hint sinemasinin temel &zelliklerini olusturdu. Ilk defa bir Hindistan
filminde kadin oyuncu kullanmasi ve Hint sinemasinda ilk defa kullanilan bir¢ok film
hilesini de kullanarak cesur ve yenilik yapmayi seven bir yonetmen olarak iinlendi.
Dadasaheb Phalke biitiin bu oOnciiliigli ve basarilarina ragmen hizla ilerleyen film
teknolojisine ayak uyduramayarak 1937°de ¢ektigi ilk sesli filminin ardindan iflas etti ve

halkin goziindeki tiniinii de yitirdi. (Teksoy,2009:204)

1.3.3. Bollywood Sinemasi’nda Stiidyolar Donemi

Bollywood sinemas1 tarihinde 1920-1960 yillar1 arasinda stiidyo donemi
bulunmaktadir. Hollywood stiidyo sistemini amimsatan, teknisyenler ve oyunculari
barindiran stiidyolar ortaya ¢cikmistir. Ve bu stiidyolar tek bir film ¢esidinde kendilerini
gelistirerek taninmiglardir. Fakat Hollywood un stiidyo sisteminde yakaladig1 basariyi
yakalayamayip dagitim ve gosterimleri denetleyememislerdir. Bu da stiidyo sisteminin
devam edememesine sebep olmustur. Bu siiregte toplam 4 6nemli stiidyo basarisiyla 6ne
cikmistir; Bombay Talkies, Impeerial Films, Prabhat Film, New Theatres. (Ganti,
2013:15).

1.3.4. Bagimsizhga Giden Yolda Hindistan Sinemasi

II. Diinya Savasi’ndan sonra somiirge altinda olan Hindistan, farkinda olmadan
savasa dahil edilmis ve bu da Hindistan sinemasini etkilemistir. Sinemanin propaganda
etkisinin farkinda olan hiikiimet, 1940°da “Film Danigsma Kurulu”nu kurmustur. Sansiir
konusunda hassasiyeti artan hiikiimet, bagimsizlia yonelik unsurlart bulunduran her
tiirlii filmi sansiirlemeye baslamistir. Ingiltere bu siirecte somiirgesi altinda olan
Hindistan tizerinde giiglii bir baski olusturmustur. O dénemde hiikiimet sadece savasi
ozendirmeye yonelik filmleri onaylamistir. Ve bu durum Hindistan sinema tarihinde kara
donem olarak nitelendirilebilmektedir. (Erkan, 2017:68).

1.3.5. Hindistan Sinemas1’nda Bollywood Formiiliiniin Olusma Donemi

Ingiltere’nin Hindistan iizerinde olusturdugu yogun bask1 sonrasi artan ekonomik

faaliyetler ve yiikselen vergiler sinemanin gelisiminde olumlu etki yaratmistir. Vergilerin
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artmasiyla beraber bir¢ok is adaminin sinemaya yonelmesine sebep olmus ve bu durum
da sinema sektoriinde sermaye artigina sebep olmustur. Bu donemde ortaya ¢ikan filmler
klasik Bollywood formiiliinii olusturmustur; star, basitlestirilmis romantik oyki ve
sarkilar. Belirlenen star icin olusturulan romantik Oykii ve sarkilarla risksiz kazang
saglayabildiklerini farkeden yapimcilar i¢in olduk¢a degerli olan bu formiil giiniimiiz

Bollywood sinemasina kadar gelmeyi basarabilmistir. (Kasbekar, 2002:391).

Ingiltere somiirgesi altindaki Hindistan, 1947 yilinda bagimsizligin1 kazanmis
olmasina ragmen etkilerini uzun yillar yasamstir. Ingiltere nin Hindistan topraklarindan
ayrilmadan oOnce llkeyi Pakistan ve Hindistan seklinde bdlmesi iilkenin bagimsizlik
hedefini sarsmis ve Miisliiman niifus ve Hindu niifus arasinda ¢atigmalara sebep olmustur.
Bu béliinme sonucu iilkede yogun gocler yasanmis ve bu goglerin biiylik ¢cogunlugu
Bombay bdlgesine olmustur ve bu da Bombay’in gelisiminde olumlu bir etki olmustur.
(Kulke&Rothermund, 2001:391). Pakistan bolgesinden Bombay’a gocen bircok dnemli
yonetmen, yapimci ve oyuncular Bombay’da film endistrisinin gelismesinde etkili
olmustur ve bu bolgede gelisen film endiistrisine Bollywood Sinemast ismi verilmistir.

(Ganti, 2013:22).
1.3.6. Bagimsizhgim1 Kazandiktan Sonra Hindistan’da Sinema

Bagimsizligim1 kazandiktan sonra Hint Sinemasi incelenecek olursa; Hint
Sinemas1 yasanan siyasi olaylar, teknolojik gelisimler ve sinemanin ge¢irdigi evrim
cercevesinde 3 tarihsel doneme ayrilabilmektedir:

e 1950’lerde Hint Sinemas1
e 1970’lerde Hint Sinemas1

e 1990’larda Hint Sinemasi

1.3.6.1. 1950°li Yillarda Hint Sinemasi

Ulkenin Pakistan-Hindistan seklinde ikiye béliinmesinin Hint sinemas {izerinde
olumlu ve olumsuz etkileri olmustur. Ulkedeki bu béliinmenin etkilerinin hala devam
ediyor olmasi ve hiikiimetin sinema iizerindeki yogun calismalar1 sinema endiistrisini
dogrudan etkilemistir. Hiikiimetin bu konuda yaptig1 ilk faaliyet Patil Film Arastirma
Komitesini kurmak olmugstur. Bu komite, sinema endiistrisine yatirim yapilan paralari ve
kaynaklarini denetlemis ve filmler yoluyla milliyet¢iligin yayilabilmesi amaciyla film
dilleriyle ilgili raporlar hazirlamistir. (Erkan, 2016:74). Savas sonrast donemde film
yapimina yonelik yogun hiikiimet miidahalesi ve toplumun eglence i¢in zamaninin
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olmamasi, bagimsizlik miicadelesinin gerektirdigi tiikenme ve toparlanma g¢abalarina
ragmen, cogu stiidyonun 1950'erde kapanmasi anlamma gelmektedir. Ulkenin
Hindistan-Pakistan'a boliinmesi ve aralarindaki kanli savas iilkeyi daha da biiyiik
ekonomik sikintilara sokmustur. Pakistan bolgesinden gelen gégmenlerin bir kismi film
endiistrisi i¢in bir deger olsa da bu durum iilke genelinde yoksullugu artirmis ve dolayli

olarak film endiistrisini yeniden vurmustur. (Ganti, 2013:30).

[Ik olarak 1952'de diizenlenen Hindistan Uluslararas1 Film Festivali (IFFI),
diinyada Hollywood'dan bagka bir film endiistrisinin daha oldugunu kanitlamistir.
(Mathews, 2001:134). Bu donemde Hint sinemasi basarili filmleri ve diizenledigi
festivallerle kendini kanitlama ve kendini gosterme ¢abasi i¢indedir. Kendi kiiltiiriine
odaklanmis ve yapimciligini istlendigi toplumsal gergekgilik filmleriyle toplumunda
yeni bir baslangi¢ yaratmistir. Savas sonrasi donemin kargasasini ve suglarini gostererek
bunlara dikkat ¢ekmek istemistir. Ulke ve toplum i¢in zorlu ve siddetli bir donemin
ardindan 1950'ler ve 1960'lar, zamana yenik diistiigii Hint sinemasi tarihinde zor ve
onemli bir donem olmustur. Film endiistrisindeki film sayis1 ve istihdamdaki artis
Hindistan’in  somiirge doneminde kurulmus olan Bollywood’un temellerini
saglamlastirmistir. Bu donemde kahraman ve kotli adam tasvirleri yeniden tasavvur
edilmis, Hint sinemasinin unsurlar1 gergekeilik diislincesiyle yeniden olusturulmustur.

(Ganti, 2013:28)

1.3.6.2. 1970’lerde Hint Sinemasi

70'lerde Hint sinemasinda bir ayrigma baslamistir. Bu yillarda Hindistan'da ortaya
cikan sanat filmleri kendi alanlarini ortaya ¢ikararak es deger bir sinema akimi
olusturmustur. Diigiik biitcelerle, yildizsiz, danssiz, sarkisiz, bugiine kadar hakim olan
formiilleri ve kliseleri asan sok edici ve gergekci filmler tiretilmistir. Tiim bu sanat filmi
akiminin 1950'lerde Satyajit Ray ile basladigina inanilsa da 1970'lerde sinemada varligini
hissettirmigtir. Bu donemde gergek¢i sanat filmleri yapilmis, sarkisiz ve danssiz ve
standart Bollywood popiiler olmustur. Azaltilmig gergekeilige yaklasabilen duygusal
siddet ve dans koreografisi igeren deneysel sanat filmleri ve popiiler filmlerin yani sira
Bollywood sinemasindaki asir1 goriintiilerin hakimiyeti bu sekilde biraz hafifletilmistir.
Paralel sinema hareketi olarak adlandirilan sanat filmi akimi tam anlamiyla basarili
olamasa da 1930'lardan beri yapilmayan1 yaparak Hint sinemasina yeni bir kap1 agmay1

ve sinemanin ¢esitliligini artirmay1 basarmistir. (Erkan, 2017:84).
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70'ler sinemasinda gergekeilik ve cesitlilige bu sekilde odaklanilmasinin temel
nedeni, tilkenin i¢inden gectigi zorlu ve sarsintilt donemdir. Hindistan-Pakistan savaslari
arasinda en biiylik can kaybina neden olan, Banglades'in 1971'de bagimsizligini
kazanmasina yol agan ve Banglades'ten ¢ok sayida miilteciyi kabul eden Pakistan
Savasi'na Hindistan'in dahil olmasi, yaklasik 260 iilke {izerinde siyasi ve ekonomik agidan

giiclii bir etki yaratmistir. (BBC/ The 1971 War).

Ulkenin siyasi sorunlarina ek olarak, 1972-73'teki siddetli kuraklik (Kendale,
2011:64) ve 1973'teki kiiresel enerji krizi de Hindistan i¢in olumsuz sonuclar
dogurmustur. Hindistan hiikiimeti, gida gibi temel ihtiyaglar {lizerinde kontroller bile
uygulamis, tirtinlerin fiyatlarini yiikseltmis ve karaborsaya yol agmistir. Hintliler protesto
icin sokaklara dokiilmiistiir. Ulkedeki huzursuzlugun ortasinda iiniversiteler bir
haftaligina kapatilmistir. Devletin isledigi suglarin sayist her yil daha da artmistir. 70'lerin
ortalarinda bile, o yil neredeyse her giin polisin kalabaliga ates agmasi mansetlerde
olmustur. Periyodik diinya sorunlar1 ve siyasi sikintilarla zor bir déonemden gegen
Hindistan'in Indira Gandhi'nin izledigi yanls politikalar ve ekonomik kaynaklari kendi
amaglart icin kullanmasi halkin durumunu agirlastirmistir. Bu durumun sinemaya
yansimasi, kahramanlarin ve kotli adamlarin goriintiilerinde topyek(in bir degisim
bi¢imini almig; Kahramanlar bu kanunsuz ve kuralsiz diinyaya kendi yollariyla adalet
getiren bireyler olurken, kdtiiler genellikle yozlagmis politikacilar, kagakeilar, siyah

tiiccarlar ve zengin ve saygin is adamlari olarak tasvir edilmistir. (Ganti, 2013:31).

Ayrica 1970'lerde ve 6zellikle 1980'lerde televizyon sinemay1 dogrudan etkilemis
ve dnemli bir rekabet yaratmistir. Televizyonun yan sira Bollywood bir endiistri olarak
¢ok basarili olmustur. Siyasi bir hareket olarak Indira Gandhi'nin televizyona yaptigi
vurgu veya yatirim, televizyonun hizla gelismesini saglamistir. Televizyonlarda
yayinlanan kiiltiirel ve ulusal programlar1 takip eden diziler de halkin begenisini
kazanmistir. Ancak bu televizyon basaris1 sinemayi olumsuz etkilemistir. (Kasbekar,

2002: 199).

70'lerde ¢ekilen aksiyon filmlerine ek olarak, 1980'lerde ayrilip yeniden birlesen
aile dramalar1 da ¢ok basarili olmustur. Bu filmler aile ve iligkilerin nemini ve 6nceligini
vurgulamistir. Tarih boyunca bir¢ok insanin aci ¢ektigi ya da ¢ekmeye devam ettigi,
savaglarla ailelerinden ayr1 diistiigii ve bir daha bir araya gelemedigi Hindistan'in
sinemasinda aile kavramina odaklanmasi kaginilmaz olmustur. Ancak 1980'lerde yapilan

filmlerdeki aile tasviri 1990'larda 6nemli 6l¢lide degismistir. (Erkan, 2017:84).
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1.3.6.3. 1990’]larda Hint Sinemasi

90'lar yaklastik¢a, romantizm yavas yavas filmlere donmdiis ve yeni ¢ag yildizlari
ortaya ¢ikmaya baslamigtir; Salman Khan, Aamir Khan, Shah Rukh Khan. 1980'lerin
sonunda sinema sektoriinii kasip kavuran bu {i¢ yildiz, sinemada hala hakimiyetlerini
siirdiirmektedirler. Bu yildizlarin bu kadar biiyiimelerinin ve neredeyse otuz yildir
pazardaki hakimiyetlerini kaybetmemelerinin nedeni olarak Bollywood'un TV karsitt
pazarlama stratejisi gosterilebilmektedir. 1980'lerde televizyonun g¢ok popiiler hale
geldigi yillarda sinema sektorii, televizyonun insanlara sunamadigi biiyiikk projeler
lizerinde caligarak tiim zamanlarin en ¢ok hasilat yapan filmlerini yapmay1 basarmistir;
"Hum, Aapke Hain Koun!" (1994), "Dilwale Dulhania Le Jayenge" (1995) gibi biiyiik
asklarin yasandigi, muhtesem nisan ve diiglin torenlerinin sunuldugu, ailelerin ve
cocuklarin nese hallerinin gosterildigi mutlu sonla biten ask filmleri... (Ganti,
2013:32). Ayrica film yapimcilart televizyonu kendi pazarlama araglari olarak
kullanabileceklerini kesfetmistir. Bollywood, televizyondaki varligmi kaybetmekten
uzak, stirekli olarak film reklamlari, arka plan goriintiileri, tinliilerin kisisel yagamlariyla
ilgili dergiler, televizyondaki filmlerin miizikleri ve film ve yildiz reklamlar1 gostererek
popiiler kiiltiirdeki varligin1 pekistirmeyi basarmistir. Verdigi tiim bu miicadelelerin bir
sonucu olarak, bu donem film endiistrisinde ortaya ¢ikan erkek oyuncularin bu sektordeki

egemenligini yaratmistir. (Kasbekar, 2002:199).

1990'larda romantizmin etkisi sadece televizyonla miicadele amaciyla degildir,
sinemada gormek istediklerinin meyvesi, var olan ve hala devam eden toplum i¢in bir
rahatlama araci olan filmlerde zor zamanlarda, harika diigiinler, nisanlar ve eglenceli dans
sahneleri sonucunda mutlu sonla biten harika ask hikayeleri dogmustur. 1980'lerin
sonlarinda baglayan ekonomik ve siyasi istikrarsizliklar, Hindistan'in diinya genelindeki
mali ve siyasi konumuna zarar vermis ve belirsizlik yaratmigtir. Hindistan'da yatirim
yapan is adamlar1 yatirimlarini geri gekmeye ve baska iilkelere yonelmeye baslamiglardir
ve 1991'de Hindistan IMF ve Diinya Bankasi'na olan bor¢larin1 6deyemedigi icin iilke
olarak iflasin esigine gelmistir. Ayn1 yil iginde durumu biraz iyilestirmeye ¢alismak icin
gelen yeni hiikiimet, Diinya Bankasi'nda uzun yillar ¢aligmis 6nde gelen bir ekonomist
olan Dr. Manmohan Singh'i maliye bakan1 olarak atamistir. Bu sayede Diinya Bankasi ve
IMF'nin giivenini kazanan Hindistan'daki yatirimlar geri dénmiis, ancak cogunluk
piyasaya girmek yerine borsay1 desteklemeyi tercih etmistir ve borsadaki bu hareket

hirsizlar i¢in bulunmaz bir firsat yaratmistir. Sonug¢ olarak, Hindistan borsas1 1992'de

33



¢cokmiistiir. (Kulke & Rothermund, 2016:474). Ayni yil, Misliimanlar ve Hindular
arasindaki ¢atisma siirerken, Ayodhya'daki Babri Mescidi'nin Hindu militanlar tarafindan
yikilmasi iilkede bir kaos ortami yaratmis ve iilke genelinde meydana gelen olaylarda
2000'e yakin Hint vatandas1 hayatin1 kaybetmistir. (Fuller, 2004:262). 1993'te diinyanin
ilk seri bombalamasi; Bombay'da iki saat on dakika i¢inde on ii¢ farkli araca yerlestirilen
bombalarin patlamasi ile gerceklesmistir. Bu saldirida 257 kisi 6lmiis, 1400 kisi
yaralanmustir. (Karkaria, 2015).

Biitiin bunlar olurken, Bollywood insanlar i¢in bir kagis sinemasi yaratmis ve film
boyunca toplumu eglendirmeyi ve memnun etmeyi amaglamis oldugu bu romantik ask
filmleriyle toplumu sikintili kosullardan ve durumlardan ¢ikarmistir. 1990'larda Hint
sinemasinda dogan bu romantik ask filmleri, televizyon yildizlarinin da destegiyle

glinlimiize kadar gelmistir. (Ganti, 2013: 33).

1.3.7. Bollywood’da Star Sistemi

Yildizlarin etrafinda gelisen bu star sistemi, ilk olarak Hollywood'da ortaya ¢ikan
ve bir oyuncunun kisisel yasaminin her detaymm1 glindemde tutmak, ayni zamanda
toplumu yansitmak ve uygun rollerde oynatmak iizerine kurulu bir sistemdir. (Britannica,
1990:24). Yildiz sisteminin temelleri atildiginda, Amerika Birlesik Devletleri'nde sinema,
orta siifin saygi duymadigi ve en alt zevklere hitap eden bir eglence araciydi ve
yapimcilar filmlerde popiiler oyunculari oynamak ig¢in sectikleri durumdan endise
duyuyorlardir. Film yapimecilart yildiz sisteminin baglangicini boyle yaratmisgtir. (Yiiksel,
2000:55). Hollywood'da ortaya ¢ikan bu yildiz sistemi, sinemanin diinyaya yayilmasi
sirasinda sinemayla birlikte yayilmistir. Yildiz yaratma sartlarina sahip kapitalist iilkeler
kendi yerel yildizlarini yaratmaya baslamislardir. (Serter, 2012: 375) Yildiz sistemi
"filmin basarisini filmin yildizlarinin shretiyle birlestiren ve bu nedenle yildizlarin
etrafinda ilgi ¢ekici bir atmosfer yaratan tutum" olarak tanimlanir. (Ozon, 1981:134).
Yildizlarin etrafinda gelisen bu yildiz sistemi, ilk olarak Hollywood sinemasinda ortaya
cikan ve bir oyuncunun O6zel hayatinin her detayimi toplumu diisiinerek giindemde
tutmaya dayanan ve uygun rollerde ortaya ¢ikan imajin ortaya ciktigi sistemdir.
(Britannica, 1990:24). Yildiz sisteminin temelleri atildiginda, Amerika Birlesik
Devletleri'nde sinema orta sinifin saygi duymadigi, diisiik zevklere hitap eden bir eglence
araciydr ve bu durum sebebiyle kaygilanan yapimcilar popiiler tiyatro oyuncularimi

filmlerinde oynatmaya karar verdiler. Seyirciye yeniden sinemay1 sevdirmeyi basarmis
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olan yapimecilar boylece yildiz sisteminin de temellerini atmis oldular. (Yiiksel, 2000:55).
Hollywood'da ortaya ¢ikmis olan bu yildiz sistemi, sinemanin diinyaya yayilmasi
sirasinda sinemayla birlikte tiim diinya sinemalarina yayilmistir. Y1ldiz yaratacak sartlara
sahip kapitalist yapiya sahip tilkeler yerel yildiz oyuncularini yaratmaya baslamislardir.
(Serter, 2016: 375). Her filminde kendi kiiltliriinii ve milliyetini sekillendiren Hint
sinemasi da yerel yildiz sistemini olusturmaya ve kendi yildizlarini ortaya ¢ikarmaya
baslamistir. Ve bu yildizlarin Hindistan'da daha biiylik bir etkisi olmustur. Yildizlar
sadece filmleri basarili kilmakla kalmamis, ayni zamanda Hint film endiistrisinin
biiyiimesini de saglanmstir. Ozellikle Bollywood, iilke capindaki popiilaritesinin yan1 sira
Hindistan'daki diger film endiistrilerine kiyasla diinyaca tinlii y1ldizlar iiretmeyi basarmig
ve hala basarmaktadir. Ancak, Hindistan'daki yildiz sistemi agirlikli olarak erkek
egemendir ve kadinlar destekleyici rollerin Gtesine gegemez. Bollywood'da erkek
yildizlar kadinlardan ¢ok daha degerli ve faydalidir. (Ghandy, 1991:111). Aktrisler ¢ok
nadirdir. Kariyerlerine 16-18 yaslar1 arasinda baslarlar, 30 yasia geldiklerinde basrol
olma sansini1 kagirmis olurlar. Daha 6nce romantik bir partneri oynamis olmasina ragmen,
oyuncu 30'lu yaslarindan sonra partnerinin annesi ve teyzesi gibi rollerde goriiliir. 20'li
yaglarinda oyunculukla baslayan erkek yildizlar, yaslandikg¢a iinlerini kaybetmezler,
sadece kendilerinden ¢ok daha gen¢ oyuncularla oynamak zorunda kalirlar. (Ganti,
2013:114). Tiim bunlar disiiniildiigiinde Bollywood Star sisteminin erkek egemen bir

sistem oldugunu sdylemek kaginilmazdir.

Birka¢ kadin yildiz disinda (Nargis, Meena Kumari, Madhuri Dixit, vb.), tarih
boyunca Bollywood'a egemen olan yildizlar erkekti. Ashok Kumar, Hint sinemasinin ilk
yildiz1 olarak kabul edilir. Ashok Kumar ile baslayan bu erkek yildiz donemi bugiine
kadar da devam etmistir. (Erkan, 2017:89). Sinema sektoriine 1936 yilinda giren Ashok
Kumar, oynadig: ilk filmlerden yildiz olmustur, ancak yaslandik¢a ve baba rolleri
oynamaya basladik¢a da {iniinii korumaya devam etmistir. (Rajadhyaksha, 1998:131).
Ashok Kumar'dan sonra Raj Kapoor, Dilip Kumar ve Dev Anand, Hint sinemasi tarihinde
1950'ler ve 1960'larin en {inlii Hint film yildizlar1 olmuslardir. O yillarda tiim film
sektoriine hakim olan bu {i¢lii, sadece Hindistan'da degil, diinya ¢apinda da filmleriyle

taninan yildizlar haline gelmistir. (Ganti, 2013:119).

Ancak 1970'lerde ortaya ¢ikan gen¢ bir adam Hint sinemasinin {iniine yeni bir
boyut getirdi; Amitabh Bachchan. 1970'ler ve 1980'lerde Bollywood'un tek basina prensi

olmay1 basarabilmis olan Bachchan, Fransiz yeni dalga hareketinin dnciilerinden Francois
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Truffaut tarafindan da "tek adam endiistrisi" olarak nitelendirilmistir. (Shangai Star,
2000). Bachchan'in iinii iilkeye o kadar hakim oldu ki 1984 ve 1987 yillart arasinda
Hindistan tarihinin en yiiksek oyu ile Parlamento'ya se¢ilmistir. Su anda 75 yasinda olan
Amitabh Bachchan, ézellikle Kaun Banega Crorepati gibi (Kim Milyoner Olmak Ister)
film ve televizyonda 6nemli roller oynamaya devam etmektedir. (IMDB/ Amitabh
Bachchan).

80'lerin sonlarinda, Bachchan yaslanmaya baslamisken ve Hint sinemasi yeni bir
doneme girerken, 1990'larin baginda Bollywood'dan gelen {i¢ gen¢ adam, star olmak icin
hi¢ bitmeyen bir maceraya basladi; Aamir Khan, Shah Rukh Khan ve Salman Khan.
Bollywood'un 3 Khan'1 olarak kabul edilen bu isimler hemen hemen ayni yillarda ortaya
¢ikmis, insanlarin sevgisini kazanarak giiniimiize kadar devam edecek olan s6hret yoluna

adim atmustir. (Rob Cain, 2017).

Aamir Khan sohret seriivenini baslatan film “Qayamat Se QayamatTak” Ayni
zamanda miizigi ve tarihi Bollywood'a geri getiren, 1980'lerde yapilan pek ¢ok aksiyon
filminin agk icermeyen donemini sonlandiran ve tek kisilik endiistriyi yok ederek yeni
yildizlarin yolunu agan film olmustur. (Daniels, 2014:23). Qayamat Se Qayamat Tak
filminden sonra Aamir Khan, ayni anda birden fazla filmde neredeyse ayni rolleri
oynayarak seyircilere sikici gelmeye baslamistir. Bu siirecin ardindan Aamir Khan
yalnizca istedigi filmlerde rol almaya ve oynayacag filmlerin senaryosuna dikkat etmeye
karar vermistir. Boylelikle kariyerinin basinda sinemaya veda etmemis ve izleyicinin
yeniden ilgisini ¢ekebilecek filmler yapmay1 basarmigtir. Zaman zaman segtigi filmler
basarisiz olmus olsa da hatalarindan ders ¢ikaran Aamir Khan, Hindistan'da en c¢ok
izlenen filmlerin yildiz1 olmay1 basarmistir. (Chandra, 2016:90) Aamir Khan'in popiiler
sinema oyuncusundan ticari olarak basarili film yildizina gegisi Raja Hindustani (1996)
filmiyle gelmistir. Zengin Kiz Zavalli Cocuk gibi basit bir temasi olan ve ¢gekimi iki yil
siiren bu film, vizyona girdigi ilk aylardan itibaren sinemalar1 dolduran Hintli seyircinin
yogun ilgisi ve sevgisiyle biiyiik bir basar1 hikayesine doniismiistiir. (Daniels, 2014:103).
1999 yilinda kurdugu Aamir Khan Productions ile film ¢ekmeye baslayan Aamir Khan,
daha once yasadigi sorunlardan ders almis ve oyuncu kadrosu ve ekibi i¢in yasadigi
sorunlar1 yaratmayarak bu iste basarili olmustur. Ilk filmi Lagaan, ona Yabanc1 Dilde En
Iyi Film dalinda Oscar adaylig1 getirmistir. (Chandra, 2016:111) ilk adimin1 1988 yilinda
atan Aamir Khan'in séhrete giden yolunun sonu heniiz ufukta gériinmemektedir. Yaptigi

her filmle biiylik gise basarilari elde eden Aamir Khan, sadece kendisinin degil, giiniimiiz
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gencliginin de pesinden kostugu ve hayran kaldig1 bir oyuncu olmaya devam ediyor. Bu

nedenle filmlerde basrol oynamaya devam ediyor. (Erkan, 2017:91).

Bollywood'un krali olarak kabul edilen "Kral Khan" lakapli Shah Rukh Khan,
sinemalarda Aamir Khan ile ayn1 zamanlarda boy gostermis ve kendisini tiim Hintliler
arasinda popiiler hale getirmistir. Bu yakindan takip edilen bir siirectir ve Sah Rukh
Han'in ii¢ Khan arasinda digerlerinden daha 6zel bir yeri vardir ¢linkii Hindistan halki
onu iinii boyunca her zaman yakindan izlemis ve desteklemistir. Bu ylizden Shah Rukh
her filminde basarili olmustur. (Yiiksel, 2016:77). Shah Rukh Khan, kimsenin haberi
olmadan hayatta kalmay1 basaran ender Bollywood yildizlarindan biridir. Okul hayati
boyunca tiyatro oyunculugu yapmis, 1980'lerde televizyona gegis yaptiginda tin kazanmis
ve bir televizyon yildizindan sinemaya gecis yaptiginda biiyiik ses getiren ilk isim
olmustur. Raju Ban Gaya Gentleman ile ilk basroliinii oynamis olmasina ragmen, onu
inlii yapan filmler Baazigar ve Darr'di. Bu filmlerde sira dis1 bir negatiflik ile yildiz olan
Shah Rukh Khan, 1995 yilinda imajin1 tamamen degistirerek "Dilwale Dulhania Le
Jayenge" ile gise rekorlar1 kirmistir ve Bollywood'un romantik prensi olarak anilmaya
baglamistir. (Ganti, 2013:123). Sinemaya girdigi giinden bu yana kazandigi halk destegini
hi¢ kaybetmeyen Shah Rukh Khan, bugiin filmleri merakla beklenen ve izlenen, tinii

Hindistan'1 coktan agsmis ve herkese ulasan bir yildiz haline gelmistir. (Erkan, 2016: 92).

Aamir'in ideal vatandasi ve milkemmeliyet¢isi, Shah Rukh'un ideal oglu, ideal
kocast ve ideal baba figiiriiniin aksine, Salman Khan skandallarla giindem olmus ve
"Bollywood'un kotii cocugu" olarak tinlenmistir. Yasadigi sansasyonel ask iligkilerinden
ve hukuka aykiri bazi eylemleri nedeniyle aleyhine birgok dava acilmistir. (Khan,
2016:13). Bollywood sinemasina adim attig1 giinden beri Salman Khan, diger Khan'lar
gibi en ¢ok ilgi duyulan ve en ¢ok begenilen filmleri yapmistir ve yapmaya da devam
etmektedir. (Erkan, 2016:93). 80'lerin sonu ve 1990'larin basinda ortaya ¢ikan bu ii¢
yildiz, 1965'te dogmustur ve su anda ellili yaslarinda olmalarina ragmen, s6hretlerinin
sinirlar1 Hindistan ile sinirlt kalmamais diinya yildizlari olmuslardir. Neredeyse ayni tarzda
film ¢ekmelerine ragmen, birbirinden farkli keskin hatlariyla birbirini gélgelemeyen bu
tclli, Hint film endiistrisindeki sohret kavramina yeni ve oldukca farkli bir sekil

vermiglerdir. (Khan, 2016:13).
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1.3.8. Altin Cag ve Giiniimiiz Bollywood Sinemasi

1940’larin sonu ile 1960’larin basi arasindaki donem, tarihgiler tarafindan
Bollywood sinemasinin altin ¢agi olarak kabul edilir. Bu donemde Bollywood sinemasi
Bengalis’in 6nderligindeki “Paralel Sinema” hareketinin ortaya ¢ikisina sahitlik etmistir.
Paralel Sinema, yayinlandigi tarihte reklamlar igerdigi i¢in Bollywood olarak tanimlanan
film endistrisinden farkli degildir. Bu faaliyet, Hindistan'n sosyal gercekligini

vurgulamay1 hedeflemistir (Trentham Books, 2004, s. 17).

1956 yilinda Cannes Film Festivali’nde Petar Panchali filmi ile En Iyi film
odiiliinii de alan Satyajit Ray, Italyan Yeni Gergekgiliginden beslenerek amatdr oyuncular
ve yalim bir dil ile filmler yapmustir. Apu Uglemesi ydnetmenin en dnemli filmlerindendir.
Satyajit Ray ayn1 zamanda filmleri ile Hindistan ger¢ekei sanat sinemasinin da dnciisii
olarak goriilmiistiir. (iri,2013:29) Satyajit Ray’in yaptigi filmlerle hem Hindistan
sinemasinda farkli bir yolun 6nciisii oldugu hem de Hindistan sinemasinin diinya ¢capinda
tinlenmesine dnemli dl¢iide katki yaptig1 sOylenilebilir. Yine 1951 yilinda Raj Kapoor’un
hem basroliinii oynadig1 hem de yonetmenligini yaptig1 Aware filmi hem tilkemizde hem
de Cin, Romanya, Sovyetler Birligi gibi iilkelerde biiyiik ilgi uyandirmis ve dnemli gise
basarilari elde etmistir. (iri,2013:2)

Bu durum Hindistan sinemasimin gise basaris1 getirecek filmlerinin de diinya
capinda bilinmeye baglamasinin ve Bollywood’un biiyiik bir endiistri haline gelisinin
baglangict olmustur denilebilir.1970°1i yillarda bilinen siiperstar kaliplarinin diginda
ozelliklere sahip olan Amitaph Bachchan yaptig: filmlerle klasik formiile uymayan bir
stiperstar olarak ortaya ¢ikmistir. Bachchan bilinen siiperstarlarin aksine ¢ok uzun boylu,
zayif bir yapiya sahip ve soluk tenlidir. Ancak yaptig1 Hollywood filmlerini temele alarak
Hindistan kiiltiirinii yansitan filmlerle basar1 elde ederek hem Hindistan’da hem de
Diinya capinda bir siiperstar haline gelmistir. (iri,2013:6) Bollywood’ Raj Kapoor ve
Amitabh Bachchan gibi kendi siiperstarlarini ¢ikarabilmesi de biiyiimesinde biiyiik pay

sahibi erkenlerden olmustur.

Soguk savas doneminde Aware ve Jagte Raho gibi filmlerin baslangicini
yapmastyla birlikte Hint filmleri Sovyetler Birliginde oldukga popiiler hale gelmislerdir.
Bu durum iki iilke arasindaki iligkilerinde iyilesmesine katkida bulunmustur. Sovyetler
Birliginde popiiler hale gelen filmler daha sonra buradan Dogu Almanya gibi iilkelere de

yayillmigtir. Doksanli yillarda Almanya’da agilmaya baslanan bir¢ok Asia shop isimli
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diikkanda Hint filmlerinin video kasetleri oldukca ilgi gorerek satilmaya baslanmustir.
(Sentiirk, 2020:6)

Yilda bin civar film yapilan ve on milyar dolar sermayenin dondiigii Bollywood
sinemasini sistematik bir temele oturtmak c¢ok miimkiin degildir. Satyajit Ray
filmlerinden sonra sansiiriin de etkisiyle filmlerde daha ¢ok zengin kisilerin hayatlari
anlatilmaya baslanmistir. Melodramatik Oykiiler, sorunlu oyunculuklar asenkron
dublajlar, hemen her filmde ¢ok¢a kullanilan klise dans sekanslar1 diinyanin her yerinden
oldukg¢a siki fanlar1 bulunan Bollywood sinemasmin 6ne ¢ikan temel 6zellikleridir.
Temelde Hollywood filmlerinin bi¢imini baz alarak filmler yapilsa da Bollywood
sinemasinda inandiriciigin  Hollywood filmleri kadar Oncelenmedigini sdylemek

miimkiindiir. (iri,2013:11)

Bu senelerde Hint sinemasinin iiretimine ¢ok deger verilmistir. Fakat son derece
ilging birgok filmin ¢ogunlugu, giiniimiizde oldugu gibi bati tarafindan ihmal edilmistir.
Uzun yillar Hindistan’da film tiretiminin temelini olusturan belgeseller, macera filmleri,
sarki ve dansla beslenen "biiyiik gosteri" tiirli (S. S. Vasan'in Candraleka's: gibi) filmlerin
yaninda, Ozellikle de 1950'li yillardan sonra sosyal igerikli bazi degerli filmler de
cevrilmistir. K. A. Abbas'in, Naya Sansar, Diinya Cocuklar: ve ¢ok glizel bir film olan
Kaywp Cocuk (Munna), J. Renoir'in yardimcisi (Nehir'de) olarak ¢aligmis Birnal Satyajit
Ray'in 7ki Doniim Toprak ve Acimasiz Sehir, Kalkiita (1953) gibi filmleri bunlarin
baslicalaridir. Ray daha sonra ¢evirdigi Pater Pangali (1954), Aparajito ya da Yenilmez
(1957) ve Apu Sansar ya da Apu'nun Diinyast (1959) filmlerinden olusan, Bengalli
oldukga al¢akgoniillii bir ailenin yasadiklarini anlatan tiglemesiyle yabanci tilkelerde de
ad1 duyulacaktir. Yonetmenin gelistirdigi sade tslup ve duygusallikla, siirle besledigi
gercekei etkiler biiyiik ovgii toplamistir. (Betton.2008:46)

Hindistan film sektoriiniin en 6nemli gurur kaynaklarindan biri olan Satyajit Ray
Tanrica (1960), Ue Kiz (1961), Kangeneunga (1962), Uzaktaki Gokgiiriiltiisii (1963), Kir
(1963), Biiyiik Kent, Hain vb. filmlerini ¢evirmistir. (Betton,2008:56)

Asirlar boyu kendini giiclii bir sekilde anlatmus yerel sinemalar, iran, Avusturya,
Alman, japonya, Cin, Meksika ve Hint sinemalaridir. (Clarke:155)

Hint filmleri, kiiltiirel sinirlar, sarkilar ve danslarla ¢evrili drama, eglence ve
fantezi doludur. Iyi veya kotii karakterler ve vazgecilmez mutlu sonlarla karakterize

edilmektedir. Popiiler Hint filmleri, melodram, drama ve komedi unsurlarin1 Hint halk
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tiyatrosunun temalar1 ve bu olaganiistii kiiltiiriin yerli destanlar1 veya gelenekleriyle
birlestirir. Film yapimcilari yerel gelenekleri ve batili film tekniklerini birlestirerek farkl

bir film tiiri yaratmaya ¢alisirlar. (Indiana University, 2005, s. 4.).

Varligindan bu yana Hint tiyatrosu ve sinemasi, en iinlii Giiney Asya destani
Mahabharata ve Ramayana tarafindan yogun bir sekilde beslenmistir. Hint dini
geleneginin kutsal bir parcasi olan bu iki destan, Hint filmlerinde sayisiz temanin kaynagi
olmustur. Bunun disinda c¢agdas filmler Hint anlatilarini, hikayelerini ve kutsal
metinlerini Hindistan'in dini ve sosyal kavramlartyla birlestirir. Onemli gelenekleri,
temalar1 ve karakterleri izleyiciye basit ve eglenceli bir sekilde aktarirlar. Bu tiir edebi
eserlerden 6diing almak, Hint filmlerinin 6ziinden kopmayan temalar1 kesfetmesine ve

boylece Hint kiiltiriiniin varligini korumaya ¢alismasina olanak tanir. (Baskaran,

2013:164).

Bir¢ok Hint filminin ana temasini olusturan temalardan biri, genellikle destansi
anlatida bulunan kardes iligkileridir. Her iki biiyiik destan da kardesler aras1 catigsmalar ve
diger yakin akraba iligkilerini igerir. Mahabharata destaninda temel olarak iyi
karakterlerin igsel zayifliklariin bir i¢ savasa neden oldugu sdylenir; Ramayana
destaninda, evdeki birligin dis tehditlere kars1 karsiya oldugu ve boylece bu koétiiliigiin
istesinden gelindigi anlatilmaktadir. (Bose, 2006:117).

Hint popiiler sinemasinin ele aldigi en 6nemli temalardan biri de ailedir. Aile
kavraminin Hint kiiltiirii ve geleneginde 6nemli bir yeri vardir. Bu nedenle Hint filmleri
bu unsuru gz ardi etmez ve genellikle aile ile ilgili filmler tiretir. Hint filmlerinde “aile”
temasi, ebeveynlerine saygi duyduklari i¢in sevgilerini alamayan gencler; cocugu i¢in her
seyi yapan ebeveynler, aileye bir arada kalmalarini tavsiye eden hikayeler ve iiziintii ya
da seving gibi asir1 duygular aracilifiyla izleyicilerin karsisina ¢ikmaktadir.
(Gopalan,2005:5.).

Hint kiiltiiriinlin ¢esitli unsurlarindan yaratilan Bollywood sarki ve dans
koreografisi, Hint sinemasmin essiz bir unsurudur. (Universit of Minnesota Press,
Minnesota 2008, :1-6.) Bununla birlikte hem klasik hem de modern kaynaklardan alinan
Hint film miizigi, Hint popiiler miiziginin biiyiik bir boliimiinii olusturur. Hindistan’in
farkl1 din ve dillerinin miizik iizerindeki etkisi de yok sayilamaz. Bu tiir farkliliklar, Hint
film miiziginin ¢esitliligini, filmin konusuna ve hikayesine bagl olarak farkli miizik ve

dans tarzlarinin kullanilmasini beraberinde getirir. Filmlerdeki sarkilarin cogu Hintge ve
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Urduca olsa da Brac, Avadhi, Bhocpuri, Punjabi, Bengalce ve Rajasthani dahil olmak
tizere sarkinin olusturulmasinda diger Hint dilleri de kullanilmaktadir. Hindistan’1n farkl
bolgelerinin dillerinde seslendirilen bu sarkilar, ortaya ¢ikan dans koreografisini de
degistirmektedir. ingiliz Kolonisi’nin etkisiyle Hindistan’da Ingilizcenin artan yaygimlig1
Ingilizce kelimeler igeren modern Hint film sarkilariyla sonuclanmustir. (Gopal-

Sujata,2005:1-6.)
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IKiNCi BOLUM

SINEMADA UYARLAMA VE YENIDEN CEVRIM

2.1. Sinemada Uyarlama

Uyarlama, genellikle bir tiirden digerine geg¢is anlaminda kullanilsa da bu terim
sinemada yazil1 tiirlerin filme aktarilmasi anlaminda kullanilmaktadir. Sinema ile en ¢ok
karsilastirilan ve iliskilendirilen sanat tiirii edebiyattir. Sinemanin vazgecilmez
unsurlarindan biri olan senaryonun iki temel ¢ikis noktasi vardir. Biri 6zgiin senaryolar,

digeri ise edebi eserlerin uyarlamalari. (Goksar,2010:107).

“Ozgiin senaryo; film yapmak isteyen bir kisinin ya da yonetmenin kafasinda
tasarladigr konuyu yalnizca sinemanin olanaklarini ve 6zelliklerini gz Oniine alarak
yaptig1 calismadir. Uyarlama ise, daha dnce baska bir amagla hazirlanmis bir metni,
ornegin bir romani senaryo bicimine doniistiirme islemidir.” (Istanbul Ticaret

Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Y11 4 Say1 7).

Sinema uyarlamalarinin ¢ogu romanlardir. Roman ve sinema iligkisinin kokeni
sinemanin ilk yillarina kadar uzanir. 19. Yiizyilin halk arasinda en popiiler eglencesi olan
roman ile sinemanin teknik 6zellikleri arasinda bir devamlilik vardir. Roman ve sinema
iligkisine bakildiginda her iki sanat da bir digerinin olanaklarindan yararlanir. Sinema,
romandan ilging temalar, hikdye anlatimi ve bazi anlatim teknikleri konusunda
faydalanirken roman, gorsellestirme ve kompozisyon tekniklerinde bazi yararh
tanimlamalar saglayarak sinemanin somutlugundan yararlanmaya calisir. Her iki sanatin
da amact ayn1 olsa da roman kelimelerin giiclinii kullanirken sinema gorsellerin giiclinii
kullanmaktadir. Yani kullanilan yontem farkli ama amag aynidir. Bu sebeple roman ve
sinemanin algilanma sekilleri birbirinden 6nemli dl¢iide farklilik géstermektedir. Roman
okuyucusu okuduklarini goérsellestirmek zorundayken, film izleyicisinin sinematografik
gorlntiilerin anlamin1 okuyabilmesi i¢in bu goriintiiyli igsellestirmesi gerekmektedir

(Tutumlu,2002:10).

Edebi ve sinemasal eserler hayali bir diinya olusturarak okuyucuyu ve izleyiciyi
bu diinyaya ¢eker. Edebi eserler okuma eylemiyle zihinde hayali bir gorsellestirme

yaratirken, sinema gérme ve isitme duyulariyla olusturulmus bir diinyaya katilima olanak
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tanir. Sinematik ve edebi eserler birbirinden oldukga farkli yapilara sahip olsalar da
kurgusal nitelikleri ve barindirdiklart anlatim teknikleri bakimindan benzerlikler

paylasmaktadirlar. (Tutumlu, 2002:8).

Roman, sinema lehine senaryonun hammaddesi olarak kullanildiginda, romanin
asil ozelliklerinin degistirildigi ve temel mesajin kayboldugu goriilebilmektedir. ikinci
yol ise romanin sinemasal anlatim tercihini dikkate almadan birebir uyarlanmasidir.
Burada romana sinema hakimdir ve romana sadik kalabilmek i¢in sinema kurallarinin
disina ¢ikarak sinema sanatinin etkisi kaybolur. Bir bagka uyarlama yontemi de romani
sinema teknikleriyle bastan olusturmaktir. Burada amag, romanin ruhunu, Oykiileme
tekniklerini ve yapisini canlandirmasi ile sinemaya tagimaktir. Sanatsal yaraticiligin
arkasinda duran ve romanin asil yapisin1 korurken sinemasal olarak anlatilmasina olanak

saglayan bu yaklagim en basarili uyarlama seklidir. (Tutumlu, 2002:11).

Popiiler roman uyarlamalarina sik¢a atifta bulunulmasinin bir diger nedeni de
sinema izleyicileri ile roman okurlar1 arasindaki benzerliklerdir. Okuyucu ask hikayesi,
macera romani, su¢ romant, tarihi roman arasindan sadece bir tiirii tercih edebilir. Ya da
edebiyat diinyasindan belli yazarlar1 ve 6diillii eserleri okumayi tercih ederler. Bu
durumda eserler sinemaya uyarlandiginda sinema zaten var olan bir potansiyel
okuyucudan yararlanir. En ¢ok satan veya okunan yazarin bir eserini uyarlarken, emin
olmasa bile izleyiciler i¢in dl¢lim yapmak ve ticari basari elde etmek miimkiindiir.

(Yiice:70)

Edebiyatin elindeki tiretilmis olan malzeme sinema i¢in olduk¢a 6nemlidir. Cilinkii
materyali ararken olagan senaristler ve aligkin olunan konularla sinirlandirilmaktan
kurtulmus olunmaktadir. Romanlar ve dykii basta olmak iizere edebi eserlerden kolayca
senaryo iiretilebilecegi diisiincesi sinemacilar1 edebiyata yonelmeye sevk etmistir. Edebi
eserler, film yonetmenlerine ve senaristlere tema bulma, bu temay: isleme, hikaye ve
diyalog, goriintii isleme, dekorasyon, kostiim ve oyun gibi konularda materyal
saglamaktadir. Yap1 olarak edebiyatin sinemaya diyalog, tema, set ve imaj agisindan
verebilecegi hazir materyal sinemacilar1 cezbetmistir. Edebi eserler yonetmen ve

yapimciyi etkileyerek ilham vermistir. (Biiyiikyildirim:94).

Her filmin ve romanin bir temas1 vardir. Romanlar, konuyu dogrudan anlatici
araciligiyla konusmak, incelemek ve anlattig1 hikdyenin gercekte ne hakkinda oldugunu

gosterebilmek igin daha fazla zamana ihtiya¢ duyar. Filmde ise tema hikayeye hizmet
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eder. Filmdeki temanin islevi hikayenin yerine ge¢mek degil, onu pekistirerek

boyutlandirmaktir.

Prodiiksiyon agisindan ise metin yazarlari, senaristlerden daha esnek ve bagimsiz
olarak kabul edilir. Bu, hikayelerin kalitesini artirmaya yardimci olabilmektedir. Senaryo
yazarlari, daha fazla bigim ve icerige ihtiya¢ duyduklar1 ve talep {izerine yazmalari
gerektigi i¢in liretim operasyonlarinin baskilariyla karsi karsiyadir. Bunlar yaratilan eser
lizerinde seviye ve dogallik agisindan olumsuz bir etkiye sahip olabilir. Ancak yazar
boyle bir zorlama altinda olmadigi i¢in daha bagimsiz goériinmektedir. Bu da orijinal
hikayelerin Oniinii agan bir durum yaratmaktadir. Dolayisiyla daha ilgi ¢ekici, 6zgiin
hikayeler kitap piyasasina sunulabilmektedir. Bir romanci, oyun yazari isini istedigi
zamanda veya yillarca siiren bir ¢alisma sonucunda yapabilmektedir. Ote yandan orijinal
senarist, sinematik anlatinin kisaligi nedeniyle genellikle daha erken tamamlamak
zorunda kalmaktadir. (Goksar, 2010:107).

Sinema ve edebiyat, estetik begenilere hitap eden eserler yaratma ortak amacini
paylassa da her ikisi de bu amaca yonelik kullandiklari materyaller agisindan farklilik
gosterebilmektedir. Sanat¢ilarin gergekligi temsil eden materyali biriktirmek ve yeniden
diizenlemek zorunda oldugu essiz 6zgiirliik, edebiyat ve sinemanin paylastig1 bir diger
ortak ogedir. Sinema ve edebiyat birer iletisim aract oldugu bilinirken sinemanin bir kitle
iletisim arac1 oldugu herkes tarafindan kabul edilmektedir. Edebiyat ise eski ¢aglardan
itibaren insanlarin yarattig1 bir iletisim aracidir. Bu araglar ortaya ¢iktiklarindan beri

modern medya araglarinin islevlerini biiyilik 6l¢iide devralmistir. (Yiice:71)

En geng sanat dali olan sinema, biiyiik 6l¢iide diger sanat dallarinin tesiri altinda
kalmistir. Ancak bu durum karsiliksiz bir hakimiyet iligskisine doniigmemistir. Yedinci
sanat olan sinema miizik, dans, resim, tiyatro, edebiyat gibi sanatlardan etkilenerek
onlarin etkilerini tasimanin 6tesine gegcmis ve 6zgiin estetik yapisini yaratarak bu iligkiyi

karsilikli bir etkilesime ¢evirmistir. (Biiyiikyildirim:12).

2.2. Uyarlama Cesitleri

Sinema elestirmenleri genel olarak uyarlamalar1 iki veya 1i¢ grupta
degerlendirmislerdir. Bu siniflandirmalarin en sade olan1 Mahmut Tali Ongéren’e aittir.

Ona gore iki ¢esit uyarlama vardir;

e  Ozgiin esere bagl kalarak uyarlama
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Serbest uyarlama. (Ongéren, 1985:288).

Muhsin Mete’ye gore ise uyarlamalar li¢ sinifa ayrilmaktadir;

Eseri oldugu gibi adeta ciimle ciimle aktarma,

e Eserin 6ziinii koruyarak ama igerigine tamamen bagli kalmadan yapilan uyarlama,

Eserden yalnizca esinlenerek, ona bagli kalmadan Ozgiirce bir senaryo

olusturmak. (Mete:153).

Diger bir siniflandirma ise Giovanni Scognamillo’ya aittir. O da uyarlamalari ti¢
sinifta incelemistir;
e Gergek uyarlamalar,
o Tiirkgelestiren konular,
e Yerlilestirme (yerellestirme). Giovanni Scognamillo, (Tiirk Sinemasinda Yabanci

Uyarlamalar,1973: 61).

Bu ii¢ ayn siniflandirma yontemi incelendiginde uyarlamalar1 genel olarak {i¢

baslik altinda degerlendirmek miimkiindjir.

2.2.1. Ozgiin Esere Bagh Kalarak Uyarlama

Esere bagli uyarlamada, 6zgiin eserin tema ve konusunun ana hatlar1 korunurken,
yeni kisi ve olaylar eklemeden orijinal eserin filme aktarilmasi Onemlidir. Film
yaraticilarina gore bu vizyona uygun olarak taraflari en ¢ok tatmin edecek uyarlama tiirt,
eserin aslina sadik kalarak yapilan uyarlamadir. Yazar, eseri oldugu gibi kaldigi,
istemedigi sekillerde degismedigi i¢in memnundur. Ciinkii bir yazarin son sozii bitmis
eserinde yatar. Yeni bir sey ekleyip ¢ikarmak veya yazarin amacini degistirecek her tiirlii
miidahale yazar1 kizdirir. Elestirmenlerin ve yOnetmenlerin memnuniyeti de hemen
hemen ayni varsayimlara dayanmaktadir. Orijinal yapittan c¢ekilen bir film, gii¢lii bir
calismanin zengin igerigini ekrana getirebilmesi ve genel olarak izleyicinin begenisini

kazanabilmesi nedeniyle yonetmenini de memnun edecektir. (Ongoren: 288).

Uyarlamanin basarili sayilabilmesi i¢in yonetmenin orijinal eseri iyice anlama,
onu somutlastiran ruha, duyguya ve diisiinceye asina olma ve nihayetinde onu ekranda
yeniden yaratma siirecinden ge¢mis olmasi gerekir. Yonetmen bir climle ressami gibi
davranmamali, ancak eserin bir esdegerini perdeye ¢evirmeyi basarmalidir. Andre Bazin,
buna 6rnek olarak Jean Renoir’in “Madam Bovary” veya “Bir Kir Gezintisi” filmlerini

gosterir. Bazin, tiim yonetmenler dahi olsa uyarlama sorununun olmayacagini soyler ve
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yonetmeni, yazarin yaraticiligina rakip olacak bir yaraticilik diizeyiyle eserin 6ziinii ve
sOziinil geri kazanmaya tesvik eder. Bu, gercekten de yonetmenin isini karmasiklastiran

ve ayni derecede yiiksek standartlara sahip bir goriistiir. (Bazin:128).

Kemal Ozer de Bazin’in yukaridaki goriislerine degindikten sonra sinema-
edebiyat iliskisinin bagarili olabilmesi i¢in yonetmen-yazar diinyalarmin kesismesi
gerektigine dikkat ¢cekerek “...sinemaci, icinde devindigi gergeklikler ortamina yazarin
diinyasin1  koyabilmeli, gercekligi yeniden kurarken yazarin diinyasini yeniden

kurabilmelidir.” demistir. (Ozer:12.)

Uyarlama filmlerin de yonetmenligini yapmis olan Erden Kiral, “Edebiyat
Uyarlamalar1 ve Sinema Dili Edebiyat Dili” baglikli yazisinda hemen hemen ayni
ifadeleri kullanarak, yonetmenler i¢in “eseri O6ziimsemeli ve sinema dilinde yeniden

kurmalidir.” demistir. (Kiral,1982:59).

2.2.2. Serbest uyarlamalar

Eserin 0ziinii koruyarak, esere fazla baglanmadan, orijinal eserde bulunan
malzemeyi kullanarak, isi bozmamaya 6zen gostererek yapilan uyarlamalardir. Film ve
televizyon uyarlamalarinin ¢ogu bu simiflandirmaya sahil edilebilir. M.T. Ongoren’e gore
bu “az ¢ok yeni bir eser yazmak™ gibidir ve yeni karakterler, yeni sahneler eklenebilir.

Temada bazi1 degisiklikler yapilabilir. (Ongoren:288).

Serbest uyarlama, yonetmene daha fazla 6zgiirliikk verdigi igin tercih edilen bir
yontemdir. Yonetmen, 6zellikle sinema dili ile edebiyat dili arasindaki ayrim basta olmak
lizere teknik, mali ve hatta politik nedenlerle esere bagl kalamaz. Ote yandan, esere
baglilik, yonlendirmeyi gereksiz ya da biraz islevsiz hale getirir. Higbir roman, hatta bir
senaryo bile filmi son haliyle yansitamayacagina gore, film uyarlama olarak kabul edilse
bile, yonetmenin calismasinin 6ziine dokunmadan gerekli bicimlendirmeyi yapabilmesi
gerekir. Sanatsal yaraticilik gegmeyecegi i¢in konuyu, kisiyi ve olaylari kendi anlatimiyla
perdeye tasiyabilmesi gerekir. Kisacasi, yonetmenin eserle yakindan baglantili
uyarlamalara kiyasla daha fazla hareket alani oldugu icin, yonetmen kendi imzasim
gururla ikincil bir imza olarak yazabilir. Ortaya ¢ikan film, sadece edebiyattan degil
sanata da eser olarak katki saglayacagi icin edebiyat diinyasindan gelen elestirilere de

yanit niteliginde olacaktir. (Goksar,2010:117).
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2.2.3. Yerlilestirme (Yerellestirme)

Giovanni Scognamillo’ya gore bu kavram yabanci bir filmin, ya da bir film veya
hikdye unsuru iceren eserlerin yerli kahramanlar eklenerek ve cevre, dekor, miizik gibi

ogeleri degistirilerek “yerlilestirilip” filme alinmasidir. (Scognamillo: 64).

Bu uyarlama tiirtinde secilen eserdeki karakter, mekan, gorsel ve isitsel unsurlar,
kostiimler gibi ogeler yerel hale getirilerek kiiltiirel degisikliklere gore eserin birebir
yeniden yaratilmasidir. Tiirk sinemasinda uzun yillar kullanilan bu uyarlama tiirii bircok
elestiriye sebep olmustur. Bir nevi taklit¢ilik, kopyacilik olarak goriilen bu uyarlama tiirii
yaraticiliktan ve sinemacilik mesleginden uzak para kazanma hevesiyle kolay yolu segen
yapimcilar tarafindan ¢okga tercih edilmis ve Tiirkiye’deki ylizlerce 6rnegi vardir. Sayisi
yiizlerce olan bu ¢aligmalarin en bariz drneklerinden biri Erdogan Tokatli filmi olan “Biz

Belayr Severiz” filmidir. (Yalim,2020:20)

Aslinda uyarlama terimi i¢inde degerlendirilemeyecek olan, sadece Tiirk
sinemasinda senelerce bu yerlilestirme ve Tiirkgelestirme ¢alismalarina da uyarlama ismi
verildigi icin “Uyarlama Cesitleri” arasinda yer verilen bu tiirtiin 2000’11 yillarda tarih

olmus olmasi, belki de beyaz perde adina tek teselli edecek yoniidiir. (Goksar,2010:116).

2.3. Yeniden Cevrim Kavram

Yeniden ¢evrim, sinemada oldukga sik kullanilan bir uyarlama bi¢imidir. Sinema
sanatinda edebi eserlerden (roman, hikaye, tiyatro) yapilan bir¢ok uyarlamanin yani sira
daha once yapilmis filmlerden uyarlanarak yapilmis bir¢ok yeniden cevrim filmle de
karsilagilabilir. Sinema iizerine ¢alisan bir¢ok teorisyen bu kavrami hayli 6nemsemis;

aciklamaya, siiflandirmaya ve 6zelliklerini ortaya koymaya ¢alismislardir. (Yiice:73).

Ayni karakterlerin yeni maceralarina dayanan devam filmleri, daha Onceki
filmlerinin gise basarisina erisebilmek i¢in tiir filmlerinden daha gilivenilir bir yontem
sunar. Yeniden cevrimler ise aym filme gisede ikinci bir sans verir. Farkl tilkelerden
tiyatro uyarlamalari, farkli konulara girmeye yonelik denenmis ve test edilmis ekonomik
girisimlerdir. Uretici, hayali bir senaryo yerine gorsellestirilmis ve ticari olarak basarili

somut bir ornek ile ¢alisabilmektedir. (Senyapili:20).

Bugiin, yeniden yapim siireci, Hollywood un kendi pazarlarinda gisede oldukc¢a

basarili olan “Amerikalastirilmis” Avrupa veya Uzak Dogu filminin yeniden g¢evrimi
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seklini aldi. Ancak yeniden ¢evrim kavrami sadece Hollywood sinemasina 6zgii bir olgu
degildir. Sessiz donemden bu yana Avrupa sinemalarindan Hint sinemalarina,
Tirkiye’den Arjantin’e, Misir’dan Cin’e birgok iilkede aymi filmler yeniden c¢evrildi.
Ancak yeniden ¢evrim silireci ABD veya Amerikan popiiler kiiltiiriinii diinyanin tiim

kiiltiirel irtinlerini yagmaladigi gerekgesiyle elestiriliyor. (Rotha:104.).

Yeniden c¢evrim siireci, gliniimiiziin en yiiksek hasilat yapan filmlerinin
Hollywood yeniden ¢evrimleri bigimini almis olsa da bu olgu yalnizca Hollywood
sinemasina O0zgii degildir. Sessiz dénemden bu yana Avrupa sinemalarindan Hint
sinemasina, Tirkiye’den Arjantin’e, Misir’dan Cin’e {ilkedeki bir¢ok sinema bu siirece

dahil olmustur. (Goksar,2010:96).

2000’11 yillarda devam filmleri diger iletisim araclarindan farkli tiirlerin
birlesmesinden uyarlama ile degistirildi. O yillarda dongii sayisini artiran 6nemli bir
faktor de film endiistrisinin kiiresellesmesi ve sinema ile diger kitle iletisim araglari
arasindaki bagimliligin artmasiydi. Yeni ¢agda Hollywood diinya ¢apinda sinemaya

yatirim yapiyor, Avrupali yapim sirketleri Hollywood’a yeniden gevrimi finanse ediyor.
(Rotha:104).

Avrupa sinemast Hollywood’un aksine yeniden yapim siirecinde kendi
sinemasina yonelmistir. Hollywood, her ¢atisma doneminde farkli kiiltiirlerin temalarin
ve degerlerini alip Amerikanlastirip izleyicilere sunarken, senaryolardan Hollywood
kadar zarar gérmeyen Avrupa, kendi temalarin1 ve degerlerini sunmayi tercih etmistir.

(Goksar,2010:87).

Yeniden cevrim filmler genellikle farkli yonetmenler tarafindan yapilir. Sayisi
cok yiiksek olmasa da ayn1 yonetmenin tekrarlanan filmleri de yeniden ¢evrim sayilabilir.
Memduh Un’iin yénettigi ve ilk kez 1958°de ¢evrilen “U¢ Arkadas” filmi sevgisi,
dayanigsmasi ve siirsel anlatimiyla Tiirk sinemasinda yeni bir ¢i1gir asmis olsa da Cannes
Film Festivaline Basin-Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii’niin onay vermemesi sonucu
katilamamistir. Filmin ikincisi ise 1971 yilinda g¢evrilmistir. Parklarda ¢engelli igne
satarken iinlii bir sarkici olan kor bir kiza yardimer olan {i¢ yakin arkadasin hikayesini
anlatan filmin ikinci yapiminda Kadir Inanir ve Hiilya Kogyigit basrolleri paylasmustir.

(Http://www .turksinemasi.com/filmler/iigarkadas)

Bu béliimde oncelikle bu kavramin tarihsel gelisimi ve tanimi ortaya koyulacak

sonrasinda ise iki farkli yeniden ¢evrim siiflandirmasina deginilecektir.
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2.3.1. Yeniden Cevrim Kavram ve Tarihsel Gelisimi Uzerine

Yeniden ¢eviri kavrami, Ingilizce "remake" kavraminin Tiirk¢e versiyonudur.
Kisacasi, daha once yaymnlanmis bir eserin uzun metrajli film veya televizyon dizisi
uyarlamasi ve ona temel benzerligi olarak tanimlanabilir. "Yeniden hayal et" (yeniden
olustur, sifirla) olarak da kullanilabilir. En {inlii 6rneklerden biri "Ocean Eleven" adli

filmin ayn1 isimle yapilan 2001 tarihli yeniden ¢evrimidir. (Https://tr.wikipedia.org).

Sinema, baslangicindan bu yana miizik, edebiyat ve resim gibi bircok sanatla
temas halindedir ve bir¢ok film uyarlamasi, kopyalama, alint1 yapma, ilham verme gibi
tekniklerle bu sanatlarla baglanti kurmustur. Yeniden c¢evrim, oyunculari, senaryosu,
sahnelenmesi ve ticari boliimii ile bir filmi orijinal metni gibi alan bir film uyarlama
bicimidir. Yeniden ¢evrim 6rnegi olarak; Sessiz film yeniden yapimlari, bir ydonetmenin
kendi filminin yeniden yapimi, eski Hollywood filmlerinin son uyarlamalari, Hollywood
disindaki  sinemalardan Hollywood uyarlamasi filmler  gosterilebilmektedir.

(GOksar,2010:14).

Yeniden ¢evrim romanlardan, kisa dykiilerden ve oyun uyarlamalarindan farklh
olarak, kaynak olarak sinemadan bagka bir film alir. Kaynak filmi zamanin ekonomik,
teknolojik ve sosyal degisimlerine gore degistirmeden veya giincellemeden yeni bir filme
dontstiirtir.  Giincel filmlerin veya dizilerin film uyarlamalar1 remake konsepti

cercevesinde degerlendirilemez. (Yormaz,2019:51).

Yeniden ¢evrimlerin ne sebeple yapildiklarini belirlemek biraz zordur denilebilir.
Sinema tarihinde pek ¢ok seyi detaylarini bilmeden anlamak kolay degildir. Bazi
durumlar1 sonuglarindan bile anlayamayabiliriz. Ornegin ¢ ’Abre Los Ojos’’ (Alejandro
Amenabar,1997) filminin *'Vanilla Sky’’ (Cameron Crowe,2001) ismiyle neden yeniden
cevrildigini bir nedene baglamak ¢ok miimkiin gériinmemektedir. Buna ragmen bu 6rnek
ve bagka birgok &rnek filmin Ingilizce versiyonlarinin cekildigini de diisiiniirsek bu
filmlerin yeniden ¢evrilmelerinin sebebinin sanatsal degil ticari oldugunu soyleyebiliriz.
(Pasin, 2011:3). Hatta yeniden ¢evrimlerde yapimcilarin amaci o kadar ticaridir ki asil
olarak gordiigii filmi yeni bir anlatim ve bigimle yeni bir izleyici kitlesi i¢in yapmay1 degil
yeniden ¢evirmeye deger gordiikleri filmi ortadan kaldirmayi ister. Esas olarak ele aldigi
filmi izleyicinin gorebilmesi Oniine engel koymay1 amaclar. Buna 6rnek olarak MGM

(Metro Golden Mayer)’nin 1939 yapimi “’Gaslight’> (Thorold Dickinson) filminin
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haklarini satin aldiktan sonra negatiflerini yok ederek 1944 yilinda ayni isimle yeniden

cevirmesi gosterilebilir (Leitch akt Pasin. 2011:6).

Bir filmin yeniden ¢ekilmesi olay1 sinemanin ortaya cikisiyla yasittir denilebilir,
yeniden ¢evrim filmlere baktigimizda yaygin olarak Hollywood sinemasinda karsimiza
cikmaktadirlar. 1920’ler, 1930’lar, 1940’larda iyi bir sinema olan Hollywood, yetenekli
oyunculara ve kamera arkasi ekiplere sahipti. Sinemanin endiistrilesmesiyle bu durum
kotlii yonde degismeye baslayinca yeniden cevrim filmler de artmaya baslamistir.
Yeniden cevrim filmlere daha cok tiir filmlerinde rastlanmaktadir. Ciinkii yeniden
cevrimler genellikle ticari amaglarla yapildiklari i¢in tiir filmlerinin gisede basarili olmus,
izleyici tarafindan sevilmis olanlart yeniden gevrilmeleri i¢in onlari cazip bir hale
getirmektedir (Scognamillo,2011:15). 1980’lerden sonra yeniden ¢evrim kavrami
Hollywood sinemasi ile bagdaslasmaya baslamistir. Bu yillar itibariyle Hollywood
sinemasinda bir yandan seri devam filmleri bir yandan da yeniden ¢evrim filmlerin
sayilarinda artis gozlemlenmistir. Bu yeniden ¢evrimlerin en 6nemli sebebi kaynak olarak
tizerinde durulan filmlerin hem Hollywood un teknik imkanlari hem de star sisteminin
tesiriyle daha dikkat ¢ekici bir filme doniistiiriilebilmesidir. Daha once tiretilmis ve
gosterime girmis bir film, Hollywood tarafindan yeniden c¢evrilince filmde oynayan
yildizlar izleyicinin filme olan ilgisini artirmaktadir. Gosterildikleri tilkelerde oldukca 1yi
gise rakamlarina ulagmis filmleri yeniden ¢evrim i¢in tercih eden Hollywood yapimcilar

icin de bu durum ticari agidan oldukga karli bir girisim olmaktadir (Glirkan.2012 :9).

Sinema tarithinin gdsterime giren ilk filmi olarak kabul edilen Lumiere
Kardesler’in ¢ekmis oldugu * Is¢ilerin Fabrikadan Cikisi’’, ii¢ kez ¢ekilmis olmasindan
dolay1 yeniden ¢evrimin tarihteki ilk 6rnegi olarak kabul edilebilir. Bu film 1894yilinda
deneme cekimi olarak, 22 Mart 1895 ve 1895 yazinda farkli bi¢cimlerde olmak iizere ii¢
kez ¢ekilmistir (Lutticken akt Pasin, 2011:8). Yeniden ¢evrim filmler tiim planlar1 asil
film ile birebir ayn1 olarak cekilseler bile asil filmle 6zdes olamazlar. Buradan hareketle
bir miizik terimi olarak bir sarkinin bir bagska miizisyen tarafindan yorumlanmasi
anlaminda kullanilan cover sarkilardaki yorum &zgiirliigliniin yeniden ¢evrim filmlerde
de bulundugunu soéylenebilir (Pasin,2011:.2). Baska bir iilkeye ait filmden alinarak
yeniden c¢evrilen filmlerde yeniden ¢evrimi yapan iilkenin kiiltiirine, dini ve kiiltiirel
farkliliklarima ve izleyicilerin tercihlerine gore giincellemeler yapilabilmektedir. Bir
anlamda yeniden ¢evrim bir uyarlama olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir roman sinemaya

uyarlanirken dikkat edilen her seye bunun gibi yeniden c¢evrimlerde de dikkat
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edilmektedir. Buradan yola ¢ikarak yeniden ¢evrime bir uyarlama tiirii de denebilir.
(Odabas,2011:199).

Yeniden ¢evrim filmleri art siirem ve es siirem yeniden ¢evrimler olarak ikiye
ayirmak miimkiindiir. Art siirem yeniden ¢evrimlerde daha dnce basariya ulagsmis, belirli
bir gise basarisi elde etmis bir film yeniden gevrilir. Bu ¢evrimde filmin tekrar basari
kazanmasi ic¢in gereken tiim faktorler saglanmaya calisilir. Yildiz oyuncularin
kullanilmas1 bu faktorlerden bir tanesidir. Giyim sektdriinde eskiden ¢ok sevilen bir seyin
belirli bir siire sonra yeniden moda haline gelmesi gibi bir durum sinemada davardir.
Gegmis donemde gise basarisi yakalamig filmler, tizerinden yillar gegtikten sonra tekrar
bir gise basarisi yakalamasi umuduyla yeniden gevrilirler. Es siirem yeniden ¢evrimlerde
de yeniden ¢evrim gerekgeleri art siirem yeniden gevrimlerle ayn1 olmakla beraber ikisini
ayiran nokta, es slirem yeniden ¢evrimlerde yeniden c¢evrilen filmin baska bir iilke

sinemasina ait olmasidir (Odabas,2011: 200).

Yeniden ¢evrim yapilirken kaynak olarak ele alinan orijinal film 6zgiin bir film
olmasina ragmen yeniden c¢evrim sonucu ortaya c¢ikan filmin taklit olarak
degerlendirilmesi kagmilmazdir. Fakat buna ragmen film yeniden gevrilirken belli

degisikler yasamak durumunda kalmaktadir. (Goksar,2010:110).

Birebir ayni filmi ¢ekmek miimkiin olmadigindan dolay1 en bastan yaratilan bir
filme uygulanan yaratim siireci yeniden ¢evrimlerde de islemektedir. Bu noktada kaynak
olarak alinan film yeniden ¢evrim sonucu ortaya ¢ikacak film i¢in bir senaryo islevi goriir

demek miimkiindiir (Odabas,2011:201).

Yeniden ¢evrim filmler ayn1 zamanda filme gisede ikinci bir sansin verilmesi
seklinde degerlendirilebilir. Bagka bir iilkenin sinemasindan alinarak yeniden cevrilen
filmler yapimcilara daha dnce denenmis olmasinin giivenini vererek daha rahat hareket
etmelerine sebep olur. Bu noktada yapimcilar soyut bir senaryo veya fikir yerine somut
bir film tzerinde calisabilmektedirler (Biiyiikyildirim,2005:12). Yeniden c¢evrimler
yaratim siiregleri agisindan edebi uyarlamalardan ayrilirlar. Yazili bir metinden filme
uyarlama yapilirken ele alinan temel unsur; anlatidir. Yeniden ¢evrimde ise uyarlanmasi
gereken sinematografiden, 1s18a, kostiimlere kadar tiim bigcimsel Ogelerdir.

(Giirkan,2012:12).

Bigimsel 6geler her aktarimda 6nemli degisiklere ugrarlar. Bu noktada kaynak

olarak alinan filmden hangi big¢imsel 6zelliklerin nasil alinacagi olabildigince dogru
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secilmelidir. Sinemada bigim ve icerik birbirine ¢ok bagli oldugu i¢in bu segimler ortaya

¢ikacak filmin kaderini belirleyecek unsurlardir (Biiyiikyildirim,2005: 13).

Yeniden ¢evrim filmler kaynak olarak birden fazla filmi ele alabilecekleri gibi tek
bir filmi de ele alabilirler. Kaynak olarak alinan filmlerin her birinden 6zgiin, farkli
pargalar alinarak yeni bir biitiin olusturabilmek miimkiindiir. Bu duruma 6rnek olarak
Brian De Palma’nin yonettigi 1984yapimi “’Body Double’’ filmi verilebilir. Brian De
Palma bu filmi yaratirken Alfred Hitchcock’un <’Rear Window’’1955), <’Vertigo’’(1959)
ve “’Psycho’’(1960) filmlerinden farkli pargalar alarak birlestirmis ve yeniden bir eser
yaratmigtir. (Yormaz,2019:54). Yeniden ¢evrim olgusu o6zellikle son devirde iyice
Hollywood ile bagdaslasmis ve baska bir iilkede yapilmis bir filmin Amerikan seklinin
yapilmasini diisiindiiriir hale gelmis olsa da yeniden ¢evrim filmler sadece Hollywood
filmleri ile degerlendirilemez. Sinemanin baslangicindan itibaren Hint sinemasindan
Avrupa sinemasina, Asya sinemasindan Tiirkiye sinemasina, Gliney Amerika iilkelerinin
sinemalarina kadar neredeyse her iilke sinemasinda yeniden ¢evrim filmler goriilmeye
baglanmistir. Avrupa sinemasi yeniden c¢evrim konusunda daha ¢ok kendinden
beslenmigtir. Diger lilke sinemalarindan aldiklar1 filmleri kendi kiiltiirlerine gore
uyarlayarak izleyiciye sunmak yerine zaten daha 6nce kendi sinemalarindan ¢ikmis olan

filmleri yeniden gosterime ¢gikarmayi tercih etmislerdir (Goksar,2010:107).
2.3.2 Yeniden Cevrim Tiirleri

Bazi teorisyenler yeniden g¢evrim olgusu iizerinde ¢alisirken bazi
siiflandirmalara bolerek calismislardir. Bunun sonucunda ortaya bazi yeniden c¢evrim
simiflandirmalar1  ortaya ¢ikmustir.  Bunlardan biri  Michael B. Druxman’in
simiflandirmasidir. Druxman bu smiflandirmayr Hollywood endiistrisi {izerinden
caligsarak ortaya ¢ikarmistir. Druxman’a gore yeniden ¢evrimler ii¢ sinifa ayrilir; (Verevis,

2006:12)

2.3.2.1. Ortiilii Yeniden Cevrim

Bu yeniden ¢evrimlerde film, kendisine kaynak olarak bir edebi eseri belirler ve
bu edebi eseri daha Onceki uyarlamalarmi diisiindiirmeyecek seviyede gilincellemeler
yaparak yeni bir eser ortaya cikarir. Aslinda bir edebi eserin ikinci veya iiglincii
uyarlamasi olmasina ragmen film diger uyarlamalara direkt atifta bulunmaz, baska bir
eser olarak ortaya ¢ikar. Bu yeniden ¢evrim sekline 6rnek olarak; © ’Colorado Terrority’

(Raoul Walsh,1949), “’High Sierra” (Raoul Walsh,1941) filminin western olarak yeniden
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cevrilmis halidir. High Society (CharlesWalters,1956) filmi ise °’The Philedelphia
Story”” (Joseph L.Mankiewicz) filminin miizikal tiirline cevrilerek yeniden g¢evrilmis
halidir.

2.3.2.2. Dogrudan Yeniden Cevrim

Bu yeniden ¢evrim tiiriinde ise yapilan film birtakim degisikliklere ugrayabilir ve
ismi de farkli olabilir fakat kaynak olarak ele aldig: filmi referans olarak gostermekten
kaginmaz. Anlatisinin kaynaginin ele aldig1 film oldugunu gizlemez. Ornegin; William
Welman’in 1939 yapimi “’Beau Geste’’filmi Herbert Brenon’un 1926 yapimi ayni
isimden filminin yeniden g¢evrimidir. Charles Vidor’un 1957 yapimi ‘’4 Farewell to

Arms’’ filmi Frank Borzage’nin 1932 yapimi ayni isimli filminin yeniden ¢evrimidir.

2.3.2.3. Yeniden Cevrim Olmayanlar

Bu filmler bir sekilde ayni ismi almis ancak birbirleriyle aralarinda bir kaynaklik
bag1 veya benzerlik olmayan filmlerdir. Ornek olarak Michael Curtiz’in 1940 yapimi
“The Sea Hawk’ filmi 1924 yapimi ayni isimli Rafael Sabatini filmi ile ¢ok az bir
benzerlik tagimaktadir. Bir diger 6rnek ise, ilki 1924 yilinda yapilmis olan ‘ "The Thief of
Baghdad’’ filminin 1940, 1961, ve 1978’deyeniden aym isimle g¢evrilmis olmasina
ragmen bu filmler arasinda pek az benzerlik bulunmasidir. Hatta 1978 versiyonu filmde

ana tema ile pek bir baglantis1 olmamasina ragmen pembe panter bile bulunmaktadir.

Yeniden ¢evrim kavramimin tiirlere ayrilmasindaki bir diger smiflandirma
Thomas Leitch’e aittir. Leitch yeniden ¢evrimleri su sekilde simiflandirmistir;
(Verevis,2006:13)

I)Yeniden adaptasyon: Bu yeniden g¢evrim tiiriinde, yeniden ¢evrim olan film
kendisine esas olarak bir edebi kaynag alir. Bu edebi kaynak daha once defalarca
sinemaya uyarlanmig bile olsa onlarla herhangi bir bag kurmaz. Diger tiim sinema
uyarlamalarini g6z ardi ederek kendisine kaynak olarak sadece edebi metni alir. Buna
ornek olarak Sheakespeare’in ‘’Hamlet’’ ve " Macbeth’’ eserlerinin sinema uyarlamalari
verilebilir; ’Hamlet’” 1948 yilinda Laurence Olivier, 1969 yilinda Tony Richardson,
1990 yilinda Franco Zeffirelli tarafindan, ‘’Macbeth’” ise 1948 yilinda Orson Welles,
1971 yilinda Roman Polanski tarafindan birbirlerinden bagimsiz filmler olarak sinema

uyarlanmiglardir.

53



IT) Giincelleme: Bu yeniden ¢evrim tiiriinde, yeniden ¢evrim olan film yeniden
adaptasyonda oldugundan farkli olarak kaynak olarak aldig1 filmi 6z olarak kabul etmekle
birlikte ayn1 kaynakta yapilan diger tiirlerle agik¢a baglant1 kurmaktan kaginmaz. Onlarla
iceriksel ve bicimsel acidan rekabete girer ve onlari bu agidan doniistiirerek ortaya o
filmlerin daha giincel bir versiyonunu koymayi amaglar. “’West Side Story’’ (Robert Wise
ve Jerome Robbins 1961) , “China Girl”> (Abel Ferrera 1987)ve °’William
Sheakespeare’s Romeo + juliet’’ ( Bazz Luhrman 1996) filmleri George Cukor (1936) ve
Franco Zeffirelli’nin (1968) ¢ ’Romeo Juliet’’ isimli sadik uyarlamalarinin dontistiiriilmiis

versiyonlaridir.

IIT)Sayg1 sunarak uyarlama: Bu yeniden ¢evrim tiirlinde, yeniden ¢evrim olan
film ele bir edebi kaynak almis da olsa dogrudan baska bir filmi kaynak olarak almis da
olsa daha onceki filmlerin bir anlamda dstiinliigiinii kabul ederek onlarla bag kurar.
Kesinlikle 6nceki filmleri inkar etmez. Bir baska ac¢idan bu filmler 6nceki filmleri yapmis
olan usta yonetmenlere bir saygi durusu olarak da kabul edilebilirler. Brian DePalma’nin
“’Obsession’’(1975) ve “’Body Double’’(1986) filmleri Alfred
Hitchcock’un‘’Vertigo’’(1958) filmine Rainer Weiner Fassbinder’in “’Fear Eats the
Soul’’(1974) ve Todd Hayness’in ‘ 'Far From Haeven’’(2002) filmleri Douglas Sirk’in

“’All That Heaven Allows’’ filmine bir saygi durusu olarak nitelendirilebilir.

IIII) Gergek yeniden c¢evrim: Bu yeniden c¢evrim tiirii saygi sunarak
uyarlamadan farkli olarak orijinal filmin daha iyi oldugunu pesinen kabul etmez.
Temelinde onu giincelleme daha iyi hale getirme amaci tasir. Bob Rafelson’un ayni isimli
1941 yapimi Tay Garnett filminden uyarladig1 ‘'The Postman Always Rings Twice’’
(1981) ve Billy Wilder’in 1944 yapim1 Double Indemnity filminden uyarlama olan ‘ ’Body

Heat’’ (1981) filmi bu yeniden ¢evrim tiirline 6rnek olarak verilebilir.

Yeniden ¢evrim goriiniirde basit bir kavram gibi dursa da ¢ok farkli bakis
acilartyla ele alinmasi gerekmektedir. Bu bakis agilar1 sonucu ortaya koyulan
siniflandirmalar yapilmistir. Bu smiflandirmalar bu kavramin dogru bir bicimde ele
alinmasini  kolaylastirmaktadir.  Yeniden ¢evrim oldugu bilinen filmler bu

siiflandirmalardan birine dahil edilerek ¢coziimlenebilirler.
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YENIDEN CEVRIM ORNEGIi OLARAK MIRACLE WORKER, BLACK VE

BENIM DUNYAM FiLMLERININ KARSILASTIRILMASI

Bu béliimde oncelikle her ii¢ filmin teknik 6zellikleri ve 6zetlerine yer verilecek
ardindan ¢ film igerik analizi yontemiyle karsilastirilacaktir. Filmler analiz edilirken
teknik 6zellikleri ve ekip bilgileri gibi bilgilerin de gbz oniinde bulundurulacaktir. Bu

dogrultuda calismanin bu kisminda her ii¢ film yapisal 6zellikleriyle karsilagtirilacaktir.
Yeniden ¢evrim lizerine yapilmis diger ¢alismalar incelendiginde;

E. Giilay Er Pasin- Sihirli Ayna/ Yeniden Cevrim Film Incelemeleri: Pasin, 2011
yilinda yazmis oldugu kitabinda yeniden cevrim kavramini farkli bakis agilariyla
incelemis ve sinema tarihinde 6nemli etkileri olan Haneke, Tarkovski, Kiyoshi Kurosawa

ve Serif Goren gibi yonetmenlerin 6nemli eserlerini bu baglamda incelemistir.

Ozge Aysem Goksar- Kore sinemas1 ve Hollywood ve yeniden cevrim'e yonelis:
Siworae-The Lake House filmlerinin karsilastirilmasi: Goksar, bu ¢alismasinda Kore
sinemasinin iirlinii olan Siwore filmi ile Hollywood sinemasina ait The Lake House
filmlerini yeniden c¢evrim kavrami {izerinden incelemis, filmlerin benzerlik ve

farkliliklarini ortaya koyarak yorumlamaistir.

Esin Biiyliky1ldirim- Cagdas Hollywood sinemasinda Avrupa filmlerinin yeniden
cevrimi: Biiylikyilldirim, bu ¢alismasinda gilinlimiiz Hollywood sinemasi baglaminda
yapilan Avrupa filmlerini yeniden ¢evrim kavrami iizerinden incelemistir. Giinlimiiz
Hollywood sinemasinda kullanilan yeniden g¢evrim tiirleri ve ozellikleri ile Avrupa
sinemasinda yararlanilan yeniden ¢evrim olgusu arasindaki benzerlik ve farkliliklart
belirlemistir. Biliylikyildinm, bu tez ¢alismasinda yeniden c¢evrim kavrami ile

bagdaslastirilan birgok filmi inceleyerek analizler yapmustir.
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3.1. The Miracle Worker

‘FT PATnDuE
SANC L

Gorsel 1. Miracle Worker Film Aﬁ$1 (Www imdb.com/miracleworker)
Yonetmen: Arthur Penn
Senaryo: William Gibson
Yapim Yih: 1962
Yapimar Ulke: ABD
Oyuncular: Patty Duke, Anne Bancroft, Inga Swenson, Victor Jory, Andrew Prine.
Miizik: William Goldstein
Siire:1 saat 46 dakika
Hasilat: $2,5 milyon
Konusu: Helen Keller'in otobiyografisinden yola ¢ikmis, gercek yasam hikayesini
anlatan film; kor ve sagir bir kiza iletisim kurmay1 6gretmeye ¢alisan bir 6gretmenin

miicadelesini anlatmaktadir. (www.imdb.com/miracleworker)

Filmin o6zeti: The Miracle Worker filmi, Keller ailesinin kizlar1 Helen’in atesli bir
hastalik gecirmesi sonucu iyilesecegini ve eskisi gibi olacagini 6grendikleri umut dolu
sahneyle baslar. Fakat sonrasinda Helen’in annesi Kate Keller’in sevingle kizina

seslenmesi ve tepki gorebilmek adina el siklatmasi sonucu kizinin tepki vermedigini
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gorerek korkuyla Yiizbast Keller’a seslenir. Kizlarinin gérmedigini veya duymadigini
sOyler endigeyle. Doktor kontroliinde kizlarinin gérme ve isitme duyularini kaybettigini
Ogrenirler. Bu siirecte kizlarinin egitiminden ¢ok iyilesmesi lizerine ¢aba sarfeden Keller
ailesi, kizlariin hir¢inlig1 ve vahsiligiyle bas edememeye baslar ve bir akil hastanesine
yatirmay diisiinmeye baslarlar. Ilerleyen siiregte kizin1 <’Masallardaki kayip kuzu’’ gibi
sevdigini sdyleyen Kate Keller son bir sans isteyerek kendisini bu ise adamis bir
O0gretmeni denemek ister. Bu dgretmen uzun sure karanligir yasamis, gorme problem
yasayan ve giines gozliiklerini asla ¢ikarmayan bir kadindir. Helen’la karsilastigi an
gordiigii manzara son derece Urkiitiiciidiir ve basarili olma ihtimali imkansiza yakindir.
Evde istedigi her seye ulasabilen bu vahsi cocugun davraniglarini normallestirmis olan
ailesi ona hep aciyarak ve merhametle yaklagsmig fakat bunun ona zarar verdigini
gdérememistir. Ogretmenin bundan sonraki amaci, ona engel olmaya calisan aileye karsi
cikarak Helen’a ihtiyaci olan bilgi ve sevgiyi vermek degil, 6gretmektir. Ailenin ‘‘Onun

29

kalbinde yalnizca bosluk var, kabullenin ve vazgegin.”” Yaklasimina karsi ¢ikan
ogretmen, vazgegmeye niyetli degildir.

Cocugu ailesinin zarar veren merhametinden koruyabilmek i¢in uzun siiren ikna
siireci sonucu bir yere gidiyormus izlenimi verecek sekilde sabaha kadar faytonla
gezdirdikten sonra evin yanindaki kullanilmayan odaya yerlestirmis ve bir ay boyunca
onu ailesinden kopararak kendisine baglamaya, ona ulasmaya ¢aligmistir.

Gorme, duyma ve konugma yetilerinden yoksun olan bu ¢ocugun tiim eksiklerini
dokunma ve hissetme duyulariyla doldurmasi gerekmektedir. Ogretmenin Helen’a ilk
ogrettigi kelime, onu su kuyusunun yanina gotiirerek elini suyun altina tutup hissetmesini
sagladiktan sonra Helen’in elini kendi agzina gotiirerek defalarca sdyledigi “’su’
kelimesi olmustur. Bir aylik bu zorlu siirecin sonunda pek ¢ok kelime 6grenen Helen,
davraniglarinda da biiylik bir iyilesme gostermistir. Fakat 6gretmen onun aydinlhiga

kavugabilmesi i¢in 6nilinde daha ¢ok uzun bir yol oldugunun farkindadir.
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3.2. Black

yoash raf films w PO IS TR NN Y

S IR ESNIENT

BLACK

# SANIAY LEELA BHANSALL GIm

Gorsel 2. Black Film Afisi (Www.lmdb.com/black)
Yonetmen: Sanjay Leela Bhansali
Senaryo: Sanjay Leela Bhansali, Bhavani lyer
Yapim Yihi: 2005
Yapima Ulke: Hindistan
Oyuncular: Amitabh Bachchan, Rani Mukerji, Ayesha Kapur, Shernaz Patel, Nandana
Sen, Dhritiman Chatterjee
Miizik: Monty
Siire:2 saat 4 dakika
Hasilat: 24 Milyon Euro
Konusu: Kor ve sagir bir kizin bir 6gretmen sayesinde hayata nasil tutundugunu ve nasil

yasam miicadelesi verip kazandigini, sonunda da 6gretmeni ayn1 duruma diisiince ona
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nasil usanmadan 6gretmenlik yaptigini konu almaktadir. Kor ve sagir dogan Michelle

ailesi tarafindan anlasilamamaktadir. (www.imdb.com/black )

Filmin o6zeti: Black filmi, Helen Keller’in (Filmdeki adiyla Michelle) ‘‘Benim diinyamin
tek bir ismi var, karanlik’’ ciimlesiyle baslar. Film ana karakter Michell’in tiim egitim
hayatin1 kapsamaktadir. Film gergegin aksine erkek olan &gretmeninin “lyilik
yapmak icin ¢ok az firsatimiz olur, ben ona bir kanat takip ugmasini saglayacagim.”’
sOzlerine dayanmaktadir.

Ailesi tarafindan gérme ve isitme engeli fark edildikten sonra merhamet ve acima
duygusuyla her istedigi verilerek vahsice yetistirilmis olan Michelle, bir siire sonra
dayanilamaz duruma gelmistir. Babasi tarafindan akil hastanesine yatirilmak tizere olan
Michelle’e annesinin itirazi ve son bir sans istegi lizerine kendini bu ise adamig bir adam
olan dgretmeni bulunmustur. Ogretmeni onun akil hastanesinde sepet 6rmesini ve dikis
dikmesini istememektedir. Bu sebeple ona yardim elini uzatmayr kabul etmistir. Uzun
stiren bir siirecin ardindan Michelle’e kendi teknigiyle bazi kelimeleri 6gretmis ve
davraniglarinda biiyiik bir iyilesme gostermesini saglamistir.

Sarki sdyleyen kadinin agzina elini koyarak dans edebilecek kadar biiytik bir
ilerleme gostermis bu hayat dolu kizin bagimsiz ve diger insanlarla esit egitimi alabilmesi
ogretmenin tek gayesi olmustur. ‘‘Iyilik yapmak icin ¢ok az firsatimiz olur.”” Séziiyle
Michelle’in iiniversite miilakatina girebilmesini saglamigtir.

Michelle’in miilakatta ‘‘Bilgi nedir?’’ sorusuna verdigi cevap ise ne kadar biiyiik
ilerleme gosterdiginin kanit1 olmustur. ‘“Bilgi her seydir. Bilgi ruh, bilgelik, cesaret, 151k
ve sestir. Bilgi benim Incilim, Tanri’'m...>

Michelle sonunda iiniversiteye kabul edilmistir. Ogretmeni pes etmeden, zaman
zaman kollarina giren kramplara ragmen derslerde anlatilanlar1 ve kitaplarda yazanlar
Michelle’e ¢evirmistir. Bundan sonraki tek hedefi mezun olmak olan Michelle, iist liste
li¢ sene biitiin derslerden kalmistir. Hayatinin tam 18 senesini Michelle’in egitime adayan
O0gretmeni, Michell’in anlayabildigi hissedebildigi tek adam olmus ve bu durum
Michelle’in ona karsi farkli hisler beslemesine sebep olmustur. Bunu fark eden
Ogretmenin gitmekten baska caresi kalmamistir ve tam 12 sene ortadan kaybolmustur.
Michelle kendisini hayata baglayan 6gretmenini, hissedebildigi tek adami kaybetmistir.
Bu 12 sene iginde Michelle mezun olmus fakat térende siyah ciibbesini giymemistir.
Ciinkii onu ciibbesiyle goren ilk insanin 6gretmeni olmasini istiyordur. Ta ki 12 senenin

sonunda dgretmenini su kelimesini ilk 6grendigi havuzun basinda buluncaya dek.
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Ogretmenini bulmustur fakat bellegindeki her sey kara tahtadan silgiyle silinmis
gibi yok olmustur. Konugmay: unutacak kadar ileri seviye Alzheimer hastasi olan
O0gretmeni buna ragmen belleginin derinlerinde yer alan bilgiyle Michelle’in evine
gidebilmeyi basarmistir. Michelle’in karanlik diinyasini1 aydinlatan bu adam simdi hayatta
her seyini kaybetmis bir sekilde Michelle’in karsisindadir. Ve Michelle’in tek istegi

Ogretmeninin onu siyah ciibbesiyle gérmesidir.

3.3. Benim Diinyam

UGUR BEREN i em i
WCEL@) SAAT 2 : wenlgrur Yiicel

welirol Aver

BemmDunyam 2

AYGA TURGAY HAZAR MELIS
BINGOL KANTURK ERGUGLU MUTLUC

@ = 25 EKiM’ DE SINEMALARDA D
Gorsel 3. Bemm Diinyam Film Afisi (www.imdb.com/benimdiinyam)

Yonetmen: Ugur Yiicel

Senaryo/Uyarlama: Ugras Giines

Yapim Yih: 2013

Yapima Ulke: Tiirkiye

Oyuncular: Beren Saat, Ugur Yiicel, Ay¢a Bingol, Hazar Ergiiclii, Turgay Kantiirk.
Miizik: Tamer Ciray

Siire:1 saat 40 dakika
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Hasilat: $13.868.774

Konusu: Kiiciikliigiinde gecirdigi bir rahatsizlik sonrasi sagir, kor ve dilsiz kalan Ela, 8
yasina dek hayatla ilgili hi¢bir sey bilmeden yasar. Aynmi durumdaki ablasini trajik
bigimde yitiren Mahir Hoca ile tanismasiyla Ela'nin hayat miicadelesi baslar. Siyahtan
beyaza uzanan bu yolculukta tek bir kelimeye yer yoktur: imkansiz.

(www.1mdb.com/benimdiinyam )

Film Ozeti: Benim Diinyam filmi ise ana karakter Ela’nin kendini tamittig1 ve Black
filminde oldugu gibi ‘‘Benim diinyamin tek bir ismi var, siyah.”” Soziiyle baslar. Ela
oldukga varlikli bir ailenin biiylik kizidir. Cocuklugunda gecirdigi bir hastalik sonucu
isitme ve gorme yetilerini yitirmis bir ¢ocuk olan Ela merhamet ve acima duygusuyla
yetistirilerek simartilmis vahsi bir gocuktur. Bu davraniglari tahammiil edilemez bir hale
geldiginde umudunu yitirmekte olan babasi onu bir akil hastanesine yatirma fikrini ortaya
atar. Annesinin yogun itirazina ragmen bu konuda oldukga katidir fakat annesinin ona bir
O0gretmen bulma ve egitimi i¢in bir sans daha tanima fikrini zor da olsa kabul etmistir. Bu
Ogretmen hayatini isitme ve gorme engelli cocuklar i¢in yeni bir teknik bulmaya adamis
bir adamdir. Basta FEla’ya yardim etme fikrinden uzak dursa da onu acimasizca akil
hastanesine yatiracaklarini duydugunda anilar1 depresir ve “’lyilik yapmak i¢in ¢ok az
firsatimiz olur’’ diisiincesiyle Ela’ya yardim etmeye karar verir. Ailesinin tam tersi Ela’ya
zorbaca yaklasarak onun istedigi gibi degil de olmasi gerektigi gibi olmayr Ela’ya
Ogretmeye calisir. Ailesi bu durumu kabullenmekte zorlanir, Ogretmenin gitmesi
gerektigini bunun igse yaramayacagmi disiinlir fakat ogretmenin vazge¢cmeye niyeti
yoktur.

Ela i¢in uygun egitim ortami hazirlar, ona sanki bir okula geliyormus gibi her giin
ihtiyac1 olan egitimi vermeye baslar. Ela’ya ilk 6grettigi kelime su olmustur. Evlerinin
ontlindeki havuzdaki suya dokunmasini saglar, suyu hissettikten sonra Ela’nin elini kendi
agzma gotiirerek “’su’’ der. Bunu defalarca yapar. Ve sonunda Ela’nin ilk 6grendigi
kelime su olur.

Bu sekilde yillarca devam eden egitimin sonunda Ela’nin hir¢in tavirlarindan eser
kalmamistir ve elini sark:i sdyleyen bir kadinin agzina gétiirerek anlayabilecek ve dans
edebilecek kadar ilerleme gostermistir. Ela ¢ok zeki bir kiz ¢ocugudur bu sebeple
O0gretmeni onun diger insanlarla esit egitimi almasini, bagimsiz ve giiglii olmasini
istiyordur. Gériistiigii hocalar bu durumu kabullenemeyince yine ¢ lyilik yapmak igin

cok az firsatimiz olur’’ soziiyle Ela’nin miilakata girmesini Kabul ettirmeyi basarmistir.
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Nihayet Ela miilakata girmistir. Ona sorulan sorulara verdigi yanitlarla takdir
edilmis ve “’Bilgi nedir?”’ sorusuna verdigi cevapla ne kadar biiyiik ilerleme gdsterdigini
kanitlamistir.

“’Bilgi her seydir. Bilgi ruh, cesaret, 151k ve sestir. Bilgi, benim 6gretmenimdir.”’
Ela bu miilakatin ardindan iiniversiteye kabul edilmistir. Ogretmeni onun her aninda
yaninda olmus ders kitaplarindaki notlar1 ¢evirmis biitiin derslerde zaman zaman yasadigi
kol agrilarina ragmen Ela’ya duydugu her seyi ¢evirmistir. Ela’nin hedefi mezun
olmaktir. Fakat biitiin ¢alismalarina ragmen daktiloda hizli yazamadig: i¢in 3 sene
boyunca biitiin derslerden kalmigtir. Bunca calismanin bosa oldugunu diisiinmeye
baslayan Ela okumak istemedigini soylese de 0gretmeni asla pes etmemistir. Fakat bir
sorun vardir. Ela hissedebildigi anlayabildigi tek erkek olan 6gretmenine farkli seyler
hissetmeye baslamigtir. Bunu fark eden 6gretmeni gitmekten baska caresi olmadigini
diisiinmiis ve ortadan kaybolmustur. Ela ¢ok deger verdigi o adami kaybetmistir. Ela
sonunda mezun olur fakat diger arkadaslari gibi siyah ciibbe giymez. Ciinkii onu ciibbeyle
ilk 6gretmeninin gérmesini istemektedir. I¢inde bir yerlerde hala onun bir giin geri
donecegini hissetmektedir. Ve bir giin Ela’nin kardesi Ayla telasla Ela’nin yanina giderek
ogretmeninin geri dondiiglinii sdylemistir. Ela onu 12 yil sonra ilk kelimesini, su
kelimesini 6grendigi yerde bulmustur. Fakat 6gretmeni konusmay1 hatta adim atmayi bile
unutturacak kadar ileri Alzheimer hastaligina yakalanmistir. Buna ragmen belleginde bir
yerlerde hala onu Ela’nin evine gétiirecek bilgi saklidir ki yillar sonra evlerinin 6niindeki
havuzun basinda bulmustur kendini.

Ela bundan sonraki siirecte kendini 6gretmenine, tipki kendisinin ona yaptig1 gibi
hayat1 ona yeniden 6gretmeye adayacaktir. Ve tabii ilk isi siyah cilibbesiyle onun karsisina

¢ikmak olacaktir.

3.4. Filmlerin Anlatim Teknikleri Ve Olay Orgiileri Uzerinden Karsilastirilmasi

Bu ii¢ filmin anlatim tekniklerine bakildiginda, The Miracle Worker filminin
dogrusal (lineer), Black ve onun birebir yeniden ¢evrimi olan Benim Diinyam filmlerinin
ise geri dontisli (flashback) anlatim teknigini kullandiklar1 sdylenebilir. The Miracle
Worker’da herhangi bir ge¢mise doniis veya pargali anlatim yoktur. Bu filmde olaylar
baslar ve dogrusal olarak ilerleyerek bir sona ulasir. Fakat diger 2 filmde ge¢gmise doniis

ve pargal1l anlatim teknigi kullanilmistir.
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The Miracle Worker filmi, Keller ailesinin kizlart Helen’in atesli bir hastalik
gecirmesi sonucu iyilesecegini ve eskisi gibi olacagimi 6grendikleri umut dolu sahneyle
baglar. Fakat sonrasinda Helen’in annesi Kate Keller’in sevingle kizina seslenmesi ve
tepki gorebilmek adina el saklatmasi sonucu kizinin tepki vermedigini gorerek korkuyla
Yiizbasi Keller’a seslenir. Kizlarinin gérmedigini veya duymadigini sdyler endiseyle.
Doktor kontroliinde kizlarinin gérme ve isitme duyularini kaybettigini 6grenirler. Bu
stirecte kizlarinin egitiminden ¢ok iyilesmesi iizerine ¢aba sarf eden Keller ailesi,
kizlarinin hirginligi ve vahsiligiyle bas edememeye baglar ve bir akil hastanesine
yatirmay diisiinmeye baslarlar. Ilerleyen siiregte kizin1 <’Masallardaki kayip kuzu’’ gibi
sevdigini sdyleyen Kate Keller son bir sans isteyerek kendisini bu ise adamis bir
Ogretmeni denemek ister. Bu Ogretmen uzun sure karanligi yasamis, gérme problem
yasayan ve giines gozliiklerini asla ¢ikarmayan bir kadindir. Helen’la karsilastigi an
gordiigii manzara son derece Urkiitiiclidiir ve basarili olma ihtimali imkansiza yakindir.
Evde istedigi her seye ulasabilen bu vahsi ¢gocugun davraniglarini normallestirmis olan
ailesi ona hep aciyarak ve merhametle yaklagsmis fakat bunun ona zarar verdigini
gdérememistir. Ogretmenin bundan sonraki amaci, ona engel olmaya calisan aileye karsi

cikarak Helen’a ihtiyaci olan bilgi ve sevgiyi vermek degil, 6gretmektir. Ailenin ‘‘Onun

29

kalbinde yalnizca bosluk var, kabullenin ve vazgegin.”” Yaklagimina karsi ¢ikan

Ogretmen, vazgecmeye niyetli degildir.

Gorsel 4. Miracle Worker filminde 6gretmenin Helen’a kendi alfabesini 6grettigi sahne
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Cocugu ailesinin zarar veren merhametinden koruyabilmek i¢in uzun siiren ikna
siireci sonucu bir yere gidiyormus izlenimi verecek sekilde sabaha kadar faytonla
gezdirdikten sonra evin yanindaki kullanilmayan odaya yerlestirmis ve bir ay boyunca

onu ailesinden kopararak kendisine baglamaya, ona ulagsmaya ¢alismistir.
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Gorsel 5. Miracle Worker filmi Helen ve 6gretmeninin lk tanigmast

Gorme, duyma ve konusma yetilerinden yoksun olan bu ¢ocugun tiim eksiklerini
dokunma ve hissetme duyulariyla doldurmasi gerekmektedir. Ogretmenin Helen’a ilk
ogrettigi kelime, onu su kuyusunun yanina gotiirerek elini suyun altina tutup hissetmesini
sagladiktan sonra Helen’in elini kendi agzina gotiirerek defalarca soyledigi “’su’
kelimesi olmustur. Bir aylik bu zorlu siirecin sonunda pek ¢ok kelime 6grenen Helen,
davraniglarinda da biiylik bir iyilesme gostermistir. Fakat 6gretmen onun aydinliga

kavugabilmesi i¢in 6nilinde daha ¢ok uzun bir yol oldugunun farkindadir.
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Gorsel 6. Miracle Worker filmi Helen’n su kelimesini grendigi sahne

Filmin hikayesinin ilerleyisi bu sekildedir. Belirtildigi gibi film lineer olarak
ilerleyen bir anlatim tiirline sahiptir.

Black filmi, Helen Keller’in (Filmdeki adiyla Michelle) ‘‘Benim diinyamin tek bir
ismi var, karanlik’’ ciimlesiyle baglar. Film ana karakter Michell’in tiim egitim hayatini
kapsamaktadir. Film gercegin aksine erkek olan 6gretmeninin “‘Iyilik yapmak igin ok az
firsattmiz olur, ben ona bir kanat takip ugmasmi saglayacagim.”” sdzlerine

dayanmaktadir.

Ona ugmay! 6gretecegim.

Gorsel 7. Black filmi 6gretmen karakterinin bir sahnesi
Ailesi tarafindan gorme ve isitme engeli fark edildikten sonra merhamet ve acima
duygusuyla her istedigi verilerek vahsice yetistirilmis olan Michelle, bir siire sonra

dayanilamaz duruma gelmistir. Babasi tarafindan akil hastanesine yatirilmak {izere olan
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Michelle’e annesinin itirazi ve son bir sans istegi izerine kendini bu ise adamig bir adam
olan 6gretmeni bulunmustur. Ogretmeni onun akil hastanesinde sepet drmesini ve dikis
dikmesini istememektedir. Bu sebeple ona yardim elini uzatmayi kabul etmistir. Uzun
siiren bir siirecin ardindan Michelle’e kendi teknigiyle baz1 kelimeleri Ogretmis ve

davraniglarinda biiyiik bir iyilesme gostermesini saglamistir.

Gorsel 8. Black filminde 6gretmenin Michell’e su kelimesini 6grettigi sahne

Sarki soyleyen kadinin agzina elini koyarak dans edebilecek kadar biiyiik bir
ilerleme gdstermis bu hayat dolu kizin bagimsiz ve diger insanlarla esit egitimi alabilmesi
ogretmenin tek gayesi olmustur. ““lyilik yapmak igin ¢ok az firsatimiz olur.”> Soziiyle
Michelle’in liniversite miilakatina girebilmesini saglamistir.

Michelle’in miilakatta ‘‘Bilgi nedir?’’ sorusuna verdigi cevap ise ne kadar biiyiik
ilerleme gosterdiginin kaniti1 olmustur. ‘“Bilgi her seydir. Bilgi ruh, bilgelik, cesaret, 151k
ve sestir. Bilgi benim Incilim, Tanrr’'m...”’

Michelle sonunda iiniversiteye kabul edilmistir. Ogretmeni pes etmeden, zaman
zaman kollarina giren kramplara ragmen derslerde anlatilanlar1 ve kitaplarda yazanlari
Michelle’e ¢evirmistir. Bundan sonraki tek hedefi mezun olmak olan Michelle, iist iiste
ti¢ sene biitiin derslerden kalmistir. Hayatinin tam 18 senesini Michelle’in egitime adayan
O0gretmeni, Michell’in anlayabildigi hissedebildigi tek adam olmus ve bu durum
Michelle’in ona karsi farkli hisler beslemesine sebep olmustur. Bunu fark eden
Ogretmenin gitmekten bagka caresi kalmamistir ve tam 12 sene ortadan kaybolmustur.
Michelle kendisini hayata baglayan dgretmenini, hissedebildigi tek adami kaybetmistir.
Bu 12 sene iginde Michelle mezun olmus fakat térende siyah ciibbesini giymemistir.
Ciinkii onu ciibbesiyle goren ilk insanin 6gretmeni olmasini istiyordur. Ta ki 12 senenin

sonunda dgretmenini su kelimesini ilk 6grendigi havuzun basinda buluncaya dek.
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Gorsel 9. Black filminde Michell’in 6gretmenini buldugu yer

Ogretmenini bulmustur fakat bellegindeki her sey kara tahtadan silgiyle silinmis
gibi yok olmustur. Konugmay: unutacak kadar ileri seviye Alzheimer hastasi olan
Ogretmeni buna ragmen belleginin derinlerinde yer alan bilgiyle Michelle’in evine
gidebilmeyi bagarmistir. Michelle’in karanlik diinyasin1 aydinlatan bu adam simdi hayatta
her seyini kaybetmis bir sekilde Michelle’in karsisindadir. Ve Michelle’in tek istegi
Ogretmeninin onu siyah ciibbesiyle gérmesidir.

Filmin ilerleyisi bu sekildedir. Belirtildigi gibi filmde geri doniislii (flashback)
anlatim teknigi kullanilmistir.

Benim Diinyam filmi ise ana karakter Ela’nin kendini tanittig1 ve Black filminde
oldugu gibi ‘‘Benim diinyamin tek bir ismi var, siyah.”” Soziiyle baslar. Ela oldukca
varlikli bir ailenin biiylik kizidir. Cocuklugunda gegirdigi bir hastalik sonucu isitme ve
gorme yetilerini yitirmis bir ¢ocuk olan Ela merhamet ve actma duygusuyla yetistirilerek
stmartilmis vahsi bir ¢ocuktur. Bu davraniglari tahammiil edilemez bir hale geldiginde
umudunu yitirmekte olan babasi onu bir akil hastanesine yatirma fikrini ortaya atar.
Annesinin yogun itirazina ragmen bu konuda oldukga katidir fakat annesinin ona bir
Ogretmen bulma ve egitimi i¢in bir sans daha tanima fikrini zor da olsa kabul etmistir. Bu
Ogretmen hayatini isitme ve gérme engelli ¢ocuklar i¢in yeni bir teknik bulmaya adamis
bir adamdir. Basta Ela’ya yardim etme fikrinden uzak dursa da onu acimasizca akil
hastanesine yatiracaklarini duydugunda anilar1 depresir ve *’lyilik yapmak igin ¢ok az
firsatimiz olur’’ diislincesiyle Ela’ya yardim etmeye karar verir. Ailesinin tam tersi Ela’ya
zorbaca yaklagarak onun istedigi gibi degil de olmasi gerektigi gibi olmayr Ela’ya

Ogretmeye calisir. Ailesi bu durumu kabullenmekte zorlanir, 6gretmenin gitmesi
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gerektigini bunun ise yaramayacagini diislinlir fakat 6gretmenin vazge¢cmeye niyeti

yoktur.

Gorsel 10. Benim Diinyam filminde éetmen ve Ela’nin tanigma sahnesinden bir kesit

Ela i¢in uygun egitim ortami hazirlar, ona sanki bir okula geliyormus gibi her giin
ihtiyac1 olan egitimi vermeye baslar. Ela’ya ilk 6grettigi kelime su olmustur. Evlerinin
ontindeki havuzdaki suya dokunmasini saglar, suyu hissettikten sonra Ela’nin elini kendi
agzina gotiirerek ’su’’ der. Bunu defalarca yapar. Ve sonunda Ela’nin ilk 6grendigi

kelime su olur.

Gorsel 11. Benim Diinyam filminde Ela’nin su kelimesini 6grendigi sahneden bir kesit

Bu sekilde yillarca devam eden egitimin sonunda Ela’nin hir¢in tavirlarindan eser

kalmamistir ve elini sarki sGyleyen bir kadinin agzina goétiirerek anlayabilecek ve dans
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edebilecek kadar ilerleme gostermistir. Ela ¢ok zeki bir kiz ¢ocugudur bu sebeple
Ogretmeni onun diger insanlarla esit egitimi almasini, bagimsiz ve giiclii olmasinm
istiyordur. Gériistiigii hocalar bu durumu kabullenemeyince yine ¢’ lyilik yapmak igin
cok az firsatimiz olur’’ soziiyle Ela’nin miilakata girmesini Kabul ettirmeyi bagarmistir.

Nihayet Ela miilakata girmistir. Ona sorulan sorulara verdigi yanitlarla takdir
edilmis ve “’Bilgi nedir?”’ sorusuna verdigi cevapla ne kadar biiyiik ilerleme gosterdigini
kanitlamistir.

“’Bilgi her seydir. Bilgi ruh, cesaret, 1s1k ve sestir. Bilgi, benim 6gretmenimdir.”’

Ela bu miilakatin ardindan iiniversiteye kabul edilmistir. Ogretmeni onun her
aninda yaninda olmus ders kitaplarindaki notlar1 ¢gevirmis biitiin derslerde zaman zaman
yasadigi kol agrilarina ragmen Ela’ya duydugu her seyi ¢cevirmistir. Ela’nin hedefi mezun
olmaktir. Fakat biitiin ¢aligmalarina ragmen daktiloda hizli yazamadigi i¢in 3 sene
boyunca biitiin derslerden kalmigtir. Bunca calismanin bosa oldugunu diisiinmeye
baslayan Ela okumak istemedigini soylese de 0gretmeni asla pes etmemistir. Fakat bir
sorun vardir. Ela hissedebildigi anlayabildigi tek erkek olan dgretmenine farkli seyler
hissetmeye baglamistir. Bunu fark eden 6gretmeni gitmekten bagka garesi olmadigini
diistinmiis ve ortadan kaybolmustur. Ela ¢cok deger verdigi o adami kaybetmistir. Ela
sonunda mezun olur fakat diger arkadaslar1 gibi siyah ciibbe giymez. Clinkii onu ciibbeyle
ilk 6gretmeninin gdrmesini istemektedir. Iginde bir yerlerde hala onun bir giin geri
donecegini hissetmektedir. Ve bir giin Ela’nin kardesi Ayla telasla Ela’nin yanina giderek
O0gretmeninin geri dondiigiinii sdylemistir. Ela onu 12 yil sonra ilk kelimesini, Su
kelimesini 6grendigi yerde bulmustur. Fakat 6gretmeni konusmay1 hatta adim atmayi bile
unutturacak kadar ileri Alzheimer hastaligina yakalanmistir. Buna ragmen belleginde bir
yerlerde hala onu Ela’nin evine gétiirecek bilgi saklidir ki yillar sonra evlerinin 6niindeki
havuzun basinda bulmustur kendini.

Ela bundan sonraki siirecte kendini 6gretmenine, tipki kendisinin ona yaptig1 gibi
hayati ona yeniden 6gretmeye adayacaktir. Ve tabii ilk isi siyah ciibbesiyle onun karsisina

¢ikmak olacaktir.
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Gorsel 12. Benim Diinyam filminde Ela’nin ciibbesiyle 6gretmeninin karsisina ¢iktigi sahneden
bir kesit
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Gorsel 13. Benim Diinyam filminde Ela’nin 6gretmenine yardim ettigi sahne
Benim Diinyam filminin ilerleyisi bu sekildedir. Daha 6nce de belirtildigi gibi

filmde geri doniislii (flashback) anlatim teknigi tercih edilmistir.
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Bu 3 filmin olay orgiilerini karsilastiracak olursak; ilk filmimiz The Miracle
Worker’da karakterler gercege uygun yansitilmistir. Ana karakter Helen Keller filmde de
Helen Keller olarak karsimiza ¢ikmistir. Ogretmeni Anne Sullivan filmde de karsimiza
ayni isimle ¢ikmuistir. Fakat The Miracle Worker filmi ile Black ve onun birebir yeniden
cevrimi olan Benim Diinyam filmleri arasinda gbze garpan en biiyiik fark olaylarin
akisidir. The Miracle Worker’da olaylar dogrusal olarak ilerlerken diger iki filmde parcali
anlatim ve zaman zaman ge¢mise doniis s6z konusudur. Bu 3 filmde de gérme ve isitme
engelli bir kiz ¢ocugunun merhamet ve acima duygusuyla vahsice yetistirilmesi sonucu
bir 6gretmenden yardim almalart ve bu kiz c¢ocugunun hayati 6grenme siireci
islenmektedir. Fakat bu 3 filmi birbirinden ayiran en biiyiik fark The Miracle Worker
filminde 6gretmen karakteri gegmiste gorme engeli yasayip tedavi olmus bir kadinken
Black ve Benim Diinyam filmlerinde dgretmen karakterlerinin film sonunda Alzheimer
hastasi olan erkek olmalaridir. Ug filmde de cogu sahne benzerlik gdstermektedir. Ana
karakterin vahsi ve hir¢in olusu, 6gretmenin ilk giiniinde yemek sahneleri, 6gretmenlerin
onlara zorbaca yaklasarak hayati 6gretmeye caligmalari,3 filmde de ilk 6grendikleri
kelimenin su olmas1 gibi ¢ok fazla benzerlik géze ¢arpmaktadir.

Son olarak anlatim tekniklerine geri donecek olursak az once de belirtildigi gibi
The Miracle Worker filminde lineer bir anlatim s6z konusudur. Olaylar akiginda gelisir
ve bir sona ulasir. Herhangi bir flashback sahnesi veya parcali anlatim s6z konusu
degildir. Black ve benim diinyam filmlerinde ise diger filmin aksine lineer anlatim teknigi
kullanilmamis, zaman zaman flashback sahnelerine yer verilmis ve geri doniislii anlatim

teknigi kullanilarak parcali anlatima da yer verilmistir.

3.4.1. The Miracle Worker, Black ve Benim Diinyam Filmlerinin Karakter

Uzerinden Karsilastirilmasi

Oncelikle ii¢ filmin de ana karakterlerine bakildiginda {i¢iiniin de benzer dzellikler
tasidigini sdylemek miimkiindiir. The Miracle Worker filminde filmin ana karakteri olan
Helen Keller oldukga varlikli bir ailenin gérme ve isitme engeli olan ve ailesi tarafindan
her istedigi verilerek/yapilarak simartilmis, davranis egitimi olmayan kiiciik bir kiz
cocugudur. Black filminin ana karakteri Michelle de aymi sekilde varlikli bir ailenin
gorme ve isitme engeli olan ve ailesi tarafindan davranig egitimi verilmemis bir kiz
cocugudur. Black filminin yeniden ¢evrimi olan Benim diinyam filminin ana karakteri
Ela i¢in de bunlar1 sdylemek miimkiindiir. Bu {i¢ kii¢iik kiz cocugunun en biiylik ortak

noktasi vahsi ve hir¢in davraniglaridir. The Miracle Worker filminde Helen’in aldig
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egitimin yalnizca bir kismi islenmistir ve filmin son sahnesinde Helen sonunda bazi
kelimeleri 6grenebilmistir. Fakat diger iki filmde bu filmde islenenlerin yanisira ana
karakterlerin hayata tutunmasi ve azimleri de islenmistir. The Miracle Worker filminde
Helen, sonunda O6gretmeninin gabalarini karsiliksiz birakmayip kelimeleri 6grenip
anlayabilmis, diger iki filmde Michelle ve ela ise lisans egitimlerini tamamlamay1 basarip
bundan sonraki siiregte kendilerini Alzheimer hastas1 olan 6gretmenlerine yeniden hayati

O0gretmeye adamislardir.

Ozetle bu ii¢ filmde olay 6rgiileri farklilik gosterse de ana karakterlerin birbirine
benzeyen ¢ok yonii oldugu ve hem karakter hem davranis agisindan birbirleriyle

ortilistiikleri soylenebilir.

Filmlerin diger ana karakterleri olan ogretmenleri inceleyecek olursak ; The
Miracle Worker filmindeki Annie Sullivan ge¢miste gérme engeli olan ve defalarca
ameliyat olmus bir kadindir. Gérme engellilerin yetistirildigi bir okulda egitimini
tamamlayan Annie, kendisini Helen’a 6grendiklerini 6gretmeye ve onu hayata baglamaya
adamigtir. Filmde Annie giines gozliiklerini her tiir 15181n onu rahatsiz ettigini sdyleyerek
miimkiin olduk¢a c¢ikarmamaktadir. Cocuklugunda kardesi James ile birlikte akil
hastanesinde yatarken kardesini kaybetmis agir travmalar atlatmis bir kadin olarak
anlatilmaktadir. Annie’nin inat¢1 ve pes etmeyen yonii son derece dikkat ¢ekmektedir.
Kendi yasadig1 zorluklari yasamamasi i¢in Helen’in elinden tutmus ve onu yeniden

hayata baglayabilmek i¢in biiyiik bir 6zveriyle ¢aligmistir.
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Gorsel 14. The Miracle Worker filminden bir kesit

Black filminde 6gretmen karakteri olan Debraj Sahai ise hayatini gérme ve isitme
engelli ¢ocuklara adamis bir 6gretmendir. Baskin ve yerine gore kaba tavirlar ile
Michelle’le ve ailesiyle anlagmakta baslarda ¢ok zorlansa da ilerleyen siiregte ailesi ve
Michelle onun isini bilen biri oldugunu kabullenmis ve bu tavirlarini hos gérmeye
baslamistir. Debraj imkansiza hayatinda higbir zaman yer vermemistir. Debraj’in inatc1
ve iradeli yoniinilin yan1 sira duygusal yonii de dikkat cekmistir. Michelle’in ailesine kars1
gosterdigi tutumdan gozii kara biri oldugu ve bundan asla pismanlik duymadig:
anlasilmaktadir. Bir siire sonra Michelle Debraj’a karsi farkli hisler beslemeye baglamig
ve bunu fark eden Debraj ortadan kaybolmak zorunda kalmistir. 12 yi1l boyunca kayip
olan ve ortaya ¢iktiginda konusmayi bile unutturacak kadar ileri seviye Alzheimer hastasi

olan Debraj’1n en biiyiik destekcisi de Michelle olmustur.
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Gorsel 15. Black filmi Michell’in 6gretmenine yardimer oldugu sahne

Benim Diinyam filminde Ogretmen karakterine baktigimizda aslinda Black
filmindeki Debraj’la hemen hemen ayni karakter yapisina sahip oldugunu gorebiliriz.
Mahir hoca, ablasini bir akil hastanesinde yatarken kaybetmis, bu travmatik gegmisi
nedeniyle de hayatini1 gérme ve isitme engelli gcocuklari hayata kazandirmaya adamis bir
Ogretmendir. Mahir hoca baslarda Ela’ya gosterdigi bu zorba olarak anlasilan tavirlari
sebebiyle ailesi tarafindan kabul edilmemis fakat ilerleyen siiregte Ela’nin ailesi de
Ela’daki bu olumlu degisimi fark ederek Mahir hocaya karsi olumlu bir tutum
sergilemislerdir. Mahir hocanin gii¢lii, iradeli, pes etmeyen tutumu sayesinde Ela karanlik

diinyasindan kurtulup aydinliga kavusabilmistir.
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Gorsel 16. Benim Diinyam filmi Ela’nin suyu hissettigi sahne

Bir siire sonra anlayabildigi ve hissedebildigi tek erkek olan Mahir hocaya kars1
farkli hisler beslemeye baslayan Ela bu durumu Mabhir hocaya belli etmis ve Mahir
hocanin uzaklagmaktan baska caresi kalmamigtir. Tam 12 yil boyunca kayip olan mahir
hoca yeniden Ela’ya dondiigiinde adim atmay1, konusmay1 unutturacak derecede ileri
Alzheimer hastasidir. Ve hayatinin geri kalaninda Ela tiim hayatini Mahir hocasi
yeniden hayata dondiirebilmeye adamistir.

Bu ii¢ filmdeki 6gretmen karakterlerini karsilastiracak olursak {i¢liniin de ayni
karakter yapisia sahip oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ucii de iradeli, imkéansiz
kelimesini hayatindan atmis, asla pes etmeyen, baskin ve giigli karakterler olarak
anlatilmistir. Birgok benzer yonleri olsa da hayatlarina dair bazi detaylar farklilik
gostermektedir. Annie karakteri ile Debraj ve Mahir karakterleri arasindaki goze ¢arpan
en biiyilk fark gecmisteki travmalaridir. Annie gérme engeli yasamis ve kardesini
kaybetmis, Debraj ve Mabhir ise yasadiklari kayiplar nedeniyle kendilerini bu ise
adamislardir. Sonug olarak; karakterlerin yapisi birebir olmasa da (Black ve Benim

Diinyam filmlerinde aynidir.) ¢ok fazla benzerlik géstermektedir.
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3.4.2. The Miracle Worker, Black ve Benim Diinyam Filmlerinin Zaman
Uzerinden Karsilastirilmasi

The Miracle Worker filmini zaman bakimindan inceleyecek olursak, filmin siyah
beyaz olusunun, karakterlerin giyinis, konugsma ve yasam tarzinin 1960’lar1 konu alan bir
film oldugunu diislindiirdiigii soylenebilir. Filmin yapim yilinin 1962 olmasi ve filmde
bunu belirtecek pek ¢cok detay olmasi yapim yili ve film igeriginin birbirleriyle oldukca
uyumlu oldugunu gostermektedir.

Black (2005) ve Benim Diinyam (2013) filmleri ise karakterlerin giyim tarzi,
evlerinde bulunan antika eserler, konusurken kullandiklar1 kelimeler ve telaffuzlari, her
iki filmde de kullanilan gaz lambasi figiirii, mezuniyet térenlerinde giyilen siyah ciibbeler
ve karakterlerin yasam tarzlari ile 1950°1i yillar1 hatirlatmaktadir. Filmlerin yapim yillart

ile filmde gegen zaman birbirine uymamaktadir.

3.4.3. The Miracle Worker, Black ve Benim Diinyam Filmlerinin Mekan
Uzerinden Karsilastirlimasi

The Miracle Worker filmi ABD’nin Alabama eyaletinde Tuscumbia kasabasina 2
km uzaklikta Helen’in ve ailesinin evinde ge¢mektedir. Black filmi her ne kadar Hint
kiiltiiriinii ¢ok yansitmasa da Hindistan’da, Benim Diinyam filmi ise Istanbul’da
gecmektedir.

Bu ii¢ filmi mekan iizerinden karsilastirdigimizda, ii¢ filmde de varlikl aileler
konu alindigindan biiyiik, genis evler dikkat cekmektedir. 2 katli, genis bir bahgeye ve
miistemilata sahip bu evler doneme uygun olduk¢a degerli esyalarla siislenmistir.3 evin
de esyalarina bakacak olursak biiyiik degerli samdanlar, tablolar, degerli taslarla
siislenmis perdeler dikkat ¢ekmektedir. Bunlarin hepsinin ailelerin olduk¢a varlikli
oldugunu gosterdigi gibi li¢ filmde de evde calisan yardimcilarin varligi da bunu
desteklemektedir. Bu {i¢ filmde de evler ahsaptir bu da anlatilan doneme uygun olarak
islenmis bir detaydir. Yine bu evlerde kullanilan los 151k dikkat ¢ekmektedir. The Miracle
Worker filminde gaz lambasi kullanildigin1 gormekteyiz fakat diger 2 filmde bdyle bir
detaya rastlanmamaktadir.

Evlerin bahgelerini inceledigimizde; The Miracle Worker filminde biiyiik genis
bir bah¢e ve bahgenin i¢inde bir su pompast bulunmaktadir. Filmde bu su pompasi
Helen’in su kelimesini ilk 6grendigi yer olarak islenmistir. Bu ti¢ filmde de su 6nemli bir

detaydir ¢linkii Black ve Benim Diinyam filmlerinde bahg¢ede yer alan havuzlar da
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Michelle ve Ela’nin su kelimesini ilk 6grendikleri yer olarak islenmistir. Yine The
Miracle Worker filminde evin yakininda bulunan dere de Helen’in suyu hissedebildigi ve
anlayabildigi yer olarak gosterilmis 6nemli bir detaydir.

The Miracle Worker filminde 6gretmen Annie Sullivan’i ilk olarak trende
kasabaya yolculuk ederken gormekteyiz. Black filminde &gretmen Debraj Sahai ise
karanlik oldukca los bir odada tek basina karsimiza ¢ikmistir, bu da 6gretmenin yasadigi
travmalar sonucu yasadigi umutsuzlugun ve karamsarhigin gostergesidir diyebiliriz. Yine
ayni sekilde Benim Diinyam filminde de Mahir Hoca ilk olarak Debraj gibi los, havasiz
bir odada karsimiza ¢ikmis, bunu da i¢ diinyasinda yasadigi olumsuzluklar ve
umutsuzluklarin yansimasi olarak diistinebiliriz.

The Miracle Worker’da 6gretmen Annie Sullivan’in Helen’la bas basa kalip daha
etkili egitim verebilmek icin diizenledigi, savas yillarinda siginak olarak kullanilmis evin
disinda kalan kiiclik oday1 inceleyecek olursak; los, gaz lambasi ile aydinlatilan ahsap
esyalardan olusan bir oda oldugunu séyleyebiliriz. Black ve Benim Diinyam filmlerinde
de 6gretmen karakterlerinin evin i¢inde bir boliimii egitime uygun bir ortam haline
getirmek i¢in adeta bir sinifa doniistiirmeleri 6grencilerinin egitimini ne kadar ¢ok
onemsediklerinin kanit1 olarak diisiiniilebilir.

The Miracle Worker filminde kullanilan mekanlar bunlarla sinirli olsa da Black
ve Benim Diinyam filmlerinde kullanilmis daha bir¢ok mekani inceleyebiliriz. Bu iki
filmde de ailelerin katildig1 davetleri inceleyecek olursak; mekanlarin olduk¢a aydinlik
ve gosterigli olusu, degerli taglarla siislenmis masalar ve samdanlar, biiyiik parlak
aksesuarlar ailelerin ne kadar varlikli oldugunun bir diger gostergesi olarak diistintilebilir.

Michelle’in kazandigi King Edward Universitesi ve Ela’nin kazandigi ismi
belirtilmemis bir {iniversitenin Fen-Edebiyat fakiiltesi sanki karakterlerin i¢ diinyasindaki
karanligin aydinliga kavugsmasini temsil eder gibi aydinlik, nese dolu mekanlar olarak
islenmistir. Son olarak Mahir Hoca ve Debraj’in Alzheimer hastaligina yakalandiklar
siirecte tedavi gordiikleri hastane odalarini inceleyecek olursak; duvarlar1 ve tavanm
bembeyaz, az esyadan olusan, karanhiktan aydinliga kavusturmayr bagardiklar
ogrencilerinin i¢ diinyas: kadar aydinlik odalar tercih edilmistir.

Sonug olarak bu ii¢ film mekan iizerinden karsilastirildiginda ¢ok fazla benzerlik
oldugunu soyleyebiliriz. Birbirinin yeniden ¢evrimi olan bu filmlerde baz1 kii¢iik

farkliliklar olsa da mekan hemen hemen ayni 6zelliklerde islenmistir.
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Gorsel 18. Benim Diinyam filmi dig mekan fotografi
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Gorsel 20. Miracle Worker g
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mekan fotografi

79



Gorsel 22. Benim Diinyam i¢ mekan fotografi
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Yeniden ¢evrim, sinema tarihinin baslangicindan beri sinemalarda yer alan,
ornekleri goriilen mithim bir kavramdir. Hemen hemen tiim {ilke sinemalarinda yeniden
cevrim Ornegi bulmak miimkiindiir. ilk kisimda bahsedildigi gibi yeniden g¢evrim
orneklerinin en c¢ok goriildiigli sinema Hollywood sinemasidir. Hollywood ilk
giinlerinden beri hem kendi iirettigi filmleri hem de bir¢ok iilke sinemalarindan ¢ekip
yerellestirdigi filmleri yeniden cevirmistir. Bu noktada Hollywood sinemasinin iyi
isleyen ticari sisteminin etkisi biiyiiktiir. Hollywood sinemasi temelde para kazanma
tizerine kurulu bir sinema oldugu ve birinci boliimde verilen verilere gore diinya ¢apinda
en iyi uygulayan lilke sinemast oldugu i¢in bu parasallastirma icerisinde bile yeniden
cevrimi oldukca islevsel bir sekilde kullanmistir. Zaman zaman kendi yapimi olan
filmlerini uyarlayarak yeniden seyirciyle bulusturmus ve zaman zaman da yabanci
sinemalarda gisede basarili olan filmleri yeniden ¢evirmistir. Ayn1 zamanda, Hollywood

filmleri de diger iilkeler tarafindan uyarlanmis ve yeniden ¢evrilmistir.

Yeniden c¢evrim siireci, orijinal filmlerin Hollywood paradigmalarina goére
yeniden olusturuldugu bir siirectir. Yeniden cevrilen film agisindan tek tarafli diisiiniilse
de bu siireg kiiltiirler aras1 bir etkilesimi ortaya koymaktadir. Yeniden ¢evrim, metinler
aras1 yap1 i¢inde diger Hollywood filmlerini de etkiler. Hollywood filmleri Amerikan
yasam ve diisiince tarzina hakim olmaya ¢aligir. Diinya film piyasasinda sinir tanimayan
ve hakim bir konuma sahip olan Hollywood, sinemay1 salt ticari bir iiriin olarak ele

almakta, kiiltiirel ve politik istilaciligin1 gizlemektedir.

Hollywood, yeniden ¢evrimi en iyi uygulayan iilke sinemasi olmasina ragmen,
onu kullanan tek tilke sinemas1 degildir. Bir¢ok iilke sinemasi, genellikle ticari amaclar
icin Hollywood gibi yeniden ¢evrim filmler {iretmistir. Bu sinemalardan biri de Tiirk
sinemasidir. Tirk sinemasi da film yapimini ve izleyici sayisini zirveye ulastigi
1970’lerin sonu ve 1960’l1 yillara kadar koruyabilmek i¢in yeniden c¢evrime
basvurmustur. Bu donemde tilkenin telif hakki boslugundan da yararlanan Tiirk sinemast,
pek c¢ok Hollywood filminden gerek ilham gerekse dogrudan ceviri yoluyla
yararlanmustir. Ikinci boliimde de bahsedildigi gibi, Tiirk sinemasinda o dénemde sadece
birka¢ senarist tarafindan filmlerin yazilmasi ve filmlerin hizli ve az sayida yonetmen
tarafindan c¢ekilmesi gerekmesi bu akili giiclii bir sekilde etkilemistir. Bu durum

nedeniyle senaristler film yapim sikligina ayak uydurabilmek i¢in alintilara ve yeniden
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cevrimlere bagvurmuslardir. Ote yandan, Hollywood gise rekorlar1 kiran filmleri yeniden

cevirerek gise basarisini da garantilemistir.

Farkli iilkelerdeki sinema uyarlamalari, farkli konularda adim atmak igin
kanitlanmis ekonomik girisimlerdir. Yapimci, kurgusal bir senaryo yerine
gorsellestirilmis ve ticari basariya sahip somut bir Ornekle c¢alisabilir. Giiniimiizde
sinematografik metinler, gecmise, daha onceki filmlere ve metinlere gondermeler
yapilarak olusturulmaktadir. Kisisel tisluplarin geriledigi ve sanat eserinin 6zgiinliigiiniin
sorgulandig1 bu dénemde ortaya ¢ikan her yeni eser,bir oncekiyle yakindan iliskilidir.
Yeniden ¢evrimi metinler arasi olarak degerlendiren bu isleyis igerisinde degerlendirmek

ogrenme acgisindan daha faydali olacaktir.

Avrupa film pazarimin parcalanmasi — diller, telif hakki yasalari, sendikalar,
dagitim sistemleri- Hollywood’un kitaya hakim olmasma yardimci oluyor. Ancak bu
baskinlik, tarihsel baglamda Hollywood un erken ve giiclii varligiyla da baglantilidir.
ABD eglence endiistrisinin tarihi giicleri hala devam etmekte. Hollywood’un global
dagitim sirketleri ve afigleriyle sadece kendi tiriinlerini degil, farkl: ilkenin iiriinlerini de

pazarliyor.

Bugiin, yeniden yapim siireci, Hollywood’un kendi pazarlarinda gisede oldukc¢a
basarili olan “Amerikanlastirilmis” Avrupa veya Uzak Dogu filminin yeniden ¢evrimi
seklini aldi. Ancak yeniden ¢evrim kavrami sadece Hollywood sinemasina 6zgii bir olgu
degildir. Sessiz donemden bu yana Avrupa sinemalarindan Hint sinemalarina,
Tirkiye’den Arjantin’e, Misir’dan Cin’e bir¢ok iilkede aymi filmler yeniden c¢evrildi.
Ancak yeniden ¢evrim siireci ABD veya Amerikan popiiler kiiltiirinii diinyanin tiim

kiiltiirel tirtinlerini yagmaladig1 gerekgesiyle elestiriliyor.

Yeniden ¢evrim, Amerikali yapimcilarin Hollywood’a karli ve riskli projeler
getirebilmesi i¢in Kkesin bir ticari kumar olarak nitelendirilebilir. Yerel pazarlarda
denenmis film metni ve zaten var olan seyircisi ile ne tiir degisiklikler yapilabilecegi
ortaya ¢ikmis bir metin s6z konusudur. Bu filmlerin ABD disinda cekilmis olmasi
Hollywood i¢in biiyiik bir artidir. Clinkii Amerikali izleyici neredeyse diinyaya kapanmis
durumdadir. Hedef kitle, orijinal filmi televizyonda veya yakinlardaki sinemalarda
goremeyecektir. Yeniden cekilen orijinal filmlerin puanlari, izleyici sayilar1 ve izleyici
tepkileri bellidir. Amerikali sirketler bu filmlerin kendi tlkelerinde gosterilebilmesini

Onleyebilmek i¢in gdsterim haklarini dnceden satin almaktadir.
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Diinya genelinde bir popiilerlige ulasan Hint filmleri ise sadece tiretildikleri iilke
olan Hindistan’da degil Japonya, Tiirkiye, Rusya, Malezya ve baska pek cok Afrika
iilkesinde de genis bir izleyici kitlesine sahiptir. Farkli sosyal hayat ve kiiltlirlerden ¢ok
sayida insan, Hindistan sinema sektorlerinden en iinlii olan1 Bollywood’a 6nemli 6l¢iide
ilgi duymaktadir. Bu ilgininen 6nemli sebeplerinden biri Bollywood’ta yillik film
tiretiminin olduk¢a fazla olmasidir. Bollywood, Hindi ve Urdu dillerinin yani sira Telugu,
Bengali, Tamil gibi bir¢ok farkli dilde film iiretmektedir. Bollywood un popiilerlesmeye
baslamasi da esas olarak ilk sesli Bollywood filmi olan Alam Ara (1931) filminin
yaymlanmasina dayanir. Hindi ve Urdu dillerinde ¢ekilen film Bollywood’un da ana

dillerinin bunlar olmasinin belirleyicisi olmustur.

1962 yilinda yapilmis olan Miracle Worker, 2005 yilinda yapilmis olan Black ve
2013 yilinda yapilmis olan Benim Diinyam filmi birinci boliimde tanimi ortaya koyulmus
olan yeniden ¢evrim kavrami tizerinden karsilastirilmistir. Bu karsilastirma karakterler,
zaman, mekan ve olay oOrgiisii ve anlatim teknigi lizerinden olmak iizere dort baslik

cergevesinde gergeklestirilmistir.

Ug filmin karakterleri iizerinden karsilastirilmasi sonucunda ii¢ filmde de bas
karakterlerin bazi kii¢iik farkliliklar diginda biiyiik oranda ayni olduklar1 sonucuna
varilmistir. Ug karakter de filmde gecen olaylara verdikleri tepkiler agisindan hemen
hemen ayn1 6zellikler gostermektedir. Miracle Worker filminde ana karakter Helen, Black
filminde Michelle ve Benim Diinyam filminde Ela kiigiiklilkten gérme ve igitme engelli
cocuklardir. Oldukca varlikli ailelerin gérme ve isitme engeli olan ve davranis agisindan
egitilememis yalnizca hayatlarina devam edebilmeleri i¢in her istedikleri yapilmais,
onlarin hayata degil hayatin onlara adaptasyonu seklinde siiregelen yasamlarinda
gelisimleri i¢in bir 6gretmene ihtiyaglar1 vardir. Bu ii¢ kiz ¢cocugunun ortak noktasi vahsi
ve hirgin davranislaridir. Ogretmen karakterlerine baktigimizda hepsinin ortak noktasi
gecmiste yasadiklari travmalar ve kendilerini birilerine umut olmaya, yasama baglamaya
adamis olmalaridir. Bu 6gretmenlerin baskin karakteri, imkansizdan uzak oluslar1 ve
iradeyle beraber bir o kadar da duygusal oluslar ii¢ filmde de ayni sekilde islenmistir.
The Miracle Worker filminde Ogretmen karakteri Helen Keller’m gercek yasam

hikayesine uygun olarak kadinken, diger iki filmde erkek olarak islenmistir.

Miracle Worker filmine genel olarak baktigimizda Helen 6gretmeniyle tanisir,
davraniglarinda genel bir diizelme olur ve bazi kelimeleri 6grenmeye baglar. Film burada

biter. Black ve Benim Diinyam filmlerinde ise ayni sekilde baslayan film 6gretmen
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karakterlerinin gelecekte Alzheimer olmasi ve ana karakterlerin onlara verdigi destekle
biter. Bu agidan bakarsak Benim Diinyam filminin Black filminin birebir yeniden ¢evrimi
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Diger karakterlere baktigimizda hepsinin birebir ayni

islendigi sOylenebilir.

Bu ii¢ film Helen Keller isimli ger¢ek bir karakterin biyografisini islemektedir.
Miracle Worker filminde yine Helen Keller ismiyle diger iki filmde ise farkli isimlerde

islenmistir.

Bu ii¢ filmin zaman iizerinden karsilastirilmasi sonucu Miracle Worker filminin
1962 de yapilmis olmasi ve filmde bunu belirtecek pek ¢ok detay olmasi sonucu filmin
yapildigr zaman ile filmde gecen zamanin uyustugunu sdyleyebiliriz. Diger filmlerin
yapim zamanlar1 ile filmde gegen zamanin uyusmadigi sonucuna varilmistir. Bu
karsilastirma sonucunda da Benim Diinyam filminin Black filmini zaman agisindan da

ornek almis oldugu goriilmistiir.

Ug filmin mekan iizerinden karsilastirilmasinda da ii¢iinde de birbirine olduk¢a
benzeyen detaylar oldugu goriilmiistiir. Varlikli aileleri konu alan {i¢ filmde de doneme
uygun zengin objelerle siislenmis evler dikkat gekmektedir. Ug filmin de filmde islenen
zamani ayni oldugundan kullanilan egyalarin ve mekanlarin her ne kadar kiiltiirel bazi

farkliliklar olsa da tiir olarak hemen hemen ayni islendigi goriilmiistiir.

Uc filmin olay orgiileri ve anlatim teknikleri iizerinden karsilastirilmasi
sonucunda Miracle Worker filminde dogrusal (lineer) anlatim teknigi kullanilmisken,
diger iki filmde geri doniislii (flashback) anlatimin kullanildig1 goriilmiistiir. Olay orgiisti
acisindan Black ve Benim Diinyam filmlerinde olaylarin ilerleyisi hemen hemen ayniyken
Miracle Worker filminde bazi farkliliklar oldugu gorilmiistiir. Bu duruma gore yine
Benim Diinyam filminin Black filminin birebir, Black filminin de The Miracle Worker

filminin giincelleme yoluyla yeniden ¢evrimi oldugu sonucuna varilmistir.

Bu karsilastirmalar sonucunda Benim Diinyam, Black ve Miracle Worker
filmlerinin kiigiik degisiklikler ve isim farkliligi disinda biiyiik oranda benzestigi tespit
edilmistir. Bu dogrultuda bakildiginda bu ¢ filmin birbirlerinin yeniden ¢evrimi oldugu
sonucuna vartlmigtir. Black filminin jeneriginde senaryo kisminda veya baska bir kisimda
Miracle Worker filmine agikga bir referans verilmemistir. Bu durum sonucu bu yeniden

¢evrimin legal bir yeniden ¢evrim olmadigi gériilmektedir. Benim Diinyam filminde ise
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jeneriginde Black filminden alintilandigina dair referans bulunmaktadir bunun sonucunda

da bu yeniden ¢evrimin legal bir yeniden ¢evrim oldugu sonucuna varilmistir.

Bu filmleri yeniden g¢evrim tiirleri agisindan degerlendirirsek Miracle Worker
filmi ve Black filminin Thomas Leitch siniflandirmasina gore Giincelleme tiiriine ait bir
yeniden ¢evrim oldugu goriilmiistiir. Black ve Benim Diinyam filmlerinin ise Michael B.
Druxman’in smiflandirmasina gore bir dogrudan yeniden g¢evrim oldugu sonucuna
varilmistir. Benim Diinyam filminde isim degisiklikleri olsa da ana tema ve olay orgiisii
Black filminden alinmistir. Bu 6zellikler Benim Diinyam filminin bir dogrudan yeniden
cevrim olarak degerlendirilmesini miimkiin kilmaktadir. Yine Benim Diinyam ve Black
filmlerini bir diger smiflandirma olan Thomas Leitch’in siiflandirmas: iizerinden
incelersek bu smiflandirmada gergek yeniden ¢evrim olarak degerlendirilebilecegi

sonucuna varilmistir.
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