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ONSOZ

Bu arastirmada “Anadolu fotograf akimi1 baglaminda fotograf sanatinin ortaokul
Ogrencilerinin sanatsal gelisimlerine katkisi incelenerek bir degerlendirme yapilmistir. Bu
aragtirmada bilhassa bu konuyu se¢cmemde; liniversitede sanat egitimi aldigim yillarda
Anadolu fotograf akimiyla tanismam ve bunun bende biraktig1 derin etkilerin ¢ok biiytik
bir tesvik edici yonii bulunmaktadir. Lisans egitimim sonrasinda 6gretmenlik yasantimin
baslamasiyla kirsal hayatin dogrudan igerisinde gorev alip, bu sayede fotograf¢iligi ve
Anadolu fotograf akimini hayatimin her alaninda bulundurdugumdan, tez ¢alismamda da

bu konu iizerinde ilerlemek nihai bir karar olmustur.

Oncelikle bu arastirma siireci iginde tezimin her asamasinda desteklerini higbir
zaman esirgemeyen danisman hocam sayin Dog. Dr. Derya SAHIN e anlayis1, hosgdriisii
ve sabrindan dolay1 sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Lisansiistii egitimim boyunca

akademik anlamda lizerimde emegi olan tiim hocalarima tesekkiir ederim.

Tez savunma jiirimde bulunup desteklerini esirgemeyen degerli hocalarim Dr.

Ogr. Uyesi Adnan YALIMa ve Dr. Ogr. Uyesi Nurhayat GUNES AYTAC a tesekkiir

ederim.

Calismanin her agsamasinda destegini hicbir zaman esirgemeyen her zaman
yanimda olan arkadasim Ahmet Yavuklu’ya ve Alanya Alaaddin Keykubat Universitesi
Rektér Danigmani Dog. Dr. Tuna AKCAY hocama katkilarindan dolay1 ¢ok tesekkiir

ederim.

Hayatimin her alaninda, sevgiyle ve sabirla bana her zaman ve her konuda destek
olan, beni her zaman cesaretlendiren, dogru kararlar almam konusunda bana yol gosteren,
bu asamaya kadar sabirla ulasmamda emekleri olan aileme ve Hasan Deniz’e

stikranlarimi sunuyorum.



OZET

Giliniimiizde kiiltiirel mirasin, birikimin ve degerlerin tanitilmasinda fotograf
olduk¢a 6nemli bir yer tutmaktadir. Anadolu’nun essiz cografyasi ve kiiltiirel ¢esitliligi
de fotograf sanatinda oldukca 6nemli eserlerin ortaya ¢ikabilecegi yiiksek bir potansiyele
sahiptir. Bu baglamda fotograf sanati degerlendirildiginde Anadolu fotograflarinin gerek
tilkemizin degerlerini ortaya koymak gerekse essiz sanat eserleri ortaya koyulmasi

baglaminda biiyiik bir 6nemi vardir.

Bu baglamda, gorsel sanat egitiminde Anadolu fotograf akimi gergevesinde bir
aragtirma tasarimi uygulanmistir. Fotograf sanat1 ve Anadolu fotograf akimini kapsayan
ders igeriginin yer aldigi gorsel sanatlar dersinin, ortaokul Ogrencilerinin sanat
egitimindeki basarisina teorik ve uygulama boyutlarinda etkisinin olup olmadiginin tespit
edilmesi amaglanmistir. Bununla birlikte 6grencilerin katilimiyla egitim 6ncesi ve sonrasi
uygulama adimlarindan olusan bir fotograf etkinligi diizenlenmistir. Elde edilen ¢alisma
ciktilart konunun uzmanlarindan ulasan jiiri iiyeleri tarafindan degerlendirilmis ve 6n test-
son test sonuglari istatistiksel olarak degerlendirilmistir. Elde edilen istatistiksel verilerde

anlamli farkliliklar oldugu tespit edilmistir.

Ote yandan, elde edilen fotograflara ve degerlendirilmelere bakildiginda,
Ogrencilerin sahip olduklar1 avantajlar1 sanata doniistirme konusunda teknik bilgi
yetersizliklerinin bulundugu ve Anadolu fotograf akimi baglaminda uygulanan ders

icerikleri ile birlikte fotograf sanatinda 6nemli kazanimlar elde ettikleri gézlemlenmistir.

Anahtar Sozciikler: Fotograf, Anadolu Fotograf Akimi, Sanat Egitimi, Gorsel Sanatlar

Dersi.



ABSTRACT

In today's world, photography has a very important place in the promotion of
cultural heritage, accumulation and values. The unique geography and cultural diversity
of Anatolia also has a high potential to produce very important works in the art of
photography. In this context, when the art of photography is evaluated, Anatolian
photographs have a great importance in terms of both revealing the values of our country

and revealing unique works of art.

In this context, a research design has been applied within the framework of the
Anatolian photography movement in visual arts education. It has been aimed to determine
whether the visual arts course, which includes the course content covering the art of
photography and the Anatolian photography movement, has an effect on the success of
secondary school students in art education in theoretical and practical dimensions. In
addition, a photography activity consisting of pre-test and post-test application steps has
been organized with the participation of the students. The study results obtained have
been evaluated by the jury members reaching from the experts of the subject and the pre-
test and post-test results have been statistically evaluated. It has been determined that

there are significant differences in the statistical data obtained.

On the other hand, as a result of the photographs and evaluations obtained, it has
been observed that the students had technical inadequacies in transforming their
advantages into art, and that they gained significant gains in the art of photography
together with the course contents applied in the context of the Anatolian photography

movement.

Keywords: Anatolian Photography Movement, Photography Education, Primary

Education Visual Art Education



ICINDEKILER

KABUL VE ONAY SAYFASI ..o i
ONUR SOZU ..ottt st ii
ONSOZ ...t iii
OZET ..ottt iv
ABSTRACT .. v
ICINDEKILER ...ttt ettt et n ettt n e Vi
TABLOLAR LISTESI. ..ot viii
RESIMLER LISTESI ...ccoouiiiiiiiiirineiisciecie s iX
BIRINCI BOLUM ....ccooiiiiimiiiiiisiiiissississessie s 1
ITNEGIRIS™ S . A A B A, 1
1.1, Arastirmanin ATNACT .......eeiiueeiiieieiiitesieeesieessireeesteessiseessseeesereesneeesneeas 2
1.2.  Arastirmanin ONeMi........ccceveveueuerererereseseseseiesesesesesssesssesessseseseseseseseseseens 2
1.3.  Arastirmanin Sinirhiliklart ve Varsayimmlart ..........coccoovevienienininnennn, 3
TKINCI BOLUM ..ottt 4
2. KAVRAMSAL CERCEVE. ..o 4
2.1. Fotograf Sanati, Gelisimi ve Onemi..........cccccevvvvvcuevereiiiieieeeseeeceeienas 4
2.1.1. Fotograf Sanat SerliVeni ........ccccvvviiieiiiiiiiieiie e 7
2.1.2. Fotografin Kitle iletisim Aract Olma Ozelligi .........c.cccccerivirrinnan. 8
2.1.3. Kiiltiirel ve Sosyal Deneyim Olarak Fotograf...............cccooviiinnnnnn 9
2.1.4. Fotograf Cekim TekniKIeri........ccccooviriiiiiiiiiciiiice 11

2.2. Tirkiye’de Fotograf Sanatinin Tarihgesi ve Gegmisten Giiniimiize

Yaratt1iZl BKILEr ....ocoiiii e 13
2.3. Anadolu Fotograf AKIMI..........cccoiviiiiiiiiiiiieicnieseee e 19

2.4. Gorsel Sanatlar Egitiminde Fotografin Onemi ...........cccocoevevevevevevennnns 25
L1010 276 ) 510, 28

3. ARASTIRMANIN YONTEMI ...oooiviiiiiiiciccceccecceeccceeeee e 28

Vi



3.1, Arastirma MOdeli ......eoieiiiiiiiiii e 28

3.2, Veri Toplama Araglart ........c.ccooveiiiieniiiciice e 28
3.3 CaliSma GIUDU .....coiiiiiiiiiiie e 29
3.4. Verilerin Toplanmasi ve Uygulama SUIreci........ccoevvveeiiiveniiiieeniineennnn. 29
DORDUNCU BOLUM ....coooiiiiiiieicicceie ettt 35
4. BULGULAR VE YORUM ..ot 35
4.1. On Uygulama ve Son Uygulama Sonuglarmin Karsilastiriimast.......... 35

4.2. Uygulama Kapsaminda Ogrenciler Tarafindan Cekilen Fotograflarin

DeZerlendirilmeEsi.......ccviiiiiiiiiciiieie s 37
SONUC VE DEGERLENDIRME .........c.ccoceoruiiueieieieeieeeesesiseesessessesiess s 44
KAYNAKCA . . 46
EKLER . ... s 52
Bilir Kisi RAPOTIArL.....ccoiviiiiiiici e 52

Vil



TABLOLAR LIiSTESI

Tablo 3.1 Giinliik Ders Plant/ Ders 1........cccvoiiiiiiiiiiiiicieec e 30
Tablo 3.2 Giinliik Ders Plant/ DErs 2........ccveiiiiiieiiiiiiesieesee e 32
Tablo 3.3 Giinliik Ders Plant/ DErs 3.......cociiiiiiiiiiiiiiiesieesee e 33
Tablo 3.4 Giinliik Ders Plant/ DErs 4..........cocuieiiiiiiiiieiie e 34
Tablo 4.1 On Uygulama ve Son Uygulama Sonuglarma Iliskin Analiz Bulgulari......... 35

viii



RESIMLER LISTESI

Resim 2.1 Pencereden Goriiniig, Joseph Nicephore Niepce, 1827. .....coccevviviviiiiiniinennne 5
Resim 2.2 Memduh Ekici Tarafindan Cekilmis Bir Anadolu Fotografi...............ccc.e.. 20
Resim 2.3 Tuna Akgay Tarafindan Cekilmis Bir Anadolu Fotografi..........ccccccevueennen, 21
Resim 2.4 Nazim Tetik Tarafindan Cekilmis Bir Anadolu Fotografi ..........c.cccccveennne. 22
Resim 2.5 Memduh Ekici Tarafindan Cekilmis Bir Diger Anadolu Fotografi .............. 23
Resim 2.6 Hamit Yalg¢in Tarafindan Cekilmis Bir Anadolu Fotografi...........cccccevvnnnne 24
Resim 4.1 O4 Tarafindan Cekilen On Uygulama Fotografi...........cccccouerriiverierevernnnns 37
Resim 4.2 O4 Tarafindan Cekilen Son Uygulama Fotografi............cccccoeevricveriererennnnnns 38
Resim 4.3 O9 Tarafindan Cekilen On Uygulama Fotografi............ccccceevveverrerirerererennnn. 39
Resim 4.4 O9 Tarafindan Cekilen Son Uygulama Fotografi.........c.coceeveereeverererereeennnn, 40
Resim 4.5 O35 Tarafindan Cekilen On Uygulama Fotografi..........ccccccouveriicveiiircrnncnnns 41
Resim 4.6 O35 Tarafindan Cekilen Son Uygulama Fotografi............c.cccoevvveverrirevercnnns 42



BIiRINCi BOLUM

1. GIRIS

Tarihi belge sayilabilecek gorsel dgeler, ylizyillardir diinyadaki siyasi, ekonomik,
kiiltiirel ve sosyolojik olaylara 1s1ik tutmaktadir. Gorselligin hayatin vazgecilmez bir
parcasi haline geldigi glinlimiizde, dijital teknolojilerin gelismesiyle fotograf tiiketimi de
en iist diizeye ¢ikmustir. Insanlar her zaman karsilastiklar1 olay veya durumlari aktarmak
istemislerdir. Bu nedenle magara duvarlarina oyulmus hayvan ¢izimlerinden giiniimiiz
medyasinin (sosyal ve konvansiyonel) dijital egemenligine kadar gorsellik 6nemli bir yer

tutmustur.

Zaman i¢inde ve teknolojik gelismelere paralel olarak fotograf tiretimi ve yayimi
hizlanmistir. Gliniimiizde birbirine aglar araciligiyla baglanan insanlar, diinyanin farkl
uclarinda meydana gelen olaylar1 dakikalar icinde duyabilmekte ve hatta canli olarak
izleyebilmektedir. Bu durum topluluklari birbirine baglamis ve biiylik bir web toplulugu
olusturmustur. Diger bir deyisle, tiim diinya aglar araciligiyla birbirine baglanan kiiresel
bir kdye doniismiistiir. Bilginin hizla iletilmesi, kuskusuz gorsel sanatlarin giiciinii ve

Onemini artirmistir.

Glinlimiizde kiiltlirel mirasin ve degerlerin tanitilmasinda fotograf olduk¢a 6nemli
bir yer tutmaktadir. Anadolu’nun essiz cografyas1 ve kiltiirel cesitliligi de fotograf
sanatinda olduk¢a 6nemli eserlerin ortaya gikabilecegi yiiksek bir potansiyele sahiptir. Bu
baglamda degerlendirildiginde Anadolu fotograflar1 gerek tlilkemizin degerlerini ortaya
koyma anlaminda gerekse de essiz sanat eserleri ortaya koyulmasi anlaminda biiytik bir

oneme sahiptir.

Anadolu cografyasinin imgelerinin tastyicisi olan Anadolu fotograf akimi, gorsel
kiiltiirtin 6nemli transfer araclarindan fotografile yitip giden, kaybolan ya da kaybolmaya
yliz tutmus kiiltiirel degerlerimizi tekrar ortaya c¢ikarma ve gelecege aktarmaya
calismistir. Anadolu fotograf¢iligi toplumun kiiltiiriine yakin ve yeni diizenin diistlinsel

yapisina uygun yerel kiiltliriine bagli fotograf sanat¢ilarinin olusturdugu bir akimdir.
Dijital cagda gelisen teknolojiyle birlikte fotografcilik dnemli bir kitle iletisim
aract haline gelmistir. Glinimiizde 6zellikle zengin bir cografyaya sahip olan bolgelerde

oldukca ciddi fotograf calismalar1 yiiriitiilmektedir. Anadolu’nun da sahip oldugu essiz



cografya ve renkli kiiltiirel yapisiyla bu sanatin en giizel icra edilebilecegi alanlardandir.
Bunun yam sira fotograf egitimi 6grencilerin gorsel kabiliyetlerini gelistirmede, resme
olan ilgilerini artirmada bir ara¢ olarak diisiiniilebilir. Bu baglamda 6grencilerin egitim
yasantilarinin erken donemlerinde egitim almalar1 ve bunu c¢esitli yarigmalar ve
etkinlikler gibi tesvik edici siireclerle uygulamaya dokmeleri, onlarin bu alana olan

ilgilerinin olgunlasmasi noktasinda oldukca dikkat ¢ekici bir unsur olabilecektir.

Ortaokulda egitim goren 6grencilerinin gorsel sanatlar dersine yonelik fotograf
sanati, Anadolu fotograf ve etkinlikleri baglaminda toplum degerlerine, ge¢mis,
kusaklarin getirmis oldugu kiiltiirel degerlere, gelecek kusaklarin sekillendirdigi sosyal
yapilara ve tatbik ettigi dini ve de estetik degerlere karsi sanat egitimi alaninda birey
yetistirmeyi hedeflemektedir. Bu baglamda, ¢alismadaki temel problem; 6grencilerin
fotograf konusunda alacaklar1 egitimlerin ve bunu uygulamaya dokecekleri etkinliklerin,

sanatsal (6zellikle gorsel) gelisimlerine katkisinin anlasilmasidir.

1.1. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Anadolu Fotograf Akimi baglaminda fotograf sanatinin
ortaokul 6grencilerin sanatsal gelisimlerine katkis1 olup olmadiginin incelenmesidir. Bu

amag dogrultusunda su soruya cevap aranmistir:

“Ogrencilerin fotograf ¢ekim becerilerinde 6n uygulama ve son

uygulama fotograflar1 arasinda fark var midir?”

1.2. Arastirmanin Onemi

Arastirma kapsaminda uygulanan fotograf egitimi ve uygulamalar sonucunda elde
edilecek kazanimlar bir¢ok farkli noktada 6nem arz etmektedir. Anadolu fotograf
tarihgesi, yontem ve tekniklerinin ortaokul 6grencilerine aktarilmasi ve bir yarigsma
kapsaminda uygulatilmasi, 6grencilerin fotograf konusunda kazanimlarin elde etmesini
saglayacak, gorsel sanatlar dersinde fotograf sanatinin kazanimlarinin 6nemi kavrayacak
ve fotograf ¢ekme becerilerinin artmasina fayda saglayacaktir. Ayrica kadim
medeniyetlere ev sahipligi yapmis Anadolu topraklar1 ve {izerinde yasayan tarihi ve
birikimi ortaya ¢ikaracak, gelecek kusaklara bu medeniyeti gorsel kiiltiir aracilig1 ile
aktarabilme imkani1 kazanacaktir. Ayrica yasadigi toplumun duygu ve diisiincelerini,

davranislarini, becerilerini, sekil verdigi toplumsal yapilarini, sahip oldugu estetik ve dini



degerlerini goriiniir kilma, belgeleme anlaminda farkindalik kazanacaktir. Tiim bunlar
sonucunda bu bilgi ve becerilerin d6grencilerin sanatsal gelisimlerine katki saglayacagi

diistiniilmektedir.

Bu baglamda arastirma sonuglarinin sanat egitimcilerine ve program hazirlayan
kisilere katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Ayrica Anadolu fotograf akiminin gorsel
sanatlar dersinde kullaniminin 6grencilerin basarisina etkisinin daha 6nce arastiritlmamis

oldugundan bu aragtirmanin alan yazina katki saglayacagi umulmaktadir.

1.3. Arastirmanin Sitmirhliklar1 ve Varsayimlari

Arastirmalarin dogasi geregi birtakim sinirliliklar1 ve varsayimlari bulunmaktadir.
Bu calismada, Ogrenciler i¢in hazirlanan ders plani, onlarin fotografcilik konusunda
gerekli kazanimlan elde etmelerine imkan saglayacagi varsayilmistir. Bunun yani sira
calisma Sanlwrfa ilinde 2 derslikte 5grenim goren (6A / 7A) 38 dgrenciyle ve 2022-2023
egitim dgretim donemi 6grencileri ile sirl tutulmustur. Ote yandan Anadolu fotograf
akimi sanatgilarin ¢ekim teknikleri ve eserleri ile sinirlandirilmistir. Bir diger sinirlilik ise

Ogrencilerin yagam alanlariin ¢alisma sahasi olarak belirlenmis olmasidir.



IKINCi BOLUM

2. KAVRAMSAL CERCEVE

Biitlin bilimsel ¢alismalarda oldugu gibi bu ¢alismanin da belirli bir kavramsal
cercevesi bulunmaktadir. Bu boélimde, bu konularda detayli bir literatiir taramasi

yapilarak alan yazinda yer alan kavramlar aciklanmaya calisilmistir.

2.1. Fotograf Sanati1, Gelisimi ve Onemi

Fotografin ayni resim sanatinda oldugu gibi estetik yonden degere sahip olan
goriintiilerin iiretilmesinde bir ara¢ olduguna dair goriis, onun yayginlasmasinda bir 6n
kosul olarak ortaya ¢ikmistir (Derman, 1988). Bu bakis agis1 fotografin kendisi igerisinde
iki farkli yap1 kazanmasina sebebiyet gostermistir. Bu goriislerden ilki, ortamda esas
olarak amaglanan dis gerceklikleri ortaya g¢ikaran gorintiilerin kaydedilmesi oldugunu
savunanlardan olusmaktaydi. Diger goriisse, fotografin kisisel yaraticilik agisindan da
uygun bir kosul olmasiydi. Bu dogrultu igerisinde sdz konusu olan siire¢ igerisine,
konularin se¢imleri, diizenlemeleri, karanlik oda teknikleriyle bozlama teknikleri ve 6zel

etkilerle miidahaleler baglanmistir (Serter, 2000).

Ortama ait kapasite farkli yonlere zorlanarak resim sanatina yaklastirilmigtir.
Ornegin; Objektif ile hassas malzeme arasmna yerlestirilen filtreler, hassas malzemeyi
resim kagitlar1 gibi piiriizlii dokulu bir arka plana uygulamak, seffaf bir goriintiiyii elle
cizilmis goriintiilerle iist iiste getirerek bireysel fotograf yontemleriyle bir anlatim dilinin
kazandirilmas: c¢abalaridir. Ayni1 donemde resim sanatinda da benzer bir etki

hissedilmistir (Derman, 1988).

Fotograf tarihindeki ilk goriinti Nisan 1816'da Joseph Nicéphore Niepce
tarafindan kaydedilmistir (Gok, 2016). Burada Niepce, giimiis graniir yardimiyla kagidi
duyarlastirmis ve kagida ¢iftliginin bahgesinin goriintiilerini camera obscura vasitasiyla
kaydetmistir. Niepce; glimiis iyodiir ve giimiis klorlir maddelerinin 1siktan etkilerini
ortaya cikararak calismalarinin devamimi saglamis ve fotografciliga birtakim temeller
olusturmustur. Fotograf ¢ok kotii bir kameranin analogu degildir, ciddi kimyasal ve

teknik bilgi gerektiren kimyasal bir siire¢ sonucu olusan iiriindiir (Kiroglu Oztiirk, 2016).



Niepce tarafindan gelistirilen haliograph teknigi fotografcilik tekniklerinde
kendini kanitlamistir. Calismalarina Fransa'da devam eden Niepce, 1827'de kalay ve
kursun karisimi bir metal levhaya yaklasik sekiz saat siiren bir galisma ile evinin
penceresinden doga manzarasini kaydetmistir. (Resim 2.1) Boylece fotograf tarihinde ilk

defa plaka iizerine bir gériintii kaydedilmis olur (Ozkegeci vd., 2014).

Resim 2.1 Pencereden Gériiniis, Joseph Nicephore Niepce, 1827.

Bu seriiveni biraz daha ayrintisiyla inceledigimizde, pek cok sanat¢inin bag
vurdugu ve orijinal iiretim i¢in arag olarak kullandig1 fotograf, donemin sanat anlayisina
uygunlugundan dolay1 deger gormiis ve donemin ressamlarini etkilemistir. Ressam olan
David Octavius Hill 1843' te Iskog Kilisesi' nin 474 iist diizey iiyesini birlestiren biiyiik
hacimli bir resim ¢aligsmasi i¢in, fotografin sundugu imkanlardan yararlanmis ve ¢ekimini

yaptig1 bu portreleri resme doniistiirmiistiir (Benjamin, 2012).

Renk rolyefinin kullanilmasiyla birlikte, 19.yiizy1l resim ve fotograf arasinda iki
yonli bir iligki kurulmustur. D.C. Rosetti, Corot, Gaugin, Delacroix, Eakins, Degas ve
Courbet gibi pek ¢ok ressam eserlerinde fotografi kullanmustir. iliskinin diger yonii ise
fotografin giiniimiize kadar resmin estetik kurallar1 i¢inde degerlendirilmesine yol

acmugtir (Semiz, 2014).

Fotografta soyutlama ve tasarim siirecinin baslamasi, sanattin her alaninda
goriilen (6zellikle resim sanatinda) modern hareketin gelisimine paralel bir ¢izgi olarak

izlemistir. Francis Bruguiére tarafindan 1912'de yapilan ve caligmasinda kesilmis ve



biikiilmiis karton kullandig1 bigimlerin 151k yansitilmasiyla goriintiiler yaratmasi fotograf
konusunda sanatsal bir adim olmustur (Cesme,2019). Bir baska fotograf¢i olan Alvin
Langdom Coburn da yaptigi ¢alismalarda yalin bigim arastirmalari konusunda bir
yogunlagma gdstermistir. 1913' te kusbakist bir agidan ¢ektigi fotograflarda, dogada

varolan soyut bigim ve motifleri goriintilemistir (Erutku, 2020).

Daha sonraki yillarda pek ¢ok sanatg¢i fotografi, kendini ifade etme araci olarak
tereddiitsiiz kabul etmis, degisik yontem ve teknikler deneyerek fotograf sanatina yeni
boyutlar kazandirmistir. Harry Calahan, ger¢ekei ama alisiimadik kompozisyonlari kolaj

teknigiyle bir araya getirerek yeni anlatimlar yakalamaya ¢aligmistir (Semiz, 2014).

Dolayisiyla, fotograf gérsel sanatlarin 6nemli bir dali olarak nitelendirilip, bundan
dolay1 estetik degerler tasiyan eserler ortaya ciktikca gordiigii ilgi ve deger artmustir.
Fotografin, ortaya koymus oldugu bu gelisim siirecinde, bazi goriisler onu hala estetigi
olmayan bir sanat dali olarak degerlendirse de, bir¢cok sanat¢i bir anlatim unsuru ve

yaratici bir sanat dali olarak degerlendirmektedir.

Endiistri devrimi sonrast 19. Yiizyil icatlar ve yenilikler yiizyili seklinde
anmilmaktadir. Insanoglunun yasamini derinden etkileyen, hayatim kolaylastiran birgok
bulus gergeklesmistir (Bayhan, 1995). Bunlardan biri de sanata farkli boyut kazandiran
fotograftir.

“Gelismelerle birlikte sosyal yapidaki degisiklik sadece estetik havay: degil
sanatcilarin tekniklerin de degismesine neden olmustur. Ornegin 19 yiizyil
sosyal gelismeleri ve makinelesme ¢agi portrelerdeki yiizleri, artistik ifadeyi
ve teknigi degistirdi. Endiistrilesmenin getirdigi mekanizasyon her alana
vansidi. Cagi sanatlart da degisen zevki ve artan estetik duygusunu
karsilayabilmek icin sanati mekaniklestirmek zorunda idiler ve fotografi

buldular ”. (Bayhan, 1995; 8)

Endiistrilesmenin bir¢ok asamasindan sonra fotograf sanat olarak hak ettigi degeri
sanat¢1 ve toplumdan goérmiistiir. Endiistrilesmenin getirmis oldugu ¢alismalar, topluma
farkli bakis acilart ve farkli estetik degerleri, sanatgilar fotografa yansitmistir. Bu

caligmalar, sanat olarak fotografin kendine olan glivenini artirmigtir.

Fotografta anlatilmak istenen duyguyu belirleyen, makinanin arkasindaki
sanat¢inin bakis agisi, diinyaya bakis a¢is1 ve degindigi tislup ve dildir. 150 yil1 asan kisa

tarihi igerisinde fotograf sanat ilizerinden uygarliga “goriip-gosterme, gercegi goriiniir



kilma, gercegi kavratmak”™ istemistir. Fotograf sanatinin insanliga anlatmak istedigi

onemli 6zelliklerden biri igeriktir (Ervin, 2006).

Fotograf sanatina ait anlatim alanlarina bakildiginda olduk¢a genis imkanlar goze
carpmaktadir. Kompozisyonla, perspektifle, objektifle, 1sikla ve agiyla birlikte
fotograf¢inin aktarmak arzusunda oldugu mesajin icerisinde bu imkanlar temel unsur
seklinde Onlimiize serilmektedir. Aklin, goziin, hislerin ve estetiin birlestigi andir
fotograf. Iletilmek istenen, fotograf¢inin ulasmayi istedigi hedef kitlesine bir k&prii olarak
gordiigli, fotograf ile ulasmasidir. “Her iletinin ileten icin bir anlami vardir. Bir film
yonetmeninin anlatmak istediklerini; bir resim, ressamin bakis acisinin ve diistincelerinin

anlamini tasir. Yasamin anlamint kavramak, diinyayr anlamli kilmak isteriz” (Zillioglu,

1996; 6).

2.1.1. Fotograf Sanat Seriiveni

Fotograf sanatinda temel olarak estetik deger ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Estetik
yapit lizerinden izleyicCisine tat verme belirli birim ve biitiinliikleri algilamasin1 ve somut
duygu olarak kavramasini saglar. Fotograf sanat¢inin ¢ekmis oldugu karede izleyicisine
birgok farkli duyguyu ayni anda saglayarak estetik tat, haz birakir (Ozkegeci ve Cigek,
2017).

Ronesans donemi Oncesine kadar uzanan, teknolojik gelismelerin tarihe
kaydedilenlerden en 6nemlilerinden biri olan “camera, obscura” goriintiilerinin evreninde
olup biten devinimi duragan bir satih iizerine kaydetmistir (Ozkececi ve Cigek, 2017).
Resim sanatinin kopuklugundan kaynaklanan devinimi farkli bir arayista piyes
etmiyordu. Resim sanatina zit gaye, hedef tasiyan bazi kesifler tarihsel siirecte kimyasal
yollarla fotograf ismiyle anlam bulacak olan goriintii saptamaya yonelik arayislardir.
Optik ve mekanik yollarla elde edilen goriintii siirecinin resim siirecinden ¢ok az olmasi
fotografin sanat olup olmadig1 tartismalar1 beraberinde getirmistir (islek, 2009). Saatin
belli ugras ve varolussal sancilar sonrasi ortaya ¢ikmasi fotografin ise mekanik
gorilintliniin kimyasal yollarla elde edilmesi ve gelistikge iiretme zamanin saliseye
diismesi fotografta gorsel sanatin ayristig1 noktalardan biridir. Ayristig1 diger noktalardan

biri ise ¢ok kisa siirede ¢ogaltilabilir olmasidir (Eryilmaz, 2004).

Resim sanatinda sanatg1 tarafindan yapilan bir resmin fir¢a darbeleri, renk tonlari,
151k, golge, perspektif agis1 en dnemlisi sanat¢inin duydugu haz hissettigi duygular ayn

olmayabilir. Bir sanatgini yaptig1 eserlerin ayni anda yapilan benzerleri yapmasi ayni



estetik degeri ayn1 duyguyu tasimayabilir fakat ayni agidan fotografi ¢ekilen bir nesnenin

yarattig1 duygu benzerlerinde hatta farkli fotograf makinelerinde bile ayni olabilir.

Fotograf ve gorsel sanatin haz, estetik, mekanik ve kimyasal acilardan ayristigi
noktalardan biridir. Olusumlart itibariyle tarihten bu yana resim ve fotografin amact bir
zemin lizerine goriintliler diinyasin1 aktarmay1 teknolojik ve degisen toplumsal yapiya
uygun akim ve modernlikte aktarmaktir (Gok, 2012). Sanat ve mekanik agida siirekli
tartismalarin odaginda olan resim ve fotograf modern uygarliga stirekli kendisinde
gelistirdigi yeniliklerle uyum saglamistir. Resim sanatinda sanat¢i i¢in 6nemli olan
tuvalin arkasindakileri gérmek hissetmek ve istediklerini tuvale aktarmak, fotograf
sanatinda ise sanat¢inin gérmek istediklerini gordiigiinde elindeki mekanik arag¢ ile

sanatini topluma yansitmaktir (Dora, 2003).

2.1.2. Fotografin Kitle iletisim Arac1 Olma Ozelligi

Sosyallesme ¢abasi ve iletisim igerisinde olma endisesi insanlarn esas
ihtiyaglarindan birkagidir (Oztiirk, 2014). Insanlar, var olduklarma bir ispat seklinde
diisiincelerini daima kendi iletisim araglariyla anlatirlar. Insanlarin, dogay1 ve bize
sundugu giizellikleri, kendi hedefleri igin bir ara¢ olarak gérmeye baslamasiyla, onlar
biiyiik bir teknolojik gelismislikle sosyal degisimlere gotiirdiigii goriilmiistiir. Bu gelisim
ve degisim sonucu ortaya ¢ikan fotograf, kitle iletisim araclarinin en 6énemlilerinden biri
haline gelmistir. Bu esnada ¢aligmanin bu boliimiinde konu, bir kitle iletisim araci olan

fotografin 6zelliklerini daha iyi anlamaktir.

Kitle iletisimi, bir mesaj1 genis bir kitleye ve yeni topluluga tek yonlii iletisim
araglartyla ileten bir olaydir. Boylelikle iletilmek istenen mesaj kisa siirede bir¢ok kitleye

kolaylikla ulagtirilabilmektedir (Alav, 2020).

Iletisim, insanlik tarihi icerisinde en eski zamanlarindan beri degerli olmustur.
Hayatta kalabilmek i¢in dogayla ve baskalartyla iliskisi olan ve bu nedenle iletisim kurma
ithtiyact duyan insanlar, sosyal hayatin karmasiklagsmasiyla birlikte baslangigtakinden
biraz farkli nedenlerle daha karmasik hale gelen iletisimi kullanmaya devam etmislerdir.

(Giirbiiz, 1981).

[k caglarin gelismesi ilerlemesi ve gogalmasi kendisiyle beraber yeniliklerde
getirmistir. Niifusun artmasi zanaatin yaninda sanatin teknolojinin gelismesiyle beraber
“endiistri devrimi” sonras1 yeniliklerden biridir fotograf. Artan gelismelerin yayilmasina

istinaden artan gereksinimler, ressamlarin atolyelerini ve tekniklerini zorunlu kilar.



Fotograf “camera, obscura” Stimerlerden gelen, perspektif ve geometriyle Ronesans’in
fizigi ve kimyay1 18 yy sonlarinda ekleyince 19 yiizyila beraber fotograf; toplumun daha
hizli gelisebilmesi insanligin belli bir olgunlukta hizlica gelismesi i¢in gerekli idi
(Ozderin, 2016). Her tiirlii sanatta, iletisim, basimn, bilim ve egitime kadar eksikligi
diisiiniilemeyen bir malzemedir. Fotografin yasami evrende son 150 yilin uygarlik

gecmisiyle i¢ icedir (Ozderin, 2016).

Fotograf, ayn1 zamanda diinyayla aramizdaki iliskiyi kisisellikten ¢ikaran giiclii
bir aragtir. Pek cok seyi yakina getirir, onlar1 bize yakin kilar, bildik seyleriyse kiiciik,
soyut, ve ¢ok uzak kilar (Yalgin, 2019). O, kolay ve alisilmasini saglayan bir faaliyet
igerisinde kendi hayatimiza ve baskalarinin hayatina dahil olmayi, ayn1 zamanda da
uzaklagsmay1 sunmaktadir. Gergek diinyada bir sey olmaktadir, ve hi¢ kimse ne olacagini
bilmemektedir. Goriintii diinyasindaysa o olmustur, ve sonsuza dek bu bicimde
kalacaktir. Ornegin, Stephen Crane Amerikan i¢ savasini en iyi anlatan basarili romani
olan Red Badge of Courage'r sadece savas alanlarinda ¢ekilmis fotograflara bakarak

yazmistir. Ciinkii kendisi savasa katilmamistir (Sanlikaya, 2015).

2.1.3. Kiiltiirel ve Sosyal Deneyim Olarak Fotograf

Bilimsel ve teknolojik gelismeler, uygarliklarin glindelik yasami ve olusan
deneyimlerin aktarilma tarzinda da degisim ve yenilikler getirmistir. Sanayi devrimiyle
bati toplumu endiistriyle yogun bir devir igerisine girmistir. Fotografta sanayi devriminin
getirmis oldugu yeniliklerden birisidir. Fotograf 150 yil1 agkin tarihi serliveninde {i¢ farkli
dalda kendini gelistirmistir (Karaoglu, 2009; Filiz, 2019). Bunlardan biri mekanik olarak
cogaltma 6zelligi, ikincisi resmetme bir digeri ise sanat ortaminda fotograftir (Karaoglu,
2009). Her ne kadar fotografin mekanik bir olgu oldugu goriilse de sanatin simgesel hayal

giicli yansimasinda bazi yonlerden sanat kavramiyla olan dallarda kesigmektedir.

Tarihsel siirecte fotografin gelisimi, toplumsal anlamda kiiltiirel etkisini nasil
oldugunu, c¢ogaltma ve paylasma etkisinin giindelik yasama nasil etki ettigini sanat

alaninda hakim kilmaktir (Basar, 2021).

“Insan tarihinin bircok doéneminde, zamanmin siyasal durumuna, fikir
vapilarina ve tercihlere gore cesitli sanatsal ifade sekilleri goriilmiistiir.
Insanlar kendilerine has kiiltiirler sanat tarzlari inga etmis ve ifade bicimleri

meydana getirmistir. Bu anlatim bi¢imleri insanlarin igerisinde yasadiklari
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kiiltiirel formlarin, gelenek ve géreneklerin diger toplumsal normlarin izlerini

tasimis ve bu izleri yansutmislardir” (Freund,2008; 18).

Fotograf ilk zamanlarda devasa bir makine niteliginde oldugundan ve zor
kosullarda ¢ekim yaptigindan bulundugu toplumu kiiltiirel etkileyememistir (Benjamin,
2012). Fakat zamanla ve fotografin gelisimiyle Ozellikle toplumu etkileyecek, yon
verecek bir sekilde yapilan birkag teknik ¢aligmayla {iretimi artan, gorsele 6nem veren
toplumlarda bir sanat dali olarak yerini almistir. Fotograf toplumun modernliginin

artmasinda ¢okca etkili olan bir mekanik gelismedir.

Fotograflar, bir anin hem olumlu hem de olumsuz yo6nlerini degerlendirmek i¢in
veri ve metodolojik bir temel saglama potansiyeline sahiptir (Akan, 2020). Nitelik
degerlendirme metodolojileri geleneksel olarak deneyimin pargalanmasina veya
boliimlere ayrilmasina dayanirken, fotografik yontemler yakinsamaya ve bireyler
tizerindeki biitiinsel etkileri anlamak i¢in nitelikleri bir araya getirmeye dayanir. Bu, farkli
metodolojilerin etkilerin belirlenmesinde etkisiz oldugu anlamina gelmez. Aksine,
fotograf tekniklerinin, aragtirmacilarin ger¢ek diinyadaki degiskenlerin etkilesimlerini ve
bunlarin bireyleri nasil etkiledigini incelemesine izin verdigini 6ne stirmektedir (Bozkurt,

2019).

Fotograflar uzun zamandir sosyal bilimciler i¢in 6nem tasiyan bir data kaynagidir
(Collier ve Collier, 1986). Ancak turist fotograflari, anlamlariyla ve gezi deneyimleriyle
alakali neler agiklayabilecekleri konusunda sayili yazilar mevcuttur (Albers ve James,
1988; Cohen, Nir ve Almagor, 1992; Haywood, 1990; Markwell, 1997). Bununla birlikte,
kartpostallar ve diger gorsel imgeler alaninda benzer kavramsal yapiya sahip biiyiiyen bir
literatiir vardir (Cohen, 1995; Gordon, 1986). Ornegin, insan deneklerin fotograflarini
koreografili ¢ekimlerdeki pozlarmma gore inceleme yoOntemi olan ¢erceve analizi
kullanarak, Sirakaya ve Sonmez (2000, s. 356), Amerika Birlesik Devletleri'nde devlet
turizm acenteleri tarafindan yayinlanan turist broslirlerini analiz ettiler. Basihi
reklamlardaki ince anlamlarin gergekten de cinsiyet kliselerini devam ettirebilecegi
sonucuna vardilar. Aym sekilde, Buck'in (1977) Lancaster County, Pensilvanya'daki
(ABD) Amish'in brosiir tasviri iizerine c¢alismasi, turizmde yazili medya tarafindan

yaratilan ve siirdiiriilen kiiltiirel stereotipleri inceleyen ilk ¢alismalardan biriydi.

Fotograflar, yakin tarihle dogrudan baglantili bir diger 6énemli veri kaynagidir.

Cohen (1995), Israil'den gelen Kartpostallarda Yahudilerin ve Araplarin tasvirini
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incelemis ve her iki grubun da basmakalip bir sekilde temsil edildigi sonucuna varmis,
ancak Yahudiler daha modern ve fiitiirist, Araplar daha geleneksel goriindiigii sonucuna
varmistir. Cohen (1995, s. 219) boyle bir tasvirin, Yahudilerle Araplarin kiiltiirel veya
siyasi olarak esit bir zemine oturtulabilecegini inkar ediyor gibi gdriindiiglini ileri

surmektedir.

Bu gorsel imge bicimleri iizerine yapilan arastirmalar, bireylerin deneyimleriyle
iliskili olarak bu ogelerle anlamlar iliskilendirdigini gostermektedir (Hitchcock ve
Teague, 2000; Love ve Sheldon, 1998). Bu tiir gorsel medya degerleri, kisiligi ve
beklentileri yansitabilir. Literatiir ayrica bireylerin secilen 6gelere ve goriintiilere 6nem

veya deger atfettiklerini gostermektedir.

2.1.4. Fotograf Cekim Teknikleri

Fotograflar, insanlar i¢in en degerli hatiralardan biridir. Fotograflar, 6zellikle
giiniimiizde gelisen teknolojiyle birlikte arkadaslar ve akrabalarla deneyimlerin yeniden
yasanabilecegi anilar saglamaktadir. Dolayisiyla fotograflar, giinliik hayatin deneyiminin
nihai {irtiniidiir. Anilar1 canlandirmanin yani sira fotograflar, énemli bir sanat dal1 olarak

da 6n plana ¢ikmaktadir (Yelmen, 2018).

Fotograf ¢ekiminin giliniimiizde gilindelik bir eylem olmasimnin yani sira
profesyonel agidan degerlendirildiginde birtakim Onemli unsurlar1 bulunmaktadir.
Bunlardan en onemlisi de kompozisyondur. Kompozisyon, konuyu - fotograftaki kisi
veya nesneyi - vizor araciligiyla organize etmektir. Daha basarili fotograflar i¢in bazi
onemli kompozisyon teknikleri uygulanmaktadir. Bu tekniklere asagida siralanmistir

(Telg, 2010):

o Kamera Tutusu: Keskin, net bir goriintii elde etmenin en hizli ve en kesin
yolu, kameray1 dogru sekilde tutmaktir. Bulanik resimlere ¢ogunlukla
deklangore basarken kameranin hareket etmesi neden olur. Titremeyi en
aza indirmek i¢in kameranin dogru sekilde tutulmasi gerekmektedir (Telg,
2010).

e Odaklama ve Isik: Cogu kameranin otomatik modu, fotograf ¢ekimi i¢in
milkemmele yakin bir otomatik odaklama gorevi yerine getirmektedir.
Deklangére yarim basmak, kameranin odagi, beyaz dengesini ve 1sik
miktarin1 hesaplamasimi saglar. Odak manuel olarak da ayarlanabilir.

Dijital kameralarda manuel odaklama, odaktaki bir 6geyi vurgularken
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odak dis1 olan digerinin vurgusunu kaldirmak i¢in kullanilir (Burnett ve
Tucker, 2001; King, 2008).

Cekim Acisi: Fotograflarda ilgi uyandirmanin en iyi yollarindan biri,
cekimi iyi kadrajlarken agilar1 degistirmektir. Alisilmadik bir ag1 veya
bakis agisi, siradan bir nesneye biiyiik ilgi katabilir. Nesne ya da kisi ile
g0z hizasinda ¢ekim yapmak uygun olmakla birlikte zaman zaman kamera
acisini degistirmek fotografa biraz daha heyecan katar. Ornegin, asagidan
fotograflandiginda, biri gii¢lii ve heybetli goriinebilir (King, 2008; Curtin,
2007).

Ucte Bir Kural: Fotografik kompozisyonun belki de en iyi bilinen ilkesi
ticte bir kuralidir. Bu kuralinin arkasindaki temel ilke, bir goriintiiyii dokuz
parcaya sahip olacak sekilde yatay ve dikey olarak iige bolmeyi hayal
etmektir. Ana tema Ogelerini bolme c¢izgilerinin kesistigi yere
konumlandirilir. Ugte bir kurali géz éniinde bulundurularak ¢ekilmeyen
fotograflar daha sonra diizenlenerek bu kurala uymasi i¢in goriinti
kirpilabilir veya yeniden cerg¢evelenebilir (Burnett ve Tucker, 2001,
Curtin, 2007).

Kilavuz Cizgiler: Cizgilerin kullanilmasi, izleyicinin goziinii goriintiiniin
odak noktasina ¢ekmenin etkili bir yoludur. Cizgiler bir yolun sekli, bir
agag¢ sirast, bir ¢it veya bir goriintiideki herhangi bir 6zellik olabilir.
Cekimi gercevelerken, hangi cizgilerin oldugunu ve bunlarin ¢ekime nasil

ilgi katabileceginin katilmasi 6nemlidir (Curtin, 2007; Telg, 2010).

Alan Derinligi: Alan derinligi, sahnenin kamerada odaklanan kismini
ifade eder. Alan derinligi uzun veya kisa olabilir. Sahnenin biiyiik bir
kismina odaklanan alan derinligi, uzun bir alan derinligine sahiptir.
Yalnizca kiigiik bir alan odakta oldugunda ve arka planin ¢cogu odak dist
oldugunda, alan derinligi kisadir ("dar" olarak da anilir). Alan derinligi
birkag faktore baghdir, ancak birincil faktorlerden biri kameranin

diyafram ayaridir (Burnett ve Tucker, 2001; Curtin, 2007; Telg, 2010).
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2.2. Tiirkiye’de Fotograf Sanatinin Tarihcesi ve Ge¢cmisten Giiniimiize Yarattig

Etkiler

Tiirkiye tarithine bakildiginda fotografin gelisi Osmanli’nin son dénemlerine, 19.

"

Yiizyila rastlamaktadir. Osmanli Imparatorlugu'nda sanat, giiniimiizde "geleneksel
sanatlar" diye adlandirdigimiz, Klasik Tiirk Sanati'ni temel alip Islam Sanati'yla
gelisimine yon vermis bir sentezler toplulugundan olusmaktadir. Bu sentez topluluguna
seklini veren ise Islam dininin tasvir etme iizerindeki bakis agisidir. Tasvir etmeye
yonelik birgok hadis, Tiirklerin Islamiyet'i kabul ettikten sonra tasvirden uzak durarak,
daha ¢ok Islam dininin getirisi olan sanat dallarina yonelmesine neden olur. Bu yiizden
tilkemizde, Osmanli'nin gerileme donemini yasadig 19. ylizyila kadar batili tarzda diye
tabir etmeye alistigimiz sanat dallarindan s6z etmemiz miimkiin degildir; fakat sadece bir
sanat dali digerlerinden ayrilarak daha sansli bir konuma yerlesecektir: fotograf.
Oncelikle Osmanli'nin Batililagma cabalarina agirlik verip 1slahatlar gerceklestirdigi bir
dénemde icat edilmis olmasi onu bu konuma tasir. Icadindan kisa bir siire sonra da
Istanbul'da duyurulusuyla uyandirdig1 merak bu tespiti kanitlamaktadir. Peki, fotograf bu
duyurulusun ardindan Osmanli'da kullanilmaya baslamis miydi? Osmanlt' da fotograf
¢eken ilk isimler kimlerdi? Cekilen ilk fotograflar nelerdi? Gibi sorular bizi Avrupali
gezgin fotograf¢ilara ulastirmaktadir. Avrupali bu gezginler, sanayi devriminin ulagim
yollarim1 gelistirmesiyle XVI. yiizyildan beri biiyiik merak duyduklar1 gizemli doguya
acilmanin yolunu yakaladiklarinda fotograf makinesini de Osmanli'ya getirmis
olacaklardi. Avrupalinin makineleriyle énce doguya ve son durak olarak Istanbul'a gelisi,
XVI. yiizy1l Avrupasi'nda dnemli bir konuma gelen "oryantalizm" farkli bir uzantisi olur.
"Fotografla Oryantalizm" alt bashgiyla ifade edebilecegimiz bu gelisme, ayni zanlanda

tilkemizin fotograf¢ilik tarihinin baslangi¢ noktasidir (Giilagti, 2018).

Bu baslangicin en &nemli tanigi o dénemde de etkin bir sehir olan Istanbul
olacaktir. O yillarin Istanbul'u, Gustave Flaubert'in ifadesiyle Mevlevilerden cikilip
operaya gidilen acayip bir sehirdir. Mekanlarinda ve sokaklarinda yasanan bu renklilikle
birlesen kiiltiir birikiminin yasanmighg ilk kez 1850'lerin basinda darphaneyi
modernlestirmek igin Istanbul'a gelen Isko¢ kokenli James Robertson'un objektifinde
hayat bulur. J.Robertson &zellikle Istanbul’un genis ac1 perspektif gdriiniimiine sahip
kareler cekmeyi tercih etmistir (Azakoglu, 2006).
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Tiirk fotograf tarihi ile ilgili aragtirmalara baktigimizda, Rahmizade Behaeddin
Bediz'in ilk Miisliiman Tiirk fotografcisi oldugunu gormekteyiz. A¢gmis oldugu Resne
Fotograthanesi ise ilk Miisliiman Tiirk Fotograthanesi olmustur. Bu baglamda Resne

Fotograf Evi'nin Tiirk fotografi agisindan bir doniim noktasi oldugu soylenebilir.

Sirasiyla Girit, izmir, Istanbul ve Ankara'da agmis oldugu fotograf stiidyolarinda
yaptig1 calismalarla yasadigi donemden bir dosya uzaniminda olusturmus oldugu
portreler, estetik 6geler igeren ifadelerle karsimiza ¢ikiyor. Fotografciligiyla beraber
fotograf Ogretmeniyle birlikte Hamza Riistem, Sinasi Barutcu gibi fotografgilar
yetistirmigtir. Resne Fotograf evinin kapanmasinin ardindan Ankara'ya yerlesmis ve bir
siire Turkiye Tarth Kurumu Fotograf boliimiinde ¢alismaya devam etmistir. Sanat¢imiz

1951 senesinde Istanbul’da hayatin1 kaybetmistir (Sezer, 2019).

Mimar Arif Hikmet Koyunoglu da ilk fotograf¢ilardan biridir. Bir siire sonra
Tiirkiye'nin ilk stiidyo fotografgilarindan biri olarak Cagaloglu semtinde Yeralti
Fotograf¢iligini agti. 1917'de askere giden Tiirk askerinin Erzurum-Sarikamis bolgesinde

kayak yaparken fotograflanmasi, bugiin 6nemli tarihi kayitlarimizdan biridir (Duygu,
2008).

flk kadm fotografcimiz Naciye Suman, esinin Viyana'dan getirdigi fotograf
malzemelerini fotograf ¢ekmek icin kullanip aile biitgesine katkida bulunmaya karar
verince, 1919 yili baglarinda "Bayan Fotograf¢i-Naciye" tabelasiyla bir fotograf atlyesi
acmistir. Az bir zamanda bilhassa Milli Miicadele yillarinda cephede bulunan esine
fotograf yollamak isteyen hanimlarin fotograf ¢ektirmek igin geldikleri bir yer haline
gelen atdlye, Miisliiman kadinlarin kamera 6niline gegme sorunlarina da ¢are olmustur.
Naciye Suman, 1930'da fotograf diikkdninin kapanmasina kadar atdlye ¢alismalarini
burada sitirdiirmiistiir. Ve bugiine kadar onlarca Tiirk Miisliiman kadin portresinin

fotograflari glinlimiize ulasmistir (Celik, 2010).

Gazeteciligi, yazarhign ve sporculukla iinlenen Burhan Felek, 1911°de Istanbul
Universitesi Hukuk Fakiiltesi'nden mezun olmustur. Donanma Dergisinde kariyerine
baslamistir. Editor fotograflar1 Birinci Diinya Savasi'ndan, o6zellikle Canakkale
cephesinden alinmistir. Canakkale Savasi senelerinde "Karargah Fotografcisi" olarak
gorev yapan Burhan Felek, Gelibolu Yarimadasi'nin yedi kilometreye kadar girmis olan

diisman birliklerinin agtig1 yaralar1 tespit etmek iizere génderildi (Ozel, 2022).
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Etem Tem, Birinci Diinya Savasinda Kafkas cephesi i¢inde savasirken askeri
birliklerle girdigi Bakii'de bir fotograf makinasiyla haber amacli bilgilendirmek igin
fotograf cekmeye baslamistir. Sonrasinda Ingilizler Bakii'yii bosaltinca gemiyle
Istanbul'a gelmistir. 1920'lerin basinda Tiirkiye’de sanat, 1. Diinya Savasinda ve sonraki
Kurtulus Savaslar1 ila durmaya baslamisti. Savaslarin 6ncesinde bilhassa, Osmanli'nin
son donemlerindeki batililasma ¢abalariyla beraber sanat ¢alismalarinin da desteklenerek;
fotograf Istanbul’da ve Anadolu'da da kullanilmistir. Ayn1 dénem icerisinde Sanayi
Nefise Mektebi agilmis, kabiliyetli 6grencilere sanat egitimi verilmesi i¢in yurtdisina
gonderilmesi ciddi gelismelerden olmustur (Uzungakmak, 2019). Boylelikle su tespit
yapilabilir: Osmanli'nin gerileme dénemi igerisinde az da olsa sanatsal faaliyetler
bulunmaktaydi. Cumhuriyetin ilanindan sonraki donemde ise ¢ok daha desteklenecek
duruma gelebilecekti. Cumhuriyetten sonraki donemde Osmanli Devleti'nde agilan yeni
isimlerle ve modern goriiniimlerle fotograf diikkanlarinin giderek artmasi bu iradenin en

giizel 6rnegiydi.

Osmanl1 Imparatorlugu'ndan miras kalan bir gelenek olarak askeri kokenli
fotograf¢ilarimizin belge fotografciligi konusunda yaklasimi da bir baska 6rnek olmustur.
“Turk Basincilik ve Gorsel Tarihi” nin ilk 6rnekleri “Muhterem Gokmen, Esat Nedim
Tengizman, Burhan Felek, Etem Tem, Ferit Ibrahim, Selahattin Giz, Namik Gorgiig, Faik
Senol, Cemal Goral, Cemal Isiksel ve Ali Ersan” giliniimiize ulagtirmay1 basararak belge

fotografciligina verilen yogun duygular1 gostermislerdir.

Yalnizca s6z tizerine kurulu tarihi olan Tiirkiye’nin, Atatiirk, inkilaplar ve Yeni
Tiirkiye fotograflarini ¢cekmeleriyle artik yazi lizerine bir tarihi olusturmasinda biiyiik
emekleri bulunmaktadir. O yillarda Tiirk fotograf¢iliginin bir diger 6nem tasiyan kisi ise

Avusturya dogumlu fotografci Othmar Pfershy idi (Celik, 2010).

Pfershy 1926'da Istanbul'a gelmistir. Oncelikle Pera'da en {inlii fotografgilardan
olan Photo Frangais'de ¢calismistir. Burada 5 sene ¢alisarak 1981 senesinde Beyoglu'nda
artik kendine ait bir fotograf stiidyosuna sahip olmak istemis ve Beyoglu’nda bir stiidyo
acmistir. Calismalarina burada istedigi gibi yon vererek 6zgiir bir sekilde stirdiirmiistiir.
Istanbul'da bulundugu siirecte kKabiliyetiyle Istanbul'un pek ¢ok giizelliklerini
Oliimsiizlestirmeyi bagsarmistir (Celik, 2010).

1930'lu yillarda Tirkiye'de fotografcilikla ilgili ilk 6nemli gelisme 1932'de

Halkevinde fotograf kurslarinin agilmasidir. 1932'de agilan Halkevlerinin kurulug amaci;
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“Kiiltiir, ideal, amag ve ideoloji birligini gliglendirecek, kiiltiirel unsurlar ortaya koyacak
ve gelistirecek bir toplumu saglamak i¢in birbirini algilayan, anlayan, birbirini seven ve
ortak bir ideale bagli kalan ulusal birligi olusturmak, ulusal ruhu sekillendirmek ve
pekistirmektir." Bu hedeflere gore Halkevlerinin dokuz farkli bransta faaliyet gostermesi

planlanmaktadir (ilikhan, 2019).

Propaganda fotograflar1 igerisinde siyasi partiler de tiyatro ve miizik araglarin
devrim sloganlarinda kullanmis, sinema brosiirleri ve fotograflarindan etkin bir sekilde
yararlanmistir. Son olarak sanat eserleri, pek ¢ok Tiirk amator fotografcinin gelisme ve
calisma firsatlar1 bulmasma ve fotograflart toplumun sanatsal yoOniine tasimasina

yardimei olan ¢alismalar icerir (ilikhan, 2019).

Ulkemizde portre fotografciliginin gelisimi 1930'lu yillara denk gelmektedir:
“1934 yilinda ¢ikarilan Soyad: Kanunu ile niifus clizdanlarinin islenmesi, eski harflerin
yenilenmesi, vesikaliklarin ¢ekimlerinin yurdun genelinde yogunluk gdstererek
ticarilesmesi ve uygarlik projelerinin sosyal hayata yansimasi, fotografciligi faaliyet alani
yapan etkenlerden biridir.” Bu gelismeyle birlikte iilkede ¢ogunlukla gayrimiislim
fotograf stiidyolarmin sayis1 azalirken, Tirklerin agtif1 fotograf stiidyolarinin sayisi

artmistir (Hepark, 1998; 43).

1930 senelerinde fotografciligi 6gretme girisimleri de artmistir. 1937 senesinde
Sinasi Barut¢u'nun cabalariyla Gazi Egitim Enstitiisii ve Orta Muallim Mektebi'nde
fotograf dersleri verilmeye baslandi. Sinasi Barutgu, yetenek ve 6zveri sahibi fotograf
ogretmenligiyle birlikte 1940 senelerinde pek ¢ok fotograf¢inin yetismesine yardimei
olmustur (Celik, 2010). “1940 yilinda Miinif Fehim, Hiisnii Cantiirk, Suat Fenik, Ilhan
Arakon ve Ihsan Erkilic, Eminénii Halkevi'nde diizenledikleri fotograf sergisi ile ilk
fotografin nasil sergilenecegini de gostermis oldular” (Celik, 2010; 49). Fotograflarin
sergilenebileceginin verdigi cesaretle lilkemizi tanitim amacl yurticinde ve yurtdisinda
acilmis olan sergilerle yurt genelinde bircok fotograf yarigmalari ve etkinlikleri
desteklenmis ve diizenlenmistir. 1940 senelerinin ikinci yarisinda ise tiim diinyanin dahil
oldugu bir ikinci diinya savasi ile bircok toplum etkin bir duraklamanin esigine
gelmiglerdir. Bu duraklama savasa katilmayan iilkemizi de diinya genelinde oldugu gibi
ciddi bir sekilde etkilemistir. Savas bittiginde savas seneleri boyunca olusmus bosluk
nedeniyle demokrasi hususunda ciddi gelismelerin kaydi gergeklesmistir. 1945
sonrasinda Tirkiye i¢in ¢ok partili hayata gecisin ve demokratik degisimin baslangici

gerceklesmistir. Yasanmis olan bu siyasi degisimse, Tirk propagandasini ve foto
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muhabirligini gelistiren ve yonlendiren énemli bir olgu olmustur. Once matbaa alaninda
bir atilim yapilmistir. "1948 senesinde son teknoloji ile yayin hayatina baslayan yeni

Istanbul gazetesi, genis bir foto muhabir kadrosu olusturmustur (Celik, 2010).

Foto muhabirleri arasinda Zeki Biikey, Mehmet Biber, Limasollu Naci ve Ara
Giiler yer almaktadir. Ayni1 sene Hiirriyet gazetesi, foto muhabirligini ciddiye alan en
biiyiik ikinci gazete olarak gazetecilige katildiginda, gorseller biiyiik 6l¢iide metinlerin
yerini almaya baslamistir. Olaylar1 takip etme ve resimlerle haber yapma ilkesi, tiim

gazeteleri etkisi altina alan bir tavir olarak basinimizda hizla yayilmis bulunmaktadir.

1940'l1 senelerde fotograf egitimine ve fotograf propagandasina verilen 6nem,
1945'ten sonra yeniden fotografa bagli etkinlikler saglamistir. 1945 senesinde
"Fotografcilar Cemiyeti”, 1946 senesinde " Fotografcilar Kiigiik Sanat Kooperatifi*
olarak kurulmus olan dernek, kurumsallagma baslangiciyla beraber fotograf¢ilarimizin

desteklenerek bir kurum eksikliginin de ortadan kaldirilmasina yardimci olmaktadir.

1950'lerin bas1 Tiirk Fotografinda estetik denemelere gecilen bir ara donemdir. Bu
zaman dilimine kadar tilkemizde bir alt okul gibi etkinlik gosteren fotograf, 1950-1960
yillar1 arasindaki bu gecis doneminde Seyit Ali Ak'm da deyisiyle fidelik donemini
yasamistir. 1950'lerin Tiirkiye’sinin toplumsal degisimini ve bunun fotografa yansimasini

belirleyen ise tamamen II. Diinya Savasi sonrasi yagsanan gelismeler olur (Celik, 2010).

II. Diinya Savasimin fotograf sanatimiza iki Onemli etkisi vardir. Bunlar;
globallesen teknolojinin gelismekte olan iilkelere biiyiik etkisi ve Fotograf malzemesi

stkintisidir (Hepark, 1998).

Yasanan yogun gdgler, basta Istanbul olmak iizere birden dolup tasan kentlerdeki
yigina doniisen insan fazlaligiyla ortaya ¢ikan alt yapi eksikliklerini beraberinde getirir.
Gecekondu, kenar mahalle gibi kavramlar toplumumuza o giinlerden baslayarak kalan
trajik ifadelerdir (Hepark, 1998).

Toplum icinde bu olaylar yasanirken kendisine bir c¢aligma konusu arayan
girisimei 1950 kusagi Tiirk Fotograf Sanatcisi, yoneldigi kdy gergegi ile tiim bu sikintilar
icindeki ifade renkliligini fark ederek objektifini kirsaldan kente go¢ eden insana ve
Anadolu'ya cevirmeye baslayacaktl. Kent kiyilarina sikigip kalmig yasamlarinin en
carpici sekliyle portrelerinde tasiyan bu go¢ insanlari, kendilerini bir calisma alani i¢inde

bulacak ve bir¢ogu objektiflere bilerek veya bilmeyerek poz vereceklerdi. 1950'lerin



18

ikinci yarisina gelindiginde Tiirk Fotograf¢isinin ¢alisma alaninin ¢ogunu gog insant,

kenar mahalleler, kdy yasami ve Anadolu olusturmaktaydi (Celik, 2010).

1950'ler biitiin toplumsal gergekligin fotograflanmasi gayretinin yani sira basin
alanindaki girisimlerin de arttig1 yillardir. 1950'lerin basinda Faik Senol, Selahattin Giz,
Faruk Fenik ve Miieddep Erkmen gibi fotograf¢ilarimiz bir araya gelerek basin-fotoyu
olustururlar. Olusan bu basin kadrosu akillara bir kez daha fotografta derneklesme fikrini
getirir. Bu cergevede 1950'de Tiirkiye Amatdr Foto Kuliibii(TAFK); 1959'da Istanbul
Fotograf ve Sinema Amatdrleri Dernegi(IFSAK) kurulur. 1952 yilinda gikartiimaya
baslanan Hayat Mecmuasi ise diinyadan ve yurttan haberleri ele alan temiz baskili ve
seckin fotograf¢i kadrosuyla kisa siirede haftalik olarak yayinlanan bir dergi haline

doniiserek tilke genelinde biiyiik bir ilgi gormiistiir (Hepark, 1998).

Fotografin Tiirkiye'de Osmanli'nin son doneminde kendine yer bulup 1960' lardan
sonra Cagdas seviyeye ulasabilmesi tamamen yukarida anlatilan nedenlere baglanabilir.
Osmanli'nin son déneminde dogu hayran1 Avrupalilar sayesinde iilkemize giren fotograf,
I. Diinya Savagi, Kurtulus Savasi ve yeni kurulan cumhuriyet, II. Diinya Savasi ve
etkileri, 1950 sonrast yogun go¢ dalgasi gibi gercevelerin icinde kendine bir gelisim

bulmustu (Celik, 2010).

1960'lara geldigimizde niifusunun biiyiik bir kesimi kdylerde yasayan iilkemizde,
sanayilesmeyle beraber issiz olan kdyliilerin kdylerini adeta bosaltip sehirlere gog¢ etmesi,
sehirleri bu insanlarla dolup tasma seviyesine getirdi. Birinci sirada Istanbul, sonrasinda
Ankara, Izmir, Adana gibi sehirlerimizde daha da biiyiik bir altyap1 ve sehirlesme sikintisi
yasanmaya basladi. Bu sikintilar ¢6ziilemeden yenileri eklenen Tiirkiye’de, 1960'l1 yillar
sadece sehirlesmenin basarilamadigi bir iilke olarak degil, kdy ve sehir arasindaki farkin
kurulamayarak ayni iilke i¢inde biiylik bir kiiltiir agiginin olusmaya basladigt yillar
olacaktr. Yine bu yillarda, 6zellikle Istanbul'da, giin gectikce artan adaletsiz bir gdciin
sonucu olarak gecekondulasma ve buna bagli olarak kenar mahallelerin sayis1 artti. Bu
sartlarda yasayan donemin taniklar1 olan fotograf¢ilarimiz, bir siire sonra iyiden iyiye
kenar mahallelerde gordiiklerini kayit altina almaya basladilar. Sonu¢ olarak,
fotografcilarimizin 1950'Icrin basinda yoneldigi Anadolu, kdy gercegi ve gog, 1960'larda
yerini Istanbul ve kenar mahalle gercegine birakt1 (Hepark, 1998; Celik, 2010).

Kisaca, Tiirkiye'nin 1960'larinin bu sosyal ifadesini fotografcilarimiz gergekei

estetik bir yaklagimla islediklerinden 1 960'larin fotograflarinin 1950'lerdekilerden farki
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goc insanmin daha bagarili bir sekilde objektife yansimasidir. Bu yilizden Tiirk
Fotografciliginin 1960-1985 yillar1 "Sosyal Gergekei Donem" ve ayrica "Cagdas Tiirk
Fotografciligina Gegis Yillar" olarak kabul edilmektedir (Ozsen, 2006).

1980'lerin ilk yillarinda diizenlenen sergi sayisinda gozle goriilen artis buna bir
ornektir. Bu zamana kadar siyah-beyaz agilan fotograf sergileri,1979'da renkli fotografin
iilkemize girmesiyle farkli bir kapiyr kendine agmistir. iginde bircok renksel bigimi
barindiran, daha 6znel; ama kendi kadraji i¢inde var olmay1 basaran bu renkli fotograflar
ve onlarin fotografcilart bu yillarda agtiklar: sergilerle karsimiza ¢ikarlar. Fotograf daha
bireysel ve kendine giivenen bu tavriyla, Giiltekin Elibal'n 1970 yilinda yazdigi bir
fotograf elestirisindeki deyimiyle, "fotografciligimiz 1980 sonrasi bir kisisellik donemi"
yasamay1 basarmistir. Bu kisisellik doneminde fotograf yazininda goézle goriilen
art1s,1984 IFSAK FIAP 12.Renkli Baski Bienali, 20 Mayis 1985'te Giiltekin Cizgen
tarafindan IFE(istanbul Fotograf Evi)'nin kurulmasi, Bat1 Fotografiyla aramizdaki nitelik

acigini azaltan sanatsal yansimalar olsa da yeterli degildir (Celik, 2010).

Bu donemlerin ardindan o6zellikle giiniimiizde gelisen teknolojiyle birlikte
fotografcilik alaninda diinya ile ayni olanaklara ve kabiliyetlere sahip bir fotograf

kiltiiriimiiz olusmaktadir.

2.3. Anadolu Fotograf Akim

2000’11 yillarin baglarinda fotograf sanat1 1960 sonrasi doneme benzer bir bigimde
devam ederken 2000'li yillara yeni bir ¢ag acan Dijital Fotografcilik ortaya ¢ikmustir.
Ekonomik refahin getirmis oldugu yiikselme ile insanlar fotograf makinalari, bilgisayar
ve laptoplar almaya bagladilar. 2000-2004 yillarinda dijital fotograf makinelerinin ortaya
cikmas ile birlikte, 2005 yilinda internet sitesi dijital yiiklemeler ile yeni bir yaklasim
ortaya ¢ikmistir.

Farkli meslek kollarindaki insanlar bu makinelerle birlikte fotograf gizilleri
olusturmaya ve interneti yogun bir sekilde kullanilmaya baslanmistir. Bu yi1l da Foto
Kronik ve Foto Kritik ad1 altinda iki internet sitesi olusturulmus, bu sitelerde insanlar
iletisim kurmaya baslamistir. Bu siteler icerisinde iletisim kuran Memduh Ekici, Hamit
Yalcin, Tuna Akcgay gibi Anadolu fotograf sanatcilari {iyeleri de vardi. Foto Kronik ve
Foto Kritik sitelerinde belirli yarigmalarla yilin, ayin, haftanin ve giiniin fotografcisi

belirlenmeye baglanmigs ve bir rekabet ortami olusturulmus; bununla beraber
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kiimelesmeler, gruplagmalar baglamistir. Anadolu fotograf ve Modern fotograf adi altinda

iki grup arasinda sanatsal ¢atismalar dahi giindeme gelmistir (Duygu, 2008).

Anadolu fotograf akimi onciiliigiinii Memduh Ekici, Hamit Yal¢in, Tuna Akc¢ay
gibi sanatcilar yapmustir. Internet sitelerinde Tiirkiye'yi, 6zellikle de Anadolu'yu konu
alan fotograflar paylasilmaya baslanmistir. Bu sanatcilarin genel anlamda fotograf

temalar1 koyun, siirti, ¢iftlik hayati, bozkir, Yoriikler ve ¢gobanlardir.

Resim 2.2 Memduh Ekici Tarafindan Cekilmis Bir Anadolu Fotografi

Memduh EKICI

2005-2010 yillar1 arasinda Tirkiye fotograf Federasyonu, dijital fotograf ile
birlikte fotograf yarigmalar1 diizenlemeye baslamis, olusan bu giincel fotograf yarigsmalari
ile birlikte gruplar birbirlerini tanirken 2. kategori olarak yarigsma fotografcilart ortaya
cikmigtir. Birbirlerini tanimaya baglayan fotograf sanatcilari geziler diizenleyerek
Fotomaraton isimli yarismalar diizenlemislerdir. Fotomaraton yarismalar1 hem rekabet

gerektiren hem de insanlari bir araya getiren bir proje niteligi tasimistir.
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Resim 2.3 Tuna Ak¢ay Tarafindan Cekilmis Bir Anadolu Fotografi

Akcay’a gore “Anadolu fotografi baglaminda;, 2004-2007 yillar: arasinda
Anadolu fotograf dergisini kuran Hamit Yalcin, Memduh Ekici, Tuna Akgay, Arif
Terzioglu gibi isimler, bunun yant sira Kastamonu Fotograf Dernegi, Balikesir grubu,
Susurluk grubu gibi Anadolu'nun fotograf dernekleri olusmustur. Elinde fotograf
makinesi ile gezmelere ¢ikan insanlar, Anadolu giizelliklerini, yiiregini, cobanin safligini,

dogay, kesfettiler” ifadeleri Anadolu fotograf akimini 6zetlemektedir (Akgay, 2021).
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Resim 2.4 Nazim Tetik Tarafindan Cekilmis Bir Anadolu Fotografi

Hissedilen ile sanat yapmak, goniil goziiyle gormek demektir. Insana dokunan her
seye ulasma istegidir. Goniil goziiyle sanat yapmak modern zamanlarin ¢orak manevi
iklimi igin bir kurtulus yoludur, bir sanat tavridir. Iki denizin birbirine kavustugu gibi
aklin ve kalbin kaynastig1 zihinlere kazinan gorsellerdir. Iste Anadolu fotografciligi bu
anlayis ile beslenmektedir. Goniilden gorebilenlerin sanat tirettigi bir goniil birligidir

(Akgay, 2021).
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Resim 2.5 Memduh Ekici Tarafindan Cekilmis Bir Diger Anadolu Fotografi

Mamd J‘! EKIGI

Sanat 6zii itibariyle bir Insanin ruhunu katti§1 ve ruhundaki giizeli materyale

aktardig1 bir siireci temsil ediyorsa igimizdeki diinya fotografin kaynagidir denebilir.
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Resim 2.6 Hamit Yal¢in Tarafindan Cekilmis Bir Anadolu Fotografi

Fotograflar, insanlarin gergcek disi1 bir gegmise, hatta yasamadiklar1 bir hayata
hayallerinde sahip olmalaria firsat verirken kendilerini gilivenli hissetmedikleri bir
mekani ellerinde tutmalarina da yardimci olmaktadir. Ayn1 zamanda fotograf, bir gorseli
hikayelestirme, yasanmisliklarin bir biitin  halinde anlatilmasidir.  Anadolu

Fotograf¢iligin arkasinda kuvvetli bir fikir ve o fikri tasiyan duygular vardir.
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2.4. Gorsel Sanatlar Egitiminde Fotografin Onemi

Fotografin 1839'da icat edildigi andan gegen yiizyilin ortalarina kadar, bunun bir
sanat bi¢cimi mi, yoksa sadece gercekligi belgelemek i¢in optik-mekanik bir diizenegi
kullanmanin bir yolu mu oldugu konusunda hararetli bir tartisma alevlendi. Artik
fotografin gercekten bir sanat oldugunu biliyoruz, iistelik benzersiz 6zellikleri onu en

yakin akrabasi olan resimden belirgin sekilde farkl kiliyor.

Fotografi Sanat yapan nedir? Bu soruyu cevaplamak i¢in sanatin tanimina kadar
geri gitmemiz gerekiyor. Merriam-Webster, sanat1 agik ve 6zl bir sekilde “hayal giicii
ve beceri ile yaratilan, giizel olan veya 6nemli fikirleri veya duygulari ifade eden bir sey”
olarak tanimlasa da, isler bu kadar basit degil. Leo Tolstoy, “Sanat Nedir” adl1 koca bir
kitap yazdi, ancak tiim cevaplar1 orada almayi beklemeyin. Ancak klasik tanima geri
donersek, fotografin yaratici ifade i¢in ideal bir ara¢ olmak i¢in her seye sahip oldugunu
gorebiliriz. Yine de, fotografi tamamen faydaci amaglar i¢in kullanmanin yollar1 vardir

ve bunun birincil tahsisi oldugu iddia edilebilir (Engin, 2013).

Fotograf, kelimelerin yerine gorsel unsurlarin kullanildigi bir dildir ve dolayisiyla
her dil gibi sanatsal amagclarla da kullanilabilir. Tipki bir ev sahibiyle kira kontrat1 yazmak
icin miikkemmel derecede uygun olan ve en giizel siirleri yaratmak igin esit derecede iyi
olan Ingilizce gibi, fotograf¢ilik da ikili amacina higbir geliski olmaksizin hizmet eder

(Berger, 2017).

Gergek bir sanatciy1 digerlerinden ayiran, sdyleyecek 6nemli bir sozii olmasi ve
bu mesaj1 diinyaya ulastirmak icin ¢abalamasidir. Bir sanat¢iya gergek olma 6zgiirliigiinii
veren, herhangi bir bilgiyi (gorsel dahil) gesitli sekillerde yorumlama yetenegidir. Iyi
fotografcilar bunu son derece iyi yaparlar. Calismalar1 her zaman yoruma agiktir, cevap

vermek yerine sorular sorar (Berger, 2017).

Herhangi bir gorsel sanat formu gibi, fotograf da insanin gorsel algisinin zayif
noktalarindan yararlanir ve bizi harekete geciren ve baska tiirlii aklimiza bile gelmeyecek
seyleri yapmaya zorlayan duygular yasamamiza neden olabilir. Milletvekillerini Cocuk
Isci Yasasi'm ¢ikarmaya zorlayan, Jessica Lange'nin Amerikan fabrikalarindaki insanlik
dis1 kosullart gosteren bir dizi fotografidir; Abraham Lincoln'lin, doganin bir bolimiinii
kamu yarar i¢in korumaya yonelik ilk federal hiikiimet yasasin1 imzalamasinin nedeni
Carleton Watkins'in manzaralaridir. simdi Yosemite Ulusal Parki olarak biliniyor (Naef,
2008).
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Kendilerini giizel sanatlar alaninda faaliyet gosteren sanatgilar olarak
konumlandiran ilk fotografci grubu olan fotografcilar, ¢ogunlukla egitimli ressamlardi.
Olmayanlar, hala resim geleneklerinden ve tekniklerinden biiyiik 6l¢iide etkilendiler. Bu
nedenle, fotografin benzersiz 6zelligini anlamadilar ve ¢aligsmalarin1 yalnizca fotograf
resimleri olarak gordiiler. Resimli fotografciligin derin gorsel ve duygusal ¢ekiciligine ve
fotograf¢ilarin kendilerini "basit zanaatkarlardan" uzaklastirmak i¢in gelistirdikleri ¢ok
sayida teknige ragmen, onlarin sanati ¢1g1r agic1 degildi. Resimsel hareket, fotografciligin
ilk yillarinda ortaya ¢ikt1 ve 6zellikle 19. ylizyilin son ¢eyreginde, fotografcilarin hala
duragan nesneler ve insanlarla calismakla sinirli oldugu donemde aktif hale geldi.
Fotograf¢ilarin fotografin gercekten neler yapabilecegine dair yetersiz anlayislarindan

kismen fotograf ekipmaninin sinirlamalar1 sorumluydu (Berger, 2017).

Resim ve fotograf arasindaki goze ¢arpan farklardan bir tanesi, fotograf tekniginin
seffaf olmasidir. Bunun anlami, bir ressamin teknik becerilerinin olduk¢a karmasik ve
ustalagsmasi zor olmasi nedeniyle sanatsal yeteneginin vazgecilmez bir parcasi olarak
kabul edilmesidir. Fotografcilik hi¢ de dyle degil. Fotograf teknolojisindeki mevcut
gelismeler, herkesin teknik olarak saglam bir fotograf ¢ekmesini ve hatta yanliglikla bir
saheser yaratmasint miimkiin kildi. Bu nedenle, bir fotograf teknik olarak miikemmel bir
sekilde yiiriitiildiigiinde, hakkinda konusmaya degmez bir sey olarak algilanir ve yalnizca
bir seyler ters gittiginde, izleyici odaklama veya pozlama ile ilgili bir sorunu fark eder.
Isigin ozelliklerini iyi anlamak bile kisiyi bir sanat¢i yapmaz, ¢linkii dogru zamanda
dogru yerde olmak, aydinlatma kosullarinin farkinda olmadan ¢ekilmis olsa bile estetik

acidan ¢ok hos bir fotografla sonuglanabilir (Ogal, 2011).

Fotograf¢ilari, fotografi sanat olarak tanimlayan seyleri aramaya iten sey, fotograf
tekniginin seffafligidir. Fotografi yaratici ifade araglari olarak kullanan sanatcilarin
diinyayr farkli gormelerinin, bize gerceklige dair taze ve alisilmadik bir goriis
vermelerinin ve duygularimizla oynamanin yollarini bulmalarinin ve orada bile olmayan

seyleri hissetmemizin ve hatta gormemizin nedeni tam da budur.

Gorsel sanatlar egitimde fotografin dnemi ise 6zellikle erken yaslardan itibaren
ortaya ¢ikmaktadir. Fotograf gibi gorsel yontemler, cocuklara kendileriyle ve ¢evreleriyle
ilgili sorunlar1 ele alma yollar1 sunmaktadir. Fotografci, bir goriintii iireterek, goriintiiniin
secimi, liretimi ve sonucta ortaya ¢ikan mesaj lizerinde muazzam bir yorumsal kontrole
sahip olur. (Warren & Karner, 2005, 171; Burke, 2008; Holm, 2008; Riessman, 2008,
141 143; Barthes, 1983.) Geleneksel yontemlerle bazi kazanimlara ulasilamadigi
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durumlarda gorsel imgelemenin kullanilmast uygundur (Leavy , 2009, 227). Daha 6nce
yapilan gozlemler ve arastirmalar, gorsel sanatlar egitiminde fotografin bir arag¢ olarak

kullanilmas1 konusunda goriis bildirmislerdir (Eskelinen, 2010).

Gorsel sanatlar egitimindeki psikomotorik alan, bilginin sanatsal ifadede yeniden
iiretilmesini, yani sanatla ilgili gorevlerde pratik ¢ozlimlerin yaratilmasini ifade eder
(Tacol, 1999). Fotograf ¢ekme siirecinde, ¢evremizdeki gorsel girdilere tepki vermeyi
ogrenmek ve basarili bir fotografla duyusal sistemimizin etkinligi tamamlamasina
yardimct olacak ilgili bilgilere sahip olmak gerekir (Rand & Zakia, 2006). Fotograf
prosediirleriyle ilgili bilgi; resim, heykel, hatta video, film, animasyon, grafik tasarim ve

web tasarimi gibi sanatin ve teknolojinin diger alanlarinda da kullanilabilir.

Psikomotor gelisim olasiliginin yani sira, 6grenmenin bilissel siireglerinde
fotografin avantajlari bulunmaktadir. Fotograf, yazarin ¢evre ile gorsel iletisiminin bir
aracidir ve gorsel mesajlarin anlik ve basit bir sekilde iletilmesiyle benzersizdir.
Fotografin iletisimsel islevlerini siniflarda kullanmanin olas1 bir yolu, sozli ifadeyi
kolaylastiran daha kiicilik gruplarda, farkl igeriklerin ve kisinin kendi fotograf algilarinin
anlagilmasini ve soze dokiilmesini igeren “fotodil” uygulamasidir (Bessell vd., 2007;
Ledins¢ak vd., 2017). Fotograf bu yoniiyle bir 6gretim yontemi, elestirel diisiinme ve
yaratict ¢agrisimlar i¢in bir yol gostericidir. Fotograf 6grenme ve 6gretmedeki biligsel
stiregler, sanatsal ve gorsel kavramlarin anlagilmasinin ve motifler, ¢erceveler ve gorsel
dil secilerek gergeklestirilen gorsel metaforlar ve alegorilerin yaratilmasinin sonucudur

(Beck, 2009).

Fotograf Ogretimindeki duyusal alan, estetik, deneyim ve fotograflarin
yorumlanmasi ve degerlendirilmesini igerir (Rand & Zakia, 2006). Sharples ve digerleri
(2003) tarafindan farkli yaslardaki 180 c¢ocugu kapsayan arastirma, kisilerarasi
etkinliklerin gelistirilmesini saglayan bir arag olarak fotografin avantajlarini gostermistir.
Bu arastirmanin sonuglari, cocuklarin perspektifinden bakildiginda, fotograflarin
yalnizca onlarin c¢evrelerindeki diinyaya iliskin goriislerini temsil etmedigini, ayni
zamanda ebeveynleri, akranlar1 ve diger igeriklerle aktif bir iliskiyi de ifade ettigini
gostermistir. Bu nedenle fotograf, dzellikle gorsel sanatlar egitiminin temel amaglarindan

biri olan ¢evre ile aktif ve yaratici bir iligki kurmanin yeterli bir aracidir.



UCUNCU BOLUM

3. ARASTIRMANIN YONTEMIi

Bu boliimde arastirmada kullanilan yontem ve araclar hakkinda detayl bilgilere
yer verilmistir. Bunlar; arastirma modeli ve arastirmada kullanilan veri toplama araglari

seklindedir.

3.1. Arastirma Modeli

Calisma kapsaminda temel olarak nicel ve nitel verilerle olusan karma yontem
kullanilmistir. Her iki asama i¢in de On test-son test tek gruplu deneysel desen
kullanilmistir. Bu tiir deneysel tasarim, tipki gercek bir deney gibi, iki degisken arasindaki
neden-sonug iliskisini belirlemeyi amaclar. Bunlar bagimsiz ve bagimli degiskenlerdir
(Harris vd., 2006; Handley vd., 2018). Tek fark, yar1 deneysel desende denekler gruplara

atanirken rastgele olmayan kriterler kullanilmasidir (Kenny, 1975).

Egitim ve 6gretim alaninda yiiriitiilecek ¢aligmalarda farkli 6gretim teknikleriyle
ilgili incelemeler yapilmas1 hedeflendiginde kullanilmasi uygun olan arastirma modeli
olan deneysel ve yar1 deneysel aragtirma yonteminde, uygulamanin yiiriitiilecegi siniflarin
biitiiniiyle calismaya dahil edilmesi daha uygun goriilmektedir (Karasar, 2005; McMillan
ve Schumacher, 2006).

Calismada, fotografcilik caligmalari konusunda 6grenci kazanimina yonelik
hazirlanan ders planinin 6grenci basarisi tizerindeki etkilerinin belirlenmesi gayesiyle, 6n
uygulama ve son uygulama seklinde gercgeklestirilen etkinlik giktilari uzman goriislerinin
degerlendirmeleriyle nitel bir sekilde de incelenmistir. Bu asama da yine tek gruplu, 6n

uygulama, girisim (ders plan1 uygulamasi) ve son uygulama seklinde uygulanmaistir.

3.2. Veri Toplama Araclan

Calisma kapsaminda uygulanacak olan yar1 deneysel arastirma modeli
dogrultusunda Ogrencilere 6n uygulama ve son uygulama asamalarindan olusan

uygulamali bir fotograf etkinligi diizenlenmesi uygulanmistir. Bu etkinlik sonucunda elde
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edilen fotograflar Anadolu fotograf akiminin Onemli temsilcileri tarafindan

degerlendirilmistir.

3.3. Cahisma Grubu

Arastirma kapsaminda Sanlurfa Ilinde 2 derslikte 6grenim goren (6A / 7A) ve
2022-2023 egitim Ogretim donemi Ogrencilerinden olusan 38 kisilik bir ¢alisma grubu
olusturulmustur. Calisma grubu igeriginde deney ve kontrol grubu uygulamasina
gidilmemistir. Bunun sebebi uygulanacak ders plani ve sonrasinda elde edilecek 6grenim

¢iktilarinin dogal olarak olumlu sonug¢ verecek oldugunun diistintilmesidir.

3.4. Verilerin Toplanmasi ve Uygulama Siireci

Calisma kapsaminda Ogrencilere fotograf egitiminin temel kazanimlarim
verebilmek amaciyla bir ders plani olugturulmustur. Bu ders plani ile 6grencilerin fotograf
konusundaki temel kazanimlar1 edinmeleri sonrasinda bunu pratige dokebilecekleri bir
uygulama yapilmasi planlanmistir. Bu dogrultuda diizenlenen fotograf etkinligiyle
birlikte Ogrencilerin elde ettikleri kazanimlarin yalnmizca teorik diizeyde kalmamasi,

uygulamali bir ¢alisma ortaya konulmasi1 hedeflenmistir.

Hazirlanan giinliik ders planlarina bakildiginda giinliik bazda kazanimlarin
asamali olarak ilerlemesi hedeflenmistir. Ilk giin ders planiyla birlikte; dgrencilerin
fotograf tarihini incelemeleri ve fotograf makinesinin gelisimini agiklamalari
hedeflenmistir. Bunun yan1 sira 6grencilerin ilgilerini artirmak amaciyla “bir fotografci
olsan hangi sanat alaninda calismak isterdin?” sorusunu yanitlamalar1 istenmis ve
cekilmis bazi1 fotograflarda, fotograf sanatcilarinin hangi ifadeleri aktarmak istedigini

O0grenmeleri amaglanmistir.

Ikinci giin ders planinda; geleneksel fotograf konusunda farkindalik olusturulmas:
ve geleneksel sanatlara sahip ¢ikmanin bir sorumluluk oldugu {izerinde durulmasi
hedeflenmistir. Bunun yan1 sira Anadolu fotograf akimini1 anlamalar1 ve Anadolu fotograf

akimi sanatcilarini tanimalart ayrica planlanmstir.

Ders planinin ii¢lincii giiniine gelindiginde ise; fotograf sanati calismasindaki
fikirlerini ve deneyimlerini, yazili, sozli, ritmik, drama vb. yontemlerle gostermeleri;
siifta miizik, hikdye ve drama ornekleri sunularak 6grencilerin duygu ve hayal diinyalari

zenginlestirilerek gorsel sanat caligmalar1 yapmalarinin saglanmasi planlanmistir.
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Son ders planinda ise Ogrencilerin genel anlamda edindikleri kazanimlar
uygulamaya dokme oOncesinde geldikleri asamanin anlasilmasi adina yoOntemler
izlenmistir. Bunun yam sira Ogrencilerin; geleneksel fotograf konusunda farkindalik
olusturmalart amaglanmistir. Geleneksel sanatlara sahip ¢ikmanin bir sorumluluk oldugu
tizerinde durulur. Cocuklarin sectigi alanla ilgili sanat etkinligi, sunum dosyasi veya

tanitim afisi hazirlamalari istenir.

Ders planm1 toplamda 4 ders saatini kapsayacak sekilde hazirlanmistir. Ders
planinda; anlatim, dinleme, sunus yolu ve gosterip yaptirma teknikleri kullanilmigtir.
Calisma kapsaminda hazirlanan ders plani asagida Tablo 3.1, Tablo 3.2, Tablo 3.3 ve

Tablo 3.4’te sunulmustur.

Tablo 3.1 Giinliik Ders Planmi/ Ders 1

Planin Uygulanmasina

Iliskin Aciklamalar
Siire 40 dakika
Ders GORSEL SANATLAR
Sinif 6 SINIF- 7 SINIF
Ogrenme Alam Gorsel Sanatlar Dersi Fotograf Sanat1 Kiiltiirii
Alt Ogrenme Alam

Ders 1

G.6.1.9 Fotograf tarihini inceler ve fotograf makinesinin gelisimini
Kazammlar aciklar.
G.6.2.1 Fotograf sanatini ve ifade dilini inceler.

Ogrenme-Ogretme

Yontem ve Anlatim, dinleme, sunus yolu, gosterip yaptirma
Teknikleri
Kullanilan Egitim Her tiirlii boya malzemesi ve teknigini kullanarak bir fotograf
Teknolojileri Arag ve makinesinin gorselini yapar. Yerli veya yabanci fotograf
Gerecler sanatcilarindan esinlenerek resimler yapar.
Ders Alam Siif
Konu Benim Fotograf Makinem

Bireysel Ogrenme
Etkinlikleri (Odev,
deney, problem ¢6zme
vb.)

Kolaj Teknigi
Teknik Suluboya Teknigi Pastel Teknigi
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Bir fotografe1 olsan hangi sanat alaninda
calismak isterdin?
Fotograf sanat¢ilarinin hangi ifadeleri
aktarmak istedigini 6grenir.

Sinif ortamini temiz tutar.
Bagkalarinin malzemelerine izinsiz el siirmez
ve paylagmay1 bilir. Sinif sanat kurallarini
bilir ve uygular.

Fotograf nedir?
Fotograf eseri nedir-Fotografc1 kimdir?

Fotograf sanatgilari nasil ¢aligir?

Ana dilde iletisim.

Atatiirk’ bilim ve sanata ve fotografa verdigi
onemle ilgili sozler.
Tyimserlik
Estetik duygularm gelistirilmesi
Gorsel sanatlarin alanlarini aragtirir.

Misafirperverlik, Vatanseverlik

Dersin Diger Derslerle Iliskisi/Aciklamalar
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Tablo 3.2 Giinliik Ders Plani/ Ders 2

Planin Uygulanmasina

fliskin A¢iklamalar
Siire 40 dakika
Ders GORSEL SANATLAR
Simf 6 SINIF- 7 SINIF
Ogrenme Alam Gorsel Sanatlar Dersi Fotograf Sanat1 Kiiltiirti
Alt Ogrenme Alam
Ders 2
(G.6.2.3. Toplumda geleneksel Anadolu fotografinin roliinii agiklar.
Kazammlar G.6.1.8. gevresinde gordiigi kendi bolgesinin Anadolu motiflerini

fotograflar

Ogrenme-Ogretme Yontem
ve
Teknikleri

Anlatim, dinleme, sunus yolu, gosterip yaptirma

Kullanilan Egitim
Teknolojileri Arac ve
Gerecler

Geleneksel fotograf konusunda farkindalik olusturulur. Geleneksel
sanatlara sahip ¢ikmanin bir sorumluluk oldugu iizerinde durulur

Ders Alanm

Simif

Konu

Fotograf Sanatgilari

Bireysel Qgrenme
Etkinlikleri (Odev, deney,
problem cézme vb.)

Teknik

Pastel Teknigi

Anadolu fotograf nelerdir?
Anadolu Fotograf sanat¢ilari kimlerdir? Tuna
AKCAY, Memduh EKICI, Hamit YALCIN vb.

Fotograf sanat¢ilarinin hangi ifadeleri
aktarmak istedigini dgrenir.
Ogrenmeyi 6grenme
Aile birligine 6nem verme

Dersin Diger Derslerle Iliskisi/Aciklamalar
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Tablo 3.3 Giinliik Ders Plani/ Ders 3

Planin
_ Uygulanmasina
Iliskin Aciklamalar
Siire 40 dakika
Ders GORSEL SANATLAR
Simif 6 SINIF- 7 SINIF
Ogrenme Alam Gorsel Sanatlar Dersi Fotograf Sanat1 Kiiltiirii
Alt Ogrenme Alam
Ders 3
G.6.1.3. fotograf sanat1 caligmasindaki fikirlerini ve deneyimlerini;
yazili, sozli, ritmik, drama vb. yontemlerle gosterir. Sinifta miizik,
hikdye ve drama drnekleri sunularak 6grencilerin duygu ve hayal
Kazanimlar

diinyalar zenginlestirilerek gorsel sanat caligmalar1 yapmalar1 saglanir.
G.6.3.6. fotografin hisleri, duygular1 ve estetik tepkiyi nasil harekete
gecirdigini agiklar.

Ogrenme-Ogretme

Yontem ve Anlatim, dinleme, sunus yolu, gésterip yaptirma
Teknikleri
Kullan.l l an.Egltlm Pastel Teknigi, Suluboya Teknigi ,Guaj Teknigi veya Mukavva istii
Teknolojileri Arac ve e
Akrilik
Gerecler
Ders Alam Smif
Konu Oyuncak Bebek Yapimi

Bireysel Ogrenme

“SANAT ESERI INCELEME VE RESMETME”

Etkinlikleri (Odev, Eser Analizi — Elestirisi
deney, problem Sanatgilarin eserlerinde ele aldiklar1 konularin tartisilmasi ve yorumu.
cozme vb.) Anadolu fotograf sanat¢ilarinin eserlerinden etkilendigi iiriinii bakarak
cizer ve sanatcilarin tekniklerine gére yorumlar.
Teknik Kolaj Teknigi

Olgme-Degerlendirme:
Bireysel 6grenme etkinliklerine yonelik Olgme-
Degerlendirme

Bilim teknolojide temel yetkinlikler.
. Bagimsiz ve 6zgiir diisiinebilme
lyilik yapmak, Caliskanlik, Paylasimci olmak

Grupla 6grenme etkinliklerine yonelik Olgme-
Degerlendirme
Ogrenme gii¢liigii olan 6grenciler ve ileri
diizeyde 6grenme hizinda olan 6grenciler i¢in
ek Olgme-Degerlendirme etkinlikleri

Dersin Diger Derslerle iliskisi/A¢iklamalar




Tablo 3.4 Giinliik Ders Plani/ Ders 4
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Planin Uygulanmasina

Iliskin Aciklamalar
Siire 40 dakika
Ders GORSEL SANATLAR
Simif

6 SINIF- 7 SINIF

Ogrenme Alam

Gorsel Sanatlar Dersi Fotograf Sanati Kiiltiirii

Alt Ogrenme Alam

Ders 4

Kazanimlar

G.6.2.3. Toplumda geleneksel Anadolu fotografinin roliinii agiklar.

G.6.1.8. ¢evresinde gordiigii kendi bolgesinin Anadolu motiflerini
fotograflar.

Ogrenme-Ogretme

Yontem ve Anlatim, dinleme, sunus yolu, gosterip yaptirma
Teknikleri
Kullanilan Egitim
Teknolojileri Arac ve Resim Kagidi, Resim Kalemi
Geregler
Ders Alam Smif
Konu Anadolu fotograf calisma teknikleri
Bireysel Ogrenme " HANGI RESSAMSIN "

Etkinlikleri (Odev,
deney, problem
¢ozme vb.)

Roprodiiksiyon Caligmasi
Kareleme teknigi ile kopyalama
(Pastel Teknigi, Suluboya Teknigi ,Guaj Teknigi veya Mukavva iistii
Akrilik

Teknik

Geleneksel fotograf konusunda farkindalik olusturulur. Geleneksel
sanatlara sahip ¢ikmanin bir sorumluluk oldugu iizerinde durulur.
Fotograf Sanatinin Dallari
Cocuklarin Sectigi alanla ilgili Sanat etkinligi, Sunum Dosyasi veya
Tanitim Afisi hazirlamalar istenir.

Anadolu fotograf nedir?
Anadolu Fotograf sanatcilar1 kimlerdir? Tuna

Olg¢me ve degerlendirmede dogru-yanlis, kisa

AtC] cevapli, coktan segmeli, kontrol listesi,
AKCAY, Memduh EKICI, Hamit YALCIN vb.

dereceleme tipi gozlem formlari, 6z ve akran
degerlendirme formlari, rubrikler, grup

degerlendirme formlari, proje degerlendirme
formu, performans degerlendirme formu,

sunum dosyast, eskiz defteri vb. yararlanilir.

Dersin Diger Derslerle Iliskisi/Aciklamalar




4. BULGULAR VE YORUM

Arastirma kapsaminda yiriitilmiis olan uygulamali fotograf etkinliginde

ogrenciler tarafindan ¢ekilen fotograflarin veri toplama ve degerlendirme siirecini

DORDUNCU BOLUM

olusturmustur. Ogrenciler tarafindan ¢ekilen fotograflar Anadolu fotograf Akimu iiyeleri

tarafindan degerlendirilmis ve 6n uygulama ile son uygulama sonucunda alinan puanlar

arasindaki farkliliklar bu boliimde degerlendirilmistir.

4.1. On Uygulama ve Son Uygulama Sonuclarin Karsilastirilmasi

Calisma kapsaminda yiiriitiillen uygulamalar neticesinde elde edilen fotograflar
Anadolu fotograf akiminin 6nemli isimleri tarafindan degerlendirilmistir. Sonug olarak

yapilan degerlendirmeler ve puanlamalar neticesinde Ogrenciler tarafindan c¢ekilen

fotograflara verilen puanlar asagida yer alan Tablo 4.1’de sunulmustur.

Tablo 4.1 On Uygulama ve Son Uygulama Sonuclarina iliskin Analiz Bulgular

On Uygulama Son Uygulama
Ogrenci J1  J2 J3 Ort. Top. J1 J2 J3 Ort. Top. M P
O1 300 400 500 400 1200 800 800 600 7,33 2200 333 .02
©2 400 400 500 433 1300 600 700 600 633 1900 200 .05
©3 400 300 300 333 1000 600 700 600 633 1900 300 .02
O4 200 200 300 233 700 800 700 600 700 21,00 467 .03
05 200 200 200 200 600 700 700 500 633 19,00 433 .02
©6 100 200 300 200 600 500 500 600 533 1600 333 .04
07 400 400 500 433 1300 300 500 400 4,00 1200 -033 57
O8 100 300 300 233 7,00 600 700 700 667 2000 433 .02
09 100 100 200 1,33 400 1000 900 600 833 2500 700 .01
010 100 200 400 233 700 500 600 7,00 600 1800 3,67 .02
O11 100 1,00 400 200 600 500 500 500 500 1500 3,00 .02
012 400 200 200 267 800 800 600 600 667 20,00 400 .02
O13 200 200 500 300 900 400 300 600 433 1300 133 .22
O14 100 200 300 200 600 400 300 200 300 900 100 .29
O15 100 1,00 200 133 400 7,00 600 7,00 667 20,00 533 .02
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016 400 500 500 4,67 1400 800 900 6,00 7,67 2300 3,00 .02
017 100 100 500 233 7,00 200 4,00 500 367 11,00 1,33 22
018 100 300 300 233 7,00 200 4,00 6,00 4,00 12,00 1,67 .26
019 100 100 1,00 1,00 3,00 200 200 600 333 1000 2,33 .06
020 100 1,00 500 233 7,00 200 3,00 4,00 300 900 0,67 .92
021 1,00 2,00 200 167 5,00 200 3,00 600 367 1100 2,00 .06
022 100 100 200 133 4,00 9,00 9,00 800 867 2600 7,33 .01
023 100 100 200 1,33 4,00 700 800 3,00 600 1800 4,67 .03
024 100 300 800 4,00 1200 200 200 500 300 900 -1,00 .51
025 100 100 200 133 4,00 3,00 4,00 6,00 433 13,00 3,00 .02
026 100 100 200 133 400 400 500 7,00 533 1600 4,00 .03
027 100 100 100 100 300 400 500 6,00 500 1500 4,00 .03
028 100 100 400 200 600 400 500 800 567 17,00 3,67 .02
029 100 100 500 233 7,00 200 3,00 300 267 800 0,33 27
030 100 100 200 1,33 4,00 700 500 7,00 633 19,00 5,00 .02
031 1,00 100 1,00 1,00 3,00 500 500 600 533 1600 4,33 .03
032 100 1,00 200 1,33 4,00 500 6,00 600 567 17,00 4,33 .03
033 100 1,00 200 1,33 400 400 400 500 433 13,00 3,00 .02
034 100 100 300 167 5,00 500 5,00 6,00 533 16,00 3,67 .03
035 100 100 600 267 800 10,00 10,00 8,00 9,33 2800 6,67 .01
036 100 100 600 267 8,00 500 4,00 7,00 533 16,00 2,67 .28
037 100 100 6,00 267 8,00 500 3,00 6,00 467 14,00 2,00 31
038 100 100 500 233 7,00 200 4,00 700 433 13,00 2,00 .29

Yiiriitiilen uygulamali ¢calisma sonucunda elde edilen fotograflarin jiiri tarafindan

yapilan degerlendirme sonucunda aldiklar1 puanlara bakildiginda uygulanan ders planinin

biiyiik dlciide dgrencilerde olumlu etki yarattigi gézlemlenmektedir. Ogrencilerin elde

etmis olduklar1 puanlarin ortalamalar1 arasindaki farklar incelendiginde yalnizca 13

Ogrencinin ortalamalarinda anlamli bir fark gozlemlenmemis, diger 25 O6grencinin

aldiklar1 puanlar istatistiksel agidan anlamli olarak tespit edilmistir (P <.05).
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4.2. Uygulama Kapsaminda Ogrenciler Tarafindan Cekilen Fotograflarin

Degerlendirilmesi

Calisma kapsaminda diizenlenen uygulamali bir fotograf etkinliginde 6n plana
c¢ikan en anlamli farkliliklarin olustugu fotograflar ve bunlarla ilgili jiiri yorumlarina bu
bolimde yer verilmistir. Bunun yani sira yine bu boliimde jiiri tarafindan yapilan genel

calisma degerlendirmesine de yer verilmistir.

Resim 4.1 O4 Tarafindan Cekilen On Uygulama Fotografi

Tablo 4.1’de sunulan analizler incelendiginde O4 tarafindan cekilmis olan
yukaridaki fotografin 6n uygulamada almis oldugu ortalama puan 2,33’tiir. Bu fotografla

ilgili yorumlara bakildiginda “Portre ve yasam istemis ama insant koymus koyunlar yani
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yvasanti ortada yok” ve “Eksik birakilmig bir kadraj. Biitiin ogeler yarim kalmis kadrajda
kesilmis. 1/4 ve 3/4 kuralimi ogrenmesi faydali olacaktir” seklinde iki elestiri
yoneltilmistir. Uygulanan egitim 6ncesinde ¢ekilmis bu fotografa yoneltilmis olan bu

yorum egitim ile diizeltilebilecek bazi bilgi eksikleri olduguna isaret etmektedir.

Resim 4.2 04 Tarafindan Cekilen Son Uygulama Fotografi

O4 tarafindan ¢ekilmis olan yukaridaki fotografin son uygulamada almis oldugu
ortalama puan 7’°dir. Bu fotografla ilgili yorumlara bakildiginda “Burada egitimden sonra
yasami da iyi bir doku haline getirmis” ve “Ufuk ¢izgisindeki egimi disinda giizel bir
fotograf karesi yakalanmistir. Ilerleme ¢ok giizel” seklinde iki yorum yapilmistir. Bu
fotograf en yiiksek ortalama puan farkinin oldugu fotograflardan biri olarak 6n plana

cikmaktadir. Bu baglamda egitimin katkisinin goriildiigii agiktir.
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Resim 4.3 09 Tarafindan Cekilen On Uygulama Fotografi

.

Tablo 4.1°de sunulan analizler incelendiginde O9 tarafindan cekilmis olan
yukaridaki fotografin 6n uygulamada almis oldugu ortalama puan 1,33’tiir. Bu fotografla
ilgili yorumlara bakildiginda “Sadece deklansore basmis” ve “Ifade etkisi olmayan bir
fotograf™ seklinde iki elestiri yoneltilmistir. Uygulanan egitim dncesinde ¢ekilmis bu
fotografa yoneltilmis olan bu yorumlarin herhangi bir egitim almamis 6grenciler igin

dogal karsilanmaktadir.
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Resim 4.4 O9 Tarafindan Cekilen Son Uygulama Fotografi

"
-

OO R NN

et

Arastirma kapsaminda yer alan O9 tarafindan ¢ekilmis olan yukaridaki son
uygulama fotografinin degerlendirme sonucunda elde ettigi puan ortalamasi1 8,33 tiir
(Tablo 4.1). O9’un almis oldugu ortalama puan farklarina bakildiginda uygulamada yer
alan katilimcilar arasinda en yiiksek puan farklarindan birine sahiptir. Bu fotograf
hakkinda iletilen uzman gorisleri ise; “Diisiinmiis, bir araya getirmis ve basarmis.
Egitimin harika sonucu’ ve “Cok basarili olmug. Sadece kadrajin sag ve sol kenarlarina
stkistirrilmamasi gereken bir an” seklindedir. Yorumlardan da anlasildigi {izere

uygulanan ders planinin somut bir bagarisi oldugu goriilmektedir.
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Resim 4.5 035 Tarafindan Cekilen On Uygulama Fotografi

|

Tablo 4.1°de sunulan analizlere bakildiginda O35 tarafindan ¢ekilmis olan
yukaridaki fotografin 6n uygulamada almis oldugu ortalama puan 2,67°dir. Bu fotografla
ilgili yorumlara bakildiginda “Estetik algisi egitim oncesinde de varmis” ve “Estetik
bakisi olan bir ogrenci dostumuz” seklinde iki yorum yapilmistir. Uygulanan egitim
oncesinde ¢ekilmis bu fotografa yoneltilmis olan bu yorumlarin herhangi bir egitim
almamis olsa da Ogrencilerin estetik algilarinin fotograf sanatinda ne kadar onemli
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum séz konusu Ogrencinin son uygulama

calismasindaki basarisindan daha iyi anlagilmaktadir.
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Resim 4.6 O35 Tarafindan Cekilen Son Uygulama Fotografi

Calismada yer alan O35 tarafindan cekilmis olan yukaridaki son uygulama
fotografinin degerlendirme sonucunda elde ettigi puan ortalamas: 9,33’tiir (Tablo 4.1).
035’in almis oldugu ortalama puan farklarma bakildiginda uygulamada yer alan
Ogrenciler arasinda en yiiksek puan farklarindan birine sahiptir. Bu fotograf hakkinda
iletilen uzman gorisleri ise; “Cok iyi bir sekilde egitimi uygulamis. Anadolu ’nun biitin
kimlikli hali bu fotografta” ve “Renkleri ifadesi derinligi ile cok basarili portre fotografi
viretilmis. Tebrikler” seklindedir. Yorumlardan da anlagildigi iizere uygulanan ders
planinin somut bir basaris1 oldugu anlasilmaktadir. Bu 6grenciye yonelik yapilan 6n
uygulama analizleri ile mukayese yapildiginda 6zellikle basariya ulasmada 6grencinin

kisisel becerilerinin de olduk¢a 6nemli oldugu goriilmektedir.
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Arastirma kapsaminda yapilan uygulamali fotograf etkinligi sonrasinda
degerlendirmeleriyle bu ¢alismaya biiyilik katkilar1 bulunan jiiri iiyelerinin, ¢alismanin

geneli ve ortaya ¢ikan kazanimlar konusundaki goriisleri dogrudan su sekildedir:

J1; “Puanlama ve yorumlar elbette ¢ocuklar giindemde olunca biraz daha insafli
ve sevk verici olmalidir. Bu ¢ercevede ¢ocuklarin bazilarinda fitratinda olan sanat ruhu
goriilmektedir. Ancak su agiktir ki egitim gozlerinde farkl bir pencere agmis ve o pencere
ile goremeye baslamiglar. Egitimlerin devam etmesi ile Anadolu sanati gergek
yerlerinden Anadolu fotograf¢ilar: kazanacaktir” ifadeleriyle ¢alisma hakkindaki olumlu

gorilislinii belirtmistir.

J2; “Birbirinden degerli fotograflar: nagizane yorumlamaya calistim. Oncesi ve
sonrast arasindaki bariz fark olmasi egitimin etkisini kanitlar nitelikte. Ayrica Kadrajin
arkasinda olan sanat¢inin ne sartlarda ¢ekim yaptigimin fotografa kattigi deger ¢ok
baskadwr. Bu giizel eserlerde emegi gegenleri tebrik ederim. Kiiltiiriinii, ailesini,
cografyasint gézlemlemek ve sanatla bulusturmak i¢in harika bir arag olan fotografi her
zaman hayatimizin  bir kosesinde bulundurmanizi dilerim” ifadeleriyle ¢alisma

hakkindaki olumlu goriisiinii belirtmistir.

J3; “Cocuklarin egitim oncesi ve egitim sonrasi ¢ektiklerine bakilacak olursa
konuyu anlamalar: ve fotograflarini ona gore degistirmeleri orant bir hayli yiiksek
gortintiyor. Fotografik anlamda cektikleri elbette ¢ok iyi degil ama yine de Anadolu
vasamini gozlemleme ve tespitteki tercihleri noktasinda basarililar diyebiliriz. 38
cocuktan gordiigiim kadariyla dort tanesi oncekinden daha basarisiz olmus. On
cocugumuz ¢ektiklerini bir tik ileri gétiirmiis. On kadari orta diizeyde gelisme kaydetmis
ve 24 ¢ocugumuz ise iyi denilecek seviyede degisme ve gelisme géstermis. Dolayisiyla
genel anlamda verilen egitim hedefine ulagmis ve ¢ocuklarin yasadiklar: cografyayi
algilamalart ve daha diizgiin fotograf kareleri ile anlatabilmeleri giizel olmug diyorum.
Teknik anlamda konuyu ¢erceveleme yani kadraj, perspektif ve fotograf sanatimin diger
unsurlarina bakmak burada ¢ok soz konusu degil elbette. Onemli olan konuyu anlama ve
tespitteki degigimleri. Fotografik egitimleri devam etse ve ellerindeki kameralar ortalama
diizeyde olsa eminim iyi fotograf¢ilar, yani usta Anadolu Fotografcilart yetisecektir”

sozleriyle degerli fikirlerini ve ¢calisma hakkindaki olumlu goriisiinii belirtmistir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Fotograf sanati her donem toplumu yansitan ve toplumun aynasi olma 6zelligini
tastyan bir sanat dali olarak 6n plana ¢ikmigtir. Bu aragtirmada da gorsel sanat egitiminin
Anadolu fotograf akim1 baglaminda diislinceye dayali uygulamalarin, fotograf sanati ve
Anadolu fotograf akimini kapsayan ders igeriginin yer aldig1 gorsel sanatlar dersi ortaokul
Ogrencilerinin sanat egitimi basarisina kuramsal ve uygulama boyutunda etkisi olup

olmadiginin tespit edilmesi amaglanmistir

Bu kapsamda, Yazgilinesi Ortaokul &grencilerinin Anadolu Fotograf Sanati
baglaminda toplum degerlerine, gegmis, kusaklarin getirmis, oldugu kiiltiirel ve tarihsel
degerlere, gelecek kusaklarin sekillendirdigi sosyal yapilara ve tatbik ettigi dini ve estetik
degerlere kars1 tutumlarinin sanat egitimine olan yansimalar1 degerlendirilmesi amaciyla

uygulamali bir ¢aligma yiiriitiilmiistiir.

Calisma sonucunda elde edilen 6n uygulama ve son uygulama fotograflari
Anadolu fotograf akiminin 6nemli temsilcileri tarafindan degerlendirilmis ve bir
puanlama yapilmistir. Elde edilen puanlar sonucunda 6grencilerin hazirlanmis olan ders
plan1 sonucunda olduk¢a olumlu gelisim kaydettikleri ve verilmek istenen kazanimlari
elde ettikleri goriilmiistiir. Elde edilen degerlendirildiginde 6grencilerin On test ve son test
uygulamalarindan aldiklar1 puanlardaki farkliliklarda Ggrencilerin 24 tanesinin

sonucunda istatistiksel olarak farkli bir anlamlilik tespit edilmistir.

Ogrencilerin fotograf konusunda higbir egitime sahip olmadiklar1 gdz &niine
alindiginda egitim &ncesinde 6nemli eksikleri olduklar1 gdze ¢arpmaktadir. Ogrencilerin
Ozellikle fotograflarda her tiirlii detay1 kadraja almaya calistiklar1 goriilmiistiir. Bunun
yani sira higbir teknik detay gozetilmeksizin sadece deklansére basmaktan ibaret olan
fotograflar ortaya c¢ikmistir. Calismada goze carpan en Onemli konular ise; bazi
Ogrencilerin estetik algilarinin yiiksek oldugu, bazilarmin yasadiklar1 topraklarin
kiiltiirlind 1yi tamidiklar1 ve bazilarinin da ait olduklar1 bdlgenin {iretim potansiyelini iyi
bildikleri goriilmiistiir. Ancak burada en 6nemli sorun 6grencilerin biitiin bu avantajlarina
ragmen bu unsurlar1 sanata doniistiirme konusunda yasamis olduklari eksiklik olarak géze

carpmaktadir.

Planlanmis olan bir ay, dort saatlik ders plani sonrasinda 6grencilerin ¢ektikleri
fotograflarda biiyiik ilerlemeler fark edilmistir. Ozellikle estetik algilarini teknik
detaylarla birlestirerek oldukca kaliteli fotograflar ortaya koymuslardir. Ogrencilerin
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konu se¢imi konusunda olan basarilarini sanata doniistirememe problemi, aldiklari
egitim neticesinde bir avantaja donilismiis, basarili konu se¢imleri neticesinde bagarili

fotograflar ortaya ¢ikmustir.

Biitiin bunlar géz oniinde bulunduruldugunda, ¢ocuklarin bazilarinin fitratinda
olan sanat ruhu goriilmektedir. Ancak su agiktir ki egitim gozlerinde farkli bir pencere
agmis ve o pencere ile goremeye baslamiglardir. Buradan da anlasilmaktadir ki her
anlamda essiz bir renk gesitliligine sahip Anadolu cografyasinin insanlarinin en énemli

ithtiyaci kabiliyetleri dogrultusunda egitim almalaridir.

Calisma sonucunda ortaya konulan bulgular g6z Oniinde bulunduruldugunda
ozellikle gorsel sanat dallarinda daha ¢ok uygulama ¢alismalari yapilmasi ve cografyamiz
insaninin potansiyelini anlama konusunda caba sarf edilmesi gerekmektedir. Ozellikle
Anadolu fotograf akimi c¢ergevesinde degerlendirildiginde, gelecek donemlerde
tilkemizdeki okullarda erken yaslardan itibaren fotografi sanati konusunda egitimler

verilmesi bu alanda birgok 6nemli sanat¢inin kazanilmasi anlamina gelecektir.

Fotografin onemli bir gorsel sanat dali olmasi sebebiyle bu alanda alacaklari
egitimlerin ¢ocuklarin farkli gorsel sanat dallarinda sahip olduklar1 kabiliyetlerine de
katki saglayacaktir. Bunun yani sira fotograf egitimi 6grencilerin gorsel sanat dallarina
olan meraklarin1 artiracak, sanat tretimi konusunda iilkemizin ve kultiirimiziin

gelisimine katkida bulunacaklardir.

Yalnizca Anadolu fotograf akimi baglaminda diisiinmeden genel anlamda
fotograf egitiminin gorsel sanatlar ders miifredatinda bulunmasi, fotograf sanatinin
ortaokul dgrencilerine kazandirilmas1 acisindan olumlu dissalliklar saglayacaktir. Ote
yandan fotograf egitimi ile gorselligin dijital olarak aktarilmasi ve bunun gorsel sanatlar
dersine aktarilmasi, sanatin hatta teknolojinin de farkli dallarinin Ggrencilere
kazandirtlmasini saglayacaktir. Son olarak sanatin farkli dallar1 olarak gorsel sanatlar
dersi igeriginde 6grencilere fotografin tanitilmasi ve aktarilmasi 6grencinin genel kiiltiir

acisindan zengin bir birikime sahip olmasi noktasinda katki saglayacaktir.
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