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ONSOZ

Sanat, var oldugu siire¢ boyunca birey ve bireyin yasadigi toplumsal hayatta siirekli
var olabilmis, yeni gelisim ve degisimlere gore sekillenmistir. Sanatin bu denli insan
hayatinda yer bulmasi bir ¢ok farkli alanda yenilikleri de beraberinde getirmistir.
Ozellikle giiniimiiz ¢agdas siiregler dikkate alindiginda bunlar1 gorebilmek yiiksek
ihtimaldir. Bu anlamda gerek sanatsal gerekse sosyal ve egitim disiplinlerinde bu izlere
rastlanabilmektedir. Sanat disiplinlerinin bir arada kullanilmasina yonelik tarihsel
gecmise dayanan izler vardir. Bunun nedeni bu iliskilerin kimi sanat¢iya gore beklendik
sekilde gerceklesmesiyken kimi sanatgiya gore ise tesadiifi sekilde gerceklesmesidir.
Ancak iki sanat disiplini olan resim ve miizik, kuramsal alt yapisinda barindirdigi olgusal
kavramlarla ortak bir alanda bulusabilmektedir. Bu anlamda iki sanat disiplininde
birbirinden etkilenmesi sasirtict degildir. Fakat her donem felsefi ve ideolojik yapilar

benimsedikleri goriisler dogrultusunda farkli izlenimlerde bulunabilirler.

Sanat alanlarinin birbiri ile iligkiler halinde olmas1 sanat ve sosyal kapsamlarda
yenilikler yasanirken egitim sistemine yansimalar1 da goriilmektedir. Bu anlamda sanat
egitiminin farkl disiplinler ile birlikte yiiriitiilmesi ¢agimiz ¢cagdas egitim sisteminin bir
geregidir. Ozellikle gelisen bilimsel ve teknolojik entegrasyonlar egitimin kapsam ve
kuramsal yapisindaki bu degisikligi gerekli kilmistir. Sanat egitiminin de bu sekilde
sistemsel bir g¢erceveden gecirilmesi bireyin ve toplumun yararina yonelik egilim
gosterecektir. Geleneksel egitim sisteminin dayatmalarindan uzaklasarak, ¢agdas bir
egitim anlayisinin benimsenmesi ile bireyin ilgi ve ihtiyaclar1 6n plana alinmis, yeni

yontem tekniklerle bireyin bilgiyi 6znel bicimde yapilandirmasi saglanmistir.

Bu tezin alan kapsamini olusturdugundan 6tiirii sanat egitiminde iki disipline dayali
disiplinler arasi1 bir yaklasim gozetilerek resim ve miizik birlikteliginin etkisi incelenmeye
calisilmigtir. Tezin aragtirma siireci boyunca bilgi birikiminden ve manevi destegini asla
esirgemeyen danismanim Dr. Ogr. Uyesi Adnan YALIM’ a uygulama ve etkinliklerin
gerceklestirilmis oldugu Battalgazi Atatiirk Orta Okulu miidiirii Fahrettin TUNC’ a,
Gorsel Sanatlar dersi brans 6gretmenleri Ayse ERCAN ve Emine SANDIKCI ya, tez
izleme siirecinde aktif olarak yer alan Prof. Dr. Mehmet USTUNER’ e, arastirmanin
analiz edilmesinde Dog. Dr. Derya SAHIN, Dog. Dr. Binnaz KOCA ve Ogr. Gér. Sevil

YALIM’ a, tezin kuramsal ¢er¢gevesinde dayanak olusturmasi i¢in gerceklestirmis olan,



roportajlartyla dayanak olusturan Dr. Filiz Kansu CELIK’ e ve sanatc1 ge¢misi ile sanata
yon veren Bilge Alkor’a, tiim akademik hayatim boyunca desteklerini benden
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OZET

ORTA OKUL GORSEL SANATLAR DERSI OGRETIMINDE SECILMIS BAZI
KLASIK MUZIK ESERLERININ ETKiSI (A.VIVALDI DORT MEVSIM
KONCERTOSU)

KILIC, Ahmet Goktug
Yiiksek Lisans, Inonii Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii

Giizel Sanatlar Anabilim Dali, Resim-ig Egitimi Bilim Dali

Tez Danigsmani: Dr. Ogr. Uyesi Adnan Yalim
May1s-2023, XXI + 308

Bu aragtirmanin amaci, Gorsel Sanatlar 6gretiminde secilmis klasik miizik
eserlerinin 0grencilere dinletilmesinin 6grenmeye etkisini incelemek, yani resim 6gretme
ortaminda bir fiziksel diizenleme olarak 6grencilere miizik dinletilmesinin onlarin bir
anlamda resim dgrenme motivasyonlarna etkisini saptamaktir. iki sanat disiplini olan
resim ve miizik, ortak 6gelere sahip olmasi iki sanat disiplinin birlikte kullanilmasini
kolaylagtirmistir. Bu anlamda disiplinler arasi yaklasim ile ele alinan resim ve miizik
birlikteligi, 6grenme ortaminda &grencilerin daha duyarli olmasina, yeni yontem ve
tekniklerin gelistirilmesine olanak saglamistir. Disiplinlerarast yontemin Ogrenmeye
etkililigini sorgularken, resimde miizigin etkisini aragtirmak ulasilmak istenen sonucun
tespit edilmesinde ve konunun kavranmasinda diger amaglar arasinda yer almaktadir.
Arastirmada gorsel sanatlar dersinde islenen konunun farkli yontem ve teknikle ele

alinmasi, 6grencilerin derse karsi tutum ve davranisinin etkileyen énemli unsurlardandir.

Aragtirma kapsaminda deney ve kontrol gruplarina 6grenme siireci baglatilmadan
once resimler yaptirilarak 6n uygulama degerlendirmesi yapilmistir. Ulasilan sonuglar
sonucunda, siire¢ baslatilarak dort hafta ara ile mevsimler iinitesi kapsaminda etkinlikler
yapilmistir. Etkinlikler sonrasinda 6grencilerin 6grenme ¢iktilar: incelenmis, son olarak
deney ve kontrol gruplarina uygulamalar dahilinde son uygulama degerlendirmesi

uygulanarak verilerin analizi saglanmistir.



Verilerin analizi sonucunda ulagilan bulgular gostermektedir ki gorsel sanatlar
dersinde miizik destekli gergeklesen disiplinler arasi uygulamalarin 6grencilerin
basarilarinda anlamli sonuglar ortaya ¢ikardigi saptanmistir. Gorsel sanatlar dersinde
kontrol grubunda geleneksel yontemlerin uygulanmasi, deney grubunda ise miizik
destekli uygulamalarin gerceklestirilmesi 6grencilerin  uygulamalarinda ulasilan
sonuclarin deney grubu lehine olumlu sonuglar elde edilmistir. Bu kapsamda deney ve
kontrol gruplar1 arasinda farkin belirgin oldugu, miizik destekli uygulamalarin 6grenci
caligmalarinda destekleyici etki yarattigi, ayni zamanda miizigin resim iizerindeki olumlu
etkisini ortaya koymus ve bu amagla “’Deney ve Kontrol Grubuna Dayal1 Yar1 Deneysel

Desen’’ kullanilmistir.

Anahtar Sozciikler: Sanat, Gorsel Sanatlar Egitimi, Disiplinlerarasi, Yaraticilik,

Klasik Miizik.



ABSTRACT

THE EFFECT OF SOME SELECTED CLASSICAL MUSIC WORKS IN MIDDLE
SCHOOL VISUAL ARTS TEACHING (A.VIVALDI FOUR SEASON CONCERTO)

KILIC, Ahmet Goktug
M.Sc., Indnii University, Institute of Educational Sciences

Fine Arts Department, Painting Education Department

Thesis Advisor: Dr. Instructor Member Adnan Yalim

May-2023, XXI + 308

The aim of this research is to examine the effect of listening to selected classical
music works in Visual Arts teaching to students, that is, to determine the effect of listening
to music as a physical arrangement in the painting teaching environment on their
motivation to learn painting. Painting and music, which are two art disciplines, have
common elements, making it easier to use the two art disciplines together. In this sense,
the combination of painting and music, handled with an interdisciplinary approach,
enabled students to be more sensitive in the learning environment and to develop new
methods and techniques. While questioning the effectiveness of the interdisciplinary
method on learning, investigating the effect of music in painting is among other purposes
in determining the desired result and understanding the subject. The fact that the subject
covered in the visual arts lesson is handled with different methods and techniques in the
research is one of the important factors affecting the attitudes and behaviors of the

students towards the lesson.

Within the scope of the research, before the learning process was started, the
experimental and control groups had pictures made and a pre-application evaluation was
made. As a result of the results, the process was started and activities were carried out
within the scope of the seasons unit with four-week intervals. After the activities, the

learning outcomes of the students were examined, and finally, the data analysis was

Vi



provided by applying the post-application evaluation to the experimental and control

groups within the applications.

The findings obtained as a result of the analysis of the data show that the
interdisciplinary practices supported by music in the visual arts course revealed
significant results in the success of the students. In the visual arts lesson, the application
of traditional methods in the control group and the implementation of music-supported
applications in the experimental group, positive results were obtained in favor of the
experimental group. In this context, it was determined that the difference between the
experimental and control groups was evident, that music-supported applications had a
supportive effect on student studies, and that at the same time, the positive effect of music
on painting was revealed, and for this purpose, "Quantitative Experimental Design Based

on Experimental and Control Group" was used.

Keywords: Art, Visual Arts Education, Interdisciplinary, Creativity, Classical

Music.
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BOLUM 1

GIRIS

Bu boliimde arastirmanin problem durumuna, problem ciimlesine, amacina, alt

problemlerine, 6nemi, sinirliliklari, varsayim ve tanimlarina yer verilmistir.

1.1.Problem Durumu

Sanatin varhig: ile ilgili ilk bulgular arkeolojik kazilardaki ilkel donem c¢aglara
kadar, eski bir ge¢mise sahiptir. Bu ge¢mis, insanligin varlig ile giiniimiize kadar ulagsmis
ve sanat alanlar1 zamanla cesitlilik gostermistir. ilk olarak toplumsal hayatta yer bulan
sanat olgusu, degisen ve gelisen siiregler ile birlikte farkli alanlarda da yer bulmustur.
Bilim ve teknolojide ki degisim de sanat alanlarimin ¢esitliligini saglamistir. Sanat
alanlarmin ¢esitlenmesi 6zellikle ilk kalintilarda ortaya ¢ikan ¢izimler ve doganin unsuru
olan ses, yeni sanat alanlarinin ortaya ¢ikmasinda birer kaynak niteliginde goriilmektedir.
Ik yapilan gizimlerin birer iletisim araci olarak kullanilmasi, ilk insanlarin dogal sesler
yolu ile iletisimde olmasi sanatsal yeniliklerin dogmasinda 6nem teskil etmektedir. Farkli
sanat alanlarinin dogmasi, bu sanat alanlarindan resim ve miizik, bir biri i¢inde ortak
olgulara sahip iki sanat disiplinidir. Bu sanat disiplinleri ge¢misten giiniimiize kadar
siirekli i¢ ice olmustur. Resim yapan bir ¢ok sanat¢t miizikten etkilenirken, bir ¢ok
miizisyende resimden etkilenerek besteler yapmislardir. Yapilan resimler veya
olusturulan besteler gostermektedir ki ortaya ¢ikan eserde miizigin etkisinin gorildigi
aciktir. Kimi sanat¢ci bu gergekligi kabul ederken, kimi sanatgilar miizikten
etkilenmedigini daha ¢ok miizigin i¢inde yatan diisiince ve hikayelerden etkilendigini dile
getirmektedir. Ancak asil karsilagilan sonug iki sanat disiplini arasinda etkilesimin
oldugudur. Resim ve miizik sanat disiplinlerinin birbirini etkilemesi ge¢misten giiniimiize
kadar stiregelen bir kabul oldugundan dolayi, bu etkilesimin egitim sistemlerine
yansimasi farkli yontem ve tekniklerin kullanilmasina ortam saglamistir. Farkli yontem
ve tekniklerin kullanilmasi bir ¢ok dersi ayn1 6grenme ortaminda gergeklesmesini
saglarken, egitim felsefelerinde siiregelen alisilmis kaliplarin disina ¢ikilarak yeni felsefi

diisiince ve anlayislarin benimsenmesi bu durumu desteklemistir.
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Egitim ortaminda yeni yontem ve yaklasimlarin kullanilmasi bireyin 6grenmelerini
destekleyerek olumlu sonuglar ortaya ¢ikarirken, egitimin toplumun bir pargasi olmasi da
bu yenilikleri zorunlu hale getirmistir. Genel anlamda siiregelen egitim ve Ogretim
ortaminda geleneksellesen 68renme ve Ogretme yontemleri tercih edilirken gelisen
teknoloji ve bilgi cagi, artitk Ogrenmelerin ¢oklu ortamlarda gerceklestirilmesini
saglamistir. Ayn1 zamanda sanatin bu denli bireyin hayatinda olmasi, sanat egitiminin de
egitim sisteminin kapsaminda yer almasini saglamistir. Sanat dersi uygulamalarinda
birden fazla disiplin alanlarimin disiplinler aras1 yaklasimla kullanilmasi bireyin
yaraticiligin1 gelistirmekle birlikte, ayn1 zamanda ezbere dayali, yasamdan kopuk
ogrenmelerden uzak tutarak 6zgiin {irlinler yaratmasinda biiyiik dneme sahiptir. Sanat
egitiminde kullanilan genel yontem ve teknikler bireyin tek bir zeka alanina hitap
ederken, disiplinlerarast miizik destekli uygulamalar ile zenginlestirilerek birden fazla
zeka alanlar aktif olarak siliregte yer almaktadir. Bu sekilde ¢oklu 6grenme ortaminda
gerceklesen Ogrenmeler olumlu sonuglar dogururken, yeni yaklagimlarin 6grenme
stirecinde kullanilmasin1 saglamistir. Dewey’inde belirttigi iizere O6grencilere sadece
kalem ve kagitla yaptirilan etkinliklerin beraberinde birden fazla duyu alanina hitap
edecek ortamlar sunulmalidir. Gergeklestirilen bu arastirma ile birlikte Gorsel Sanatlar
dersinde uygulanan disiplinler aras1 miizik destekli 6grenmelerin siiregte secilmis klasik
miizik eserlerinin 6grencilere dinletilmesinin 6grenmeye etkisini incelemek, yani resim
O0gretme ortaminda bir fiziksel diizenleme olarak Ogrencilere miizik dinletilmesinin
onlarin bir anlamda resim 6grenme motivasyonlarina etkisini saptamaktir. Her iki sanat
disiplininin ortak olgulara sahip olmasi ortaya koyulacak iiriinlerin {izerinde olumlu ve

olumsuz etkileri incelenirken miizigin resim tizerindeki etkisi saptanacaktir.

1.2.Problem Ciimlesi

Bu arastirmanin problem ciimlesi; ’Orta okul gorsel sanatlar dersi 6gretiminde,
disiplinler arasi sanat egitimi yaklasimi kullanilarak tek bir disipline bagli kalmak yerine,
duyussal ve algisal baglamda ortak bir 6grenme alani olusturarak gerceklestirilen miizik
ve resim disiplinlerinin ortak kullanilmasinin 6grenci resimlerine etkisi var midir?”’

seklinde belirlenmistir.



1.3.Arastirmanin Amaci

Gegmisten gilinlimiize resim ve miizik birlikteligi, bir ¢ok sanat¢i ve ressam
tarafindan ele alinmis ve iki disiplin arasindaki iliskiler giiniimiize kadar siiregelmistir.
Bilim ve teknolojideki gelisim ve degisimle birlikte, bu iliskiler farkli varyasyonlara
ugrayarak yeni agilim alanlar1 bulmus, iki sanat disiplinin bu sekilde birlikteligi egitim
sistemine de yansitilarak degerlendirilmistir. Gorsel sanatlar ve miizik disiplinlerinin
birlikte kullanilmasi egitimde geleneksel 6grenme yasantilarindan uzaklasarak, cagdas
yeni bir uygulama alanit bulmustur. Egitim programlarinda disiplinler arasi 6grenme
olarak adlandirilan bu yontem, gorsel sanatlar dersinde 6grencilerin 6grenme yasantilarini
zenginlestirmekte ve siiregte aktif katilimini saglamaktadir. Bu anlamda ele alinan bu
arastirmanin amaci; resim ve miizik disiplini ¢ercevesi igerisinde disiplinler arasi bir
O0grenme alan1 olusturarak 6grencilerin gorsel sanatlar dersinin miizik esliginde islenerek

sanatsal ¢alismalari tizerindeki etkisini incelemektir.

1.4.Alt Problemler

1. On test uygulama —son test uygulama sonuglar1 arasinda anlamli fark var midir?

2. Miizik ve resim etkilesiminin gerceklesmis oldugu sinif ve atdlye ortami nasildir?

3. Miizik kullanilmadan gergeklestirilen kontrol grubu 6grencilerinin uygulamalarla

etkilesimi nasildir?

4. Miizik ve resim etkilesiminin gergeklestirilmis oldugu deney grubunda 6gretmen

ve 6grenci etkilesimi nasildir?

5. Miizik ve resim etkinliklerinin disiplinler arasi islenmesinin 6grencilere faydalari

nelerdir?

6. Uygulamanin gerceklestirilmis oldugu okul ortami ve ¢evre etkilesimi nasildir?



1.5.Arastirmanin Onemi

Sanat, ilk insanligin ortaya ¢iktig1 ilkel caglardan giiniimiize kadar var olmus, hatta
sanat iizerine bir ¢ok felsefi goriis ve teoriler ortaya konmustur. Ancak ortaya konan
felsefi goriislere ragmen degismeyen tek sey sanatin insanligin hayatinda var oldugu
gercegidir. Ayni zamanda sanatin ilk ¢aglarda bir iletisim araci, sosyal yasantilarin birer
gostergesi olmasi, gelisen siire¢ ve caglarla birlikte farkli sanat alanlarinin dogmasi
yasami1 daha gerekli kilmigtir. Birden fazla sanat alanlarinin dogmast, insanligin bir geregi
olarak farkli uygulama alanlarinin dogmasina da zemin hazirlamistir. Resim ve miizik,
bu anlamda bu siirecin tipik 6rnegidir. Resim ve miizik dénemler boyunca toplumun
sosyal, ekonomik ve siyasi yapisina gore sekillenmis, bu yonde yapitlar ele alinmistir.
Sanatcilar felsefi goriis ve diisiincelerine goére yapitlar ortaya koyarken, resmin dis
diinyasina agilarak farkli eylemler gergeklestirmistir. Sanatsal bir etkinlik olan resmin
miizikle i¢ i¢ce oldugu bir biri i¢cinde ortak yapilara sahip oldugu i¢in bu iki sanat alanin
birlikte kullanilmasi1 daha verimli sonuglar dogurabilmektedir. Bu iki sanat alanin ortak
yapilara ve unsurlara sahip olmasi sanatlar arasi etkilesimin varligini ortaya koymus
durumdadir. Sanatcilarin vermis oldugu yapit 6rnekleri géstermektedir ki istemli veya

istemsiz olsun resimde miizigin etkisi goriilebilmektedir.

Gelisen ve degisen siirecler ile birlikte resimde miizigin etkisi lizerine arastirmalar
gerceklesmis, giiniimiiz ¢agdas sanatgilart farl alanlarda etkinlikler ortaya koymustur.
Sanat alanlarinin bu anlamda bireyin hayati ile i¢ ice olmasi bireyin yasam alaninda bir
cok uygulama alanlarinda yeniliklerin olusmasina imkan vermistir. Sanat1 bu sekilde
bireyin hayatina entegre edebilmek hem sosyal hayatinda hem de egitim hayatinda
verimli sonuglar dogurabilmektedir. Egitim sistemi icerisinde geleneksel 6gretim, suana
kadar sadece tek bir 6grenme alanina hitap ederek dolayli 6grenmeler gergeklesmistir.
Ozellikle sadece ogretmen merkezli ve ders kitaplarindan dogrudan edinilen bilgi,
ogrenmeleri simirlandirdigindan dolay1r 6grenme verimliligi monotonlagmis, 6grencinin
yaraticilik yetisi, zihinsel ve biligsel gelisimi tekrara diiserek korelme yoluna gitmis,
bundan o6tiirii kullanilan geleneksel yontemlerin 68renciye faydasi sagladigi sdylenemez.
Ancak gelisen egitim sistemleri ve benimsenen ¢agdas egitim felsefeleri ile birlikte,
ogretmenler bilgiyi aktaran degil, rehber olan, 6grenci ise bilgiyi dogrudan kabullenen

degil, sorgulayip 6znel yapilandiran bir konuma gelmistir.
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Geleneksel egitimden ¢agdas egitime gecisle birlikte 6grencilerin 6grenimlerinde
Ogretici daha fazla sorumluluk iistlenmistir. Kaliplasan yargilar1 kabul ettirmekten ziyade
Ogrendigi kuramlar1 anlamlandiran bir birey yetistirme gorev edinmistir. Cilinkii, egitim
artik sadece dgrenmek degil, 6grenilenlerin her alanda kullanilabilmesidir. Ulkemizde
suana kadar uygulanmis ve uygulanmakta olan bir ¢ok ve yontem ve teknik
bulunmaktadir. Ancak genel anlamda her ders disiplini kendi kuramsal cergevesi

icerisinde degerlendirilmis, kapsam genisletme yoluna gidilmemistir.

Gorsel sanatlar dersi baglaminda ele alacak olursak, bu ders 6greniminde bir
disipline bagli kalarak oOgrenmeler gerceklestirmek dersin monotonluga dogru
evrilmesine, dgrencinin yaraticilik ve zeka ozelliklerinin gelismesine ket vuracaktir.
Yapilmas: gereken 6grencinin 6grenme siirecinde aktif olmasini saglamak ve bilgiyi
olusturmasina imkan verecek ortamlar yaratmaktir. Gelismis iilkelerde, egitim ve 6gretim
gergeklestirilirken 6grencilerin ¢oklu 6grenme ortamlarini gelistirerek, 6grenmelerini
zenginlestirme yoluna girmektedir. Ozellikle gorsel sanatlar dersinin duyussal &zelligi
olan rahatlama, dinginlik, stres ve diger disiplinlerin vermis oldugu Ogrenme
yorgunlugundan uzaklagsma, bu sanat disiplinin farkli derslerle disiplinlerarasi bag
kurulmasina kolaylik saglamis, yaraticilik bu alanda daha 6n plana ¢ikabilmistir. Bu
anlamda hem tarihsel anlamda ge¢mis birikime sahip olmas1 hem de iki sanat disiplini
arasinda niteliksel baglantilar olmasi resim ve miizik etkilesiminin egitim sisteminde

kullanimina imkan vermistir.

Resim ve miizik, iki sanat alani birlestirilerek uygulanan disiplinler arasi
uygulamada 6grencilerin hem kendilerini rahat hissedebilecegi hem de 6grenmelerini
yasamlarina aktarabilecegi ortamlar diizenlenmelidir. Klasik yontemlerle gerceklesen
gorsel sanatlar 6greniminde, sadece Ogretmenin aktardiklari ilizerine hareket eden,
diisiinmeyen, liretmeyen, yapmis oldugu etkinlikleri elestirmeyen, bunu bir yanlis olarak
goren 6grenciler gerek egitim hayatinda gerek sosyal hayatinda kendini olumsuz bir
yapida gosterebilmektedir. Bu anlamda bakildiginda gorsel sanatlar dersinin bir ¢ok
disiplinle birlikte islenmesi drenmeleri yasamla birlestirecektir. Ogrenmeler sirasinda
kullanilan miizik destekli uygulamalar 6grencilerin biligsel, psikomotor 6zellikle

duyussal 6zelliklerini gelistirmekte, yaraticiligini ve 6zgiinliiglinii etkileyebilmektedir.



1.6.Arastirmanin Stmirhiliklar:

1.

Malatya Atatiirk Orta Okulundan Segilen 56 Ogrenci,

2021-2022 Ogretim y1l1,

Gorsel sanatlar dersi,

Mevsimler tinitesi,

8 Hafta siireli,

Uygulamanin gergeklestirildigi ¢evre, okul, smif ve atélye ortami, seklinde

sinirlidir.

1.7.Varsayimlar/Sayiltilar

1.

2.

3.

Veri toplama araglar1 belirlenen problemleri 6l¢meye yeterlidir.

Arastirma kapsamina alinan kaynaklar, dokiimanlar ve veriler uygun niteliktedir.

Ogrenciler uygulamalara aktif olarak katilmislardir.



1.8.Tanmimlar

Egitim

Egitim, bireyin yagsaminda basat unsur gorevi goren, onun gelisim ve degisimine
yardim eden, 6grenmelerinin transferini saglayarak toplumsal yasama hazirlayan, gerekli
olan bilgi, beceri ve tutumlar1 kazandiran, bir siirectir. Egitim, bireyin davraniglarinda
olumlu veya olumsuz 6grenmelere neden olan bir davranis degistirme siirecidir. Egitim
araciligiyla bireylerin hedefleri, davramiglari, bilgi, tavir ve diisiinceleri degisime

ugramistir (Kiigiikoglu ve Tasgin, 2018).

Ogrenme

Ogrenme, bireyin dogdugundan beri hayatmin son anma kadar kendisini
ilgilendiren en 6nemli olgulardan birisidir. Ogrenme siireci bireysel farkliliklardan otiirii
kisiden kisiye degisebilir. Bu anlamda 6grenme, deneyim, uygulama ve caligmalar
dahilinde davraniglarimin sekillendigi, ve bunlarla birlikte meydana gelen gelisimsel

stireci ifade etmektedir (Arslangiray, 2018).

Gelisim

Gelisim, dollenmeden 6liime kadar gecen siiregte bireyde gozlenebilen diizenli ve
siirekli degisiklikleri ifade etmektedir. Biiylime, olgunlagsma, 6grenme ve yasantilar
sonucu bireyde gozlenebilir niteliksel ve niceliksel boyutlarin ifade edilmesine denir

(Aydin,2004).

Yaraticihik

Yaraticilik, sanatsal siirecler dahilinde gerceklesen, bir ¢ok alanda karsimiza
cikabilen, sanat egitimi ve 6gretimi etkinlik ve uygulamalarinda rol oynayan bir yeti olup,
insanligin tiim evriminde varligr kanitlanmis bir olgu olarak nitelendirilmektedir

(Buyurgan, 2021).



Zeka

Zeka, 6grenme yasantilarinda anlama, kavrama, uygulama, analiz etme, yaratma ve
yorumlarda bulunarak sorgulamalar yapma, bu yolla yordamalar yapabilme gibi
yeteneklerin biligsel boyutunu ifade etmektedir. Ayni zamanda bireyin diisiinme, akil
ylriitme bununla birlikte sonu¢ ¢ikarmasini saglayan bir yetenek olarak da

tanimlanabilmektedir (Karagoz, 2019).

Disiplin Alam

Disiplin alani, kendine 6zgl nitelikleri olan, 6zel olarak 6gretilebilir bilgi

alanlarinin biitiiniinii kapsayan igerik, yontem ve teknikler alaninin biitiiniidiir (Jacobs,

1989).

Disiplinlerarasi

Disiplinlerarasi birden farkli disiplinin ¢esitliligi, bir biri ile baglantili, dis diinya
ile sorunlarmn tek dogru kuramsal yapisi olmadigini kabul eder. Bu anlamda disiplinler
arast yaklasim, bir ¢ok alanda; bilim sanat felsefe, dil gibi olgusal kavramlarin ortak
birlesiminde diisiinceleri ifade edebilmenin ve yeni yollar kesfedilmenin biligsel,

duyussal, psikomotor, yaratici kapasiteyi ifade eden bir yontem olarak adlandirilmaktadir

(Demir, 2009).

Bilim
Insanligin ortak bir miras1 olarak, bilme dayali problem ¢dzmenin en belirgin

gecerli ve giivenilir, insanlarca benimsenen, gecerli verilere dayali, ortaklasa olgiitlere

gbre sitnanmis, toplanmis verilere gore elde edilmis bilgiler biitiiniidiir (Karasar, 2020).



Deneysel Arastirma

Bilimsel yontem ve teknikler igerisinde en kesin sonuclara ulasilabilen arastirma
yontemidir. Arastirmanin karsilastirilmasi, bir dizi islem wuygulama asamalarin
gecirilmesi, incelemeler yapilmasi ve arastirma sonucunda en kesin yorumlar elde edilen

arastirma yontemi olarak adlandirilmaktadir (Biiyiikoztiirk, Cakmak, vd., 2020).

Ol¢me

Bir yada birden fazla nesnelerin uygun aracglar dahilinde gozlemlenmesi, gézlenen
veri sonuglarmin say1r ve sembollerle ifade edilmesine siireci 6lgme olarak ifade

edilmektedir.

Degerlendirme

Degerlendirme, 6l¢me isleminin ger¢eklesmesinden sonra dlgiilen niceliksel ve
niteliksel 6zelliklerden sonra nesneler hakkinda bir deger yargisinda bulunma veya

sonuca ulasma siireci olarak belirtilebilir.
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BOLUM 2

Bu béliimde arastirmaya iliskin gerekli literatiir taranmis, arastirmanin kuramsal

cercevesi ortaya konmus ve ilgili aragtirmalardan bahsedilmistir.

2.1.Degisen ve Gelisen Siirec Icerisinde Sanat

Sanatin genel bir olgusal kavram ad1 altinda agiklanmasi miimkiin degildir. Ciinkii,
sanat insanligin tarihi kadar eski bir olgudur. insanligin oldugu her yerde sanat var
olabilmigstir.. Bu anlamda bakildiginda sanat, insanlik ile hep bir iligki igerisinde
olmustur. Bu iliski ilk ¢aglardan beri dikkat ¢eken bir olgudur. Bu izlenimlerle bireyin
karsilagsmasi, ilkel ¢aglara kadar dayanmaktadir. Insanligin ve sanat iizerine izlerin ilk
goriildiigii tarihlerde bu izler kanitlanmistir. Insanligim ilk hayat buldugu, nefes almaya
basladig1 yasam alanlarini ilkel olarak nitelendiriyoruz. Bu ¢aglarda yasayan insanlar i¢in
yasam sartlarinin getirdigi zorluklardan dolay1 ortaya koyulan bir imgenin veya resmin
yararlilik gostermesi, bir isin veya ihtiyacin giderilmesinden oteye gidememistir.
Yasanilan ilkel ¢ag ve getirdigi zorluk sartlarindan 6tiirii yerlesik hayat yoktur, tarim
yayginlasmamis, madencilik izleri goriilmemekte, tek gecim kaynagi avcilik ve
toplayiciliktir. Bu ¢agda, yasanilan siire¢ boyunca insanin amaci; hayatin1 idame
ettirebilmektir. Bundan dolay1 yapabildikleri tek sey avcilik ve toplayicilik, yani temel
gecim kaynaklarini saglayabilmektir. Normal hayatlarinda yapmis olduklar1 bir kuliibe
onlar i¢in yasadiklar1 siire¢ boyunca doganin getirdigi yagmurdan, giinesten riizgardan ve
bunlar1 ortaya ¢ikaran dogaiistii gliclerden korunmaktir. Bu da yasanan ilkel cagin ruhani
bir 6zelligini gostermektedir (Gombrich, 2019). Gegmisi ilkel ¢aglara kadar dayanan
sanatm ilk izlerini Isa’dan yaklasik 30.000 ve 15.000 yillar1 arasinda yerlesik diizenin
hala olusmadigi, ilkelligin hat sathada oldugu bir donem olan Paleolitik Cag’ da
goriilmektedir. Bu donemde ortaya ¢ikan kalintilar ve arastirmalar sonucu elde edilen
veriler, o donemde yapilmis olan ¢izimlerin, anitsal yapilarin yerlesik yasamin
olmayisindan otiirii Primitif/ilkel ¢izimler olarak adlandirildigini gostermektedir. Primitif
kavrami, giiniimiiz modern ¢aginda etkisini kaybetmistir. Ilkel donem kalintilarinda
rastlanilan bulgularin yerlesik hayata gecilmesi ile birlikte yapilan site ve yerleskelerin

olusturulmasiyla birlikte anitsal yapilarin etkisini daha ¢ok gorebilmektedir (Artut, 2020).
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Ilk ¢aglarda ortaya ¢ikan cizimlerin neden ve nigin yapildigim anlamak ve
degerlendirmek i¢in bugiiniin, yani gliniimiiz ¢cagdas modern sanat anlayisinin, goriisleri
ve kuramsal bilgiler ile elestiri yapmay1, yargida bulunmay1 bir kenara birakmak gerekir.
Ciinki, ilkellikte yapilan bir ¢izimin sadece sanatsal bir amag gozetilerek degil, belli
amagclar dogrultusunda bir islevi yerine getirmek, inangsal bir gosterge olarak bakilmasi
gerekir. Ilkel caglarin birer kimligi olan magara duvarlarinda ki ¢izimler, sadece estetik
bir amag giitmek veya giiniin bir saatinde duygusal olarak hazlarini doyurabilecekleri
cizimler olsun amaciyla yapilmamistir, aksine hayatlarinin birer 6gesi olan hayvanlarin
egemenligi altina almalarim1 ve vahsi hayvanlara karsi koyulan bir giiclin gostergesi

olarak tasvir edilmistir.

Resim 1: Altamira Magaras1, M.O. 15.000-10.000 Dolaylar1'

! https://aktuelarkeoloji.com.tr/uploads/images/895a5d3¢23b11e3f86¢7fcb98ddb4a7d.png
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Ilkel dénem cizimlerinin ilk drneklerinden biri olan magara ¢izimlerine Fransa’da
bulunan Altamira magarasinda (Resim 1) rastlamaktayiz. Altamira, arastirma yapmak
isteyenler i¢cin 6nemli bir referans kaynagi olmustur. Yapilan aragtirmalar, bu magaranin
binyillara agkin bir gegmisi oldugunu gostermektedir. Bu da ilk insanlarin ortaya ¢iktigi
ilkel ¢aglarda izlerinin goriilmesini saglamistir. Arastirmacilar yapilan ¢izimlerin kalem
sekline getirilerek elde edilen tas veya komiir kalintilarini kullanarak ¢izimler yapildigini
one siirmektedir. Yapilan ¢izimlerin sosyal hayat hakkinda bilgiler icermektedir.

Ozellikle kullanilan av sahneleri avcilik ve toplayiciligi oldugunu gostermektedir.

P b ol F

Resim 2: Altamira Magaras1, M.O. 15.000-10.000 Dolaylari®

Ilerleyen donemlerde ise karsimiza gikan bir diger kimlik niteliginde olan Lascoux
magarasidir (Resim 3). Bu magara da saptanan ¢izimler ile Altamira magarasinda
saptanan cizimler arasinda gozle goriiliir farklar yoktur. Fakat korunma agisindan
Lascoux magarasi daha iyi saklanmistir. Lascox magarasinda da Altamira magarasinda
oldugu gibi kabaca av ve bizon ¢izimleri bulunmustur. Malzeme olarak baktigimizda hala
ilkelligin devam ettigini gérmekteyiz. Dogal ¢evreden elde edilen obje veya nesneler ile

cizimler yapilmistir.

2 https://i.pinimg.com/originals/67/b1/2¢/67b12c6bb63af92415d08ea0e3d9a92.jpg
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Dikkat ¢ceken bir diger konu ise ortaya ¢ikan ¢izimlerin devasa boyutta oldugudur.
flkel caglarda yasayan insanlarim, bu ¢izimleri yaparken nasil bir sekilde ortaya koydugu

her zaman bir soru isareti olarak kalmistir.

Ulasilan bu bulgularin en iyi ifadesini Gombrich;

“’Bunlarin resim yapmanin insana gii¢ verdigine dair evrensel inancin en eski
kalintilar1 olmalarnidir. Diger bir deyisle bu ilkel avcilar diger avlarimin
resimlerini yaparlarsa- ve belki de bu resimlere mizraklar ve tag baltalan ile
vururlarsa— hayvanlarin onlarin giiglerine boyun egecegini diigiiniiyorlardi.”

Seklinde agiklar (Gombrich, 2019).

Resim 3: Lascoux Magarasi, M.O. 15.000-10.000 Dolaylari®

Magara resimlerinde, insan figiirleri genel olarak hayvan 6zelliklerine uygun tasvir
edilmistir. Bu tasvirin genel amacinin dénemin dini ritiiellerle bagdastirildigi kesin olarak
bilinmemektedir. Baz1 figiir tasvirleri ise bas kullanilmadan olusturulmustur. Burada
temsil edilen olgu, aslinda kesik seklinde olusturulmus cesetler degil de bagsiz canlilar
belki de ruhani liderler oldugu sdylenebilir. Ozellikle gizimlerde ortaya ¢ikan figiirlerin
ylizlerinin tasvir edilmemesi dini bir inancin o dénemde hiikiim siirdiigii veya dini bir

hiikme bagh kalindigin1 gostermektedir (Artut, 2020).

3 https://mif-medyza.ru/wp-content/uploads/2015/12/hires40651.jpg
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Resim 4: Altamira Magarasi, 15.000-10.000 Dolaylarr*

Sanat, ilkel ¢aglardan bugiine gelisen siire¢ igerisinde insanlik ile olan baglarini
siirekli canli tutmus, insanlik ile hayat bulmustur. Yasadigimiz c¢evre de glinliik
aktivitelerimizde Ornegin bir kitap okurken, film izlerken, yolda yiiriirken dikkatimizi
ceken herhangi bir nesne veya objede, araba kullanirken dinledigimiz miiziklerde, insa
edilmis binalarda gosterdigimiz davranig bunun gostergesidir. Olusan bu toplumsal

gerceklik sanatin her ortamda insanlik ile birlikte paralel oldugunun kanitidir.

Sanat, ortaya ¢iktig1 andan bu yana insanligin vazgegilmez bir gerekliligi olarak
goriilmiistiir. Ciinkii, sanat insanlarin fizyolojik, psikolojik ve duygusal isteklerini
doyuran bir alandir. Nasil ki hayatta sadece siyah ve beyaz yoksa insanlarin hayatinda da
birden fazla renk, duygu, hazlar bulunmakta ise sanatta aynen birden fazla duygu ve
hazlar bulunmaktadir. Bu da sanati insan ile birlikte yasamaya gerekli kilmistir. Hicks,
insanlik ile sanatin bu kadar iligki i¢inde oldugunu aslinda sanatin bireyin etrafinda olup
bitenlere kars1 kendini farkli bigcimlerde ifade ettigi dinamik bir siire¢ olarak gdrdiigiini
sOyleyerek sanat1 insanlik i¢in gereklilik oldugunu belirtmistir (Hicks, 2004 ten aktaran:
Alakus vd., 2019).

* https://donsmaps.com/altamirapaintings.html
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Gegmisten giliniimiize tarihi siiregte, sanatin rolii stirekli degisim halinde olmustur.
flkel cagda yasayan insanlar sadece kabaca bizon resimleri ¢izmisler, ilerleyen yillarda
sanat olgusunun oturmasi ile birlikte insanlar gecmis anlayislar referans alarak goriineni
yansitmiglar ve bu siire¢ artik goriineni yansitmaktan ziyade insanda biraktigi duygulari
yansitmak seklinde degismistir. Fakat tek degismeyen sey sanatin ‘’Sanat’’ adi altinda
gelismis olmasidir. Bu durumun sanati aslinda degisim ve gelisim halinde oldugunu, fakat

genel olgusal anlamini korudugunun gostergesidir.

Sanatin siire¢ icerisinde gelismesi, bir¢ok alt diislinceyi beraberinde getirmistir.
Ciinkii, sanat var olusundan bu yana siirekli insanla, insanin yasadigi1 toplumla paralel
olarak gelisim ve degisim gostermistir. Bu anlamda bakildiginda Platon’dan giiniimiiz
modern ¢agdas sanat kuramlarina kadar birgok diisiince yer almaktadir. Ozellikle {inlii
sanat diisliniirlerinin sanat kavrami hakkinda ortaya koymus olduklar1 goriisler dikkat
¢ekicidir.

Unlii diisiiniir Ernst Fischer, Tiirkceye uyarlanmis olan *’Sanatin Gerekliligi’> adli
kitabinda sanat nesnesini ‘’majik gere¢’’ seklinde tanimlamigtir (Fischer, 2021). Sanat
kavraminin olgusal tanimi iizerine sanat nesnesinde bulunan tiirlerin ve bu tiirlerle
arasindaki baglamlari, derinlemesine aragtirmis ve ileri siirmiis olan Thomas Munro ise
sanati, cagdas etkilesim halinde “’Tatmin edici estetik yasantilar meydana getirebilmek
amaciyla diirtiiler saglama becerisi’’ seklinde yorumlamistir. Fakat, Munro burada estetik
yasantilardan bahsederken su sekilde agiklamaktadir: ’Estetik yasanti, eski hedonist yani
hazc1 zevk kavramlarindan ayr1 bir anlam tagir... Estetik yasant1 giizellik yasantisi ile
anlamdag degildir, ¢iinkii o ¢irkinlik, tiksinti ve ac1 kavramlarini da igerir, kotii olabilir,
hosa gitmeyebilir. Bu arada pratiklige, faydaliga da kars1 degildir. Nitekim, kisi bu
yasantiyr giinlilk calismasi sirasinda ve bigimlerinden, ele alinis tarzlarindan dolayi
iskemle, tabak gibi faydali egyalar seyrederken de yasayabilir’’. Sanat kavraminin
anlamlandirilmasi ile birlikte bagvurulmasi gereken diger bir sanat diisiiniirlimiiz Harbert
Read’ tir. Read, sanat iizerine giizellik kavraminin tarihte ancak sinirli bir 6neme sahip
olacagin1 soyleyerek bu etkinin sanat olgusunu belirleyen diger etmenlerin Oniine

gegemeyecegine vurgu yapar.
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Read’ e gore, ’Sanata ister tarihsel, yani sanatin ilkel ¢aglardan itibaren ne oldugu
veya sosyolojik anlamda, yani sanatin bugilin ¢agdas olarak diinya tizerindeki gergek
yoniine bakildiginda her iki halde de varilan sonucun sanat eserlerinin ¢ogunlukla giizel
olmayan bir sey oldugudur’’(Ozer, 1977). Bu anlamda sanat1 bir tanim bilgisi seklinde
aciklamak veya bir kavramsal kaliba sigdirmak olas1 degildir. Aksine tartigilagelen bir
konu olarak degerlendirilmesi gerekir. Sanat {izerine diisliniirlerin sanata yiikledikleri
anlam ile sanatin toplumsal ve kiiltiirel anlamda hayatta yer aldigin1 dikkate aldigimizda
sanat iizerine birgok yargi ortaya ¢ikar. Ozellikle "Sanat Nedir’’, “’Sanatin Tanimi1’’
seklinde sorulara yanit aramaya calisiriz. Bu diisiinceye 6rnek vermek gerekirse Antik
cagin onemli diislinlirlerinden Aristo, sanati gergekte olani degil de olmasi gerekeni
yansitir seklinde yorumlamistir. Gombrich ise sanatin diinyaya ac¢ilan yeni bir baslangi¢

olarak ele almis ve sanat nedir sorusunu su sekilde yorumlamstir;

“’Sanat adi verilen bir sey yoktur aslinda, yalnizca sanat¢ilar vardir; yani bir
zamanlar renkli topraklarla bir magaranin duvarimi becerdiklerince bizon resmi
ciziktiren bugiinse boya satin alip reklam afigleri yapan ve yiizyillardan beri daha
bir¢ok bagka seyler iireten insanlar. Tiim bu etkinliklere sanat diye tanimlamakta
hicbir sakinca yok, yeter ki bu sézcliglin yer ve zamana gore birbirinden degisik
anlamlara gelebilecegi unutulmasin ve de neredeyse bir korkuluk veya taping aract
haline gelen ve biiyiik S ile baslayan sanatin var olmadiginin bilincinde olalim’’

(Gombrich, 2020).

Sanatin evreninde olusan bu diisiince diinyasinda, bir nevi alicist oldugu bireye,
yani insanlia, ulasmak icin gdstermis oldugu bir davranis olarak goérmek gerekir. Bu
edim kapsaminda insanlikta aktif bir rol iistlenmistir. Bireyin bu edimi yerine getirmek
icin istlendigi rol, ilk c¢aglardan bu yana degiskenlik gostererek ilerlemistir. Ortaya
koyulmak istenilen, bazen bir diisiince; bazen bir resim, siir, roman, seramik, heykel gibi
kendini ifade edebilecegi bir bicimde disa vurumu seklinde olmustur. Bu disavurum,
sanatin diger bilimsel alanlardan ayiran, onu kendine has bir yorum ve ifade giicii ile

evrensel bir yoniiniin oldugunu gostermektedir.
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Bu bakimdan sanat birgok kiiltiirli, etnik kokenleri bir araya getiren bir birliktelik
olusturarak koprii vazifesi gormiistiir. Bu da sanatin bireylerin arasindaki ayrimlar ve
birliktelikleri onaran bir sistem haline gelmesini saglamis, ayn1 zamanda bir iletim araci
olarak goriilmiistiir. Bu yOnii ile sanat, “’insanlar arasindaki farkliliklar1 ve ¢atismalari
onarmaya c¢abalayan, onlarin birlikteligini saglamak icin ugras veren bir iletisim

protokolii’” (Castell, 2001°den aktaran Mercin, vd, 2019) oldugu dikkat ¢ekmektedir.

Sanatin degisen slirecte algisal olarak farkli yorumlarda bulunuldugu gibi
fonksiyonlari iizerine de bircok fikir one atilmistir. Ozellikle sanatin gelisen diisiince
sisteminde yeni bir yapi iistiine anlamlandirilmasi tartisilagelmistir. Bu diisiince sanatin
insandaki gorme algisindaki segiciligini ortaya koymaktadir. Bu secicilik iki sekilde
gerceklesmektedir: Birincisi sanatin insanda var olan yiice goriintiisiinii iletmede
kullanmasidir. Bu aktarim ¢aglar 6ncesinden var olan dini, sézel ve gorsel imajlar yolu
ile hizmet etmistir. Ikincisi ise sadece gorsel gdriiniimiinden ziyade, insani fizyolojik ve
psikolojik duygu durumunu dikkate alarak imajlar olusturmasini saglamasidir. Sanatin bu
fonksiyonel yonii, ge¢miste oldugu gibi giiniimiizde de evrenselligini korudugunu
gostermektedir. Sanatin bu evrenselligi, kisiler ve toplumlar araciligi ile kabul gérmesi,

kiltiirel degerlerin etken olmasi 6nemli rol oynamaktadir (Mercin, 2019).

Sanat, olusumu itibariyle kendinden sonra gelecek olan kusaga entegre eden,
dolayistyla insanlig1 birbirine baglayan ve siirekliligini saglayan bir isleve sahiptir. Bu
islevsellik gelecek olan insanlik icin onem teskil etmektedir. Insanin ben kimim, nereden
geliyorum, ne yapmaliyim gibi sorularina cevap veren sanat, gelecek i¢in 6nem teskil
etmektedir. Sanat, eski kaliplasmis diisiinceleri yeni goriisler ile bagdastirarak var olan
diistincelerin 6zgiin betimlemelerine de olanak sunar. Sanat yolu ile yeni 6zgilin farkli
diistinme aligkanliklar1 kazanilir. Bu anlamda bakildiginda glinlimiiz modern ¢aginda

sanatsiz bir toplum gérmek olas1 degildir.

Nasil ki hayata tutunabilmemiz i¢in nefes almaya ihtiyacimiz varsa, toplumun ve
icinde yer alan insanliin da sanata ihtiyacit vardir. Bu diigiince Atatiirk’lin sozii ile
pekistirmek gerekirse: ‘’Sanatsiz kalan bir milletin hayat damarlarindan biri kopmus

demektir”> (Ozsoy, 2015).



18

Ozsoy (2015), 21.yy’a gelindiginde sanat olgusunda belirginlesen ve kabul goren
birgok goriis varligindan bahsetmektedir. Bunlar: Sanatin bir anlatim arac1 oldugu, yani
simgelerin duygu ve diisiinceler vasitasiyla aktarilmasi seklinde belirtilmistir. Sanatin bir
seyi Ozel kilmaktir seklinde, ‘’Sanat Nedir?’’ olgusunun yerine ‘’Sanat ne i¢indir?”’
sorusunu amag edinen bu diislince, bu soruya ¢oziim arayabilmek i¢in sanatin her seyi
0zel kilmaktir seklinde kabul gormiistiir. Sanat caglar boyunca toplumsal ve siyasal
elestiri olarak goriilmiistiir. Bazen halkin tepkisini resimlere yansitilmig, kimi zamanda
savasa tepki olarak ortaya c¢cikmistir. Bazen de sanati, bir diinya yaratmak olarak
varsayilmistir. Yeri geldiginde de sanati sanat yapmak i¢in kullanilmistir. Sonug olarak
sanat ilk ortaya ¢iktig1 ilkel caglardan bu yana insanlarin duygularini, diisiincelerini ve
isteklerini belli basli nesneler ile birlikte ifade ederek kendi benliklerinin digavurumudur.
Sanat bu anlamda insanlik ile var olabilmistir. Insanin dogaya, nefes almaya ihtiyaci var
ise sanatinda insanliga ihtiyaci vardir. Sanatin oldugu her yerde insanhiin izleri,
insanligin oldugu her yerde de sanatin izleri bulunmaktadir. Yasanilan dénem, toplumun
felsefesi ve normlar1 degisim gostermistir fakat sanat tasidigi olgusal kavram iizerine
diisiinceler disinda degisime ugramamistir. Tipki insanlik gibi ge¢misten giinlimiize
insanlik degismistir, fakat insanlik olgusal adin1 korumustur. Degisen tek sey zaman ile

birlikte diisiinceler olmustur.

2.2.Sanatmm Var Olma Nedeni Nedir?

Sanat; insanlar arasinda pozitif etkilesimin nedeni olarak, duyulara yonelik uyarici
hazlar veren, ifade i¢ giidiisiiniin, i¢ ¢atismasinin bir disavurumu, insanliga yasama azmi
veren, insanin i¢ diinyasinda yasadigi manevi yoniinii gelistiren, insanin var olma
nedenini tanimasi i¢in hayata bakis agisini degistirip, duygularina bir denge saglamak i¢in
vardir. Sanat. insanlarin i¢ diinyalarindaki ideal giizelliklerini ortaya ¢ikarmak amaci ile,
hayat1 yasanabilir, anlamli, huzur ve cosku ortamiyla birlikte mutluluk veren, insani
siradan olmaktan ¢ikaran bir kisilik haline getiren bununla birlikte insanin biricikligini
odak noktasina alarak insancil bir tavir takinan, insanda sanatin ne olup olmayacagi
ayrimina varmasina yardimci olan, elestirel yaratici, bagimsiz, 6n yargisiz diisiinme
firsat1 veren, olumsuzluklara ve zevksizlige karsi bir tavir takinan bir amag ile insana gii¢

ve azim verir (Artut, 2020).
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2.3.Sanat Bicimleri

Insanlar gecmisten giiniimiize sanat ile ugrasarak somut varligmi ortaya koymaya
calismislardir. i1k ¢aglarda bu ortaya koyma ugrasi, magara duvarlarina ciziktirdikleri ve
boyadiklar1 sembolik resimler olarak ortaya ¢ikmistir. Degisen siire¢ ve toplumsal yap1
ile birlikte estetik, bicimsel, teknik anlamda zenginligi olan sanat iirlinlerine dogru
evrimlesmistir. Insanlarin sanat eserlerini olustururken kullandiklar1 arag¢ gereclerle
birlikte, kars: tarafa aktarirken kullandig1 yontemsel bi¢imde degismistir. Bu anlamda
bakildiginda sanat1 tek baglik adi altinda toplamak zorlagsmistir. Bu bakis agis1 sanatsal
bicimleri disipline dayali bir anlayis ile ortaya konulmasii gerekli kilmistir (Mercin,

2019).

1. Gorsel Sanatlar (Plastik Sanatlar)
Resim, Heykel, Fotograf, Seramik vb.

2. Sessel Sanatlar (Isitsel Sanatlar)
Miizik ve Edebi Sanatlar

Sanat; farkli bigimsel ozelliklerine gore, kullanildigi yontem, arag gere¢ ve
amaglarina gore yan dallara ayrilabilir. Fakat sanat {izerine bir¢ok diisiincenin hakim
olmas1 sanat1 farkli yan alanlara ayrilmasinin gerekliligine karsi ¢ikilmistir. Giiniimiiz
sanat anlayisinda ise bu sav gecerliligini yitirmistir. Sanat bi¢imi, ilk anlamda insanda
plastik sanatlar1 ¢agristirmaktadir. Gorsel sanatlar ise daha genis kapsamli bir anlatim
araci olarak birden fazla yan alanlar1 ¢agristirmaktadir. Glinlimiizde daha ¢ok gorsel
sanatlar kavrami kabul goérmiistiir. Cilinkii, sanat tek bir alana indirgenmeyecek kadar
genis, kapsamli bir olgudur (Artut, 2020). Genel anlamda bakildiginda sanatin
siniflandirilmasi yoniinde tam bir netlikten s6z edilemez, aksine birbirleriyle iligki i¢inde
olduklar1 goriilmektedir. Sanat formlarinin bu sekilde siniflandirilmasi gorsel sanatlarin
resim, heykel, mimari, fotograf, sinema, seramik gibi sanat bigimlerini bilinyesinde
barindirmasindan kaynaklanmaktadir. Isitsel sanatlarin ise miizik ve edebiyat sanat

bicimlerini iligkisel bir baglamda ele almasindan kaynaklanir.
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Giinlimiizde sanatin farkli sekillerde simiflandirilmasi bir¢cok bakis acgisini
beraberinde getirmistir. Ornegin Inci San sanati bes farkli yan alanlarda toplamustir.

Bunlar:

1. “Gorsel-Yogrumsal Sanatlar (Plastik Sanatlar)

2. Dilsel ve Sozel Sanatlar (Yazin Sanatlar1)

3. Sessel Sanatlar (Miizik)

4. Devinimsel Sanatlar (Kinestetik)

5. Eylem Sanatlar (Tiyatro, Drama)’’ Seklinde siniflandiriimistir (Ozsoy, 2015).

Bunlardan farkli ve kapsamli olarak ele almig, bunlar giinlimiizde kabul gérmiis,

genisletilmis alanlar1 kapsamaktadir. Bu anlamda Sitki Ering sanati iki alt baslikta

genisleterek yorumlamistir (Ozsoy, 2019).

1. Klasik yaklasima gore; miizik, edebiyat, tiyatro, dans, resim, heykel, mimarlik,

sinema.

2. Cagdas yaklasima gore; ses sanati miizik, s6z sanati edebiyat, gorsel sanatlar

resim, heykel, mimarlik ve tiyatro.

Sanatin bu anlamda birden fazla alana ayrilmasi bir¢ok diisiincenin ortaya
atilmasina neden olmustur. Ozellikle sanatin kapsaminin daraltilmayacag diisiincesi yeni
bakis acilarini ve felsefi goriisleri beraberinde getirmistir. Bu bakimdan Biilent Ozer

sanat1 on alt basamaga indirgeyerek yeni bir bakis agis1 ortaya koymustur.
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1. “’Mekan sanatlar (yani ister ig, isterse de dis mekani ilgilendiren)

2. Hacim sanatlar1 (heykel sanatin1 da igine alan {i¢ boyutlu sanat

dallarinin tiimii)
3. Yiizey sanatlar (iki boyutlu sanat dallar, fotograf, resim)
4. Ses sanatlar1 (miizigin ¢esitli kollar1)
5. Eylem sanatlar1 (ana konusu insan ve toplum olan tiyatro, sinema)
6. Dil sanatlar1 (edebiyat)
7. Hareket sanatlar
8. Koku sanatlari
9. Tat sanatlar1 (yemek ve igmekle ilgili sanatlar)
10. Dokunsal sanatlar’’ (Ozer, 1977).

Sanat kavrami, olgusal tanimi ile birlikte gerek kapsami gerekse siniflandirilmasi
ile birlikte tarih boyunca ¢aga ve yere gore farkli ifadelere ugramistir. Bu baglamda
sanatin kapsaminda olusturulan sanat bi¢imleri, sanatin gelenekselliginden 6teye giderek
insan ve sanat arasinda gelisimsel bir koprii gorevi gormiis, yeni, ¢agdas, 6zglin bir bakis
acis1 ortaya ¢ikmistir. Sanat1 bu sekilde disipline dayali olarak bir araya getirmek, sanatlar
arasinda etkilesim kurulmasini saglamistir. Cagdas egitimin bir gerekliligi olarak

kullanilan bu bi¢imler insan ve sanat arasinda bir koprii gérevi gérmiis, sanatin ulagmasi

gereken bireyde farkli bicimlerde ve formlarda ele alinmasini saglamistir.
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2.3.1.Gorsel Sanatlar (Plastik Sanatlar)

Gorsel sanatlar; beceri, tutum, yetenek ve hayal giicii vasitasiyla ortaya ¢ikan nesne
ve deneyimlerdir. Gorsel sanatlar; kapsaminda ele alinan resim, heykel, desen, baski,
seramik, geleneksel ve cagdas dijital sanatlar; fotografcilik, video art, kavramsal sanat,
enstalasyon, mimarlik ve ¢evre sanati gibi bir¢cok bi¢imi kapsamaktadir. Giiniimiiz egitim
sisteminde uygulanmakta olan ve iilkemizde hala varlifin1 devam ettiren geleneksel
sanatlar; tezhip, hat, c¢ini, minyatiir, dokuma gorsel sanatlar c¢ercevesinde ele
alinmaktadir. Gorsel sanatlar ele aldig1 bu ¢esitlilik ile birlikte sinirlar1 asan bir tavir

sergilemektedir (Ozsoy, 2019).

Gorsel sanatlar, ele alinan bir sanat nesnesini estetik ve teknik baglamda bireyin
duygu ve disiincelerini ortaya c¢ikarmaktadir. Cagdas sanat sisteminde birey gorsel
sanatlar ile birlikte kapsamli sanat tiirlerinin ayrimina vararak, yeni bir estetik olgu ortaya
koymustur. Birey bu sekilde sanatsal diisiinceleri ile birlikte hayal kurma becerisi kazanir.
Gorsel sanatlar formlarinin bireyin hayati ile bu sekilde etkilesim halinde olmasi, sanatin
bireyin hayatindaki gerekliliginin 6nemini ortaya koymaktadir. Ornegin, gorsel sanatlarmn
bireyin hayat1 ile etkilesim halinde olmadigini1 diisiiniirsek yapilmis olan bir mimari
yapinin, resmedilmis bir tablonun, boyanmis duvarin veya bir elbisenin birey i¢in bir
onemi olmazdi. Ciinkii bireyin hayatinda kullandig: tercihleri veya begenileri bireyin
sanatsal bir ifadesidir. Ustelik birey hayatinda verecegi herhangi bir kararda bile
begenilerini 6n plana almistir. Bireyi yakindan ilgilendiren gorsel sanatlar, nesnelerin
nasil bir goriiniimde oldugunu, olusan diizenin nasil bir birliktelige sahip oldugunu en

giizel bicimde sergileyen bir alandir.

Ozellikle biliyoruz ki birey icin begeniler &n plandadir, estetik kararlar1 her zaman
bireyi yonlendirmede basat gorevi iistlenir. Gorsel sanatlar, hayatta bireyin karsilagtig
reklam afislerinin, posterlerin, ambalaj kutularinin, kumaslarin ve mobilyalarin, evlerin,
sokaklari, yemek yedigimiz kap kacaga kadar her seyin estetik bir algisini ortaya ¢ikaran
hayatin 6nemli bir parcasidir. Gorsel sanatlar zengin, renkli ve gosterisli bir hayat
olusturmak i¢in énemli katkilarda bulunur. Gorsel sanatlar formunun bu sekilde bir rol
iistlenmesi bireyin duygularmi kullanmasinda da onemli bir etkiye sahiptir. Birey
duygularini ifade etmek i¢in gorsel sanatlarin imgelerini kullanmaya gereksinim duyar.
Bu gereksinim, hayat devam ettikce insanlarla, olaylarla veya objelerle iletisimde olugan

bir gereksinimdir. Bu anlamda gorsel sanatlar dogrudan bu alanla ilgilenir ve bunlarin
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artirilmasini  saglar. Degisen toplum ile birlikte gorsel sanatlarda degisim gorevi
istlenerek bireyin kendisini kesfetmesine ve ifade etmesine yardimci olur. Bu durum
,0zellikle bireyin biiyiime doneminde, karsilasildiginda daha fazla 6nem arz etmektedir.
Birey kendisini sanat ile ifade ettiginde gorsel sanatlarin dogasina kendilerini birakarak

duygularini ve algilarini &zgiir birakirlar (Ozsoy, 2015).

Gorsel sanatlar alaninda gorsel algilamayi etkili kilarak bireyin yaraticiligini
gelistirmek, bir iirlin ortaya ¢ikarmak ve gorsel alana iligkin gorsel dilin kazandirilmasi
temel amactir. Bu dil tipk1 bir metinde yer alan dilin 6gretilmesi esasina dayanir. Bilingli
bir sekilde yapilmis gorsel algilama, gorsel sanatlarin anlamlandirilmasiyla miimkiindiir.
Gorsel sanatlarin birer dgesi olan renk, ¢izgi, form, denge, doku gibi elemanlar sadece
gorsel sanatlarm dilini 6grenmek igin gerekli degildir, ayn1 zamanda insanlarin giinliik
hayatta tercihlerinde de 6n plandadir. Gorsel sanatlar ile birlikte etrafina estetik bir gozle
bakabilen, tercihlerinde dykiinmeden uzak, bilingli ve biitiinciil bir duyarlilik icerisinde
bakabilen birey yetistirmek amaglanir. Dolayisiyla gorsel sanatlar hayatin vazgegilmez

yap1 taglarindan birisidir (Orhon, 2011).

Gorsel sanatlar ile ilgilenen bireyin ortaya koymus oldugu caligmalarda, yasadigi
cevresinden algiladigi toplumsal orf ve adetlerine kadar detaylara rastlanabilir. Ciinkii,
gorsel sanatlar bireyi ve bireyin i¢inde oldugu toplumu da g¢ergevesi i¢ine almistir. Bu
bakimdan sanatin toplumu ve bireyi bir arada tutma 6zelligi de bulunmaktadir. Bu bir
arada tutma 6zelligi bazen bir salonda bir sinema da bazen de bir tiyatroda yani bireyin
oldugu her yerde vardir. Gorsel sanatlar bu anlamda kendisini fiziksel ve bireysel

anlamda canli tutabilmektedir (Gokge, 2018).

2.3.2.Sessel Sanatlar (isitsel Sanatlar)

Sessel sanatlar (fonetik sanatlar), miizik alaninda ¢aglar boyunca birgok anlam
kazanmigtir. Cilinkii miizik, sanatsal baglamda kisiden kisiye degisen kavramsal bir
olgudur. Kimilerine gore giriiltii, kimilerine gore sessizligin ruhunu dinlendiren bir
algilamadir. Miizikte bir sanat bi¢imi olarak insanligin ilk ortaya ¢iktig1 ilkel ¢aglarda
sessizligin sesi oldugu varsayilmistir. Bu sessizligi harekete geciren seyin hareketlilik
olacagi ongoriilmiistiir. Bu cergevede bakildiginda miizik, bi¢iminin soyut anlamini

yitirmemistir. Ilkellerden bu yana sanatsal anlatim bigimlerine deneyimli sonuglar
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cikarilmas1 amaglanmistir. Ornegin, sakinlik, {iziintii, kararsizlik, haz, 6fke gibi olgularn

miizik araciligiyla nasil kullanilabilecegi tizerinde durulmustur.

Sakinligin sessiz bir mekanda ortaya ¢ikmasinda ses ve ses siirelerinin ayrintilarina
inilmemistir, liziintii ve kizginliklarda dengesiz degerler ve uyumsuz sesler tercih edilmis,
kararsizligin vurgulanmasinda esitsizlik gozetilerek sesler i¢in gecikmeli stireler
kullanilmis, haz ve 6fke gibi bicimlerde ise hir¢in ses bicimlerine yonelis dikkat
cekmistir. Bigimsel sanatlarda, 6zellikle miizikte basat unsur; algisal olarak anlasilmay1
gerekli kilmaktir. Birey miizik ile birlikte estetik olarak giizellik olgusuna yakinlagmis
ve miizikteki gerilimlerden rahathia ermistir. Miizik, her bakimdan anlagilma ve agiklik
ister. Bu sadece diisiince de degil, ayn1 zamanda duygusal olarak da anlasilmaktir. Sade
bicimde miizikle bireye anlatilmak istenen duygu ve diisiinceler, bireyin diizeyine
bakilmaksizin ruhsal ifadelerinin birbirleriyle etkilesim haline girerek biitiinlesmesini

saglar (Ozkeles, 2014).

Miizik bigimi biitlinciil kavramsal olgusuyla, miizik tarihinin kendisi ile ve birgok
disiplin ile etkilesim haline girmistir; gorsel sanatlar, estetik, akustik vb. Bundan dolay1
miizigi bu sekilde c¢esitlilik i¢inde almak zorlagmistir. Fakat miizigin birden fazla bigimli
bir gerceklik oldugu ve birden fazla agilardan bakilarak algilanabilecegi bir gercektir.
Miizik bu anlamda 6znel ve essiz bir bigim 6zelligine sahiptir. Miizik, bir sanat bi¢gimi
olarak duygularin, diisiincelerin, gorsel tasarim ve imgelerin belli bir amag ve teknik ile
belirli bir estetik anlayis dahilinde olusan bir biitlinliiktiir. Biitiinliigii olusturan ve
miizigin yapi1 taglarindan olan ezgi, ritim, niians, ton, tempo, melodi, armoni ana ogeleri
olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda bakildiginda miizigin olusabilmesi i¢in ses ve
ritimlere ihtiya¢ vardir.Sanat ad1 altinda olusan miizik bi¢imi, var olmus olan bu 6gelerin

yaninda uygun kosul ve ortamlarinda saglanmasi gerekir (Cuhadar, 2016).

Birey duygu ve diisiincelerini farkli yollarla disavurmustur. Bu bazen gorsel
sanatlar, edebi sanatlar bazen de miizik ile olmustur. Ozellikle gorsel sanatlar ve miizik
en Oonemli iki bi¢cim olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bireyin varolusundan bu yana

miizikten ve miizigi olusturan temel yapi tasi olan sesten etkilenmeyen olmamustir.

Miizik olusum itibari ile bireydi farkli duygulara yol agarak kisinin davranis ve
tepkilerinde her zaman rol iistlenmistir. Ciinkii miizikte bir sanat bi¢imi olarak bireyin

hayatinda 6nemli bir yer almaktadir. Gliniimiiz degisen ve gelisen modern ¢aginda miizik,
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bireyin i¢cinde bulundugu toplumun her kesiminde bireyin karsilastigi, fayda gordiigi

kimi zaman sorunlarina ¢6ziim aradig1 bir unsur haline gelmistir.

Birden fazla tiirii ve alt tiirlerini biinyesinde barindiran miizik, bireyin hayatinda her
tiirlii alanda oncii, bazen destekleyici bazen belirleyici basat unsur goérevini listlenmistir
(Cifci, 2010). Sessel sanatlar (fonetik sanatlar) kapsaminda ele alinan miizik bigimi,
bireyin algiladig1 sessel duygulari belirli bir estetik anlayis bi¢imine gore diizenlenmis bir
kavramsal biitiinliiktiir. Miizik, gorsel sanatlar gibi veya edebi sanatlar gibi kullanilan bir

anlatim aracidir.

Diger sanat dallar1 gibi miizikte bireyde estetik hazlar1 ortaya ¢ikarmay1 amaglar.
Bu amagla miizik bireydeki fiziksel ve psikolojik etkilere sahiptir. Miizikteki bu etki,
bireyin sesleri algilayip kavramsallagtirmasi ile miimkiindiir. Bireyin var olusundan
yasadigi siire¢ boyunca gelismesinde ve degismesinde diger sanat dallar1 kadar miiziginde
etkisi vardir. Miizik, ritim ve ahenk ile dengelenmis olan yapisi, ruhsal duygunun estetik
giizelligini gostermektedir. Miizik, bireydeki duygu ve estetik hazlar1 harekete geciren
olaganiistii bir giice sahiptir. Ozellikle bireydeki i¢ giidiileri sanatsal bir yaratimla
gelistirme imkani verirken, evrenin biitiinliigii i¢inde kavranamayacak bilgileri
cagristirma olanagi sunar. Miizigin bu sekilde en 6nemli gerekgesi duyumsamalardir.
Zamanla bu duyumlar yasantilar araciligiyla uyumlu dengeli bir bicimde bireyin dogasi
haline gelir. Sanatin bu sekilde i¢e doniik ve ruha hitap eden, bireyin her anina eslik eden,
dogrunun veya yanlisin, giizelin veya ¢irkinin, aydinligin veya karanligin birer gostergesi

haline gelir (Simsek, 2019).

Miizik, kiiltiir fark: gézetmeksizin tiim insanlar1 evrensel bir yap1 i¢inde bulusturan
bir 6zellik gosterir. Bundan dolayr miizikte gorsel sanatlar kadar 6nemli bir formdur.
Bireyin i¢inde bulundugu yasantisi igerisinde miizigin sadece sanatsal olarak degil,

sosyal, akademik, kiiltiirel gelisim ve degisim gergeklestirdigi su gotiirmez bir gergektir.

Gerek bireysel gerek toplumsal olarak ele alinan miizik, bireysel anlamda duygusal
doygunluk kazandirirken, toplumsal anlamda birliktelik ve biitiinliikk kazandirmaktadir.
Miizik bicim o6zelligi ile toplumda yerel degerlerinin sinirlarina ¢ikarak evrensel
boyutlara, bireylerin ortak kiiltiirel ve sosyal evreninde yasama katilir. Bu anlamda sanati

evrensel boyutlara tagiyarak sanat formlarina deger katar.
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2.4.Klasik Miizik Tanim ve Tarihi

Klasik miizik, 1700’lerde Barok donem sanatcist miizisyen Johann Sebastian
Bach’mn vefat etmesi ile baslayan, 1800’1l yy. a kadar devam eden bir siire¢ olarak
adlandirilir. Bu anlamda klasik miizik, miizik tarihinin belirli bir periyodunda yer alan bir
siireci kapsamaktadir. Klasik miizik, ilk duyumsandigi zaman, Bati kiiltiirii ile
0zdeslesmenin vermis oldugu modernlik, elit tabakalarca dinlenen ve ¢oksesli olmasinin,
olumlu bir etki ile dnde gelen tercihler arasinda sayilabilir. Miizik sanat alanlar ile
ilgilenen miizikologlarca arastirilmaya tabi tutulmus olan klasik miizik hakkinda bir ¢ok
tanimlama yapilmistir. Klasik miizik, senfoni, kongerto, sonat, opera gibi birgok miizik
formunun tarihsel ve kiiltiirel ve niteliksel olarak Barok ve Klasik gibi donemler seklinde
siiflandirilip anlamlandirilan bir miiziksel tiirdiir. Miizik bestecisi sanatg1 Grek Sandow,
“’Art’s Journal’’ adli blogunda klasik miizik {izerine yorumlarini paylasirken klasik
miizigin taniminin ne olmasi gerektigi, diger miizik tiirleri ile klasik miizigin ortak ve
birbirlerinden ayrilan yonlerinin neler oldugu seklinde sorulara cevap aramistir. Klasik
miizigin ilk tanimlamalarinda dikkat ¢eken eskilik kavrami, zamanla belirgin olmayan bir
terim olarak adlandirilmistir. Sandow, bu tanimlamadan siyrilabilmek i¢in insanin deger
yargilarindan arinmis, somut bir tanim ortaya koydugumuzda Klasik miizigin asil kendi

degerini hissedecegini sdylemenin yerinde olacagini belirtmistir (Yenig¢inar, 2019).

Klasik miizigin kabul gérmiis tanimlamalarindan biri, Mozart, Sebastian Bach,
Beethoven, Brahms ve Tchaikovsky gibi biiyiik bestecilerin miizigi olarak adlandirilir.
Fakat Bach ile Brahms tarz ve tiir olarak birbirinden farklilik gosterse dahi art arda bir
dinleme gegcirildiginde bir kopukluk meydana gelmeyecektir. Bu ortaya ¢ikan tanimda
yer alan besteci sanatgilar i¢cin genel anlamda yapitlart i¢in zarif, etkili, haz veren, i¢
duyumsamalara neden olan terimler kullaniriz. Besteleri yada kongertolar1 dinlerken
orkestrada her hangi bir uyumsuzluk hissetmeyiz ve notalar tahmin edilebilir diizeyde
anlagilir bir betimleme ile duyumsanir (Yeni¢mar, 2019). Klasik miizigin tanimlarina
iliskin bulgular1 dikkate alarak, miizik alaninin tarihsel literatiiriine baktigimiz zaman
Mimaroglu’nun Miizik Tarihi adl1 yapit1 dikkat ¢ekicidir. Mimaroglu, eski uygarliklarda
ses ve ritim olgusunun iilkelerin gegmisten bu yana ‘’besteci’” (compositeur) olarak
adlandirilan yaratici bir biling dahilinde ortaya koyulan yapitlar olarak adlandirmistir. Bu
anlamda Avrupa’da “’Klasik miizik’> tanimina uygunluk gdsteren yapitlara 10. yy dan

itibaren rastlanildig1 s6ylemek miimkiindiir (Mimaroglu, 2011).
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2.4.1.1lkel Dénem

Miizigin dogusuna iliskin ilk bulgular, insanin var olmaya basladig ilkel ¢ag olarak
adlandirilan bir donem olarak bilinmek ile birlikte ilk karsilasilan bulgularinda ilkel
doneme rast geldigini sdylemek gerekir. Bu bakimdan incelendiginde miizigin ilk
insanlarda dil ile birlikte olusmaya basladig1 bunlarin yaninda dogadaki canlilarin sesleri
dahilinde bir ¢ok bulgu dikkat cekmis durumdadar. Ilkel dénemde insanin yasay1s bigimi
ve toplumsal yapisi bir ¢ok yeniligi de beraberinde getirmistir. ilk caglarda karsilasilan
magara resimleri ilk insanin bizon avlarken, hayatin1 idame ettirebilmek ic¢in av
sahnelerine konu olan eylemleri ile miizik hakkinda da bir ¢ok bulguyu kanitlar nitelikte
olmustur. Cilinkii ilk insanin av aninda bagirma sesleri, toplu halde yapilan hareketler

magara resimlerinde karsilasilan insan figiirlerini dogrular niteliktedir.

Ilkel dsnemlerde karsilasilan farkli sanat alanlarindaki bulgular gibi miizikte de bir
cok efsanevi yaklasimlarda olmustur. Ornegin Lascoux magarasinda karsilasilan av
resimlerinin yansitilirken, toplumsal yasamin efsanevi nitelikleri de hissettirilmistir.
Miizikte de bu spekiilasyon devam etmistir. Buna bir 6rnek vermek gerekirse; kimilerine

gore miizik tanrinin insanliga armagani olarak atfedilmistir.

Ilkel dénem miizigini daha iyi anlamlandirabilmek icin Ahmet Say’in ¢’Miizik
Tarihi’’ adli kitabinda Sachs; ilkel donem miizigini tam anlamiyla anlamlandirmanin
kolay olmadigma deginir. Clinkii, nasil ki ilkel ¢aglarda yasayan insanin i¢ diinyasini,
toplumsal yasayis bi¢imini anlamak zor ise miizikte boyledir. Ancak bu tamamen
imkansizda degildir. Bunu saglayan ge¢mis ve gelecek arasinda kopriiler kurarak, iliskisel
anlamlar c¢ikarilabilir. Bu anlamda ilkel donem mizigi bir kavram adi altinda
konumlandiracak olursak, en temel gereksinimli yasalardan bile uzak oldugu sdylenebilir.
Bundan dolay1 miizigin temel Ogesi olan notadan bile s6z edemiyoruz. Tipki ilk
karsilasilan magara resimlerindeki ¢izimler gibi. Bu gdsteriyor ki miizik yapisi itibariyla
yalnizca toplumdan topluma siiregelen, kisilik disi, ¢aginin temel 6gelerini yansitan bir
olgudur. Ayrica Sachs, miizige bu agidan bir degerlendirme de bulunurken miizigin her
alanda oldugu gibi kendi i¢inde de biiyiisel efsanevi bir teori olugturmus olmasidir. Bu
miizige bir ¢cok agidan olumlu etkiler saglarken, 6te yandan miizigin dogasinda bulunan
eglendirici ve yiiceltici bir sanat alan1 olmaktan ¢ikmasina ortam hazirlamistir (Say,

1997).
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Her ¢agin yeni bir ¢ag1 beraberinde meydana getirmesi, gegmis doneme birikimli
bir sekilde dahil olmas ile birlikte insanlar da gelisme gdstermeye baslamuslardir. ilkel
caglar da sadece karsilikli iletisimde veya av eylemlerinde seslerini duyurmaya g¢alisan
insan, zamanla miizigi sosyal hayatina da entegre ederek artik miizigi ses olmaktan
cikarmistir. Insan artik miizigi diinyevi ve ruhani bir olgu olarak benimsemekten ziyade,
hayatin bir gerekliligi olarak goérmiis ve miizik bu agidan hem toplumsal hem de yapisinda
bulunan teoriksel ézelliginden dolay1 kendisine yer bulabilmistir. Insanlik bu kabul ile
birlikte artik miizigi bir eglence ve yiicelik olarak benimsemeye baslamistir. Insanlik
tarihinin en parlak donemlerini yasarken miizigin duygusal ve ruhsal giizelligini derinden
hissetmis, sarkilar besteleyerek soylemlerde bulunmus, dans etmis ve miizigi doruklarda
yasamistir. Sonraki donemler de imparatorluklarin olusmasi ile birlikte artik insan

gorevlere dagilmis, miizik yeni olusumlara girmeye baslamistir (Say, 1997).

2.4.2.Antik Yunan-Roma Donemi

Gegmisten glinlimiize gelinen siirecte, insanlik tarihinin biiyiik bir kismi1 Antik
Yunan donemine ait kalintilarda ortaya ¢ikmis durumdadir. Bu gliniimiiz bilim, felsefe ve
sanatinin bu doneme denk geldigini Ozellikle resim ve miizikte doruk noktalar
yasanmigtir. Antik Yunan’da miizik genel anlamda toplumsal eglencelerde ve dini
ritliellerde kullanimi tercih edilmistir. Antik Yunan donemde yasayan felsefecilerin
gelistirdigi miizik teorileri, Avrupa’nin ¢oksesli miizik olgusunun temelini hazirlamaya
ortam saglamistir. Antik Roma’da yasayan felsefecilerde Antik Yunan’dan kalma

kiltiirleri 6ztimseyerek siirdiirdiigii bilinmektedir.

Bu sekilde ortaya cikan etkilesim Orta Cag Avrupasi’na gesitli kiiltlir ve miras
aktarimini saglamistir. Antik Roma’da hakimiyet siirerken ¢ok sayida miiziksel ezgiler
kullanilmaya baslamistir. Bunlar: Eski Roma ezgileri, Ambrosius, Gallik ve Benevetan
ezgileridir (Yenicinar, 2019). Tarihte ilk beste olabilme 6zelligi gdsteren yapitlarin 10.
yy’ da olustugunu sdyleyebilmek miimkiindiir. Ilk yapilan portrelerin ise 12. yy’ da
yapilmis oldugu kanitlanmistir. Bunlarla birlikte artik sanat yaraticisinin bir yap1 ortaya

koydugunda daha 6zgiir eylemlerde oldugu sdylenebilir.
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Sanatlar arasinda donemsel gelisimler yasanirken miizikte 11. yy’ a gelindiginde
cok sesli miizik yolunda ilk adimlar atilmistir. Roma’nin gerek sanatsal gerek toplumsal
acidan hakimiyeti siirerken, miizikte de yeni agilimlar meydana gelmistir. Gelisen kentler,
artan ekonomik ve ticari hayatla, iilkeleraras1 karsilikli pozitif iliskiler, ayn1 zamanda
siiregelen ekonomik ve toplumsal savaglar, Dogu ve Bat1 arasinda kiliseler arasi olusan
dini rekabet her iilkede oldugu gibi Roma’da ve Antik Yunan’da da yankilar uyandirmaya
baslamistir. Bu siiregte karsilikli iliskilerden dolayr kiiltiirel hareketlenmelerde
beraberinde gelmistir. Yunanca ve Arap¢a yazmalardan Latinceye g¢eviriler yapilmis, bu

ceviriler ilerde Yunan ve Roma miizik tarihinde kaynaklik etmistir (Yeniginar, 2019).

2.4.3.Barok Donem

Sanatin ylizy1llik ge¢misinde seckin ve soylu sinifin statiisel farkliligin1 ortaya
koyabilmek i¢in 1600’1 yillarda gelismeye baslayan Barok ¢ag donem sanati, resim,
mimari, yazinda oldugu gibi miizik sanatlarinda da etkisini gostermeye baslamistir. Bir
cok dilde karsiligi olan Barok terimi Portekiz dilinde “’¢arpik inci’” anlamini
tagimaktadir. Barok donem gelisim gosterdigi 17. yy ile baslayan 18. yy’a kadar devam
eden siirecte, gelisen bir donem olup, miizikteki armonilerin ve operanin gelismesine
katk1 saglayan, orkestralarin doruga ulagsmasina 6nemli etkileri bulunan bir donem olarak

tarihe gecmistir.

Insanoglu var olusundan geldigimiz cagdas dénem olarak adlandirdigimiz yiizyila
kadar stirekli farkli eylemler i¢inde olmustur. Ressam dogay1 gozlemis veya gézlemden
styrilarak diisiinsel soyut resimlere yonelmis, felsefe ile ugrasan bilimsel doktrinlere
dayanak olusturmus, edebiyat ile ilgilenen siir yazmis yada mimariye egilim gostermistir.
Miizisyen ise sesin evrensel niteliginden esinlenerek farkli diinyalara agilmistir. Barok
cagda doruk noktasina ulasan miizisyen ise miizigin egemenligini derinden hissetmistir.
Bu agidan italya’da yasayan bir cok sanatc1 gerek resim alaninda gerekse miizik alaninda
cesitli yonelimler gostermistir. Barok donemin getirdigi sanatsal anlayis ve toplumsal
yapt dikkate alindiginda donemin o©nde gelen sanatcilart etkili yapitlar ortaya
koymuslardir. Bu donemin birer kimligi olan sanatgilardan Cervantes, Calderon, Lope de
Vega Ispanya’da, Moliere, Racine ve Cornille Fransa’da, Ingiltere’de ise Milton ve Jhon

Donne sair ve yazarlik yaparak donemin verimli yaganmasina ortam hazirlamigslardir.
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Barok doneminde aristokratlar barok terimini 6ziine uygun olarak saray sanati
olarak adlandirmislardir. Ronesans donemi sanat anlayis1 ve Klasik donem sanat anlayist
arasinda bir geg¢is donem olan bu sanat ¢ag1 soylu siifin bir estetik gostergesidir. Bu bir
nevi Ronesans donemdeki sosyal ve ekonomik hayatin bunalimli gectigi bir doneme denk
gelmesi ve bu bunalimli yillarin bir disavurumu olarak adlandirilmasidir. Ronesans
donemindeki sanatsal anlayis sosyal hayatta soz sahibi olabilme amaci tagimistir. Bu
egemen olma anlayisi, bunalimla birlikte bir araya gelen soylular artik Barok donemle
birlikte egemenligi elinde bulundurabilme firsat1 yakalamistir. Ronesans’in sona ermesi
ile birlikte bu egemenlik devam etmistir. Sanat alaninda ki bu gelisimler diger alanlarda
oldugu gibi gorsel sanatlarda da etkisini gostermistir. Ozellikle Rubens ve Rembrant
Hollanda’da sanatsal anlayislari ile etkili olurken , italya’da Barok sanat anlayiginin daha
yogun yasanmasindan Otiirli daha sansli olan Velasquez ve Murillo ve heykeltrasta
Bernini basarili eserler ortaya ¢ikarmislardir. Barok sanatinin mimariyi de derinden
etkilemesi bu alanda yapitlar ortaya koyan sanatgilar i¢cin olumlu bir etki yaratirken bunu

ustalikla kullanan Borromini’ de dikkat ¢ekmistir (Say, 1997).

Barok sanatinin farkli alanlarda gostermis oldugu bu etkilesim sanat yapilarini
meydana getiren varliklarin giizelliginden hissedilen etkilenim ve bu etkinin en giizel hali
ve dikkat ceken ince ayrintilartyla goz alict bir sekilde islemesi ile elde edilmistir.
Dolayistyla barok sanatiyla ortaya koyulmus olan bir yapitta gérkem ve gosteris dikkat
cekmektedir. Bunun nedeni barok donemin abartili ve gosterisli betimlemelere sahip
olmasidir. Resimde koyu renk tonlarinin armonisi ile olusturulmus kompozisyonlar
dikkat ¢ekerken miizikte hareketli tinilarin ve orkestralarin birer dalga olusturacakmis

hissi veren besteleri yer almistir.

2.4.3.1.Antonio Vivaldi

Italyan sanat¢1 Antonio Vivaldi, dogum ve 6liim tarihlerinde kesinlik olmamak ile
birlikte 1678 yilinda dogdugu, 1741°de oldiigi bilinmektedir. Miizik sanati ile olan
baglantis1 babasindan kaynaklanir (Akdeniz, 1999). Sanat¢1 Vivaldi’nin babasi keman ile
icli digh birisidir. Bir ¢ok yerlerde keman dersleri alarak kendisini gelistirme firsati
bulmustur. Legrenzi’de bunlardan birisidir. Keman {izerine aldig1 egitimler ve basarilari

sanat¢cinin Venedik’te yer alan Pio Ospedale della Pieta’da (Resim 5) kemen egitmeni ve
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devaminda miizik direktorii olmasini saglamistir. Venedik’te yer alan bu yap1 hem sanat
egitimi iizerine konumlandirilmis hem de kimsesiz ¢ocuklara ev sahipligi yapmuisti.
Burada goriilen egitim ile birlikte bir ¢ok kiz cocugu yeteneklerine gore yetistirilirken bir
cok insanda yasamlarini devam ettirebilme olanagi bulmustur. Var olan bu nitelikler

kurumdaki sanatsal etkinligi artirma olanagi da sunmustur (Philip, 2021).
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Resim 5: Picta’

Vivaldi, Venedik’te gorevde bulunurken besteleri ile iin kazanmaya baglamistir.
Venedik’te ve Roma’da besteler yazmistir. Ozellikle <’Pieta’” i¢in yazmus oldugu eserleri
taninmasinda biiylik rol oynamistir. Ancak gilinlimiize kadar uzanan iiniinii kongertolari
ile kazanmistir. Vivaldi, 500 askin ¢algi miizigi eseri ile birlikte, 40 opera, 2 oratoryo, 24
din dis1 kantati, kilise miizigi besteleri vardir. Bu eserlerinin az bir kismi yasaminda
yaziya gecirilmis ve opus sayist almistir. Yine sanat¢inin 454’°e yakin kongertolari, 23
senfoni, 75 sanat ve {iciil’ii, 2 adet org pargasi olmak {lizere 554 adet yapis1 bulunmaktadir.

Sanatc1 bu eserleri ile birlikte solo keman ve yaylilar i¢in bestelemis oldugu kongertolari

S DERHAM, K. (2019). Klasik Miizik Kitab1. (Cev. T. GOBEKCIN). (1. Baski). Alfa Yayinlari.
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da bulunmaktadir. Bunlarin sayis1 2382°dir. Sanat¢1 devaminda fagot i¢in 38, Viyola i¢in
27, fliit i¢in 17, obua i¢in 16, gamba ve viola i¢in 6, korno ve mandolin i¢in 2, trompet
icin ise 1 adet kongerto hazirlamistir (Akdeniz, 1999). Antonio Vivaldi’nin ¢agmin
Onemli sanatcisi olmasinda eserlerinin anlatim ve anlam yoniiniin 6znel kavramlarla sarili
olmasiin yaninda, miizik yapilarinda gelismesini saglamasi etkili olmustur. Torelli’nin
ilk keman kongertosunu yayinlamasina ragmen, Vivaldi bu ilk keman kongertosunu
gelistirerek, tek calgi ile orkestranin karsilagmasini saglayan sanat¢ir olmustur. Bir ¢cok
sanatcidan Once senfoni yapisimi gelistirme olanagr bulan ilk sanat¢ilardan birisi
konumundadir. Sanat¢inin yasami miizigin yaninda kiliseler ile de baglantis1 oldugundan

ve dig goriintiisiinden 6tiirli kirmizi papaz olarak da anilmaktadir (Mimaroglu, 2011).

Resim 6: Antonio Vivaldi, 1678-1741°

Antonio Vivaldi (Resim 6), bestelerinin duygu ve etki giiciinii artiran bir sanatgidir.
Vivaldi ilk olarak kongertolarini Corelli’nin yapisi iizerine temellendirmistir. Corelli’nin
Opus 6 adl1 yapis1 bunlardan birisidir. Sanat¢1 burada karsitliklardan yararlanarak yeni
yollar gelistirmeyi amaclamistir. Sanat¢inin ilk besteleri oncelikle Corelli’nin yapisindan
etkilendiginden &tiirii solist ve orkestra pasajlar1 seklinde devam etmistir. Ilerleyen

zamanlarda yer alan tipik solistler yeni materyaller ile gelistirilerek barok donem boyunca

¢ https://tr.wikipedia.org/wiki/Antonio Vivaldi
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devami saglanmis ve klasik donem Mozart ve Beethoven gibi klasik kongertoya
evrilmistir. Bu siirecte Vivaldi tek basina yer almamais, bir ¢ok kongerto bestecileri de yer
almistir. Bu besteciler donem boyunca taklit edilmis yada esinlenilerek yeni agilimlarin
meydana gelmesinde basrol tistlenmistir (Philip, 2021).Sanat¢inin concerto grosso’larinin
icinde, Op. 3 No. 2 Sol minér etkililigi dikkat ¢ceken bestelerinden birisidir. Bu beste bir
viyolonsel, iki keman bi¢giminden olusmaktadir. Sanat¢inin bestelerinden 6rnek 59°da yer
alan eserin ilk sayfasi, 6rnek 60°da da allegronun ikinci boliimii yer almaktadir (Say,

1997).

ORNEK 59

ANTONIO VivaLpl (1678—-1741)

Concerto grosso in G minor, Op. 3, No. 2

a) Adagio ¢ spiccato (first movement)
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Resim 7: Antonio Vivaldi Kongerto’

"SAY, A. (1997). Miizik Tarihi. (3. Bask1). Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.
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ORNEK 60

Vivaldi, Concerto grosso
b) Allegro (second movement)
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Resim 8: Antonio Vivaldi Kongerto Grosso®

Antonio Vivaldi, bestelerine duydugu, giiven ve sagladigi olanaklar ile giinlimiizde
yeniden degerlendirilebilme firsati bulmustur. Sanatci, ¢algi miiziginin gelismesinde
etkili olmak ile birlikte salt miiziginde gelismesini saglamistir. Sanat¢inin “’Mevsimler”’
adli eseri her bir mevsimi niteleyen, ilk bahar, yaz, sonbahar, kis adli keman kongertolar1

ile kurulmus besteleri ile cagimizda taninmaktadir (Say, 1997).

Antonio Vivaldi, kongertolarinda dramatikler, zitliklar, incelikli ve c¢esitlidir.
Vivaldi, Corelli’den etkilenmesine ragmen kongertolari bir ¢ok piyano ve forteden
olusmaktadir. Ancak ¢ogunlukla enstriiman kombinasyonundan yararlanmistir. Bu
kombinasyonlar viyolanin daha yiiksek kesimlerine, daha etkili dahil olan yaylardan
yararlanmay1 tescil eder. Bunlardan en {inliisii sanat¢inin  “’Mevsimler’” adli

kongertosunda ki doga betimlemelerinde yer almaktadir (Philip, 2021).

8 SAY, A. (1997). Miizik Tarihi. (3. Baski). Miizik Ansiklopedisi Yayinlar
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Barok dénem oncesine kadar Vivaldi’nin miizik dilindeki ses akiciligi, yogunlugu
ve akilct bir bigimde verilmis ses renkleri islevsel bir nitelik kazanarak doniisiime
ugramistir. Ronesans donemindeki miiziksel tini, doga betimlemesine dayanirken bu
betimleme ¢alg1 miiziginde de etkisini gdstermektedir. Ozellikle “’Mevsimler’” adli
kongertosunda sanat¢inin gayesi mevsimleri anlatmak olmamis, bu mevsimlerin
uyandirdig1 duygu ve diislinceleri hissettirmek olmustur. Mevsimler i¢in yazmis oldugu
yazilarinda da bunlar1 desteklemistir. Bu sanat¢inin miizik tarihindeki ilk programli

miizigi gerceklestirmesine olanak saglamistir (Bagcivan, 1997).

Antonio Vivaldi’nin Mevsimler adl1 kongertosunda amagladigi hedef, sanat tarihi
boyunca gorsel sanatlar da olmustur. Sanatin gercegi salt bir sekilde verebilme istegi
miizik sanatlarinda da gériilebilmektedir. Nazan Ipsiroglu’nun “’Resimde Miizigin
Etkisi’” adl1 kitabinda bahsettigi iizere; miizigin ge¢misten giiniimiize kadar tipk1 gorsel
sanatlar gibi olam1 yansitmak oldugu ve bunu gerceklestirirken siirden, resimden ve
anlatmak istediklerini tnilar araciligi ile aktarmaya calistigini belirtmistir. Bu agidan
bakildiginda miizik bestecisi bir nevi ressamdir. Bu durum sanatta ses ressamligi
kavraminin ortaya ¢ikmasima zemin hazirlamistir. Ipsiroglu, ’Resimde Miizigin Etkisi’’
adli kitabinda Hector Berlioz’ iin ‘’ses ressamligi’’ adlandirmasimi su sekilde

belirtmektedir.

“’Ses ressamlig1 miizik sanatinda bir ifade bigimi olarak kullanilabilir. Ancak bu
yaklagim, miizik, soylulugundan ve giiciinden bir sey yitirmedigi siirece gecerlidir.
Ses ressamligindan bir ifade bigimi olarak yararlanmanin ilk kosulu, onu amag
olarak degil, miiziksel ideyi mantikli ve dogal bir bigimde tamamlayan bir arag

olarak gdrmektir.”” (Ipsiroglu, 2017).

Antonio Vivaldi genel anlamda bakildiginda kongertonun kurucusu sayilabilir. Bir
cok eserinde bu etkisini gozler oniine seren Vivaldi, Joan Sebastian Bach tarafindan takdir
edilmis ve bir ¢ok kongertolar1 Bach tarafindan uyarlanmistir. Sanat¢i1 boyle bir durum
karsisinda tistlenmis oldugu geregince yerine getirerek yol gosterecek besteler ortaya
koymustur. Zamanla yasamin getirdigi zorluklarda bas gostermeye baslayinca Viyana’da

yasami sona ermistir.
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2.4.3.2.Dort Mevsim Koncertosu Analizi

Antonio Vivaldi, bestelemis oldugu “’Dort Mevsim’ adli kongertosu Hector
Berlioz’un ses ressamligi adli kavramina verilebilecek en iyi Orneklerden birisidir.
Sanat¢inin kongertosunda betimlemis oldugu miiziksel dil ve gostergesel yapilar,
bestelemis oldugu miizigin i¢inde yer almaktadir. Bunlarin yaninda “’Mevsimler’’ adli

bestede bir birleri arasinda bagint1 bulunan tinilarda yer almaktadir.

“Dort Mevsim’’ olarak betimlenen kongertoda, ilk bahar, yaz, son bahar, kis
seklinde dort sonede olusturulmus bir miiziksel anlatimi niteler. Ik bahar; ii¢ solo
kemandan olusur. Dogadaki canlilar1 ve sesleri animsatir, yaz; mindr akorlar ile
desteklenen bestede doga esintisi ve dramatik sekilde olusturulan akorlar ile firtinali bir
yaz glinlinii duyumsatir, son bahar; bestede bir anda orkestraya giren solo keman ile
dalgali bir hava meydana getirir, kis; hareketli kemanlar ile kisin getirdigi soguklugu
derinden hissettirir. Mevsimler olarak adlandirilan ve temelde dort mevsimin
adlandirilmasi ile olugsmus olmasina ragmen, kongerto da bahar havasi hakimiyeti vardir.
Kongertoda bir biri ardina gelen seslerin bir biitiin olusturmasi farkli sdzciiklerin ayni

anda sdylenmesine neden olmaktadir.

Sanat¢1 Vivaldi, 1725 yilinda Amsterdam’da yayimlama firsatt buldugu “’Dort
Mevsim’’ adli kongertosunu daha O6zgiir bir teatrellikle ortaya koymayi denemistir.
Kongertolarinin ¢ogu el yazmalart seklinde kullanilmis, elden ele dolasmis ve takdir

gOormustur.

Kongertonun tiimii 1723-25 yilarinda bestelenmis olup *’II cimento dell’armonia e
dell’inventione’” adli 12 besteden meydana gelmis, kongertonun ilk dort kismini
nitelemistir. Vivaldi, kongertolarin1 ortaya koyarken duygu yiikli bir tavir takinir ve
genellikle bestelerinde haz, kaygi, sevgili, dinlenme gibi isimlendirme yapar. Vivaldi,
“’Dort Mevsim’’ adli kongertosu ile bunu biraz daha iist seviyelere tasiyarak sade bir
miizikal eseri, etkili bir sekilde verir. Sanatgr DOrt Mevsimi ortaya koyarken
versiyonlarinda kim tarafindan yazildig1 belli olmayan ve genellikle kendi elinden ¢iktig1

diisiincesi yaratacak bir his uyandirir (Philip, 2021).
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Resim 9: Laprimavent’

Antonio Vivaldi’nin birinci kongertosu olan ilk bahar, {i¢ yapidan meydana gelir:
allegro, largo, allegro. Sanat¢i baharin canliligini ortaya koymak i¢in mi major yapisini

kullanmistir. Kongertonun ilk bestesi bir allegro’ dan olusmaktadir.

[k bahar, bir baslangic ve bir tema etrafinda betimlenir. Baharin gelisi, kuslarin

civiltisi ile yeni bir ton olusturulur.

Beethoven’in  “’Pastoral’” Senfonisini agacak olan duyumlar, yillar sonra
Vivaldi’nin kongertosunda yinelenir. Yinelenen bu ritornello, doniistimlii olarak sekiz

satirda tekrarlanir. Kuslarin civiltis1 keman esliginde besteye eslik eder.

Bir sonraki ritornello’dan sonra hafif bir esintiler hissedilir. Nehirlerin nazik

dokunusu, orkestrada hissedilmeye baglar.

Devaminda hizli tekrarlarla meydana gelen simsek ve gok giriiltiisii sesleri
duyumsanir. Son defa kuglar civiltilar1 ile doner ve bir ritornello ile dalgalanan hareket

sona €rer.

[k baharm ikinci béliimii olan largo’da pastoral bir hava hissedilir. Dizi boyunca

orkestradaki kemanlar yumusak ve hafif bir tonla devam eder.

? DERHAM, K. (2019). Klasik Miizik Kitab1. (Cev. T. GOBEKCIN). (1. Baski). Alfa Yaymlari
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Yapraklarin hisirtist ¢icekler ile bezeli ¢ayirda, kopegi ile bekleyen bir keci
cobanini betimler. Bununla birlikte kemanlar tekrarlar halinde bir ¢ift notay1 vurgular.

Ayrica kopegin havlamasi keman araciligi ile tekrarlanir.

Son boliim Allegro’da yer alan beste ise sakin bir kir havasini hissettirir. Solist bir
anda igeri girerken ¢oban ve perilerin dansi canlanir ve ilk baharin canliligi dontistimlii

olarak tekrarlanir (Philip, 2021).

Vivaldi’nin Sol Minér seklinde kurgulanan yaz kongertosu, yaz mevsiminin doga
niteligini belirten etkilerini hissettirmek i¢in secilmistir. Bu kongerto da Allegro non
molto-Allegro, Adegio-Presto ve Presto’dan meydana gelmektedir. Yakici sicakligin
etkisini hissettiren ilk boliim Allegro non molto-Allegro’da, sanat¢i notalar dahilinde

hareketli bir figlirasyona biirtiniir. Guguk kusunun sesinin ¢agrisi ile sesi bulur.

Durgun bir geri doniisten sonra solist 6nce bir kaplumbaga kusuna biiriiniir,
devaminda saka kusuna. Orkestranin dalgali tin1 hareketleri 6nce hafif bir riizgar hissi
verir, ardindan giiglii bir patlama ile orkestra hareketlenir. Cobanin aglama sesleri, i¢
cekisleri korkuyu vurgular. Bununla birlikte orkestrada siddetli bir riizgar hareketi baglar

ve firtinalar ile son bulur.

Kongertonun ikinci boliimii olan Adagio-Presto’ da solist melankolik bir havayla
keman esliginde melodiler yaratir. Orkestra da kemanlar firtinali ve siddetli bir hareketle
seslere eslik ederler. Birkag tin1 da melodiler kesintiye ugrar, gok giiriiltiisii ve simgekleri

animsatan duyumlar notalar esliginde tekrarlanir.

Son Presto’ da ise siradan bir firtina sahnesini ¢agristirir. Solistin ¢aresizlik hissini
duyumsatacak hizli hareketler birlesir, solo boliimlerde orkestranin duygusu gururlu bir

etki ile sona erer (Philip, 2021).

Vivaldi’nin sonbahar adli kongertosu, Fa Major yapidadir. ik boliim Allegro’ da
gecen siddetli bir yazin ardindan duygulu bahar havasina geri doniis saglanir. Sonbahar,
koyliilerin hasadi neseli bir sekilde ,danslar esliginde, kutladigin1 vurgular. Bu kongertoda
baharin agilisindaki dizine sahiptir. Toplanmis olan hasadin keyfi ile birlikte Baccaus’un

sarabi ateslenir. Devaminda festivaller ile kdylii yavas yavas uykuya dalar.
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Adagio molto boliimiinde artik herkes uykudadir ve hareket halen devam
etmektedir. Hava sakin ve duygular uykuya dalmistir. Uyku ile gelen sakinlik onlar

diisler kurmaya yonlendirir.

Ucgiincii son bdliim Allegro® da ise sakinlesen hava bir anda avcilarin hareketi ile
degisir. Hareketlenen orkestra boynuzlularin ve kopeklerin bagrismasi, safagin
canlandiric1 havasi ile hareketlenir. Konu ilk boliimde yer alan baharin baslamasi ile ayn
tinilari ile tekrarlanir. Bu tekrarlanan hareketin ritornello’ sudur. ilk iki boliimdeki sololar

bir ¢ift av boynuzunu niteler.

Avcilar avi1 siirerler. Kopek ve tiifeklerin seslerinden korkan av yaralanir ve bir
anda kagmay1 dener. Ancak oliir. Bu hareket orkestradan hareketle yiikselen tinilar daha

yogun hissedilir (Philip, 2021).

Sanatc¢inin son kongertosu Fa Mindr tonundaki kis kongertosudur. Eserleri igindeki
en canlin hissedilen kongertosudur. Birinci boliim Allegro non malto; sogugu, degisen

sahneleri, yavag yavas, hatta degisme hissini duyumsatan bir tini1 ile baslar.

Solo kemandan gelen titreyen ses telleri, glimiis gibi parlayan dondurucu sogugu
aymi tempoda hissettirir. Buz gibi esen rlizgarda ayaklar yere deger ve solistin ¢alan
gamlar1 orkestradan gelen patlamalar ile noktalanir. Ayni hareket tekrardan akorlar

esliginde meydana gelir.

Ikinci boliim largo’da evdeki sémine basindaki rahathigi temsil edebilmek igin daha
sicak hissedilecek bir tonda Mi Bemol Major yapidadir. Tiim eser i¢inde en basarili kabul

edilen bu boliimde, orkestra keman esliginde yagmuru canlandirircasina bir his uyandirir.

Ucgiincii boliim Allegro’ da ise son hareket duragan bir bas iizerinde solo keman
esliginde gelen bir tin1 ile baglar. Buzlarin {izerinde dikkatli ve istikrarlt bir bigimde
yiirliyenler, orkestra esliginde devam eder. Akorlar arasinda bir zitlik olusarak gerilimde

bir artis meydana gelir.

Orkestra bir anda sakinlesir ve tekrardan hareket duygusu hissedilmeye baslar. Ayni1
anda gelisen sicak ve soguk riizgarlar birbiri ile yarigmaya baslar. Son kez daha soguk

rlizgar etkisini gostererek kisin geldigi vurgulanir (Philip, 2021).
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2.5.Tarihsel Siirec Icerisinde Resim ve Miizik Birlikteligi

Sanatlar arasinda olusan birliktelik, goérsel sanatlar ile miizige deger verilmesi
1800°’lii yillara kadar dayanan bir gegmise sahiptir. Ozellikle sanatalar arasindaki
etkilesimin duygularin agiga ¢ikmasinda yardimer olmasinda gorsel sanatlar 6gelerinin
bir birine yakinlig1 6zellikle miizik ile birliktelikten dogam bir olusum sanatlar arasinda

yeni bir olusum meydana getirerek disavurumu doruk noktaya ulagtirmistir.

Kimi sanatgilara gore tiim sanatlarin amaci ve istegi, miizige benzemek olmali ve
buna c¢aba gdstermelidir. Ornegin; Schopenhour’e gore sanatlarin eregi miizige
benzemektir. Bu 6rnekler genisletilebilir. Alman Romantiklerinin yazilar1 incelendiginde
yapilan doga betimlemelerini monotonluktan kurtarabilmek ve yeni bir bakis agisi
kazandirmak i¢in miizigin etkisinden yararlanma istegi 6n plana ¢ikar. Miizige karst
duyulan bu isteklik olagan karsilanan bir durum degildir. Bu yeni bir gerceklik bilincinin
olustugu dogaya karsi duyulan salt gergekligin yeniden degisim gostererek 6znelciligin

agir bastig1 bir donemi isaret eder.

Yeni Cag Bat1 sanat1 iki temel goriisiin, 6znelciligin, nesnelciligin birlikteligi ile
gelisme gostermistir. Kimi zaman nesnelciligin, baska bir ifadeyle idealizm ve akilciligin,
kimi zaman da 6znelciligin yani bireyselligin agir bastig1 iisluplar olugsmustur. Fakat kesin

cizgilerle ayrim noktasi olusmamastir.

Her resmin icinde nesnel ve 6znel dgeler bulunmaktadir. Oznel ifadeleri ‘ben’ algisi
ile nesnel egilimleri ise ‘ben’in kavranmasi ile ele alinabilir. Bu iki egiliminde sanatlar
arasinda birlikteliginden bahsedilebilme olanagr sundugu sdylenebilir. Sanatgilar
ilerleyen zamanlarda resimlerini yaparken iki 6genin birlikteligine dayanarak yapitlarni
olusturduklar1 sdyleyebilmek miimkiindiir. Zaman icinde gerceklik algisinin degismesi
ile birlikte Ronesans insani kendini kusursuz gosterebilmek igin sanat anlayiginin

merkezine konumlandirmistir. Bunu yaparken de dogay1 da karsisina almistir.

Gorme insanin benligi ile siirli kalmis, Gergek somut olarak goriilenle
bagdastirilmistir. Ronesansin doruk noktaya ulagsmasi ile bir tepki olarak Barok donemde
bireycilik yeni bir olusum gostermistir. Bu donemle insan kendisini sanat nesnesinin
odagma koymamistir. Artik birey doganin karsisinda gordiiklerini resmeden degil,

dogayla iligkili bir birey olma egilimindeydi.
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Bu gelisme ile birlikte gorme yetisi, bilme ve adlandirmanin Gtesinde, yeni bir
boyut elde edecek ve giderek benin algisi olan 6znelcilige yaklasacaktir. Anlamlandirilan,
tasvir etmenin bir geregi sayilan resim sanati, dogayla daha ¢ok iligkili olma, gercegi
verme ¢abasi i¢cinde olmasi, fakat gercegi salt bir ifade ile verilmesi gerekmedigini,
goriinenin Gtesinde bir var olandan bahsedildiginin farkina vararak yeni bir sanat anlayisi

olusturacaktir.

Barok donemin getirdigi baskalasim ve etki ile klasiklesen bi¢imler zorlanamaya
baslamistir. Michelangelo’nun genclik yillarinda yaptigi Pieta ile son yapiti olan
Rondanini Pietas1 buna 6rnek olusturur. Bu iki yapit gerek yap1 gerekse ifade bigiminden
kaynakli olarak birbirinden ayrim noktalar1 vardir. Birinde 6lii Isa’min cansiz bedenini
kucagma almis, acisini i¢inde yasayan, kaderine boyun egmis Meryem yer alirken,
digerinde ise ayakta Sliiye sarilmis, acisindan yiizii gerginlesmis Meryem yer almaktadir.
Bu insanda ifadenin agirlik kazandigini, bi¢imin ifadesin buyrugu altinda bulundugunu
sOylemek miimkiindiir. Ronesanstan Baroga gecis ile birlikte sanat¢1 diinyaya baska gozle
bakmaya baslamistir. Algilar degismis ve her sey sanatin konusu olabilmistir. Dogal
olanin yaninda, rastlanmadik bigimlerde yer bulmustur. Oznel yorumlar agirlik
kazanmistir. Tinteretto ve El Greco’nun yapitlarinda bu yorumlama bigimlerine 6rnek
gosterilebilir. Ronesansin yliksek degerlerini yansitan soylu insanm, duygularin
gizleyen, agirbasli, anlayisli ve ortiilii insan tipinin yerini tam tersi olan ideal kurallardan

kacan, duygu ve hazlarin1 disa vuran insan tasviri 6n plana ¢ikmistir.

Erdem yerine tutkular agirlik kazanarak ifade edilmistir. Bu donem genel anlamda
zithiklarin bir arada toplandigi donem olmustur. Bu anlamda sanatgilarin ifadelerinin
miizige yonelmesi dogaldir. Ciinkii, miizik maddeden arinan tek sanat alanidir. Miizik var
olan diinyanin Otesinde bir diinyadan bahsederken, gercekleri dile getirme olanag:
sunmustur Bunu yaparken de duyumlardan faydalanmistir. Dahasi varolusundan beri
miizigin kozmik tinisina inananlar vardi. Ornegin, J. Kepler; dogadaki say: iliskilerinin
ve geometrik sekillerin etkili oldugunu, dogadaki giizelligin bu iligkiye baglh oldugunu,
miizikteki temel ses ve tinilarmin bu diizen ile uyum halinde oldugunu savunmustur. Bu
ifade 19. yy romantizm anlayis1 i¢inde tekrar canlanma olanagi bulmustur. Bu donemde
sanatcilar hangi anlay1s i¢inde olursa olsun bu sekilde bakmaya baslamislardir (Ipsiroglu,

2017).
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2.5.1.19.yy Sanatinda Resim ve Miizik Etkilesimi

19. yy, sanatin nesnelcilik ve 6znelcilik (bireycilik) yolunda yeni bir evrene ulagtigi
donem olarak belirtilebilir. Bu donem, evren ve idealiteye karsi yeni bir bakis agisi
gelistirilen donemdir. Miizik¢iler ve ressamlar anlayis bigimlerini ortaya koyabilecek
yeni bakis agis1 aramaya yonelmistir. Bu yonelis, farkli sanat alanlarin1 birlestirmeye ve
yakinlagtirarak yeni bir etkilesim ortaya ¢ikarmasini saglamigtir. Resim sanati,
derinlesmis tarihsel yapisi ile birlikte dikkate alindiginda Yeni ¢agin basinda doganin
Oziinde bulunan gergekligin yansitilmasi ile birlikte ele alinmistir. Hayal {iriinleri ile
birlikte ele alinan konularda dahi gergeklik goz ardi edilmemistir. Sanat¢ilar insani ve
pargast oldugu dogay1 gercekligi ile birlikte kullanmistir. Ama artik gergek degismis ve
nesnelcilik giderek 6znellesmistir. Bu devaminda sorgulamay1 da gerektirmistir. Gergek
neydi ve somut bir varligi mi1 temsil ediyordu, yoksa salt gercek ne kadar goriine bilendi
(Ipsiroglu, 2017). 19. yy ge¢mis ddnemlere ragmen bir ¢ok farkli yapidaki sanat
anlayiglarin1 da barindirtyordu. Bu sanat yapilarmin eregi de gercege ulagabilmekti.
Resim sanati artik gorlineni yansitmamali, goriinen ile birlikte gdriinmeyen soyut
gercekligi de verebilmeliydi. Bu anlamda sanatgilar goriinenin 6tesindeki soyut gergekligi
de alimlayabilmek i¢in miizige kars1 yonelis gosterdiler. Clinkii, miizikte resim gibi basta
dogadaki gerceklikten yola ¢ikiyor, betimlemeler ve yansitmalari ses, tin1 ve siiri dayanak
olusturarak yola ¢ikiyordu. Zamanla miizik sanatgilari, arayislart ile birlikte miizikte
gerceklikten ziyade gerce§in arkasindaki soyutluga yoneldi. Bununla birlikte artik

sanatcilar ses ressamligina, tinilar ile tasvirlere ve ifadelere yonelmistir.

Antonio Vivaldi “’Mevsimler’” adli kongertolarin1 kaleme alirken anlagilmasini
kolaylastirmak icin bunlara ek agiklamalarda yazmistir. Beethoven Pastoral Senfoni’de
doganin betimlenmesini degil, doganin duygusal etkisini hissetmeyi amacglamaktaydi.
Ciinkii, doganin betimlenmesinde doganin yetersiz kalacagini, bunun tinilarla ortaya
cikmasi gerektigini ve destekledigini 6ne siirmektedir. Miizik bu anlamda bu kadar deger
kazanmigken, sanat¢ilarin bu alani alimlamamasi olanakli degildi. Bu gerekliydi. Miizik
zaman gectikge sonsuzlugun, smirsiz bir Ozlemin, ictenligin bir ifadesi olarak
alimlanmistir. Oznel egilimler sanatgilar arasinda ¢okca yayginlasmaya baslamistir. 18.
yy’ 1 ikinci yarisindan sonra sanat alanlarinda yeni bir dénem baslamistir. Ozellikle
Barok donem resim ve miizik sanatinda yeni acilimlar ortaya ¢ikmistir. Besteciye genis

Ozgiirlik alanlar1 ithaf edilirken, dinleyiciye de Ozgiir diisiinebilme olanaklar
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saglanmistir. Miizik anlatilamayanlar1 tin1 ve ritimler ile ortaya koyarken, bu anlatimlarin
anlamlandirilmasi dinleyiciye kalmistir. Dinleyici, sanat¢inin tin1 ve melodilerinden yola
cikarak duygularini tamamlama yolana gitmistir. Dinleme, aktif bir eylemi gerekli
kilmigtir. Ne var ki 6znelciligin sanat ortamlarinda yayginlik kazanmasi ile birlikte
diisiinsel eylem yerini hayal giiciine birakmistir. Aktif dinleyici duyumsadigr miizikten
yola ¢ikarak hayal evreninde bir yolculuga ¢ikmis, 6znel yorumlamalarda bulunmus,
kendisini miizigin ritmik melodisine birakarak yeni ag¢ilimlar meydana getirerek edilgen
bir hale gelmistir. Bu agidan miizik dinleyicisinin alimlamasi kendi 6znel yapisina bagli,
ister hayal kurar ister diisiincelerinden yola ¢ikarak betimlemeler yapar, bununla birlikte
kendisini 6znel yasantilara kaptirabilir. Bazen sadece dinledigi miizigin tinilarini dikte
ederek dikkatini o yone ceker, bazen ise miizigin melodi ve armonilerinden yola ¢gikarak

duyumsamalar olusturur (ipsiroglu, 2017).

Herhangi bir bestenin genel yapisini bilmese dahi, ritim ve armonilerden yola
c¢ikarak anlam ¢ikarabilir. Bunda sanat¢inin yaraticilifina etki eden bir dig diirtii olabilir.
Bu olagandir. Her ne olursa olsun, miizikteki bu ilerlenmenin resimde etkisi yadsinamaz,
fakat bu yine sanat¢inin miizigi alimlamasi ile ilgili bir bagintiy1 ortaya ¢ikarmaktadir
(Ipsiroglu, 2017). Bu anlamda ele aldigimizda iki farkl1 yol ortaya ¢ikiyor: Bunlardan biri
Oznelci yani bireysel egilimler, ikincisi ise nesnelci egilimler. Birinci egilimde; renk ve
cizgi On plana ¢ikarken digerinde yapr arayisi dikkat ¢cekmistir. Birinde Van Gogh ve
Gauguin ile baglayip Kandinsky’ e kadar uzanan bir seriiven bulunmaktadir. Digerinde
Cezanne ile baslayip Klee’ ye kadar uzan bir yol. Birinci egilimde Wagner etkiliyken,
otekinde Bach’in etkisi goriilmektedir. ilk bakista sert bir ayrim dikkat ¢ekse de kesin
sinirdan bahsetme olanaksizdir. Aralarinda bir ¢cok kesismis yollar dikkat cekmektedir.
Bach ayni1 sanatg1y1 hem yap1 hem de renk baglaminda etkileyebilmistir. Cagin gelismesi,
devaminda gelen sanatsal yenilikler geleneksellesmis zaman ve mekan kompozisyon
anlayisini degistirerek zamansal ve mekansal sinirlar asilmistir. Zaman mekan gibi,
mekan ise zaman gibi alimlamaya baslanmistir. Birbirilerinden farkli yollarla ayrilan
sanatlar birbirlerine yaklasarak sinirlar asilmis ve sanatlar arasinda etkilesimler artmistir.
Sanatcilar gerek sanat anlayislarinda gerekse sanat eserlerinde bu degisimi hissederek

alimlamalar boyutunda yeni acilimlar kazanmaistir.
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AT T A0 Iy e :
Resim 10: Katsushika Hokusai, Kanagawa’ daki Biiyiik Dalga, 1831, 37,8 x 25,7 cm,
0

Marina'

19. yy ile birlikte sanat alanlarinda gelisen bu etkilesim ile birlikte, farkli sanat
akimlarinda da etkisini hissettiren miizik ve resim birlikteligi izlenimcilik ile birlikte yeni
bir boyut kazanmstir. Izlenimci miizigin 6nde gelen sanatgilarindan biri olan Debussy,
tipki1 diger sanatcilarda oldugu gibi bestelerinde gorsel bir etkiden bahsetmek
miimkiindiir. Diisiinceler ve gozlemler direk olarak resimlere aktarilmakla birlikte

bestecinin imgelem anlatim giiciiyle de miizikte yer bulur.

Debussy’in bestelerinden oldukca etkilenen, 11k efektleri ve renk armonileri ile
etkisini dogrudan hissettiren Japon ressam Katsushika Hokusai, yapmis oldugu
“’Kanagawa’ daki Biiyiik Dalga’’ adli resmi (Resim 10) bunun en giizel 6rneklerinden

birisidir (Aktug, 2002).

10 https://www.wikiart.org/en/katsushika-hokusai/the-great-wave-of-kanagawa-1831
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Resim 11: Skryabin Renk-Nota Diyagrami'!

Alexander Skryabin (Resim 11) gibi sanatcilar ise tin1 ve rengin birlikteligi ile
olusan mistik bir yaklasim gostererek, miizikteki tinisal yapiy1 renk karsilastirmalari ile
ortaya koymaya caligmistir. Alexander, rengin tinisal etkisini daha {ist seviyeye tasiyarak
renklerin birbiri igerisindeki armonik akisini dinleyenin daha iyi hissedebilecegine
inanmistir. Sanat¢inin Prometheus adli orkestrasinda ortaya koymus oldugu org ile bu
diisiincelerini somutlastirdig1 sdylenebilir. Sanat¢inin bu yapitinda yer alan elektrikli bir
org ve orga baglanan bir 1sikla basilan noktaya denk gelen renk yansimalar1 dikkat
cekmistir. Sanatci renk ve tin1 birlikteligini notalar birlestirirken su sekilde kullanmastir;
Kirmizi: Do, Turuncu: Sol, Sar1: Re, Yesil: La, Mat mavi: Mi ve Si, Parlak Mavi: Fa
diyez, Mor: Re bemol, Eflatun: Le bemol, Giimiis: Mi bemol ve Si bemol, Koyu kirmizi:
Fa (Resim 12), (Aktug, 2002).

@ @®
0

Resim 12: Skryabin Renk-Nota Diyagrami'?

1 https://raw.githubusercontent.com/sustained/dev.to-article-sources/master/media/sforzando-

an-interactive-music-theory-harmony-learning-experimentation-app/scriabin_circle.jpg
12 https://raw.githubusercontent.com/sustained/dev.to-article-sources/master/media/sforzando-

an-interactive-music-theory-harmony-learning-experimentation-app/scriabin_circle.jpg
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2.5.1.1. Edgar Degas

Sanat¢1 Edgar Degas, Paris’te sanat 6grenimini klasik ve geleneksel egitim iizerine
almistir. Sanatc¢t kendisini yasadigt donem Emprestyonist ressamlarina karsi, modern
donemin klasik bir ressami olarak nitelendirmektedir. Emprestyonist ressamlarin dogay1
gozlemleyerek  tuvallerine  izlenimlerini  yansitmasina ters diisen  Degas,
Emprestyonistlerin yikmis oldugu renk, ton ve kompozisyon karsithiginin iizerinde

durmayz tercih etmistir.

Resim 13: Edgar Degas, Bir Egzersiz Salonunda Ug Dansg1, 1880'3

13 https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/three-dancers-in-an-exercise-hall
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Sanat¢inin ismini duyuran resimleri ve 6zellikle resimlerinde bulunan miiziksel etki
bas rol oynamustir. Sanat¢1 Degas’ 1in resimlerinde kullanmis oldugu dans, salon vb.

temalar miiziksel etkiyi desteklemektedir (Resim 13).

LT i

Resim 14: Edgar Degas, Operada Dans Dersi, 1872, Musée d’Orsay, Paris, Fransa'*

Sanat¢inin  1872°de yapmis oldugu “’Operada Dans Dersi’’ (Resim 14) adl
resminde miizigin resim iizerindeki etkisini gérmek miimkiindiir. Bu resim sanat¢inin
emprestyonist donem sanatcist olmasina ragmen klasik cizgilerin goriilebildigi bir resim
olmustur. Bunlarin yani sira resimde kullanmis oldugu opera iizerine bale adli tema,
figiirlerdeki hareketler, kompozisyonun bir armoni olusturmasi ritim ve tin1 kavramlarini
yansitabilir niteliktedir. Degas, bu anlamda kullanmis oldugu temalar ve
kompozisyonlarla dikkat ¢ekmeyi bagsarmistir. Sanat¢inin resimlerinde kullandigi anlik
figlir hareketleri, hareketsiz sekilde betimlense dahi izleyicisine hareket anim
hissettirmektedir. Bu anlamda tesadiifi olmayan anlik kareler olusturarak 6zgiin temalar

ortaya koymustur (Resim 15).

1 https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/dance-class-at-the-opera-1872
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Sanat¢inin Paris’te sanat lizerine egitim almasi, Paris’teki sanat ortaminin olumlu

etkisi sanatcinin resimlerindeki gelisimine biiyilik oranda katki saglamistir.

Resim 15: Edgar Degas, Dans Stiidyosunda, 1897

2.5.1.2. Eduard Manet

Klasik ressamlarin 6nde gelen sanatcilarindan biri olan Eduart Manet, ge¢mis
donem sanatgilarin birer takipgisi olup izlerini stirmiistiir. Fakat gecmisten gelen klasigi
siirdiirme anlayisi, Manet’ te tersi yonde islerlik kazanarak yeni bir yapr meydana

getirmigtir.

Sanat¢1 gecmisi Ogrenmenin faydali oldugunu savunmus, fakat gegmisteki
kabullerin direkt aktarilmasina karsi ¢ikmis, bunun sanati ¢gikmaza soktugunu ve tekrara
diistliigiinii belirtmistir. Sanatg1 bundan dolay1 gegmis ve gelecek arasinda baga kurarak
yeni bir sentez ortaya ¢ikarmaya caligmistir. Resimlerinde kahverengi, siyah, gri ve sari
gibi renk birlikteliklerinin dikkat ¢ekmesi sanatgryr donem ressamlarindan farkli bir

noktaya konumlandirmstir.

15 https://www.wikiart.org/en/edgar-degas/in-the-dance-studio
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Resim 16: Edouard Manet, Tuileries Garden'da Miizik, 1862, 76,2 x 118,1 cm, National
Gallery, Londra, Birlesik Krallik'®

Sanat¢inin resimlerinde goriilen miiziksel etki bazi resimlerinde tamamen, bazi
resimlerinde ise kismen hissedilebilmektedir. Bu resimlerinden 1862°de yapmis oldugu
“Tuileries Garden’ da Miizik’’ (Resim 16) adli yapit1i 6rnek verilebilir. Sanat¢1 bu
resimde agaclar icinde bir bahcede agik havada bir miizik dinletisini resmetmeye

calismistir.

Sanat¢inin paletinde tercih etmis oldugu siyah, kahverengi, sar1 ve gri tonlar1 bu
resimde de etkili bir sekilde kullanildig1 goriilebilmektedir. Resimde erkek figiirlerin
genel yapida koyu tonlarin kullanildigi, kadin figiirlerde ise gri ve sar1 tonlar ile birlikte
kabarik donem kiyafetlerinin tercih edilerek betimlenmesi resimde kontrast ve ritimsel
bir hava yaratmistir. Kompozisyondaki doluluk orani sanat¢inin biitlinsel yap1 anlayisini

ortaya koymaktadir.

16 https://www.wikiart.org/en/edouard-manet/music-in-the-tuileries-garden-1862-1
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2.5.1.3.Vincent Van Gogh

Resim sanatinin 19. yy ile birlikte miizige yaklagmasi, resim ve miizik etkilesimi
dahilinde yeni olusumlar meydana gelmeye baglamistir. Miizik sanatsal baglaminda
duygulara hitap ederken resim sanati da bu duygularin somut hale getirilmesinde basat
gorevi tistlenmistir. 19. yiizyilin romantik gergeklik anlayisi icinde miizik sanati, evrenin

bilinmezIligini saklayan bir dil olarak benimsenmistir.

Van Gogh, miizige kars1 6zel bir ilgi duymamistir. Sanat ile ugragsmaya geng
yaslarda baglamistir. Van Gogh icin resme can veren, onu somut bir varlik haline getiren
0ge renktir. Goriinenin 0ziine giden yol renktir. Van Gogh rengin kendi basina bir ifade
bi¢imi oldugunu vurgulamis ve bunu yapitlarinda hissettirmistir. Sesler nasil ki armoni
ile birleserek bir tin1 olusturuyorsa, ve bu tini ile farkli bir dil ortaya konulabiliyorsa
renkte de bu boyledir. Uyum halinde veya karsitliklar bir araya gelerek betimsel bir
ortaklik meydana getirirler (Ipsiroglu, 2017).

Resim 17: Van Gogh, Aycigekleri, 1888, 92,1 x 73 cm, National Gallery, Londra,
Birlesik Krallik!

17 https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/still-life-vase-with-fifteen-sunflowers-1888-1
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Van Gogh, resimde goriildiigii tizere (Resim 17) dogadaki renklere bagli kalmak
yerine paletinden faydalanarak yapitlarina 6zgiinliik katmistir. Cogunlukla Rembrandt,
Delacroix, Millet ve Daumier’den etkilenmis, fakat bu etkilenme 6zgilinliigiinii olumsuz
etkileyecek diizeyde degildir. Van Gogh, bu dykiinmelere yorumlamalarda bulunarak
Ozgiin Uriinler ortaya c¢ikarmistir. Bir miizik bestesinin sanat¢isini ele alirken ona
yorumlar eklemistir. Miizikte de yorumun 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Van Gogh,
resimlerini yaparken Once siyah-beyaz eskizler yapiyor, devaminda renkleri katarak
resimlerini canlandirmistir. Resim renkle canlanmaya baglarken daha ilk asamada resim
degismeye baslamistir. Renkleri kullanirken resimlerin somut hallerini kafasinda
canlandirtyor ve devaminda renklere bagli kalmadan duyumsadig: renklerle ustaliginm
ortaya koymustur. Aslina uygun olup olmamasi onun i¢in 6nemli degildir, 6nemli olan
sanat¢cinin yorumudur. Ciinkii resim sanatgisina aittir, kaptan kendisidir. Siire¢ sanat¢inin

yonlendirilmesi ile yolunu bulmustur (Ipsiroglu, 2017).

Resim 18: Van Gogh, La Berceuse, 1889, yagliboya, tuval, Giizel Sanatlar Miizesi
(MFA), Boston, MA, ABD'®

18 https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/madame-roulin-rocking-the-cradle-a-lullaby-
1889
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Van Gogh’un yapmis oldugu portrede de (Resim 18) goriildiigii tizere yapilan resim
bir portre olarak adlandirilabilir, fakat sanat¢i bu resmi yaparken cizgilerin yaninda
renkleri de kullanarak gercekte var olani vermeye calismistir. Son donemlerde yaptigi
resimlerde renkler ve cizgiler etkilesim haline girerek biitiinlesmistir. Renk ¢izgi, ¢izgi de
renk olmaya baslamistir. Sanat¢inin biitiin ¢caligmalar1 incelendiginde miiziksellik yogun
hissedilmeye baslanir. Gergekten uzaklastikca bir tiir renk miizigi ortaya ¢ikar. On iki
tablosunu bir arada topladiginda hepsi birbirinden farkli senfoniler olusturacagini
belirtmistir. Ornegin, *’Aygicekleri’’ adli eserini yaparken ayn1 konuyu birden fazla
renklerle isleyerek senfoni olusturmustur (Ipsiroglu, 2017).

Resim 19: Van Gogh, Yildizl1 Gece, 1889, yagliboya, tuval, 73,7 x 92,1 cm, Modern
Sanat Miizesi (MoMA), New York, NY, ABD"

19 https://www.wikiart.org/en/vincent-van-gogh/the-starry-night-1889
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Van Gogh’ un evreninde renk her zaman 6n planda olmustur. Sadece resimlerinde
degil yasantisinda da bu boyledir. Her seyi renk olarak goriiyor dersek yanilmayiz. Boyle
oldugundan dolayidir ki resimlerinde renk uyumu agirlik teskil etmektedir. Resimlerinde
rengi istedigi kadar kullanamasa bile bunlar1 dile getirebilmistir. Ornegin yukaridaki
resmedilmis olan °’Yildizli Gece’’ (Resim 19) adli manzara resmine baktigimizda
renklerin yer oynamiscasina dalgalandigini, renklerin birbiriyle biitlinlestigini
gorebilmekteyiz. Sanatc1 burada aslinda “’Gergekten biraz daha uzaklagma, bir tiir renk

miizigi yaratma’’ istegine en ¢ok yaklastig1 resimlerden biri olmustur (Ipsiroglu, 2010).

2.5.1.4.Paul Gauguin

Poul Gauguin, tipki1 Van Gogh gibi renge duyarl bir sanatcidir. Sanatg1 i¢in rengin
ifade giicii etkilidir. Goriineni, arkasinda yatan gergeklikle algiliyor ve bunu yaparken
rengin imgelem giiciinden faydalanmistir. Gauguin, Van Gogh gibi yasama bakmiyordu,
onun bakis acis1 daha 6lgiilii ve uzaktandi. Arayista oldugu sey mutluluk ve uyumdu.
Gauguin izlenimci bir bakisa sahipti, fakat sanati kullanim bi¢imi onlardan farkliydi.
Duygusal gercekligi salt bir algima bicimi ile ancak elde edebilirdi. Resimde yer alan
nesneleri dogada direk bulunan 1s1kla algilama yeterli degildi, daha fazla derine inebilmeli

ve evrensel gerceklige ulagabilmeliydi.

Paul Gauguin’in “’Olii Saatlerin Ruhu’> (Resim 20) adli resmi genel anlamda
armoni koyu renklerin hakimiyeti ile hiiziinli, iirkiitiicli bir hisle tinllama hissediliyor.
Duvarda kullanilan mor, orta bélgeye konumlandirilan yatak ve iistiinde nii bir seklide
betimlenmeye c¢alisilan figiir bulunmaktadir. Gauguin, burada resmi yaparken ‘’Mor,
koyu mavi, sar1, turuncu, ve kahverengi miiziksel tiniy1 (akoru) tamamliyor’” seklinde
belirtmis, fakat burada resmi direk miizige benzetmeye ¢aligmamig, miizigin etkisini

vurgulamistir.
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Resim 20: Paul Gauguin, Olii Saatlerin Ruhu, 1892, Boyama, 73 x 92 cm, Albright-
Knox Sanat Galerisi, Buffalo, NY, ABD*

Gauguin bu resimde koyu renklerin bir arada uyumlu bir bigimde kullanilmasini
Olim c¢ami tinist ile birlikte benimsemistir. Gauguin, bu resimde korku imgesini

duyumsatmak icin renk tinilarindan faydalanmistir (Ipsiroglu, 2017).

2.5.1.5.Edvard Munch

Edvard Munch, klostrofobi hastasiydi, genglik yillarinda bunun acisim1 ¢ok
cekmistir. Resimlerinde de ¢cogu defa bu korkunun ifadelerini yansitmistir. Bu korkunun
somut bir sekilde viicut buldugu eseri ©* Ciglik’’ (Resim 21) adli yapitidir. Bu resimde
On planda, orta bolgede, resmin sag alt yanindan sola dogru ¢apraz ikiye bolen koprii ve
kopriintin iistiinde konumlandirilmis, korkudan g6z bebekleri disariya firlamis, agzi
korkunun verdigi siddetle acilmis, elleriyle kulaklarin1 kapayan bir soyutlanmis figiir

goriilmektedir.

20 https://www.wikiart.org/en/paul-gauguin/spirit-of-the-dead-watching-1892-1
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Resim 21: Edvard Munch, Ciglik, 1893, boyama, 91 x 73,5 cm, National Gallery, Oslo,

Norveg?!

Resimde yer alan figlir, resmin geneline yayginlik gosteren manzara ve renk
birlikteligi, toprak, kopriiniin saginda ¢izgilerin ritmik ifadesiyle dalgalanan kivriml su.
Daha dogrusu 6n planda merkeze konumlandirilmis figiir ile baglayan dalgalanma dogada
hizla yayilama alan1 buluyor ve bir anda ¢izgilerin sakinlesmesi ile birlikte durgunlagma
goriiliiyor. Diiz cizgiler ile belirginlesen koprii bir anda derinlik kazanarak resmin igine
dogru uzamaya basliyor. Resmin ylizeyinde yer alan hareketli cizgiler ile durgunluk
kazandiran ¢izgiler birlikte kullanilarak karsitlik olusturuyor. Bu karsitlik arkada giden
hareketsiz figiirler ile 6n planda bulunan hareketli figiir arasinda da karsithigi ortaya

koyuyor. Bu sekilde olusan ¢i18lik ses dalgalari halinde dogay1 sarmalamaktadir.

21 https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/the-scream-1893
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Doga ile baslayan bu 6zdeslesme artik insan ve doga ikiliginden kisaca taklitten
kurtulmanin verdigi 6zgiirliik ile sanat¢iyr miizige yonelmesini saglamistir. Donemin
sonuna dogru sanatgilar ister istemez miizige yonelmeye basladilar. Geleneksel anlayisla
resim yapanlar dahi zamanla miizik ve resim etkilesimine dayali yapitlar ortaya
koymaktan kendilerini alikoyamamuslardir. J. Whistler, ortaya koydugu bir dizi tek renkli
figiir resimlerine “’Beyaz Senfoni’” adin1 vermisti. Whistler, Van Gogh gibi renkleri farkli
kullanarak armoni olusturmuyordu. Aksine tek rengin niianslarmi ele alarak figiirler
olusturuyordu. Resimlerine isimler verirken miizigin yarattifi havayr yaratmasini
istiyordu. Bu bakimdan konuyu 6n plana almaz, renk ve bi¢cime oncelik verirdi. Fakat
anlatmak istedigini duygularla anlatmak yerine, yalin bir iislup tercih ederdi. Onemli olan

resim ve miizik etkilesiminden ortaya ¢ikan bir yapattir (Ipsiroglu, 2017).

Resim 22: Edvard Munch, Umutsuzluk, 1892, Munch Miizesi, Oslo, Norveg?

22 https://www.wikiart.org/en/edvard-munch/despair-1892
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2.5.1.6.Gustav Klimt

Sanatlarin birlikteligi iizerine Viyana’da Beethoven sergisi agilmisti. Bu sergide
amagclanan miizik ve resim yapitlarinin biitiinlestirilmesiydi. Gustav Klimt, Beethoven’in

9. Senfonisini resimsel diliyle gorsellestirmistir.

Resim 23: Gustav Klimt, Beethoven frizi, 1902, Art Nouveau (Modern), alegorik

resim, 34*215 cm. Belvedere, Viyana, Avusturya?

Klimt, bir friz halinde ortaya koydugu bu yapitinda (Resim 23) Wagner’in
yorumunu dikkate almistir. Beethoven’in tinilar1 dikkate aldigini, o, renk, bi¢im ve
hareketlerle ele aliyordu. Wagner’in yorumunda insani nihayete ulastiran miizikti. Gustav
Klimt’ e gore ise bu iistlenis sanatlarin uyumlu birlikteligi ile olusmaktadir. Klimt, son
resminde koruyucu meleklerin arasinda birbirine sikica sarilmis ve Opiisen ¢ift, evrendeki
acilart yenmis, dostluk hisleriyle, mutluluga erismeyi simgeler. Bu resimler
incelendiginde kasitl bir hesaplagsmaktan ziyade resim ve miizigin olusturdugu etkilesim
dahilinde yorumlarin yapilmasidir. Burada miizik simgesel olarak gorsellestirilmistir

(Ipsiroglu, 2017).

2 https://www.wikiart.org/en/gustav-klimt/the-beethoven-frieze-the-longing-for-happiness-
finds-repose-in-poetry-right-wall-1902-1
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Resim 24: Gustav Klimt, Neseye Ilahi. Beethoven Frizinden Detay, 1902, Art Nouveau

(Modern), sembolik resim, Belvedere, Viyana, Avusturya®*

2.6.20.yy Resim ve Miizik Etkilesimi

20.yy gerek sanat ortami gerekse sosyal hayat yapis1 bakimindan dalgali gegen bir
donem olmustur. Bu yillarda sanat¢ilar karakteristik bir sekilde farkli sanat ortamlarinda
toplanmaya baslarken, benimsedikleri sanat alanlari iizerine de degiskenlik gdstermistir.
Bu degiskenlik halinde kesin bir ulusalci egilimler gorilmemistir. Farkli iilkelerde;
Moskova, Paris gibi, sanat¢ilar ayrim gozetmeksizin bir araya gelerek farkli etkinlikler
ile birliktelikler olusturmustur. Bu da sanatcilarin gegmisten bugiine kadar
gerceklestirmek istedikleri sanatin birbirinden ayiran kesin ¢izgileri ortadan
kaldirilmasina ortam hazirlamistir. Gorsel sanatlarin birer nesnesi olan resim, miizik,

tiyatro, bale, yazin, sinema dogrudan birbirleri ile birer iliskisi olsun olmasin i¢ ige girmis

24 https://www.wikiart.org/en/gustav-klimt/hymn-to-joy-detail-from-bethoven-friezze-1902
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ve bunun dahilinde birbirlerinin bi¢im, ifade ve dgelerini eriterek biitiinlesmistir. Sanatlar
arasinda olusan birliktelik hali hazirda yeni karsilasilan bir durum degildir. Gegmisten
beri siiregelen bir olgudur. Ne var ki sanat alanlarinin artik farkli bir bakis acist ile
kavranmasi ile birlikte bu etkilesim daha fazla goriilmeye baslanmistir. Bu asamada etkili
olan iki gii¢ tabi ki de zaman ve mekan kavraminin degismesidir. Bu ¢aga kadar resimler
ylizeysel sanat, miizikler isitsel, mimari de mekansal sanatlar olarak yer bulmustur. Fakat
bu algilama sekli artik yerini degistirmis ve sanatlar1 tek bir kavramla agiklamak tarihe
karigmistir. Artik sanatta, sadece cizgisel bir sanat akisiyla baglayip belli bir noktada biten
bir biitiinliik aranmiyor, sinirlarin disina tasarak yeni bir biitiinliik meydana geliyordu
(Ipsiroglu, 2010). Sanatlar arasinda baslayan bu biitiinlesmede 6nciiliigii resim sanati
yapmistir. Bunun nedeni resmin miizik ile birlikteliginin Ronesans donemine kadar
dayanmasidir. 16. ylizyilin gergekiistiicii sanatcilarinda sayilan, resimlerinde kullandigi
irkiitiici tema ve kullandig1 o6geler yoniinden dikkat ¢eken Arcimboldo, ses ve renk

lizerine caligmalar yaparak bir renk klavyesi gelistirmeyi denemistir.

Newton’un renk kuramina dayanarak yeni bir yap1 ortaya ¢ikarmaya ¢alisan fizik¢i
Castel, renk ve tin1 biitlinliigii ile birlikte bir ¢algi yapmaya calismistir. Castel ortaya
koydugu bu savla resim sanatinin bundan sonra ‘’sessiz miizik’’ seklinde nitelenmeye
hak kazandigin1 vurgulamistir. 19. Yiizyilin sonlarina dogru Van Gogh ve Gauguin’ in
yapitlarinda belirginlesen resim ve miizik birlikteligi, Gauguin’de ‘renk orkestrasyonu’’,
“renk senfonisi’’ gibi terimler sanat sozliikklerinde yer bulmus, sanatcilar yapitlarina

senfoni, sonat, noktiirn gibi kavramlar vermislerdir.

Doganin salt gergeklikle yansitilmasindan giderek uzaklasmaya baglayan resim
sanati, sinirlarin disina ¢ikarak, anlatim dili olanaklarini farklilastirmak ve anlatim
Ozglirligiine ulasmak istemistir. Resmin yalnizca zamansal bir yiizeysellikten ibaret
olmasi Da Vinci’ ye kadar dayaniyordu. Alisilagelen resim sanati sadece yiizey lizerinde
belirli perspektif kurallarinin kullanilmasi ile birlikte ortaya ¢ikarken, bu alisilmis olgu
zamanla akig halinde verilmeye baslandi. Bu zamansal akis hareketin yarattig1 yeni bir
algi ile miizik terimiyle anlamlandirilan tinisal mekan olarak adlandirilmistir. Zamansal
mekan, kiibistlerin resimlerinde 1sik kirilmalar1 ve tek bakis noktalarini kirmalar ile
birlikte girmistir. Fiitiiristler ise resmin ylizeyinde ¢izgi hareketlerinin degisik anlarini

tekrarliyorlar ve es zamanl vermeye c¢alismiglardir.
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Orfistler, fiitiiristlerden farkli olarak renk ve 1sik biitiinliigii ile birlikte resme
dinamizm katmistir. Bu akimin yap1 taslarindan biri olan Robert Delaunay, resimlerinde
“’es zamanli karsitlik’’ diye nitelendirdigi renkler ile yeni bir olusum meydana getirmistir.
Bu cizgilerin bir arada kullanilmasi kaplamis olduklari yerin mekansal yapisi ile
iliskilidir. Robert Delaunay, 1912’ de yapmis oldugu “’Es Zamanli Pencereler’” (Resim
25) adh yapitinda tipki bir fiig seslendirmesi ortaya koyar gibi renklerle oynamaya
basladigini, bunlar1 yaparken renklerin 6ziinde olan dinamiklik, yiikseklik, ton genisligi
ve birlestiriciligi ile yeni bir resim yapmaya ¢alistig1, dahilinde bu etkiyi miizikteki tonlar
ile bagdastirdigi, renkler ve tonlar arasindaki kosutlugu kurmaya c¢alistigini belirtir.
Delaunay bu ¢alismasinda ’Bu beni renkteki hareketi bulmaya gétiirdii’’ diye agiklamada
bulunmustur (Ipsiroglu, 2010).

Resim 25: Robert Delaunay, Es Zamanli Pencereler, 1912, Orfizm, Solomon R.
Guggenheim Miizesi, New York, NY, ABD%

2 https://www.wikiart.org/en/robert-delaunay/simultaneous-windows-2nd-motif-1st-part
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Yirminci yiizyill sanatcilart arasinda dogrudan ve dolayli yoldan miizikle
ugrasmakta olan bir ¢ok sanat¢i bulunmaktadir. Bu sanatcilar hangi sanat akimi ve
goriiste olursa olsun siirekli miizik ile birlikte etkilesim halinde olmuslardir. Resim kendi
kaliplagsmis sinirlarin1 asarak miizikten etkilenirken miizikte bir farklilik yaratarak
resimden etkilenmeye baglamistir. 20. yy’ i 6nemli sanat¢ilarindan biri olan ve
resimlerindeki etki Deleunay’daki gibi hissedilen Frantisek Kupka, eszamanlilik ve
zamansallik kavramlar ile etkilesim gostermistir. Romantik ressamlar gibi Kupka’ da
miizigin kozmik armoniyi yansittigini diisiinmiistiir. Sanat¢1 Kandinsky’de oldugu gibi
mistik ve sineztezik yonelimlerin etkisi altinda oldugunu ve bunu sanatinda hissedildigi
sOylenebilir. Sanatc1 Kupka, miizigin resimden dogrudan ve dolayli yoldan etkilendigini,
hatta miizigin insanda uyandirdig1 duygularin, resmin bi¢cim dgeleriyle iligkili oldugunu
diistiniiyordu. Kupka’ da diger sanat¢ilar gibi resimde bir fiig arayisi i¢indeydi. Sanat¢inin
“’Iki Renkte Fiig’’> (Resim 26) adl1 soyut, kirmizi, mavi, siyah ve beyaz renklerden olusan
resmi bir birini izleyen kivrim fiiglerin i¢ ice gegtigini ve farkli bir armoni olusturdugunu

sOyleyebiliriz (Memis, 2019).

Resim 26: Frantisek Kupka, iki Renkte Fiig, 1912, 22,9 x 23,4 cm, Modern Sanat
Miizesi (MoMA), New York, NY, ABD?¢

26 https://www.wikiart.org/en/frantisek-kupka/replica-of-fugue-in-two-colors-amorpha-1912
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2.6.1.Pablo Picasso ve Igor Stravinsky

Ispanyol asilli sanat¢i ressam Picasso’nun resimlerinde yer alan betimlenmis
gerceklik,  sanatcinin  yogun  bir atdlye calismast  gergeklestirmesinden
kaynaklanmaktadir. Sanatg¢inin kiibist etkilerin goriilmedigi zamandan 6nceki tablolar
miiziksel etkilerin hissedildigi orneklerdendir. Picasso, genel anlamda miizik etkisinin
hissedildigi resimleri ile taninan bir ressam olmamistir. Picasso’nun amact miizigi resim
icin bir ara¢ olarak gdérmekten Ote, miizigi ortaya koyan sanatgilarin tasvirlerinden
etkilenmistir. Hatta bir cok sdylesisinde miizikten ¢ok fazla anlamadigini dile getirmistir.

Fakat doneminde yasayan besteciler ile iletisim halinde olmustur.

Nitekim 1917 doneminin Onemli bestecilerinden biri olan Rus sanat¢1 Igor
Stravinsky, miizik tarihi agisindan kontrpuan ve orkestrasyonun gelismesinde 6nem arz
ederek 20. yy da adin1 duyurmustur. Coksesli miizik ve ilkel miizik arasinda baglantilar
kurarak yeni agilimlar ortaya g¢ikaran Stravinsky, ritim olgusunun gelismesine katki

saglamigtir.

- : 2ot

Resim 27: Pablo Picasso, Igor Stravinsky’nin Portresi, 1920, 62 x 48,5 cm, ABD?’

27 https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/portrait-of-igor-stravinsky-1920
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Resim 28: Igor Stravinsky?®

Picasso resimde, Stravinsky miizikte yeni olusumlar meydana getirirken iki sanatg1
arasinda da igten dostluklar yasanirken, birbirlerini sanatsal anlamda etkileniyorlardi.
Picasso ’Avingnonlu Kizlar’” (Resim 29) tablosunu ele aldiginda, Stravinsky’nin tipki
bestelerinde yer alan ilkellik, sert uyumsuzluk ve armonik vurmalarin dikkat ¢ekiciligi
gibi agir ritimler benzerlik gostermektedir. Sanat¢inin tablosunda yer alan temel
kompozisyon bes figiir iizerine konumlandirilmis, figlirler kirmizi, sart ve pembe
armonisinden olusturulmustur. Arka planda kirmizi, gri ve mavi renkler kullanilmas,
hareketli kiibist ¢izgiler ile kompozisyona ritim duygusu verilmistir. Resim ytiizey iizerine
taginarak mekan ortadan kaldirilmistir. Figiirlerdeki hareket orkestrasyon olusturacak
bicimde tasvir edilmistir. Sanat¢isinin kiibist donem sanat¢i olmasi ve duyumsadigi
sanatsal gerceklik ile birlikte kullanmis oldugu teknik yenilik olumlu bir farkindalik

gostermistir.

28 https://i.pinimg.com/736x/5d/bb/36/5dbb3608a65a822920ed03af670267b.jpg
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Resim 29: Pablo Picasso, Avingnonlu Kizlar, 1907, 243,9 x 233,7 cm, Modern Sanat
Miizesi (MOMA), New York, NY, ABD?

Resim 30: Pablo Picasso, Cicekli Kadin, 1932, 162 x 130 cm?°

2 https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/the-girls-of-avignon-1907

30 https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/woman-with-flower-1932
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Resim 31: Pablo Picasso, Mandolin Calan Kiz, 1910, 100,3 x 73,6 cm, Modern Sanat
Miizesi (MoMA), New York, NY, ABD?!

Sanat¢inin yine miizik etkisinin hissedildigi ve mavi-pembe donemlerinden styrilan
analitik doneme denk gelen resimlerinden olan ‘’Mandolin Calan Kiz’* (Resim 31) adl1
resmi soyutlayict bir kompozisyonla betimlenmeye c¢alisilmis, i¢ ice gecmis kiibik
bigimlerle olusturulmus, resimde tigiincii ton renklerle bir araya gelmistir.

Resimlerinde kullanmis oldugu bicim, renk ve Ogeler cesitli degildir. Genel

anlamda birka¢ nesne ile olusturmaya calistig1 resimlerinde diislinsellik temas1 dikkat

¢ekmektedir.

31 https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/girl-with-mandolin-fanny-tellier-1910



66
2.6.2.Henri Matisse

Miizik ile ¢ok fazla birlikteligi olan Matisse, hem miizigin sorunlarina ilgi duymus
hem de donem sanatgilar1 gibi sanat yapitlarinda miizigin etkisinin varligini
vurgulamistir. Geng yaglarda keman ¢almaya baslayan Matisse, her sabah resim yapmaya
baslamadan 6nce keman ¢alistigini belirtmistir. Keman ve piyano gibi miizik aletleri,
Matisse’in resimlerin siirekli kullanilan objeler olarak karsimiza ¢ikmakla birlikte genel
anlamda temalarimi keman tizerine konumlandirmayi tercih etmistir (Resim 32). Miizikle
ilgili ifadelerinde siirekli renkleri vurgulayan ve 6rneklerin devamli bir sekilde kemani
tercih eden ressam, renklerin uyumundan ortaya ¢ikan ahenge de orkestrasyon

adlandirmas1 yapmustir.

Resim 32:Henri Matisse, Harmoniumlu i¢ Mekan, 1900, 73 x 55 cm, ABD*

32 https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/interior-with-harmonium-1900
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Matisse, ifadelerinde devamli olarak bir erege ulasmak oldugunu ve diisiincelerinin
degismedigini vurgular, fakat bazen diisiincelerinin gelistigini ayn1 zamanda kullandig1

ifade bigimlerinin bunlara uyum sagladigin1 belirtir.

Matisse gore sanatlar arasindaki etkilesim, sanat nesnelerinin 6ziindeki gercekligi
yakalayabilmeli ve degiskenlerin arkasindaki gercekligi kavrayip yorumlayabilmeliydi.
Sanatci ¢izgiler ve renk araciligr ile birlikte bunu sagliyordu. Sanatc¢iya gore figiirlerin

yada nesnelerin yapilarin gercek yapisina birebir ayni olmasi gerekli degildir.

Resim 33: Henri Matisse, Gitarist, 1903, ABD?}

33 https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/guitarist-1903
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Resimde goriildiigli iizere (Resim 33) sanatgr merkeze konumlandirmis oldugu
hareketli figiir ile birlikte, mekanin sol u¢ noktasindan sag u¢ noktasina denk gelecek bir
perspektif ile yerlestirilmis gitar ve arka planda gerceklikten uzak fakat sanat¢inin
yorumlamasin ile sekil bulmus bir ortii yer almaktadir. Matisse’in kullanmis oldugu renk

ve armoniler ile birlikte orkestrasyon olusturmustur diyebiliriz.

Iddiali renkleri, yorumlanmus bigimleri, yiizeysel mekanlar1 ile birlikte sanatginin
resimleri miizige yaklagmaya baslamistir. 1910’Iu yillarda bir Rus koleksiyoncusu i¢in
yaptig1, duvar boyutundaki ’Dans’’ (Resim 34) adli resminde {i¢lii bir akor mantiginda
ii¢ renk kullanmayi tercih etmistir; yesil, mavi ve kirmizi. Mavi ve yesil akorun alt ve iist
sesleri bu iki rengin {ist bolgesinde el ele hareketli bir sekilde donen kirmizi renkli
figiirler, bir akorun tigliisii gibi tasvir edilmistir. Bunlarin yaninda sanat¢inin bu resmini
miizige daha fazla yaklastiran unsur ise kompozisyon bi¢imidir. Bu bi¢im kontrapunktal
diizen olarak adlandirilir. Bu diizeni hem figiirlerin hareketinde hem de renk
karsitliklarinda gozleyebilmek miimkiindiir. Sanatci resmi yaparken ,0zellikle figiirleri
resmederken, 1shik c¢aldigini ve ritim tutarak dans edermisgesine ¢izimler

gerceklestirdigini belirtmistir (Ipsiroglu, 2017).

Resim 34: Henri Matisse, Dans, 1910, 260 x 391 cm, Ermitaj Miizesi, Saint Petersburg,

Rusya Federasyonu®*

3% https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/dance-ii-1910



69

Bu resmin devaminda yapmis oldugu “’Miizik’’ (Resim 35) adl1 yapitinda ayni renk
akorunu ve kontrapunktal diizeni kullanmay1 tercih etmistir. Bu resimde de akor ii¢liistinii
bes adet figiir olusturmaktadir. Fakat bu resimde farkli olan sey, figiirlerin hareketsiz
olusudur. Sanatginin ¢aligsmalari lizerine bir ¢ok elestirmen, yorumlarda bulunurken kimi
sanat¢cinin resimlerinde miizigin duyumsanmadigi, fakat diger resmine gore ise gerek
kullandig1 figiir betimlemeleri gerekse miiziksel yapr arayislari ile resimlerinde

betimlemelere karsilagildig belirtilmistir.

Resim 35: Henri Matisse, Miizik, 1910, 260 x 389 cm, Ermitaj Miizesi, Saint

Petersburg, Rusya Federasyonu®

2.6.3.Franz Marc

Marc, dogaya panteist bir tavirla yaklagmistir. Dogadaki gergekligin 6ziine
inebilmek icin doga yasalarinin ¢ignenmesinin gerektigini, gerekirse onu yikmaya
calismak gerektigini savunmustur. Renkleri duyumsanacak bir 6ziimseme ve titresimlerle
hissettirmistir. Bu anlamda sanatin eregi Marc i¢in, duygularin yanilgisindan kurtularak,

varligin 6ziine, boliinmez renk-bicim birlikteligine ermek olmustur. Soyut resimlere

35 https://www.wikiart.org/en/henri-matisse/music-1910
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gelene kadar Marc, siirekli hayvan betimlemelerinde bulunmustur. Dogay1 6ziimseyerek
salt gerceklige ulagsmaya c¢alisan sanatc¢i, doganin saf biitiinsel yapisina ulagmaya
calismistir. Sanat¢inin, Macke ile baslayan arkadaslhigi ve devaminda Kandinsky ve
Delaunay ile birliktelikler gegirmesi sanatcgiya renk ve bi¢im yOniinden yeni agilimlar
kazandirirken, ayn1 zaman da miizige de yaklastirmistir. Sanat¢1 bu dénemden itibaren
lokal renklerden uzaklagmaya, renkleri sistemlestirerek kullanmaya baglamistir. Marc’da
uzanan yeni renk ac¢ilimlar1 miiziksel yakinliga ortam saglamis, resimlerinde miizigin

etkisi hissedilmeye baslamistir.

Resim 36: Franz Marc, Kirik Formlar, 1914, 112 x 84,5 cm, Solomon R. Guggenheim
Miizesi, New York, NY, ABD?*®

36 https://www.wikiart.org/en/franz-marc/broken-forms-1914
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Birinci Diinya Savasi’nin dalgali, gergin ortaminda ortaya koydugu, miizik
etkisinin yogun olarak hissedildigi resimlerinde, oOzellikle ’Kirik Formlar, Neseli
Formlar, Oynasan Formlar, Savasan Formlar’’ bi¢imindeki resimleridir (Resim 36-37).
Fakat sanat¢i resimleri yaparken miizigin duyumsanma Ozelliginden ve bigimsel
Ozelliginin birlikteliginden kuskuludur. Ancak sanat¢inin kullanmis oldugu renk
armonileri, bi¢cimsel ¢izgi hareketleri birer miizik tinisinin uyumu gibi dikkat ¢ekmektedir

(ipsiroglu, 2017). Bu sekilde olusan formun kompozisyon baglaminda miizige

yaklasmasi, bicimsel bozulmalar ile bir ritim olusturmasini saglamistir.

......

Resim 37: Franz Marc, Savas Formlari, 1914, 91 x 131 cm, Bavyera Devlet Resim

Koleksiyonlari, Miinih, Almanya>’

37 https://www.wikiart.org/en/franz-marc/fighting-forms-1914
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2.6.4.August Macke

Macke’in sanat anlayisinda goriilen degisiklik, Marc kadar belirgin degildir.
Macke, tam olarak nesneden kopamamistir. Sanat¢inin soyut olarak betimledigi
caligmalari, yasaminin kisa bir donemini kapsamaktadir. Macke’in ¢aligsmalar1 Birinci
Diinya Savagi’nin olmasindan ve yasamini gen¢ yasta yitirmesinden dolay1 dekoratif
olmaktan Oteye gidememistir. Fakat Macke, daha fazla yasam siirebilseydi, ister soyut
ister somut, miiziksellik caligmalarinda hissedilebilecekti. Mack’e gore renkleri tipki bir
miizik notasindaki tinilar gibi kullanmak kolay degildi. Ancak renklerde de kontrapuntal,
fa ve sol anahtari, min6r ve major tinilar1 bulunmaktadir. Ama bunlarin etkili bir sekilde

kullanilabilmesi i¢in sanat¢inin yeterli bir duyarliliga sahip olmas1 gerekir..

Resim 38: August Macke, Johann Sebastian Bach’a Saygi, 1912, 102 x 82 cm,
Wilhelm-Hack Museum, Ludwigshafen®®

38 https://www.wikiart.org/en/august-macke/colored-composition-hommage-to-johann-

sebastian-bachh



73

“’Johann Sebastian Bach’a Sayg1’’ adli resim (Resim 38) sanat¢inin ilk soyut
baslikli resmidir. Bu resimde siki bir renk ve bigim birlikteligi bulunmaktadir. Ayni
bicimler ayni1 renkler ile tekrar tekrar biitiinleserek bir kompozisyon meydana gelmistir.
Bu kompozisyon, renk-bi¢im kompozisyonudur. Ayrica kompozisyon kapali tercih
edilmis, sirlar ¢izilmistir. Bu kompozisyonda alt-iist, sag-sol ayrimini ortadan
kaldirmistir. Bu sekilde olusan kompozisyon miizikte bulunan ters devinimli fiig yapisini
da hissettirmektedir. Renk ve bigimler kontrapuntal bir bi¢im olusturmustur. Aynen
Delaunay’in pencere ¢izimlerinde oldugu gibi, fakat burada mekan yaratma istegi belirgin
degildir. Macke’ in resimlerinde bigimsel c¢izgiler renkler ile desteklenerek uzay

boslugundaymais hissi verilerek yiizeysel mekan yok edilmeye ¢aligilmistir.

Macke’nin zamanla farkli sanat alanlart ile tanismasi ve resimdeki anlayis bi¢cimi
gelismis, ozellikle Klee ile tanmistiktan sonraki resimlerinde olusan yapi degisikligi,
resimlerinde siiregelen renk bigim yapisi yerini dogrudan 151k yansimasi ile olusan mekan

yapisina birakarak, miizik etkisi daha fazla hissedilmeye baslamistir (Ipsiroglu, 2017).

2.6.5.Wassily Kandinsky

Resim ve Miizik birlikteligini ge¢mis donemlere kadar uzanmasi 6zellikle
sanatcilarin artik salt gergeklikten uzaklasarak kendi i¢ diinyalarma ydnelmeleri
gerektigini, bunu yaparken de miizigin maddesiz bir sanat 6zelligi géstermesi etkin rol
oynamasi etkili olmustur. Kandinsky, bu amaca ulasmanin tipik Orneklerini kendi

yapitlarinda da hissettirmeye ¢aligmistir.

Sanat¢1 her zaman duyu algilamalarina oldukca giiglii bir yatkinlik gostermistir.
Resimlerinde nesne ve bi¢imleri, miizigi hatta olaylarin akis diizenini renk acisindan
vurgulamistir, rengi maddesel ve fiziksel yonleri ile degil fiziksel duyumsamalari ile
kavramaya 6zen gostermistir. Gerek resim veya heykel olsun gerekse siir veya miizik,
sanatin fayda gozeten maddi yam1 ancak bunlarin i¢inde toplumsallasmis ve
geleneksellesmis kaliplar1 bir kenara birakacak olursak, insani salt gergeklik ile
arasindaki bagi genisleterek goriinebilen nesneleri temsilinden uzaklagarak, goriinenin

arkasindaki gergeklige niifuz etmeye calistigi ortadadir ( Selz, 2014).
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L. wASILY KaNDisssy: fmprovisation ‘Gorge'. 1914, Munich, Suidtsche Galene

Resim 39: Wassily Kandinsky, Doga¢lama, Koyak, 1914, 110 x 110 cm, Lenbachhaus,

Miinih, Almanya®

Kandinsky, resim sanatinin gelisimi siiresince kompozisyon yapisini iki sekilde
toplar; yalin kompozisyonlar ve karmasik kompozisyonlar. ilk olarak agik ve belirgin
geometrik bigcimlerinin hakim oldugu yalin bir kompozisyon bi¢imine, senfonik bir etki
yaratan farkli bicimlerin bir araya gelmesi ile biitiinlesen karmasik kompozisyonlara yer

vermistir (Resim 39).

39 https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/improvisation-gorge-1914
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Melodik bi¢imli, yani karmasik kompozisyonlara dikkat ettigimizde nesneleri
resimde yokmus gibi diisiinecek olursak ortada sadece genel hareketin denetiminde, sade
geometrik big¢imler kalacaktir. Her melodi yapis1 geregi bir tinist bulunuyorsa, bu

cizimlerinde yalin bir bigimsel ifadesi bulunmaktadir.

Resim 40: Wassily Kandinsky, izlenim III (Konser), 1911, 77,5 x 100 cm,

Lenbachhaus, Miinih, Almanya*’

40 https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/impression-iii-concert-1911
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Kandinsky, (Resim 40) miizigin zamana baglhihigint bir eksiklik olarak
adlandirirken, resmin bu zamansallig1r ortadan kaldirdigini ve daha etkili oldugunu
vurgular. Fakat zamanla her sanat alaninda oldugu gibi zamansallik ortadan kalkmis ve
cizgi, renk, 151k, yiizey, mekan gibi resim sanatinin bi¢imleri; miizigin bi¢imlendirme
Ogeleri ; tin1, armoni, ritim, ses bunlarin zamanla algilandig1 bilinci olusmaya baslamistir

(Selz, 2014).

Resim 41: Wassily Kandinsky, Fiig, 1914, 129,5 x 129,5 cm, Beyeler Vakfi, Riehen,

Isvigre!

1 https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/fugue-1914
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Kandinsky’nin resimlerinde her sey hareket halindedir. Sanat¢1 nesnelere oldugu
yerden bakmamistir. Cevresi ve kompozisyonlari siirekli devinim i¢indedir. Bigimler bir
biri ardina, diizen gerektirmeksizin konumlandirilmis, renkler ile desteklenerek hareket
saglanmigstir. Sanatc1 perspektif kurallarini yikarak yeni bir kompozisyon olusturmustur.
Cagimiza kadar siiregelen sanat, olan1 yansitmak seklindeki diisiinceler artik degismis ve
sanat¢ida resimlerini kendi 6z benliginde yogurarak olusturmaya baglamigtir (Resim 41).
Sanat¢i icin Onemli olan genel duygular degildir. O “’ruhsal titresimleri’’
duyumsayabilmeyi sanata diinyevi yetkiler veren bir edim olarak gérmiistiir. Kandinsky
sanatcinin kurtulusu, bicimde aramamasi gerektigini savunur. Clinkii, bigim yalnizca
icerigin bir gdstergesidir ve yalnizca en igtekine bagli olarak yonelim gdsterir. Madde
birikiminden bi¢im ve formu se¢en daimi ruhtur ve her zaman kendini en iyi bi¢imde
alimlayan formdur. Konu daima kendi uygun formunu yaratir. Bi¢im iki u¢ kutup
arasinda se¢imde bulunabilir. Kandinsky daha sonra, soyut ve gergekgi olan bir karsithiga

yonelmis, resimlerin bi¢cim ve formlarinda dikkat ¢ekmistir (Selz, 2014).

Kandinsky, bigim ve renk arasinda ki sahip oldugu karsitlig1 kaginilmaz bir sekilde
vurgular. Aym1 zamanda bicim ve formlar arasinda sistematik bir manevi varligindan
bahseder. Kandinsky, bunun yaninda renklerim ritimsel varligin1 da goéz ardi etmez.

Ozellikle renkleri fiziksel ve psisik yonlerini de alimlamay 6n goriir.

Dokunsal, duygusal, isitsel 6zellikleri etkileyebilir. Bu anlamda renk, sanatg¢inin
elindeki en biiyiik aractir. Kullanimi sanat¢inin ediminde olan bir varliktir. Bu kullanim
karsisindaki insan1 psikolojik ve fizyolojik etkilerde bulunabilir. Kandinsky’ e gore renk
bir klavyedir, goz ise ¢ekic, ruh ise piyanodur. Sanat¢1 bunlari dogrudan kullanan somut
varliktir. Bir nevi ruhu etkilesim haline getiren titresimdir. Sanat¢inin bu sekilde
yiikledigi anlam renkteki kullanim alanin1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Kandinsky, mavi
rengi gokylizli olarak ele alir ve alicidan uzaklastirir, agik maviyi fliit sesine benzetir,
koyu mavi ise ¢ello sesini duyumsatir. Sar1 evrenin rengidir, derinlesmis bir anlama sahip
degildir. Yesil mavi ve sarinin karigimi ile olusmustur, tinisal bir armoni meydana getirir.
Mor siyah ile zit bir etki yaratarak kontrapunktal izlenim yaratir. Siyah ayni1 zamanda
sonsuz bir sessizlik c¢agristirir. Beyaz safligi simgeler ve dogaya aittir. Renklerde ve
bi¢gimlerde kullanilan bu sekilde ki bir zitlik, resmin formundaki karsitligin, resmin miizik
ile birlikte olumlanmasi olanakli kilmig devaminda gelen sanatgilarin da resimlerinde

miizik duyumsanmistir (Selz, 2014).
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Resim 42: Wassily Kandinsky, Zit Sesler, 1924, 70 x 49,5 cm, Almanya*?

2.7.Resim ve Miizikte Kullanilan Ortak Elemanlar
2.7.1.Ritim-Tim
2.7.1.1.Joan Miro

Ritim J. Miro’nun yapitlarinda siirekli olarak yer almaktadir. Miro, geng yaslarinda
bunun farkina varmig ve duyarlilik kazanmistir. Resimlerinde goriilen genel anlamda ki
dogadan betimlemelerle yola ¢ikilmis, sira halinde diizenli bir bi¢imde dizilmis agaglar,
evler, dag ve bulutlar ve bunlara simetrik olusturabilecek yiizeysel ¢izimleri ritim etkisi
uyandirmaktadir. Sanat¢inin zamanla soyut sanata dogru yonelmesi ile birlikte ritmik
etkisi kayba ugramamustir. ilk zamanlarda yaptig1 resimlerindeki diizen giderek 6n plana
yaklagarak diizen bozulmus ve sanatg1, ayrintilar1 islemekten vazgegerek genel bigimlere

yonelmistir.

2 https://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky/contrasting-sounds-1924
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Resim 43: Joan Miro, Ritmik Karakterler, 1934*

Sanatcinin 1934 yilinda yaptig1 “’Ritmik Karakterler’” adli resminde (Resim 43) de
oldugu gibi koyu renklerin birlikteliginden olusan bir armoniden bahsedebiliriz. Resmin
ylizeyinde bulunan dalgali bir sekilde ¢izilmis karakterler yer almaktadir. Yiizeyde mavi,
kahverengi, yesil, sar1 ve tonlarinin birlikte kullanilmasi ile olusturulmus bir ritim dikkati
cekmekte, karakterlerde ise kullanilan bigimlerin hareketlerini vurgulayacak siyah,

beyaz, sar1 ve kirmizi renklerin hakimiyetini gérmekteyiz.

Figiirler kapal1 bir kompozisyon da tercih edilmis ve boyutlarinda yakinlik uzaklik
perspektifi olusturularak hareket hissettirilmistir. Hareket, sol iist koseden baslayarak

ritmik bir sekilde saga ve merkezde ki figilirde toplanacak halde devam etmistir.

4 https://www.wikiart.org/en/joan-miro/not_detected 227978
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Resim 44: Joan Miro, Harlequin Karnavali, 1924-25, 66 x 93 cm, Albright-Knox Sanat
Galerisi, Buffalo, NY, ABD*

Miro’nun miizik ile baglantili olarak betimledigi bir ¢ok resmi bulunmaktadir.
Dikkatli bir bakis ile figiir ve bigimlerin nasil konumlandirdigi, renk olarak ritmik yapiy1
nasil verdigini gorebiliriz (Resim 44). Genel anlamda Miro, resimlerinde yiizey koyu,
bicimler zit olusturacak bir sekilde yada yiizey ac¢ik renk bi¢cimler koyu renklerle verilerek
hareket saglamistir. Resme ritmik bir etki yaratarak, kontrapunktal bir yap1 olusturmustur.
Bu sanat¢inin resimlerinde olan zithgin miizikteki karsiligi olan bdliinebilirlik ve
boliinmezlik kisaca armoni ve melodi etkisi yaratmistir. Bu anlamda sanat¢inin
resimlerinin miizige yaklastig1 yadsinamaz bir gercektir. Bu yaklagim sanatgida duygusal,

izlenimsel ve hayal giicii ile ortaya ¢cikmistir (Ipsiroglu, 2010).

2.7.2.Polifoni
2.7.2.1.Paul Klee

Polifoni, miizik terimlerinden biri olarak bilinmek ile birlikte resim sanati
kapsamina giren bir terim olarak kullanilmaktadir. Ritim genel olarak dogada her alanda

bulunmak ile birlikte, her sey bir ritim dahilinde ger¢eklesir. Ancak, miizik sanatinin bir

* https://www.wikiart.org/en/joan-miro/harlequin-s-carnival-1925
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nevi bicimlendirme unsuru olan polifoni, kisaca ¢okseslilik, ise dogrudan miizik ile
iligkilidir. Tabi ki dogada nasil ki belli bir diizen i¢inde ritim varsa, ¢ok seslilikte var

denilebilir.

Cokseslilik, birden fazla seslerin bir araya gelerek uyumlu birliktelikle
olusturulmus miiziksel yap1 olarak adlandirilmaktadir. Cokseslilik artik belirli sanat
alanlarinda kullanilmakla sinirlandirilmayip bir ¢ok sanat dalinda yer alabiliyor
(Ipsiroglu, 2010). Yirminci yiizyilla birlikte gelisen sanatlar arasi etkilesim ile birlikte
gerek ritim gerekse polifoni (¢okseslilik), ister siirde isterse resimde bir ¢ok sanatginin
kullanimina girmis bi¢imler olmustur. Burada miizigin 6nemli bi¢imlerinden olan
polifoni sanatg1 Klee’nin c¢aligmalarinda dikkat ¢ekmistir. Sanat¢inin miizige olan
yaklagimi hayatinin merkezine konumlandirmis olmasi ve yasami boyunca keman
calmasina dayanmaktadir. Ayrica Klee’nin yap1 anlayisi, miizikteki bigim ve ifadeleri
irdeleyerek bunlar1 resim sanati ile bi¢imlendirip resme aktarimini saglamistir. Polifoni,
Klee’nin resimlerinde es zamanlilik olarak yer aliyor. Ayni zamanda sanat¢i bazi
resimlerine bu etkiden dolay1 miizik ile baglantili isimler veriyor; ’Kirmizi Fiig’” (Resim

45), Bach Stilinde vb.

Resim 45: Paul Klee, Kirmiz1 Fiig, 1921, 24,4 x 31,5 cm, Zentrum Paul Klee, Bern,

Isvigre®

4 https://www.wikiart.org/en/paul-klee/add-in-red-1921
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Ornegin, ‘’Diizliikte Bahge” (Resim 46) adli resim ilk bakista bir nota hissi
olusturacak bir sekilde betimlenmis, bahge olarak tasarlanmis, alt1 tane ¢izgi ile yatay
bicimde konumlandirilmis. agaclar figiirler ile kars1 karsiya getirilerek birbirine kosut
olacak sekilde c¢izilmis bes ¢izginin iizerine farkli konumlarda yerlestirilmistir.
Kompozisyon kurallar1 yikilarak resim ylizeye tasinmistir. Gokylizi ve bahge zithk
olusturacak renklerle desteklenmis, sari, mavi, kirmizi renkler kullanilarak armoni
saglanmistir. Resmin biraz daha {ist bolgesinde bir ¢izgi daha yer almaktadir. Bu ¢izgi

siyah dikey ¢izgiler yer almaktadir. Bu ¢izgiler birer ritim isareti olarak algilanmaktadir.

Resim 46: Paul Klee, Diizliikte Bahge, 19204

% https://pbs.twimg.com/media/FIII76PXEAIUInq.jpg:large
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Sanatci, resim ve miizik arasindaki benzer ve farkli yonlerini ele alirken, miizigi
zamansal olarak resimden ayiranlara karsi geliyordu. Ciinkii, resimde miizik gibi
zamansaldi, ve resimde bunu vermek daha anlamliydi, resim mekansallagiyordu. Bu
acidan resim miizikten daha iistiindii Klee’ye gore. Sanatci, tek yonlii hareketi verebilmek
icin miizik Olciitlerini dayanak olarak kullaniyordu. Sanat¢inin yine miizik etkisinin
duyumsandigr “’Kozmik Kompozisyon’ (Resim 47) adli resminde koyu tonlarin
hakimiyetinden soz edilebilir. Resim yiizeyinde kirmizi ve kahverengi tonlarinin
hakimiyeti goriilmektedir. Ara ara ritmik hareketler katan siyah renk yer almaktadir.
Renkler lekesel bir bigimde resmedilmis, kirmizi {izerine sar1, beyaz, siyah renkler yer
almaktadir. Bu sekilde olusturulmus resimde beyaz cizgiler ile figiirler ve motifler
bulunmaktadir. Agacg, ev, yildiz, ay, merdiven ve gilines vb. ¢izgiler genel anlamda

renklerle i¢ ige gececek bir sekilde tasarlanmastir.

47 https://www.wikiart.org/en/paul-klee/cosmic-composition-1919
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Kompozisyonda doluluk gozetilmis, alt yapiyr renk armonisi olusturmaktadir.
Bunlarin iizerine ¢izilen bigimler konuyu anlatmaktadir. Sanat¢inin kompozisyon
bicimini  boliinebilirlik ve boliinmezlik olusturmaktadir. Bollinebilir  kavram
kompozisyonun alt yapisin1t meydana getirmektedir. Miizik sanatindaki armoniye karsilik
gelmektedir. Boliinemeyen kompozisyon ise resmin boliinebilir kompozisyonunun
lizerinde yer alan motiflere karsilik gelmektedir. Bu da miizik sanatindaki melodinin
karsilig1 olarak goriilmektedir. Resmi alt bolgeden iist bolgeye kadar irdeleyecek olursak
ilk once bir tiir bahge ¢itlerini andiran cizgiler dikkat ¢ekmektedir. Izleyicide sanki bir
bah¢eye bakiyormus hissi uyandirmaktadir. Resmin sol alt kdsesinde yer alan ok
izleyiciyi resmin i¢ine dogru yonlendirmektedir. Kompozisyonun orta bolgelerine dogru
evler, agaclar ve i¢ ice gegmis merdivenler ile figiirler yer almaktadir. Kompozisyonda
ist bolgeye ciktikca gokylizii hissi uyandiracak ¢izgiler, yildiz, giines, ay yer almaktadir.
Bunlar1 miizik dilinde anlamlandirirsak melodi veya melodiler olarak isimlendirebiliriz

(Ipsiroglu, 2010).

2.7.3.Zaman-Mekan
2.7.3.1.Adnan Coker

Resim ve miizik etkilesimine dayali iyi bir 6rnek olusturacak Adnan Coker’in
resimleri (Resim 48-49) birer belge niteligindedir. Adnan Coker’in resimlerini
inceledigimizde bosluk ve devaminda getirdigi zamani birer bi¢imlendirme 6gesi olarak
kullandigin1 gorebilmekteyiz. Ozellikle resimlerinde gériilen dinginlik duygusu dikkati
bigimlere odaklamaktadir. Sanat¢inin resimlerinde, genel konu yapidir. Konu bu sekilde
olunca miizigi ¢agristirmasi olagandir. Fakat resimlerinde goriilen dinginlik, coskulu bir

miizik etkisi uyandirmamaktadir. Ancak bu dinginlik bir besteyi ¢agristirabilir.
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Resim 48: Adnan Coker, Isimsiz, Soyut Disavurumculuk*

Adnan Coker’in resimlerinde goriilen miiziksel etki, diger sanatg¢ilarin resimlerinde
goriilen miizik etkisi gibi degildir. Sanat¢cinin resimleri genel anlamla duyumsayanlara
gore bir sanat¢inin bestelerini cagristirmaktadir. Bu besteler Arvo Part adli bir sanatgiya
aittir ve Adnan Coker’in resimlerinde goriilen konu yapisi ile biitliinliik géstermektedir.
Part, ¢cok fazla taninmayan bir besteci olmak ile birlikte sanat¢inin bestelerini
dinleyenlerin etkilesimler kurduklar1 sdylenebilir. Part’in miizigindeki zaman ve mekan
Ogelerinin birlikte kullanilmasi, indirgeme ve dinginlik ile birlikte sahip oldugu mistik
atmosfer ile geleneklere baglilig:1 dikkat ¢ekmektedir. Fakat bu gelenek 6gesi mimari
gelenek ile alakali degil miiziksel gelenekle ilgilidir (Ipsiroglu, 2010).

8 https://www.wikiart.org/en/adnan-coker/unknown-title-3
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Resim 49: Adnan Coker, Isimsiz, Soyut*

2.7.3.2. Timisal Mekan-George Braque

Resim sanatinda ge¢misten giliniimiize kadar yapi arayist devam ederken, farkli
sanat alanlarinin biitiinlesmesi ile sanatgilar yeni yollar kesfetmeye baslamistir. Ozellikle
resim sanatt ve miizik sanatinin biitiinlesmesi ile ressamlar miizige yaklagsmis, Bach,
Vivaldi gibi sanatgilarin etkisi resimlerde goriilmeye baslamistir. Braque’de yaptigi
resimlerde Bach’a ithaflarda bulunarak miizige kars1 yonelim gostermistir. Kiibist bir
sanat¢1 olan Braque, miizige de olan ilgisi ile bdyle bir etki hissedilmesi normaldir.

Sanat¢iin Bach’a olan ilgisi resimlerinde dikkat ¢gekmistir.

Resimlerinde goriilen calgi aletleri ilk kez Braque tarafindan resmedilmistir.
Sanat¢1 mekansal diizlemi geleneksel bir anlayis ile ela almaya karsidir. Geleneksel
resimlerde yer alan klasik tek kacisli perspektif kurali, nesne ve i¢inde yer aldigi mekan
ile gercege uygun degildir. Perspektif kurallar1 resimde uzaklik yakinlik olusturuyordu ve
resim ve sanat¢i arasina mesafe giriyordu. Oysa resimde ki nesneler sanatgiya

yaklasabilmelidir. Braque, resimlerini yaparken direk nesneleri kullanmamistir,

4 https://www.wikiart.org/en/adnan-coker/unknown-title-2
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nesnelerden yola ¢ikarak asil yolu kendisinin olusturdugunu belirtmistir. Kiibist
ressamlarin amaci gergege olabildigince ulasabilmektir. Bicimleri dis goriiniimleri ile
degil, arkasinda yatan gergeklik ile vermeyi amagliyorlardir. Bu amagla resimler tek
bakish ve ylizeye yaklagsmistir (Resim 50). Sanatcilar bigimleri pargalara ayirarak iist
iiste, yan yana resmetmislerdir. Hacim, hacim olmaktan uzaklasmis, mekan uzay boslugu
hissi yaratacak bicimde betimlenmistir. Kiibist sanatgilarin resimlerini miizikteki
polifoniye yaklastiranda bu 6zelligidir. Hacim bozuldugu i¢in resme yeni bir zamansal
boyut getirilmis, {ist iiste betimlenen bigimlerin resim yiizeyine aktarilmasi ile miizikte
olusan polifonik bir sekilde es zamanl ilerleyen tinisal bir mekan olusmustur. (Ipsiroglu,

2017).

Resim 50: George Braque, Meyve Tabagi, 1913, 81 x 60 cm, Georges Pompidou

Center, Paris, Fransa®®

50 https://www.wikiart.org/en/georges-braque/fruit-dish-1913
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Resim 51: Geaorges Braque, Miizisyenin Masasi, 1913, 65 x 92 cm, Kunstmuseum

Basel, Basel, Isvicre®!

Braque, 1913’te yaptig1 “’Miizisyenin Masas1’’ (Resim 51) adli resminde mekan
arayis1 etkili bir sekilde goriilmektedir. Dikddrtgen bir kompozisyonda olusturmus, farkli
formlarin bir araya getirilmesi ve st iiste yerlestirilmesi ile betimlenmis, sar1 rengin
hakimiyeti ve siyah tonlar ile zitlik olusturularak tinisal bir mekan yaratmaya ¢alismistir.
Yer yer beyaz rengin gecis olusturmasi polifonik bir etki olusturarak sanat¢inin resmini

miizige yaklagtirmistir.

Sanat¢inin 1913’te resmetmis oldugu “’Aria de Bach’™ (Resim 52) adli ¢aligmast,
miizigin etkili bir bicimde duyumsandigi resimlerinden biridir. Resim ilk bakista dikey
bir diizlem iizerine kompoze edilmis, hacimlerinde bozulmalar olusturulmus bigimlerden
meydana gelmektedir. Sanat¢inin Bach’a saygi olarak ele aldig1 resimde beyaz, siyah ve
kahverenginin hakimiyetinden bahsetmek miimkiindiir. Bi¢imler iizerine beyaz ¢izgiler
ile miizik aleti yapilarak i¢ i¢ce gecmis formlar yapisi olusturulmustur. Bigimlerin {ist {iste
gelmesi kompozisyonu geleneksel perspektif anlayisindan uzaklastirmis, ritmik bir yap1

meydana getirmistir (Ipsiroglu, 2010).

S https://www.wikiart.org/en/georges-braque/the-musician-s-table-1913
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Resim 52: Georges Braque, Aria de Bach, 1913, 62 x 46 cm, Fransa>?

2.7.4.Dizisellik
2.7.4.1.Richard Paul Lohse

Resimlerinde dikkat ¢eken diziselligi sanat¢c1 Lohse, geometrik karelerle stilize
edilmis bi¢imler kullanarak tamamen dogadan soyutlanmis bir yap1 anlayisi ile ortaya
koymustur. Sanat¢inin resimlerinde (Resim 53) kendi yap1 arayisinda olan sanatc¢ilardan
farkli olarak, daha detayli bir inceleme arayisi icinde olmustur. Lohse’ nin resimlerinde
yer alan geometrik bigimler ton farklar ile i¢ i¢e karigmistir. Resim yiizeyleri genel
anlamda diiz kare, sag ve sol kenarlarda on bes kare olmak {izere toplamda iki yiiz yirmi
bes kare yer almaktadir. Renkler kirmizi, sar1, mavi, yesil ve bunlarin birlikteligi ile

meydana gelen armoni renkler ile toplamda on bes renkten meydana gelmektedir.

52 https://www.wikiart.org/en/georges-braque/aria-de-bach-1913
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Resim 53: Richard Paul Lohse, Fiinfzehn systematische Farbreihen mit vertikalen

Verdichtungen, 1969°°

Dizisellik terimi miizik sanati ile birlikte kalip bulmustur. Dizisellik, miiziksel
anlamda ayni tondaki deger ve fonksiyonlarin belirli bir diizen i¢inde siralanmasi ile
ortaya c¢ikan diizene denir. Miizikte tonlar hangi tiir beste de olursa olsun temel ses ve
akora bagimlidirlar. Fakat dizisel miizikte boyle bir gereklilik yoktur. Esit bir sekilde
boliinmiis on iki ton i¢inden bir dizi segilir. Segilen bu dizi tamamlanmadan yeni bir
dizeye ge¢ilmez. Yeni bir diziye gecerken secilen dizi tamamlanmasi gerekir. Bu anlamda
bakildiginda dizisellik resimlerinde nerdeyse birebir uygunluk gostermektedir.
Sanat¢inin resimleri genel anlamda incelendiginde diziselligin yer buldugunu séylemek
miimkiindiir. Sanat¢1 resimlerini ¢esitli renk skalasi dizilerinden olusturmaktadir. Aslinda
Lohse, miizige kars1 asir1 bir ilgisi bulunmamaktadir. Fakat resimlerindeki renk diziselligi
onu miizige yaklastirmaktadir. Sanat¢inin 1969°da yapmis oldugu resmi, kare bir diizlem
iizerinde yer alan, i¢ ice ge¢cmis mavi, sar1, kirmizi, yesil ve bunlarin karigsmasi ile

meydana gelmis renklerden olugmaktadir. Geometrik kare ve dikdortgen bigimlerinden

53 https://www.wikiart.org/en/richard-paul-lohse/f-nfzehn-systematische-farbreihen-mit-

vertikalen-verdichtungen-1969
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olusan resimde renkler bir biri ile armoni olusturacak bi¢imde yerlestirilmis, a¢ik mavi,
devaminda koyu mavi ve kirmizi ile karigmasindan meydana gelen mor renk yer almakta
ve devamlilik diger renklerde de goriilebilmektedir. Kare ve dikdortgenler sag ve sol
kosede genislemekte, resmin orta merkezine yaklastikca siklagsmaktadir. Bu sekilde
olusan hareket, resimdeki dinginligi yok ederek, hareketli ritimsel etki haline getirmistir

(ipsiroglu, 2017).

Resim 54: Richard Paul Lohse, Neun systematische Farbreihen mit horizontaler und

vertikaler Verdichtung, 1955

Sanat¢iin 1955 yilinda yapmis oldugu resimde, diger resimlerinde oldugu gibi
(Resim 54) sag ile sol kdselerde kare ve dikdortgen geometrik bigimler bulunmaktadir.
Fakat sanat¢1 burada renk skalasindan farkli renk dizileri tercih etmistir. Resmin sol
kosesinden baglayip ¢apraz bir kompozisyonla sag alt koseye renk devamlilig
olusturulmustur. Kare ve dikdortgenler koselerden uzaklastikca kiiclilerek derinlik hissi

verilmeye ¢alisilmustir (Ipsiroglu, 2010).

5% https://www.wikiart.org/en/richard-paul-lohse/neun-systematische-farbreihen-mit-

horizontaler-und-vertikaler-verdichtung-1955
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Resim 55: Richard Paul Lohse, Parlaktan Parlaga Alt1 Sistematik Renk Satir1, 1995°°

2.8.Modern Tiirk Sanatinda Resim ve Miizik Etkilesimine Bagh Sanatcilardan

Ornekler
2.8.1.Bilge Alkor’un Sihirli Fliit Resimleri

1936 yilinda Istanbul’da dogan sanat¢1 Alkor, sanat egitimini ilk nce Istanbul
Giizel Sanatlar Akademisinde, devaminda Miinih Giizel Sanatlar Akademisinde ve Roma
Gilizel Sanatlar Akademisinde tamamlamigtir. Sanat hayatinin ilk yillarinda soyut
yonelimler gosteren sanatci, edebiyat ile siirekli etkilesim halinde olarak figiiratif

yapitlarinda resim ve diizlemi bir birinden farklilastirarak yeni yollar denemistir.

Sanatc1 resimlerinde soguk renklerden olugsan armonileri kullanarak, karamsarlasan
i¢ diinyay1, trajik ve duygulu bir bicimde yansitmaya ¢alismaktadir. Alkor’un resimlerine
verdigi isimler de dikkate alinacak olursa karamsarligin 6n planda oldugu, koyu bir renk
akist icinde kullanmis oldugu insan ve hayvan betimlemeleri, yasanilan diinyanin

celigkilerini etkili sekilde yansitmaktadir (Memis, 2019).

>3 https://www.wikiart.org/en/richard-paul-lohse/six-systematical-colour-rows-from-bright-to-

bright-1955
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Resim 56: Bilge Alkor, Sihirli Fliit, Tuval iizerine yagh boya ve akrilik, 160x310 cm’®

Sanat¢min yapmis oldugu ¢’Sihirli Fliit Miizigine Sunu’’ adli resmi (Resim 57)
Mozart’tan etkilenerek yapmis oldugu resimlerden birisidir. Resimde opera uvertiirleri
nasil ki temalarin birlesiminden olusuyorsa bu resimde yer alan betimlemede operadaki
simgelerin tasvirinden olugsmustur. Resimde Gece Kraligesinin ve Sarastro’nun renkleri
ve simgeleri bir arada tasvir edilmistir. Resim dikdortgen bir kompozisyonla
olusturulmus, resmin ortasinda mavi rengin bosluk olusturmasi iginden gecen hizli

dongiisel hareketle 1s1ltil1 yildizlar yer almistir.

Resimde zit renkler bir arada kullanilmig, simgeler i¢ ice gececek sekilde
konumlandirilmigtir. Resimde betimlenen konu gece ve gilindiiziin art arda birbirini
izledigi, diinyevi barisin egemen oldugu, onceki bir diizen olarak anlamlandirilabilir

(ipsiroglu, 2010).

56 https://bilgealkor.com/resim
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Resim 57: Bilge Alkor, Sihirli Fliit Miizigine Sunu, Tuval {izerine yagliboya, 160x310

C1,1,157

Sanat¢1 Alkor, resim ile ugragsmasinin yaninda daha ¢ok disiplinler arasi ¢alismalari
ile tanmnmaktadir. Ozellikle Sanat¢inin Shakespeare’in “’Bir Yaz Gecesi Riiyas1”’,
Firtina’sindan etkilenmesi, Schubert’in “’Kis Yolculugu’’ ndan ve ozellikle ¢’Sihirli
Fliit”” sanat¢inin en 6nemli iirlinlerine kaynaklik etmistir. Sanatc1 oncelikle, tiyatrodan
sonra siir ve miizikten son olarak da operadan etkilenerek yapitlar ortaya koymustur

(Ipsiroglu, 2010).

Resim 58: Bilge Alkor, Gece Kraligesi’nin Nedimeleri, Foto-resim, 50x75 cm>®

37 https://bilgealkor.com/resim

58 https://bilgealkor.com/resim
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1. Bilge Alkor kimdir?

Istanbul’da yasayan ve calisan, sanatin farkli kaynaklarindan beslenen ve bunlara

kendi 6zgiin yaklasimiyla cevap veren bir sanatg1.>

2. Sanatmizi nasil tanimlarsimz?

Sanatimin taniminin  degisken oldugunu ya da tanimlamalardan biitiiniiyle
kacindigini 6ne siirebilirim. Yapitlarimin bazen bir karsilasma, bazen bir sahneleme,
bazen bir diyalog olarak gelismesini, bu sayede her defasinda yeni bir deneyime davet

etmesini onemsiyorum

3. Sanatta disiplinler arasi iligkiler iizerine diisiinceleriniz nelerdir?

Sanatin, 6zellikle Bauhaus akiminda oldugu gibi, mimari ve zanaatle temas halinde
olmasmin hem teknigi hem igerigi zenginlestirdigi siiphesiz. Sanatin farkli dallarinin
birbiriyle temas halinde olmasi ise bana gore kaginilmaz bir durum. Gorsel sanatlarin,
miizikle, edebiyatla, tiyatroyla ettigi dansin ritmine eslik etmek, benim tiretimim i¢in de

vazgecilmez bir olgu.

4. Resimlerinizde miizik bicime forma ve renge doniisiirken gelisigiizel mi

yoksa planh bir sekil demi gerc¢eklesiyor?

Bu déniisiimlerin her biri, her karsilagsma, sahneleme ve diyalogda oldugu gibi bir
biriciklik barindirtyor. Her biri kendi dogumunu, demlenme siiresini dikte ediyor. Kimisi
20-30 y1l heybemde tasinip, benimle sehirler, tilkeler degistirdikten sonra bir yapit olarak
diinyaya geliyor. Planlamadan ziyade bir olgunlasma ve ickinlesme siirecine tabi

olduklarini séylemek miimkiin.

59 24 Ocak 2023 tarihinde Bilge Alkor denetiminde gergeklesmistir.
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5. Dinlediginiz miizik i¢ diinyanizda nasil bir etki yaratiyor?

Miizigin zamanla kurdugu iligki son derece essiz. Her dinleyis, oncekilerden bir
pargay1 tasimasiyla bellegin yorelerine seyahat etmeyi miimkiin kilarken, diger yandan
gelecekte dontisebilecekleri formlarm, renklerin, sahnelerin zihnimde belirmesini

sagliyor.

6. Sectiginiz miiziklerde belirleyici olan unsur nedir. Bir amaca hizmet eder

mi?

Sanatcisinin eseriyle kurdugu iliskiyi kendi eserlerimle kurdugum iliskiye yakin
buldugum, anlattig1 hikayeyi aktarma bi¢imi bana ilham veren miizikler sectigimi

sOyleyebilirim.

7. Giiniimiizde Tiirk sanatin1 nasil goriiyorsunuz. Diisiinceleriniz nelerdir?

Tiirkiye sanatinin, bir kiiltlirel 6zgiirlik ve farkindalik ortaminin tesisi sonucu
heyecan verici islere ve isbirliklerine alan agma potansiyeline sahip oldugunu

diistinliyorum.

8. Giiniimiizde giizel sanatlar egitiminin verildigi kurs ve egitim kurumlariin

cogalmasi sanati nasil etkilemektedir?

Hem egitimin erisilebilir olmasi, hem sanatin toplumun daha genis kitleleri
tarafindan deneyimlenebilir, takdir gorebilir olmasi1 ¢ok olumlu. Ancak bunun, kiiltiirel

bir ilerlemede araci olabilmesi i¢in nitelikten 6diin vermemek gerekiyor.

9. Yakin zamana kadar yaymn hayatinda olan sanat icerikli dergilerin yayin
hayatina son vermesinin Tiirk sanati iizerinde ki etkisini nasil

degerlendiriyorsunuz?

Siireli ve siiresiz yayinlar kiiltlir iretiminin ve aktariminin sitirekliligi i¢in kritik

mecralar.
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Kosullar bu yayinlar faaliyetlerini sonlandirmaya ya da doniistiirmeye zorlasa da,
sanatin kendi ¢ikis yolunu ve imkanini iiretme giiciine sahip olduguna dair inancim
sonsuz. Buna karsin bu iiretime kendimce katkida bulunmak adina, Bilge Alkor Sanat
Koleksiyonu Yayinlar altinda sanat kitaplar1 liretmeye ve tarihe not diismeye devam

ediyorum.

10. Miizigin yaratici siirece etkisi iizerine anlamh etkileri var midir?

Yaratici siireglerin ¢iktist olan tiim yaratimlarin, miizigin, resmin, sinemanin, giirin

diger yaratici siireclere etkisi oldugu kesin. Sanat1 sonsuz ve biiyiilii kilan tam da bu.

2.8.2.Canan Tolon

1953 Yilinda Istanbul’da dogan sanatci Canan Tolon, bir siire Tiirkiye’de egitim
gordiikten sonra 1980li yillarda Iskogya, Ingiltere ve Almanya gibi énemli sehirlerde
tasarm ve i¢ mimarlik egitimleri almistir. 1983’te Kaliforniya Universitesinde mimarlik
alaninda yiiksek lisans yapmis, ayn1 zamanda mimarlik tarihi tizerine doktorasini yaparak

egitimini tamamlamistir.

Sanat hayatina Amerika’da devam ettiren sanatci, resim ile ilgilenmekte ayni
zamanda enstalasyon {lizerine de ¢aligmalar yapmaktadir. Sanat¢1 yapitlarinda genellikle
degisim ve gelisimin siirekliligine, yapim ve yikimlarin sentezlenerek yeni bir olusum
gerceklestirmeye calismaktadir. Sanatginin bu sekilde birden ¢ok alanla ilgilenmesi ve
farkli konuda senteze ulagsmasi sanatgisinin materyal kullaniminin zengin oldugunu

gostermektedir.
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Resim 59: Canan Tolon, Isimsiz, 1997, Mylar iizerine siyah yag, 10 "x 7" 25 x 18 cm®°

Canan Tolon’un resimlerinde direkt miizik etkisinden bahsedemeyiz. Fakat Nazan
Ipsiroglu “’Resimde Miizigin Etkisi’” adl1 kitabinda sanat¢inin resimleri hakkinda ritmin
onemli yer tuttuguna deginmistir. Ipsiroglu, Tolon’un resimlerinde (Resim 59-60) ritim:
iki boyutlu kompozisyon ylizeyinde mekan yaratmakta ve zamansalligi diizleme
aktarmaktadir. Tolon’un resimlerinde ritmik hareket hi¢bir zaman tek boyutlu yer
almamistir. Sanat¢i, genel anlamda resimlerinde ritmi kontrapunktal bir bigimde

kullanmay tercih etmistir (Ipsiroglu, 2010).

Sanat¢1 resimlerinde kullandiklar1 kompozisyonlarinda ritmik bigimlerin ve bir
birini takip eden kontrapuntal bir hareketle veriyor ve zamansallik resimlerinde ortadan

kalkiyor. Bu da zaman ve mekanin biitlinlesmesini saglamistir.

6 http://www.canantolon.com/work.html
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Resimlerde kullanilan bigimler mekani, geleneksellesmis mekan olma 6zelliginden
cikarmis, perspektif kurallar1 yikilmis, renk ¢izgi ve ritim biitliinleserek diigsel bir mekan

meydana gelmistir (Ipsiroglu, 2010).

Resim 60: Canan Tolon, Isimsiz, 2011, Tuval Uzerine Yagliboya, 20 "x 16" 51 x 41

cm6 1

2.8.3.Ferruh Basaga

1914’ te Istanbul’da dogan ressam Ferruh Basaga, ilk okulunu Yesilkoy’de
tamamladi. Daha sonra teknik egitim almak amaciyla Yugoslavya’ya gitti ve bir siirede
orada yasadi. Bir siire sonra Tiirkiye’ye dondii ve Istanbul Devlet Giizel Sanatlar

Akademisinde Resim boliimiinii okumustur.

8! http://www.canantolon.com/work.html
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Resim 61: Ferruh Basaga, Soyut®

Ressam Basaga’nin dogrudan miizik ile iligkisi bulunmamak ile birlikte eserlerinde
goriilen Bach etkisi sanat¢inin direkt alimlamasi ile ortaya ¢ikan bir sey degildir. Bach’in
miiziginin bigcimlenmesinde basat olan; ses, tin1 ve ritimlerin sanat¢inin resimlerinde renk,
cizgi ve ritim ile yapmis olmasi dikkatlerden kagmamaktadir. Sanat¢inin resimlerinde
(Resim 61) devamli olarak ayni1 renk ve kurgular1 kullanmasi, resimde yer alan geometrik
bi¢im ve hareketlerin ritim ile birlikte uyum i¢inde olmasi ve bunun bir nevi

kontrapunktal bir etki ortaya koymasi sanat¢inin miizige yaklastigini gostermektedir.

Resim 62: Ferruh Basaga, Giivercinler®

62 http://ferruhbasaga.com/tumu.php
63 http://ferruhbasaga.com/tumu.php
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2.8.4.Filiz Kansu Celik

Ik okul ve orta okul dgrenimini Mersin ilinde tamamlayan Filiz Kansu Celik,
Marmara Universitesi Egitim Fakiiltesi resim is Ogretmenligi programinda egitim
almistir. Mezun olduktan sonra ayni iiniversitede yiiksek lisans egitimine baglamistir.
Devaminda Gazi Universitesinde Doktora egitimine baslamistir. Doktora egitimini

tamamlayan Celik sanat yasamina halen devam etmektedir.%*

1. “’Sanata yaklasim biciminizden bahsedebilir misiniz?’’

’Sanata sosyal ve politik olaylar ¢cer¢evesinden bakiyorum. Bana gore sanat, iginde
yasadigimiz hayat1 bir iist perdeden degerlendirmeye imkan verecek sekilde sosyolojik,
psikolojik, politik olarak elestirmek, tavir ortaya koymak ve kimi zaman da ¢o6ziim
sunmaktir. Sanat, hayata bakis acimizin tavirli bir sekilde yansimasidir. Yaptigim
caligmalara birer deneysel is olarak bakiyorum. Bana goére calismanizda kullandiginiz her
ogenin hesaplamasini1 yapabilmeliyiz. Bu kimi zaman plastik kompozisyon oOgeleri
cercevesinde olabilir kimi zaman da eserin ikonografik boyutu ¢ergevesinde bir planlama
olabilir fakat higbir zaman rastgele veya hesapsiz olmamali. Sanat belirsizliklerle dolu,
keyfi ve nedensiz bir yolculuk degildir. Sanat tarihine baktigimizda ilkellerden
Ronesans’a, Rokoko’ dan giiniimiiz sanatina mutlak bir ama¢ ve bu amaca hizmet
edebilecek bir bicem s6z konusu. Tuvale ne boyadiysaniz, diizenlemeniz ne ise yada
videonuzda ne gosteriyorsaniz hepsinin mutlaka genelden 6zele varana kadar (artik siz

nerede durmayi tercih ederseniz) saglam bir alt yapisi ve varolusa ait bir derdi olmali.”’

2. “Ortaya koymus oldugunuz sanat yaratilar1 bir¢cok teze konu olmustur.
Ozellikle direkt olarak miizik ile baglantimiz olmadigi halde miizigin
kaynakhk ettigi bircok calismalarimz yer almaktadir. Bu anlamda sizi,

miizige yaklastiran nedir?”’

“’Miizigi ¢alismalarimda kullanabiliyorum. Kimi zaman dinledigim bu miizikler

caligmalarimin icerigini etkiliyor.

6405.12.2022 Tarihinde gergeklesen goriisme
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Bu etkileme durumu bazen bi¢imsel bazen de igeriksel olarak ¢alismada kendini
gosterebiliyor. Dinledigim miizik tiirli kendini ¢aligmalarimda bi¢imsel olarak kendi
yorumumla ortaya koyabiliyor. Bu benim planl yaptigim bir sey. Izleyiciye ne
hissettirmek yada diisiindiirmek istiyorsam, ¢alismalarimi olustururken dinledigim
miizigin yarattmima etki edecegini bildigimden bu c¢abaya uygun olanini se¢cmeye

calistyorum.”’

3. “Cahsmalarimzi yaparken ozellikle etkilendiginiz bir miizik tiirii var m?”’

“’Genel olarak metal miizik severim ve dinlerim. Metal miizigin biinyesinde
barindirdigi sert ama ayni1 zamanda ekspresif tavri severim. Calismalarimda bu disadoniik
tavir bicimsel anlamda cok goriinlir olmasa da igerik olarak mevcut oldugunu

diistinliyorum.”’

Resim 63: Filiz Kansu Celik, Ritmik Tiinel, 100*120, Kolaj®

65 Filiz Kansu Celik (05.12.2022)
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4. “’Miizigin resim iizerindeki etkisi iizerine diisiinceleriniz nelerdir?’’

“Bana gore miizik ve resim yillardir birlikte yliriiyen iki yoldas gibi. Miizik
resimden ne kadar etkileniyor bilemiyorum ama resim miizikten muhakkak ki etkileniyor.
Her sanat¢1 kendi birikiminden yola ¢ikarak miizik ve resim etkilesimi olan eserler
meydana getiriyor. Kimi plastik sanat alaninda ¢alisanlar, eserlerini olustururken miizigi
sadece bir motivasyon araci olarak kullanabiliyor, bu durum miizigin ¢ok da bilingli bir
sekilde kullanilamadigi, kulaga hos gelen timilar esliginde calismalarini
gerceklestirdikleri durumunu ortaya koyuyor. Kimi sanat¢ilar da 6rn: Mondrian’in
‘Broadway Boogie Woogie’ sinde (Resim 64) yaptig1 gibi miizigi direkt eserinin konusu
yapabiliyor. Ikinci durum ¢ok daha bilingli ger¢eklesen bir eylem tabii ki. Ben bilingli
tercihleri daha fazla destekliyorum.”” Seklinde miizigin resim iizerindeki etkisine

deginmistir.

:--E-D N ::;:
TR T
imAL
1

Resim 64: Piet Mondrian, Broadway Boogie Woogie, 1942 — 1943, Tuval iizerine yagl
boya,

127 x 127 cm, Modern Sanat Miizesi (MoMA), New York, NY, ABD%

% https://www.wikiart.org/en/piet-mondrian/broadway-boogie-woogie-1943



104

2.9.Egitim
Egitim, tarih Oncesi donemden gilinlimiiz cagdas egitim sistemine kadar
siiregelmistir. Ilkel kabile topluluklarinda insanlar bir yandan temel ihtiyaglarmi
saglamaya calisirken, diger taraftan ¢ocuk ve genc¢ bireylere gelisigiizel sayilabilecek
egitim vermistir. Bu yolla birey c¢evre ile etkilesim haline girerek 6grenme
gerceklestirmistir. Egitim aracilign ile gerceklesen 6grenme ile birlikte insan bireysel,
toplumsal anlamda benliginin olusmasinda ve hayata adapte olmasinda etkili olmustur.
Egitim caglar boyunca bireyle siirekli 6zdes olarak ilerlemistir. Birey varolusundan bu
yana egitimi bilgeligin ve hakimiyetin giicli olarak gérmiis ve egitim ile ilgili goriislerde
bulunmustur. Bireyin egitim tizerine bu kadar adapte olmasi, ¢caglar boyunca hedeflerini
belirleme konusunda arayis i¢ine girmesinde etkili olmustur. Bu arayis, egitimin ylizyila
dayanan bir ge¢misi oldugunu ve insan hayatinin en biiylik kazanimi oldugunu

gostermektedir (Serter, 1997).

Egitimin, ayn1 sanat kavraminda oldugu gibi kesin bir kalip yargiya sigdirilmasi
yerine, bir¢ok diisiince ve felsefi goriis ile tanimlamalarda bulunulmasi daha ¢ok kabul
gormistiir. Egitim {lizerine de geg¢misten gliniimiize kadar birgok tanim yer almaktadir.

Oguzkan (1981) egitim ile ilgili kavramsal tanimlarini alt1 baslikta toplamastir:

1. “Yeni kusaklarin, toplum yasayisinda yerlerini almak i¢in hazirlanirken,
gerekli bilgi, beceri ve anlayislar elde etmelerine ve kisiliklerini

gelistirmelerine yardim etme etkinligi.

2. Onceden saptanmis amaglara gore insanlarin davranislarinda belli

geligsmeler saglamaya yarayan planl etkinlikler dizgesi.

3. Belli bir konuda, bir bilgi ya da bilim dalinda yetistirme ve gelistirme.

4. Her kusaga, gecmisin bilgi ve deneylerini diizenli bir bi¢gimde aktarma ya

da kazandirma isi.
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5. Egitim ruhbilimi, egitim felsefesi, egitim tarihi, 6gretim programlari, 6zel
ve genel 6gretim yontemleri, 6gretim uygulamalari, yonetim, denetim vb.
egitim ve 0gretim alanlarini kapsamak iizere 6gretmen, yonetici ve egitim
uzmani yetistirmek amaciyla ilgililer i¢in diizenlenen biitiin kurslara ve bu

kurslarla ilgili bilimsel ¢alismalara verilen genel ad.

6. Egitbilim.”

Serter ise egitimi tanimlarken su ifadeleri kullanmistir: “’Egitim bilginin sevgi ile
kucaklandigini, diislince ve tahayyiil giiclinlin gelisip, renk renk ¢icekler actig1, kisiligin
bilgilenmeye paralel olarak gelistigi yasami boyunca bireye eslik edecek olan kutsal bir

stirectir’” (Serter, 1997).

Onciil’de egitimi birkag baslikla adlandirirken;

1. Bir olay, bir eylem, bir siire¢ olarak egitimin birey agisindan 6nemine, yani
egitimin bireyde bilingli olarak davranis degisikligi ger¢eklestirmek, ikinci olarak
toplumsal agidan bireyde degistirilmesi amaglanan davranis ve tutumlarin kiiltiirel

olarak aktarilmasi ve bunun egitim siirecleri ile gergeklestirilecegini belirtir.

2. Bir sonug veya iiriin baglaminda birey agisindan, yasam i¢inde ger¢geklesmis olan
davranig degisikliklerinin yasama entegre ederek bilgi dagarcigini genisletmek,
bireyin toplumdaki yerini ve roliinii bi¢imlendirmesi i¢in ortam saglamak,

toplumsal ac¢idan toplumun siirekliligini saglamak.

3. Toplumsal ya da siyasi bir Orgiit olarak egitim; toplumun orgiitsel olarak

diizeninden bahseder.

4. Bir bilim dali olarak egitimin, uzmanlik gerektiren kurumlarda verilen egitimi

kapsadigin1 6ne stirer.
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5. Bir ugras olarak ise egitimin toplumlarin gelismesinde bireyin yasami boyunca

etkililiginden s6z eder (Ozsoy, 2015).

Egitim, bireyin bilissel, duyussal ve psikomotor davranis bigimlerinin en uygun
sekilde ya da istenilen dogrultuda gelistirilmesi, belirlenen amag, kapsam ve kazanimlara
yonelik davranigin bigimlendirilmesi ile birlikte yiiriitiillen ¢aligmalarin tiimiine denir.
Egitim, yasam boyu devam eder ve devam etme siireci bazen planli bazen spontane

gerceklesir.

Egitim, okulda okuma-yazma ders materyalleri ile birlikte cevre ile etkilesim
halinde olugan Ogrenme-6gretme, bilgi aktarimi, beceri profilleri kazandirma
caligmalarinin timiinii kapsayan bir siiregtir. Ayrica egitim sadece okullarda
gerceklestirilmekle kalmayip halk egitim merkezleri, egitim kurslarmida kapsayan, yas
kisitlamas1 gozetmeksizin gerceklestirilen yaygin egitim programlarinda ¢ergevesine alir

(Akyiiz, 2020).

Sozlik anlami ile egitim, bireyde kendi yasantis1 ve kasith kiiltiirleme yoluyla
davranis degisikligi meydana getirme siireci olarak tanimlanir. Bu baglamda, egitim yolu
ile bireyde birgok davranisi kazandirilirken bu davraniglara uygun bir hareket bigimi

gbzlenmesi gerekir (Demirel, 2021).

Ozden (2014), ise egitimi yorumlarken; “’Egitim yasam ve evreni algilamada
Ogrencinin zihninde aksiyomlar olusturabildigi ve ona bir bakis agis1 kazandirabildigi

oranda deger tasir.”” Ifadelerini kullanmustir.

Egitim (Sekil 1) genel yapisi itibari ile bireyi, yasantilari, kiiltiirii, davranig ve siireg
kavramlarini1 biinyesinde barindirir. Birey, yani insan egitimin vazge¢ilmez bir parcasi

olarak biyo-Kkiiltiirel ve sosyal bir varliktir.

Egitim, bireydeki davranislar1 degistirmeye yonelik oldugu i¢in 6grenmeler birey
lizerine uyarlanmistir. Yasanti ise sosyal bir varlik olan bireyin ¢evresi ile iletisimini ve

bu iletisimin biraktig1 izlenim ve algilamalar1 kapsamaktadir.
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DAVRANIS

OGRENME

OGRETIM
EGITIM

KULTUR

Sekil 1: Egitim Kavramlari

Yasanti, egitim baglaminda iki kavram adi altinda sekillenmistir. Bunlar,
kazanilmis ve kazanilmamis yasantilardir. Kazanilmis yasantilar, bireyler arasinda
gerceklesen etkilesim sonucu olusan etkinliklerdir. Yani belirli bir slire¢ ve 6grenme
gerektirir. Kazanilmamis yasanti ise bireyin davraniglarinda 6grenmeler sonucu
olusmayan, bireyin biyolojik yapisindan kaynaklanan yasantilardir. Bunlar genel
anlamda bireyin bilissel, duyussal, psikomotor olarak olgunlagmasidir. Egitimde bu
yasantilar bireyin yeterli bir hazir bulunusluk haline gelmesi i¢in sarttir. Egitimin temel
yapisini olusturan kiiltiir ise, yasantilarin olustugu ortam veya dénemin maddi ve manevi
degerler biitiinlinii ifade eder. Bu olgu icinde; orf, adet, gelenek, gorenek ve sosyal
yasantilar1 olusturmaktadir. Tyler, bu yasantilar1 kiiltlirtin bir baglami olarak bireyin
ogrendigi bilgi, gelenek, gorenek, yetenek, basari, aligkanliklari i¢ine alan karmasik bir
yap1 oldugunu belirtmektedir (Demirel, 2021). Gosteriyor ki kiiltiir, dogumla degil veya
olgunlasmaya bagli olusmayan biyolojik bir yapidan ¢ok, sonradan kazanilan yasanti
trtinleridir. Egitim, kiiltiir olgusunu igine aldig1 gibi 6grenmenin bir geregi olan
kiiltiirleme ise kiiltlirlin bireye kazandirilmasi siirecidir. Kiiltiirleme, egitimden daha
genis kapsamlidir. Yani bireyin dogumundan 6liimiine kadar devam eder. Diger taraftan
kiiltiirleme, bilingli veya biling dis1 6grenmelerdir. Bunlar; zoraki kiiltiirleme, gelisigiizel

ve kasith kiltiirlemedir.
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Egitim

Kiltiir —

Kiiltiirleme Kiiltiirlenme Kiiltiirlesme

Sekil 2: Kiiltiir Kavramlari

Zoraki kiiltiirleme; kiiltiirel norm ve degerlerin bireye zorla aktarilma siireclerini
ifade eder. Zoraki kiiltiirleme de amag; var olan diislince ve degerleri sorgulamaksizin

kabul ettirmektir. Bunlar toplumda bazen beyin yikama seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Gelisigiizel kiiltiirleme; kiiltiirel degerlerin bireye gelisigiizel aktarilmasidir. Bu
egitim sisteminde in-formal egitim seklinde adlandirilmaktadir. Yani belli bir program

dahilinde ger¢eklesmez, sinirlama yoktur, yasantilarin genel etkilesim noktasidir.

Zoraki Kiiltiirleme

Kiiltiirleme K— Gelisigiizel Kiiltiirleme

Kasith Kiiltiirleme

Sekil 3: Kiiltiirleme Tiirleri
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Kasith kiiltiirleme; kiiltiirel degerlerin planli ve programli bir bigimde bireylere
aktarilma siirecidir. Kasitl kiiltiirleme, egitim sisteminde karsilig1 formal egitim olarak
adlandirilmaktadir. Kiiltiirlenme kavrami ise birden fazla kiiltiir ve alt kiiltiiriin birlesmesi
sonucu olusan, ortaya yeni bir sentez kiiltiiriin ¢ikma siirecini ifade eder. Bunlarin
beraberinde ele alinan kiltlirlesme, iki farkli kiiltiirtin karsilikli aligverisine dayali

O0grenme slireclerini ifade eder.

Egitimin taniminda bulunan diger bir 6nemli kavram ise davranistir. Davranis,
bireyde gozlenen her tiirlii edimleri kapsar. Bu davranislar, bireyde olgunlagmaya ve
yasantiya dayali gerceklesir. Baska bir tabirle davranis, organizmanin i¢ginde bulundugu
eksende, etkiye karst gdstermis oldugu bir tepki veya tepkiye karsi gosterilmis olan

davranis Oriintiileri seklinde adlandirilabilir.

Birey kazanmis oldugu davranislari nesilden nesle aktararak egitimin devamliligini
saglar. Bu aktarim kiiltiir ve iletisim ile birlikte saglanmaktadir. Cilinkii birey diger
varliklardan farkli olarak konusabilme ve kavramlar arasi etkilesim kurma yetisine
sahiptir. Diger canlilar sadece i¢ giidiileri ve hareketleri ile birlikte 6rnek teskil ederler.
Ustelik diinya iizerinde egitime ihtiya¢ duyan ve zorunlu olan tek varlik insandir. Baz1
hayvanlarda, taklit yolu ile 6grenme belli bir diizeyde vardir. Fakat bu icgiidiisel

davranisin birer oriintiisiidiir (Ulusoy, 2009).

Birey uzun siireli bilme, anlama, kavrama, 6grenme ve merak duyar. Bunlar egitim
ile birlikte karsilanir. Birey egitim ile birlikte gelisen yeniliklere ayak uydurur. Bu gelisim
bireyin yaraticilik ve yeteneklerinin ortaya ¢ikarilmasinda onemli bir yere sahiptir.
Bundan dolay1 egitim siireci ele alinirken bireyin ihtiyaglari iyi saptanmalidir. Boylece
ihtiyaglar saptanirken bireyler arasindaki farkliliklar anlagilir ve egitimde kaliplagmis tek
bir birey yetistirmekten ziyade, farkli diisiince, kisilik ve yetenek ozelliklere sahip

bireyler yetistirilir.

Egitim, bireylerin belli 6zelliklere gore yetistirilmesini saglarken ayn1 zamanda
birey ile toplumu bir arada tutarak, toplumun sanatsal, kiiltiirel, felsefi anlamda
gelismesini saglar. Farkli bilim alanlari ile etkilesim haline gegerek yenilesmeyi hedefler.
Bu anlamda bakildiginda egitim ge¢misten gilinlimiize diinya iilkelerince degisim ve
gelisimin odak noktas1 olarak goriilmiistiir. Boylece egitimin her toplum ve kademede

onemi artmistir. Egitimde gerceklesen bu gelisim, ayni zamanda nitelikli bir egitim
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ortami olusturulmasini gerekli kilmistir. Clinkii, birey boyle nitelikli bir egitim ortaminda
aktif katilim gostererek kendi sorunlarina ¢oziimler iiretir, iirettigi ¢dzlimleri hayatinda

uygulayarak 6grenmelerini kalict hale getirir (Ataiinal, 2013).

Birey aldig1 egitim ile birlikte 6z denetim kazanir ve egitim sayesinde hayatini
sekillendirir. Yasamina dair bir eylemde bulunmadan 6nce sonuglarinin ne olabilecegine
dair ongoriilerde bulunur. Bu bireyin ilerleyen yasaminda dogru kararlar almasina
yardimct olur. Bireyin ileride hangi alan veya alanlarla ilgilenecegini saglayan yine
egitimdir. Bu anlamda egitimin verimliligi ve niteligi arttik¢a birey kendi benliginin
farkina varir, hayatlarin1 yonetebilecek seviyeye ulasir. Egitimin {izerine goriis diisiince
ve tanimlar incelendiginde varilan ortak nokta: Egitimin siire¢ icerisinde gerceklestigi,
verilen egitim sonucunda bireyin davranislarinda gozle goriiliir bir degisikligin olmasi
gerektigi, davramiglarda goriilen degisikligin istendik yonde hedeflendigi, davranisin
kasith olarak olustugu, egitim ve Ogretim siirecinde bireyin aktif olarak katilmasi
gerektigi seklinde ortak bir tanima ulasilmistir. Bu anlamda bakildiginda egitim genel
olarak bireyde var olan yetenekleri ortaya ¢ikarip gelismesine yardim etmek, bireyin
kendi benligine uyumunu saglayarak, olumlu tutum, beceri ve davramisg big¢imleri
kazandirmak, kazanmis oldugu beceri ve tutumlar1 hayatina entegre etmek, gecmise bagl
kalmadan, ge¢misten ders ¢ikarip, gelecege yonelik olumlu tutumlar sergileyen bireyler

yetistirmek amaglanmistir (Kii¢iikoglu vd. Tasgin, 2018).

2.9.1.Egitim Tiirleri

Egitim

Formal In-Formal Sargin

Sekil 4: Egitim Tiirleri
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Egitim siireci boyunca bireye kazandirilmak istenilen davraniglar formal ve
informal yollar ile gerceklesir. Ozellikle formal yasantilar bireyin olumlu davranis
kazanmasinda 6nem arz etmektedir. Fakat bireylere yasam igerisinde sadece formal yollar
ile davranmiglar kazandirilmaz. Bu asamada in-formal egitim siirecleri devreye girer.
Clinki, bireyin formal egitim disinda da yasam alani bulunmaktadir, ki in-formal egitim,
egitim siirecinin digindaki sahalarda daha fazla etkinlik gostermektedir. Bireyin sosyal bir
varlik olmasi istendik ve istenmedik davraniglari kazanmasina neden olur. Bu anlamda

egitim ve egitim tiirlerini inceleyecek olursak:

Formal Egitim;

1. Ogrenmelerin kurum ve kuruluslarda verilen yasantilarin tiimiinii kapsar.

2. Program plan dahilinde gergeklesir.

3. Standart davranis bigimleri vardir.

4. Ogretim diizenekleri, materyalleri bulunmaktadur.

5. Siire¢ sonunda bazen sertifika veya diploma verilmektedir.

6. Standartlastirilmis zaman ve mekan kisitlamasi hakimdir.

7. Ogrenci ve dgretici aracilig1 ile etkilesimli bir ortamda gergeklesir.

Formal egitim, orgiin ve yaygin egitim olmak iizere ikiye ayrilir;
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a) Orgiin Egitim;

1. Egitim o6gretimin belirli ama¢ ve kazanimlar dogrultusunda belirli yas

gruplarina verilen egitim sistemlerini kapsar.

2. Kademeli ve Sureklidir.

3. Okuloncesi.

4. Tlkokul.
5. Ortaokul.
6. Lise.

7. Yiuksekogretim.

b) Yaygin Egitim;

Kurum ve kuruluslar dahilinde, 6zel kuruslar katkisi ile gergeklestirilen egitim

tirtdir.

in-formal Egitim;

1. Plan ve program dahilinde gerceklesmez.

2. Bireyin sosyal ¢evresindeki yasantilar1 kapsar.

3. Hedeflere dayali ger¢eklesmez.

4. Standartlastirilmis davranis bigimleri yoktur.
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5. Mekan ve zaman kisitlamasi gdzetmez.

6. Siirece dayali degildir.

7. Usta bir egitmen yoktur.

8. Ogretim materyalleri bulunmaz.

9. Diploma veya sertifika yoktur.

Sargin Egitim;

Uretim becerisine sahip bireylere ekonomik destek vererek istihdam olusturma

surecine denir.

2.9.2.08retim

Ogretim, egitimin plan ve program dahilinde genel olarak bir okul ¢atis1 altinda
O0gretmenler aracilifiyla, 68rencilere, ¢esitli materyaller kullanarak bilgilerin aktarilmasi
ve anlamlandirilmasi siirecinin timidiir. Baska bir ifadeyle 6gretim, 6grenmenin
gerceklesmesi amaciyla olusturulan tegkilatl yapilarin biitiintine denir. Plan ve program
dahilinde olusturuldugu igin 6rgiin egitim olarak da adlandirilmaktadir. Ogretim, egitimin
basat unsurlarindandir. Ayrica 6gretilen davranis ve kazanimlarin istenilen ydnde
degismesi egitim aracilig1 ile miimkiindiir (Akytiz, 2020).

Ogrenme siirecinin belirlenen kapsam ve kazanimlara uygun olarak bireydeki
davraniglarin istendik yonde kazandirilmasi, belli bir 6gretim ortaminda gerceklesir. Bu
ortamin planl, programli, drgiitlenmis faaliyetlerine dgretim denilmektedir. Ogretim
egitimin formal yéniidiir. Ogretim ortaminda 6grenme gerceklesmeden dnce planlama ve
programlama caligmalar1 yapilir. Belli bir saat ve zaman kisitlamasi gozetilir. Egitimin
genel c¢ercevesini olusturan Ogretim, egitimin amag¢ ve kapsamlarini siire¢ icerisinde

uygulamay1 6ngortir.
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Egitimin amaci, bireyde istendik yonde davranmis degisikligi meydana getirilmek
ise, ogretimde kazandirilmak istenilen davraniglarin belli bir amagla, plan ve program
dahilinde, siire¢ icerisinde pozitif davranislar, tutum ve beceriler kazandiran, bireyin
yeteneklerinin farkina varip, gelistirmesini saglayan, diger taraftan hayatin kendisine
hazirlayan bir amag edinir. Ogretimin planli ve programli sekilde gerceklestirilmesi,
genelde egitim kurumlari olan okullarda olusum gdstermektedir. Okullarda belirli giin ve
saatlerde, belirli bir 6gretici araciligr ile meydana gelen orgiitsel yapi, d6gretim olarak
bilinmektedir. Ogretim, belirlenen amaclarin bireye kazandirilmasi ile bireyin gelisim ve
degisimi destekler.. Bu anlamda dersin anlasilabilme orani, 6gretimsel zenginligi,
Ogretmenin siireci olumlu yonetebilmesi, 6grencinin siirece aktif katilmasi ve siirecin

ciktis1 6gretimin niteliginde 6nem arz etmektedir.

2.9.3.08renme-Ogretme

Bireyler i¢inde bulundugu yasam igerisinde karsilasmis oldugu c¢esitli durumlarla
etkilesim iginde olurlar. Ciinkii, egitim yasam boyu devam eden bir siirectir. Ogrenme
ise bu etkilesim iginde bireyde yasantilar sonucu olusmus kalici izli davrams
degisikliklerini ifade eder. Demirel’e (2021) gore 68renme; “’Yasant:1 liriinli ve az ¢ok
kalict izli davranig degisikligi.”” Baska bir ifadeyle 6grenme, egitim ve §gretim sonucu
olusmus O6grenme iiriinlerinin kavranmasi, algilanmasi, kaydedilip uygulanabilir hale

getirme siireci olarak adlandirilir.

Oguzkan (1981)’ a gore 6grenme ise:

1. “’Kavramsal diizenlemeler yapma siireci.

2. Alistirma ve uygulamalarin oldukga siirekli olan etkilerine verilen ad.

3. Belli bilgi, beceri ve anlayislar edinme.

4. Tepki ve davraniglarda her zaman ya da kimi durumlarda yasantilarin

olusturdugu degisme.”'
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Ogrenme, aym zamanda bireyde goriilen, biiyiime ve olgunlasmaya dayanmayan,
daha ziyade yasantilar sonucu olusan siiregleri kapsamaktadir. Ogrenmeden
bahsedebilmemiz i¢in bireyin davranmiglarinda muhakkak bir degisimin saptanmasi
gerekir. Ogretme siireci ise dgrenmelerin meydana geldigi planli ve programli dgretim
siireglerinin tiimiine denir. Ogretme siiregleri 6grenme ile birlikte esgiidiimlii isler.
Ogretmeler bireyin bilingli ve amagl etkinliklerini kapsar. Ogretmeden bahsedebilmek
icin 6grenmenin olmasi1 gerekmektedir. Birey 6grenme 6gretme siireci boyunca bilgiyi
duyular1 yoluyla alir, kavrar ve gruplandirir. Bu 6grenme gergeklesirken bireyin zihinsel
olarak aktifligini gdsterir. Birey bu sekilde gerceklestirdigi ogrenmeler ile
davramiglarinda kalicilign saglar. Ogrenme igin bu sarttir. Aym zamanda dgrenmelerin
kalic1 izli olmasi i¢in bireyin zihinsel olarak olgunlasmasi gerekir. Ciinkii, 6grenme igin
olgunlasma 6n kosuldur. Birey belli kazanimlara ulasabilmesi i¢in belirli bir seviyeye
gelmesi gerekir. Ogrenmeler gerceklesirken bireyin bu siire¢ boyunca tiiriine 6zgii
davranig kaliplarini ortaya koymasi gerekir. Bu 6grenmenin her bireyde tiiriine 6zgli hazir
olusunun gostergesidir. Ornegin insanlar fizyolojik yapilari itibariyla 6grenmeye kosullu
olarak diinyaya gelir. Ciinkii birey yasam1 boyunca merak duyar ve bunlar1 6grenme ile
saglar. Hayvanlar belli baslh kaliplara gore baz1 davranislar1 6grenebilir. Birey 6grenmeler
sonucu kitap okuyabilir, yazi1 yazabilir, fakat hayvanlar i¢in bu durum séz konusu
degildir. Ciinkii, hayvanlarda insanlar gibi 6grenme donanimina sahip degildir. Ortaya
koyduklar1 davranislar i¢giidiisel hareket driintiilerinin gostergesidir. Ogrenme, fizyolojik
bir siire¢ oldugundan dolay1 birey bu silire¢ boyunca kasith veya kasitsiz, istendik veya
istenmedik O0grenmeler meydana getirir. Belirli 68renmeler ile birey topluma uygun
degerler kazanir. Yasam icerisinde konusmayi, iletisim kurmayi, sosyal aktivitelere
katilmay1, karsilasmis oldugu problemleri ¢6zmeyi, bazi psikomotor becerileri ve bunun
gibi bir¢ok davranis1 6grenme aracilig ile kazanir. Ogrenme yasanti {iriinii bir edimdir.
Birey siirekli olarak 6grendiklerini yasamina transferini saglar. Bu sekilde bir 6grenmenin
gerceklesmesi, bireyde bilissel, duyussal davramslarda degisime isaret eder. Ogrenme, bu
anlamda dinamik bir siire¢ olarak goriilmektedir. Birey yasadig1 siire¢ boyunca siirekli
dis uyaranlara maruz kalir ve bu bireyi 6grenmeye istekli hale getirir. Kimi zaman birey
bu 6grenmelerini zenginlestirerek olgusal kapasitesini gelistirir, 6grenmeyi ileri seviyeye
tasir (Ozden, 2014). Ogrenmeler bireyin yasantilarinin iiriiniidiir ve birey dgrenme ile

birlikte gevresi ile etkilesim kurar. Ogrenmelerini bireysel olarak gerceklestirir.
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Bu anlamda birey 68renim gordiigii okul ortaminda bir¢ok birey ile 6grenme
gerceklestirir. Fakat hepsinin yasantilarina uygulama sekli farklidir. Farkli 6grenme
yasantilar1 farkli 6grenmelere neden oldugundan dolayi bireyin 6nceden edinmis oldugu
o0grenmeler yeni 6grenmelerine transferini saglar. Boylece yeni 6grenmelerine anlam
verme sekilleri farklilik kazanir. Ogrenme sonunda bireyde kalici izli bir davranis
goriilmesi gerekir. Kalict izden kasit, 6grenmenin siirekli olmasidir. Bireyde 6grenme
sonucunda davranigin siireklilik gostermemesi, 6grenmenin gergeklesmedigi anlamina
gelir. Ancak istenilen bu degildir. Aksine istenilen durumlarin bireyde goézlenmesi
stireklilik arz etmesi kalict izli olmasindan kaynaklanir. Kisa siireli meydana gelen
olgunlagsma ve biiylime gibi nedenlerden kaynaklanan davranis degisiklikleri 6grenme

olarak nitelendirilemez. Bunlar gegici davraniglardir.

Ogrenmenin diger bir dzelligi olan davrams degisikligi, bireyin 6grenmelerinin
somut olarak gdsterilmesini ifade eder. Ogrenmede davramigin goriilmesi igin bireyin
daha 6nce 6grenmedigi bilgi, beceri, tutumlar1 6grenme ile kazanmasi gerekir. Bu halde
o0grenmelerin  gergeklestiginden bahsedebilmemiz ig¢in, birey daha Once tepki
gostermedigi bir davranisa sonradan tepki halinde bulunabilir. Ornegin, gérsel sanatlar
dersinde natiirmort hakkinda herhangi bir bilgisi olmayan ¢ocugun natiirmort ¢aligmasini
ogrendikten sonra ortaya 0zgiin ¢calismalar ¢ikartabilmesi. Bununla birlikte bu 6grenilmis
davramslarda zaman iginde eklemeler ile gelistirilebilir. Ornegin, problem ¢dzebilen
cocugun kisa bir siire i¢inde bilgi yarismalarina katilmasi i¢in ortam olusturulabilir. Ayni
zamanda davraniglarinda goriilen degisikliklerin yanlis kullanildig1 takdirde diizeltilmesi
saglanabilir. Ogrenmeler, deneyimler sonucu edinilen davranislardir. Bireyin siif
ortaminda, ders dinlerken bir beceriyi gelistirmede, sinif disinda sosyal yasantisinda, yani

bireyin aktif oldugu her ortamda, ger¢eklesmektedir (Kii¢iikoglu vd. Tasgin, 2018).
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YASANTI

URUNU

DAVRANIS

DEGISIKLIGI

Sekil 5: Ogrenmenin Ozellikleri

Ogrenme, yapisi itibartyla ¢ok genis bir kavram olup, bireyin gdrme isitme,
dokunma gibi uyaricilarin beyinde iliskilendirilmesini saglar. Birey bu yetilerini
kullanarak 6grenmelerini aktif hale getirir. Birey okul catis1i altinda o6grenmeler
gerceklestirerek hedeflere dayali kazanimlari ortaya koyar. Fakat 6grenmeler sadece okul
catis1 altinda gerceklesmez. Bazi 6grenmeler bireyin sosyal hayatindan kaynaklanan
etkinlikleri de kapsar. Birey arkadaslari ile iletisiminde karsilikli birbirlerini dinlemeyi,
1§ birligi halinde ¢alismay1, hosgdriilii olmay1, saygi duymayi gibi in-formal 6grenmeleri
de gerceklestirir. Bu bakis acisi ile bakildiginda 6grenmelerin her zaman bilingli
gerceklesmedigini de gorebilmekteyiz. Ogrenmelerin davranislarda kalici olmasinda
bireyin 0grenmelerini aktif, yaparak yasayarak 6grenmesinin kaliciliga etkisi pozitif

yonde degiskenlik gdstermistir.
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Ogrenmenin gergeklesmesinde teorik bilgilerin etkililigi yadsinamaz fakat,

ogrenmeler ne kadar ¢ok algisal ayit edilebilirse kalicilik o kadar etkili olur. Ogrenmeyi

pozitif anlamda etkileyen en 6nemli etken; 6grenmelerin duyular aracilig: ile hissedip

anlamlandirabilmektir. Ornegin, ¢ocuga soyut anlamda renk kavramlarmi aktarmak

teorik olarak olumlu sonuglar verecektir. Ancak bu bilgi diizeyinde kalip 6§renmenin

aktarilmasini zorlastiracaktir. Ama Ogrenilmis olan renklerin kalicili saglanmak

istendiginde bireyin dogaya ¢ikmasini saglayarak, aktif, gorerek ve yasayarak 6grenmeler

gerceklestirmesi hem 6grenilen bilginin kaliciligini saglar hem de bireyin 6grenmelerini

transfer etmesine yardime1 olur. Ogrenmeler gergeklesirken farkl yollarla da olusmustur.

Bunlar1 Charleswort, algilama yoluyla, gézlem ve taklit yoluyla, model olma yoluyla

olacak sekilde siniflandirmistir.

1.

Algilama yolu ile gerceklesen 6grenmeler, bireyin yasadigi sosyal hayatta ki
nesneleri duyu organlar1 araciligr ile algiladigi (gbrme, isitme, dokunma,
tatma, koklama) 6grenmeleri kapsar. Ancak bu 6grenmeler bireyler arasinda
farklilik gosterebilir. Ciinkii dgrenmeler 6znel gergeklesir. Ornegin, iki ¢ocuk
diisiinelim, bir tabloya baktiklarinda gordiikleri, hissettikleri duygular farklilik
gosterir. Cocuklardan biri tabloda belki aciy1r goriirken, diger g¢ocuk
umutsuzluk hissetmis olabilir. Goriildiigii gibi iki ¢ocugunda gordiikleri

hissettikleri farklidir.

Gozlem ve taklit araciligi ile 6grenmelerde, bireyin dis ¢evresindeki tutum ve
becerileri taklit yolu ile 6grenmesinden kaynaklanir. Fakat bura da olumsuz
davramiglarin da taklit edilmesi s6z konusudur. Ornegin, toplumda yalan
sOylemek istenilen bir durum degildir, fakat bireyin bir baskasinin yalan
sOyleyerek olumsuz bir durumdan kurtulmasin1 gérmesi bu davranisi ortaya
koymasimi saglar ve istenilen sonu¢ bu degildir. Ama birey ailesinden
biiyliklerine saygi gostermeyi 0grenirken biiyliklerini taklit eder ve olumlu

tutumlar edinir.
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3. Model alma yolu ile 6grenmelerde, bireyin ¢evresinde gordiigli olumlu tutum
ve davranislar1 6grenmelerine aktarmasi olarak ifade edilir. Ornegin, sinifta
bir 6grencinin problemi dogru ¢oziip 6gretmenden ddiil aldigint géren cocuk,
problemi ¢oziip 6gretmenden 6diil almak icin dgrenmeye giidiilenir. Odiilii
aldiktan sonra, davranis1 devam ettirir. Bura da hem model alma
gerceklesirken, hem de 6grenmeler olumlu olacak sekilde gerceklesmis olur.
Ayrica 6grenmelerin model almasi davranista goriildiigli gibi istendik yonde
olursa, yani davramigin o&dillendirildigi 6grencinin dikkatine takilirsa,
ogrenmeler olumludur ve model alinir. Fakat birey yaptigi davraniglardan
dolay1 cezalandirilirsa, yani davranislarindan 6tiirii cezaya maruz kalir ya da
mahrum birakilirsa, bu modelin davranislarinin 6rnek alinmasint olumsuz
etkiler, yani birey davranisi ortaya koymaz. Bireyin davranislart model olarak
alinabilmesi icin davranislar1 kadar sonuglarda 6nemli oldugu goriilmektedir

(Charleswort’den akt. Saban, 2014).

2.10.Sanat Yolu ile Ogrenme ve Ogretme Siireci

Sanat yolu ile 6grenme ve Ogretme stireglerinin verimliligi saglanabilmesi igin,
Ogreticinin 6grencinin dzelliklerini, ihtiyaclarini ve beklentilerini yeteri kadar bilmesi
gerekir. Ogreticinin, dgrenciye nitelikli bir 6grenme ortami sunmasinda, dgrenciler
arasindaki gelisim Ozelliklerine uygun, bireysel farkliliklara negatif etki yansitmayacak
sekilde olmas1 gerekmektedir. Ciinkii her birey farklidir. Ogrenciler ayn1 ortamda egitim
alir fakat yetenekleri, 6grenmeleri ve algilama bigimleri ayrisik 6zellik gostermektedir.
Ogretmenin bu siireclerde grenmeleri plan ve program dahilinde olusturmasi pozitif geri
doniitler saglar. Ogreticinin bu hedefi gergeklestirmek icin 6grencilerin ilgi istek ve
tutumlarini iyi tespit etmis olmasi gerekir. Ogrenciyi bu sekilde tanimada ki amag,
Ogrenciyi yetenekleri ve basarilarina gore 6grenmesini destekleyebilme, yasina uygun
gelisim Ozelliklerini ilerletebilme ve siirekliligini saglama, ayni zamanda Ogrenim
gordiigli ortamdan da yeterli diizeyde yararlanmasini desteklemektir. Sanat aracilig ile
bireyde bulunan gizil yetenekleri agiga cikartmak, Ogreticilerin birer gorevi olarak
goriilmektedir. Ciinkli her ¢ocuk estetik bir algiya sahiptir. Bu yeteneklerin agiga
cikartilmasi igin Ggreticinin bireydeki var olan ozellikleri iyi bilmesi gerekmektedir.

Ozellikle 6grencinin fiziksel, sosyal, biligsel 6zelliklerini bunlarm yaninda sanata ilgi ve
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alakalarini, ders stliresince basar1 durumlarini, ¢alisma aliskanliklarini, hangi 6grenme
yolu ile nitelikli 6grenmeler gerceklestirdiklerini, ilgilerini, kisilik 6zelliklerini vb.
Ogretici tarafindan bireylerin bu 6zelliklerin bilinmesi 6gretiminde planlanirken daha

nitelikli yapiya biiriinmesini saglar.

Birey sanatsal 6grenme yolun ile yaratici etkinlikler siireci gelistirir. Bu siiregler ile
birlikte birey duyular1 aracilii ile 6grenmeler meydana getirir. Ciinkii 6grenmeler
duyular araciligi ile saglanir. Birey dokunur, hisseder, koklar, algilar, duyar ve
igsellestirir. Sanat yolu ile 6grenen 6grenci, slirece aktif katilir, 6gretici ise rehber olacak
sekilde bir rol {istlenir. Bundan dolayidir ki sanat yolu ile 0grenme ve Ogretme
stireclerinde Ogretici ve dgrenen arasinda sanatsal etkinlikler araciligi ile olusan olumlu
birliktelikler gergeklesir. Ogrenme yapisi itibariyla bireyde dgretmeler sonucu olusan
davranig ve tutumlardir. Sanat yolu ile 6gretmenler bu 6grenmeleri bireyde farkl

teknikler deneyerek gelistirmeyi ongdrtirler.

Birey yaradilist nedeniyle hayati boyunca 6grenmeye merak duymus, estetik
isteklerini doyurma gereksinimi gormiistiir. Ogreticilerde bu istekleri doyurmak amaciyla
sanat yoluyla egitimler vererek bireylerin yaraticiliklarini gelistirmelerine, algisal
o0grenmelerini ilerletebilme firsati sunmuslardir. Genel anlamda bakildiginda bireylerin
algilarina daha fazla hitap edebilmek amaciyla materyaller sanat derslerinde daha ¢ok
tercih edilmektedir. Ogreticinin burada goérev edinmesi gereken bu materyalleri
ogrencilere katki saglayabilecek sekilde hazirlamasi gerektigidir. Sanat yolu ile
gergeklestirilen bu siiregte, bireyin hazir bulunuslugu ve gelisim 6zelliklerine dikkat

edilmelidir (Artut, 2020).

Siire¢ icerisinde birey tarafindan yeni 6grenmeler gerceklesirken 6greticiler bireyin
on bilgilerini harekete gecirerek yeni ve eski bilgi arasinda anlamli biitiinlik kurmaya
calisir. Eski 6grenmeler yeni 6grenmelerin etkisini kolaylastirdikca birey bilgilerini ayn1
olgiide gelistirir. Ogreticiler bu bilgileri dgrencinin yapilandirmasima firsat vermesi
gerekir. Bilgiler 6grenen tarafindan yapilandirildikca 6znellik kazanir, nesnellikten

uzaklasir. Sanatta da bu etkinlikler bu sekilde gergeklestigi stirece anlam kazanir.

Sanat dersleri ile birlikte belirlenen amag ve kapsamlarin kazandirilmasi, bireyin
kuramsal bilgilerden uzaklagarak duyularinin, yaraticiliklarinin gelistirilmesini de

amagclar. Amerika’da gergeklestirilen ’Owattona projesi’” kapsaminda sanatin 6grenme
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yoluyla yagama gecirilmesi sanat egitimi tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu projede
sanat1 yagama entegre ederek sanati sadece degerli miizelerden ¢ikarip insanligin i¢ine
tasiyarak, toplumdaki bireyler arasinda ortak estetik bir yargi gerceklestirmek amag
edinilmistir. Boylece sanat egitim 6gretim programlarinda kuramsal olanla yetinmeyerek

yasamin kendisi haline gelecektir (Kirigoglu, 2019).

1930-1940°11 yillarda bireydeki gorsel bellekler, gorsel yaraticiliklar ve bellek
depolarinin gorsel imgelerle zenginlesmesi amaciyla 1942°de ’Gorsel Egitim Konseyi’’
kurulmustur. Kurulus, biitiin okullar ve kademelerde her tiirli tasarim
degerlendirmelerinin 6gretimini amag¢ edinmistir. Bu genel anlamda okul yapisinin
tasariminda, dosemesi ve dekorasyonuna kadar bireyim yasam kalitesini artiran, yliksek
standartlar1 hedeflemektedir. Nihayetinde; ‘’cocuklar, nitelikli olani, iyi tasarimlanmisg

nesnelere ve onlarin yasamla ilgileri dogrultusunda 6greneceklerdir’” (Kirisoglu, 2019).

Sanat aracilig1 ile egitimi olusturmak, bir¢ok alanda; psikoloji, felsefe, toplumbilim
ve antropolog gibi farkli bilimsel alanlarda da gelistirilmesi amacglanmistir. Bu
disiplinlerden yararlanilarak gelistirilen sanat yolu ile egitimde Ozellikle Victor
Lovenfeld, Harbert Read ve Schaefer-Simmern en oOnemli goriisleri sunmuslardir.
Lovenfeld’in ¢alismalar1 psikoloji alaninda sanat egitiminin onem ve gerekliligini aciklar.

Lovenfeld’in goriislerini birka¢ madde ile 6zetleyebiliriz:

1. Lovenfeld, ¢ocugun yaraticiligr ve ussal gelisimi ile birlikte sanat arasinda
birliktelik olusturarak, sanati ¢cocugun gelisimini destekleyen ara¢ olarak
goriir. Sanatin hem yetigkinlerin hem de ¢cocuklarin hayatinda 6nemli bir yere
sahip oldugunu belirtir. Bununla birlikte cocugun 6zelliklerini, begenilerini ve
ilgilerini anlamlandirmast 6nemli goriilmektedir. Gosteriyor ki sanat, bu

asamada arac¢t1 ve ¢ocuk sanat yolu ile gelismesi 6nemliydi.

2. Cocugun yaratict ve sanatsal anlamda gelisimi 6nem arz etmektedir. Bu
gelisim ¢ocugun ussal gelisimi arasindaki iligkinin de gelisimini destekler
niteliktedir. Bu anlamda sanat yolu ile etkinlikler gerceklestirilmesi cocugun
yaraticiligini ve sanatsal gelisimine ivme kazandirirken, ussal gelisimine de

olumlu odl¢tide katk: saglamistir.
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3. Sanat yolu ile etkinlikler gerceklestirilirken ¢ocugun bir biitiin olarak
gelisimini desteklemenin yaninda, 6grenmelerinin ve kavram edinimlerini de

destekler.

4. Sanat ¢ocugun kendisini ifade etmesine yarayan bir aragtir.

5. Cocuklar ilk ¢izimlerinden itibaren belirli yaslarda ayni1 ¢izim 6zelliklerini

sergileyerek grafikler olusturur.

6. Cocuklar plastik gelisimlerinde iki farkli tip 6zellikleri gosterirler. Bunlar;
gorsel ve yapicr tiplerdir. Ogreticiler, 6gretimi gerceklestirirken sanat yolu
destekli etkinlikler yapmali, 6grencilerin 6zelliklerine gore planlama yapmaya

0zen gostermelidir (Kirigoglu, 2019).

Harbert Read’e gore sanat; “’Cocuk ve sanat¢cinin kendiligindenlikle, iizerinde
diistinmeden ortaya koyduklar1 bir olgudur’’. Her sanat nesnesi bir kisiligin ve kisiligin
Oziine yansidig1 bir anlatim bi¢imidir. Birey nesnelerde istemsizce algilarini ortaya koyar.
Bu ortaya koyma siireci ne kadar 6zgiin yapilirsa birey o kadar huyunu, mizacin, ilgi ve
yeteneklerini kesfeder ve gelistirir. Onun i¢in sanat yolu ile etkinlikler gerceklestirilirken,
Ozgiinliigi ketlenmesine neden olacak uygulamalara yer vermemek gerekir. Aksine
bireyin 0Ozgiinliik yetilerini ve giliclerini gelistirecek etkinliklere yer vermek daha
anlamlidir. Bu anlamda sanat araciligtyla egitim etkinlikleri, bireyin kisiliginin uyumlu
olacak sekilde gelistirilmesi gerekir. Bununla birlikte birey ve toplum arasinda uyumlu
birliktelik saglanmalidir. Ogreticiye diisen gorev; cocukla birlikte sanatsal dgrenme,
yollar gosterme ve sanatsal etkinliklerle algilama ve yaraticihigi gelistirmektir (San,

2010).

Simmern, sanat aracilig1 ile gergeklestirilen egitim etkinliklerinin ¢ocugun biligsel
zekasinin igsel durumlara dayanmasi gerektigini savunur. Boyle bir sanatsal 6grenme
yolu psikolojik siireglerden kaynaklanir. Oyleyse bu yaratict edimin biitiinleyici

0zelliginden s6z edilebilir.
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Algisal yasantilarin olgusal bir anlatim formuna doniistiiriilmesinde yer alan bu
stirecleri ’Sanatsal bilis’” olarak ifade eden Simmern, asil yonelim alan1 olan psikoloji
alanlarina yonelmese dahi bu alanlarinda varligini yadsimaz. Ama asil kapsam alani
sanatin 6ziinde yer alan biitlinlestirici ve sagaltic1 olgulardir. Bu anlamda sanat egitimi

kaliplagmis olgusalliktan kurtularak disiplinlerarasi bir tavir sergiler (Kirisoglu, 2019).

Sanat yolu ile gerceklestirilen egitim ve 6gretim siireci ele alinirken incelenmesi
gereken isimlerden biri de Klaus Kowalski’dir. Kowalski, sanat yolu ile etkinlikleri

gergeklestirirken tlimiiyle ussal temellere dayali egitim anlayisi gelistirmistir.

Kowalski, mantiksal ve bulus¢u olmak {izere iki farkli tiirlin varligindan soz
etmektedir. Bulusgu diisiinmenin sadece sanatsal anlamda yetenekli bireylerde
goriilebilen bir diisiinme bi¢imi oldugunu savunmustur. Bu anlamda ¢ocugun ¢evresi ile
olan iletisiminde gergeklige uygun tutum ve davranis halinde olmasinin dis diinyanin
cesitliliginden kaynaklandigimi diisiiniir. Sanat aracilifiyla gerceklestirilen egitim ve
Ogretimin bir geregi de uygulamali etkinliklerde cocugun yogrumsal alana iliskin gérme

egitiminin gerceklestirilmesidir (San, 2010).

2.11.Cok Alanh Zeka Kurami

Zeka; 6grenme ve dgretme siirecinde anlama, kavrama, iliski kurma, biitiinciil bir
anlayisla yorumlama, degerlendirme, yordama gibi etkinlikleri kapsayan ve yon veren

biligsel, duyussal 6zelliklerin algilar aracilig ile anlatimidir (Kanat, 2008).

Oguzkan (1981), egitim terimleri sézliiglinde zekayt;

1. Olaylan bagimsiz olarak diisiinebilme, yeni durumlara basariyla uyabilme,
eylem ve tutumlarnt belli bir diisiince ya da erek cevresinde toplayabilme

yetenegi.

2. Algilama, belleme, ¢agrisim yapma, imgeleme, yargida bulunma, usavurma,
soyutlama, genelleme gibi ruhsal islevlerin tiimiine verilen ad.”’ Seklinde

acgiklamstir.
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Sanat egitiminde 6n plana ¢ikan ¢ok alanli zeka kuramu tarihi temelini Aristotales’e
kadar dayandirmaktadir. Zeka sozciigiiniin bilimsel tasviri “’intelligence’” Aristoteles’in

“’dia-neosis’’ terimi ile birebir benzer 6zellikler gostermektedir.

Aristoteles’in skolastik mantig1 ile ortaya c¢ikan zeka anlayisi, duygularin ve
hazlardan ziyade bilise ve insan zekasinin biitliniine ulagmay1 hedef edinmistir (Kanat,

2008).
Gardner zekayz;

1. “’Gergek bir problemi ¢cozmek i¢in gerekli yetenekler kiimesi,

2. Bir veya daha ¢ok kiiltiirde deger verilen bir iiriin veya hizmet ortaya koyma

yetenegi,

3. Yeni bilgi tretmek i¢in problem kesfetme, ¢6zme veya problem yaratma

kapasitesi olarak yorumlamistir’> (Ozden, 2014).

Zeka tizerine bu denli tanimlama ve goriisler mevcutken halihazirda zeka iizerine
kesin bir olgusal tanimdan s6z edilememistir. Bazi egitim bilimciler, bireyin zihinsel
performanslarini ve yeteneklerini baz alip bireyin zeka alanlarimi 6lgtiiklerini varsayan 1Q
testleri gelistirmisler. Bu amagla bazi egitim bilimciler bu zekanin bireyin halihazirdaki
zeka diizeyi, zeka seviyesi ve katsayisi olarak tanimlarken bazilar1 da bireyin 6grenme

giicii oldugunu varsaymistir (Saban, 2009).

1904 wyillarinda Fransiz psikolog Alfred Binet ve arkadaslari ilkogretim
kademesinde basarisiz olma riski gosteren 6grencilerin belirlenmesinde kullanilabilecek
bir ara¢ ortaya koymalar istenmis ve zeka lizerine caligmalar bu arastirma ile boy
gostermeye baslamistir. Binet ve arkadaslarimin yapmis oldugu bu arastirma ilk zeka

testlerinin de ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Bunlarla birlikte basta Amerika Birlesik Devletleri olmak iizeri bir¢ok iilke de zeka
lizerine arastirmalar gerceklestirmigtir. Aragtirmalar bireyin zekasinin bir puana
indirgeyerek ortaya koyma tezini dogrular nitelikte olmustur. Ge¢misten giiniimiize
geliserek birgok egitimciler tarafindan kabul goren bu test, IQ puani olarak

nitelendirilmektedir (Saban, 2009).



125

Zeka alanina iligkin gergeklestirilen bu anlayis bireyleri iki farkli 6zellige gore
degerlendirmeyi gerekli kilmistir; zeki olanlar ve zeki olmayanlar. Zeki olanlar IQ
testlerinin sonuglara gore yiiksek diizeyde basar1 gosterenler, zeki olmayanlar ise 1Q
testine gore diisiik diizeyde basar1 gosterenler. Yani burada bireyin zeki olup olmayacagi
sadece bir ol¢iite bakilarak gergeklestirilmistir. Geleneksel anlayisin savundugu bu test

tiiri bireyi kalip yargilar ¢ercevesinde egitilmesini gerek gdrmiistiir.

Ozellikle zekanmn bireyde ki dogustan varligindan ve degistirilmesi miimkiin
olmayan siirecleri kapsadigini, niceliksel bir Ozellik gosterdigini, belli ozelliklere
indirgenebilecegini, zekanin tek boyutlu oldugunu, soyut bir 6zellik gosterdigini yani
belli bagh zeka testleri gelistirilerek Olgiilebildigini, bireyin zekd puanlarindan yola
cikarak belli mesleklere yonlendirmeyi 6n gormiistiir. Fakat degisen siire¢, donem ve

egitim anlayislar ile birlikte zeka, geleneksel olmaktan ¢ikip cagdasa yonelmistir.

Cagdas yaklasimlarin savundugu zeka, geleneksel anlayistan uzaklasarak, bireyde
sadece tek bir zeka alan1 oldugunu reddetmis, zekanin bireyin kalitimsal 6zelliklerinin
yaninda, yasantilar gecirerek gelistirilebilir bir yapin oldugunu, belirli Olgiitlere
indirgeyerek niceliksel olgular ortaya koymaktansa, nitelik belirten 6zellikler i¢erdigini
savunmaktadir. Bireyin bir zeka alani ile performans ortaya koymak yerine birden fazla
zeka Ozelliklerini ise kostugunu, zekanin somut diinyadan siyrilmayacak kadar énemli
oldugunu, bireyin sahip oldugu gizil 6zelliklerini ve potansiyellerini geligtirmesine imkan

yaratacak yollar1 ise kostugunu belirtmek gerekir (Saban, 2009).

Geleneksel zeka anlayisina karsi ¢ikan Jean Piaget gibi bilimciler, zekanin sadece
zeka testinden alinan puanlara bagli degerlendirilebilecegine karsi ¢ikarlar. Piaget zekayi,
zihnin kendini degistirmesi ve yenilemesi seklinde yorumlamistir. Ona gore zeka, bireyin
bilissel fonksiyonlarma gore degisir ve yenilenir. Boylelikle birey karsilastigi yeni
durumlarla eski tecriibelerinden yararlanarak daha nitelikli kararlar verir ve karsilagsmis

oldugu sorunlara kesin ¢oziimler tiretmistir (Kanat, 2008).

Coklu zeka, bireyin dis diinyadaki nesnelere, olgulara seslere veya gorsellere ne
sekilde tepkide bulundugunu ve bu siireclerin zihinde ne derecede igsellestirdigini
arastirmaya calisir. Coklu zeka, bu amagla ¢ok yonlii bir zekd gelisimi saglayan

potansiyel bir yetidir.
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Giliniimiiz modern ¢agina kadar arastirmacilar, bireyin beyin yapisi ve zeka gelisimi
tizerine c¢alismalar yapmistir. Coklu zekd kuraminin temel yapi taslarmi diisiince ve
aragtirmalart ile ortaya koyan H. Gardner 1980’lerde Amerika’ da baglayan egitim
reformlarinin devam etmesi tizerine 1983’lii yillarda Cok alanli zeka kuramin1 gelistirerek

ortaya koymustur.

Gardner, ¢oklu zeka kuraminda zekanin uluslarin ve egitim iizerinde etkisinin
yillardir siirdigiinii ifade etmektedir. Gardner zekanin sadece matematik ve dil ile
sinirlandirilmayacak kadar kapsamli ve gelistirilebilir oldugunu savunur. Béylece sadece
sayisal ve sozel zekalar1 gelismis bireylerin basarili kabul etmemis, aksine miizikte,
sporda, sanatta, dogada, dansta kendilerini ifade edebilenleri de zeki olarak

degerlendirmistir (Demirel, 2021).

Cok alanli zekd kurami, egitimde c¢ocugun neler yapabildiginden ote neler
yapabilecegine odaklanir. Giiniimiiz ¢agdas egitim sisteminde ve psikoloji alaninda
yasanan degisimlerle birlikte, egitimde uygulanan klasik 6l¢gme araglarinin gocugun bilgi
beceri ve tutumlarini 6l¢mede yeterli doniitler veremeyeceginden dolay1 cocugun var olan
potansiyel yeteneklerinin de ortaya cikarilmasini Ongériir. Ofrenme ve ogretme
siireclerinde birden fazla Ozelliklere sahip bireyler yer alir. Her birey farkli zeka
ozelliklerine sahiptir. Egitimin bu farkliliklar1 6nemsemesi gerekir. Eger bireyler bu zeka
alanlarmi1 dogru bir sekilde kesfedebilirlerse karsilastiklari sorunlart ¢6zmede daha

avantajli olabilirler (Demirel, 2021).

Coklu zeka ile birlikte geleneksel egitim sisteminin tek boyutlu 6grenci
yetistirilmesi gelenegi terk edilmistir. Ciinkii geleneksel egitim sistemlerinde sadece sag
beyin kortekslerini etkili kullanabilen bireylerin zeki olarak nitelendirildigi anlayisi
hakimdir. Oysaki sadece sayisal yetenekleri olan oOgrencilerin zeki olarak
nitelendirilmemesi gerekir. Sol beyin kortekslerini etkili kullanabilen ya da her iki beyin
yapisinda etkinliklerinde etkili kullanabilen bireylerde vardir. Denilebilir ki 6grenme
stireglerin de bireyin 6grenme giicliigli yetersiz olarak algi olusturmak yersiz bir savunma
olacaktir. Ciinkii bireyler farkli zeka alanlarina sahiptir. Ornegin égrenme ortaminda
sessiz, sakin hiperaktif 6grenciler bulunur. Bir 6grenci sessiz oldugu icin derse aktif
katilim gostermiyor diye 6grenciyi zeki olanin disina ¢ikarmak veya bir 68renci hareketli

oldugu i¢in 6grenmeye istekli olmadigi anlamini ¢ikarmak yanlis bir tespit olacaktir.
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Bazi 6grenciler gorsel imgeler veya materyallerle ya da isitsel modellerle 6grenme
gerceklestirebilir. Ogreticinin bu asamada &grencilerdeki zeka alanlarma uygun yontem
teknik ve materyaller kullanmasi daha verimli olacaktir. Cok alanli zeka kuraminin
etkisini gosterdigi onemli alanlardan biri olan gorsel sanatlar egitiminde sanatsal
O0grenmelerin biligsel bir aktivite oldugu bu etkinin bir gostergesidir. Gardner,
aragtirmalarinda sanat etkinliklerinin tamamen biligsel aktivitelere dayandigina dikkat
cekmistir. Gorsel sanatlar alanlari ile iliskisi bulunan gorsel-uzamsal ve i¢sel 6ze doniik
zekalarin bu alanla ilgilenen biitlin bireyler i¢cin 6nemini artirmistir. Boylelikle sanatsal
yeterliligi olan veya olmayan her birey icin gorsel sanatlar egitimi verilmesi geregi 6n
plana ¢ikmistir. Dahasi gorsel zekanin 6nemli oldugu goriisii diger alanlarla birlikte ele
alinmasim1 saglamis ve farkli alanlarda da basar1 saglanmaya calisilmigtir. Gorsel
sanatlarin 6nem kazanmas1 ogreticilerin ¢ok alanl zeka kuramini etkili olacak sekilde

igsellestirmesi ve uygun olacak sekilde kosullar sunmasi gerekir.

Gorsel sanatlar derslerinde 6grenciler sanatsal dgrenmelerini gercgeklestirirken
tercihlerini zeka alanlarina gore belirlerler. Bu asamada odak nokta gorsel-uzamsal
zekanin aktifligidir. Birey sanatsal 6grenmelerinde gliclii gérsel uzamsal zeka alanina
sahiptir. Bazilar1 mantiksal zekasi1 ile destekleyerek dinamik desenler, imgeler
olusturabilir. Farkli olarak bedensel-kinestetik zeka alanlar1 ile ilerleyen bireyler;
dokunarak, hissederek, nesneler ile etkilesim haline gegerek dgrenirler. Ornegin gorsel
sanatlarin bir yan dali olan heykel ile ilgilenen birey dokuyu hissetmesi i¢in somut olanla
etkilesim kurar, dokunur ve uygulamaya doker. Ya da i¢gsel-6ze doniik zekas1 baskin olan
bireyler gorsel zekasi ile ortak bir etkilesim yoluyla 6zgiin ¢izimler ortaya koyabilir.
Gorsel sanatlarin bu denli 6nemli olmasi sanatlar arasinda disiplinler arast bir yaklagim
olusturulmasini da gerekli kilmistir. Calismada gerceklestirilen miizikli uygulamalar ile
cocugun hem gorsel-uzamsal hem de isitsel zekasini birlikte kullanabilme potansiyelini

ne denli ortaya koydugu dikkat ¢cekecektir.
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2.11.1.Cok Alanh Zeka Kuramina Gore Zekanin Ozellikleri

Cok alanli zeka kurami, egitim 6gretim ortamina entegre edilmesi giiniimiiz cagdas
egitim Ogretim sistemlerinin bir geregi olmustur. Gergeklestirilen aragtirmalarda ortaya
atilan savlarda egitim sisteminde etkisi olmus Ogreticiler bu savlar ile egitim 6gretimi
planlamislardir. Fakat ¢oklu zekanin gelismesi ile birlikte ortaya koyulan zeka anlayisi
onceki anlayisa gore daha ¢agdas ve ilerlemecidir. Ciinkii ilk ortaya ¢ikan zeka anlayisi,
baska bir ifadeyle klasik zeka goriisleri, her ne kadar farklilik gsterseler de genel manada
sayisal ve sozel zeka olacak sekilde ortak payda da bulusabilmislerdir. Bireyde sadece
sayisal ve sozel zekanin varligindan s6z edecek olursak, ayni anlamda egitim ogretim
sisteminde iki farkli tiir birey yargisi ortaya ¢ikacaktir. Halbuki egitim dgretim ortaminda
farkl1 zekalara sahip bireylerin varligindan s6z edilebilir. Cok alanli zeka anlayisi,
Gardner ile birlikte gelistirilerek sekiz alanda varligi kanmitlanmistir. Gardner’ 1n
gelistirmis oldugu bu kuram ile birlikte e§itim 6gretim ortaminda istenilen kuramsal
altyapinin olusmasina zemin hazirlar nitelikte olmustur. Boylelikle egitim 6gretim
ortamlar1 farkli yontem tekniklerin kullanilmasi ile birlikte etkinliklerin verimliligi
artmis, 0grenmeler hem birey hem de 6gretici agisindan siradanliktan kurtularak yeni bir
boyut kazanmistir. Zeka alanlarini incelemeden 6nce aragtirmanin kapsamini olusturan
cok alanli zeka kuramimin 6zelliklerini incelemek faydali olacaktir. Bireyin zeka yapisi
incelendiginde ve zeka iizerine arastirmalar gerceklestirildiginde, elde edilen verilerin
zekanin birden fazla alanla kapsamli iliskisinden kaynakli olarak belli 6zelliklere sahip

oldugunu gorebilmekteyiz. Bunlar:

1. Her insan, kendi zekasini artirma ve gelistirme yetenegine sahiptir.
Yakin gegmise kadar birey zekasini biitiiniiyle dogum ile birlikte kazandigini,
hatta bireyin dogumla birlikte kazandig1 zeka ozelliklerini gelistiremeyecegi
anlayis1 hakimken, bu diisiince zamanla bireyin zekasini kendi potansiyelini

kullanarak sahip oldugu ufkuyla paralellik gosterir.

2. Zeka, sadece degismekle kalmaz, aym zamanda baskalarina da
ogretilebilir. Bu 6zellige gore birey veya bir kimse hangi yasta olursa olsun

zihinsel islevleri gelistirilebilir, iyilestirilebilir, performans veya kapasiteleri
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degistirilebilir. Ciinkii, birey hayati boyunca kullanmis oldugu yetenekleri
disinda, potansiyelinde fark ettigi yetenekleri gelistirebilir.

3. Zeka, insandaki beyin ve zihin sistemlerinin birbiriyle etkilesimi
sonucu ortaya ¢ikan ¢ok yonlii bir olgudur. Birey zekasiin, i¢cinde yasadigi
zihinsel, fiziksel, sosyal, kiiltiirel, biitlinciil ¢evresinde algilamasi, anlamast,

anlamlandirip, i¢sellestirmesi gibi bir¢ok yonii bulunmaktadir.

4. Zeka, ¢ok yonliiliik gostermesine ragmen kendi i¢inde bir biitiindiir.
Birey giinliik hayatta karsilastig1 bir sorunu ¢ézmeye calisirken zekasinin
sadece bir boliimiinii kullanmaktan ziyade, biitiinciil bir tavir sergileyip belli
bir uyum ig¢inde ¢alisma ortaya koyar. Bu anlamda birey sorunlar1 ¢ozerken
sadece sorunlar1 ¢ozebilecek giiclii zeka alanlar1 devreye sokmaz, gorevi

yerine getirebilmek icin zayif zeka alanlarin1 da ise kosar.

5. Herinsan, ¢esitli zeka alanlarinin tiimiine sahiptir. Cok alanli zeka
kuramu, ilk ortaya ¢iktiginda yalnizca bir alana indirgenmis bir sekilde vardi.
Fakat ¢oklu zekanin gelismesi ile birlikte bireyde sadece tek bir zekanin
varligindan s6z etmek yerine, birden fazla zeka alanlarina sahip oldugunu
gercegi benimsendi. Ancak bu zeka alanlari her bireyde ayni seviyede
bulunmamaktadir. Dolayisiyla her birey bazi zeka alanlarinda daha basarili

baz1 zeka alanlarin da ise diisiik diizey de basar1 gostermektedir.

6. Her insan, ¢esitli zeka alanlarindan her birini yeterli bir diizeyde
gelistirir. Her birey belirli zeka alanlarmin yetersizliginden dolay1 yakinmasi
ve bu yersizligin kalitimsal bir nedenden kaynaklandigini varsaymasi,
dolayistyla bu 6zelligin sonradan degistirilmeyecegine karsin diisiinceleri, ¢ok
alanli zekanin geligsmesi ile birlikte yerini her bireyin zekasini belirli seviyeye

kadar gelistirebilecegini seklinde degisim gostermistir.
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7. Cesitli zekd alanlari, genellikle bir arada ve belli bir uyum i¢inde
calisirlar. Genel anlamda real hayatta hicbir zeka alani tek basina var olmaz.
Dolayisiyla zeka alanlar1 birbirleri ile siirekli etkilesim halinde biitiinciil bir
sekilde bulunur. Ornegin bir ¢ocugun &grenme siirecinde bir kavrami
Ogrenirken kavram iizerine okumalar yapmasi1 sozel-dilsel zekasini, daha
sonra kavram flizerine kavram haritalar1 veya diyagramlar olusturmasi
mantiksal-matematiksel zekasini, kavram {iizerine kendi 6grenme yollarini
olusturmasi igsel-6ze doniik zekasmi kullandigini gostermektedir. Ayni
sekilde bir bireyin gorsel sanatlar dersinde resimler yaparken gorsel-uzamsal
zekasin kullandigini, 6greticinin gorsel sanatlar dersini farkli derslerle
disiplinlerarasi bir yaklagim gozeterek miizikli yontemi kullanmasi 6grencinin
isitsel zekasini ise kostugunu veya beden egitimi dersinde Ogreticinin
ogrencinin bedensel-kinestetik alanini, is birlikli 6grenmeler gergeklestirirken

sosyal-kisiler aras1 zeka alanlarini da kullandig1 sdylenebilir.

8. Bir insamin her alanda zeki olabilmesinin bir¢ok yolu
bulunmaktadir. Bireyin sadece bir zeka alanina iliskin basarili sayilabilmesi
icin belirlenmis standart basar1 kriterleri bulunmamaktadir. Dolayisiyla her
birey biitlin zekd alanlarina sahip diye tiim islerde yliksek performans
gostermeyebilir. Ornegin cocuk gérsel-uzamsal zeka alanina sahip olabilir
fakat giizel resimler yapamayabilir. Ama nitelikli bir sanat elestirmeni olabilir.
Mantiksal-matematiksel zeka alanina sahip olan her birey problem ¢ézmede
basar1 gosteremeyebilir. Fakat orgiitlemeye dayali mantiksal fikirler tiretebilir

(Saban, 2009).

2.11.2.Cok Alanh Zeka Kuramina Gore Zeka Alanlan

Bireyin zekasi {lizerine One siiriilen geleneksel zeka anlayiglart yerine, zekanin
gelistirilebilir oldugunu savunan Gardner, olusturmus oldugu zeka kurami ile birlikte
bireyin en az sekiz zeka alanina sahip oldugunu belirtmistir. Fakat bu sadece sekiz alanla
sinirlandirilmasi gerekir seklinde yanlis anlagilmaya sebebiyet vermemelidir. Clinkii zeka

siirlandirilamaz ve belli kaliplara indirgenemeyecek kadar ¢ok boyutludur.
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Gorsel-
uzamsal
zeka

Bedensel-
kinestetik
zeka

Miiziksel-
ritmik zeka

Sosyal-
bireylerarasi
zeka

Matematiksel-
mantiksal zeka

Zeka alanlari

Sozel-dilsel
zeka

Doga zekasi

Icsel-6ze
doniik zeka

Sekil 6: Zeka Alanlari

2.11.2.1.Gorsel-Uzamsal Zeka

Gorsel-uzamsal zeka alanina sahip bireyler ii¢ boyutlu sekil ve nesneleri daha kolay
algilayabilmekte, gorsel sekil ve grafikler olusturarak kendilerini daha iyi ifade
etmektedirler. Gorsel zekas1 yiiksek diizeyde olan birey resimler ve renkler ile olumlu

birliktelik kurar, hayal eder ve eyleme doniistiiriir.
Bu zeka alani, bireyin ¢gevresini tarafsiz olarak algilamasini, anlamlandirmasini ve
i¢sellestirmesini saglar. Birey bu yolla yer, zaman, mekan, 151k, sekil, bicim, desen gibi

olgulara daha fazla duyarlilik gosterir.



132
2.11.2.2.Miiziksel-Ritmik Zeka

Miiziksel-ritmik zeka ile birlikte birey bir sarkici gibi besteleri, notalari, ritmik
tonlar1 ayirt edip algilayabilir. Bu zeka alani ile birey olaylarin olus bi¢imini veya

O0grenmelerini miiziksel olarak gelistirir.

Bu zeka alanina sahip bireyler miiziksel ogelere; ritme, akustik yapiya, tiniya,
armoniye, melodiye, miizikteki inis ve ¢ikislara, ¢evresindeki seslere karsi duyarlilik
gosterir. Egitim ortaminda 6grenmeler gergeklesirken bireye enstriiman ¢alma, miizik

dinletme, dans gosterileri gibi ortamlar olusturulmasi 6grenmeyi olumlu anlamda etkiler.

2.11.2.3.Sosyal-Bireylerarasi Zeka

Sosyal-bireylerarasi zeka alani; bireyin ¢evresindekilerle etkili iletisim kurabilme,
empati yapabilme, duygudaslik yapabilme yetenegi olarak adlandirilir. Dolayisiyla bu
zeka alanina sahip bireyler bir grup i¢inde bulundugunda gruba uyum saglayabilme, grup
ile birlikte is birligi yapabilme yetenekleri mevcuttur. Bu alana sahip bireylere 6grenme
ve dgretme siirecinde is birligine dayali teknikler kullanilmasi gerekir, 6rnegin drama, rol
oynama, birlikte 6grenme, takim-oyun-turnuva, beyin firtinasi, istasyon gibi yontem ve

teknikler Onerilebilir.

2.11.2.4.So6zel-Dilsel Zeka

Sozel-dilsel zeka, hem sozlii hem de yazili olanin etkili kullanilmasi1 yetenegidir.
Sozel-dilsel zekaya sahip bireylerin kendi diline ait kavramlar1 bir konusmaci veya bir
politikact gibi ya da bir sair, yazar gibi etkili kullanabilme kapasitesini ifade eder. Bu
zekaya gore birey sozciiklerini ve imgelerini kullanirken biiyiik bir titizlik gerektigini
savunur. Sozel-dilsel zekasi, bir isi yapabilmek i¢in karsisindakini ikna edebilmesini,
baskalarina sozel yollarla bilgiler sunmasini gibi bir¢ok faaliyetleri kapsamaktadir. Bu
zeka alanma sahip bireyler kendi dilleri haricinde bagka dilleri de etkili bigcimde
kullanabilirler. Ogreticiler 6grenmelerin gerceklestigi ortamda bireye isiterek, konusarak,
karsilikl1 etkilesime girebilecekleri ortamlar olusturmalar1 gerekir. Ornegin, miinazara,

z1t panel, fikir taramalari, goriis gelistirme gibi yontem ve teknikler tercih edilebilir.
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2.11.2.5.1¢sel-Oze Doniik Zeka

Icsel zeka, bireyin kendini tanimasi ve kendisi hakkinda sahip oldugu bilgiler ve

diisiinceler cergevesinde uyumlu davranislar sergileme yetenegidir (Saban, 2009).

Icsel-6ze doniik zeka, bireyin duygu ve diisiincelerini potansiyeline uygun
sekillendirebilme, siirdiirebilme, becerilerden kaynakli 6z diizenleme yapabilme
kapasitesini gosterir. Birey bu zeka alani ile birlikte i¢sel denetimine hiikmedebilme ve
yasantisina yon verebilme yetenegine sahip olur. Bu zeka yetisi gelismis olan bireyler
yalniz kalmaktan, benliklerini gelistirebilecek etkinliklere katilabilmekten zevk alirlar.
Ayrica bu zeka alani ile bireyler sahip oldugu veya olmadig1 6zelliklerin farkindadir.

Bunun i¢in kendisini var olan yetenekleri ile kabul eder veya gelistirmeye ¢alisir.

2.11.2.6.Doga Zekasi

Doga zekasina sahip bireylerde tipki biyologlarda oldugu gibi bitkilere, hayvanlara
ve canlilart tanima, onlari belli bash karakteristik Ozelliklerine dayali olarak
siniflandirmalarda bulunma ve diger varliklardan ayir edebilme kabiliyeti veya bir jeolog
yaklasimi ile diinyada yer alan bulutlara, daglar ve dogal olaylara kars1 ilgi duymasi

olarak nitelendirilir.

Doga zekas: geligmis bireyler dogaya karsi saglikli bir tutum ortaya koyarlar ve
cevrelerinde bulunan hayvan, bitkilere ve dogal kaynaklara karst meraklidirlar (Saban,
2009). Doga zekasi bireydeki arastirma ve kesfetme istegini tetikler. Bunun igin
o0grenmeler bireyin gelisimini desteklemek amaciyla geziler diizenlenebilir veya sinif

icinde ve disinda aktif yasantilar saglanabilmelidir.

2.11.2.7.Matematiksel-Mantiksal Zeka

Matematiksel-mantiksal zeka, bireyin rakamlar etkin kullanabilme, mantiksal
sonuglara ulasabilme ve sonuglar1 nedene baglama yetenegini ifade etmektedir. Bu zeka
alanina sahip bireyler rakamlar arasindaki neden-sonug iligkisini anlayabilme veya

tahmin etme yetenegine sahiptir (Sahin, 2018).
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Bu zeka alanina sahip birey mantik kurma, varsayimlar1 olusturma, sorgulama ve
degerlendirme ve bunlar gibi soyut diisiinme bicimlerini kullanmaya daha ¢ok
isteklidirler. Matematiksel-mantiksal zeka yetileri giiglii olan birey nesneleri niceliksel

Ozelliklerine gore olusturarak 6grenme gercgeklestirirler (Saban, 2009).

Ogrenme ortamlar1 olusturulurken siirecte bireyin aktif olacagi problem ¢dzme,
mantik iligkileri kurabilme, mantik oyunlar1 gibi etkinlere yer vermek gerekir. Bu

anlamda bakildiginda Sokratik tartigmalar kullanilabilir.

2.11.2.8.Bedensel-Kinestetik Zeka

Bedensel-kinestetik zeka, duygu ve diislinceleri ortaya koyarken bedeni araci olarak
kullanma yetenegidir. Bedensel-kinestetik zeka alani, koordinasyon, denge, esneklik ve
gli¢ gibi bazi fiziksel yetenekleri bir arada islenmesini saglayan siirecleri kapsar. Bedensel
zekasi gelismis bireyler hareket etmekten bedenlerini etkili sekilde kullanmaktan zevk
alirlar. Bu zekad alanma sahip bireyler yaparak-yasayarak daha verimli 6grenmeler
gerceklestirir (Demirel, 2021). Bedensel zeka ile 6grenmeler daha aktif hale getirilebilir.
Bu asamada tek bir yontem kullanmak yerine farkli yontem ve tekniklerden yararlanmak
gerekir. Onemli olan bu zeka alanina sahip bireyleri grenme siirecinde pasif durumdan

aktif duruma getirmektir.

2.12.Sanat Egitimi

Sanat, ilk - caglardan bu yana insanin diinyayr anlama ve anlamlandirma
gereksinimlerinden dogmustur. Ilkel caglarda insanlar magara duvarlarina cizikler
yaparak kendilerini ifade etmistir. Donemler ilerledikce amaglar degisti ve insanlik
anlama ve anlamlandirma siireclerini farkli alanlarla da etkilesim kurarak 6grenmeler
gergeklestirdiler. Bu 8grenmeler sanat egitimi ile nitelikli ve anlamli hale gelmistir. Insan
hayatin1 devam ettirebilmek, toplumsal ve estetik uyumunu yakalayabilmek i¢in stirekli
O0grenmeye ihtiyag duymustur. Sanat egitimi bu anlamda bireye yol gosterici ve
destekleyici bir rol iistlenmistir. Bakildiginda sanat egitimi ister bilimde isterse de teknik
veya spor alanlarinda bireysel ve toplumsal egitimin temel yapisini olusturmaktadir.

Sanat egitimleri sadece bireye bir kurumda (6rgiin) kurallara baglh olacak sekilde
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verilmez, sanat egitimi de tipki diger alanlar gibi kurumlarin disinda (yaygin) da
verilebilmektedir. Sanat egitimi sadece belirli kaliplara gore incelenmedigi i¢in bir¢cok
sanat¢1t ve sanat egitimcisi sanat egitimi {lizerine diigiinceler gelistirmistir. Bunlardan;
Artut (2020); sanati anlam slizgecinden gecirerek anlamlandirmak, sanat yolu ile
etkinlikler gergeklestirmek her anlamiyla bireyin ilgi ve estetik degerlerini saglayan bir
gereksinim olarak gormiistiir. Sanat, reel diinyanin var olan yetilerle anlamlandirilip
icsellestirilmesi ve bu yolla yorumlama yolu olarak ele alinmistir. Ona gore sanat
toplumun temel yapi taglarini olusturan etkenlerin arasinda en ¢ok dikkat edilmesi
gereken bir olgu olarak ele alinmalidir. Cilinkii toplumun vazgecilmez olan insanin dogaya
ve varligma dair kalintilar1 sanat araciligr ile kazanabilmis ve ifade edebilme olanag:
bulmustur. Dolayisiyla sanat ve sanat egitimini formal ve in-formal yollar ile
kazandirildigini diisiintirsek, sanat egitiminin insanin varolusundan kaynaklanan begeni,
ilgi ve istek belirtilerinde sanat egitiminin varligindan s6z edebilir.Sanat egitimi, kapsami
deneysel olarak da ele alinmistir. Bir sistem olarak sanat egitimi, algilarin diisiinme
tiriinlerinin 6zelliklerini kapsar ve amag edinir. Deneysel siirecler arttik¢a birlikte esdeger
diisiince ve algilama yetisi de gerekli 6l¢lide anlam kazanir. Bu kazanim deneylerin
nitelikleriyle uygun sekilde gelistirilmesi ve ayn1 zamanda bireyin aldig1 sanat egitiminin
niteligine baghdir. Sanat egitimi, bu anlamda bireyin ruhsal ve bedensel egitimi
biitiinliigli halinde bireyin yaraticilik giicliniin gelismesini, sanatsal ifadelere olumlu
sekilde yaklagsmasini saglamaktadir. Sanat egitimi, tim bireyler i¢in gereklidir ve uygun
ortamlarin saglanmasi gerekir. Boylelikle birey sanata iliskin 6n yargilarimi kirar ve
sanata ilgi duyan, zit gorisler ile ilgili elestirilere saygili yaklasabilen, etkili bir sanat

tiiketicisi haline gelir (Artut, 2020).

Gengaydin (1990)’a goére sanat egitimini, bireyin biitiinciil 6grenmesini
destekledigi icin genel egitimin bir pargasi olarak gdrmek gerekir. Fakat, sanatin bu
Ozgiinliik ve yaraticilik olgusunu dikkate alacak olursak sanat egitiminin kendine 6zgii
kural ve gerekliliklerinin varligin1 kabul etmemiz gerekir. Bu anlamda sanat egitiminin
egitim dizgesi icerisindeki konumunu iyi ve dogru sekilde belirlemek gerekmektedir

(Artut, 2020).

XX. yiizyihn ilk zamanlarindan, giiniimiiz modern caga kadar sanat egitimi,
kapsam1 ve genel anlamiyla c¢esitli sanat alanlarini i¢ine alan formal ve in-formal

ogrenmeleri kapsayan yaratici sanatsal egitim siire¢lerini tanimlamaktaydi.
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Dar bir ¢ergevede bakildiginda okul ortamlarinda sanat egitimini kapsayan diger
alanlar1 ¢ergevesi i¢ine almistir. Bu anlamda bir genellemeye gidildigi i¢in sanat egitimi,
sadece plastik sanatlar alanina yonelik verilen egitim siireglerini karsiladigt
anlasilmaktaydi. Fakat her iki durumda da sanat egitimi yetigkinler iizerine degil
yetistirilmekte olan bireyler {izerine verilen bir egitim siireci olarak ele alinmaktadir.
Ancak sanat egitimi lizerine arastirmalar gergeklestirildiginde sanat egitiminin
tartisilagelen bir konu oldugu goriilmektedir. Burada dikkat ¢eken sanat egitiminin nasil
anlamlandirilmasi gerektigi, gorev ve islevlerinin neler olacaginin belirlenmesi etkin rol

oynamistir (San, 2010).

Sanat egitiminin kavramsal yapisinin bireyin 6grenmelerini, algilarini, bilgilenme,
diisiinme, tasarlama, yorumda bulunma, kendini ifade etme, sanatsal ve estetik

elestirilerde bulunabilme gibi davranislarini gelistirdigi bilinmektedir.

Yaygin anlamda kabul goren bir sanat egitiminde, sadece kaliplagmis sanatsal
alanlarla ilgilenmekten ziyade; yazin, miizik, tiyatro, opera, bale, drama, resim, heykel,
sinema ve televizyon gibi sozel ve isitsel sanat alanlarinda da birey kendini ifade etme
imkan1 bulabilmistir. Bu sekilde biitiinciil bir sanat egitimi sanatin varolusu, sanatsal
yaratma slireci, sanatin toplumsal hayattaki yeri, sanatin ¢esitli tiirleri, sanat {izerine
ortaya ¢ikan akimlar ve anlayislari, insanin sanatsal 6zellikleri gibi konulari ele alan sanat
tarihi; estetik, sanat psikolojisi ve sosyolojisi gibi alanlar ile biitiinleserek sanat egitimi

tizerine kuramsal bilgileri irdeleyen bir hal almistir (San, 2010).

San’1n goriislerine ek olarak; Erbay (2000) ‘’Plastik Sanatlar Egitimi’nin Gelisimi’’
adli kitabinda egitimin bir iretim siireci oldugunu ve bireyin dogruyu yakalayip

i¢sellestirmesi i¢in gerek olduguna deginmistir.

Sanat egitiminin bireyde var olan estetik algilarn 6grenme araciligiyla
kazandirildigini ve kurguya dayali sonuglar ¢ikarildigini belirtir. Boyle bir olusumla birey
sanat iirlinleri ortaya koyar ve duygularini paylasir. Bilim ve teknolojide nesnel gergekligi
arayan insan, sanatsal egitim yolu ile giizel olani, 6znel olan1 aramaya caligir. Bu anlamda
sanat egitimi ele alindiginda bireyin her alanda gelisimi desteklenmesi gerektigi iyi
kavranmalidir. Ozellikle sadece sanat egitimini ele aldigimizda plastik sanatlari
kapsamadigint aym1 zamanda miizik, dans, bale, tiyatro gibi cesitli sanat alanlari

cergevesinde degerlendirilmistir.
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Harbert Read ise “’Sanat Yoluyla Egitim’’ adl1 alan yazin da sadece egitimi bilimsel
bir program yaratma giidiimiinde olmadigini, asil amaciin sanatin pedagojik anlamda
onemini vurgulamak oldugunu belirtmek istemektedir. Sanat ve sanat egitiminin geregi
icin belirli bir alan1 gelistirmekten ziyade, sanatin biitiinsel birlestirici giiciinden
yararlanmak istemekte ve estetik egitimi gerekli gérmektedir. Boyle bir egitimin amaci,
bireyin aklinin yargilama yetisini ve aklinin derinliklerinde yatan duyularm egitimi
olmasi gerektigidir. Read, egitim yapisinin tekrardan gézden gecirilmesi gerektigini
savunmustur. Bu sadece giiniimiiz egitimi i¢in degil, yiizyillara dayanan egitim sistemleri

i¢in bir gereklilik olarak bakilmalidir.

Read, sanat iizerine kuramini Platon’a kadar dayandirmaktadir. Ciinkii, Schiller
haricinde Platon’un kuraminin etkisinde kalan higbir diisiiniir benzer veya farkli fikir
liretmemis, uygulama alanina dair tanimlamalarda bulunmamislardir. Boylelikle Read,
egitim sistemlerinde sanat1 temel alarak bireyin egitiminde sanat gibi estetik bir etki
birakan bagka bir alan oldugunu diisinmemektedir. Sanat, bireyin i¢sel siireglerinin
egitim yolu ile gelistirilmesi ve hayatina yansimasidir. Biitiin yaratilarda bireyin kisiligi

ve kisiliginin varolussal yapisini1 gostermektedir (San, 2010).

Gelisen cag ve donemler dikkate alindiginda, bireyin gelisen bu diinya kosullar
tizerinde toplumsal kiiltiire ayak uydurabilecek, saglikli bir ¢evre ile uyum iginde olmasi
gerekmektedir. Aksi halde hedeflenen cagdas uygarlik diizeyine ulasmak miimkiin
olmayacaktir. Bu amagla gelisim ve degisim saglanirken basat otorite unsurlar ikinci

planda tutulmalidir.

Onemli olan insanin niteligini gelistirebilecek eylemler olusturmaktir. Insan
niteliginin bu baglamda gelistirilmesi ve etkin bir duruma getirilmesi sanat egitimi
araciliiyla olacaktir. Bu amagla sanat egitimi siiregleri bireyin gelisim 6zelliklerine ve
farkliliklarina gore ayarlanmalidir. Clinkdi, birey sanat 6gretiminin ger¢eklesmis oldugu
O0grenme ortamina uyumu, bireysel 6zelliklerinin bir gostergesidir. Bu siire¢ bireyin kendi
i¢ denetimini saglamasina da yarar1 olacak ve sanatsal yonii gelisim gosterecektir (Gel,

1996).

Birey yasamis oldugu cagin ve toplumun sosyal, ekonomik ve kiiltiirel diizeyine
ulasabilmesi icin olumlu yonde etkileyecek bigimde bir dile ihtiyac1 vardir. Bu ihtiyag

sanat ile saglanabilir. Bireye kazandirilmak istenen bu geregi sanat egitimi araciligiyla
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verilebilir. Bu 6gretme siirece cagin gelismisligine gore etkinlik géstermesi gerekir. Sanat
egitimi araciligtyla gerceklestirilen bu 6grenme alani ile birlikte birey etkin olarak siirece
katilir. Toplumsal yasamina aktarimlarda bulunur. Bunun i¢in sanat yasamin bir parcasi

olmalidir. Sanatin islerlik kazanmasi i¢in bu bir gerekliliktir (Eti, 1977).

Sanat egitimi aracilifi ile 6grenmeler olusturan bireyler arasinda ortak bir dil
olusur. Ge¢gmis donemlerden glinlimiize sanat egitiminin genellikle kapsam olarak sanat
lizerine yogunlastigini sdyleyebiliriz. Buradan hareketle sanatin 6znelligini degil de birey
acisindan ele alinig bigimini, onun estetik kaygilarin yani sira egiti ve Ogretici bir

etkilesim aracit oldugunu diisiinebiliriz (Erzen, 1997).

Cagimiz, gelisen siiregclerden kaynakli olarak, geleneksel insan tipinden Ote
dinamik, cagdas birey gelistirmeyi amag¢ edinmistir. Toplum yapisinda olusan bu
degisiklik ve gelismeler, gerek sosyal ve ekonomik gerekse teknolojik ve estetik

baglamda birbirini etkileyen ve tamamlayan bir biitlinliik olusturur.

Toplum icinde birey varligini devam ettirmeye c¢alisirken, cogu zaman
potansiyelinin iistiinde yeniliklere uyum saglama egilimi gosterir. Topluma ait olan
egitim ise bireyin gereksinimleri dogrultusunda degismek ve bireye uyum saglamak

zorundadir.

Toplumsal ortamin bu sekilde hizli degisiminin gerceklesmesi birey lizerine egitim
Ogretim sistemlerinin yenilenmesini gerekli kilar. Bu goriis diger egitim bilimcilerin

savundugu gibi gelisen caga paralel olarak yaratici bireyler yetistirmektir.

Egitim 68retim sistemleri planlanirken, yaratici insan modelini ortaya ¢ikartacak en
etkili alan olarak sanat egitiminden yararlanilmaktadir. Ciinkii, sanat egitimi bireyin
sadece belirli zeka alanlarini gelistirmekle kalmayip, disiplinler arasi bir tavir gostererek
diger zeka alanlaryla da iliski kurmaktadir. Sanat egitiminin genel egitim ve 6gretimdeki
yeri bu nedenle 6nem arz etmektedir. Sanat egitimi yapisi, yaratici potansiyelin egitim ve
Ogretim ortaminda Ogrenmeler araciliiyla ortaya c¢ikarilmasini ama¢ edinmistir

(Gokaydin, 1996).

Bu goriisler gergevesinde sanat egitiminin perspektifinde insanin basat yapisini,
varolugsal ve pragmatist iiretken bireyler yetistirilmesinde Onemli Olgiide etkisi
bulunmaktadir. Gésteriyor ki sanat ve sanat egitimi genis bir yelpazeye sahip ve hala

arastirtlmaya devam eden bir alan olmus durumdadir.
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Gokaydin’in goriilerini destekler nitelikte olan; Buyurgan & Buyurgan (2020);
Sanat formlarinin hayatin bir pargast oldugunu, bireyin toplumsal ve bireysel kararlarinda
etkileyici bir unsur olmasi, ¢ocugun egitim ve dgretim siirecine de yansimast oldugunu
dile getirir. Genel egitim sisteminde derslerin ¢ogunlugunda cocugun beyninin sol yarim
kiiresini kullanabilecegi kanis1 yer almaktadir. Bu kan1 cocugun yaraticilifinin ve estetik
duyularinin gelismesinde hangi alan olursa olsun yeterli goriilmemektedir. Diger alanlar
kadar sanat egitiminin de amacina uygun gerceklestirilmesi gerekir. Bundan dolay1
O0grenme siirecinde beynin sag yarim kiiresi de aktif kilinmali ve gelistirilmesinin

saglanmas1 gerekir.

Chapman ise; sanat egitimi lizerine savlarin1 ortaya koyarken ii¢ etkin ozellige
vurgu yapmistir: Sanat ile yasamak, sanatsal liretimde bulunmak ve sanat eserini izlemek
oldugudur. Sanatsal {iretim; orijinal sanat yapitlar1 olusturmayi, algisal yolla 6grenmeyi
ve deneyimleri ifade eder. Bu sekilde birey gecmis ve gelecek arasinda bag kurarak,
giiniimiiz sanat¢isinin sanat nesnelerini olustururken neden ve nasil ortaya koyduklarini
Ogrenir. Gormeyi 0grenmek ise algilarin harekete gecmesi ile olusur. Algilama yetisi
gelistikce birey sanat ile birlikte yasamayi, sanati hayatinin bir pargasi haline getirmeyi
Ogrenir. Sanat ile birlikte yasayan birey g¢evresine duyarli, ¢evresindeki giizelliklerin
farkina varmayi, sanat ve tasarimin ayrilamaz biitiinliigiinii kavramay1, sanat ile var olan
kiiltiirti  etkilemeyi ve sonradan kazandigi kiiltiirel degerleri gelistirir (Chapman,

1994°den akt. Sahin, 2009).

Bireyin olgu ve olaylar karsisinda estetik algilarini yaratici bir {islupla ortaya
koyarken, yeni Dbi¢imlerin  varligimi hissedip denetimini bu  dogrultuda
gerceklestirmektedir. Ne var ki boyle bir yaklasim bicimi sanat egitimi araciligi ile
saglanabilir. Sanat egitimi ile birey duyularin1 dogru yollarla yonetebilmeyi Ogrenir.

Yaratic1 zekasin1 duyulari araciligiyla destekleyerek yeni bir senteze ulasir.

Sanat egitimin bu denli yaraticilik ile etkilesim halinde olmasi, ¢ocugun kendi
temposu paralelinde 6zgiin diisiinme bigimleri gelistirmeye calismasi gerekir. Bireyi,
digerlerinden farkli kisilik 6zelliklerine sahip oldugu i¢in kendi potansiyeline uygun
gelistirilmeye c¢alisilmalidir. Cocugun benliginin ve egilimlerinin sonucuna bakilarak
yonlendirilmeler de bulunulmali, rahat bir atmosferde kendini ifade etmesine imkan

verilmelidir (Buyurgan & Buyurgan, 2020).
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Bu denli sanat egitimi {izerine fikir ve diisiincelerin yer almasi, sanat egitimini
geleneksel diisiince anlayislarinin gercevesi disina ¢ikmasina neden olmustur. Sanat,
egitime ve bireye nitelikli bir sanatsal egitim vermenin geregini géstermektedir. Boylece
olusan bir sanat egitimi siirecinde amag, bireyin algi ve duyumlarii korumak ve ¢evresi
ile etkilesimini saglamaktir. Biitiin bunlar bireyin olumlu benlik olusturmasmi da
beraberinde getirecektir. Gel (1996), sanat egitiminin amaglarina deginirken kisiligin

degistirilmesine yonelik amaglar da su yorumlamalarda bulunur:

1. Kisiligini elde ederken yeniliklere agik bir tavir sergileme.

2. Kendi digavurumunda algi ve gézlemlerine imkén tanima,

3. Diisiince ve davranislarinda bagimsiz olabilme.

4. Kisiliginin gelisiminde yaraticiligin katkisin1 gdzetme.

5. Givenli kisilik yapisi olusturma.

6. Cevresinde var olan ¢irkinliklerden rahatsiz olurken, buna ragmen
giizellikleri fark ederek, bunlardan zevk alabilen bir kisilik yapisi

olusturma.

7. Ortaya koyulan ise ve emege kars1 katki saglayabilme.

8. Arag-gereclerini kullanirken ekonomik davranan ve zamanini diizenli

calisma aliskanlig1 i¢inde siirdiirebilen birey olmasini saglama.

Toplumsal ¢evre ile iligskiye girerek grupla is yapmaya yonelik amaglar ise:

1. Is birligi ile calisma aliskanlig1 kazanma ve isi ortaya koymada ve yiiriitmede

sorumlulugunu paylagma.
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2. Ben basaris1 yerine grup basarisini 6nemseme.

3. Grup lyeleri ile birlikte duygudaslik yaparak giizeli bulmaya calisma.

4. Isbirligi i¢inde ortaya ¢ikan iiriinden dolay1 gurur duyma.

Doga ve kiiltiir degerlerine sahip ¢ikma ve gelistirmeye yonelik amaglar ise:

1. Sanat ve doganin giizelliklerinin ayrimina varabilme.

2. Milletin ve baska milletlerin sanat degerlerini takdir etme.

3. Sanat eserlerinin var olduklar yerde kalmasina 6zen gosterme.

4. Sanat ve sanatcilara yonelik cikan sanatsal etkinlikleri takip etme ve

begenisini gelistirme.

Goriildiigii lizere sanatin ve sanatin etkisi ile sanat egitiminin bir¢ok amaci vardir.
Ozellikle bireyi toplumun bir pargasi haline getirme, bireysellikten kurtarip sosyal bir
varlik olmasini saglama, ayni zamanda estetik begeni duygusu olustururken,

potansiyelinin farkina vardirma olarak sdylenebilir.

Sanat egitiminin iglevlerine baktigimizda ise sanat egitiminin amaglari ile

birliktelik olusturmaktadir. Bunlar:

1. Bireyin yaraticiliina katki saglamak.

2. Olumlu bir kimlik algis1 neticesinde sorgulayici, arastirici, inceleyici bireyler

yetistirmek.

3. Sorunlari ile basa ¢ikabilmesini 6gretmek.



142

4. Kendi benliginin farkina varmasini saglamak.

5. lligkilerinde saglikli iletisim giicii kazanmasini saglamak.

6. Algilarmi yogunlastirmasina ve sanatsal etkinlere katki saglamasina olanak

tanimak.

7. Teknik anlamda bilgi ve beceri aliskanlig1 kazandirmak.

8. Sanat nesnelerine karsi olumlu bir yaklagim gelistirerek ¢esitli sanat alanlarina

ilgiyi arttirabilmektir (Artut, 2020).

Vural (2019)’a gore ise sanat egitiminin islevi; amaglar ile paralellik
gostermektedir. Sanat egitimi bireyin kendisini benligine uygun sekilde ifade ederken
yetilerinin farkinda olan, yaratici, dykiinmeden uzak, ilgi ve dikkatini bir alanda
toplayabilen, olay ve olgulari ¢esitli agilardan degerlendirmeyi 6gretir. Bunlarin yaninda
bireyin toplumsal uyumunu saglayarak pozitif iliskiler kurmay1 saglar. Milli degerlerinin

farkina varmasina yardimcei olur.

Algi birikimlerini kullanirken hayal giiclinii gelistirir ve bu birikimlerle farkli
alanlarda da uzmanlagsma imkani tanir. Bu anlamda sanat egitimi, disiplinler bir

yaklasimla bireyin biitiinciil 6grenmelerini destekler.

Birey istedigi alanda bilgi birikimlerini kullanabilme firsat1 bulur. Sanat egitimi bu

islevleri yerine getirirken ayn1 zamanda gorsel bigcimleri kendisini ifade eder.

Sanat egitiminin amag¢ ve islevleri ele alindiginda iistiinde durulmasi gereken
deginildigi tlizere bireydir. Bireyin algilarmi duyulart aracili@i ile kullanmasi ve
yonetmesini saglayarak yeni bir yontemsel anlayis kazanmasi gerekir. Bu anlamda
yalnizca bakmak degil gormek, hissetmek, dokunmak, koklamak ve duymak gerekir.

Sanat ve sanat egitiminin amacina ulagmasi i¢in bu bir gerekliliktir.
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2.12.1.Sanat Egitiminin Onemi ve Gerekliligi

Sanat var oldugu caglardan giiniimiize, toplum ve birey i¢in vazge¢ilmez yasam
standartlarindan biri olmustur. Sanat egitimi de buna paralel olarak énem ve gereklilik
arz etmektedir. Insamin varolusu geregi yasam sartlarina baktigimizda sanat, uyum,

canlilik ve yenilikler kazandirdig sdylenebilir.

Sanatin dolayisiyla sanat egitiminin basat unsurlarindan biri ve vazgecilmez dgesi
insandir. Sanat insanlik ile birlikte varlik gosterebilmistir. Insan sanat ile birlikte estetik
degerlerini gesitlilik icerisinde diisiincelerini dile getirir. Sanat egitimi araciligi ile ise
olmasi istenilen bu durum bireyin davraniglarinda ortaya ¢ikarilmasi amaclanir. Bu da
sanat egitiminin dneminin dogru igsellestirilebilmesi i¢in dnemlidir. Ozellikle gelisen ¢ag
ve teknolojiler dikkate alindiginda sanat egitimine daha fazla egilmek gerekir. Ciinkii,
zaman ilerledikge ilgi ve istekler degismekte, sanat egitiminden beklenen gereksinimlerde
aym diizeyde artis gostermektedir. Sanat egitiminin merkezinde yer alan bireyin 6zii
geregi Ozgiir bir ortamda yasamasi, ruhsal ihtiyaglarinin yiiceltilmesi ve giderilmesi,
topluma uygun dengeli, duyarli birey yaratma ¢abasi goriilmektedir. Sanat egitimini genel
bir c¢ergeve icinde aldigimizda bireyin yeteneklerini gelistirip, yaraticiliklarini

destekleyerek estetik alg1 duyularini gelistirebilmis bireyler ortaya ¢ikarmay1 gerek gortir.

Sanat egitimi Ogretimi gerceklestirirken yap1 olarak ne kadar birbirinden farkli
toplumlar olursa olsun, uygar niteliklere sahip millet ve kiiltiirlerin sanat yolu ile
gerceklesebileceginin 6nemi yadsinamaz bir gercektir. Bu da sanat egitiminin her iilke ve
millet i¢in gerekli oldugunun kanmtidir. Gittikge gelisen modern ¢ag sanayisi ile birlikte
artitk makinelesmis insanlar gormekteyiz. Bunun nedeninin fabrikasyon araciligi ile
yayginlasan teknolojik varyasyonlarin insanlarin duyarsiz bir varlik olmasina neden
olmasidir. Bunun bir sonucu olarak da insanlar kisisel iiretim alanlarinda istah kaybi
yasamaya baslamistir. BoOyle bir sonucun birey icin hazir elde edilen nesnelere
yonelmesine sebep olmus, estetik haz ve duyular kérelmeye baslamistir. Boyle bir durum
bireyin benlik algisinda kopmalara neden olmaktadir. Fakat, sanayilesmeden uzak
toplumlarda bu durum farkli bir sekilde islerlik gosterebilir. Ozellikle kendi yetilerinin
farkinda ve iiretim asamasinda potansiyelinin farkinda olan, algi ve duyularini aktif
kullanan bireylerde vardir. Bu bireyler estetik anlayislarini daha fazla 6n planda

tutmaktadir (Artut, 2020).



144

Toplumlarin siyasi olusumlari, egitim politikalarin1 ve sanata yonelik kavramlari
etkilemektedir. Sanat egitiminde s6z konusu olan estetik duyu ve algilar yerini
yapilanmalar ile birlikte akilciliga yonelmistir. Bilimsel gelismeler ve bireyin zekasi
izerine yapilan ¢alismalarda bu degisiklikler ile birlikte degisime ugramistir. Bu biitiinciil
yapinin merkezinde yer alan bireyin bilgisi, doganin gozlenmesi yoluyla anlam kazanir

ve bellek araciligr ile gelisir.

Bireyin duyular ile algilamalar1 ise nesnelerin karsisinda uyanan tepkisel yapisi
ile islerlik kazanir. Renkler ve bicimler oran degerlendirilmesi ile baslar. Geleneksel
egitim sistemleri bu iki yapinin gelistirilmesinde aktif bir gorev iistlenememekte ve
geregini yerine getirmede zorluklar yasamaktadir. Ciinkii, geleneksel egitim
sistemlerinde basat unsurlar ve kazandirilmasi gereken ideal gergekler vardir. Bu da
bireyin benmerkezci, ¢ikarci, en Onemlisi de duyarsiz bireyler olarak yetismesini
saglamaktadir. Bunun bir sonucu olarak da bireylerde ruhsal doyumsuzluk durumlari

goriilmektedir.

Cagdas, saglikli bir toplumun var olabilmesi i¢in ideal gerceklerden uzak bireyin
farkliligin1 gozeten, gergek bilginin aktarilmasindan Ote bireyin salt 6znel bilgiye
ulagsmasinda rehber olan, ulastig1 bilgileri yaraticiligit ve estetik duyumlariyla
destekleyen, sanatsal ifadelerini olumlu sekilde yansitabilen bireyler yetistirilmesi
zorunlulugu vardir. Genel egitim sistemleri yapisi itibartyla bireylerin olusturulmus
fikirlerden yola ¢ikarak (yakinsak) diisiinceleri gelistirdikleri gériilmektedir. Oysa olmasi
gereken farkli diisiincelerden yola ¢ikarak yeni bir fikirlere (iraksak) ulagmaktir. Bu
siirecte bireyin sanatsal diisiincelerini ve davranig bi¢imlerini yOnetebilmesinde, en

onemlisi de kendisini ifade edebilmesinde sanat egitimine gereklilik vardir (Unver, 2002).

Sanat egitiminin bu denli énemli bir ylizyilda yasadigimizi goz Oniine alacak
olursak, sanat ve sanat egitimine okul dncesi donemlerden baglamak daha fazla 6nem arz
etmektedir. Ciinkii, bireyin ¢evreye en agik oldugu ve aile ile okulun etkisi en fazla bu
donemlerde etkindir. Bu siireci olumlu anlamda tamamlayan bireylerin ilerleyen
yaslarinda sanatsal ve estetik algilari, bunlarin yaninda yaraticiliklarini pozitif bir sekilde

gelisecektir.
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Cagdas toplumlara bakildiginda sanat ve sanat egitimlerinin c¢ocuk yaslarda
baslanmasi ¢ocugun estetik ve yaraticiliklarinin desteklenmesi gelecek icin art1 yonde
doniit saglamaktadir. Ornegin, uygulanan derslerde resim, miizik, edebiyat birlikteligi ile
o0grenmelerin gerceklesmesi tek tip 6grenmenin de Oniine gegmis durumdadir. Derslerin
etkilesimli islenmesi ve ¢cocugun yasayarak, deneyerek, yanilarak 6grenmesi 6grenmeler
icin kalicilik saglamakta ve hayata aktarilmasi gergeklesebilmektedir. Bu sekilde olusan
bir sanat egitimi; giizeli bulmaya calismak, estetik olani duyumsamak, aramak, yeni,
benzersiz olana ulagmaya calismak gibi eylemleri sanatsal bir tavir ile davraniglara
dontstiirerek ve bunu yasam standardi haline getirerek bireyi gilizel bir evrene
tasiyacaktir. Sanata ve evrene c¢ikar gdzetmeksizin On yargisiz bakabilen bireylerin
cogalmasi; tarihte, cografyada, matematikte, dilde vb. her konu ve alanda basariyi
getirecek, ayni zamanda savaslarin sona ermesine, insanin ve insanlik sevgisin deger
kazanmasina, sanatin ve sanat¢inin dolayisiyla da toplumun ¢agdas kiiltiirel seviyeye

ulagsmasini saglayacaktir (Etike, 1995).

Sanat egitimi biitiinsel yapisi ile ayn1 zamanda bireyin gézlem yapabilme yetisini
de gelistirir. Ayrica sanat egitimi bireyin soyut olgu ve olaylar1 zihinde canlandirarak
Ozgiin fikirler saptamay1 ve bunlara iligskin 6znel bakis acis1 ile yaklagsmasi gerektigini
Ogretir. Birey bu yolla cesitli fikirlerini degerlendirme firsat1 bulur ve problemlerinde
sorun ¢oziimlerini kolayca yapabilmektedir (Demirel, 2011). Dolayistyla gosteriyor ki
birey yasamis oldugu toplum i¢inde kendilerine bir yer bulabilmekte, sorunlarina ¢6ziim
iiretebilmekte, algiladigi seylere tepkide bulunabilmektedir. Ciinkii sanat egitimi biitiinsel
yapist ile bireyin biligsel, duyussal ve psikomotor tutumlarinda asil gorevi iistlenmektedir.
Sanat ve beraberinde sanat egitimi diger alanlarda oldugu kadar egitim O6gretim

sistemlerinde 6nemi tartisilamayacak diizeydedir.

Ipsiroglu (1996)’ na gore; sanatin egitim iizerindeki biitiinliigiine deginecek olursak
burada iistiinde durulmasi gereken unsurlarin; bireyin diisiinmeyi kavramasini saglamak,
kisiligini gelistirme olanagi sunmak ve bireye yaraticilik gelistirme yolunda rehber
olmaktir. Fakat bu hedefleri soyut anlamda bireysel diisiinemeyiz. Aralarinda ayni biitiinii

olusturan pargalarin yer aldigini belirtmek gerekir.
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Gel (1996)’ e gore ise; birey sanat egitimi ile 6grenmeler gergeklestirirken;

1.

10.

Bir taraftan bakma eylemi ile gdrmeyi 6grenirken, diger taraftan dokundugu,
hissettigi, bicimlendirmeye calistig1 nesneleri tanima firsat1 edinir. Uygulanan

motivasyonlar ise uyarici gorevi listlenir.

Benliginde var olan her tiirlii yeteneklerini gelistirir ve gereksinimlerini ortaya
cikarma firsat1 bulur. Bu yolla potansiyelinin farkina varir ve ileride meslek
se¢iminde dogru kararlar alir.

Bir iirlin ortaya koyarken, malzemeler kullanirken duygularini, goriislerini
stirece katar ve yeni deneyimler kazanir. Boylece gerceklesmis olan yasanti
zenginligi ile nesneler arasi iligkiler kurmada kolayliklar kazanir. Bu yolla

yeni yaratim siirecine girerek anlatim yollarini ¢esitlendirir.

Sanatsal 6grenmeler ile dogaya, ¢evresine, degisen ve gelisen olaylara karsi

farkli bakis acilari ile bakabilme 6zelligi kazanur.

Geleneksel birey 6zelliginden siyrilarak, duyan, diislinen, hisseden, ¢cevresine

duyarl birey olur.

Kavramsal anlama yolunda soyut diislinebilme yetisi kazanir.

Problemlere ¢6ziim odakli yaklasir.

Zekasini gelistirmekle kalmayip duygularini da gelistirir.

Kendisi ile sanat ve sanat¢1 arasinda bag kurar.

Icinde yasadigi toplumu oldugu durumdan daha iyi ¢agdas bir diizeye

ulastirmak i¢in sorumluluk almay1 6grenir.
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11. Is birligi icinde galisir, rekabete girmez, basariy1 grubun yarar olacak sekilde

gerceklestirir ve benmerkezcilikten uzaklasir.

12. Arastirma-inceleme, sinama, yeniden iiretme gibi yaratici siirecleri gelistirir.

13. Ozgiiven duygusunu gelistirir ve atilgan davranislar sergilemede olanak bulur.

Sanatin gerek egitim gerekse birey ve sanat¢1 agisindan bu denli 6nem ve gereklilik
arz etmesinin yani sira, toplumsal agidan insanlar1 birbirine kenetleyen bir rol {istlendigini
de belirtmek gerekir. Bu anlamda sanat1 bireyin yasantisina entegre ederden dgretimsel
yanin1 da goz Oniinde bulundurmak gerekmektedir. Ressam Mondrian, sanatin
halihazirda “’ortadan kalkabilecegini’’ diisiinliyordu. Sanatin gittik¢e yoksun olan bir
dengeye biirlindiigiine hatta giderek gercekligin sanatin yerini aldigini1 6ne siiriiyordu.
Mondrian, “’hayat dengeye kavustuk¢a sanat ortadan kalkacaktir’’ diyerek, sanatin
aslinda hayatin yerine gecerek, sanat ve insan arasinda bir denge kurmus, sanatin
tistiinliigiinii ve gerekliligini niteleyen bir diisiince olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas
gelismis toplumlarda bile bu dengenin varligindan bahsedilemeyecegine gore sanata

gecmis ve gelecekte de lizumlu olarak goriilmektedir (Fischer, 2021).

(Fischer, 2021), dikkat g¢eken sasirtict bir olayr siradan sayma egiliminde

oldugumuzu belirterek sunlar1 dile getirmektedir;

“’Milyonlarca kisi kitap okuyor, miizik dinliyor, tiyatroya, sinemaya gidiyor. Neden?
Oyalanmak, dinlenmek, eglenmek istiyorlar demek, soruyu pekistirmekten teye gitmez.
Insanin bir bagkasinin hayatina, sorunlarma gomiilmesi, kendini bir resim, bir miizik
pargast ya da bir roman, oyun, film kisisi ile bir gérmesi neden oyalayici, dinlendirici,
eglendirici olsun? Boyle gergeklik disi olaylara neden yogunlasmis gerceklikmis gibi
tepki gosterelim? Ne tuhaf, anlasilmaz eglencedir bu? Eger yetersiz bir yasayistan daha
zengin bir yasayisa, tehlikelerden uzak yasantilara kagmak istiyoruz dersek, o zaman yeni
bir soru ¢ikiyor ortaya: Yasayisimiz neden yeterli degil? Neden gerceklesmemis
yasamlarimizi baska goriintiilerle, baska bigimlerle gergeklestirmek istiyor, karanlik bir
salonun aydinlatilmis sahnesinde yalnizca oyun oldugunu bildigimiz bir seye solugumuz

kesilircesine kapiliyoruz?”’
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Fischer’in bu sozlerinden de anlagildig: lizere kendini agmak istiyor insan. “’Ttiim”’
insan olmak istiyor. Ayr1 bir birey olmak ile avunmak istemistir. Yasamin
bireyselliginden kopmaya, kurtulmaya, bireyciliginden kaynaklanan verimsizlikten Gte

doluluga, daha ifadeli, daha nitelikli, daha dogru bir diinyaya ulagmak i¢in ugragsmistir.

Benliginin 6tesinde gegici, tesadiifen sinirlari, yagsamin solugunun kesikligine ve bu
siiregte kendisini tiikketmesine baskaldiriyor. Istenci, benliginden uzak ama bir o kadar da
kendi i¢in vazgecilmez bir seyin pargasi olsun. Cevresindeki diinyayir sogurmayi,
kendisinin atfetmesini, ilgisini, ortama a¢ benligini bilimin, teknigin en uzak burclarina,
atomun Ortlilii karanhi§ina degin yoneltmeyi, sinirli benligini sanatta y1§ yasayisla
birlestirmeyi, bireyselligini toplumsallastirmay1 arzuluyor (Fischer, 2021). Bu anlamda

bu arzuyu gidermek i¢in etkili ve gerekli bir aragtir sanat.

2.12.2.Tiirkiye’de Sanat Egitimi

Sanat egitimi, tarihsel donemler igerisinde bir¢ok arastirmalar ve felsefi goriisler
tizerinde farklilik gostermistir. Boyle bir durumda sanat egitimi toplumdan topluma,
bireyden bireye degisen, faydalilik ve etkinlik gostermistir. Sanat egitiminin gelisen ve
degisen siirecleri dikkate alindiginda gerek Avrupa’da gerekse Tiirkiye’de sanat egitimin

varligindan so6z edilebilir.
Tirkiye’ de sanat egitiminin tarihi incelendiginde;

1793 yilinda batili egitim ve Ogretim anlayisin1 Ornek alarak olusturulan

Miiderrishane-i Berr-i Hiimayunun’ da ilk resim egitimleri verilmeye baslanmistir.

1834’lerde teknik ve kuramsal bilgilerin 6gretimi gergeklestirildi ve askeri okullara
yansitildi. Mekteb-i1 Fiinun-1 Harbiye kurumu agildi ve batili anlamda ilk sanat egitimi

izleri goriilmeye baslandi.

1848 tarihine gelindiginde Dariilmiiallimin-i Riisdi ac¢ildi. Bu yil da ilk kez bir
ogretmen okulu acildi. Agilan bu okul, ilerleyen yillarda Sati1 Bey’in miidiiriyetinde ve
Baltacioglu'nun o6gretmenligi doneminde nitelikli sanat egitimi etkinlikleri ortaya

koydular.
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1861 yillarinda IT Mahmut’un hiikiim siiriidiigi ddonemden sonra gelisen Tanzimat

donemi padigahlarindan olan Abdiilaziz; batili anlamda resim sanatinin gelismesinde

etkili oldu.

1883’te Osman Hamdi Bey’in yonetiminde yiiriitiilen, akademik sanat egitimin
temelleri atilan Sanay-i Nefise Mektebi Ali (Giizel Sanatlar Akademisi) kuruldu. Bu
okuldan egitim alip mezun olan biiylik bir ¢cogunluk Avrupa’ya giderek resim egitimi
aldilar.

1915°te Ismail Hakki Baltacioglu resim egitimi almak icin Almanya’ ya gitti. Geri

dontisiinde resim-ig egitimi programlarinin temelleri atildi.

1934 yilinda egitim tizerine yapmis oldugu arastirmalar ile dikkat ¢eken ve bir yol

gosterici rolii iistlenen John Dewey Tiirkiye’ye getirildi.

John Dewey, sanat egitimi iizerine goriislerinde 4-16 yas araligindaki ¢ocuklarin
kolektif atolye etkinliklerinde yaparak yasayarak oOgrenmelerinin gerceklesmesi
gerektigini savunmus, sinif atmosferinde birliktelik saglanarak, sorumluluk becerisi ve
estetik egitimler araciligryla yaraticiligin gelistirilmesini hedeflemistir. Atatiirk’{in istegi

tizerine ’Tiirk Egitim Sistemi-Tiirk Maarifi’’ {izerine raporlar hazirlamistir.

1926’da Stichler resim dersi programlarinin niteligini gelistirmesi amaciyla

Tiirkiye’ye davet edildi.
1926°da Gazi Terbiye Enstitiisii agilmaya baslandi.
1932’de Resim dersleri Gazi Terbiye Enstitlisiinde okutulmaya bagslandi.
1940’larda Koy Enstitiilerinde sanat egitimi dersleri yer almaya basladi.

1949 yilinda ortaokul 6gretim programlarina is bilgisi ve yazi dersleri eklenmeye

baslandi.

1952’1erde lise ders programlarina iki saatlik resim ve miizik dersi se¢meli olarak

yer ald1.

1954 yilinda birgok sanat¢1 ve arastirmacinin katildigi iglerinde Sir Harbert Read’in
de yer aldig1 Milletleraras1 Sanat Kritikleri Kongresi diizenlendi.

1956°da lise ders miifredatlarina iki saatlik miizik, resim ve yabanci dil dersleri yer

aldi.
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1962’ de resim-is seminerleri 6gretmen okullarinda yapilmaya baglandi.

1973’li yillarda smif 6gretmeni yetistirmek amaciyla iki yillik egitim enstitiileri
acilmaya basladi. Bir donem resim-is dersleri ii¢ saatlik bir planlama ile miifredatta yer

aldi.
1978’de sanat egitimi zorunlu olarak liselerde verilmeye basladi.

1982’ de YOK ’iin ¢ikardig1 2547 sayili yasa ile {i¢ yillik egitim enstitiileri fakiilte
olarak sanat egitimi vermeye basladi. Zamanla egitimde diizenlemeler yapilarak resim

dersleri dort yillik lisans programlari yapildi.

1983°de YOK yasasmin 2547 sayil1 5 (1) ve 67. maddesi geregince iiniversite sanat

dersleri segmeli olarak eklendi.
1990 yilinda Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri agilmaya baslanmstir.

1992 de *’Resim-Is Dersi Ogretimi’> TTK’nin 3786 sayili onayi ile ilkdgretim

programi gelistirilerek yiirtirliige konuldu.

1997 yillarinda egitim fakiilteleri yeniden diizenleme siirecine girdi. Giizel Sanatlar
Egitimi ile Ilkdgretim programlarinda kaynak kitaplar ve materyaller hazirlanarak

uygulamaya eklendi.

1997’lerde ise, MEB. TTK. bagkanligi ile liseler i¢in resim egitimi programinda
yenilesmeye gitti (Artut, 2020).

Cumhuriyet 6ncesi ve sonrast donemler i¢in sanat egitimi hakkinda yapilacak genel
bir goriis olarak, Batili egitim ekseninden kurulan askeri ve sivil okullar da resim egitimi
yer almistir. Ozellikle II Mesrutiyet ddsneminde Dariilmuallimin (Erkek Ogretmen Okulu)
de yapilan ilk etkinliklere dayandirabiliriz.

Avrupa’ya egitim reformu amaciyla gonderilen Ismail Hakki Baltacioglu’nun

arastirmalartyla getirmis oldugu yeniliklerle giiniimiiz egitim anlayisini sekillendirmistir.

Cumhuriyet doneminde ise her alanda gelismelerin oldugu gibi sanatsal egitimde
de degisiklikler yasanmistir. Kurulan yenilikgi hiikiimet ve idealist goriisii, donemin Milli
Egitim Bakan1 Mustafa Necati, arastirmalarini gerceklestirdigi ekip arkadaslar1 ve egitim
lizerine yanki uyandiran iinlii egitimcilerin uluslararasi raporlart egitim sisteminde

nitelikli yenilikler oldugunu kanitlar niteliktedir.
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Yapilan reformlar ile birlikte Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yenilik¢i felsefine denk
gelisen egitim programlart hazirlanmig, kurslar ve semineler Onciiliiglinde resim
egitmenleri yetistirilmeye calisilmistir. Gazi egitim enstitiisiinde sanat dersleri verilerek
kurumsallagsmalar hiz kazanmis yenilik yolunda engeller kaldirilmaya ¢alisilmistir. Bu
gelismeler devam ederken toplumda olusan niifus artisindaki artiglar egitimin

kurumsallagsmas1 yolunda kesintiler olusmasina neden olmustur.

Niifustaki degisim, toplumda ki istekler artik¢a sanat egitimi istedigi degeri tam
anlamiyla gorebilmis degildir. Ancak sanat egitimi {izerine enstitii, akademi ve kurslarin
cogaltilmaya ¢alisilmasi sanat egitiminin degerini korumasini saglama yolunda 6énemli

gdrevler iistlenmistir (Ozsoy, 2016).

2.12.3.Avrupa’da Sanat Egitimi

Sanat egitiminin tarihsel siirecte hangi dénemlerde nasil bir gelisim gosterdigini,
felsefi ve toplumsal anlamda hangi konumda oldugunu incelemek, ister Tiirkiye
kapsaminda olsun isterse batiya yonelik bir arastirmak gerceklestirmek, amacimizin
sanatin gecmis donemlerde nasil bir gergeklikle ortaya koyuldugunu 6grenmek degil,
sanatin olgusal yapisinin gegmisten giiniimiize tasidig1 degerin 6nemini anlamak, gegmise
bakarak bugiinii degerlendirerek gelecek hakkinda 6ngoriilerde bulunmak olmalidir. Her
iilke bilinyesinde barindirdigi toplumu, felsefi, teknolojik, ekonomik, siyasi alanlarda
etkilemis ve cag ilerledik¢e bu gelismeler sanata da yansimistir. Boyle bir sonug sanat

egitiminin de gelismis, ¢agdas uygarlik seviyesine ulagmasina neden olmustur.

Her milletin kendi yapisinda bulunan toplumsal, ekonomik, siyasi ve kiiltiirel
kosullarindaki degisim sanat egitiminde de farkliliklar olusmasina neden olmustur

(Kirigsoglu, 2019).

18. yiizyilin ortalarina gelindiginde sanat egitimi {lizerine yenilikler yapildi ve

endiistriyel tasarim 6n plana ¢ikmaya basladi.

Almanya ve Ingiltere’de gelismeye baslayan yaratici sanat egitimi, Birlesmis
Milletlerde de zorunlu ders olarak verilmeye baslandi. 1960’lara gelindiginde iinlii bilim
adamlari, felsefeciler ve psikologlar gerceklestirdikleri arastirmalar ile sanat egitimi

tizerine onemli gelismelere imza attilar (Artut, 2020).
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Avrupa’da sanat egitimi tarihi incelendiginde Graig Roland (1989)’ in “’Art

Encounters’’ adli ¢alismasinda tarihsel siire¢ su sekilde yer almaktadir;

1840: Horace Mann, el-kol koordinasyonlarinin c¢izimler ile desteklendiginde

cocuklarin gelisimini saglayacagini diisiindiigii i¢in ¢izim kitab1 ¢ikarmustir.

1870: ABD. Massachussets Eyaletindeki devlet okullar1 i¢in zorunlu olmasi
gereken endiistriyel tasarim egitimi iizerine yasa ¢ikartilmasi karar1 alindi. Walter Smith

tarafindan igerigi ¢ocuklar i¢in 6rnek ve karton plaklardan olusan el kitab1 yayinlandi.

1887: Corrada Ricci, ¢ocuklara yonelik olan ¢alismalarmi Italya’da “’Cocuk ve

Sanat’’ dergisinde yayin hayatina sundu.

1890: Devlet okullarinda yer alan ‘’Picture Study Movament’’ uygulamasi

sayesinde ¢ocuklar dini ve ahlaki sanat eserlerini izlediler.

1900: Arthur Wesley Dow (1899)” un *’Kompozisyon’’ adl1 kitab1 sanat egitiminde
nitelikli hale geldi.

1908: Periyodik dergi 6zelligini gosteren > Cocuk ve Sanat’ (Kind und Kunst-
Child and Art) yaymlanmaya bagladi.

1911: Sanat egitimine yonelik ilk makale Amerika’ da yayinlanan bir ansiklopedi

de yayinlandi.

1920: etkin bir yaraticilik i¢in gocugun 6zgiir kilinmasina ve yetiskinlerin kalip
yargilarindan uzak tutulmas: gerektigini diisiinen Franz Cizek, ABD. sanat
ogretimcilerince dikkat ¢ekmeye basladi. Freud ise sanat1 terapik bir aktivite olarak ele

aldi.

1930: Dewey, Cocuklarin yaraticiliklarinin ve demokratik bir toplum ortaminda
Ozgiirce diistinme gergeklestirebilecegini saglayan sanati dnemli bir ara¢ olarak goérmiis

ve “’Deneyim Olarak Sanat’’ adli kitabin1 1934°de yazmustir.

1940: Cocuklarin calismalarini degerlendirirken yetiskinlerin goriislerini reddeden

Victor Lowenfeld (1947) ©* Yaratici ve Zihinsel Gelisim’’ isimli kitabin1 yazdi.
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1950: Sanat egitiminin sanatsal kaygilardan ¢ok bos zamanlar1 degerlendirme
etkinligi olarak goriilmesinden otlirii 1959 yilinda boyle bir bakis agisinin yanlis
oldugunu vurgulamak amaciyla ABD’ de “’igerigin Ogretilmesine’’ iliskin konferanslar

yapildi.

1951: ingiltere’de Sir Herbert Read temsilinde Uluslararasi Sanat Egitimi Dernegi

kurulmaya baslandi.

1959: “’Cocuklar I¢in Sanat Egitimi>> ¢alismas1 Blanche Jefferson onciiliigiinde

yayinlanmistir.

1960: Manuel Barkan, sanat egitimine iliskin goriislerinin yer aldigi ‘Sanat

Egitiminde Gegis’’ adli makalesini yazmistir.

1970: Sanat egitimcileri tarafindan formal egitimde alternatif sanat egitimi
programlar1 olusturuldu. Bunlar: “’Sanat Terapisi, Okulda Sanatgilar, Oziirliiler I¢in

Sanat’’ gibi 6rnek verilebilir.

1980: Frobel, Rousseau ve Pestalozzi gibi felsefecilerin egitime katkida bulundular.

Stanly Hall, Amerika’ da ’Cocuk Hareketi’’ nin baglamasina dnciiliik etti.

1984: Dwaine Greer, “’Disiplin Temelli Sanat Egitimi>’ adli makalesi ile sanat

egitimine yeni bir soluk getirmistir.

1990: Ulusal Sanat Egitimi Konsorsiyumu aracilig1 ile Amerika’da sanat 6gretimini

gelistirmek amaci ile yeni bir miifredat olusturuldu (Artut, 2020).

2.13.Gorsel Sanatlar Egitimi

Gorsel sanatlar egitimi, MEB kapsaminda sanata dayali gorsel kiiltiir ve miize
bilinci kazanma, gorsel alanlara yatkinlik gostererek egitim ve 6gretim silirecinde verim
artirmak amaci ile olusturulmus 6gretim alanidir. Bu sekilde gorsel sanatlar egitiminin
diger alanlar ile biitiinlestirilerek 6grenciye ¢ok amagli diisiinebilen, farkli yollardan
coziimlere ulasabilen, isleve takilmadan cok yonlii eylemlerde bulunabilen birey
yetistirme saglanmistir. Bu yolla birlikte bireyin, sanatsal etkinliklerden zevk almasi,
sanat1 hayatinin her yerinde konumlandirabilecek bir noktaya ulagsmasi, bilingli bir birey

olarak estetik zevklerinin farkina varabilen ve bunun destegi ile elestirel bir kimlik
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kazanan, disa doniik, bireyler yetistirmek gorsel sanatlar egitiminin birer amaci
niteliginde olmustur (Heptunali, 2007). Bireylerin yas, zeka ve kisisel 6zelliklerine uygun
olarak anlamlandirilmaya caligilan gorsel sanatlar egitimi, kazanimlarin bireyin
yaraticiliklarini gelistirebilecek seviyede olmasi 6nem gormektedir. Bu agidan her bir
Ogrencinin siire¢ icerisinde yapmis oldugu etkinlikler degerlendirilirken dikkat etmek
gerekmektedir. Gorsel sanatlar egitiminin 6nemine deginirken, bu egitim modelinin nasil
gerceklestirilecegi de Onemli sorunlardan biri olmustur. Gorsel sanatlar egitiminde
verilen 6gretme stireci bilingli bir irade ve ifade giicii gerektirir. Burada egitmenlere de
bliyiilk sorumluluklar diismektedir. Egitmenler, bu siireci olumlu bir sekilde
atlatabilmeleri i¢in ideal yontem ve teknikler gelistirmek zorundadir. Bir ders i¢in birden

fazla yontem ve teknik kullanilabilir.

Cagdas egitim sisteminin bir gerekliligi olan bireysel farkliliklar kriteri, geleneksel,
realist egitim sistemine dayanan yaklasimi reddetmektedir. Ciinkii, ¢agdas egitimde

onemli olan unsur; bireyin gelisimi ve degisimi ile gelecege hazir bir hale gelmesidir.

Gorsel sanatlar egitiminde geleneksellesen egitim sistemlerini yikmak, tek tiplesen
birey modelinin 0niine gegerek, hem bireyin yaraticiliklarii gelistirmek hem de gelecek
yasami i¢in temel olusturmak amaciyla birden fazla yontemler egitim sisteminde

denenmis ve denenmeye de devam etmektedir.

Bu teknik ve yontemlere drnek vermek gerekirse: direkt, rehberlik, serbest-6zgiir
ifade, kopya , kolaydan zora, yakindan uzaga, bellek egitimi, psikolojik, ¢oziimleme ve
birlestirme, dramatizasyon, gosteri, gozlem ve Ozellikle bireyin birden fazla zeka

alanlarin1 ve yaraticiliklarini aktif kilacak olan miizikli yontem.

Direkt kullanilan yontem ve tekniklerde, 6grenci ve egitmenin karsilikli olarak
yapmis oldugu etkinlikleri kapsar. Bu yontemde Ogrenci, egitmenin denetiminde
etkinliklerini siirdiiriir. Her an geri doniit saglanabilen, 6grencinin hatalarinin aninda

farkina varip diizeltmesini saglayan yontemdir.

Rehberlik yonteminde 6grenci ve egitmen arasinda dorudan degil dolayli yoldan
saglanan bir iletim vardir. Bu yontemde egitici rehberdir. Ogrencinin direkt olarak
hatalarina yada dogrularina doniit saglamaz, 6§rencinin farkina varmasina yardimei olur.
Bu agidan 6grenci ihtiya¢ duydugu zaman egitici devreye girer ve sorunun ¢oziilmesinde

rehberlik eder. Gorsel sanatlar egitiminde kullanilan yontemde diger derslerden farkli
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olarak, siirecte birden fazla rehber egitici bulunabilir. Yapilan ¢caligmalarda alinmis olan
onlem ve amaglar sadece 6grencinin sorumlulugunda degildir, rehber de bu siirecin birer
parcasidir. Bu anlamda alinan sorumluluk ve gosterilen davranis bicimleri karsilikli

etkilesimlerden dogmaktadir.

Serbest-6zglir ifade yontemi, natiiralist e8itim felsefesinden ve romantik tasarim
yaklasimlarindan dogmustur. Her birey 6zgiirdiir ve kisitlanmay1 reddeder. Kaliplara
sigmak bireyin dogas1 geregi olumsuz duygu ve etkiler yaratan bir fiil ortaya ¢ikmasina

neden olabilir.

Gorsel sanatlar egitiminde tercih edilen bu yontem, teknik veya yaklagim,
kendiliginden yaratmaya Onem vererek, Ozellikle 6grenciyi kendi dogasinda ozgiir
birakarak, ogrenciyi birer sanat¢i olarak gormekte hatta sanatsal siirecten ¢ok ¢ikan
lirlinlin 6nemini vurgulayarak, kimi zamanda derste kullanilan yontemin bir yontem
olarak degerlendirmekten 6te yontemsizlige vurgu yaparak degerlendirilen bir yaklagim
olarak tanimlanabilir. Bu teknik bu agidan sanat i¢in egitim degil, sanat yoluyla egitim
saglanarak bireyin 6zgiir diisiincesini zenginlestirmek, ruh sagligi agisindan dinginlige
ulagmak, olumlu bir kisilik gelistirmesi i¢in egitsel gorevleri 6n plana alan 6nemli bir

yontemdir.

Serbest-6zglir ifade yontem ve tekniginin savunucusu olan Franz Cizek; sanat ve is
egitimi 6grencilerinin kat1 kurallardan arindirilmasini, serbest bir diisiince ortami i¢inde
olmasmi gerekli gormiistiir. Bu goriislerinden dolay: siirekli elestirilere maruz kalan
Cizek, sanat egitiminin éneminin anlagilmasinin birer sorumluluk oldugu kanisindadir
(Unver, 2000). Gorsel sanatlar egitiminde kullanilan kopya teknigi, daha ¢ok
endiistrilesme ile birlikte egitimde yer edinmis bir yontemdir. Amag, dogru ¢izimler ile

ogrencileri egitmek ve tiim 6grencilerin bundan etkilenmesini saglamaktir.

Kullanilan bu yontemde siiregten ¢cok sonucun 6nemli olmasi yontemin giiniimiiz
cagdas egitim sisteminde kullanilmasina uygun diismemektedir. Ciinkii, kopya yontemi
ile etkinlikler diizenlemek Ogrencinin yaraticiligini kisitlayacak ve bireysel farkliliklar:
ortadan kaldiracaktir. Egitimin amaci tek tiplesen bireyler olusturmaktan ziyade farkli
diisiinebilen ve davranig sergileyen bireyler yetistirmek olmustur. Kolaydan zora,
yakindan uzaga yontemi, egitim sisteminde bulunan birer yontem teknik olan kolaydan

zora, yakindan uzaga yonteminden kaynaklanmistir. Kolaydan zora 6gretim tekniginde
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Ogrencinin daha anlamli 6grenmeler gerceklestirebilmesi ve konuyu anlamlandirabilmesi
amaciyla dnce basit 6grenmelerden baslanir ve siire¢ ilerledik¢e zorlasan 6grenmeler
yerini alir. Yakindan uzaga 6gretim tekniginde ise 68rencinin yakin ¢evresinden gittikge
uzaklasan bir teknik olarak bilinmektedir. Gorsel sanatlar egitiminde ise kullanilan
kolaydan zora yontemi, 68rencinin kolay ¢izilebilir nesnelerden yola ¢ikarak gittikce
zorlasan nesnelere yogunlasarak daha dinamik etkinlikler ortaya koymasi ile devam eder.
Ogrencinin kendi ¢evresinden yola ¢ikarak ortaya koymus oldugu eylemleri de tanimis
oldugu, adapte olmasi daha rahat olan ortamlar tercih edilmesi ve giderek ortamdan

uzaklasmasi yapacagi ¢aligsmalara pozitif anlamda etkiler yaratacaktir.

Bellek egitimi, ¢agrisimsal bir siirece dayanan yontemdir. Ogrencinin &nceki
yasantisina bagli olan, beynin yagantilar1 birer kiitliphane gibi yasanilan anlar1 kaydetmesi
bu yontemin kullanimini verimli kilmaktadir. Bu amagla ¢agrisimlar yolu ile edinilen

bilgiler bu yontemle yiizeye ¢ikarilarak sanatsal egitimde yarar saglamistir.

Psikolojik yontemlerde 6grencinin ruhsal yada duygusal durumu 6n planda
olmustur. Bu anlamda egiticinin siire¢ igerisinde bir rehber olma 6zelligini korumasi
gerekir. Resim yapmak bir ¢ok etkeni biinyesinde barindirirken, psikolojik halin bu
acidan etkisi agiktir. Kullanilan bu yontem, gorsel sanatlar egitiminde bireyler arasi
farkliligin altin1  ¢izmektedir. Her bireyin psikolojik durumu farklidir. Sanat
etkinliklerinin de yapilabilmesi i¢in psikolojik hal 6n planda olmaktadir. Céziimleme, bir

Ogenin nicelik yada diisiince bakimindan unsurlara ayrilmasidir.

Birlestirme ise nicelik ve nitelik bakimindan ¢esitli 6geleri bir araya getirme veya
biitlinlestirme islemidir. Coziimleme ve birlestirme yontemi, bireyin zihin yapisini
kullanarak eylemde bulunmasini saglayan temel islemlerden bir tanesidir. Bu yontem ile
birlikte bir c¢aligmayr birden fazla maddelerle incelemek yada bir biitlin halde
degerlendirerek baglantilar kurma saglanabilir. Egitmen bu yontemi tercih ederken birer
gozlemci ve yardimei olarak 6grencinin sanatsal etkinliklerine katk1 saglamalidir. Egitim
sistemimizde analiz ve sentez anlamimna gelen bu ydntem o&grencide sanatsal

yaraticiliklarina da katki saglamaktadir.
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Dramatizasyon yontemi, sanatsal Ogretim ve 6grenim siirecinde kendiliginden
meydana gelen, plansiz, yasam sartlarina benzer bir programla olusturulan, 6grencinin
stirecte aktif, egiticinin ise rehber olmasini saglayan bir ¢cagdas 6gretim yontemidir. Bu
yontemde ortaya bir gosteri ¢ikabilir. Grup etkinlikleri ile desteklenebilir. Bu yontemle
birlikte 6grenciler arasinda olumlu bagliliklar geliserek birbirlerinin etkinliklerine katki

saglama firsat1 bulabilirler.

Gosteri yontemi ise, egiticinin bir etkinligi kendisinin bir grup &grenciye
sergilemesi veya bir Ogrencinin farkli etkinliklerle smifa karsi sunmus olduklari
etkinlikleri kapsamaktadir. Bu yontemden etkili sekilde yararlanmak isteyen bir egitmen
belirli bir plan dahilinde siireci yonetmeli, amag, icerik ve silire¢ hakkinda 6n goriide
bulunabilmelidir. Egitmen bu yontemi kullanmadan dnce mutlaka bir deneme siirecinden
gecmesi gerekir. Bu yontemi kullanirken sadece ortaya bir performans ¢ikarmaktan ote
sanatsal bir konunun anlatimi da saglanabilir. Ayni zamanda yontem kullanirken,

etkilesimli tahtalar, gosteri tahtalari, grafik ve resimlerden faydalanilmasi 6gretimi daha

etkili kilar.

Gozlem yontemi, her hangi bir nesne, obje yada olguyu daha iyi
anlamlandirabilmek i¢in durumun kosullarim1 dikkate alarak, plan ve program
cergevesinde gorsel araglar dahilinde incelemektir. Bu yontemle Ogrenci sanatsal
etkinliklerle birebir baglantilar kurabilmekte, anlamsal iligkiler olusturarak somut

yasantilar saglayabilmektedir..

Gorsel sanatlar egitiminde ¢okca tercih edilen miizikli yontemler ise, dersin miizik
esliginde islenmesi, yapilan ¢alismalarin miizigin etkisi ile birlikte kinestetik, isitsel,
miiziksel ve gorsel uzamsal zeka alanlarini gelistirerek yaraticiligina katki saglayacaktir.
Ayni zamanda miizik dinlemenin psikolojik bir rahatlama saglayarak bireyin ic
diinyasindaki iz diisiimlere daha rahat ulasabilmesini saglayacaktir. Ancak miizikli
yontemin kullanilmasi i¢in uygun ortamlarin saglanmasi ve bireysel farkliliklarin dikkate

alinmasi gerekir (Unver, 2000).
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Belirlenen 6gretim programlarmin 6grencinin gelisim 06zelligine ve bireysel

farkliligima gore degiskenlik gostermektedir. Belirlenen {initelere iligkin 1. ve 8. siniflar

aciklamalar ve kazimlar detayli bigimde yer almaktadir. MEB, Gorsel Sanatlar Egitimi

Ogretim programina dayali beceri ve tutumlari agiklayici bigimde deginmistir.

“Gorsel Sanatlar Dersi Ogretim Programi’nmin 5-8. siniflarinda genel olarak edinilen

bilgilerin 6ziimsenmesi ve sanat eserlerinin daha anlamli degerlendirilmesi, sanat

calismast olusturmada ve sanati takdir etmede kisisel deger ve fikirlerin iletimi;

sanat¢ilarin formlari, materyalleri ve sembolleri eserlerinde nasil kullandiklarinin analiz

edilmesi ve degerlendirilmesi; sanat eserinin meydana gelmesinde yaratici siirecin

arastirilmasi, analizi ve kesfi, sanat elemanlar1 ve tasarim ilkeleri dogrultusunda

geleneksel ve cagdas sanat materyallerinin kullanilarak tasarim yapilmasi, gorsel sanat

dilinin gelistirilmesi, sanatin anlaminin ve degerinin arastirilmasi; gorsel sanat ¢aligmasi

olusturulurken farkli tekniklerin bir arada kullanilmas1 iizerine odaklanilmistir.”” (MEB,

2018).

Bununla birlikte kazanimlar asagidaki gibi belirtilmektedir.

1.

“’Algilama Analiz Etme

Bilisim Teknolojilerini Kullanma Degerlendirme

Cok Yonlii Diisiinme Elestirel Diisiinme

El-G6z-Beyin Koordinasyonunu Saglam Estetik Duyarlilik

Gorsel Okuryazarlik Kiiltiirel miras

Sanatsal Etik Oz Farkindalik

Tasarim Medya Okuryazarligi
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8. Gozlem Yapma Malzeme Kullanma

9. Sentez Yaratici Diisiinme’’ (MEB, 2018).

MEB aracilig1 ile belirlenen Gorsel Sanatlar Egitimi programinin yapisi geregi

O0grenme alanlar ii¢ liniteden olugmaktadir:

1. Gorsel Iletisim, Bicimlendirme,

2. Kiiltirel Miras,

3. Sanat Elestirisi ve Estetik, seklinde kategorilendirilmistir.

Gorsel Iletisim ve Bicimlendirme;

I. Cocugun gozlemlerini, hayallerini, duygu ve diisiincelerini bigimlendirip

gorsel yollarla etkilesim kurmalari,

2. Bicimlendirmede gorsel iletisimin saglanmasi igin sanatin dilini kullanmalari

yaninda onu destekleyen yazil1 ve sozlii ifadeler olusturmalari,

3. Gorsel sanat etkinliklerinde sanat formlarini (renk, ¢izgi, bigim, form, doku,
mekan/uzam) ve tasarim ilkelerini (ritim, denge, oran-oranti, vurgu, birlik,

cesitlilik, hareket, zitlik) kullanmalari,

4. Sanat eserlerinin anlamini ve degerini kavrarken kendisinin ve akranlariin

olusturdugu gorsel sanat ¢aligmalarina saygi duymay1 6grenmeleri,



160

5. Gorsel sanat ¢alismalarini olustururken 6gretim materyallerini (sanat eseri,
tipkibasim, sanat kitaplar1 vb.), arag-gerecleri (fir¢a, boya, makas, kagit vb.)

kullanabilmeleri ve teknik uygulamalar gerceklestirmeleri,

6. Yeteneklerini aciga ¢ikartabilecek yaratici, 6zgiin bicimlendirme ¢aligmalarini

yapmalari,

7. Gorsel sanat ¢calismalarini olustururken telif haklar1 gibi konulara iligkin etik

davraniglar géstermeleri amaglanmistir (MEB, 2018).

Kiiltiirel Miras;

1. Tarihsel stiregte Tiirk toplumunda ve kiiltliriinde sanatcilar tarafindan ortaya

konulan sanat eserlerini incelemeleri,

2. Cesitli toplum ve kiiltiirlerde ortaya konulan sanat eserlerini ve sanatgilari

incelemeleri,

3. Sanat ile kiiltlirtin birbirini biitlinclil bir sekilde sekillendirdigini ve

yansittigin1 kavramalari,

4. Miize, 6ren yerleri, tarihi mekanlar, sanat galerisi, sanatg1 atdlyeleri ve bunun

gibi yerlerdeki kiiltiir-sanat eserlerini incelemeleri,

5. Sanatin duygu, diisiince ve inaniglar1 iletmede bir ara¢ oldugunu kavramalari,

6. Gorsel Sanatlarin ge¢cmis ile gelecek arasinda koprii vazifesi goren araglardan

biri oldugunu kavramalari,

7. Miizeler ile Gorsel Sanatlar iliskilendirmeleri,

8. Gorsel Sanatlarin tarihsel siirecini arastirmalart,
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9. Kiiltiir-sanat Orneklerini incelemeleri, analiz etmeleri ve yorumlayip

degerlendirmeleri,

10. Tirk kiiltiirtinde yardimlagsma amagh insa edilen eserleri (sebil, dartissifa,

imarethane, kervansaray vb.) incelemeleri amag¢lanmistir (MEB, 2018).

Sanat Elestirisi ve Estetik;

1. Sanat eserlerini basitten karmasiga dogru eser elestirisi ydntemine
(tanimlama, ¢oziimleme, yorumlama ve yargi) gore incelemeleri,
2. Gorsel sanatlar alantyla ilgili kavramlari ve sanat eserlerinin olusturulma

siireci hakkinda 6grendigi bilgileri sanat eseri analizine transfer edebilmeleri,

3. Sanat eserinin duygu ve diisiinceleri ifade etmedeki giiciinii, iletisim kurma

kapasitesini analiz etmeleri ve yargiya varmalari,

4. Sanat eserlerini incelediginde sanatin anlami ve degeri konusunda bir yargiya
varmalart,

5. Sanat eserinin ekonomik degerinin oldugunu fark etmeleri,

6. Gorsel sanatlarla ilgili tartigsmalarda ortaya konulan goriislerin, sanat eserine
yonelik diisiincelerin ve tercihlerin farkli olabilecegini gormeleri ve bu
diistincelere saygi duymay1 6grenmeleri,

7. Sanata ve sanat¢iya saygi duymayi 6grenmeleri,

8. Gorsel sanat alanindaki etik kurallar1 bilmeleri amaglanmistir (MEB, 2018).
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2.13.2.0rtaokul Gérsel Sanatlar Egitimi Ogretim Programi Genel ve Ozel

Amaclari

Genel egitim Ogretim sistemimizin asil amact; toplumsal degerlerimiz ve
yetkinliklerle biitiinlesmis bilgi, beceri ve tutumlara sahip bireyler yetistirmektir. Bilgi,
beceri ve tutumlar bireye kazandirilirken degerlerimiz ve yetkinlikler bu bilgi beceri ve

tutumlarin birlikteligi ile iliski ve fonksiyon gorevi gormektedir.

Toplumsal degerlerimiz milli ve manevi kokenlerden ayristirarak ge¢misten
glinlimiize gelmis ve yarinlarimiza aktarabilecegimiz esas mirasimizdir. Yetkinlikler ise
bu stiregte topluma ve insanliga verimlilik saglayan fiili biitiinliiklerimizdir. Bu anlamda
deger ve yetkinliklerimiz ayrilmaz biitiinliigli ile temel par¢gamizi olusturur. Aktiiellik
icinde 6grenme ve dgretme siireglerini vermeye ¢alistigimiz bilgi, beceri ve tutumlar bizi
biz yapan asli degerlerimizin belirli giin ve sartlar1 iginde goriiniirliilk kazanma arag ve

platformlardir (MEB, 2018).

Bireyin gorsel sanatlar egitimine tabi tutulmasi i¢in {istiin yeteneklere sahip olmasi,
iist biligsel bir zeka yapis1 gibi 6zelliklere sahip olmasina gerek yoktur. Bireyin kendisini
ifade edebilmesi, estetik bakis acisina sahip olmasi uygulamis oldugu sanat etkinliklerini

hayatina transfer edebilmesi i¢in gorsel sanatlar egitimi almasi gerekir.

Bu gereksinimler 1g1ginda gorsel sanatlar egitimi programinin amaglari:

1. Sanat ve sanat etkinlikleri iizerine bilgi sahibi olmalari, geleneksel ve ¢agdas

nesneleri birlikte kullanarak 6zgiin iirlinler ortaya koymalari,

2. Sanatin eleman, ilke ve prensiplerini dogru kavrayip, ¢caligmalarinda uygulamasi,
sanat egitimi etkinleri aracilifiyla estetik duyarlilik kazanmalar1 ve gozlemler

yaparak ortaya koydugu ¢alismalar1 gorsel algisi araciligi ile gelistirmest,

3. Gorsel sanatlar egitimi ile alakali terim kapsam ve olgulari etkili 6grenip transferi

saglayabilmesi,

4. Duygu ve diisiincelerini sanat araciligi ile karsi tarafa aktararak kendini ifade

edebilmesi ve hayal giiclinii kullanarak etkili ¢aligmalar ortaya ¢ikarmasi,
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5. Toplumlarin ¢agdas uygarlik seviyeye ulasmasinda gorsel sanatlar egitiminin

onemini kavrayabilmesi ve sanatsal etkinlerinde teknolojiden faydalanabilmesi,

6. Sanat yapitlarini, dort temel disiplin araciligi ile inceleyerek, dogaya, cevreye ve
canli, cansiz varliklara kars1 duyarli olmasi ve bunlar1 davraniglarina yansitmasi,
maddi ve manevi degerlerini milli benlik ve biitiinliige es olacak sekilde
degerlendirip hayat standard1 haline getirmesi, ayn1 zamanda almis oldugu egitimi

gelecek kusaklara da aktarabilmesi (Artut, 2020). Seklinde siralayabiliriz.

2.13.3.Gorsel Sanatlar Egitimi ve Yaraticihk

Yaraticilik, Bati1 dillerinde “’Kreativitaet, creativity’’ olarak adlandirilirken,
genellikle yaratmak, meydana getirmek, ve dogurmak olarak kullanilabilmektedir.
Yaraticilik, toplumdan topluma bolgeden bolgeye farkli anlamlar tagirken, ilk kez bir olgu
olarak yer bulabilmesi 15 ile 19. yy arasinda yalnizca giizel sanatlar alaninda olmustur.
Cogunlukla bir deha yada tanrisal bir gilicten atfedilmis bir yetenek olarak
degerlendirilmistir. Giiniimiize gelindiginde ise birden ¢ok alanda yaraticilik terimi
kullanilmaktadir (San, 2019). Goriilmektedir ki yaraticilik kavrami, yalnizca sanat
alanlarint kapsamamaktadir. Ayrica diger bilim dallarmin ve giinlik yasami da
cercevesine dahil eden bir olgudur. Bu halde bireyin yaraticiligmi gelistirmek ve

desteklemek amaciyla egitim sistemine biiyiik sorumluluklar diigmektedir.

Yaraticilik, bireyin akici, 6zgiin ve esnek diisiinebilmesini saglayan temel bir
olgudur. Yaraticiligin evreninde birey oldugundan dolay1 yaraticilifin dogasinda sorun
¢cOzebilme yetisi yatar. Bu amagla bireyin islevsel olarak kaliplara takilmadan siirekli
farkli diislinebilmesi yaraticiligin islevini yerine getirmesinde 6nemli bir unsur gorevini

gormektedir (Gel, 1996).

Yaraticilik, bireylerde sonradan kazanilan bir 06zellik olarak karsimiza
cikmamaktadir. Genel anlamda dogustan kazanilan, ancak bireyin hayati boyunca
gelistirilmesi saglanan bir 6zellik olarak kabul edilir. Bu siirecte bireylerin bilissel ve
duyussal ozellikleri farklilik gosterdiginden dolay1 yaratici 6zellik her bireyde ayni
sekilde gerceklesmez.
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Yaraticilik; sinirlandirilmayan, kalipsal olgularla ifade edilemeyen bir 6zellik
oldugu i¢in gelistirilmesi olumlu yonde ilerleyen bir eylem olarak kavranabilir. Sanatsal
anlamda yaraticilig1 gelistirmek ise bireyin yasadigi toplumsal ve ekonomik ¢evreden
etkilenerek sorgulamasi, diislincelerini sentezleyerek yeni-6zgiin bir bigim olusturmasi
gerekir. Gorsel sanatlar egitiminde yaraticilik ise, geleneksel egitim sisteminden
uzaklasilmasi, ¢agdas egitim sisteminin benimsenmesi ile bireylerin hem egitim hem de
sosyal anlamda karsilastiklar sorunlara ¢oziim iiretmesinde birer yol gdsterici olmustur.
Gidererek yayginlasan bilgi birikimi ve teknolojinin de gelismesi ile birlikte bireylerin
kendi kendine bilgi edinmesi ile yaraticilik onem kazanmaya baglamistir (Parsil ve Gegen,

2020).

Bireyin merak duymasi, aragtirma yapmak giidiimlii bir tavir takinmasi, hata
yapmaktan korkmayarak riskler almasi, basaramasa dahi tekrar tekrar denmeye devam
etmesi, alisilmisin disina ¢ikarak kendisine yeni agilimlar olusturmasi gibi bir takim
yetenekler yaraticiligin hem gelistirilmesi hem de 6zgiinliiglin kazanilmasinda 6nem

goriilmektedir.

Egitim sisteminde bilgi deposunun artmasi, 6gretmen merkezli egitimin yerini
cagdas egitim ile birlikte 6grenci merkezli egitim sistemine birakmasi ve ortaya ¢ikan
tirtinden ¢ok siirecin 6n planda olmasi, bu bakimdan 6gretmenin gorevinin sadece konuyu
aktaran degil, siiregte rehberlik ederek siireci yoneten bir rol listlenmesi sanat egitiminin
de yoniinii degistirmistir. Ogrencinin anlatilan konularin direkt olarak 6ziimsenmesinden
Ote, sorularla kaynagina incelemesi, arastirma yaptigi, deneme-yanilma yoluyla
sentezlere ulastigr bir 6grenme ortami gereklilik olarak goriilmektedir (Buyurgan ve

Buyurgan, 2020).

Glinlimiiz ¢agdas egitim sisteminde degisen diinyamiz ile birlikte belli kaliplara
sikigsarak smirlarin zorlanmamasi ve sadece diislince eylemi ile gelecege yonelmek ¢ok
miimkiin goriilmemektedir. Ciinkii, birey yapist geregi siirekli diigiinen, arastiran,
sorgulayan ve sema haline getirip siniflandirarak yeni 6grenmeler ortaya koymaktadir.
Ogrencilerinde bu asamada simdi ve gelecek icin sorun yasamamast, kaliplasan bilgilerin
degisebilecegi bununda yaratici yetilerini kullanarak yapabileceklerini 6ziimsetmek
gerekecektir. Yaraticilik i¢in, Bagimsiz diisiinebilen, sorular {izerinden elestiri yapabilen,

disiplinler aras1 iligkileri benimseyen, 1raksak diisiinebilen dgrenciler yetistirilmelidir.



165

Gorsel sanatlar egitimde egitici, 6grencinin sanatsal yaratilarin1 destekleyebilmek
icin oncelikle 6grencinin bir birey oldugunun farkina varmali ve dyle davraniglarda
bulunmalidir. Sanatsal diislincelerinde smir koymayarak 6znel eylemlerini
desteklemelidir. Egitici, davraniglar ile birer rol model olmalidir. Sanatin egitimin
sadece sinif ortami ile sinirl kalmamasi gerektigini 68rencinin hayatini da entegre ederek
dikkat gekebilmelidir. Ogrencinin yapmis oldugu her tiirlii etkinliklere déniit saglayarak,
tirtinlerin degerli oldugunu hissettirebilmeli, uygun ortam ve kosullar1 saglayarak

Ogrencinin bilgiye ulagabilmesine yardimci olmalidir.

Ogretmenin dgrencinin yapmis oldugu iiriinleri elestirirken belli kurallara gore
yapmamasi, 6grencinin gilivenini kirarken yaraticiligima da engel teskil eder. Ayni
zamanda O6gretmenin davranislarinda tutarsiz olmasi, sadece amacinin bir bilgi aktarimi
seklinde olmasi, kati kural ve ideal diisiince sistemine sahip olmasi, pedagojik
formasyonunda eksiklik olmasi, genel anlamda yetersiz olan bir 6gretmen davranisi

Ogrencinin yaraticilifini gelistirmez, aksine kdrelmesine neden olur.

Gorsel sanatlar dersi 6gretiminde ise Ogrencilerin ortaya koydugu {iriin siireg
icerisinde 6nem tasimaktadir. Bu siireg; hazirlik, kulugka, aydinlanma ve gerceklesme

agsamasindan olusmaktadir.

Hazirlik asamasi, dersin giris boliimiinde ulagilmak istenen hedef davranis ve

¢ozlime gotiirebilecek materyaller hazirlanir.

Kulucka asamasinda, 68renci yapmis oldugu iirtinden uzaklasir, ancak zihinsel
anlamda isleyis devam eder. Bu siire¢ sadece bir ders saati olarak da siirebilir, uzun
vadeleri de kapsayabilir. Bu siirecte 6grenci iiriinli yeni tirlinleri ile karsilastirarak bir

takim etkinlikler tasarlayabilir.

Aydinlanma asamasinda, 6grencinin i¢inde oldugu derin diisiinceler ve ortaya iiriin
arasinda baglantilar kurulur. Bu asama genellikle ani gergeklesir. Yaratict 6grenci
problem veya {iriiniin ¢6ziimii i¢in yeni fikirler ve kavramlar olusturur. Bu asamada
kavramalar {irline adapte edilir. Ger¢eklesme asamasinda ise aydinlanma asamasinda
ortaya ¢ikan kavraminin anlasilmasi ve anlamlandirma siirecini ifade etmektedir (Vural,

2019).
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Ogrencinin bu sekilde bir siiregten ge¢mesi, deneme ve yanilmalarla siirecin
zenginlestirilmesi 6grencilerde etkin bir yeterlilik hissi uyandirir ve yeni iiriinler igin
temel olusturur. Bu siirecte her 6grenci ayni siireci ayni anda yasamayabilir. Cilinki, her
Ogrencinin yaptigl Uriin birbirinden farklilik gosterir. Bu asamada 6grencilerin kisisel

ozellikleri de dikkate alinmasi gerekir (Buyurgan ve Buyurgan, 2020).

2.13.4.Gorsel Sanatlar Egitiminde Disiplinlerarasi Yaklasim

Giliniimiizde bilgi cag1 ve egitim sisteminde goriilen degisim ve gelisimler ile
birlikte dikkate deger alanlar ve yontemler gelistirilmistir. Bilimsel anlamda yasanan bu
degisim ve yenilikler, egitim sistemine yansimalar1 da goriilmiistiir. Bu yeniliklerin en
onemlilerinden birisi olan disiplinler aras1 yontem egitim sistemine uygun yeni

programlarin gelmesine olanak saglamistir.

Bu acidan bakildiginda disiplinlerarast yontem teknigi; bir bilgi goriisii veya
miifredat yaklasimi olarak, bir metodoloji yada dili bir ¢ok kaynaktan istemli olarak
uygulama alani bulur. Merkezi bir konuyu, mesele veya sorunu aragtirmak i¢in bir disiplin

yada deneyim modelidir (Jacobs, 1989).

Bilimde ve teknoloji de yasanan degisimle birlikte farkli uzmanlik alanlarinin ve
disiplinlerin bir arada kullanilmasi ortaya yeni bir alanin dogmasina neden olurken, bir
yandan dayeni dogan bu alanlarda uzmanlasma ve yiiriitebilme sorunlar1 ortaya ¢ikmaistir.
Bunun devaminda ise ¢esitli meslek gruplarinin dogmasi ve her grubun kendi ig¢inde
uzmanlagmasi saglanmistir. Bilimsel gelismelerin ve egitim programlarinin bu yone

dogru evrilmesi olagan olarak goriilebilir.

Egitim yapis1 igerisinde yasanan gelisimlerin bir sonucu olarak egitim sistem
yapisinda bir ¢ok ¢esitli 6gretme ve 6grenme yontem teknikleri ortaya ¢ikmaktadir. Daha
faydal1 ve yoneltici bilgilendirme anlayis1 amaciyla kullanilan yontem ve teknikler ortaya
cikmigtir. Bunlarinda kapsaminda yasanan en biiyiik sorun, bireylerin bilgi birikimine
daha kolay ulasmalari, ulagilan bilgiyi daha kalic1 hale getirmeyi ve bunun sonucu olarak

ortaya ¢ikan kuramlarin gelistirilmesidir (Gégebakan, 2009).



167

20. yiizy1l sonlarina dogru disiplin alanlarinin sert bir sekilde bir birinden ayrilmasi
diistincesinden uzaklagmakla birlikte, tek bir alana dayali egitim disiplinleri terk edilmis,
biitiinciil bir anlayisla birlestirme fikri meydana gelmis ve disiplinler arasi yaklasim

benimsenmeye baslamistir.

Disiplinlerarasi, bir ¢ok konu alaninin bir biri ile iliskilendirilerek daha 6nceden
belirlenen detayli ve genellenmis bir tema dahilinde biitiinlestirilen bir program olarak
nitelendirilebilir. Tercih edilen temanin ¢ergevesi, ¢esitli alanlarin birbirine baglanmasini

saglar.

Ozellikle son 20 y1lda karsilasilan egitim sistemlerinde yer edinmis disiplinler arasi
iligki ve esglidim adi altinda ¢agimizin egitim sisteminin temelini olusturmaktadir.
Bireyin sanatsal gelisiminde ¢agin getirdigi bu yenilik ve degisimlerin bir ¢ok alanda
takibi saglanarak bilgi, kavram, tutum ve becerilerin yeniden sistemsel olarak

yapilandirilmasi gerekir.

Sanat egitiminde, cesitli igeriklerin 6grenme ve 0gretme deneyimlerini artirmak
veya tamamlamak amaciyla disiplinleraras: yaklagim tercih edilmektedir. Bu alanlarin
iceriginde yer alan bilgi, kavram ve olgular ortak temalar {izerine entegre edilerek
islenebilmektedir. Gorsel sanatlar egitiminde ise farkli ders alanlarinin birbiri i¢inde
iliskilendirilerek farkli deneyimlere aktarma, bireylerin yasam becerilerini gelistirme
hedef olarak konumlandirilmistir. Bu amagla, yasam tek basina bilgi birikimleri ve
yeterliliklerine denk gelmeyen bir olgu oldugundan dolay1 sosyal hayata etki eden alanlar
ve disiplinlerden bir arada yararlanmak ka¢imilmaz bir zorunluluk olmaktadir (Bozdag ve

Perdahci, 2011).

Disiplinleraras1 6gretim programinda bir ders siiresince sadece tek bir alana gore
islenen ders, ders olarak goriilmemelidir. Kisaca bir ders siiresince resim, miizik yada
tarih, cografya. Bu sekilde gercgeklestirilen yapay bir ortamda ders verimliligi

etkilenebilir.

Gergek anlamda gergeklestirilen disiplinlerarasi yaklasimda egiticinin tamamen
problem, kavram ve olgular arasinda bilginin organize edilmesi ve bu kavramin yada

olgularin islenmesinde farkli alanlarin bir biitiinliik dahilinde islenmesi gerekir.
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Bu tiir yaklagimlarda bireyin yasamindaki bilgi ve beceriyi hayatina entegre
edebilmesi kullanim bi¢imiyle yakindan ilintilidir. Egitim ve 6gretimin basarisi1 da bilgi
ve becerilerin, problemlerin ¢ézlimiinde veya fikirlerin iiretilmesinde kullanilabilmesine

baghdir.

Disiplinler modelinde her dersin ayr1 ayri derslere iliskilenmesi saglanarak bireyin
problemleri ve ¢oziimleri birlestirmesi gorevi 6grenciye devredilmekte ve cogu zaman bu
birlesimin planl sekilde gerceklesmesi saglanmaktadir. Oysa ki yillardir disiplinler
Ogretim yapisinin dogurdugu sonuclar bireyin okulda gerceklestirmis oldugu
Ogrenmelerin az bir bolimiini karsilastiklar1  problemlere aktarabilmekte ve

karsilastiklar1 problemleri ¢6zerken az bir boliimiinii halledebilmektedirler.

Halbuki okulda 6grenilen bilgilerin okul digindaki sosyal hayata transferi az bir
diizeyde oluyorsa, 6grenmelerin bir konu alani i¢erisinde islenen kuramsal bilgiler oldugu
sOylenebilir. Bu sekilde gerceklesen siirecin okulda gecen zamanin ve emegin karsiligini

yeteri diizeyde alinmadiginin gostergesidir (Yildirim, 1996).

Disiplinlerarasi egitim yaklasiminin kullanildigi 6grenme ve 6gretme deneyimleri,
ogrenciler i¢in daha iliskili, daha az pargali, ve etkileyici bir deneyim i¢in olanak
sunmaktadir. Egitim ve 6gretim ortaminda pozitif yonde olusturulan boyle bir yaklagim
gerekli kriterler saglandiginda 6grencileri geleneksel 6grenme ve 6gretme ortamindan
uzaklastirarak daha genis bir 6grenme ortami saglar, 6grenmelerini okul dis1 hayatlarina

transferini saglayarak bir dizi perspektif olustururlar (Jacobs, 1989).

Yildirnrm’a (1996) gore disiplinler aras1 O6gretme yaklagiminin en 6nemli
amaclarindan bir tanesi bireydeki ¢ok yonlii diisiinebilme yetisinin gelismesine katk1

saglamaktir.

Ogrencinin yaratic ve elestiril diisiinebilmesi, karar verebilmesi, farkl1 alanlardaki
teorileri biitiinlestirebilme becerisi giinlimiiz cagdas egitim sisteminde 6nem kazanmis
durumdadir. Okulda gerceklesen Ogrenmelerin giinliik yasama transferi, bilgilerin
yenilenmemesi ve 6grenmelerden kaynaklanan arastirma aligkanliklariin gelisememesi

suan ki egitim sisteminin karsilastig1 dnemli sorunlarindan biri olmaktadir.

Disiplinleraras1 6gretim yaklagiminda temel anlamda bir disipline dayal1 bilginin
farkli disiplinler ile birlesmesi ile bilgi birikiminin gelismesi, yaratici ve esnek

diistinebilme becerisinin yeni bir boyut kazanmas1 6grenmelere katki saglayacaktir.
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Sanat egitimi geleneksel Ogretim kaliplarindan siyrilarak cagdas bir 6grenme
yaklagimi benimsemelidir. Bu agidan biitiin sanatlar; resim, miizik, edebiyat gibi bir cok
alanlar birlestirilmeli ve Ogrenci bu yolla i¢inde yasadigi silire¢ boyunca verimli
ogrenmeler ve davranislar gerceklestirilmelidir. Sanat egitimi siiresince gergeklestirilmek
istenen bu istengler 6grencinin mantiksal siiregleri ve yeni kavram ve varsayimlari

anlamlandirabilmesi ile miimkiindiir (Frank, 2016).

Bilinmektedir ki etkili bir 6grenme ve 6gretme siirecinin farkli yetenek, beceri ve
disiplinlerin bilgi esasina 6nem verilmekle birlikte disiplinlerarasi bir 6grenmeyi odak

alarak ytiksek kalitede ve is birlikli program ve plana sahip olmak gerekir.

Bu anlamda gorsel sanatlar egitim ve dgretimi, cesitli alanlarin birer tamamlayicist
olma 6zelligi ile disiplinleraras1 6gretimi destekleyebilme ve yonlendirebilme avantajina

sahiptir.

Bunun yaninda nitelikli bir egitim i¢in farkli alanlarmm bir birine baglanip

biitlinlesmesinde sanat egitiminin 6nemi biiyiiktiir. Bir birlestirici gorevi listlenmektedir.

Sanat alanlarmin egitim sistemine entegre edilmesi diizenli bir 6zen iginde
gergeklestirilmelidir. Segilen tema bir ¢ok konu alanini biitiinlestirmek ile birlikte temel
dgrenme omurgasini olusturmali ve bunun dahilinde siire¢ bigimlendirilmelidir (Isler,

2004).

Gorsel sanatlar egitiminde kullanilan disiplinleraras1 6grenme yaklasimi sanatin
kendine has bakis agisini1 6n plana ¢ikarmali diger disiplinler ile biitiinlestirilirken 6nem
ve Onceligi goz oniine alinmalidir. Disiplinler aras1 6gretimler gergeklestirilirken her bir
0ge farkli bilgi alanlar1 baglantilar dahilinde gelistirilmesi saglanmalidir. Gorsel sanatlar
egitiminde disiplinleraras1 6grenme yaklasimi kullanilirken programin geregi olan sosyal
ve kisisel sorunlar dikkate alinmalidir. Disiplinleraras: gorsel sanatlar egitiminde egitim
ve Ogretim plan ve program dahilinde organize edilmelidir. Bir tema bir ¢ok konu alanin

i¢in fikir ortaya c¢ikarabilir.

Farkl: disiplinlerden kaynakli olarak kullanilabilen uygulamalar bir ders etrafinda
biitiinlestirilebilir. Bilgilerin ve fikirlerin bir ¢erceve i¢inde birlesimini saglamak anlaml

ve amagli sanat 6grenimlerine hizmet eder (Ulbricht, 2014).
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Gorsel sanatlar egitiminde disiplinleraras1 sanat yonteminin kullanilmasi genel
egitimin bir parcasi olarak, esnek, diger sanat alanlar1 ve ders disiplinleri ile iligkili olarak,

kendinden emin, olgun, 6zgiin ve yaratici 6grenciler gelistirir.

Sanat disiplinlerine asina ait olan ayrica diisiincelerini sanat yolu ile aktararak
kendini ifade edebilen, sanatla iligkili okumalar ve birikimler yapan bunlarin yaninda
gelisen teknoloji ve bilim ¢aginda estetik sorunlarinin farkinda olan bireyleri topluma

kazandirmak gorsel sanatlar ve diger tiim alan disiplinleri i¢in gerekli bir yontemdir.

Bu yontem ile gerek sanat egitimcisi gerekse 6grenci egitim sisteminin gerektirdigi

genel hedeflere benzer diisiinme, anlama ve yorumlama 6zelliklerini gelistirir.

Ayn1 zamanda disiplinlerarasi, egiticilerin egitim ve 6gretim miifredatindaki sanata
dayali ve iligkili konularda bir biri arasinda iliskilendirmeler kurarak ortaya yeni bir

O0grenme alani kurmaya aracilik eder.

Disiplinleraras1 egitim, yapilandirmaci egitim sistemine dayandigindan dolay1
siiregte 0gretmen ve Ogrenci birlikte 6grenir ve dgretmen bir rehber gorevi iistlenir.

stirecte bilgi 6zneldir ve sorgulanabilir.

Ayrica gorsel sanatlar egitiminde disiplinlerarasi yontemler, 6gretim yaklasiminin
kullanilmast sanatin diger derslerle baglantili olmasindan dolayr dersler arasi

iligkilendirmek daha fazla verimli olmaktadir (Greer, Day vd. 2015).

Bireyin biligsel, duyussal ve psikomotor becerilerinin aktif bir sekilde
degerlendirilmesini saglamak cesitli alanlarda gerceklesen 6grenmelerin anlamli bir
biitiin olusturacak sekilde gerceklesmesini saglamak 6nem gdrmektedir. Ogrencilerin
O0grenme bi¢imlerini daha anlamli hale getirebilmek i¢in bir ¢ok sanat alan1 veya disiplini
iligkilendirmek gerekir. Ciinkii her ders disiplini arasinda ortak paydaslar vardir. Bu
anlamda biitlinlestirmeler birer gerekliliktir. Bireyin gelecek yolunda atacagi adim veya
gecmisten c¢ikaracagi dersler ilerisi igin yaraticiliklarinda ve o6zgiinliiklerinde yeni

acilimlar meydana gelmesini saglayacaktir.

Ogrencinin karsilasmis oldugu sorunlara farkli yollardan bakabilmesi ancak
bununla miimkiindiir. Farkl1 kaynaklar araciligiyla farkli ¢oziimleri birlestirmek veya
diisiincelerden yararlanmak olumlu sonucglar elde edilmesinde yarar saglayacaktir

(Ozdemir, Béliikoglu, Sentiirk, 2015).
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Gorsel sanatlar dersi 6greniminde gerceklestirilen bu sekilde bir egitim anlayisinda
sanatlar arasi birlikteli§in ge¢misten giiniimiize kadar siiregeldigi, bir ¢ok ressam ve
sanat¢inin resim ve uygulamalarmda kullamldigi dikkat ¢ekmistir. Ozellikle resim ve
miizikte bulunan ortak elemanlar bir biri icinde 6n kosul olusturan unsurlar bu iki sanat
disiplinin biitiinlestirilmesine ortam hazirlamistir. Gorsel sanatlar ve miizik disiplinlerinin
birlesimi kavram ve kuramsal bilginin 6tesinde bir anlam tasiyarak Oznel, yaratici,
diisiinsel uygulama ve etkinlerin dogmasini saglanustir. Iki sanat disiplininin bir biri
icinde ortak paydaslarinin olmasi, hem farkli disiplinler arasinda bag kurulmasini

saglamis hem de kendi i¢cinde yeni bir alan yaratilmasina ortam hazirlamistir.

2.14.0rtaokul 8. Sinif Kademesinde Cocugun Gelisim Siireci

Bireyin gelisiminde degiskenlik gésteren iki dnemli donem vardir. Bu iki gelisim
stireci doneminde birey gelisimini aktif sekilde tamamlamaya ¢aligir. Bunlardan birincisi;
dogum sonrast baglayan, ikinci ayma kadar siiregelen bir iki aylik donemleri
kapsamaktadir. Ikinci onemli donem ise, ergenlik siireclerini kapsamaktadir. Bu iki
donem boyunca gelisim gorevlerini hizli bir sekilde tamamlamaya c¢alisir. Bu donemlerde
bireyin biligsel yapisinin yaninda fizyolojik olarak da gelisim devam etmektedir. Ciinkii,
bir yandan bilissel olarak olgunlasmaya ulasirken fizyolojik olarak da bu gelisimin
desteklenmesi gerekir. Gelecek siirecteki gelisimleri ve hayatindaki olacak degisimleri
hazirlama agisindan 6nem arz etmektedir. Bu donemde birey bilissel olgunlagmasi ile
birlikte 6zgilin bir kisilik meydana getirir. Farkli yollarla diisiinmeler gerceklestirerek
zihinsel olgunluga ulasir. Gizil giiglerinin farkina vararak var olan yeteneklerini
gelistirmeye baglar. Kalitimsal 6zelliklerinin yani sira bu 6zelliklerinin {izerine eklemeler

yapabilecek uygulamalara yogunlasir (Pehlivan, 2019).

Ortaokul kademesindeki birey farkli duygu ve diisiince sisteminde oldugundan
dolay1 hiperaktif veya daha duragan ruh hallerine sahiptir. Bu donemin daha saglikli ve
sorunsuz atlatilabilmesi i¢in bireyin gelisimi desteklenmeli, biligsel gelisiminin yani sira,
fizyolojik, psikolojik, duygusal gelisimlerinin de etkilesimli olarak gelisimi
desteklenmelidir. Bunlarin yani sira birey bu dénemlerde 6grenmeye daha cok istekli ve
cevreye daha acik durumdadir. Sorular1 ve anlamlandirmaya ¢alistirdiklar diisiinceleri bu

donemlerde daha ¢ok giin yiiziine ¢ikmaktadir. ilgi odag1 genel anlamda dgretmenleri ve
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sosyal cevrelerinde yer alan popiiler statiideki kisilerdir. Bundan dolay1 6gretmenlerin,
cocuklarin benliklerini gelistirmeleri icin bireylerle iletisime ge¢meli, sorularina geri
bildirim vermeli ve en dnemlisi insancil bir tavir takinmalidir. Ortaokul kademsindeki
bireyin hayati boyunca siiregelen merak duygusunun yaninda arastirma ve bulus
icerisinde oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bundan dolay1 birey arastiran ve kesfeden bir
varliktir. Bu donem kademesindeki bireyin biligsel gelisimini daha anlamli incelemek i¢in
Piaget’e deginmek gerekir. Piaget’ e gore bilissel yapi, bireyin durumunun
anlamlandirmak i¢in kullanilmis birbiri ile etkilesimli diisiinceler ve stratejilerin
olusturdugu bir biitiinliik olarak adlandirir. Piaget, bilissel kuramini semalar {izerine
konumlandirmistir. Semalar, bireyin ¢evreyi anlamlandirip igsellestirmesi igin
olusturulmus bir yapidir. Semalar diizenlenmis edimleri igerir. Bireylerde bu anlamda
farkli bilissel yapilara sahiptir. Birey biiyiidiik¢e ve olgunlastik¢a semalar1 genisler ve
yeni kavramlar, olgular gelistirir. Yeni dogan bir bebegin biligsel semalar1 genellikle
reflekslerden meydana gelir. Cocuk biiylidiikce ve biligsel yapisinda olgunlagmalar
gerceklestikce semalarina yenileri eklenir. Piaget, bdylece bilissel gelisimi yaslara
aywrarak incelenmesini gerekli gormiistiir. Piaget’nin bireyi yaslara ayirarak
incelenmesinin nedeni, bireyin her yasta farkli gelisim 6zellikleri gostermesinden
kaynaklanir. Piaget bu donemleri ele alirken evrelerin sirasinin degismedigini, evrelerin
birbiri ile baglantili oldugunu, bireysel farkliliklarin etkili oldugunu ve belli donemlerin

kritik siirecler icerdigini belirtir (Ismek, 2014).

Piaget, bilissel gelisim kuramini agiklarken kalitim ve ¢evreyi ortak bir etkilesim
icinde ele almigtir. Bu gelisimin kalitim ve ¢evrenin ortak iiriinii oldugunu belirtmektedir.
Bilissel gelisimi etkileyen etmenleri ise; olgunlasma, yasanti, zeka, uyum, dengeleme ve
orgiitleme ile sema olarak belirlemistir. Amacini ise adaptasyon olarak belirtmektedir.
Ayrica kuramimi  gelistirirken  ¢ocuklarin  bilgilerini  yasantilar1  araciligiyla
yapilandirdiklar1 ve orgiitledikleri, ogrenmeler gerceklestirirken akranlarindan ve
yetiskinlerden etkilendiklerini fakat daha c¢ok kendi kendilerine olusturduklarini,
O0grenme mekanizmalar1 dogustan varlik gosterdiklerini ayn1 zamanda Ogrenme
siireclerinde tesvik ve ddiile ihtiyac duymadiklar seklinde varsayimlari ele almistir

(Kenavli, 2017).
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Piaget, biligsel gelisim kuramini1 dort evrede ele almaktadir;

1. Duyu motor donem (0-2 yas)

2. Islem 6ncesi donem (2-7 yas)

3. Somut islemler donemi (7-11 yas)

4. Soyut islemler donemi (11 yas ve lizeri)

Ortaokul kademesinde ki 8. sinif bireyleri yaslar itibariyla Piaget’ nin soyut
islemler doneminde yer almaktadir. Soyut islemler déonemindeki ¢ocugun bir dnceki
donemden ¢ikip ergenlik donemine gelmesi ¢ocuklarin hem diisiince yapisinda hem de
bedensel yapisinda degisimlerin oldugunu sdyleyebiliriz. Piaget, bu donemin on bir
yasindan baslayip ergenlik siireci boyunca devam ettigini ayn1 zamanda yetigkin gibi
diisiinceler gelistirdigini ifade eder. Bu donemin belirgin 6zelliklerinden biri olan
olasilikli diistinme kendini gostermeye baslamistir. Bu donemde ¢ocugun diisiinceleri
degiskenlik gosterir. Cocuk farkli diisiince kaliplarindan yola ¢ikarak karmasik sorunlari
cozebilecek diizeydedir. Ancak ¢ocugun tecriibeleri nitelik bakimindan yetigkinler kadar
olgunlasmamistir. Biligsel olgunlagmanin artmasi ile olusan problemlere farkli ¢6ziim
yollar1 iiretilebilmektedir. Bu da g¢ocugun yaratic1 diistinmesini desteklemektedir.
Problemlerin ¢6ziimiinde iliskisel neden sonuclar kurarak olumlu sonuglar elde eder. Bu
sekilde birey problemlerini 6rgiitleme imkan1 bulur. Biligsel semalarinin gelismesi ile
birlikte soyut kavram ve olgular1 anlamlandirmada etkili yollar bulur. Soyut islemler
donemindeki ¢cocugun diger donemlerdeki ¢ocuklardan farkli olarak bir olay karsisinda
degisik yollar gorebilmesi ve bilgilerini soyut olarak iletebilme giicii olarak nitelendirilir.
Cocugun bu donemde olumlu gelisimler saglayabilmesi i¢in yeteri kadar ¢evreye ihtiyact
vardir. Ciinkii soyu islemlerin bir geregi olan tiimdengelimsel ve tlimevarimsal akil
yiirlitme bigimleri kullanilmasi gerekir. Ayrica bu donemdeki ¢ocuk her olayin kargisinda
kendi benligini goriirii yani ergen benmerkezciligi hakimdir. Cocuk ergen
benmerkezciligi ile birlikte daha kapsamli diisiinceler ortaya koyarak kendi diistinceleri

ile bagkalarinin diisiinceleri arasinda karmasaya diisebilir. Fakat bu siire¢ on bes yaslarina
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gelindiginde bilissel semalarindaki olgunlasma ile birlikte goriilme sikligi azalarak

ortadan kalkar ve bilissel yapi faaliyetlerinde iist diizeye ulasir (Ismek, 2014).

2.14.1.0rtaokul 8. Sitmf Cocugun Sanatsal Gelisimi

Biligsel gelisim sanatsal anlamda her alandan etkilenmistir. Sanatin en belirgin
ozelligi olarak goriilmektedir. Duraganligin hakim oldugu dénemlerde bile etkilendigi
sOylenebilir. Sanatin gergek ile baglantis1 oldugu kadar soyut olanla da iliskisi olmasi
gerekir. Bu anlamda var olanin iizerinde olmasi gerekir. Gelisimsel siirecler her donemde
cocugu giidiileyen, duygu ve sezgileri yoluyla farkli diisiinceler gelistiren bir etken
olmustur. Ancak bir aract kullanirken dogadan direk almadan degisimler yaratarak
kullanmay1 tercih etmistir (Pehlivan, 2017). Ornegin, agagta olan bir meyve vardir. Ve
meyvenin koparilmasi gerekir. Insan éncesi hayvan ilk 6nce uzanir fakat ulasamaz. Farkli
yollar denese de bir faydasi olmaz. Onca ¢abalarindan sonra vazgegerek dikkatini bagka
bir yone yoneltmek durumunda kalir. Fakat bu hayvan bir sirik kullanarak meyveye
ulasmaya caligsa amacina ulasacaktir. Isini gorebilecek siriklar1 bulana kadar deneme

yanilma yapabilir. Bu da dogada ki sinirsizlig1 géstermektedir (Fischer, 2021).

Sanatin ge¢mis tarihinde de bu boyledir. Buluslar vardir. Fakat bu buluslar var
olandan esinlenerek yeni bir sey ortaya ¢ikartilarak yapilmistir. Dogada var olani direk
kullanmak yerine onlardan farkli eserler yapilmistir. Bunlarin yani sira ¢ocuk diistinerek
gelisimini devam ettirir. Yaratict algisiyla da destekler. Bu sekilde bir sanatsal gelisim
cocuklarm duygu ve diisiincelerinin desteklenmesi ile saglanabilir. ilk ¢aglardan bu yana
insalar anlatim araci olarak ¢imleri tercih etmislerdir. Cocuklarinda var olduklar diinyay1
kesfetme cabasindan dolay1 ¢izimlere yonelmis ve resim yapmaya baslamislardir.
Cocuklar bebeklikte dile vuramadigi sozciiklerini resimler ile, kalem tutup yazi yazmaya
baslarken kaleme dokemedikleri diisiincelerini karalamalarla, ¢izgi ve desenler ile ifade
etmeye calismislardir. Ifadeleri diinyay: algilama bigimlerine gore yani bilissel ve
zihinsel olgunlagsmalaria gore sekillenmistir. Bu sekillendirmeler cocugun resim ile olan
etkilesimi ve Ogreticinin destegi ile iist diizeye ulasmistir (Subasi, 2014). Bunlarin
yaninda bircok arastirmaci ve egitimci sanatsal anlamda goriis ve yaklagimlarda
bulunmustur. Bunlardan Kerschensteiner, Rouma, Burt, Luquet, Piaget ve Arnhaim 6rnek

gosterilebilir.
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2.15.Gorsel Tasarim Elemanlari ve ilkeleri

Sanat etkinliklerinin ve nesnelerin anlam kazanabilmesi i¢in sanatin gorsel
dilbiliminden yararlanmak gerekir. Ciinkii sanat, pargalari bir araya getiren bir
biitlinliiktiir. Sanat nesnesini olusturan sanat¢ist kadar sanat nesnesini ortaya cikaran
unsurlarda 6nemli gériilmektedir. Bu anlamda sanat yapiti ya da nesnesi random olugmaz.
Kendine 6zgii diisiincelerden yola ¢ikarak olusturdugu yapitinda uygun eleman ve ilkeler
secerek bir biitiin meydana getirir. Etkinlikler olusturulurken tasarim eleman ve ilkelerini
iyl anlamlandirmak gerekir. Bu anlamda tasarim elaman ve ilkelerini siniflandiracak

olursak:

Tablo 1: Tasarim Eleman ve Ilkeleri

TASARIM ELEMANLARI TASARIM
ILKELERI
+  Kompozisyon * Ritim-Hareket
*  (Cizgi *  Denge
*  Doku *  Vurgu
* Leke * Kontrast
*  Form-Sekil » Biitiinlik
*  Bosluk *  Cesitlilik
* Renk
* Valor

2.15.1.Kompozisyon

Olusturulmus olan bir sanat nesnesi rastgele yapilmamistir. Ortaya ¢ikis asamasina
kadar belli bash plan ve programlar dahilinde kompozisyon denemeleri ile
gerceklesmistir. Bu da bir sanat eseri ortaya koyarken dikkat edilecek ilk unsurun
kompozisyon oldugunu gostermektedir. Kompozisyon, bir resmi ele alirken alicisina

biitiinliik algisin1 kavratir. Kompozisyon diger tasarim eleman ve ilkelerin biitiinleyicisi
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durumundadir. Yani sanat nesnesini bir araya getiren parcalarin bir diizen gosterecek
sekilde bir araya getirilmesi olarak tanimlayabiliriz. Ayn1 zamanda kompozisyon,
yapilacak olan bir resmin ya da yapitin nasil diizenlemesi gerektigi hakkinda ipucu
niteligi gdstermektedir. Ornegin bir resim kagidina herhangi bir ¢izim yapacagimiz
zaman yapilacak calisma i¢in resim kagidinin genel gergevesini belirtiriz. Etkili bir resim
ortaya ¢ikarabilmek i¢in kompozisyon becerisinin kazandirilmas:t geregi oldukca

Onemlidir.

2.15.2.Cizgi

Kavramsal anlamda noktalarin bir araya gelmesiyle olusmus hayali ¢izgilerdir. Bu
hayali ¢izgiler, ilk caglara kadar uzanan ilkel magara duvarlarinda bulunan primitif
cizimlere kadar dayanmaktadir. Cizgiler olusturulacak bir kompozisyon diizenin de ilk
olarak gorevleri iistlenen bir aractir. Nesnelerin biitiinlinde bulunan fakat tek basina

anlamlilik géstermeyen geometrik bir elemandir.

1.Yatay ve Dik Cizgi

Alicisinda durgun ve atil izlenim yaratan ¢izgilerdir.

| . ———

\ i S

Sekil 7: Yatay ve Dik Cizgi
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2.Kirik Cizgi

Uygulamalarda devingen ve ritmik etki ortaya koyan ¢izgi bigimleridir.

Sekil 8: Kirik Cizgi

3.Egik Cizgi

Uygulamalara yogunlugu ile hareket ve canlilik katan ¢izimler olarak adlandirilir.

e

Sekil 9: Egik Cizgi

Cizgiye bir bagka paralel de bakacak olursak, ¢izigi denilen unsur birer goz
yanilmasi olarak da goriilebilir. Bulundugumuz mekanda herhangi bir odak belirleyelim,
belirledigimiz odak smir1 algisal olarak bize ¢izgi yanilsamasini yaratacaktir. Halbuki
goriiniiste Oyle bir ¢izgi yoktur beynimiz Oyle algilamada bulundugu i¢in duyumlarimiz

o yonde calisir.
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2.15.3.Doku

Doku, dogada ve ¢evrede bulunan nesne ve objelerin dis yiizeylerindeki tabaka
olarak nitelendirilir. Dokular1 duyularimizla hisseder ve anlamlandiririz. Bu
anlamlandirmalar bazen yapay dokular da bazen de dogal dokular da karsimiza

¢ikmaktadir.

Yapay ve dogal olacak sekilde olusmus dokular, ait oldugu nesne veya obje
tizerinde etkin ozelliklerini yansitirlar. Bunlar; sert, yumusak, diiz, kaygan, piiriizli,
pitirli olacak sekilde adlandirilir. Gorsel sanatlar uygulamalarinda kullanilan dokular,

coklugu, azlig1, bolgeselligi ve derinligi bireyin ifade etmek istedigi ile paralellik gosterir.

Dokunun bu anlamda ¢okga érnekleri ile karsilasabiliriz (Ustaoglu, 2019). Ornegin,
bir evin duvarinin piitiirlii olmasi, dogada bulunan agaglarin sertlik dokusu, bir seramikte
yer alan kaygan doku, cesitli hayvan derilerinde bulunan dokular, zeminde yer alan tas
dokular1, kozalak veya yapraklarin dokusu; giinliik hayatimizda yeme igme eyleminde

bulunken kullandigimiz arag-gereglerde bulunan dokular gosterilebilir.

Dokunun fonksiyonelligi alicisinda etkili bir his yaratir. Bir¢ok sanatci
caligmalarinda doku iizerinde yogunlasarak vermek istedigi mesaj1 algilar yolu ile daha
aktif hale getirir. Bunun gibi etkileri dogru aktarabilmek i¢in gorsel sanatlar alaninda da

doku yapisinin iyi bir sekilde i¢sellestirilip uygulamaya aktarilmasi gerekir

2.15.4.Leke

Gorme durumu temelde gorsel algilarinin harekete gegerek 1sik, géz ve beyine
hareket yonlendirmesi ile baglar. Gorsel algi ile birey nesne, fon ve detaylarin
anlamlandirmaya calisir. Beyin ile gz aym giic oranina sahipken, 151k degiskenlik
gostermektedir. Bu degiskenlikten dolayr nesneler ve bicimler aydinlik karanlik
goriiniimlerine gore farklilik gosterirler. Nesneler c¢izgi ile olusturulduktan sonra

yapilandirilmasi 151k ve golgeler ile saglanir.

Nesnelerin hacimleri ve derinlikleri daha belirgin hale gelir. Koyu ve agik lekelerin
nesne iizerinde dengeli bir bigimde dagilim gostermesi ayni zamanda nesnenin

kompozisyonunun da anlamli hale gelmesini saglar (Artut, 2020).
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Sekil 10: Leke Diyagrami

Yukarida ki sekilde de siyah tonlarinin 151k gdlge yansimasina ugrayarak nasil bir
dongii i¢inde oldugu gosterilmistir. Isik kaynagi nesnenin yiizeyine esit oranda dagilim
gostermez. Yiizi 1s18a doniik olan yiizeyler daha aydinlik bir kontrast yaratirken, yiizii
15181n karanlik yone bakan taraflar ise daha karanlik kontrastlar meydana getirir. Isik ve
golge arasinda ara kontrast renkleri olusturan yiizler ise nesnesin asil rengi ile etkilesim

gosterir.

2.15.5.Form-Sekil

Form, bicim, ¢izgi, renk birlikteliginden olusan yapiya denir. Formu olusturan bu
yapilar bazen bir arada kullanilabilir ya da bunlardan herhangi biri bicim de
bulunmayabilir. Formu genel anlamda {i¢ boyutlu bi¢cimlerde gorebilmekteyiz. Sekilde
formu olusturan big¢imlerin iki boyutlu ana hatlarii meydana getirir (Buyurgan &

Buyurgan, 2020).

Formlar bigimsel 6zellik bakimindan iki sekilde karsimiza ¢ikar: Geometrik ve
serbest formlar. Geometrik formlar incelendiginde genellikle hatlar1 belirgin oval ve
keskin 6zellik gosterirler. Kiibik bigimleri vardir. Fakat, serbest formlar isminden de
anlagilacagr  iizere bigcimsel olarak smirsizdir.  Serbest formlar, dogada
karsilasabilecegimiz her tiirlii yapry1 kapsamina almistir. Ornegin, organik ve inorganik
formlar, simetrik ve asimetrik formlar, dogal ve yapay formlar, statik ve dinamik formlar

seklinde ¢ogaltilabilir.

Sanat agisindan bakildi§i zaman her zaman bir form olusturma endisesi
olagelmistir. Hatta bu diislinceyi destekleyecek olursak sanatsal bir konu belirli olmasa

bile form kaygis1 yasanabilmistir (Artut, 2020).
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2.15.6.Bosluk

Nesneler veya objeler genel anlamda bir mekan igerisinde bulunur. Bu bulunma
etkisini ortaya ¢ikaranda insanin nesne veya objeye karst bakis acisidir. Bu bakis agisi ile
birlikte nesneler mekansal bir 6zellik kazanir. Sanatsal anlamda mekanlar iki boyutlu

veya ti¢ boyutlu olacak sekilde degerlendirilebilir.

Nesne veya objelerin mekan ile birlikte kullanilmasi hem resme derinlik verir hem
de anlamlilik katar. Mekan iginde ele alinmayan nesneler bosluk hissi uyandirir ver
bosluk algisal olarak ayirt edilebilir hale gelir. Mekan olgusu iki sekilde ele alinabilir;
Resimsel ve gercek mekanlar. Resimsel mekanlar, alicisinda algisal yanilsamalara yol
acarak bosluk hissi yaratabilir. Ger¢gek mekanlar ise iic boyutlu hacme sahip mekanlar
olarak adlandirilir. Ayrica mekanlar nesnelerin konumlandirilma sekillerine gor ede
siniflandirilabilir; i¢ ve dis mekan. i¢ mekan kapali mekan olarak da adlandirilabilir. Dis

mekanlar ise agik ortamlar1 yansitir (Mercin & Alakus vd. Ayaydin, 2019).

2.15.7.Renk

Gorsel tasarim elemanlarinin en onemli 6gelerinden bir olan renk, 15181n dalga
boyutlar1 ile olan tesiriyle zihinde olusan hislerdir. Renkler 1s18in parcalanmasi ile
meydana gelmektedir. Insanlarm bir nesneyi renkli olarak algilayabilmesinde ki etken,
isiktan  kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla renler 151k ile anlam kazanir. Rengin
dinamikligini veya sakinligini 151k belirler.Giines 15181 lizerinde yapilan arastirmalar yedi

rengin varligindan s6z edilmistir.

Giines 1518min bu durumu Newton tarafindan 17. yiizy1l dolaylarinda
kesfedilmistir. Insanlarin varosundan bu yana merak duyup ¢dziime ulastiramadigi
gokkusagini incelemistir. Newton bunun iizerine deneyini gergeklestirirken Oncelikle
kapali bir oday1 kararttiktan sonra pencereye bir delik acarak disardaki 151gin prizma
aracihig ile karanlik odaya girmesini sagladi. Ilerleyen zamanlarda iceriye giren 15181n
prizmadan kirilarak girdigini gézlemlendi. Sonugta igeriye prizmadan giren 15181in yedi
rengi meydana getirdigi ortaya ¢ikti. Dolayisiyla Newton bun deneyi ile birlikte renk

biliminin temellerini atmis oldu (Artut, 2020).
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Sekil 11: Ana Renk Diyagrami

Renk genel anlamda dogada ii¢ ana renk bulunur; Kirmizi, Sar1 ve Mavidir.
Bunlarin karigimi ile de ara renkler meydana gelir. Ara renkler ise; kirmizi ve sari
renklerin karisimindan meydana gelen turuncu, mavi ve sar1 renklerin bilesiminden
meydana gelen yesil, kirmizi ve mavi renklerin bilesimi ile olusturulan mor renklerdir.
Notr renkler ise siyah beyaz ve karisimlarindan meydana gelen koyu renleri
kapsamaktadir. Ayrica renkler sicak ve soguk olarak da degerlendirilebilir. Sicak renler,

sar1, turuncu ve kirmizi renklerdir. Soguk renkler ise mavi, mor ve yesil rengi ifade eder.

Sekil 12: Ara Renk Diyagrami

Ana renklerin birbiri ile etkilesimleri ile ortaya ren degerlerine ise niians
denilmektedir. Ton ise herhangi bir rengin nédtr renk olarak isimlendirilen siyah ve beyaz

bilesimlerden meydana gelen degerlerdir.
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Sekil 13: Turuncu, Kirmiz1, Sar1 i¢in Normal Ton Olgegi®’

-~ gray scale —
I norma_l'_s'i:‘a!e of black]

72 normal scales of tb;é =

Sekil 14: Chevreul’un Renk Modeli®®

57 https://www.handprint.com/HP/WCL/IMG/nst.gif
68 https://nguyendinhdang.files.wordpress.com/2013/05/chevreul-2.jpg
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2.15.8.Valor

Valor, bir rengin bir¢ok renk karisi ile birlikte ortaya ¢ikan ve ¢esitli ren yelpazesine
sahip degerlere denir. Bu anlamda bakildiginda deger ile valoriin ¢okca karistirildigina
rastlamaktayiz. Valor, bir rengin ayn1 zamanda siyah ve beyaz renkle olan etkilesimini

gostermektedir.

2.15.9.Ritim-Hareket

Ritim tekrarlar sonucu olusan diizenli bir harekettir. Benzerliklerle meydana gelen,
sanat eserlerinin bi¢imini kuvvetlendiren, uyumluluk saglayan 6nemli bir unsurdur. Ritim
hareketler sonucunda meydana gelmektedir. Dogadaki her kosulda ritimden
bahsedilebilir. Ornegin, arilarin diizenli bir hareketlilik ile bal petegini olusturmasi, ipek
boceklerinin koza 6rmesi ya da musluktan akan suyun siireklilik gostermesi, yolda
ylriirken adimlama hareketleri gosterilebilir. Resimde goriildiigii tizere Equalizer (Sekil
15) vurgulu seslerin, ritmik hareketlerin renk tonlarma gore takibi saglanmis hareket

dinamik olarak gosterilmistir.

Sekil 15: Equalizer®’

% https:/i.ytimg.com/vi/hmbuMuM-nlo/maxresdefault_live jpg
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2.15.10.Denge

Bir nesne veya objeyi meydana getiren dgelerin biitlinliik igerisinde kompozisyona
esit dagilim gostermesidir. Denge insan yagaminda var olan bir formdur. Varliklar ve
nesneler arasinda belirli bir etkilesim vardir. Dengenin olusturulabilmesi i¢in formlar
arasinda birliktelik olusturulurken yaraticisinin da ayni duyarlilikla algilarini kullanip
biitiinliigli saglamas1 gerekir. Resimde dengeleri yatay ve dik ¢izgilerde gorebilmekteyiz.

Kirik ve egik ¢izgiler resimde denge bozcu bir rol iistlenirler.

Denge 6gelerine gore; kisa ve uzun, yuvarlak ve koseli, agik ve koyu, simetrik ve
asimetrik, biiyiik ve kiiciik, parlak ve mat, yumusak ve sert, agik ve kapali denge seklinde
simiflandirilabilir. Ayn1 zamanda denge kendi igerisinde denge ve dengesizlik agisindan
da incelenebilmektedir. Bunlar; 6l¢ii bakimindan, deger ve renk bakimindan denge. Olgii
bakimindan denge; biiyiikliik ve kiiciikliikk oranlarin1 belirtmektedir. Deger bakimindan
denge; aciklik ve koyuluk iligkisine gore incelenir. Ren bakimindan ise; renk dereceleri

ve iliskilerinin biitliinliigiinii incelemektedir (Artut, 2020).

2.15.11.Vurgu

Bir ¢alismada herhangi nesne veya parganin diger nesnelere gore daha etkin
gosterime bi¢imine vurgu denir. Gorsel tasarimlarda iki farkli vurgulardan bahsedebiliriz.
Bunlardan birincisi sanatin elemanlarint meydana getiren ¢igiler, doku, renk, leke gibi

unsurlar1 kapsamaktadir.

Ikincisi ise tiim yiizeye hakim olan resmin sadece bir bdliimiiniin 6n plana
cikarilmasiyla olusan yapiya denir. Vurgu bicimi ile birlikte hareketi bir noktada
toplayarak vermek istedigimiz mesaj1 alictya daha etkin aktarabiliriz. Vurguyu resimde
ifade ederken bazen koyu bir resimde bir alanda kontrast olusturabilecek agik bir renk
kullanarak veya hareketsiz bir yiizeyde bir boliimiinde daha fazla hareketlilik kullanarak

algilar1 yogunlastirabiliriz.
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2.15.12.Kontrast

Kontrast, zitliklar sonucu olusan, tamamlayict bir unsurdur. Kontrastlar sanatin her
alaninda karsimiza c¢ikabilir. Gorsel tasarim elemanlarinin  birer biitiinleyicisi
durumundadir. Sanatta oldugu kadar giinliik yasamda da zitliklar bulunmaktadir. Gece ile
glindiiziin, giizel ya da cirkinin, iyi ya da koétiiniin varligi zithgin birer gostergesidir.
Tasim elamanlarim1  olustururken de bicimleri meydana getirirken zitliklardan
yararlaniriz. Boyle bir anlayisla sanat uygulamalari meydana getirmek sanat nesnesini
monotonluktan da uzaklastirmaktadir. Bunlar ile birlikte kontrastlar renk, bigim, miktar
ve yon kontrasti olmak iizere dorde ayrilmaktadir. Renk kontrasti; renklerin birbirleriyle
olan etkilesimlerini ifade eder, bigim kontrasti; bigimlerin fiziksel etkilesimleridir, miktar
kontrasti; bir resimde veya nesnede kullanilan biiytikliik ve kiigiikliik oranlamalaridir, yon

kontrast1 ise; farkli yonlere iliskilendirmeler yapmaktir (Buyurgan & Buyurgan, 2020).

2.15.13.Biitiinliik

Sanatsal bir ¢aligmanin yiizeyinde yer alan tasarim elemanlari (kompozisyon, ¢izgi,
doku, leke, form ve sekil, bosluk, renk, valor) ile ilkelerinin (ritim ve hareket, denge,

vurgu, kontrast, ¢esitlilik) estetik bir biitiin olusturacak bigimde bulunmasidir.

2.15.14.Cesitlilik

Cesitlilik, zitliklar ve degisikliklerin bir arada bulunma halidir. Bir sanat eserinde
tiimiiyle zithiklar ya da degisiklikler veya duraganliklardan olusmamaktadir. Daha ¢ok
birlikte biitiinciil bir sekilde bulunurlar. Yani bir resim ayni zamanda zitliklarda,
duraganlik ve hareket de baridirilabilir. Giinliik hayatta da bu durum bdyledir. Birey
sadece duraganliktan ibaret degildir. Hayatinda siirekli inis ¢ikislar, gelgitler
bulunmaktadir. Sanat eserinde de bu sekilde diisiinecek olursak sanat¢i bir sanat iirlinii
ortaya koyarken algilar1 da bu yonde gelisir. Sanat nesnesini olusturana kadar siirekli
yasantilara maruz kalir ve bu hayatinda dengesizlik meydana getirirken bir taraftan da

denge saglamaktadir. Bu sekilde olusturulan bir yapit alicisinda anlamlidir.
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ILGILI ARASTIRMALAR

Arastirmanin bu boliimiinde tez kapsamina konu edinilen Orta Okul Gorsel Sanatlar
Dersi Ogretiminde Secilmis Baz1 Klasik Miizik Eserlerinin Etkisi ve bu alan icerisinde
miizik ve resim disiplinlerinin birlikte kullanilarak yapilan bazi arastirma ve bulgularin
icerik sonuglarina yer verilmistir. Yapilan aragtirma ve bulgular yurt icinde ve yurt

disinda olmak iizere iki alt baglikta toplanmustir.

1.Yurt icinde Yapilan Arastirmalar

Duman ve Aybek (2003), ¢ Siireg Temelli ve Disiplinler arasi Ogretim
Yaklasimlarinin Karsilastirilmasi’” adli arastirmalarinda Diinyada ve Tiirkiye’ de egitim
ve Ogretim uygulamalarinda siireg temelli 6gretim ve disiplinler arasi Ogretim
yaklagiminin etkileri iizerine bulgular ortaya koymustur. Arastirmada oncelikle siireg
temelli 6gretim yaklasimi ve disiplinler arasi 6gretim yaklasimi iizerinde arastirma
gerceklesmis, iki yaklasim ile alakali hem teorik hem de uygulamaya dayali 6rneklerle

arastirma detaylandirilmistir.

Sonucta hem teorikte hem de uygulamada kullanilan bu iki 6gretim yaklasimi,
ogrenme ortaminda esnek ve 0zgiirliik saglayarak 6grencilerin bilgiye rahat¢a ulagsmasini,
Ogreticiye bagli olmak yerine bilgiyi kendisinin yapilandirdig1 ve bunun i¢in sorumluluk

aldig1 dikkat ¢cekmistir.

Esbulan (2003), * Resim-Is Egitimi Derslerinin Miizik Esliginde Yapilmasinin
Ogrenci Calismalarina Etkileri’” baslhikli arastirmasinda sanat egitiminde kullanilan
yontemlerin verimliligi ve miizik esliginde gerceklesen sanat etkinliklerinin siirecte
etkileri inceleme kapsamina alinmistir. Bu amagcla bes ayri alt problem belirlenmis ve bu
problemleri veriler dahilinde ortaya konmustur. Veriler elde edilirken deneme modeli
tercih edilmis, miizikli sanat etkinlikleri ve miizik dinlenmeden gerceklestirilen etkinlik
gruplart  olusturulmustur. Arastirma bulgulart {i¢ ayr1 uzaman esli§inde

degerlendirilmistir.
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Uysal (2005), “’ilk Ogretimde Verilen Sanat Egitimi Derslerinin Yaraticiliga
Etkileri’” adli arastirmasinda sanat egitiminin en dnemli islev ve gerekliliginin yaraticilig
gelistirmek oldugu, bunu saglamanin da sanat egitimi yaninda uygulamali yontemlerinde
olmasi gerektigini vurgular. Bireyin 6grenme alaninin zenginligi ile bireye 6zgiir ortamlar

saglamasi yaraticiliginin gelismesinde 6nemli olarak goriilmesi gerektigine deginmistir.

Delier (2005), ¢’ Sanat Egitiminde Disiplinler aras1 Yaklasimlar’’ adl1 ¢caligmasinda
ilkdgretim 7. Simf dgrencilerinin disiplinler aras1 yaklasimla Resim-is ve Ingilizce
derslerinde uygulanan program sisteminde sanat egitiminin dort disiplin alani ile birlikte
verilmesi saglanmis, uygulanan etkinliklerle ¢ok duyumlu grenme 6grencilerin ingilizce
ve Resim-is derslerinde basar1 gosterdikleri, yapilan testlerde goriilen farkliliklarin bu

basariy1 kanitladigini belirtmistir.

Edeer (2005), <’Sanat Egitiminde Disiplinler aras1 Yaklasim’’ adl1 arastirmasinda
yaraticiligin hem sanatta hem de farkli bilim alanlarinda 6nem tasidig1 ve bugiinkii sanat
alanlarinda ve sanat egitiminde disiplinler arasi yaklagimlarin 6nem kazandig:
belirtilmistir. Sanat alanlarinin kendi aralarinda ve gesitli alanlarla olan birliktelikleri
disiplinler aras1 yontemlerin Oniinii a¢mistir. Bu anlamda aragtirmanin sonugsal
baglaminda sanat alanlarmin kendi aralarindaki ve cesitli alanlar arasindaki olan
disiplinler aras1 baglantilar sanatlar arasinda duvarlarin yikilmasina olanak saglamistir.
Bunu sanat egitiminde gérmek ve yer bulamasinda onciiliik etmek 6nem arz etmekte ve

O0grenme ortaminda verim vurgulanmaktadir.

Aykut (2006), “’Giinlimiizde Gorsel Sanatlar Egitiminde Kullanilan Yontemler’’
adli arastirmasinda disiplin temelli sanat yaklasiminda asil kullanimlarina Amerika
Birlesik Devletleri’nde karsilasildigi ve halen sonuglarinin arastirildigi bir yontem

oldugunu belirtir.

Aragtirmalar sonucunda gorsel sanatlar dersinin bir ¢ok disiplin dahilinde amaca
ulasildig1 hatta Amerika Birlesik Devletleri egitim sisteminde gorsel sanatlar dersine
ayrilan siire ve kullanilan yontemlerin 6grencilerin gelisimini saglamaya yonelik daha
fazla katkilarinin oldugu Tiirkiye’ de ise bu alana yonelik aragtirmalarin devam ettigi

yontemsel yenilikler yasandigi belirtilmistir.
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Ozel (2007), Plastik Sanatlarda Disiplinler aras1 Etkilesimler ve Seramik Sanatina
Yansimast’’ {izerine aragtirmasinda plastik sanatlar kapsaminda yer alan disiplinlerin
birbiri ile ve diger sanat alanlariyla girmis oldugu etkilesimsel disiplinler arasi
yaklasimlarla birlikte ortadan sinirlar kaldirilmistir. Ozellikle 20. yiizyilla birlikte sanat
akimlarinin etkisiyle disiplinler aras1 yontemler daha fazla dikkat ¢ekmistir. Giintimiizde

ise plastik sanatlarin ¢esitli sanat alanlari ile etkilesimleri goriilmiistiir.

Arastirmada sonug¢ olarak, sanat egitiminde yasanan degisim ve gelisimler ile
birlikte disiplinler aras1 yaklagim dahilinde etkilesimler yasandigi goriilmiis, glinlimiiz
sanat egitiminde ise bu yaklasimlarin benimsenmesi gerektigi belirtilmistir. Sanat alanlar1
icerisinde yer alan diger disiplinler ve sanat kapsam1 disinda kalan bilimsel gelismeler
cagin sanat anlayisina dayanarak siki baglar olusmus, disiplinler arast yontemler farkli
disiplinlerin ve sanat alanlarinin big¢imsel ve diisiinsel acidan gelisimine katkisi

vurgulanmustir.

Marangoz (2008), un “’llkdgretim 8. Simif Gorsel Sanatlar Dersinde Kullanilan
Kopyalama Yéntemi ve Miizikli Yéntemin Ogrencinin Gorsel Sanatlar Dersi Basarisina
Etkisinin Karsilastirilmasi’’ adli tez arastirmasinda sanat eitiminin ayrilamaz pargasi
olan bireyin c¢aglar boyunca gelisen ve degisen bilgilere ulasmasini saglamak ig¢in
yaraticilik ve 6zgiinliik gibi yetilerini ortaya ¢ikararak, dogadaki gergeklik ve diisiinsel
yaratilar arasinda iliskiler kurabilmek, cagdas sanat egitiminde 6grenme ve Ggretme
ortamini zenginlestirmek amaciyla bir ¢ok yontem ve teknik gelistirilmistir. Bundan
dolay1 ilkogretim ikinci kademe 8. Simif 6grencilerinde, okullarda saglanan 6grenme
ortamlar1 ve bu ortamlarda kullanilan yontem ve tekniklerin gorsel sanatlar dersindeki
basariy1 dlgmek ve ortaya cikan verilerden derste kullanilan yontem ve teknigin etkisini
saptamak arastirmanin amaci niteligindedir. Arastirmada toplam 30 6grenci tizerinde bir
uygulama alani olusturulmus, ders kapsaminda kopyalama yontemi ve miizikli yontem
tercih edilmistir. Kopyalama ve miizikli yontemle islenen gruplara 6n test ve son test
uygulanmustir. On test ve son test verilerinden yola ¢ikarak t-testi hesaplanmis ve standart
sapmalara ulasilmigtir. Ulasilan veriler sonucunda gorsel sanatlar dersinde kopyalama ve
miizik yonteminin uygulanmadan 6nce ve uygulandiktan sonra anlamli farklarin oldugu
saptanmistir. Bu bulgu sonucunda ders basarisi pozitif yonde olan 6grencilerin 6n teste
basarili olduklar1 gozlenirken, son test uygulamasinda yontemlerinde etkisiyle

basarilarinda artis daha fazla gergeklesmistir.
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Miizikli yontemin kullanilmasi iki ¢alisma grubu agisinda da 6grenme ¢iktilarina
gore olumlun artislar yasanmistir. Ders basar1 negatif yonde seyreden oOgrencilerin
uygulama sonrasi basarilarinda artislar dikkat cekmistir. Bu anlamda bakilirsa
gerceklestirilmis olan bu arasgtirma pozitif bir basar1 gostererek Orneklem gruplari

arasinda anlaml farklari ortaya koymustur.

Tanyolag (2008), < Cagdas Sanat Egitimi Uzerine Model Arastirmas1’’ iizerine tez
aragtirmasinda yliksek Ogretimde kullanilan sanat egitimi yOntemleri arastirma
kapsamina almmistir. S6z konusu aragtirmasi gerceklestirilen bu tezde ne gibi
tyilestirmeler yapilabilir yontemsel ve tekniksel degisiklikler nasil gelistirilebilir ? gibi
sorular iizerinde durularak bir ¢ok kaynaktan faydalanilmistir. Ayni zamanda sanat
hayatinda ve toplumsal hayatta yaraticiligin egitim ile mimkiin kilinacagi, sanat
egitimcilerin ise disiplinler aras1 bir biitlinliikk gozeterek 6grenme alanlarinin farkl
alanlarda yontem ve arastirmalar dahilinde sanat egitimine fayda getirecegi

vurgulanmigtir.

Arpali (2008), “Tiirkiye’de Sanat Egitimi Yontemleri’” adli arastirmasinda
Tirkiye’de ki sanat egitimi uygulamalarinin ve yurt disinda kullanilan yontem ve
teknikler incelenerek tarihsel bir dayanak olusturulmustur. Sanat egitimine yonelik olarak
program cercevesinde uygulamalar zenginlestirilerek egitim zeminine katki saglamak
amaglanmistir. Arastirmada sanat disiplinlerinin birlikte kullanilmasi ¢ogunlukla kurama
dayali, estetik, sanat elestirisi ve sanat tarihi ve liretimine dayanan atdlye etkinlikleri dort
disiplini programinda barindiran bir sistemdir. Ogrenciler 6grenme ortamlarinda almis
olduklar, tarih, felsefe, psikoloji, miizik gibi disiplinleri sanatsal birliktelikle takip etme
olanag1 bulabilirler. Bu sekilde bir 6grenme ortaminda gergeklesen uygulamalarin
ogrencinin hem yaraticiligin1 gelistirmesinde hem de yapitlar arasindaki iliskiyi fark
ederek anlamli ogrenmeler gerceklestirilebilirler. Tiirkiye’de bu ve buna benzer

uygulamal1 yontemler kullanilmali ve gelistirilebilmelidir.

Goren (2008), “°Modern Resim Sanatinda Miizik’’ baslikli tezinde resim ve miizik
disiplinleri arasinda iliskinin kiiltiirel, sanatsal ve estetik baglamlar dahilinde disiplinler
arasi yaklagimla aktarilmaya calisilmistir. Bu anlamda miizik sanat alanindan etkilenen

sanatcilar ve ressamlar ¢calisma kapsamina alinmistir.
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Arastirmada verilerin toplanmasi1 amaciyla iki farkli yontemin es kullanilmasi
seklinde gerceklesmesi teorik ve pratiklik bakimindan ¢alismaya fayda saglamistir.
Arastirma sonucunda, bir ¢ok felsefi dayanaklardan yararlanilmasi miizik ve resim sanat
alanlariin etkilesimini saglarken; ritim, devinim, ¢izgi gibi bir ¢ok plastik sanatlardaki
bir ¢ok etken denendigi belirtilmistir. Yapilan ¢alismalarda miizik temali1 natiirmort

yapma egilimi saptanmistir.

Kaspi (2010), ’Resim-Miizik Iliskisi Baglaminda Soyut Resme Bakis®” adl1 tezinde
Kandinsky’nin miizikle kurmus oldugu baglantilar resim ve miizik iliskisi baglaminda
tarihsel bir ¢ercevede ele alinmistir. Bu sekilde bir arastirmada resim ve miizik sanat

alanlarinin bir biri ile baglantilar1 oldugunu gérme firsat1 sunmustur.

Arastirmada Vasili Kandinsky’nin kurmus oldugu baglantilarin daha iyi
anlamlandirilabilmesi i¢in, Kandinsky 6ncesi resim ve miizik birlikteligi hakkinda detayl
bir arastirma ger¢eklesmistir. Bu sebeple Kandinsky soyut resim sanatinda bir milat
olarak kabul edilirken sanat¢inin bu noktaya nasil geldigini anlamak i¢in her iki sanat
alaninin donemsel etkilerini ve sanat¢inin kendine has tavir ve yaratilarini tarihsel siireg
cercevesinde incelenmeye calisilmistir. Arastirma sonucunda ortaya ¢ikan bigim ve
bulgular1 kiyaslayarak ortaya ¢ikan iligkileri ve ortak noktalar1 saptamayi, boylelikle
soyut resim sanatinin baslangici olarak kabul edilen Kandinsky ve odak noktasi olan
miizik ve resim birlikteliginin tek bir donem noktasi ile miimkiin olmayacagi

belirtilmistir.

Sahin, Maden, vd. (2013), “’Miizik Dinlemenin Resimle ve Yaziyla Anlatim
Becerisi Uzerine Etkisi’> adli arastirmalarinda miizik dinlemenin, bireyin beyin
fonksiyonlar1 ve psikolojik davraniglari arasinda iligki bulundugunu belirtmislerdir.
Bundan dolay1 bu arastirmada miizik dinlemenin ilk 6gretim 5. Simif kademesi
Ogrencilerinin resim ve yazi ile anlatim becerilerinin iizerinde durulmustur. Bu amacla
caligmada oOn test ve son teste dayali kontrol gruplu deneysel bir arastirma
gerceklestirilmistir. Arastirmada iki adet veri toplama araci ve ydntemlerin

sonuclandirilmasi i¢in SPSS veri analizi kullanilmistir.

Arastirmada sonug olarak kontrol ve deney grubu 6grencileri arasinda anlamli bir
farklilik goriilmemistir. Deney siireci sonrasinda ise miizikli O0gretim ydnteminin

uygulandigi deney grubu ve miizikli yontemin kullanilmadigi kontrol grubuna ait veriler
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guruplarin ortalamalarina ait puanlar arasinda iligkiler tespit edilmistir. Uygulama
sonrasinda miizikli yontemin kullanildigi grupta puan artislarinin oldugu dikkat
cekmistir. Sonug olarak bulgu ve verilerden hareketle deney grubuna uygulanan miizikli
yontemin ve kontrol grubuna uygulanan geleneksel yontemin resimle anlatim becerisi
tizerine etkisi oldugu kanitlanmis ve miizik dinlemenin 6grencinin basarisini artirmada

etkili oldugu vurgulanmastir.

Ulugbay (2013), in “’Sanatlar aras1 Etkilesimde Vasili Kandinsky ve Arnold
Schoenberg’’ adl1 tezinde bir ¢cok sanat¢inin kendi ilgilendigi sanat alan1 disinda farkl
sanat alanlariyla da etkilesim halinde oldugu goriilmektedir. Bun anlamda bakildiginda
sanat¢ilarin farklir alanla iligkili olmasi sanatlarinda bir biri i¢inde etkilesim halinde
olmasina olanak saglamistir. Bunun 6rneklerinden biri olan Kandinsky ve Schoenberg ele
alinmistir. Bakildiginda resim ve miizik belli kaliplar1 olan ¢er¢eveye dayali bir sanat
alan1 olarak bakilmamasin gerektigi dnem goriilmiis, resim miizikten miizikte resimden

yapilar barmdirmistir.

Ressamlar resim yaparken miizikten etkilenmis, bu bazen istem dahilinde bazense
istemsiz gergeklesmistir. Var olan bu etkilesim diger sanatlar arasinda da goriilmeye
devam etmistir. Boyle bakildiginda sanatcilar arasi etkilesim ve iletisimde kaginilmaz

olmustur. Kandinsky ve Schoenberg bu etkilesime 6rnek gdsterilmistir.

Sonug olarak sanat¢inin i¢sel yansimasi, resimde renk veya ¢izgilerle, miizikte ise
ritim ve armonilerle yenilik bulurken 6rnek olarak gdsterilen sanatgilar iletisimleri ve
etkilesimleri ile eserlerini farkli noktalara tagimislardir. Bu etkilesim kendinden sonra

gelecek sanatgilara da ilham kaynagi olmustur.

Mestan (2013), “Miizik Renk iliskisi’> adli arastirmasinda miizik ve renk
birlikteliginin gecmisten gilinlimiiz ¢agdas doneme kadar gelmis ve metotlar
gelistirilmistir. Aragtirma renk ve seslerin bir biri i¢inde olusturdugu frekanslar temel
alinmistir. Notalarin her birinin kendi i¢erisinde farkli tinilar ve bigimler i¢ermesi, renkte
de benzer degiskenlerin goriildiigii belirtilmis ve Ornekler verilmistir. Boylelikle
arastirmada Ornek olarak verilen bicimler isitsel ve gorsel duyular araciligi ile
kullanilmasinin ilgi ¢ekici ve basitlestirici olmasi renkler esliginde nota 6grenmesinin en

onemli metotlardan biri oldugu gostermektedir.
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Onan (2016), “’Cagdas Sanat Ogretiminde Disiplinlerarasilik: Fenomenoloji
Calismast’’ adli doktora tezinde cagdas sanat egitiminde disiplinler arasi kavraminin
anlamlandirilmas1  amaciyla gergeklestirilen arastirmalarin  bulgular  dahilinde
yogunlastig1 temalar ve bu temalar dahilinde birbirleri ile iliskileri {izerine yeni bir bilgi

alani olusturulmak istenmistir.

Tez kapsaminda ulasilan bulgular dahilinde, igerik, 6grenme ve Ogretme
stireclerinde ve paydagslar dahilinde bir plandan gegcirilerek 6grenme ve 6gretme siirecine
iliskin bulgular yogunluk kazanmistir. Cagdas sanat egitiminde disiplinler arasi,
paydaslar dahilinde ortaya ¢iktig1 arastirmada belirtilmistir. Bu anlamda disiplinler arasi
yaklagim aragtirmada iki agidan dikkat ¢ekmistir. Birincisi ¢agdas sanat egitiminde
disiplinler arasilik igerik yonelimli olmasidir. ikincisi ise disiplinler arasilifin 6grenme
ve O0gretme siireclerinde ig¢erikten otiirii ilk basvurulan bir yaklasim olarak goriilmesidir.
Bu agidan bakildiginda bu arastirmada sanat egitiminde Ogretimsel yapi igerisinde
disiplinler arasiligin nasil anlamsal nitelik kazandig1 tartisilmaya calisilmis ve sonuglar

elde edilmistir.

Abact (2016), “’19. ve 20. Yiizyi1l Sanatinda Miizigi Etkileyen Resim ve
Ressamlar’” adli tez arastirmasinda miizigin resim sanati1 lizerinde etkilerini incelemek

amaciyla kargilagtirma ve kaynak tarama yontemi kullanilmistir.

Oncelikle arastirma kapsami gecmis tarihten giiniimiiz ¢agdas déneme kadar
disiplinler arasilik ele alinmig, miizikten etkilenerek yapitlar ortaya koyan resim ve
ressamlardan bahsedilmistir. Arastirmada ge¢misten giiniimiize kadar resim ve miizik
birlikteliginin nasil ve ne diizeyde oldugu iizerinde durulmus, 6zellikle bu iki sanat
alanmin 19. Ve 20. ylizyilda daha fazla etkilesime girerek disiplinler arasilik giindeme

gelmistir.

Sonug olarak arastirmada 19. yilizyil senfonik siir bigiminin yaraticisi olan besteci
Liszt ile ilk baslangiclar1 olan resimden ilham alarak beste yapma istegi Pos romantik,
Disavurumcu ve Izlenimci besteciler tarafindan devami saglanmistir. Disiplinler arasi
iligskiler baglaminda sadece resmin miizikten degil, miiziginde resimden etkilendigi tespit

edilmis, bu etkilesimin toplumsal, felsefi ve ideolojik boyutlariin oldugu saptanmastir.
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Onal (2018), “’Miizik ve Resim Iliskisi: Resim Sanatinda Miizigin Yeniden
iiretimine Iliskin Ornekler’” adli arastirmasinda miizik ve resim arasindaki disiplinler
arast yakinhiga bakildiginda her sanat disiplini igerisinde zamansal ve mekansal
kesismelerin oldugu, sanat alanlarinin birbiri igerisinde karsilikli etkilesimler olduguna
deginmistir. Sanat dallarinin temel yapisinda kompozisyon ve armoni baglaminda miizik
ve resimde ortak bigimde kullanilan temel terimler olmustur. Bu anlamda resimde, bigim,
cizgi, renk gibi miizikte ise ses, ton, tin1 gibi armoni unsurlarmin varligr 6rnek
gosterilebilmekte, bu yap1 anlayis1 ile ortaya koyulan uygulamalarda karsilikli

etkilesimlerin varligindan s6z edilebilecegini vurgulamistir.

Karakaya (2018), ise ** Paul Klee’nin “Polifoni” Eseri Baglaminda Gorsellik ve
Miizik iliskisi>> baslikli arastirmasinda resim ve miizik iliskisinin renk ile baglantilar
aktarilmistir. Sanat¢inin sanat eserlerine yon veren diisiince alt yapisinin miizik olmasi

bu iki sanat disiplini arasinda ortak bir bigimsellik anlayis1 ortaya ¢ikarmistir.

Klee gibi bir ¢ok sanatci; Mondrian, Kupka, Kandinsky bicimsel arayislara girerek
resim yapmanin yaninda miizigin uyandirmig oldugu hislerden hareketle miizigin dilini

yapitlarinda hissettirmeye calismiglardir.

Kizilates (2018), <> Disiplinler arast Miizik Ogretiminde Gérsel Tasarim Ritim
Ilkesinin Ilkdgretim 3. Sinif Ogrencilerinin Miizik Algisi ve Bilgilenme Diizeylerine
Etkisi’’ adli aragtirmada ilk 6gretim 3. Smif kademesi miizik 6grencilerinden olusan bir
grup Ogrenciye gorsel tasarim ritim iligkisini disiplinler arasi bir yontemle
gerceklestirmenin O0grencilerin miizik algis1 ve 6grenme diizeylerinde etkisi, gorsel
bilgilenme diizeyleri ve algilar1 arasindaki iliskiyi saptamak amaciyla gergeklesmistir. Bu
amagla bir evren ve Orneklem grubu olusturulmustur. Toplam 44 Ggrenci iizerinde

etkinlikler yapilmistir.

Arastirmada miizik ile etkilesim gosteren sanat¢ilar; Kandinsky, Van Gogh,
Mondrian, Miro, Klee’den yapitlar tercih edilerek, ilk ogretim 3. Siif miifredat
programinda yer alan kazanimlara yonelik gorsel tasarim elemanlarindan biri olan ritim,
disiplinler aras1 bir yaklagimla gerceklestirilmeye ¢alisilmistir. Arastirmada nicel ve nitel
veri toplama yontemleri kullanilmistir. Nitel veri bulgular1 elde edilirken deneysel

arastirma deseni tercih edilmistir.
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Arastirmada veriler ve bulgular sonucunda disiplinler aras1 miizik egitiminde gorsel
tasarim elemani ritim ilkesi dikkate alindiginda 3. Simif 6grencilerinin miizik algisi
lizerinde anlamli diizeyde yiikksek sonuglar elde edilmistir. Disiplinler arasi
gerceklestirilen sanat egitiminde ritim elemanmnin  O6grencilerin  miizikteki ses

hareketliliklerini kavramada ve anlamlandirma da pozitif yonlii sonuglar elde edilmistir.

Gorsel tasarim ritim ilkesinin ve miizik birlikteliginin disiplinler arasi
uygulamalarla yiiriitiilmesi 6grencilerin duyumsadigi basit ritim ve ezgilerin resim
tizerinde tekrar edilmesi ile ulasilan sonuglar olumlu yondedir. Bunlarla birlikte bu
sekilde gerceklesen bir 6grenme ortaminda disiplinler arasilik yaklasimi resim {lizerinde
miizigin uygun hiz ve tonda kavramaya yonelik sonucglar basarilidir. Gergeklesen
uygulamalarda 6grenciler tarafindan ritim ve ezgilerin miizikteki ses kiimelerini harekete
gecirebilmesi ve anlamlandirilabilmesine yonelik sonuglar anlamlidir. Sonug¢ olarak
gerceklestirilen bu yontemle birlikte kalict ve anlamli sonuglar ortaya ¢ikmis ve

geleneksel 6gretim yerine ¢agdas gretim tercih edilmesi vurgulanmaistir.

Ayrica ¢aligmanin kapsamini resim ve miizik ¢ergevesi i¢inde yapilandirilmasi ses
ve renk iligkisinin 6znel algilamalarinin yani sira bilimsel renk ve ritim frekanslari
incelenmistir. Yapilan ¢alisma uygulamalar ile desteklenerek renk teorilerinin

incelenmesi miiziksel anlatimin ifadesi i¢in dayanak olmustur.

Taner (2021), “’Disiplinler arasilik Baglaminda Cagdas Tiirk Resim Sanati’’ adli
caligmasinda disiplinler arasilik {izerine ilk kullanimlarin sosyal bilimler alaninda
goriildiigliniin, bu siire¢ igerisinde bilimsel alanlarin gelismesi ve bu alanlarda

kullanilmastyla yeni bir kalip ortaya ¢iktigini belirtmistir.

Bilim alanlarinin oncelikle ayri bir disiplin olarak devam etmesi ile birlikte
modernizm sanat alanlarmin gelismesi sanat alanlarinin birlegsmesini gerekli kilmas,
disiplinler arasilik kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bu yaklasim ile birlikte bir ¢ok sanat

alan1 ve bilimsel gelismeler yeni yaklasimlar ortaya koymustur.

Aydogan (2021), > Dali'den U¢ Resim: ilhan Usmanbag'in Miizigi Baglaminda
Miizik ve Gérsel Sanatlar Arasindaki Iliski’* baslikli arastirmada miizik ve gorsel sanatlar
arasindaki iliskinin cesitlilik icerisinde ge¢misten giinlimiize kadar dikkat ceken
kavramlardan bir olmalarindan 6tiirti bir cok kez dnemli tarihi doniim noktalaria sahip

genis bir alan yazinina sahiptir.
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Bu siirecte son asama olarak nitelendirilebilen modernizm, sanat pratikliklerinde ve
yeniliklerinde doniistiiriicii ve gelistirici kazanimlar olarak goriilen zamansal yada
mekansal kaygilara egilerek yeni bir bigimsel iligskinin ortaya c¢ikmasinda oOnciiliik

etmistir.

Sade ve sinirlamalarla karsi karsiya kalan 1950’11 yillar bir ¢ok alanda bir ¢ok fikir
ve paradigmayr da beraberinde getirmistir. Bu donem sadece disiplinler arasilik
kapsaminda degil, bir ¢ok alanda; kiiltiirel, politik, sosyal alanlari da gercevesi i¢ine alan

bir ge¢is sorunu olarak goriilmiistiir.

Isitsel ve gorsel boyutlamalari bir biri icerisinde entegre edebilen bir cok yontem
ve yaklasim bulunmaktadir. ilhan Usmanbas’m Dali’den Ug¢ Resim adli eserinin konu
edildigi bu ¢aligmada sanat¢inin ¢agdas beste teknikleri ile sekil bulan miiziginin gorsel
sanatlarla kurdugu iliski iizerinden arastirmalar yapilmis, deneysel alan ve gorsel

sanatlardan esinlenerek miizik eserine yonelmek i¢in bir metodoloji kapis1 agmaktadir.

Sonug olarak incelenen IThan Usmanbas’m Dali’den Ug Resim adli eseri ii¢ yillik
emek verilmis titiz bir ¢alismanin tirlinlidiir. Usmanbag’in hem kendi ilgilendigi sanat
alamm hem de etkilenmis oldugu sanat alanlari, goOrsel sanatlar, sanatlar arasi

geleneksellesmis yapiy1 gostermekte, ayni zamanda genis bir perspektif olusturmaktadir.

2.Yurt Disinda Yapilan Arastirmalar

MacKenzie (1998), “° Rengin Sesi: Domenichino'nun Miizik ve Resme
Yaklagiminin Entelektiiel Temelleri’’ adli arastirmada renk ve miizigin armonisine
dayanan bir tez iizerine yapilandirilmistir. Arastirmanin dayanak noktasini
giiclendirebilmek amaciyla Domenichino’nun yapitlarindan faydalanilmistir. Calisma
temelde renk ve miizigin iligkisel izlenimlerine dayandigindan dolayi bir biri icinde uyum
noktalar1 bulunmaktadir. Ulagilan bulgulardan miizik gibi resim sanat alaninda ruh

hallerini yansitabildigi gozlemlenmistir.

Bu bulgular modlar olarak adlandirilmis ve bu tezin dayanak noktasi kanitlanmaistir.
Arastirmada verilerin kanitlanabilirligi acisindan bir ¢ok ressam ve sanatgilar drnek

verilmis, sanatgilarin yapitlari bu iligkinin kanitlanmasinda dayanak olusturmustur.
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Scopa (2003), “’Gérsel Sanatlar I¢inden Disiplinler arasi Isbirligi Stratejilerinin
Gelistirilmesi’” adli ¢alismada mevcut bulunan sistemsel programlar artan bilgi ve
teknolojik yenilikler ile birlikte farkli yaklagimlarin olmasini gerekli kilmistir. Bunun en
onemli Orneklerinden birisi disiplinler arasi iliskilerdir. Disiplinler arasi iliskiler ve
birliktelikler artarken 06zellikle sanat egitimi, gorsel sanatlar egitimi daha uygun
goriinmektedir. Ancak arastirmada ulasilan bulgular tam olarak disiplinler arasilik
lizerine belirgin yeniliklerin olmadigini gostermektedir. Bu amagcla ¢aligma sanatlar arasi

isbirligini arastirmaktadir.

Gorsel sanatlarin  diger disiplinlerle olan iligkisel baglantisina yonelik
organizasyonlar seklinde gerceklesen yaklagimlar olarak uygulama alani bulmustur. Bu
anlamda Scopa tarafindan ger¢eklestirilen bu arastirma disiplinler arasi1 birliktelikler igin

yeni yontem ve teknikler gelistirmektedir.

Arastirma sonucunda ulagilan bulgular ve veriler incelendiginde ilk asamada
gerceklesen projeye gore ikinci uygulanan proje anlamli sonuglar ortaya koymustur.
Uygulamalara olumlu anlamda yaklasan ogrencilerde pozitif yonde gelisim
gozlemlenirken, uygulamalarda ilgisiz  katilan = 6grencilerde  bir  degisim

gozlemlenmemistir.

Green (2008), “’Resim Sonrasi Bestelenen Miizikte U¢ Ge¢ Modernist Vaka
Calismas1’’ adli arastirmada resim ve miizik iliskisine dayanan disiplinler aras1 bir vaka
caligmas1 gergeklesmistir. Calisma igerigi miizikten dolayli ve dogrudan etkilenen

sanatcilar ile tarihsel bir dayanak olusturulmustur.

Iliskisel anlamda olusturulan bu calismada Paul Klee'nin yapitlari, estetik
diisiinceleri yer almig, miizik ve resimde ortak elemanlardan biri olan ritim 6zelligi
vurgulanmistir. Resimlerde kullanilan renkler ve temalar miizikteki ses efektleri ile
uyumlu oldugu bulgusuna varilmistir. Bir cok miizik bestecilerinden etkilenilerek ortaya
koyulan yapitlar, oOzellikle Bach etkileri, kontrpuan etkilerinin goriildiigiini
gostermektedir. Bununla birlikte zamansal ve mekénsal 6zelliklerde yapitlarda ki iliskisel

birlikteligi ortaya koydugu belirtilmistir.
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Poulton (2009), <> Sesin Gériilmesi: On Yedinci Yiizyil italya'sinda Miizik ve
Resim Arasindaki Rezonanslar’ adli calismada 17. yy ile birlikte gelen yeniliklerin
yasandig1 donem olmasi bir ¢ok sanat disiplininde yenilikler ve birliktelikler meydana
getirmistir. Bu yeniliklerde bir ¢ok sanat felsefelerinin olmasin ayni1 zamanda sanatsal
ozgiirlesmenin yasanmasi bunu gerekli kilmistir. Ozellikle miizik ve resim disiplinlerinin
bir biri icinde baglantilarinin bulunmasi yenilenmis entegrasyonlar1 goz Oniine

cikarmistir.

Miizikte ve miizik unsurlarinda olusan degisimler resim sanatina da farkli bir
sekilde yansimis, sanat¢ilar miizik temali resimleri yorumlama olanagi bulmuslardir. Bu
amagla aragtirmada miizik temali bes tablonun analizi {izerine gergeklesmistir. Birinci
kisim Caravaggio’nun Vincenzo Giustiniani i¢in yaratmis oldugu The Lute Player iizerine
inceleme yapilmistir. Ikinci boliimde , Aziz Cecilia birkag tablosuna yer verilmis, iigiincii

boliim bu iki sanat¢inin eserlerinin analizi ve karsilastirmalarina dayali yapilmistir.

Arastirmada ulasilan bulgu, veri ve analizler gostermektedir ki miizik basli basina
homojen bir sanat disiplini degildir. Aksine bir ¢ok sanat alani ile iligski ozellikle
arastirmanin kapsamini olusturan resim ile bir ¢cok ortak 6ge cergevesine sahiptir. Bu
arastirma ile sanat alanlaria yeni bir bakis acis1 getirmis, sanatlarin iliskisel zenginligi

ortaya koymustur.

Mollaghan (2011), “Gorsel Miizik Filminin Miizikalitesi’’ adli doktora
caligmasinda gorsellik ve miizik birlikteligini disiplinler arasi bir iliski i¢inde ele almistir.
Gorsellik ve miizik birlikteliginin benzersizligine deginirken bir ¢cok sanat¢inin ¢aglar
boyunca sanatlarin bir birine entegre edilerek alimlama yapmalar dikkat ¢ekmistir.
Ormegin Paul Klee miizige sanatsal bir diizenleme getirebilmek igin polifoni
miizikalitesinden faydalandi ve bunu sanatina yansitabildi. Klee gibi bir ¢ok sanatci,
Castel, Wallace renk ve 151k elemanlarindan yararlanarak miizikal etkiler ortaya koydular.

Yapilan bu uygulamalar ¢esitli ve yeni permiitasyonlar1 beraberinde getirdi.

Arastirma sonucunda ulasilan veriler ve bulgular disiplinler arasi ele alinan iki sanat
alan1 bir ¢ok alimlama ve elestiriyi beraberinde getirdi. Ancak yapilan uygulamalar

sonucunda iki sanat arasinda etkilesimde canlanma oldugu goriilmiis ve vurgulanmistir.
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Agustsdottir (2012), “’Sese Bakmak, Goriintiiyi Dinlemek’ adli doktora
aragtirmasinda yenilenmis sesli ¢izim pratiklerinin diinya ¢apindaki yeri lizerine bir
calisma gergeklesmistir. Bu arastirma gorsel-isitsel iligkiler ile 2000 yilina kadar miizik

ve gorsel sanatlar arasindaki baglamlar belirtilerek arastirma ¢ercevelenmistir.

Arastirmada Kandinsky gibi sanatgilarin resim ve miizik birlikteligine yonelik
goriis ve diislinceleri verilerek iki sanat disiplininin bir birinden etkilenme ve etkileme
iligskilerine yonelik disiplinler aras1 bir kavramsal agiklamaya gidilmistir. Kandinsky gibi
bir ¢ok sanat alanmi ile iliskili olan diger bir sanat¢1 Arnold Schoenberg, kendini
yenileyebilen yaratma diirtiisii ile resim ve miizik birlikteli§ine bagl calismalar
tiretmistir. Bunu saglayan resim ve miizigin kaliplagan mimesislerinden siyrilarak yeni
bir anlayis ortaya koymasindan kaynaklanmasiydi. Bu anlamda bakildiginda Kandinsky
ve Schoenberg arasinda bu ortakligi saglayan sanatlar arasi birlikteligin olmasi1 ve

caligmalarini soyutlama yoluna giderek ortak dil olusturmalariydi.

Arastirmanin devaminda yine resim ve miizigin birlikteligini simgeleyen Paul Klee
ornek verilmis ve miiziksel iliski aciklanmistir. Ozellikle Bach’dan etkilenen sanatgilar
olmalar1 onlar1 miizige daha ¢ok yaklastirmis iliskisel sanata dayanak olma yolunda basat

unsur gorevi Ustlenmislerdir.

Harvie (2018), “’Disiplinler aras1 Ogrenme: isko¢ Egitiminin Bir Hayali mi?”’
baslikli aragtirmasinda disiplinler arasiligin son yillarda egitimde, 6zellikle orta okul ve
ilk okul diizeyinde Ogrencilerin birden fazla derslerle iligkili olmasindan dolay1

yaraticiliklarinin gelismesinde 6nem arz ettigi belirtilmistir.

Arastirmada 6gretmenlerin benimsedikleri goriis ve diislincelerin ve siifta,
O0grenme alanlarinda, uygulamis olduklar1 yontemler incelenmis, arastirma igin
dayanaklar kurulmustur. Ulasilan veri ve bulgularin analiz edilebilmesi amaciyla ¢apraz
durum anlatimina dayali birlestirilmis analiz yontemi kullanilmistir. Politikalar baglami
cercevesinde okul sistemleri ve ¢evresel kosullar 6gretmen iizerinden etkileri taranarak
kapsam genigletilmistir. Disiplinler arasi iligkilerle olusturulmus uygulamalar ve

uygulayicilar ile konu alaninda tartigmalar saglanmis ve sonuca varilmistir.
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Harker (2020), <’Shakespearean Ses Goriintiisiinii Yeniden Insa Etmek: Tableaux
Vivants, Arizi Miizik ve Ulusal Miizik Ifadeleri Londra Sahnesindeki Kimlik, 1855-
1911°” adli doktora arastirmasinda Londra’da ki yapilmis tablolarin ve tabloda yer alan
kavramlar {izerinden miizigin tesadiifi olusu {izerine bir arastirma kapsami

olusturulmustur.

1855 ve 1911 yillar1 aras1 Shakespeare yapimi tablolarin etkilesim yolu ile ulasilan
bulgu ve analizler tesadiifi miizigin ve buna eslik eden gorsel manzaralarin varligi iizerine
bir kani olarak ortaya atilmistir. Arastirmada ii¢ boliim halinde olusan, tablolar ve

tablolarin kavramsal temalari ile miizigin iliskisel yapilar1 ele alinmistir.
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BOLUM 3

YONTEM

3.1.Arastirmanin Modeli

Arastirmada, gorsel sanatlar dersi Ogretiminde klasik 6grenme anlayigindan
uzaklasarak 6grencinin bilissel, psikomotor ve duyussal acidan gelismesini saglayan iki
sanat disiplini olan resim ve miizik iliskisine dayanan bir yaklasim benimsenmistir. Bu
arastirmay1 gerceklestirirken “’Orta Okul Gorsel Sanatlar Dersi Ogretiminde Secilmis
Baz1 Klasik Miizik Eserlerinin Etkisi (A. Vivaldi Dort Mevsim Kongertosu)®” adli teze

dayanak olusturulabilmesi i¢in resimde miizigin etkisi incelenmistir.

Sanatin gegmisten giiniimiize kadar cesitli diislince ve ideolojilerden etkilenmesi
ozellikle 19. yy ile birlikte sanat felsefelerindeki degisen diisiince kaliplari, yeni
yaklagimlarin olusmasina ortam hazirlamigtir. Bu anlamda ger¢eklesen bu aragtirmada ki
grup arasinda gerceklesen uygulamalarin miizikli ve miiziksiz islenmesine yonelik
“’Deney ve Kontrol Grubuna Dayali Yar1 Deneysel Desen’” kullanilmistir. Yar1 Deneysel
Desen; degiskenler arasinda olusan neden ve sonug iliskisine dayali test etmeye yonelik
hazir gruplar iizerinde grup eslestirmenin oldugu, ancak segkisiz atamanin olmadigi

desenlerdir (Biiyiikoztiirk, Kilig Cakmak, vd., 2012).

Aragtirma Malatya Atatiirk Orta Okulunda gerceklestirilmistir. Atatiirk Orta Okulu
Malatya Battalgazi Ilgesine bagli merkezi konumda bulunan bir okuldur. Okulun merkezi
bir konuma sahip olmasin ¢evre ile etkilesimi de kolaylastirmaktadir. Bunlarin yaninda
okul siniflar1 ve atdlye ortamlar1 6grenciler i¢in farkli 6grenme alanlarmin olusturulmasi

i¢in yeterli diizeydedir.

Arastirmaya baslamadan once i1 Milli Egitim Miidiirliigiinden gerekli izinler
almmustir. Devaminda Universite kurulundan ve Rektérliikten gerekli onaylar alinmistir.
Ayn1 zamanda 6grencilerin velilerinden Onam Formlar1 da alinarak siire¢ baglatilmistir.
Arastirmada Yar1 Deneysel Desen dahilinde deney ve kontrol gruplar1 olusturulmustur.
Olusturulan deney ve kontrol gruplari Malatya Atatiirk Orta Okulu 8. Sinif subelerinden

random sekilde secilen iki subeden, her sube 28 Ogrenci toplamda 56 &grenci ile
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etkinlikler gerceklestirilmistir. Deney ve kontrol gruplari belirli haftalar halinde gorsel

sanatlar dersinde “’Mevsimler’’ temali resimler yapmislardir.

Tezin ana sorunu gorsel sanatlar dgretiminde se¢ilmis klasik miizik eserlerinin
ogrencilere dinletilmesinin 6grenmeye etkisini incelemek, yani resim 6gretme ortaminda
bir fiziksel diizenleme olarak 6grencilere miizik dinletilmesinin onlarin bir anlamda resim
O6grenme motivasyonlarina etkisini saptamaktir. Bundan dolay1 ilk asamada 6grencilerin
basar1 diizeyini gérmek ve miizik dinledikten sonra miizigin resim {izerindeki etkisini
incelemek amaciyla 6n uygulama yapilmis, 6n uygulama asamasinda 6grencilerin birbiri
icinde farklilagmasini saptayabilmek amaciyla belirlenen ‘’Mevsimler’” {initesi
kapsaminda resim etkinlikleri diizenlenmistir. Geleneksel yontemle ders islenerek iki
sube arasindaki farkliliklar belirlenmistir. Belirlenen bu farkliliklar olusturulan dereceli
puanlama anahtari ile 6lgeklendirilmis ve uzmanlar tarafindan puanlanarak sonuglar elde
edilmistir.  Dereceli puanlama anahtar1 Inoénii Universitesi Egitim Fakiiltesi Ogretim
Uyelerinin gériisleri dogrultusunda olusturulmus, olusturulan dereceli puanlama anahtari
10 madde ile oSlgiitlendirilmistir. Bu olgiitler; bi¢im, ¢izgi, leke, kompozisyon, renk,
anlatim, ifade, ritim, armoni ve dengedir. Olgiitler 0-10 puan iizerinden degerlendirilmis
ve SPSS veri sisteminden gegirilmistir. Dereceli puanlama anahtarinin giivenirligini ve
gecerligini saglayabilmek amaciyla uzmanlar birbirinden habersiz puanlama yapmislar
ve 4 uzman denetiminde degerlendirmeler yapilarak puanlayici giivenirligi saglanmistir.
Ortaya cikan veriler kaydedilmis ve 8 haftalik 6grenme siireci 8/F ve 8/G subelerinde
gerceklesmistir. 8 haftalik 6grenme siireci Ogrencilerin resim yapma becerilerini
artirabilmek amaciyla yapilmistir. 8 haftalik siirecte 40 dk ders boyunca gerg¢eklesmis
olan siniflarda deney grubunda miizikli yontem, kontrol grubunda geleneksel yontem

kullantlmistir.

Ogrencilerin yapmis olduklar1 resimler 8 haftalik siiregte gergeklesmistir.
uygulamalar 8. hafta da sonlandirilmis ve verilen egitimin etkililigi sonucunda iki grup
son uygulamaya tabi tutularak gecirilen 6grenme yasantilarinin etkileri incelenmeye
caligtlmigtir.  Deney grubu olan 8/F Ogrencileri miizikli esliginde uygulamalar
yapmuslardir. Miizik destekli uygulamalar igin indnii Universitesi Egitim Fakiiltesi Dr.
Ogr. Uyesi Adnan YALIM o6nerisiyle Antonio Vivaldi’nin ’Dért Mevsim Kongertosu®’
secilmigtir. Her hafta deney grubuna Antonio Vivaldi’nin ‘’Mevsimler Kongertosu’ nun

bir pargasini dinlemistir. Kongerto; Ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis mevsimlerinden
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olusmaktadir. Miizik destekli resim etkinlikleri ger¢eklesirken ¢oklu ortamlar saglanmasi
amaciyla Atatiirk Orta Okulu Midiiriiniin onay1 alinarak Gorsel Sanatlar atdlyesinde
uygulamalar yapilmistir. Uygulamalar i¢in 1. hafta Sonbahar Kongertosu dinletilmistir.
Dinlenen miizik bestesi beraberinde dgrenciler resimler yapmislardir. 2. Hafta Ilkbahar
mevsimi dinletilmis ve bu dogrultuda resimler yapilmistir. 3. ve 4. Hafta da sirayla Yaz,
Kis mevsimi kongertolart dinletilmistir. Arastirmaci resimler yapilirken 6grencilere
gerekli doniitleri vermistir. Kontrol grubu 8/G ogrencileri ise geleneksel yontemle
uygulamalar yapmislardir. Uygulamalar klasik sinif ortaminda islenmistir. Kontrol grubu
ogrencileri miizik dinlemeden ‘’Mevsimler’’ iinitesi kapsaminda resimler yapmislardir.
Yapilan resimler her hafta tek tek kontrol edilmis ve eksiklikler giderilmistir. Yapilan
uygulamalar o6lceklendirilmis dereceli puanlama anahtari ile tekrardan uzamanlar
tarafindan degerlendirilerek sonuglar elde edilmistir. Bagimli ve bagimsiz degisken
prensibine dayanan bu arastirma da deney grubunda 6n uygulama miizik dinletilmeden
yapilan resimler ve son uygulama miizik esliginde yapilan resimler arasinda anlaml
farkliliklarin olup olmadig1 analiz edilmis ve miizik esliginde yapilan etkinliklerin etkisi

lizerine saptamalar yapilmaistir.

3.2.Evren-Orneklem

Evren, aragtirma sonuglarinin genellenmek istendigi elamanlar biitiinii olarak
adlandirilmaktadir. Bu bitiinliikkler ortak 6zellikleri olan canli veya cansiz her tiirli
eleman gruplarimi igerir (Karasar, 2020). Bu anlamda arastirmanin evren grubunu
Malatya Battalgazi Atatiirk Orta Okulu olusturmaktadir. Orneklem ise belirli bir evrenden
belli kurallara gore secilmis ve secilen evreni temsil eden kiiciik kiime dizinidir (Karasar,
2020). Bu dogrultuda arastirmanin 6rneklem grubunu ise Malatya Battalgazi Atatiirk Orta
Okulu 8.smif subelerinden random yoéntemi ile segilmis iki sube (56 Ogrenci)
olusturmaktadir. Yine random yontemi ile secilen subeler deney ve kontrol grubu olarak
iki gruba ayrilmistir. Aragtirma, 2021-2022 egitim ve 6gretim yillar1 8/G, 8/F subeleri
toplamda 56 Ogrenciyi kapsamina almaktadir. Deney grubu 28, kontrol grubu 28
ogrencidir. Uygulamada 8/G kontrol, 8/F deney grubu olarak belirlenmistir.
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3.3.Veri Toplama Araclari

Verilerin toplanmasinda giivenirlik ve gecerligi saglayabilmek amaciyla Dereceli
puanlama anahtar1 (Rubrik) tercih edilmistir. Deney ve kontrol grubu &grencilerinin
uygulamalar1 uzmanlar tarafindan degerlendirilip belirli 6lgeklere gore yapilan puanlama

dahilinde SPSS veri analizi ile birlikte sonuglar elde edilmistir.

3.3.1.Dereceli Puanlama Anahtari (Rubrik)

Dereceli Puanlama anahtar1 (Rubrik), yapilmis olan uygulamalarda veya farkli test
tekniklerinde kullanilabilen 6lgekler ve puanlayicilar arasinda objektifligi saglayan bir
6lgme aracidir. Puanlama sisteminde yansizlik saglanmasindan dolayi kaliteli, giivenilir

ve gegerli ayrimlar yapilir.

Hazirlanan dereceli puanlama anahtarinda her performans veya uygulamayi
boliimler haline getirip, her uygulama ve performans i¢in dlgekler degerlendirilir ve

sonugclar elde edilir (Dogan, Gelbal, vd. 2021).

Dereceli puanlama anahtar1 hazirlanirken ¢agdas bir degerlendirmek yaklasimi
olusturabilmek, her performans yada uygulamanin degerlendirilmesi ve 6grencilerin
uygulamalarda ortaya koyduklar1 niteliksel oOzellikleri belirtmek amaciyla oOlgiitler
belirlenir. Belirlenen dlgiitler, degerlendirilecek olan uygulamalar tablolar haline getirilir.
Tablolastirilan dereceli puanlama anahtar1 kag Olciit iizerinde hazirlanacaksa belirlenen
Olclit sayismma gore puanlama sistemi olusturulur. Olusturulan puanlama sistemi ile
birlikte hem uygulamalar hem de 06grencinin performans: biitiinciill bir yapida

incelenmektedir.

Bu arastirmada deney ve kontrol gruplarinda gergeklesen uygulamalarin
degerlendirilebilmesi amaciyla dereceli puanlama anahtar1 (Rubrik) olusturulmustur.
Dereceli puanlama anahtari uzamanlar tarafindan belirlenen 10 6l¢iit belirlenmis; bigim,
cizgi, leke, kompozisyon, renk, anlatim, ifade, ritim, armoni, denge. Belirlenen 6Slgiitler
her uygulama i¢in 10 puan lizerinden degerlendirilmistir. Degerlendirilmeler deney ve
kontrol grubu 6n ve son uygulamalarina alaninda uzaman 4 sanat egitimcisi tarafindan
yapilmistir. Yapilan degerlendirmeler SPSS veri sisteminden gegirilerek deney ve kontrol

gruplarindaki 6n ve son uygulamalar arasi farklar incelenmistir.
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3.3.2.0I¢egin Gecerligi ve Giivenirligi

Calismanin gecerlik ve giivenirligi icin, verilerin toplanma asamasindan analiz
yontemlerine kadar detayli bir sekilde aciklanmasi gerekir. Calisma kapsaminda
belirlenen okulun tarafsiz se¢ilmesi, 6rneklem gruplarinin seckisiz olusturulmasi,
ogrencilerle gerceklestirilecek olan tinite kapsam ve konularin uzmanlar araciligi ile
belirlenmesi, uygulamalarin uzman denetiminde yapilmasi arastirmanin gegerli ve

giivenilir olmasini saglayacaktir.

Belirlenen konu beraberinde ulasilan verilerin incelenmesi, veriler araciligi ile
kaynak kisilere ulasilmas1 arastirmada ulasilan sonuglarin giivenirligini artirmada biiytik
bir dneme sahiptir. Bu anlamda ulasilan kaynak kisilerin goriislerinin alinmasi ¢alismanin

kapsam ve tutarlilig1 agisindan 6nemlidir.

Arastirma kapsaminda belirlenen evren ve oOrneklem gruplarinda gerceklesen
etkinliklerin izlenmesi amaciyla belirli hafta ve araliklarla uzman goriismeleri yapilmistir.
Yapilan goriismeler uzman dahilinde denetlenerek c¢alismanin gegerli sonuglar

verebilmesi amaciyla kararlar alinmig ve uygulanmustir.

Calisma siireci boyunca uygulanan etkinlikler sonucu uzman goriislerinin alinmasi
ve degerlendirme yapilabilmesi amaciyla uzmanlardan yardim alinmistir.
Degerlendirmeler aras1 gecerlik ve giivenirli§in saglanabilmesi amaciyla dort uzman
degerlendirme stirecine katilmistir. Uzmanlarin tarafsiz degerlendirmeler yapabilmesi
amaciyla degerlendirmeler belirli zaman araliklariyla yapilmistir. Uzmanlar
degerlendirmeyi yaparken deney ve kontrol gruplar1 hakkinda bilgiye sahip degildir. Bu

arastirmanin gecerlik ve glivenirligini olumlu anlamda etkilemistir.

Degerlendirme siireci egitim uzmani tarafindan Onerilen, arastirmaci tarafindan
hazirlanan dereceli puanlama anahtari (Rubrik) nin olusturulmasi ile baglamistir. Rubrik
uzmanlarm goriisleriyle 10 dlgiitten olusmustur. Olgiitler belirlenirken gérsel sanatlar
degerlendirme dgeleri dikkate alinmstir. Olgiitler 10 puan iizerinden degerlendirilmistir.
Degerlendirme sonuglart SPSS veri analizinden gecirilmistir. Ulasilan veri ve sonuglar
dahilinde segilen O6l¢me aracinin gegerli ve gilivenilir sonuglar ortaya koydugunu

s0ylemek miimkiindiir.
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3.4.Veri Toplama Araclarinin Uygulanmasi

Gorsel Sanatlar dersinde uygulamalar hazirlanirken 6grencilerin derse karsi ilgi ve
dikkatini artiracak, ayrica arastirmanin kapsamini olusturan klasik miizik dinletisinin
etkililigini saptamak amaciyla gorsel sanatlar dersi kapsaminda iinite belirlenmistir.
Random sekilde segilen deney ve kontrol gruplarina belirlenen konu kapsaminda

etkinlikler yaptirilmigtir.

Kontrol grubuna miiziksiz deney grubuna ise miizik ile birlikte yaptirilan
uygulamalar savunulan yontemin olumlu bir fark yaratip yaratmadigi konusunda yol
gosterici olacaktir. Gorsel sanatlar dersinin miizik destekli uygulamalarla yapilmasi
ortaya koyulan yaratilarin 6zgiinliigii ve yaraticiligt hakkinda da anlamli sonuglar ortaya

koyacaktir.

Ogrenciler tarafindan gerceklestirilen uygulamalarin sonuglarmimn gegerli ve
giivenilir sonuglar elde etmek amaciyla Dereceli Puanlama Anahtar1 (Rubrik)
olusturulmustur. Olusturulan Rubrik 6lgme aracinin yansiz ve anlamli sonuglar vermesi
icin uzmanlar denetiminde madde se¢imi yapilmistir. Madde secimleri Gorsel Sanatlar

dersi kapsaminda kazandirilacak olan hedef kazanimlara gére uyarlanmastir.

3.4.1.Dereceli Puanlama Anahtari (Rubrik)’nin Hazirlanmasi

1.Ol¢iitlerin belirlenmesi: Ders Ogrenimi boyunca gerceklesen etkinliklerin
degerlendirilmesinde kullanilacak olan Dereceli Puanlama Anahtar1 (Rubrik) ig¢in
uzmanlarin goriisii dogrultusunda 20 maddelik 6l¢iit havuzu olusturulmus segkisiz 10

Olciit havuzdan secilerek degerlendirme aracina eklenmistir (Ek 3).

2.Dereceli puanlama anahtarina karar verilmesi: Gorsel Sanatlar dersinde
gerceklestirilecek olan uygulamalarm gecerli ve gilivenilir sonuglar vermesi amactyla 10

maddeli analitik dereceli puanlama anahtar1 tercih edilmistir.

3.0lc¢iit Diizeyinin belirlenmesi ve él¢iitlerin isimlendirilmesi: Bu asamada dereceli
puanlama anahtar1 hazirlanirken belirlenen Olgiitlerin 6zel kapsamdan genel kapsama

dogru siralanip puanlandirilmistir. Belirlenen her 6l¢iit i¢in 6grencilerden beklenen en
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ylksek puanin 10 en diisiik ise 0 olarak hesaplanmistir. Uzamanlar 0-10 puan arasinda

puanlamalar yaparak degerlendirme yapmislardir.

4.Dereceli puanlama anahtart (Rubrik) hazirlanmast ve uzman goriislerinin
alinmasi: Belirlenecek olan 6lgme aracinin anlamli sonuglar vermesi amaciyla bilimsel

arastirma uzmanlar1 ve 6lgme degerlendirme uzmanlarindan goriis ve oneriler alinmistir.

3.5.Verilerin Toplanmasi

3.5.1.Deney ve Kontrol Grubuna Uygulanan Denel islemler

Arastirma, Malatya Atatiirk Orta Okulu 2021-2022 Egitim-Ogretim y1l1 icerisinde
bahar ve giiz doneminde uygulanmistir. Stire¢ baslamadan 6nce okul miidiirii, miidiir
yardimcilart ile birlikte goriismeler yapilmis, bu cergevede uygulamalar igin 8. Simif
subelerinden 8-F ve 8-G smuflar1 secilmistir. Ogrenme siirecinde gerceklesecek olan
etkinlikler i¢in Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda uygulama plani, haftalik etkinlik
planlari, okul ¢ercevesi iginde degerlendirilecek olan mekanlar ve materyallerle alakali
olarak okul idaresi ile goriismeler yapilarak kararlar alinmistir. Gorsel sanatlar dersi
kapsaminda yapilacak olan uygulamalarin siiregte nasil gerceklesecegine dair gorsel
sanatlar ziimre Ogretmenleri ile goriismeler gerceklesmistir. Arastirma kapsaminda

secilen siniflar deney ve kontrol gruplar1 seklinde olusturulmustur.

Ogretim siirecini baslatmadan once, siire¢ basinda, inénii Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitiisii (Ek 10), Malatya Valiligi (Ek 7), Malatya il Milli Egitim Miidiirliigii
(Ek 6), Malatya Atatiirk Orta Okulu Midiirliigii (Ek 9) ve 6grencilerin velilerinden
gerekli izinler (Ek 15) alinmistir.

Uygulama kapsaminda Gérsel Sanatlar dersi ’Mevsimler Unitesi’” kapsaminda
arastirmaci aracilifiyla ders planlar1 hazirlanmistir. Ders plan1 hazirlanirken deney ve

kontrol gruplari farkl disiplinlerle siire¢ hazirlanmastir.

Kontrol grubunun ders plani geleneksel 0grenme yoOntemlerine uygun olarak
planlanmis ve siire¢ bu sekilde devam etmistir. Bu kapsamda planlamalar hazirlanirken

Gorsel Sanatlar dersi ziimre 6gretmenlerinden yardim alinmustir.
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Unite kapsaminda gerekli arastirmalar gerceklestirilmis, literatiir taramas1 yapilmus,

alan uzmanlari ile goriismeler gergeklesmistir.

Belirlenen deney grubunun ders plani ise ¢cagdas 0grenme yaklagimlarindan biri
olan disiplinler arasi 6grenme yontemi tercih edilerek miizik destekli 6grenmeler
planlanmistir. Bu asamada deney grubu gorsel sanatlar dersi brang 6gretmenleri siirecte
aktif rol almislardir. Hazirlanan planlarda iki grup arasindaki farliliklart anlamli diizeye

¢ikarabilmek amaciyla uzun siireli amaglar edinilmistir.

Deney ve kontrol gruplarina yonelik iki farkli sekilde hazirlanan ders planlari, tarih,
ders, diizey, sinif, konu, siire, arag/gerec, yontem/teknik, hedef/kapsam, uygulama siireci
(Ek 1) asamalarindan olusmustur. Hazirlanan planlarda 8. Sinif Gorsel Sanatlar Dersi

kazanimlarina uygun etkinlikler gelistirilmeye caligilmustir.

Geleneksel 6gretim ile islenen kontrol grubu ders planlar1 (Ek 1) 6grenme siiregleri
dikkate alinarak hazirlanmistir. Deney grubuna ise ders planlar1 (Ek 2) disiplinler arasi

Ogretim yontemi dikkate alinarak gerceklestirilmistir.

3.5.1.1.Kontrol Grubu Ders Planinin islenmesi

Gorsel Sanatlar dersi kapsaminda belirlenen ‘’Mevsimler Unitesi>’ nin islenmesi
sinif ortaminda arastirmact ve brang Ogretmeninin motivasyonu olusturmast ile
baslatilmistir. Bu ¢erceve dahilinde 6gretmen ve Ogrenci siirece yasadigimiz cevre,

yasanilan mevsimler, doga olaylarinin 6zellikleri ile dikkat ¢ekmistir.

Aragtirmaci tarafindan mevsimler {initesi anlatim1 yapilirken sinifta bulunan akilli
tahta yardim ile gorsel gosterimlerden yararlanilmis, 6grenciler derste mevsimler lizerine

goriis ve diislincelerini ifade ederken etkilesimli ortamlardan yararlanilmistir.

Ogrenmelerin daha anlamli olmasi amaciyla arastirmaci tarafindan materyaller
sinifta sunulmus somut 6grenmelere saglamak amaciyla materyal ve 6grenci arasinda

baglant1 kurulmasi saglanmastir.

Uygulama siirecinin 1. haftas1 dért mevsimden sonbahar se¢ilmis, secilen mevsim
tizerinden Ogrencilerden yasadiklar1 ¢evreden yaprak, aga¢ dali gibi drnekler getirilmesi
istenmistir. Siif ortamina getirilen numuneler 6grenciler tarafindan incelenmis, yapilan

incelemeler dahilinde resim kagitlarina yaprak ve agac¢ resimleri ¢izilmistir.
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Cizilen resimler o ders siireci boyunca devam ettirilmis, arastirmaci ve gézetmen
denetiminde Ogrencilere geri doniitler saglanmis, diizeltmeler yapilmistir. Ardindan

boyama asamasina gecerek siire¢ sonlandirilmistir.

Uygulama stirecinin 2. haftas1 dort mevsimden 6grencilerin istegi ile yaz mevsimi
secilmistir. Se¢ilen mevsim lizerine 6grencilerin yaz mevsiminde gegirdikleri yasantilar
tizerine konusulmustur. Bu asamada her 6grencinin siirece aktif katilimi1 gozetilmistir.
Ogrencilerden bu hafta ise gecirdikleri yaz mevsiminden bir kesit resmetmeleri
istenmistir. Her 6grenci yasadigr bir kesiti oncelikle anlatmig daha sonra resmetmis,

arastirmact denetiminde baslayan siire¢ geri doniitlerle devam ettirilmistir.

Uygulama siirecinin 3. haftasi belirlenen kis mevsimi {izerine d6grencilerle beyin
firtinas1 yapilmig, Arastirmact tarafindan smifa bir hikaye getirilmis, siifta okunan
hikaye iizerine Ogrencilerden aklina ilk gelen fikirlerin resim kagitlarina aktarilmasi
istenmistir. Devaminda ortaya ¢ikan ¢izimler iizerine odaklanilarak 6grencilerle boyama

islemi yapilmis ve geri doniitler saglanmistir.

Uygulamanin 4. haftasi son olarak ilk bahar mevsimi islenmistir. Siiregte ilk bahar
mevsimi {izerine anlatim yapilmig, ardindan akilli tahta yardimi ile gorsel ve sozel
imgelerden faydalanilmistir. Ortaya ¢ikan ¢izimler 6grencilerin tercih ettikleri boyama
yontemi ile renklendirilmistir. Bu asamada 6grencinin kendi denetiminde olmasina firsat
verilmis, arastirmaci ve gozetmen denetiminde uygulanan etkinlikler geri doniit ve

diizeltmelerle son bulmustur.

3.5.1.2.Deney Grubu Ders Planinin islenmesi

Gorsel Sanatlar Dersi cercevesinde belirlenen ‘’Mevsimler Unitesi’” kapsaminda
disiplinler aras1 yaklagima dayali miizik destekli etkinliklerin ger¢eklestirilmesi amaciyla
sinif ortaminda ¢coklu 6grenme alanlar1 olusturulmustur. Uygulanan yontemle arastirmaci

ve gbézlemci Gorsel Sanatlar 6gretmeni denetiminde siireg baglatilmistir.

Deney grubunda segilen 6gretim yonteminin etkililigini saptamak amaci ile uzman
denetiminde miizik eseri secimi yapilmistir. Secilen miizik klasik miizik tiiriinde tercih

edilmis ve Vivaldi’nin “’Dort Mevsim Kongertosu’’ siiregte 6grencilere dinletilmistir.
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Uygulamanin ger¢eklesmis oldugu 1. hafta 40 dk. ders saatinde mevsimler iizerine
beyin firtinast yapilmis, mevsimler arasi gegisler, yasanilan mevsim 6zellikleri {izerine
fikirler 6grenciler tarafindan ifade edilmis, siire¢ boyunca 6grencinin derse aktif katilimi

saglanmis arastirmaci rehber gorevi gormiistiir.

Ik ders saatinde dért mevsimden sonbahar mevsimi islenmis, Ogrencilerin
yasayarak ogrenmelerini desteklemek amaci ile okul bahgesinde dogamizi taniyalim
etkinligi yapilmistir. Ogrenciler bu asamada doga ile i¢c gegerek gdzlem yapabilme
olanagi bulmus, goézlemlerini siif ortaminda resmetmeye g¢alismislardir. Resimlerin
yapilma asamasinda Antonio Vivaldi’nin sonbahar kongertosu dinletilmistir. Miizik sesi
stirecte Ogrencinin odaklanmasina gore ses ayarlarinda kisilmalar ve yiikseltmeler
olmustur. Akilli tahta araci ile 6grencilere dinletilen kongertoda sonbaharin Vivaldi’nin
bestelerinde igerdigi anlami 6grencilere gostermek amaci ile araci olmus, 6grenciler
miizik dinlerken duyusal olarak algilarmi miizige yogunlastirirken gorsel yetilerini de
devreye sokarak c¢oklu ogrenmeler gerceklestirmiglerdir. Arastirmaci tarafindan
Ogrencilerin ortaya koyduklarin iiriinler incelenirken kongertonun ritmik hareketlerine

gore resimsel farklarin goriildiigii gézlemlenmistir.

Uygulamanin 2. haftasi ilkbahar mevsimi islenmistir. Ilkbahar mevsiminin genel
ozellikleri, mevsimsel farkliliklar1 {izerine dikkat cekilerek siiregte gosteri teknikleri
kullanilmistir. [lkbahar mevsimi iizerine gerceklesen dgrenmelerden sonra 6grencilerle
birlikte Oykii olusturma teknigi kullanilarak ilkbahar mevsimini anlatan Gykiiler

olusturulmustur.

Ortaya c¢ikan Oykii dahilinde ogrencilerin 6zgilinliigiinii ortaya koyacak ve
yaraticiliklarini gelistirecek resimler yapilmasi istenmistir. Siirecte Vivaldi’nin ilkbahar

kongertosu dinletilmistir.

Kongertodaki armoniler, ritmik hareketler akilli tahta araci ile acik hale
getirilmistir.  Miizik dinleme siirecinde ilkbahar kongertosunun Vivaldi’nin
anlamlandirdig1r anlam agisindan agiklanmaya calisilmistir. Siire¢ sonunda incelenen

resimlerin miiziksel etkisi incelenmis ve saptamalar yapilmistir.

Uygulamanin 3. haftas1 yaz mevsimi islenmistir. Yaz mevsimi genel 6zellikleri ve
4 mevsim cergevesi icinde olgusal farklar1 islenmistir. Ogrencilerinde goriis ve

diisiinceleri alinarak etkinlikler yaptirilmistir. Siiregte Vivaldi’nin Dort Mevsim
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Kongertosundan Yaz Mevsimi Kongertosu dinletilmistir. Dinlene kongertosunun diger
mevsimler gibi tasidigi anlam Ogrencilere aciklanmis, kongertonun ses tinilari
Ogrencilerin motivasyonuna gore ayarlanmigtir. Dinlenen miizik pargasinin etkinligini

gorebilmek amaciyla 6grenme ortaminda incelenme yapilmistir.

Uygulamanin 4. Haftasi son olarak kis mevsimi islenmistir. Diger mevsimler gibi
kis mevsiminin de 6zellikleri anlatilmis, akilli tahta yardim ile gdsterimler saglanmaistir.
Siirecte Vivaldi’nin Kis Mevsimi kongertosu dinletilmis ve miizik dinlenirken kig
kongertosunun hikayesi aragtirmaci tarafindan 6grencilere agiklanmistir. Bunun iizerine
ogrencilerinde katilmi1 saglanmistir. Ortaya ¢ikan resimlerin miizik esliginde
gerceklesmesi resimlerde nasil bir etki yarattigi son olarak uzmanlar tarafindan

incelenerek goriis ve diisiinceleri alinmistir.

3.5.2.Verilerin Analizi

Uygulama siireci baglamadan dnce deney ve kontrol grubu 6grencilerine 6grenme
diizeylerini 6grenmek ve gruplar arasinda farkin var olup olmadigina dair saptamada
bulunabilmek amaciyla 6n test, t- testi uygulanmistir. Devaminda 6grenme siireci
baslatilmis, 4 hafta ara ile kontrol grubuna 4 hafta ara ile deney grubuna hazirlanan ders
planlar1 dahilinde dersler islenmis, siire¢ sonucunda gruplar arasinda farki gorebilmek,
arastirma kapsaminda segilen disiplinler aras1 miizik destekli uygulamalarin etkinligini

saptamak amaciyla son test iglemi ile siire¢ sonlandirilmistir.
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BOLUM 4

BULGULAR VE YORUM

Bu boliimde arastirmada nitel ve nicel bulgulardan yola ¢ikarak elde edilen sonuglar
ifade edilmis, arastirmada kullanilan SPSS yonteminden elde edilen sonuglardan

hareketle bulgu ve yorumlara yer verilmistir.

4.1.Birinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

On test uygulama —son test uygulama sonuglar1 arasinda anlamli farklar var midir?

4.1.1.Deney ve Kontrol Gruplarmmm On Test Uygulama Puanlarinmn

Karsilastirilmasi

Her iki gruba dahil 6grencilerin homojen dagilip dagilmadigini kontrol etmek i¢in
veri setine bagimsiz dérneklem t-testi yapilmistir. Test sonucunda ulasilan sonuglar Tablo

2’ de verilmistir.

Tablo 2. Deney ve Kontrol Gruplarimin On Test Uygulama Puanlarina Gére Aritmetik

Ortalama, Standart Sapma ve t-Testi Sonuglart

Gruplar N X Ss sd t p Anlamh Fark

Kontrol 28  39.32 10.187
54 1.310 .196 Yok

Deney 28 35.75 10.208

Yapilan t testi sonucunda p=0.196 bulunmustur. p> 0.05 oldugundan, deney grubu

ile kontrol grubu arasinda, on test puanlar1 bakimindan fark olmadig tespit edilmistir.
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Sekil 16: Deney ve Kontrol Gruplarinin On Test Uygulama Puanlarina Gére Aritmetik
Ortalama, Standart Sapma ve t-Testi Sonu¢ Grafigi

90
10,187
80 10,208
3952 *'E,i
70 = 35,75
60 —
50
40
28 28
30 ° °
20
10
0
Kontrol Deney
==@==Ss 10,187 10,208
X 39,32 35,75
=@\ 28 28
=@ X e=@==Ss

Buradan kontrol grubunun ortalamasi (39.32), deney grubunun ortalamasi (35.75)
olarak bulunmustur. Ulasilan veriler gostermektedir ki her iki grupta yer alan 6grencilerin
on bilgilerinin birbirine denk olduklar1 goriilmektedir. Boylelikle 6grencilerin ayni
diizeyde olduklar1 ve uygulama sonrasi 6grencilerden elde edilecek son test sonuglarina

gore miizigin resim iizerindeki etkisi lizerine sonuglara ulasilacaktir.

4.1.2.Deney ve Kontrol Gruplarinin Son Test Uygulama Puanlarinin

Karsilastirilmasi

Dort hafta ara ile devam edilen siire¢ sonunda konu kapsami dahilinde deney grubu
Ogrencilerine miizik destekli uygulamalar yapilmis, kontrol grubu o6grencilerine ise
geleneksel yontemle uygulamalar yaptirilmistir. Uygulamalar sonunda olusturulan
Rubrik 6lgegi ile uzmanlar tarafindan degerlendirmeler gergeklestirilmis, her iki gruba da

Rubrik tekrar uygulanmistir.
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Her iki grubunda ortalama puanlarinda bir degisim oldugu saptanmistir. Deney ve
kontrol gruplarindaki 6grencilerin Rubrik degerlendirmesi sonucu aldiklar1 puanlarin

ortalamasina yonelik istatistikler Tablo 3' de verilmistir.

Tablo 3. Deney ve Kontrol Gruplarinin Son Test Uygulama Puan Ortalamalarinin t-Testi

ile Karsilastirilmasi

Gruplar N X Ss sd t p Anlamh Fark

Kontrol 28 37.07 8.419
54  -14.143  .000 Var

Deney 28  64.54 5.891

Tablo 3' de goriildiigii lizere deney ve kontrol gruplarinin uygulama sonunda
yapilan t- testi sonucunda son test puanlar1 bakimindan deney grubu lehine .05 diizeyinde
anlamli bir fark vardir. (p = 0.000< 0.05). Sekil 17°de deney grubundaki 6grencilerin son
test puanlarmin aritmetik ortalamasi 64.54 iken, kontrol grubundaki ogrencilerin
aritmetik ortalamasi 37,07 olarak bulunmustur. Deney ve kontrol grubundaki 6grencilerin

son test puanlarinda 27.47 puanlik bir fark goriilmektedir.

Sekil 17: Deney ve Kontrol Gruplar: Son Test Uygulama Aritmetik Ortama Iliskileri
Grafigi

m Deney Kontrol

37,07

64,54
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Sekil 18: Deney ve Kontrol Gruplarimin Son Test Uygulama Puan Ortalamalarinin t-
Testi Grafigi

120
5,891
100 64,54
20 8,419
3
60
40 28 28
C O
20
0
Kontrol Deney
=SS 8,419 5,891
X 37,07 64,54
o o) 28 28

== X e=@==Ss

Buradan hareketle disiplinler arasi yontemin tercih edildigi resim ve miizik
etkilesimine dayali yonteminin uygulandigi deney grubundaki 6grencilerin, geleneksel
Ogretim yonteminin uygulandig1 kontrol grubundaki 6grencilerden daha basarili oldugu

tespit edilmistir.

Sekil 19: Kontrol Grubu On Test ve Son Test Uygulama Iliski Grafigi

m OnTest = Son Test

37,07; 49%
39,32;51%
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Yukaridaki Kontrol grubu iizerine ulasilan grafikte slire¢ baslamadan herhangi bir
yontem tercihi yapilmadan gerceklestirilen 6grenme siireci ile 6n test sonucu islenen
klasik 6grenme yontemleri ile gergeklesen uygulamalar sonucu 6n test ve son test puan
dagilimi arasinda %2’lik bir fark saptanmistir. Bu sonug¢ son test lehine manidar bir

farkliligin oldugu sonucunu vermektedir.

Sekil 20: Deney Grubu On Test ve Son Test Uygulama Iliski Grafigi

m On Test Son Test

35,75; 36%

64,54; 64%

Deney grubu 6n test ve son test iligkisel baglamda incelendiginde uygulama siireci
baslamadan once diizey belirlemek amaci ile yapilan iligkisel on test t-testi sonucunda
ulagilan veriler, deney grubunun son test lehine sonuglara saptanmistir. Tercih edilen
disiplinler arast miizik destekli uygulamalarin anlamli 6grenmelerin gerceklesmesine

neden oldugu sonucuna varilmistir.
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4.1.3. Deney ve Kontrol Gruplarimin Son Test Uygulama Puan
Ortalamalarimin Cift Yonlii ANOVA ile Karsilastirilmasi

Uygulama sonunda her iki gruba da Rubrik degerlendirmesi tekrar uygulanmis ve
her iki grubunda ortalama puanlarinda bir degisimin oldugu saptanmistir. Deney ve
kontrol gruplarindaki Ogrencilerin puani, test ve grup degiskenlerine gore Rubrik
degerlendirmesinden aldiklar1 puanlarin ortalamasina yonelik istatistikler Tablo 4' de

verilmigtir.

Tablo 4. Deney ve Kontrol Gruplarinin Son Test Uygulama Puan Ortalamalarinin Cift
Yonlii ANOVA ile Karsilastirtlmasi

Varyansin Kareler d Kareler . Kismi Eta-
s p
Kaynagi Toplam Ortalamasi Kare
3.130.7 .00
Sabit 209.070.723 1 209.070.723 967
96 0
.00
Test 6.466.080 1 6.466.080 96.828 0 473
.00
Grup?2 2.405.009 1 2.405.009 36.015 0 250
.00
Test * Grup?2 9.271.080 1 9.271.080 138.833 0 562
10
Hata 7.212.107 g 66.779
11
Toplam 234.425.000
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Tablo incelendiginde test ve grup degiskenlerinin Rubrik degerlendirmesinden
aldiklar1 ortalama puanlar {izerindeki ortak etkisinin anlamli ve istatistiksel olarak biiyiik

oldugu goriilmiistiir: F(1, 108)= 138.83, p<0.05, Kismi Eta-Kare (n?) 0.562.

Buna gore 6grencilerin deney ve kontrol grubunda olmasi son test puanlari tizerinde
farkl1 etkilere sahiptir. Diger bir ifadeyle deney ve kontrol grubu 6grencilerinin Rubrik
degerlendirmesinden aldiklar1 6n test ve son test puanlari arasindaki degisim deney
grubunun lehine istatistiksel olarak manidar bir farklilik gdstermektedir. Bu bulguya gore
On test puanlarina gére deney grubunun son test puanlarinin arttigi, kontrol gurubunun ise
azaldig1 sOylenebilir. Sonug olarak uygulanan klasik miizik destekli yontem etkililigini

ortaya koymustur.

4.2.ikici Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Miizik ve resim etkilesiminin ger¢eklesmis oldugu sinif ve atdlye ortami nasildir?

Okulda teorik dersler geleneksel oturma (U diizen) diizenin oldugu ortamlarda
gerceklesmektedir. Diger derler ise gorsel sanatlar atolyelerinde, bilisim laboratuvarinda
isenmektedir. Kontrol grubu 6grencilerine dersin ilk haftasinda geleneksel sinifta ders

islenmis olup ilerleyen haftalarda atolye gorsel sanatlar atolyeleri de tercih edilmistir.
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Ogrencilerle dgrenmelerin gergeklestigi bu geleneksel ortamda on sekiz adet sira
ve oturma sandalyeleri, bir 6gretmen masasi bir akilli tahta yer almaktadir. Sinifta
etkinliklerin sergilenmesi amaciyla ii¢ adet renkli pano bulunmaktadir. Sinif fayans

zeminle kapli olup 1sitma zorunu ¢ok fazla yagsamamaktadir.

Smif genel anlamada ferah bir havaya sahiptir. Konunun anlatilmasinda teorik
bilgilere yer verileceginden otiirii geleneksel diizene sahip smif tercih edilmesi uygun
goriilmiistiir. Ciinkii, anlatim yontemi kullanarak ayni zamanda birden ¢ok 6grenciye

verimli aktarimlarda bulunulabilir.
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4.3.Uciincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Miizik kullanilmadan gergeklestirilen kontrol grubu 6grencilerinin uygulamalarla

etkilesimi nasildir?
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Sekil 21: Smif Oturma Diizeni (Sira)”

70 https://www.mbsunu.com/dosya/3209-sinif-oturma-duzenleri
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Geleneksel sira diizeni ile gerceklestirilen 6grenme ortaminda merkezde 6gretmen
yer almaktadir. Ogrenci siiregte bilgiyi alan konumda ve siiregte sonuca odaklanilmis
boyuttadir. Bu ortamda gergeklesen Ogrenmeler de sanatsal etkinlikler 6gretmen
dahilinde ilk asamada gdsteri yontemi ile islenmekte ardindan 6grencilerin derse katilimi
ile birlikte siire¢ devam etmektedir. Simif ortami c¢agdas Ogrenme yasantilarinin

gerceklestirilmesinde s1g kalmaktadir.

Sinifta akilli tahta bulundugundan dolay1 6gretmen denetiminde ders igerigi ile
ilgili gésterimler saglanmakta ve 6grenciler bu agsamada aktif olarak siirece ¢cok fazla katki

saglayamamaktadir.

4.4.Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Miizik ve resim etkilesiminin gergeklestirilmis oldugu deney grubunda 6gretmen

ve dgrenci etkilesimi nasildir?
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Resim ve miizik etkilesimine dayali olarak gergeklestirilen disiplinler arasi
O0grenme ortamlarinda dersler U diizende islenmistir. Bu yontemle gergeklesen 6grenme
ortaminda 6grenciler aktif siirecte yer alirken 6gretici rehber roliindedir. Bu sistemde ilk
olarak haftanin konusu 6gretici tarafindan baslatilir. Akilli tahta yardimi ile gosterimler

saglanir. Ogrenci derse katilim gostererek akilli tahta ile etkilesime geger.

Resim ve miizik birlikteligi ile ger¢eklesen bu yontemde 6grenciler konu ile ilgili
etkinlikler yaparken 6gretici akilli tahtadan miizik destekli etkinlikler baglatir. Siirecte

O0grencinin motivasyon ve algisina gore miizik sonlandirilir veya devam ettirilir.

4.5.Besinci Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Miizik ve resim etkinliklerinin disiplinler arasi islenmesinin 6grencilere faydalar

nelerdir?

Ogrenme ortaminda disiplinler aras1 etkilesime dayali gerceklesen dgrenmelerde,
geleneksel Ogrenim sistemlerinden uzaklasarak bireyin egitim siirecinin odaginda
olmasima fayda saglayan 6zglin 6grenme bigimleri, 6grenimin kalitesini artirmaktadir.
Bununla birlikte iki farkli egitim disiplinlerinin ayn1 ortamda farkli etkinlikler dahilinde

gerceklesmesi yaraticiligi ve analitik diisiincenin de gelismesini beraberinde getirecektir.

ki 6grenme disiplininin birbiri icinde ortak paydas ve olgulara sahip olmasi
disiplinler aras1 6grenmenin fayda saglayacagi yoniinde savlar1 desteklemektedir. Bu
yontemin sanat disiplinlerinde kullanilmasi farkli sonuglar1 doguracaktir. Bu anlamda
miizik ve resim etkinliklerinin birlikte islenmesi iki disiplin alaninin birden fazla zeka ve
duyu alanina hitap etmesi bu yontemin kullanilmasini kolaylastirmis ve 6grenme ortamini

zenginlestirmistir.

Ogrenme ortaminda miiziksiz gergeklestirilen uygulamalar, dgrencilerin sadece
gorsel uzamsal ve kinestetik zeka alanlarina yonelik egilimleri desteklerken, miizik
esliginde gergeklestirilen etkinlikler 0grencilerin gorsel uzamsal ve kinestetik zeka
alanlarina egilim goéstermenin yaninda duyussal, isitsel alanlarda bu asamada etkili olmus,

bireyin biitiinsel gelisimine de olumlu anlamda katki saglamistir.



222

Ulasilan veriler ve sonuglar gostermektedir ki 6§renme ortaminda bireyin 6gretim
stirecinin merkezinde olmasi, 6greticinin rehber roliinde olarak 6grenme ortamini birden
fazla yontem ve teknik ile zenginlestirmesi 0grenmelerin olumlu yonde gelismesini
saglamistir. Bu anlamda bakilacak olursa 6grenmelerin ¢oklu ortamlarda gerceklesmesi
anlaml farklar ortaya ¢ikarmis ve 6grencilerin uygulamalarinda bu fark acikca ortaya

konmustur.

4.6.Altinc1 Alt Probleme iliskin Bulgular ve Yorum

Uygulamanin gercgeklestirilmis oldugu okul ortami ve ¢evre etkilesimi nasildir?

Arastirmanin gergeklestirilmis olan okul Malatya’nin Battalgazi ilgesi, Kernek
mahallesine bagli merkezi bir okul 6zelligi gostermektedir. Okul, bes katli, kaloriferli,

sehir icme suyu ve kanalizasyon giderlerine sahiptir.
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Atatiirk Ortaokulunda otuz iki adet derslik bulunmaktadir. Ayrica okulda bir adet
fen ve teknoloji laboratuvari, gorsel sanatlar atolyeleri, miizik atdlyeleri, teknoloji ve
tasarim atolyeleri; miidiir, miidiir odasi, miidiir yardimcisi odasi, 6gretmenler odasi, biiro
personeli odasi, rehberlik servisi odasi, depo ve arsiv odast mevcuttur. Bunlarla birlikte
okulda iki adet bilgisayar laboratuvar1 ve kirk adet bilgisayar ile iki adet projeksiyon
cihazlar1 bulunmaktadir. Okulda zihinsel, bedensel ve isitsel yetersizlikleri olan

ogrenciler icin iki adet destek odas1 yer almaktadir.




Okulun;

Yonetici sayist: 5
Ogretmen sayist: 15
Memur sayist: 2

Hizmetli sayis1. 3
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Atatlirk Ortaokulu’nun branslarina gére 6gretmen dagilimlari incelendiginde; on

sekiz Tiirkge Ogretmeni, on yedi Matematik Ogretmeni, on dort Fen ve Teknoloji

Ogretmeni, sekiz Sosyal Bilgiler Ogretmeni, on bes Ingilizce Ogretmeni, sekiz Din

Kiiltiirii ve Ahlak Bilgisi Ogretmeni, alt Beden Egitimi Ogretmeni, {ic Gorsel Sanatlar

Ogretmeni, i Miizik Ogretmeni, bes Teknoloji ve Tasarim Ogretmeni, bes Bilisim

Teknolojileri Ogretmeni, bes Rehber Ogretmen, iic Sinif Ogretmeni bulunmaktadir.

Toplamda yiiz yedi kisilik kadro mevcuttur.

Tablo 5:Atatiirk Ortaokulu Ogrenci Durumu

Atatiirk ortaokulu 6grenci durumu;

SINIFLAR SUBE SAYISI ERKEK KIZ TOPLAM
ANASINIF 4 30 51 81
5.SINIF 12 172 171 343
6.SINIF 12 177 170 347
7.SINIF 14 224 182 406
8.SINIF 14 212 193 405
Toplam 56 815 787 1582

Okulun genel anlamda eksiklik ve sorunlarina baktigimizda; spor salonlar1 ve ¢ok

amagch salonlar bulunmamaktadir. Kisin beden egitimi derslerinin verimli iglenmemesi

istenmedik sorunlar1 ortaya ¢ikarmaktadir.
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Okul ihtiyacim1 giderecek kadar 6gretmen ve idare kadrosuna mevcuttur. Yalniz
Ogrenci sayist bakimindan olusan fazlalik egitim Ogretim siirecinin normal yolla

yapilmayip ikili egitim seklinde yapilmaktadir.

Ogrenciler okulu 6zel durumlar haricinde ¢ok fazla aksatmamaktadir. Devamsizlik

yapan Ogrencilerle 6zel olarak rehberlik servisinde ilgilenilmekte ve sorun giderilmeye

calisilmaktadir.

Sekil 23: Atatiirk Ortaokulu Beseri Ozellikleri
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Okulun fiziki ozellikleri

Okul binasii inceledigimizde; zemin katta uygulamali atdlyeler ve 6grencilerin
teneffiisler de ihtiyaglarini giderecekleri kantin ve lavabolar yer almaktadir. Okulun giris
katinda teorik derslerin islendigi geleneksel siniflar yer almakta ayrica hizmetli ve memur
odalar1, kiz ve erkek lavabolari, velilerin bekleme alanlar1 yer almaktadir. Ikinci katta
miidiir, miidiir yardimcisi biiro personeli ve memur odasi ayni zamanda 6gretmenler odasi
ve bilisim teknolojileri odasi, rehberlik odasi yer almaktadir. Ayrica okulda spor salonu

yer almamakta beden egitimi dersleri okul bahgesinde islenmektedir.
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Okul yapist itibart ile betonarme insa edilmistir. Okulun giris kisminda Atatiirk
kosesi, 6grencilerin ¢alismalarinin yer aldigi etkinlik kdsesi ve belirli giin ve haftalar i¢in

panolar bulunmaktadir.




227

Okul koridorlar1 6grencilerin ve gorsel sanatlar dersi 6gretmenlerinin yaptigi
caligmalar ile desteklenmis, duvarlarda cizimlere yer vererek ¢ocuklarin renklere ve

resimlere ilgileri artirilmaya ¢aligilmistir.
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BOLUM 5

SONUC VE ONERILER

Bu boliimde arastirma ¢ergevesinde gerekli taramalar ve uygulamalar sonucunda

ortaya ¢ikan sonuglar ve elde edilen sonuglarla birlikte dnerilere yer verilmistir.

5.1.Sonuclar

Aragtirmanin problemi ’Orta okul gorsel sanatlar dersi 6gretiminde, disiplinler
aras1 sanat yaklasimina dayali miizikli destekli etkinlikler kullanilarak tek bir disipline
bagl kalmak yerine, duyussal ve algisal baglamda ortak bir 6grenme alani olusturarak
miizik ve resim disiplinlerinin ortak kullanilmasinin 6grenci uygulamalari tizerinde etkisi

var midir?’’ olarak ifade edilmistir.

Arastirma kapsaminda Gorsel Sanatlar dersinde belirlenen iinite kapsaminda
uygulamalarin miizikli ve miiziksiz islenerek ortaya ¢ikan iirlinlerde miizigin etkisinin
olumlu veya olumsuz etkisini saptamak amaciyla etkinlikler planlanmistir. Planlanan
etkinlikler ders planlar1 dahilinde deney ve kontrol grubunda uygulanmaya calisilmistir.
Bu amacla Gorsel Sanatlar dersinde uzmanlar denetiminde ‘’Mevsimler’’ {initesinde
karar kilinmis, 6grenmelerin klasik 6gretim yaklasimlarindan uzaklastirilarak disiplinler

arast mizik destekli yontem kullanilmistir.

Miizikli uygulamada uzmanlarin goriis ve diisiinceleri alinarak Antonio Vivaldi’nin
“’Dort Mevsim Kongertosu’” se¢ilmistir. Seg¢ilen miizik eseri deney grubuna uygulanmis,
kontrol grubu miiziksiz etkinlikler gergeklestirerek iki grup arasindaki farklar

saptanmuistir.

Secilen disiplinler aras1t miizik destekli yontem ile birlikte 6grenmelerin 6greten
merkezliden 8grenen merkezliye dogru evrildigi goriilmiistiir. Ozellikle Gorsel Sanatlar
dersinde birden fazla zeka alanlarinin siiregte aktif olmasi uygulamalarda olumlu anlamda
etki yaratirken, 6grencilerin yaraticiliklarini gelistirerek 6zgiin iiriinler ortaya koymasin

saglamistir.



229

Bu dogrultuda ortaokul 8. Siif kademesinden secilen subelerden Gorsel Sanatlar
dersinin daha verimli islenmesi amaciyla farkli yontem ve tekniklerin kullanimina 6zen
gosterilmistir. Ogrencilerin uygulamalarinda ve uygulama sonucu ortaya g¢ikan
ogrenmelerinde duyusal ve algisal olarak nasil bir iligski kurduklar1 aragtirma kapsaminda

incelenmek istenmistir.

Arastirmada Gorsel Sanatlar dersinin ¢esitli yontemlerle uygulanmasi, disiplinler
arast yaklasimla silirecin devam ettiginde, klasik Ogrenmelerle islenen dersteki
uygulamalar arasinda anlamli ayrimlarin olup olmayacagi saptanmak istenmistir. Deney
grubu Ogrencilerine uygulanan ders planlarinin temelini disiplinler arasi miizikli

yontemde belirlenen {inite ve miizik eseri ile birlikte etkinlikler olusturmustur.

Ulagilan arastirmalar géstermistir ki, miizik destekli 6grenmeler ile klasik yontemle
islenen ders siireci arasinda farklar goriilebilmektedir. Giiniimiizde varligini halen devam
ettiren Ogrenci merkezli uygulamalar, O6grencilerin duyussal ve psikomotor
davraniglarinda da kalict izlerin bulundugu unutulmamalidir. Diinyada benimsenen
egitim felsefeleri ve tlilkelerin egitim-6gretim siirecine gostermis oldugu 6zen tlilkemizde

de benimsenmis ve egitim-6gretim ortaminda etkisini ortaya koymaya baglamistir.

Calisma cercevesinde gerceklesen betimsel arastirma sonucunda ulasilan veriler su
sekildedir. Resim ve miizik arasindaki iligkisel baglar ilk ¢ag uygarliklarina kadar
dayanmaktadir. iki sanat alani iginde olgusal ve kavramsal olarak benzer unsurlarin
bulunmasi resmi miizige yaklastirirken, miizigi de resme yaklastirmistir. Kimi sanatgilar
bu iligkileri yapitlarinda bilingli kullanirken kimi sanatg¢ilarda bilingsiz olarak miizikten
etkilenmistir. Burada anlasilan su ki miizik ve resim birlikteligi bilingli veya bilingsiz

olsun iligkisel baglar iki sanat disiplinini bir birine baglamistir.

[fade bigiminde degisimler yasanan sanat miizik ve resim ile daha fazla dikkat
cekmeye baslamistir. Yasanan degisimler sanat¢i-toplum arasinda baglarin giiclenmesini
saglayarak sanatin toplumsal hayatin i¢ine entegre edilmesini kolaylagtirmistir.
Toplumsal hayatin bir pargast olan egitiminde yasamin bir parcasi olmasi sanati, egitim

adi1 altinda birlestirerek sanat egitimi verilmeye baslanmistir.
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Sanat egitimi iizerine ulagilan sonucglar gostermektedir ki, anlamli bir sanat
O0greniminin gergeklesmesi icin en biiylikk sorumluluk 6gretmenlere diismektedir.
Ogretmenlerin 6grenme siireglerinde kullanmis olduklar1 6gretim yontem ve teknikler

anlamli sonuglarin ortaya ¢ikmasini saglayacaktir.

Bu anlamda bakildiginda yapilan arastirma sonuglari, sanat egitimi siireclerinde
eksikliklerin oldugu dikkat ¢cekmektedir. Fakat son yillarda egitim politikalarinda yasanan

olumlu gelismeler sanat egitiminde de kendini gostermektedir.

Gorsel Sanatlar egitiminin mevcut durumu dikkate alindiginda bireyin ve toplumun
gelisimi 6nem arz etmektedir. Bu bakimdan sanat egitimi siirecinde her bireyin dersin
amaglarina uygun, topluma yararli birey yetistirilmesi i¢in gerekli 6nlemlerin alinmasi ve
caligmalarin yapilmasi gerekmektedir. Bu amagla diizenlenen etkinlikler siirecin

yonetilmesinde yol gosterici olacaktir.

5.1.1.Birinci Alt Probleme iliskin Sonuclar

Arastirmanin birinci alt problemi: “’On test uygulama — son test uygulama sonuclari

arasinda anlamli fark var midwr?”’
Aragtirmanin birinci alt problemine iliskin sonuglar su sekilde belirtilmistir:

Ortaokul 8. Sinmif Gorsel Sanatlar dersinde belirlenmis iinite kapsaminda farkl
yontem ve teknikler kullanilmadan, program dahilinde hicbir degisiklik yapilmadan 6nce
ogrenciler aras1 6grenme diizeylerinde farkin olup olmadigin1 goérebilmek amaciyla 6n
test t- testi yapilmis ve iki grup arasinda anlamsal farkliligin olup olmadig1 saptanmistir.
Ulasilan 6n test sonucu 6grencilerin etkinliklerinin farkli yontemlerle islenmemesi basari
diizeylerinde biiyiik bir degisimin yaganmadigin1 gostermektedir. Bu anlamda ulasilan

sonug egitim programi agisindan gz ardi edilememelidir.

Kontrol grubunun 6n test ve son test sonuglar1 dikkate alindiginda iki test arasinda
anlaml farkliliklarin oldugu gozlemlenmistir. Kontrol grubu 6grencilerinin ders siireci
baslamadan once gergeklesen On test sonucu, klasik yontemle islenen ders siireci sonunda

negatif yonde artisa sebep olmustur.



231

Orta Okul 8. Siif Gorsel Sanatlar dersinin miizik destekli etkinlikler dahilinde ders
plan1 uygulanmasi ve islenmesi deney grubu Ogrencilerinin on test, son test puanlari

arasinda anlamli farklarin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

Deney grubunda bulunan 6grencilerin son test uygulamalarinda aldiklar1 puanlarin

On testte aldiklar1 puanlara gore artig gostermistir.

Bu sonugla birlikte siiregte uygulanan ders planlarinin 6gretim siireci ¢ergevesinde
olumlu etkiler ortaya koymasini saglamistir. Boylelikle ortak sanat disiplinlerine sahip
olan Gorsel Sanatlar ve Miizik alanlarinin iligkilendirilerek siirecin disiplinler arasi bir
yaklagimla yiiriitiilmesi hem resimde miizigin etkisini ortaya koyacak hem de 6grencilerin
yapmis oldugu uygulamalardaki etkisini kanitlayacaktir. Deney grubu dgrencilerinin
uygulama sonucu 0n test ve son test puanlari arasinda ¢ikan 27,47 puanlik fark yontemin

etkinligini ortaya koymaktadir.

5.2.0neriler

Gorsel Sanatlar egitimi programi, c¢agdas egitim anlayis1 dogrultusunda farkli
olanaklar dahilinde islerliginin artirilmasi saglanmali ve egitim programlarinda

giincellemeler yapilmalidir.

Sanat egitimcilerinin 6grenme ve 6grenme siireci ile ilgili yetersizlikleri iizerine ek
Ogretim hizmetleri uygulanmali, 6greticinin sanat egitimi kapsaminda yetistirilmeleri
saglanmalidir. Gorsel Sanatlar dersi 6gretmenlerine elestiri, uygulama, arastirma yontem
ve teknikler kapsaminda deneyim kazandirilmasi 6grenme siirecine katkilari etkili

olacaktir.

Ortaokul 8. Smif kademesindeki Ogrencilerin dgrenme diizeyleri ve algisal
yeterlilikleri goz Oniine alinarak 6grenme siiregleri planlanmali, planlamalar 6grencinin
katilim1 ile zenginlestirilmelidir. Ogrenmelerin kalic1 olabilmesi i¢in ise coklu 6grenme
alanlar olusturularak ¢agdas yaklasimlar benimsenmeli, dersler arasi iliskilendirmeler

yapilarak aligilagelmis tutum ve davraniglardan uzak durulmalidir.

Sanat egitimi uygulamalarinin daha verimli olabilmesi amaciyla farkli ortamlarda
O0grenme yasantilar1 gecirilmeli, 6grenci merkezli etkinliklerle siire¢ yiirtitiilerek

Ogrencinin yaparak yasayarak 6grenmelerine katki saglanmalidir.
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Sanat egitiminde 6grencinin hazirbulunusluk diizeyi saptanmali, bireysel farklar
gozetilerek Ogrenmeler gerceklesmelidir. Siiregte Ogrencilere geri doniit verilmel,
Ogretici rehber roliinii istlenerek Ogrencinin bilgiyi yapilandirmasinda yardime1

olmalidir.

Ancak bilgi 6znel ve degisebilir oldugundan dolay1 yapilandirmaci 6grenmeler 6n
plana alinmalidir. Bu ¢er¢evede 6gretmen kendini yenileyebilmeli 6grenci ile 6grenirken

Ogretebilmelidir.

Gorsel sanatlar dersinde farkli yontem ve teknikler tercih edilirken disiplinler aras1
ogrenmeler saglayabilmek amaciyla miizik destekli etkinlikler planlanabilir. Ogrenciler

acisindan fayda saglayici olacaktir.

Ik okul, orta okul kademelerinde sanat egitimine dayal: islenen Gorsel Sanatlar
dersi siiresi yetersizdir. Artirilmast gerekir. Cagdas bir egitim Ogretim ortaminda
Ogrencinin yaraticiligini, iiretkenligini ortaya ¢ikaran en onemli alanlardan birde sanat

egitimidir ve gz ardi edilmemelidir.

Sanat egitimini sinirlayacak kalipsal yargilardan uzak durulmalidir. Sanat egitimi
ogrencinin kendini rahat hissettigi 6zelliklerini ortaya koyabildigi en 6nemli alanlardan
biridir. Idareciler ve dgreticiler bu unsuru dikkate almali ve egitimsel planlamalar bu

cergevede yapilmalidir.
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EKLER
EK 1
DERS PLANI
Tarih 10.03.2022
Ders Gorsel Sanatlar
Diizey Orta Okul
Simf 8/G
Konu Mevsimler
Siire 40 dk
Arac/Gereg Resim kégidi, resim kalemi (taslak igin), silgi, kalemtiras.
Yontem/Teknik Geleneksel.
Hedef/Kapsam e Mevsimlerin ayrimina varabilme ve kavrayabilme.

¢ Anlatilan konu tizerinden farkl: fikirler iiretebilme.

Uygulama Siireci

* Mevsimler konusunun siire¢ boyunca nasil islenecegine dair bilgilerin
aktarilmasi ve hedeften haberdar edilmesi.

* Mevsimler konusuna gegmeden dnce &grencilerin 6n bilgilerinin kontrol
edilmesi

* Mevsimler konusunun anlatim yontemi ile dgrenciye aktarilmasi.
 Ogrenciler ile birlikte karsilikli etkilesim halinde mevsimler {izerine soru-
cevap yoluyla ¢agrigimlar yapilmasi.

 Ortaya ¢ikan fikirlerin elestirilmeden tahtaya not edilmesi.

+ Ogrencilerin diisiincelerinin resim kagitlarina aktarilmasi.

e Siiregte soru igareti olan dgrencilere doniit verilmesi.

¢ Eksik 6grenmeler varsa diizeltmeler yapilmasi.

* Siire¢ sonunda ikinci hafta yapilacaklar hakkinda bilgi verilmesi.
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DERS PLANI
Tarih 17.03.2022
Ders Gorsel Sanatlar
Diizey Orta Okul
Smf 8/G
Konu Mevsimler
Siire 40 dk
Arac/Gereg Kuru boya, sulu boya, pastel boya, mum boya, guaj boya, resim kagidi, silgi,
kalemtiras.
Yontem/Teknik Geleneksel/Gosteri
Hedef/Kapsam Mevsimler {izerinden yaratici ¢izimler yapabilme.

Uygulama Siireci

* Mevsimler adli konunun genel gergevesinin tekrar edilmesi.
» Ogrencilerin ilk hafta ¢izdikleri resimlerin kontrol edilmesi.
* Eksik ¢izimlerin tamamlanmasi.

* Boyama asamasina gegilmesi.

ETKINLIK
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DERS PLANI
Tarih 24.03.2022
Ders Gorsel Sanatlar
Diizey Orta Okul
Smf 8/G
Konu Mevsimler
Siire 40 dk
Arac/Gereg Kuru boya, sulu boya, sulu boya firgasi, su kabi, pastel boya, mum boya, guaj

boya, resim kagidi.

Yontem/Teknik Geleneksel/Gosteri

Hedef/Kapsam Mevsimler konusundan yola ¢ikarak yapilmis olan ¢izimleri tamamlayabilme.

Uygulama Siireci * Mevsimler adli konunun genel gergevesinin tekrar edilmesi.
e Eksik ¢izimlerin tamamlanmasi,

* Boyama agamasina devam edilmesi.

ETKINLIK
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DERS PLANI
Tarih 31.03.2022
Ders Gorsel Sanatlar
Diizey Orta Okul
Smf 8/G
Konu Mevsimler
Siire 40 dk
Arac/Gereg Kuru boya, sulu boya, sulu boya firgasi, su kabi, pastel boya, mum boya, guaj

boya, resim kagidi

Yontem/Teknik Geleneksel/Gosteri

Hedef/Kapsam Mevsimler konusundan yola ¢ikarak yapilmis olan ¢izimleri tamamlayabilme.

Uygulama Siireci | * Calismalarin kontrol edilmesi.

* Boyama isleminin siirdiiriilmesi.

ETKINLIK
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EK 2
DERS PLANI
Tarih 18.04.2022
Ders Gorsel Sanatlar
Diizey Orta Okul
Simif 8/F
Konu Mevsimler
Siire 40 dk
Aracg/Gerec Akilli tahta, slaytlar, resim kagitlari, resim kalemi (taslak icin), silgi,
kalemtiras.
Yontem/Teknik Geleneksel.
Hedef/Kapsam Mevsimler tinitesi izerine anlamli 6grenmeler gergeklestirerek, mevsimler

arasindaki ayrima varabilme.

Uygulama Siireci

* Mevsimler konusunun daha iyi anlasilabilirligini saglamak i¢in slaytlarmn ige
kosulmasi..

* On bilgi eksikligi olan 6grencilere doniit ve geri bildirimler verilmesi.

* Ortaya cikan fikirlerin elestirilmeden etkilesimli tahtaya not edilmesi.

* Her 6grencinin fikirlerini agikca beyan edebilmeleri amaciyla destekleyici
pekistirmeler kullanilmasi.

* Ortaya ¢ikan fikirlerin tek tek birlikte tartigilarak degerlendirilmesi
eDegerlendirmelerden  sonra  fikirlerin ~ somutlastirilmas:  i¢in  slayt
orneklerinden incelemeler yapilmasi.

¢ Eksik 6grenmeler var ise diizeltmeler yapilmasi.

« Ogrenmelerin taslak gizimlere aktariimasi.

*Dersin son dakikalarina dogru gelecek hafta yapilacaklar hakkinda

bilgilendirmeler yapilmasi.
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DERS PLANI
Tarih 26.04.2022
Ders Gorsel Sanatlar
Diizey Orta Okul
Simf 8/F
Konu Mevsimler
Siire 40 dk
Arac/Gerec Akilli tahta, slaytlar, resim kagitlari, resim kalemi (taslak igin), silgi,
kalemtiras, sulu boya, kuru boya, guaj, akrilik boya, mum boya ¢esitleri.
Yontem/Teknik Cagdas/Miizikli Yontem
Hedef/Kapsam Belirlenen Antonio Vivaldi’nin Mevsimler adli Kongertosunun siirecte dinleme

ve dinlenen miizik eserinin tizerine kendini ifade edebilme.

Uygulama Siireci

+ Ogrencilerin mevsimler iizerine daha anlamli 6grenmeler gergeklestirmesini
saglamak amaciyla dersin ilk on dakikasini okul bahgesinde gozlem yaparak
gerceklestirilmesi.

¢ Siire¢te mevsimler konusunun tekrar edilmesi.

* Miizigin dinletilmesi amaciyla akilli tahtanin hazirlanmasi ve dikkati miizige
odaklanmasi.

¢ Eskiz ¢izimlerin kontrol edilip eksiklerin tamamlanmasi.

» Siiregte ¢izilmis olan taslaklara geri doniitler verilmesi ve eksikliklerin
tamamlanmasi.

e Bir sonraki asama olan boyama siirecine gegilecegi hakkinda

bilgilendirilmesi.
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DERS PLANI
Tarih 06.05.2022
Ders Gorsel Sanatlar
Diizey Orta Okul
Simf 8/F
Konu Mevsimler
Siire 40 dk
Arac/Gerec Akilli tahta, slaytlar, resim kagitlari, resim kalemi (taslak igin), silgi,
kalemtiras, sulu boya, kuru boya, guaj, akrilik boya, mum boya ¢esitleri.
Yontem/Teknik Cagdas/Miizikli Yontem
Hedef/Kapsam Belirlenen Antonio Vivaldi’nin Mevsimler adli Kongertosu esliginde

mevsimler lizerine eskiz resimleri yapabilme

Uygulama Siireci

¢ Siirecte mevsimler konusunun tekrar edilmesi.

* Miizigin dinletilmesi amaciyla akilli tahtanin hazirlanmasi ve dikkati miizige
odaklanmasi.

e Eskiz ¢izimlerin kontrol etme.

e Siiregte ¢izilmis olan eskizlere geri doniitler verilmesi ve eksikliklerin
tamamlanmasi.

e Bir sonraki asama olan boyama siirecine gegilecegi hakkinda

bilgilendirilmesi.
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DERS PLANI
Tarih 13.05.2022
Ders Gorsel Sanatlar
Diizey Orta Okul
Simf 8/F
Konu Mevsimler
Siire 40 dk
Arac/Gerec Akilli tahta, slaytlar, resim kagitlari, resim kalemi (taslak igin), silgi,
kalemtiras, sulu boya, kuru boya, guaj, akrilik boya, mum boya ¢esitleri.
Yontem/Teknik Cagdas/Miizikli Yontem
Hedef/Kapsam Belirlenen Antonio Vivaldi’nin Mevsimler adli Kongertosu esliginde

mevsimler lizerine yapilan eskizleri asil ¢izime dokebilme.

Uygulama Siireci

* Miizigin dinletilmesi amaciyla akilli tahtanin hazirlanmast.
* Yapilan eskizlerin kontrol edilip, asil ¢izim asamasina geg¢ilmesi.

» Siirecte ¢izilen resimlerin kontrol edilip, geri doniitler saglanmasi.
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Dereceli Puanlama Anahtari (Rubrik)

Her 6lciit 10 puan iizerinden degerlendirilecektir.

Bi¢im, ¢izgi, leke, kompozisyon, renk, anlatim, ifade, ritim, armoni denge.

Bicim | Cizgi | Leke | Kom. | Renk | Anla. | ifade

Ritim

Armoni

Denge
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EK 16

SANAT EGITIMCiSi GORUSME FORMU

In6nii Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-is Ogretmenligi Programu,

Tezli Yiiksek Lisans 6grencisiyim.

Tez arastirmasinda miizik ve resim birlikteliginin tarihsel siire¢ igerisinde geldigi
nokta ve usta sanatgilardan Orneklerle arastirma dayanaklandirilmis, ¢agdas egitim
sisteminde gorsel sanatlar dersi 6gretiminde miizik kullaniminin 6grencilerin resim

yapma bi¢imlerinde nasil bir etki yarattigi iizerine aragtirma kapsamina alinmastir.

Siz sanat egitimcilerle gerek sanatin egitimdeki roliinden gerekse giiniimiiz ¢agdas
egitim sisteminin getirdigi yeni yontem teknik ve yaklagimlarin 6grenme alanina

yanstyan yOnleri ile alakali bir goriisme gerceklestirmek istiyorum

1. Kag yildir 6gretmenlik mesleginde bulunmaktasiniz?
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3. Ogretmenlik meslegi disinda akademik olarak ilgilendiginiz baska bir alan var

4. Sanat egitimcisi olmak istediginize ne zaman karar verdiniz ve sizi bu meslege

yonlendiren nedir?

5. Hizmet vermis oldugunuz egitim kurumunda Gorsel Sanatlar dersi disinda bagka

derslerden de sorumlu musunuz?

6. Gorsel sanatlar dersi 6greniminin egitim yapisi igerisindeki konumu hakkinda

diistinceleriniz nelerdir?
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7. Gorsel sanatlar dersinin 6nemi ve gerekliligi hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

8. Gorsel sanatlar dersi yapisi ve 6nemi geregince 0grencinin yaraticiliginda basat

gorevi listlenmektedir. Bu savi destekliyor musunuz, neden?

10. Gorsel sanatlar dersinde sanata dayali bir ¢ok etkinlik kullanilmaktadir. Sizin

ozellikle tercih ettiginiz yontem veya teknik var m1?
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11. Gorsel sanatlar dersi yapis1 geregi her alanla birlikte kullanilabilme gibi bir

ozelligi bulunmaktadir bu konuda neler sdyleyebilirsiniz?

13. Gorsel sanatlar dersi kapsamimi diisiindiigiimiizde okul kapsaminda yeterli

uygulama alan1 buluyor musunuz?

14. Gorsel sanatlar dersinin disiplinler arasi bir yaklagimla islenmesi hakkinda neler

sOyleyebilirsiniz?
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15. Gorsel sanatlar dersinin farkli yontem ve teknikle islenmesinin Ogrenciler

tizerinde etkilerini ve 6grencilerin ilgilerini nasil buluyorsunuz?

Tesekkiir Ederim
Ahmet Goktug KILIC
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GORUSME FORMU

In6nii Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii, Resim-is Ogretmenligi Programu,

Tezli Yiiksek Lisans 6grencisiyim.

Tez arastirmasinda miizik ve resim birlikteliginin tarihsel siire¢ igerisinde geldigi
nokta ve usta sanatgilardan Orneklerle arastirma dayanaklandirilmis, ¢agdas egitim
sisteminde gorsel sanatlar dersi 6gretiminde miizik kullaniminin 6grencilerin resim

yapma bi¢imlerinde nasil bir etki yarattigi iizerine aragtirma kapsamina alinmastir.

16. Sanata yaklasim bi¢giminizden bahsedebilir misiniz?

17. Ortaya koymus oldugunuz sanat yaratilar1 bir ¢ok teze konu olmustur. Ozellikle
direkt olarak miizik ile baglantiniz olmadig1 halde miizigin kaynaklik ettigi bir

cok ¢aligsmalariiz yer almaktadir. Bu anlamda sizi, miizige yaklastiran nedir?
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18. Calismalariniz1 yaparken 6zellikle etkilendiginiz bir miizik tiiri var mi1?

Tesekkiir Ederim.
Ahmet Goktug KILIC
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Dr. Filiz KANSU CELIK Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi, Resim
is egitimi boliimii heykel sanat dalindan 2009 yilinda mezun oldu. 2011 yilinda Marmara
Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Bilim Dali Resim Is
Egitimi Anabilim Dal1 yiiksek lisans programini ¢ Ustiin Zekali Bireylerin Gorsel Sanatlar
Egitimine iliskin Tutumlarimin incelenmesi (Sanlurfa ve Istanbul ili Ornegi) bashkl tezi
ile tamamlamustir. 2021 yilinda Gazi Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii Giizel
Sanatlar Egitimi Boliimii Resim Is egitimi Anabilim Dali’'ndan * Ustiin Zekal ve Ozel
Yetenekli Ogrencilerin Gérsel Sanatlar Egitimine Yonelik bir Farklilastirma Yaklasim1’®
baslikli tezi ile doktora programini tamamlamistir. Tiibitak 4005 alaninda proje
yiriitiiciiligli yapmis, uluslararast hakemli dergilerde iistiin zekali ve 6zel yetenekli
bireyler ile sanat egitimi konularinda bircok makalesi; ulusal ve uluslararasi
kongre/sempozyumlarda bildirileri bulunmaktadir. Birgok karma sergiye katilmis ve

sanat sempozyumlarinda eserleri sergilenmistir.

Is bu goriisme Ahmet Goktug Kilig’1n yiiksek lisans tezinde kullanilmas1 amaci ile

gerceklesmistir.

05.12.2022
Dr. Filiz KANSU CELIK
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Bu goriisme 24 Ocak 2023 tarihinde Bilge Alkor denetiminde gergeklesmistir.





