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OZET

Bu aragtirmanin amaci, Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali bir keman egitimi
modeli gelistirmek ve Ogrencilerin keman ¢alma becerileri {izerindeki etkisini
belirlemektir. Arastirmanin ilk asamasinda model igerigini olusturabilmek i¢in TRT
THM ve TSM arsivleri taranarak Tiirk miizik kiiltiirinlin karakteristik bir 6zelligi olan

hiiseyni dizisi kullanan, i’liik, Z’lﬁk ve z’lik o6l¢ii kaliplarina sahip eserler saptanmistir.

Saptanan bu eserlerde keman egitiminin temel teknik konularinda kullanilabilecek ezgisel
yapilar arastirilmistir. Bu inceleme sonucunda keman egitiminde kullanabilecek detache,
legato, staccato arse tekniklerini ve birinci, ikinci ve tiglincii pozisyon ve bu pozisyonlar
aras1 ge¢is, agilite ve trill teknik konularinda kullanilabilecek ezgi yapilart bulunmus ve
bu yapilar, ezgisel bir biitlinliik olusturacak sekilde birlestirilmis ve diizenlenerek ilgili

teknik konular1 ¢alistiran 22 adet etiit olusturulmustur.

Aragtirmanin verileri nicel ve nitel olmak tizere iki farkli yontemle toplanmaistir.
Veri toplama asamasinin nicel boyutunu ‘Keman Performansi Goézlem Formu’
olusturuken, nitel boyutunu ise deneye katilan 10 6grenci ile yapilan yar1 yapilandirilmig

goriisme olusturmaktadir.

Arastirmanin ¢alisma grubunu Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi
Miizik Egitimi Ana Bilim Dali’nda 2014-2015 egitim 6gretim yil1 giiz doneminde farkli
siniflarda  (n=10) okuyan keman &grencileri olusturmaktadir. Arastirmanin
yiiriitiilmesinde tek grup on test ve son test deney deseni uygulanmistir. Arastirmaci
tarafindan deney grubuna haftada 1 ders saati siiresince 14 haftalik Tiirk miizigi ezgi
yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanmaistir. 5 kisiden olusan uzman kurulunun,
ogrencilerin 6n test ve son test video performans kayitlarmi izleyerek yaptiklar
degerlendirmelerden elde edilen veriler, SPSS Statistics 21 programi kullanilarak analiz
edilmistir.

Elde edilen bulgular dogrultusunda; Tiirk Miizigi Ezgi Yapilarina Dayali Keman
Egitimi Modeli’nin (TMEYDKEM) gerceklestirildigi deney grubu 06grencilerinin,
modelin igerdigi tim teknik konulardaki keman c¢alma becerilerinde son test lehine

istatistiksel olarak anlamli farklilik oldugu sonucuna ulasilmistir.

Anahtar kelimeler: Keman Egitimi, Tirk miizigi, Keman Egitimi Modeli,

Performans
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ABSTRACT

The primary goal of the research in this dissertation is to develop a model for violin
education based on ethnic Turkish melody and motifs and to evaluate the success of this
model (referred to as “the model” throughout) in violin skill development of student
subjects. In order to develop the content for this model, the Turkish Folk and Classical
Music archives of the TRT (Turkish National TV) have been scanned for those pieces
using the Huseyni Magam, a characteristic of Turkish music culture, with time signatures
of 2/4, 3/4 and 3/8. Among the pieces found, we have scanned specifically for particular
motifs and elements that could be used towards education of the fundamental violin
techniques. As a result of this investigation, we have identified certain melody and motifs

that could be used towards violin education in terms of developing the following skills:
e Right hand techniques: detache, legato and staccato
e Left hand techniques:
o first, second and third positions and transition among these positions
o trill and agility.

Then, going through these melody and motifs, we organized and distilled them into
22 etudes with the intent of bringing together the complementing elements in each.

The data used to evaluate this research has been collected using the following
methods:

e Quantitative: Collected from the results of the Violin Performance Observation

Form determined by 5 experts

e Qualitative: Collected from the responses of the semi-structured interviews

with the student subjects.

The subjects placed in the experiment arm (n=10) of this research are chosen among
the students of the Adnan Menderes University Music Education department with
different levels of seniority. The research was conducted during the fall term of 2014 -
2015 academic year as a single arm pretest-posttest study. This arm has been asked to
study using the model for 1 hour for 14 weeks. At the end of the study, a group of 5
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experts evaluated the students’ progress by viewing their pretest and posttest videos. Then

these evaluations has been loaded into and analyzed using the SPSS Statistics 21 software.

Our results indicate with statistical significance that the students in the experiment
arm using the model have made meaningful progress in terms of all those technical skills

which were emphasized by the model.

Keywords: Violin Education, Turkish Ethnic Music, Violin Education Model, Violin

Performance.
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GIRIS
Tim gegmisten bugiine insanligin iirettigi ve sahiplendigi biitiin sanat eserlerindeki
ortak giizellikler ve estetik, bilimsel buluslarla beraber gezegenin idareci tiirii olarak insan
irkinin evrensel imzasini olusturur. Bu imzanin bir boyutu ile sanat; insanin duygu ve
diistincelerinde iz birakan olgularin esinlenme, yogunlasma ve ustalikli beceri ile
somutlasarak sonuglanan, en geliskin ifade etkinligidir. Islevi ise sanatsal iiretimde
bulunabilen bireyler iizerinden, toplumu olusturan diger bireylerin de kendi i¢ diinyalari ile

iletisim kurmalarina araci olmasidir.

“Insan iligkilerinin temelini olusturan iletisim, bir alici ve vericinin s6z konusu oldugu sosyal bir
olgudur. Alici-verici arasinda yazili, sézlii ya da gérsel bir yolla ger¢eklesen ifade ise iletisimin en
onemli unsurlarindan biridir. Tarih boyunca insanin kendini ifade etmede kullandigi en gii¢lii ve en
ozel arag sanat olmugstur. Sanat araciligiyla duygu ve diisiincelerini, hayallerini disa vurarak forma
doniistiiren insan bu yolla bir giostergeler dizgesi olusturur. Iletisimin var olabilmesi i¢in gerekli
olan gostergeler; isaretler, semboller, sesler, beden hareketleri vb. sanatsal ifadenin temel

elemanlardr.”

(Uner, 2011 http://www.academia.edu)

Bu baglamda sanat, saglikli bir toplumsal yapiin kurgulanmasinda en Onemli
unsurlardan biri olan iletisim kiiltiiriiniin gelismesinde onemli bir gereklilik olarak belirir.
Sanat, egitimi siirecinde kisinin i¢ diinyasinda bir doniisiime sebep olur; sanatin her hangi bir
dalindaki egitim siireci, bireylerde estetik ve giizellik anlayisina bir 1g1k hiizmesi diisiiriir ve

adeta bir estetik gozii olusturur.

Tim sanat dallar1 icinde miizigin digerlerinden ayrilan yonii ve rolii ise sosyal ve
toplumsal yasanti icindeki etkinligindedir. Referans alinabilecek kesinlikte bir tanimi
olmamakla beraber miizik; s6zlii veya sdzsiiz insan sesi, dogal ya da yapay araglarin {lirettigi
tek ya da ¢oksesin ve sessizligin, belirli zamansal siire ve oranlar i¢inde ait oldugu kiiltiir ve

cografyaya gore sistemli veya sistemsiz bir diizen ve bi¢imde, anlamli gelen tiimcelesmis



sessel ifadedir. Bu tanim dahilindeki bir sessel ifade yapiti; filizlendigi toplumsal kiiltiiriin
estetik begeni diizey araliginda ise ve bu kiiltiirii olusturan bireylerin i¢ diinyalarinda giigli
bir karsilik buluyorsa bir toplumun yapisini en iyi yansitabilen sanat tiirii olarak miizigi,
digerlerinden en yukariya, o toplumun sanatinin soOzciisii olabilecek kadar yukariya
tastyabilir. “Miizik uygarlik tarihinde insan hayatin1 yakindan ilgilendiren ve etkileyen bir
sanat dalina doniismiistiir. Bu siirecte miizigin kiiltiirel kavramlarin en 6nemlilerinden birisi
olmast ve miizik egitiminin her tiirii ile gelismis ve yaygilasmis olmasi biiylik 6nem

tasimaktadir.” (Oner-Sager, 2011:2)

Miizigin diger bir 6zelligi toplumsal temsil kadar toplumsal-kitlesel etki giicindedir.
Topluluklarin, halklarin, uluslarin ve cografyalarin kimliksel 6zelliklerini miizik kadar yetkin
bir bicimde temsil edebilen bagka bir sanat dali yoktur. Toplumlara ve kitlelere etki giiciinde
ise ona en yakini edebiyatin siir kolu olsa da insan biyolojisine yaptigi etki konusunda
miizigin gerisinde kalir. Sebebi ve miizigin bu konudaki artis1, oranli ya da oransiz olarak
yakinlik-uzaklik acisindan diizenlenmis ses frekanslarinin, diizenlenmis dizi kaliplar1 iginde
ritm 6geleriyle de birlesebilerek, insanin biyolojik ve beraberinde psikolojisinde biraktig
etki giiciindedir. Insanlik tarihinde ilk kez tapinma torenlerinde ortaya ¢cikmasi ve arag olarak
kullanilmasi kitlesel etki giicii ve birlestiriciliginin gostergesidir. Miizigin ayn1 giicli askeri
alanda kitleleri yonlendirmek icin de kullamlmistir. Oteyandan sanatin miizik disindaki
baska hi¢ bir dali tedavi amaciyla kullanilmazken miizigin bu amacla insan bedeninde
yarattig1 etki sayisiz bilimsel ¢aligmaya konu olarak ispatlanmasiyla bilimsel bir olgu olarak
hayatimizdadir ve miizikle tedavi giinimiiz tibbinda bir yontem olarak kullanilmaktadir.

(Ucaner-Oztiirk, 2009)

Yine gecmis ylizyillarda gezgin halk ozanlarinin farkli sehirlerden haber tagimalari gibi
medyatik bir islev miizik araciligi ile gerceklesmistir. Tiirk miizik kiiltiirtindeki alt
basliklardan biri olan olay tiirkiileri de bu dzelliktedir. Soysal’a gore “Icerdikleri olaylari bir
iletisim araci gibi saz sairleri araciligi ile bir ¢esit haberlesmeye de olanak saglamasi
acisindan sosyolojik dneme haizdir.” (Soysal, 2012:100) Giinlimiiz tiiketim toplumunda da

agirlikla gorsel boyutta uyaranlar kullanilmakta ise de sinema sanatinda oldugu gibi reklam



sektoriinde de miizik, verilmek istenen mesajin ve etkinin giiciinii destekleyici unsur olarak

yer alagelmektedir.

Tiim bu farkli amaglarla kullanilmasiyla beraber miizik; zamana paralel akar ve bir an'a
veya mekana tabi degildir. Diger bir ¢ok sanat dalinin aksine mesaj1 bir climlede ya da bir
an'da degil bir hikaye gibi zamana paralel akarak anlatir. Ote yandan mekana bagli olmayist
ise tekrarlanabilmesini ve yayginlasabilmesini kolaylastirir. Dilimize dolanan bir ezgi bile
tekrarlanabilirliine en basit 6rnektir. Bireyden en temel yeterlik ihtiyact da miizik kulagidir.
Bu asgari ihtiyag durumu toplumsal yapilar i¢cindeki en yaygin sanat tiirii olmasina sebep
olusturabilir. Geriye kalan unsur ifade edilmeyi bekleyen duygulardir, herhangi bir
toplumdaki herhangi bir halk ¢algisi ile ya da enstrumansiz yalnizca insan sesi ile. ‘Gozlerin
kalbin aynasi1 olmas1’ deyisindeki gibi tam bu noktada halk miizikleri, i¢inden ¢iktiklart

halkin, ulusun kalbinin aynasi olma karsiligindadir.

Kinik, aragtirmasinda Yener'in “Diinya iizerinde yasayan biitin toplumlarin
kendilerine 6zgii miizikleri vardir. Ancak bu miiziklerin nitelikleri ve gelismislik diizeyleri
birbirinden ¢ok farklidir. Ilkel kabilelerin miizikleri ezgisel acidan genellikle dar kaliplar
icinde seyreden basit bir 6zellik gostermektedir. Geligsmis toplumlarda ise biri halk digeri ise
sanat miizigi olmak tizere iki miizik tiirii yanyana yasamaktadir. S6z konusu bu miizik tiirleri
birbirlerini birgok yonden etkileyerek gelisimlerini siirdiirmekte...” goriislinii aktarir. Bu
saptamalar halk miiziklerinin uluslarin kalbinin ifadesi ve sanat miiziklerinin ise aklinin
ifadesi oldugu yorumunu dogurabilir. Kinik, Merriam’in ifadesi ile birlikte “Batinin
genelinde tonal dizi ve ses sistemi, Cin'de ve Asya'nin dogusunda pentatonik dizi ve ses
sistemi, Hindistan'da Raga'lar ve Tiirk miiziginde de makam olgusu bu miizikleri hem tiir,
hem duyussal, hem de bulundugu cografyayla 6zdeslesmesi gibi yonlerden birbirlerinden
ayristirir. Miizigin gegcmisten beri yasadigi cografyada ise bu ayrisma ayni zamanda
birlestirici unsur olma gorevini tstlenir Ki bu miizikler kendi cografyasinda ‘toplumsal ve
kiiltiirel aidiyetin yaninda kiiltiirel benlik ve devamliligi’ (Merriam, 1964: 209) saglar”
goriisiindedir. (Kinik, 2011:456)



Gelinen bu noktada bir ulusun tiim 6zelliklerinin, karakterinin ve duygusal yapisinin,
miiziginden okunabilecegi anlasilir hale gelir. Daha fazlasi, dikkat ¢ekici bir varsayim
olmakla birlikte, Konfigyus'un ‘miizigin devlet kurabilecegi’ goriisiiniin (Law, 2011) tersi
dogrultusunda; miizigin yozlagsmasi sonucuyla kiiltiiriinden ¢iktig1 devleti de yozlastirarak

yikilmasina sebep olabilecek potansiyel giiciidiir.

Bir ulusu ulus yapan, belki de genetik ortakliklardan fazla, yasadiklari cografyanin
sartlar1 ve sunduklaridir. Kurduklart devletin tarihi ¢izgisinde ac1 ve zorluklarla basa ¢ikma
cabasi, bu ortaklasa yazdiklari tarihleri iginde olgunlasan ve karakter kazanan bir hayat
goriisiinii dogurur. Bu goriis de hayattan ayni1 ya da benzer beklenti ve degerler biitliniinii
saglar. Kisacasi tarih, bireyleri yasadiklar1 ulusun ortak miicadelesinden damitir. Bu
miicadelenin 6znesi olan insanin aci ve mutluluklar, yani olumsuz ve olumlu tiim
duygulanimlar sanatin kokenini olusturur. Insan i¢in ifade edilmeye deger olan, iz birakan
deneyimlerdir. Belki bu agidan sanat, iz birakan hayat deneyimlerinin sanat¢i yoluyla

toplumda iz birakma ¢abasidir.

Tim bu fikirler 1s18inda halk miizigi; toplumlarin kendilerini, kendilerine has ifade
tarzlar ile dile getirigleridir. Kiiresellesmis giiniimiiz diinyasinda kaginilmasi zor kiiltiirel
hegemonya etkilerine maruz kalirken, bir toplum igin devletinin giicii; halk miiziginin ya da
ondan evrimlesip tekamiil ederek olusmus tirlerinin yayginligi sayesinde o toplumun
kendine yabancilagsmayip 6ziinii de koruyabilmesi, Konfigyus'un yukaridaki gorisiinii de
ispatlar niteliktedir.



BIiRINCi BOLUM
1.1. Tiirk Miizik Kiiltiirii

Tiirk miizik kiiltiiriinlin yasam ya da etki sinirlarini Tiirklerin varoldugu, yasadigi veya
artik yasamadiklar1 topraklar olarak ¢izmek miimkiindiir. Turan da bu goriisii Tiirk tarihi
genelini kapsar sekilde ifade etmistir; “Tiirk tarihi, belirli bir cografya pargasi ile
siirlandirilmasina olanak bulunmayan bir nitelik tagimakta ve Tiirklerin gociip yerlestikleri
ve devlet kurup egemen olduklar iilkelerin tiimiinii kapsamaktadir.” (Turan, 1990:41)
Anavatan Orta Asya'dan baslayarak giintimiiz Tirkiye'si ve Tiirk Cumhuriyetleri'ne kadarki
nice Tiirk devletinin hakim oldugu tiim topraklardaki kiiltlirlerin miizikleri iizerinde etki
birakmis ve etkilenmistir. (Budak, 2006:3) Bu etkilesimin Tiirklerin Orta Asya'dan gog stireci
boyunca Cin, Hint, Fars, Arap, Yunan ve Avrupa miizik kiiltlirleri ile olustugu bilinen
olgulardir. Ayni etkilesimin yakin ge¢miste bagimsizliklarimi kazanan Orta Asya Tiirk
Cumbhuriyetleri'ndeki Tiirk kiiltiirii ile Rus kiiltiirii arasinda da olugsmus ve olusagelmekte

oldugunu varsaymak da miimkiindiir.

“Toplumdan topluma ayirt edici nitelikler gosteren ve toplumlarin kiiltiir hayatini belirleyen onemli
ogelerden biri de cografi konumdur. Asya cografyasi ve uygarliklar arasindaki tarihsel siire¢
icerisinde cesitli nedenlerle, bolgeler, dolayisiyla kiiltiivler arasi gegisler, esinleyisler ve esinlenigler,
birbirlerinin kiiltiir (miizik), tarih ve sosyal-ekonomik yapilarinin da belirleyicisi olmugstur. Ancak bu
cografi konumun dogal bir sonucu olan etkilesimler, ozii yok etmemekte, ama kimi ogeleri
degistirebilmekte ve gesitlendirebilmekte, '0gelerin gegisi yiiziinden de degisik toplumlarda birbirine
benzeyen kiiltiirel ozellikler' gériilebilmektedir. 'Yasanti bakimindan birbirine benzeyen halklar
arasinda yakin olgular ortaya ¢ikar' ”.

(Budak, 2006:12)

Tiirk miizik kiiltiirtiniin iki, ti¢ ve sonrasinda dort perdeli (tetratonik) haldeki en eski
donemlerinden bu yana pentatonik yapi izlerinden, makamsallik ve koma kullanimina,
oradan Bizans miizigi ile etkilesimine uzanan yaklasik 5 bin yillik bu siire¢, giiniimiiziin
'kiiresel kdy'lesmis diinyasinin hakimi 'bati kiiltiirii' 68eli yogun atmosfer i¢inde devam

etmektedir.



Bilinen tarihe gore Tiirk tarihinin 'Altay donemi' ile basladigi kabul edilmektedir.
Karomatli'den aktaran Budak'a goére ney, fliit, zurna, tambur, dutar, bulaban (balaban) ve
dombra’nin M.O 3000 ila M.S.l.yy araligindaki bu ddéneme ait bulgulardan sikca
kullanildiklar1 anlasilmaktadir. (Budak, 2006:14) “Tiirk miiziginin ilk dénemlerindeki
karakteri mitik ve epik, sade ama igten ve coskuluydu.” (Budak, 2006:15)

Cagdasi diger miizikler gibi perde sayist ¢ok azdi, baslangigta iki perde arasindaki
gelis-gidislerden ibaretti. Zaman iginde {i¢ perde ve sonrasinda 'mod dncesi miizik'in en son
asamasi olan dort perdeli (tetratonik) yapiya ulasti. (Ugan, 2000:408-409) Tekrarlayan
ezgisel motif, ritimsel agidan da samanin beden hareketlerine bagli olarak ona uyumlu ve
cesitliydi. Ana 6gesi insan sesiydi ve sozleri dogaclamaydi. Miizik aleti, ezgiyi degil ritmi
destekleyici sekilde ¢alinan ikincil 6geydi. Donemin saman kiiltiirliniin tapinma térenlerinin
yardimci ya da tamamlayicisi niteligindeki bu donem miizigi, sanatsal anlamda bir kendini
ifade aracindan cok, yagmur yagdirmak, glines actirmak, hastalik iyilestirmek, yirtic
hayvanlardan korunmak ya da onlar1 evcillestirmek, cansiz maddeler lizerinde etki yapmak,
tabiat kanunlarin1 degistirmek gibi ¢ok cesitli amaglar1 olan bagi (sihir, biiyii)'nin yardimci
aract olarak kullanilmaktaydi. (Budak, 2006:15) Doéneme ait ezgi Sekil 1°de
gosterilmektedir. Bu torenleri yoneten 'Saman' denilen lider, topluluk ve toplum iginde
onemli bir konuma ve saygin bir yere sahipti. (Ugan, 2000:409) Ayn1 zamanda hekimlik,
bliyticiiliik, miizisyenlik gibi isler yapan ve toplulugun temsilcisi durumundaki bu kisilere
Altay Tirkleri ‘kam’, Kirgizlar ‘bakst’, Yakutlar ‘oyun’, Oguzlar ise ‘0zan’ demislerdir.
Zaman i¢inde kamlar biiyiiciiliik ve calgicilik gorevini iistlenirken ozanlar ise sairlik ve

calgicilik gorevini iistlenmislerdir. (Budak, 2006:16)

Zamana dagilan bu kiiltiir yayilimi1 Ugan tarafindan da ifade edildigi gibi; “Altaylilar'in
M.O. 2. binde yavas yavas Altaylar'dan ¢ikip adim adim (ve 6zellikle M.O. 700/600
dolaylarinda yogun bicimde) Orta Asya'ya dagilmalari-yayilmalar1 ve genislemeleriyle
birlikte Altay-Tirk miizik kiiltiri 'dar yoresel' bir miizik kiiltiirii olmaktan ¢ikip 'genis
bolgesel' bir miizik kiiltiirii niteligine biiriinmeye ve boylece '¢cevre miizik kiiltiirleriyle cok
yonlii etkilesime agik' bir konuma girmeye basladi. Daha sonra Biiylik Hun Devleti'ni

kuracak boylarin (M.O. 500 dolaylarinda) Orta Asya'da yavas yavas kendilerini gdstermeye



baslamalariyla 'Orta Asya-Tiirk miizik kiiltlirii' olma 6zelligi kazanmaya basladi” seklinde
tanimlanir. (Ugan, 2000:409) Devam eden siirecte genis bir cografya iginde kiiltiirlerin
birbirleriyle etkilesiminin dogal sonucu olarak saman Kkiiltiiriiniin izleri, yalmizca Orta
Asya'da Tiirkler ya da bagka bir kavimde degil, Cin'de, Hint'de, Kafkaslar'da, Malezya'da,
Avustralya'da, Laponlar'da, Eskimolar'da ve Amerika yerlilerinde bulunmaktadir. (Turan,
1990:102)
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Sekil 1. Saman Ezgisi

(Budak, 2006: 164)

Hunlar doneminde (yaklasik M.O. 3. yy — M.S. 5. yy) miizik; ziraat kiiltiiriiniin
olusmaya baslamasiyla toplum yapis1 ve miizik arasindaki mutlak iliskiye bagli olarak,
saman kiltlirli i¢indeki yardimci roliinden “insan-toprak (doga) ozdesligi ile yeniden
bicimlenmekte, ritmik bir ezgi yoluyla ¢alisma siirecini diizenlestiren, toplu is giiciinii artiran,
orgiitleyici bir rol alma 6zelligi tagimakta ve toplumun yapisiyla birlikte miizik yapma
davranis ve aliskanliklarin1 da” (Budak, 2006:20) degistirirken nihayetinde kurumsallasarak
“Hun Kaganligi'na bagl ilk askeri miizik toplulugu olarak tug takimi goriintiisii’ne ulast1.
(Budak, 2006:21) Bu durum 0&yle bir oneme kavustu ki, tahta gegen hakanlara
egemenliklerinin simgesi olarak sancak ile beraber davul verilmekteydi. O doneme ait
giiniimiize ulasan belgelere gore Tug takiminda yer alan calgilar; Yirag ya da yurag (zurna),

sibizgi (sipsili), borguy, borguv, bur ya da bug (boru-nefir), sahnay (hun borusu), kiivriik ya



da kiivrig (kos), timriik (davul) ve ¢eng (zil)'dir. Bati'daki hiikiimdarliklarin gelik, flama,

arma ve ta¢ sembollerinin Tiirk boylarindaki karsilig1 bayrak, tug ve davuldur.

Tiirk miizigi ses sistemi bu donemde bes tam ses araligindan olusan pentatonik yapiya
ulasirken buna sebep -yalnizca bir ticaret yolu olmayip insanlar ve kiiltiirler arasi iletisimi de
katkilayan yedi bin kilometrelik ipek Yolu'ndan kaynaklanip- Cin ve Iran miizik kiiltiirleriyle
karsilikli etkilesimin oynadigi roldedir. (Budak, 2006:21-23)

552-744 yillar1 arasindaki Goktiirkler doneminde Tiirk miiziginde pentatonik yapi iyice
belirginlesirken ezgi i¢cinde genis ses araliklart kullanilmaktaydi. Budak’tan alinan déneme
ait ezgiler Sekil 2 ve 3’te goriilmektedir. (Budak, 2006: 165-166) Yine kopuz ve 1klig (yayl
kopuz) bu donemde gelistirilmistir. Ugan'a gore 5601 yillarda ilk biylik Tirk
miizik¢ilerinden biri olan Sucup Akari, 12 perdeli Tiirk miizigi ses sistemi kuramini ve Tiirk
miizigi modlarini-gigirlarini olusturdu. Ayni donemde gocebe miizik kiiltiirli yerine yari
gdcebe miizik kiiltiirii yayginlasmaya basladi. (Budak, 2006:25) Bu konuda Ogel
“Konargocerlik (pastoral nomatism), sonraki profesyonel miizigin biitiin formlarinin temeli
oldu.” gortisiindedir. Buna ek olarak o donemki Tiirk kiiltiir cografyasinin Sibirya iclerine
kadar uzandigini1 ve Oguz Tiirkleri ile devaminda Anadolu Tiirkliigli'nili olusturacak olan Bati
Goktiirk Devleti'nin On-boyu'nun Cin'den ¢ok uzakta olmasi sebebiyle Cin kiiltiirlinden

etkilenmedigini belirtir. (Ogel’den akt. Budak, 2006: 25-26)
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(Budak, 2006: 164-165)
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744-840 yillar1 arasindaki Uygur Devleti, {i¢ yiiz y1l boyunca Goktiirkler'e bagli kalarak
onlarin inang ve toreleri iginde kaynagmalarindan 6tiirii Goktiirkler'in devami niteligindedir.
Goktiirk Devleti'ni kuran Bat1 Tiirkleri'nin aksine, Uygurlar Dogu Tiirkleri'dirler. Giiniimiiz
Orta Asya Tiirkleri'nin ¢ogunlugunun dil ve inan¢ kkeni Uygurlar'a dayanmaktadir. (Ogel,
2001:59-61) Budak'in izgi'den aktardigia gore;

“Uygurlar, kendinden once kurulmus olan Hunlar'in ve Goktiirkler'in mirasi iizerine kurulmug
olmakla beraber, bu devletlere nazaran tam bir yerlesik hayata gegmesi ve artik, tas iizerine yazilmis
belgeler yerine kagitlar tizerine yazilmig belgeler birakmalart eski Tiirk kiiltiir hayati bakimindan
¢ok onemli neticeler dogurmustur. Siyasi tarihlerine nazaran kiiltiir tarihleri ¢ok daha agir basan
bu Uygurlar, denilebilir ki Orta Asya Tiirk tarihi bakimindan hem devlet olarak yasadiklar: donemde
hem de yikilislarindan sonra ¢ok uzun siire kiiltiirlerini yasatabilmeleri bakimindan dnemli
olmugslardir. Ath gogebe bir hayat tarzindan, yerlesik hayat tarzina gegislerinin ve bu uygarhiga
kendi karakterlerini katarak yeni bir kiiltiir yaratilisinin en giizel ornegini Uygurlar'da

gérmekteyiz.”

(Budak, 2006:27-28)

Gazimihal'in Tansukname adli kitaptan aktardigina gore Uygur sazendeleri notadan
bakarak icra yaparlardi. (Gazimihal, 2001:20) Uygurlarin bas ¢algisinin yiizyillar boyu kopuz
oldugu en eski Uygur metinlerinden ve doneme ait kazi buluntularindaki duvar resimlerinden
anlagilmaktadir. Gazimihal, Stein ve Pelliot'nun aragtirmalari sonucunda ortaya ¢ikan iki
onemli Cin kaynaginda agik¢a yazmasiyla, kopuzun Cin kiiltiiriine Orta Asya (Uygurlar)'dan
gectigi bilgisini iletir. (Gazimihal, 2001:26) Budak'in Aslanapa'dan aktardig: bilgiye gore
“Uygurlarda pandomim, bale, san, orkestra ve iptidai sekilde tiyatro vardi ki o zaman igin
Cinliler'e ¢ok tipik (6zgiin -TDK Biiyiik Tiirk¢e Sozliik) ve cazip gorlinmiistiir”. Ayrica Cin
belgelerinde, Cin'e ozellikle Kuga ve Semerkant'n (Uygurlar) basini ¢ektigi Orta Asya
sehirlerinden -farkli bir uygarligin unsurlar1 olarak- gelen miizik, dans ve tiyatro
topluluklarindan bahsedilmektedir. (Budak, 2006:32) Tiim bunlar 1s1ginda Orta Asya Tiirk

kiiltiirlintin, komsu Cin kiiltiiriinii en fazla etkiledigi donem Uygur Devleti donemidir.
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Tiirklerin Islamiyeti kabulii ncesi bu déneme kadarki kiiltiirlerinde miizigin yeri ve
Onemini gosteren bir diger olgu da Hunlar, Goktirkler ve Uygurlar'da ortaklasa
gelenekselliklerini koruyan mevsimsel biiyiik festival (kutlama) ve eglencelerdeki etkin

kullanimiyd1. (Izgi, 1978:32-36)

Ik Tiirk-Islam devletleri olarak amilan Karahanli, Gazneli ve Selguklu Devletleri
birbirlerinin ardisira, belirli siire ile komsu devletler olarak ayr1 egemenliklerini
siiriidiirdiiler. Islam kiiltiiriine dahil olmalar1 dolayisiyla koklii bir déniisiim ve gelisim evresi
yasadilar. Ogel, Tiirk ve Islam kiiltiirii kaynasmasiyla ilgili “Tiirkler hi¢bir zaman Islamiyeti
aynen alamamiglar ve onu ancak kendi hislerinde yogurarak, kendilerine benzetmislerdi”
goriisiinii dile getirir. (Ogel, 2001:97) Tiirk kiiltiiriiniin derinliginden kaynaklanan herhangi
bir kiiltlirlin tamamen etkisinde kalamama durumu, Ucan'a gore de bu donemki Tiirk
toplumunun ve miizik kiiltiiriiniin, Islam toplumu ve miizik kiiltiiriinde derinlikli bir degisim

ve doniistimiine de sebeptir. (Ugan, 2000:412)

Karahanlilar doneminde (840-1212) bu kiiltiirel kaynasmanin sonucu modal Tiirk
miizigi makamsal miizik ile etkileserek onun 6nemli bir 6gesi olmaya basladi. Beraberinde
tug takimi tabilhaneye doniisiirken kopuz esliginde tiirkii sdyleme gelenegi gibi tanbur
esliginde sarki sdyleme de geleneksellesmeye basladi. Yeni tiir, ¢esit ve bigimler belirirken
kullanilan perde sayis1 artarak -geleneksel Tiirk miiziginin ses sistemi olacak olan- bir
sekizliyi (oktavi) onyedi araliga bolen onsekiz perdeli ses sistemi, Mehmet Farabi tarafindan
gelistirilip Horasan tanburu iizerinde gosterilerek anlatildi. Buna bagl olarak temel ve 6lgek

calgi tanbur oldu.

Yine bu donemde Farabi ve Kasgarli Mahmut tarafindan Tiirk miiziginin ilk kuram
kitaplar1 yazildi. (Ucan, 2000:412) Bu donem ve sonrasinda yetisecek miizik bilgini-
kuramcilarindan ilki olan Farab-Tiirkistan (glinlimiizde Otrar-Kazakistan) dogumlu
Farabi'nin (870-950) 6nemi geleneksel Tiirk miiziginin temelini olusturan ses sistemini
olusturmasidir. Eserlerinde “miizigin fizik ve fizyolojik esaslarini ele almis ve calgilar
hakkinda etrafl1 sayilacak ilk aragtirmalar1 yapmis ve boylece Yunan bilginlerini agmistir”.

Pythagoras'cilarin  (Pisagor) miizigi gezegenlerin sesleri ve semavi ahenk ile
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iligkilendirislerini giiliing bulmus ve bunun aksine miizik aletlerinin seslerinin havadaki

titresimler sayesinde meydana geldigini savunmugtur. (Budak, 2006:36)

Ardindan gelen Afsane-Buhara dogumlu Ibn Sina'nin (980-1037) miizik konusundaki
diisiincelerinde Farabi'nin etkileri goriiliir. O da Farabi gibi miizigin gokle iliskilendirilmesini
reddeder ve matematikle ilgili Kitab-iig-Sifa'sinin onikinci boliimiinde miizigi 'seslerin uyum
ve uyumsuzlugu' ile 'Usuller ve bunlarin ezgi ile olan iliskisi' agilarindan inceler. (Budak,

2006:41-42)

962-1187 yillar1 arasindaki Gazneliler doneminde ise baskent Gazne biiylik bir kiiltiir,
sanat ve miizik merkezi durumuna gelirken Tiirk miizik kiiltiiriinde de ¢ok yonlii degisim ve
gelisgimler goriildii. Fars, Arap ve Hint miizik kiiltiirleri ile yogun etkilesmesi sonucu
makamsal miizigin belirli 6zelliklerini edindi. Tiirk miizigi 6zellikle kuzey bati Hint miizigini
etki altinda birakti. Bunun bir gostergesi, kuzey Hint miizik bilginlerince ¢ok iyi bilinen ve
"Turugka' adiyla anilan Tiirk miizigi dizgesiydi. “Cogu 6vgii amagli 'kaside' tiirtindeki siirler
'dogactan' ve 'usulsiiz' ezgilendirildi, 'klasik siir'le ilintili 'klasik miizik' ortaya ¢ikmaya

basladi”. (Ucan, 2000:413)

Selcuklular doneminde ise (1040-1157/1308) Tiirk miizik kiltiirii tekrar devleti-
imparatorlugu simgeleyen bir nitelige biirliniirken bu kez gocebe kiiltiir 6zellikleri ile degil
tersine, bir yerlesik yasanti kiiltiirti 6zellikleri ile vardi. “Ayni1 sinirlar icerisinde Fars ve Arap
miizik kiltiirleriyle birlikte oldu, yanyana yasadi, igice gecti, dogrudan etkilesti ve giderek
kaynast:”. Islam miizik kiiltiiriine katt1g1 yenilik, canlilik ve beraberinde getirdigi ¢esit ve
zenginlik ile bu kiiltlirlin en giiclii, etkin ve belirleyici 6gesi konumuna geldi. (Ugan,
2000:413) 1216-1294 yillar1 arasinda yasamis olan Urumiye-Azerbaycan dogumlu
Safiyiiddin Urmevi, Farabi'nin kesiflerini 'Kitabii'l Edvar'inda tamamlamis, nota yazisi
teknigini gelistirmis, bir oktav icindeki 17 ses araligin1 ebced harfleri ile gostermis, onun bu
sistemini esas alanlar da Avrupali miizikologlar tarafindan 'sistematistler' olarak
adlandirilmistir. Collangettes, Urmevi'nin Iran ya da Yunan etkisinde kalmayip, tam tersine
sistemini 'eski Yunan' sisteminden kurtarmaya calistigini yazar. Safiyliddin Urmevi’nin fizik
ve matematik esaslariyla agikladig: sistemi hakkinda bir Ingiliz besteci, egitimci ve miizik

tarihgisi olan Sir C. Hubert Parry de “Hayal edilmesi bile diisiiniilemez derecede miikemmel
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ses dizisi” goriisiindedir. (Budak, 2006:44-45) Berker'e gore “Helmholtz, Kiesewetter, Baron
Carra de Vaux, Baron d’Erlanger, Rauf Yekta, H. Sadettin Arel ve Dr. Suphi Ezgi gibi
miizikologlarin hiikiimleri de aynmidir. Safiyliddin ile Farabi’nin kitaplarinda goriilen Yunan
Musiki sistemini nakletmek gibi 6lii nazariyeler son bulmustur”. (Berker, 1984:151-152)
Turan'a gore de “Tiirk miiziginin esas1 olarak kabul edilen, Bir sekizlide (gam) 24 aralikli

(veya 25 perdeli) dizi, Safiyliddin ile sistemlestirilmistir”. (Turan, 1990:261)

Ardindan gelen ve bazi bilim adamlarinca 'Tiirk uygarlik tarihinin rénesansi' olarak
nitelendirilen (ilhan, 1988:21) Timurlular (1370-1507) doéneminde -dolayisiyla Tiirk
miiziginin en ileri ve geliskin evresini yasadigi donemlerden birinde- Meraga-Azerbaycan
(giiniimiizde Iran'in Dogu Azerbaycan Eyaleti) dogumlu doneminin {inlii musiki nazariyecisi
Maragali Abdiilkadir (1353-1435) ise birbirini tamamlar nitelikte alt adet miizik kitab1 yazar.
Kendinden dncekilerin kuramsal ¢aligsmalarini degerlendirmis, ses fizigi ile doneminin miizik
form ve usulleri konulari tizerinde durmustur. (Budak, 2006:46,50) Ayrica Bardake1’ya gore;
Islam musiki tarihinde, Tiirkistan'dan Anadolu'ya kadar uzanan genis cografyada, déneminde
kullanilan calgilarin teknik 6zelliklerini en diizgiin bigimde ele alip agiklar. “Abdiilkadir
Meragi, ¢algilar1 bilimsel bir tasnife tabi tutmus, yapim sekillerini, teknil 6zelliklerini, bazen

akortlarina kadar anlatmigtir”. (Bardakgi, 1986:99)

Karahanlilar'in aksine Gazneliler ve Selguklular'da resmi dilin Fars¢a olmasina baglh
Fars kiiltiiri egemen olmussa da “Buna ragmen halk tabakasi bu kiiltiirel etkinin disinda
kalmis, Tiirk¢e konusmay1 siirdiirmiis, bu da Tiirk kalmalarini1 saglayan en onemli etken
olmustur. Halk daha ¢ok kiictik lirik deyislerle, destanlarla ilgilenmis, kopuz esliginde tiirkii
sOylemis yakmistir”. Selguklular'dan itibaren de Tiirk miizik kiiltiirii i¢inde tiirler, yapilarin
giderek belirginlestirerek olgunlagsmaya baslamiglardir. (Budak, 2006:35-36) “Kirsal
kesimde ve genis halk kitleleri arasinda halk miizigi olarak; devlet kapisinda ve orduda,
nevbet (nobet) mehter miizigi olarak; tekke tarikatlarda dinsel ya da tasavvuf miizigi olarak;
basta saray olmak tizere, kimi yoneticilerin ve ileri gelen ailelerin konaklarinda sanat/klasik

miizigi tiirtinde”. (Turan, 1990:262)

Giiniimiiz bilim dilinin Ingilizce olmas1 sebebiyle Bati kiiltiirii penceresinden bakilinca

olusan genel alginin aksine, yukarida ad1 gecen miizik kuramcilarindan Farabi ve Ibn Sina
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Karahanli, Urmiyeli Safiyiiddin Selcuklu, Maragali Abdiilkadir ise Timur Imparatorlugu
topraklarinda dogmalar1 dolayisiyla Tiirk bilimcilerdir. Bati kiiltiirii penceresinden kasitlt
yapilip yapilmadigi tartisilabilecek bu bakis acisini yansitan dnemli bir 6rnek olarak Fransiz
miizikolog Radolphe de Erlanger'in (1872-1932) Farabi, Ibn Sina, Safiyiiddin Urmevi ve
Ladikli Mehmet Celebi gibi Tiirk miizik kuramcilarinin kitaplarini Fransizcaya 'La Musique
Arabe' (Arap Miizigi) adiyla yedi ciltlik bir eser halinde cevirerek yazmasidir. (Budak,
2006:41-42) Turan da bu konuyu belirtir; “Islam diinyasinda bilim dilinin Arapca olmasi
nedeniyle Tiirk bilginleri de eserlerini Arapca yazmislardir. Bu yiizden de hangi ulustan
olduklarina bakilmaksizin islam/Arap sayilmislardir”. (Turan, 1990:163) Uygun'dan aktaran
Budak da “Oysa bu ¢aglarda eski Yunan musikisi ¢oktan hayatiyetini kaybedip biitiin
Ortadogu'da, Kuzey Afrika ve Endiiliis'te yasayan, yegane musiki icrasi ile insanlar1 etkisinde
birakan, Orta Asya'dan, Tiirkistan'dan ¢ikip gelen Tiirk musikisi idi. Orta Asya doneminde
sistemlesen ve daha sonraki asirlarda Tiirkler'in fethedip yayildiklart yerlerde de ayni sistem
ve Olciiler esas alinip uygulanan musiki, glinlimiize kadar ayn1 anlayigla ulasmistir” derken
Tiirk kiiltiirii i¢inden ¢ikan miizik bilginlerince Tiirk miizik kiiltiiriiniin, Islam kiiltiirii ve

0zelinde miizik kiiltiirlinii ne derece etkiledigini vurgular. (Budak, 2006:37-38)

Bununla birlikte eszamanlarda farkli bir cografyada -Avrupa'nin orta ve dogusunda-
Tiirk boylarindan Avarlar (562-823), Kutrigurlar, Utigurlar, Pegenekler (860-1091) ve
Kumanlar-Kipgaklar'in (11-14. yy) Macar ve Transilvanya bolgesi miizik kiiltiirii ile
etkilesimleri, Bela Bartok'un izindeki Sipos tarafindan da arastirmalarinda konu edilmistir.

(Sipos, 2009:183-185)

Osmanlilar doneminde (1299-1920/1922) ise Tiirk miizik kiiltiirii Asya'dan Avrupa ve
Afrika'ya da yayilir ve tam anlamiyla bir diinya miizigi haline gelir. Bu donemde Tiirk miizik
kiiltiiriinii etkileyen ¢ok sayida degisim, dontisiim ve gelismeler vardir. Osman Gazi devrinde
Mehterhane, Tabilhane'nin yerini alir, Fatih Sultan Mehmet doneminde gelisir. Repertuarina
mehter (askeri) havalar1 diginda Tiirk halk ve sanat miizigi de katilir. (Budak, 2006:53) Ayni1
sekilde Saray Musiki Meskhanesi, Enderun Musiki Mektebi'ne doniisiir. Mevlevihaneler ve

tekkelerin ¢ok etkin hale gelmesiyle dini miizik 6n plana ¢ikar.
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Yeni makam ve usuller ortaya cikar ve kullanilir. Geleneksel Tiirk sanat miiziginde
besteleme ve icrada iist diizey miizikgiler yetisir ve buna paralel sanat degeri yiiksek eserler
cogalir ve gozdelesir. Tirk miiziginin kuram boyutu canliligim1 korurken yeni kuram
kitaplari, yeni miizik yazi sistemleri gelistirilir ve kullanilir. Ancak yine de megsk (dinleyerek

akilda tutup icra etmek) gelenegi bozulmamaktadir.

Avrupali miizikgilerin iilkeye gelip konserler vermesi (1543), Avrupa nota yazisinin
Tirk miizigine uyarlanmasi (1650), Avrupa kemaninin saray fasil miiziginde yer almasi
(1740), Avrupa'dakilere benzer ilk ‘boru-trampet takimi' kurulmasi (1794) oOnemli
gelismelerdendir. Ote yandan etkilesimin diger tarafinda, Avrupa'da giyimde 'Tiirk modas1'
ve 'alla Turca' (Tirk tarzi) miizikler yaratma akimlar1 sz konusu olur (18. yy). Mehter
miiziginde kullanilan davul, zil ve ¢elikiiggenden olusan tglii takim Avrupa'da, senfonik
orkestra yapisinda kendine yer bulur (18-19. yy). Avrupa kistaslarina uygun 'Bando'nun
kurulmasiyla devletce 'miizikte ¢okseslilik' resmen benimsenmis olur ve bu dogrultuda Tiirk
miizik kiiltiirii yeni, koklii ve dolayisiyla zorlu bir déniisiim siirecine girer (1826). ilk
'coksesli Tiirk miizik eseri' ve ilk "Tiirk ulusal mars1' 6zelliklerini tastyan Mahmudiye Mars1
bestelenip seslendirilir (1829). Bunun anlami Tirk miizik kiiltiiriiniin, modal ve
makamsaldan sonra yeni bir boyut kazanarak tonal evreye ilk adimini atmasidir. Yenigeri
ocagmin kaldirilmasi ile beraber Mehterhane yerine, hem Dogu hem Bati miizigi egitimi
veren bir okul olan Muzika-i Humayun kurulur (1826-1831). “Muzikay1 Hiimayun'un Tiirk
miizik tarihindeki Onemi ise miizik ve miizik egitimcisi agisindan belli bir birikimi
Cumbhuriyet Tiirkiye'sine aktarabilecek sanatgilar yetistirmis olmasidir”. (Budak, 2006:56)
Ik Tiirk Senfonik Orkestrasi'nin c¢ekirdek kadrosu olusturulur (1840). Maarif-i Umumiye
Nizamnamesi'nde (Genel Egitim Tiiziigli) degisiklikler yapilarak miizik egitiminde

yenilesmeye gidilir (1869).

Yiikselen dalgadaki bu gelismelerle birlikte Avrupa modasina ve 'alla Franga' (Frenk,
Avrupa tarzi) miizik yapma ve bestelemeye ilgi artar. Istanbul'da bircok opera sahnelenir.
(Budak, 2006:56-58) Nota basim ve yayimma (1876) kosut miizik yazisina dayali
seslendirme (icra) ve besteleme yayginlagsmaya baglar. Devlet, miizik egitimi gormesi i¢in

Avrupa'ya 6grenci gonderir (1908). Halka acik ilk miizik okulu olan Darulelhan acilir ve
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Saray Senfonik Orkestrasi c¢esitli Avrupa kentlerinde konserler verir (1917). (Ugan,
2000:415-416)

Osmanli déneminde geleneksel Tiirk halk miiziginden ¢ok geleneksel Tiirk sanat
miizigi desteklenmis, gelismis ve zenginlesmistir. Istanbul ve dzelde saltanat-saray kokenli
Tiirk sanat miizigi, Avrupa hiikiimdarliklarinda da benzeri goriilen bir tutumla, halktan farkl
oldugu ve egemen ziimrenin imtiyazini gésterme araci olarak halktan -ve dolayisiyla onun
miiziginden- belirgin bir ayricaligin ifadesi olarak desteklenmis olabilir. Budak,
Eyuboglu'ndan da aktararak “Tim bunlar degerlendirildiginde, klasik Tiirk miiziginin
sarayda tutundugu, sarayda yer bulabildigi ve her tiirli haktan yoksun olan halktan
(zanaatkarlardan, koyliilerden, iscilerden) ayr1 yasayan saray ziimresinin ya da Osmanli
aristokrasisinin klasik Tiirk miizigine sahip ciktig1 ve gelistirdigi gozlemlenmektedir.”
Bununla birlikte “...Osmanli toplumunda el istii tutulan ¢algilarin bir teki bile girememistir
halk arasina, halk tiirkiilerine. Onlar Anadolu insanina yabanciydi da ondan. Onlar halktan
kopmus, kendi i¢ine kapanmis bir kesimin araglaridir” demektedir. (Budak, 2006:58-59)
Tiirk miizik kiiltiiriiniin temel kollarindan Tiirk sanat ve Tiirk halk miiziginin ¢algilar1 dahi
birbirleri ile etkilesmemistir. Bu iki ana kolun birbirlerinden yalitilmigliklarina Ceyhun da

isaret eder.

“..Kentlerde yasayan bu egemen (yonetici) ¢evrelerin kendilerine 6zgii bir saray kiiltiirleri oldugu
gibi, dogal olarak, Anadolu'da yasayan koyliilerin ve gdgebe boylarin da kendilerine 6zgii kiiltiirleri
vardir. Ama surast da unutulmamalidir ki, Osmanli Imparatorlugu'nda toprak miilkiyeti hakk1
bulunmadigi i¢in bu insanlarin neredeyse tamamu ¢iftliklerde birlikte galisiyor ve birlikte yasiyor
olsa gerektir. Dolayisiyla, mutlaka oralarda da bir yeni kiiltiir biresimi yaratilmistir. Yani bizce,
Anadolu'da, bu saray kiiltiiriiniin karsisinda bir de reaya kiiltiiri vardir. Bu reaya kiiltiirii de hi¢ kusku
yok ki tipki saray kiiltiirii gibi Anadolu'daki etkin gruplarin kiiltiirleriyle, gd¢ebe boylarin Orta
Asya'dan ve Orta Dogu'dan siiriikleyip getirdikleri Tiirk ve Islam Kkiiltiirlerinin bir bagka yeni
biresimidir. Bu kendiliginden olusan yeni biresim de, artik Tirklerin toprak isgileri arasinda da
¢ogunlukta bulunusu yliziinden mi, yoksa Tiirk¢e'nin ortak dil olusundan mi, ¢ekirdegi gene Tiirk
kiiltiirii olusturmustur. Belirleyici bagat kiiltiir, gene Tiirk kiiltiiridiir. Ancak su farkla ki, saray
kiiltiirinlin ¢ekirdegini, yerlesik Tiirk killtiiriniin olusturmasina karsilik, reaya kiiltiiriiniin rengini

gogebe Tiirk kiiltiirti vermistir.”
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Hatta bu reaya kiiltiiriiniin yani Osmanli Imparatorlugu'nda yénetime katilmayan,
askeri smif disinda kalan ve ge¢imini tarim ve ticaretle saglayan kesimin kiiltiiriiniin
biresiminde ilgi ¢ekici durumun, Islam kiiltiirii 6gelerini temsilen, daha ¢ok Samanistik

Ogelerin yer almasi oldugunu belirtir. (Budak, 2006:61)

Kiiltir bir agidan edimlerdeki usuldiir. Bundan dolayidir ki topluluklarin ve
toplumlarin yasam sartlar1 degismedik¢e edimlerinin ve dolayisiyla usullerinin de

degismemesine paralel, Tiirk halk miizigindeki degisim de ancak bu oranda olmustur.

Bu iki toplum katmanimmin miizikleri arasindaki ayrisma durumu Tirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulmasini takiben sektorlesmeye, endiistrilesmeye baslayan miizik ve
gelismekte olan medya (6nceleri radyo yaymlari ve ilerleyen yillarda televizyon yayinlari)
ile degismeye baslamistir. Bu araglar yoluyla yabanci kiiltiirlere ait miiziklerle beraber, Tiirk
kiiltiirline ait bu iki miizik tiirlinlin de toplumun tiimiince ulasilabilir olmasiyla ve Tiirk miizik
kiiltiirintin bu iki ana kolu arasinda etkilesmelerin biiyliksehirler disinda da baslamasi
sonucunu dogurarak, ¢agdaslasan Tirkiye'de 'Geleneksel Tirk Miizigi' i¢inde 'Tiirk Sanat
Miizigi' (TSM) ve 'Tiirk Halk Miizigi' (THM) kardes iki tiir konumuna ulagacakti.

Gilintimiiz Tiirkiye Cumhuriyeti'nde ise Tiirk miizik kiiltiiriiniin, Osmanli doneminde
baslayan yenilesme cabalarinin devami ve fazlasi olarak cagdaslasma ve evrensellesme
nitelikleri acisindan gelistirilmesine c¢alisilmaktadir. Bu amacla yapilanlardan bazilari;
Musiki Muallim Mektebi'nin agilmasi (1924), 1923'te yeniden acilan Dariilelhan'in
konservatuara doniistiiriilmesi (1926), geleneksel Tiirk sanat miizigi Tespit ve Tasnif Heyeti
(1926) ve Icra Heyeti'nin olusturulmas: (1927), Radyo miizik yaymnmin baglamasi (1927),
Devlet konservatuarinin kurulmasi (1936), Gazi Terbiye Enstitiisii Miizik Boliimii agilarak
Musiki Muallim Mektebi'nin de bu kuruma aktarilmasi (1937), Askeri Muzika Ortaokulu'nun
acilmast (1938), Tiirk Halk Miizigi Belgeligi'nin olusturulmasi (1938), Devlet Operasi
(1949) ve Balesi'nin (1959) kurulmasi, televizyonda miizik yayininin baglamasi (1968), TRT
Coksesli Korosu (1971), Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizikbilimleri Boliimii (1975), Tirk
Musikisi Devlet Konservatuar1 (1975), Devlet Klasik Tiirk Miizigi Korosu (1978), Devlet
Tiirk Halk Miizigi Korosu (1987), Devlet Coksesli Korosu (1989), Miizik ve Sahne Sanatlar1
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Fakiiltesi (1986), Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi Miizik Bolimii kurulup islerlige
kavusturulmalaridir. (Ugan, 2000:417)

Tirk miizik kiiltiiri bu donemde Tiirkiye cografyasinin tiim i¢ ve dis etkenlerinin
sonucunda geleneksel-teksesli miizik kiiltiiriine, ¢agdas-coksesli nitelikteki miizik kiiltiiriinii
de siirec icinde kendi yapisinin kazanimlarina ekledi. Geleneksel kokenden gelen halk ve
sanat miizik tiirlerine, biinyesine yeni kattig1 ¢agdas-coksesli nitelige ait popiiler miizik,
uluslararasi sanat miizigi ve orgiin egitimde kullanilmak {lizere temel miizik egitimi tiirleri de
eklendi. Bu eski ve yeni miizik sahalarinda ¢ok sayida miizik insani1 (besteci, yorumcu,

miizikbilimci-kuramci ve egitimciler) yetistip hizmet verdi.

Tiirk Sanat Miizigi i¢in 'esit olmayan 24 aralikli ses sistemi' gelistirildi (Arel-Ezgi-
Uzdilek). Cagdas-¢oksesli Tiirk miiziginde ise Bati'dan alinan '12 esit aralikli ses sistemi'
(tampere sistem) yerlesip kokleserek yayginlasti. Cagin  gerekleri dogrultusunda
gerceklestirilen atilim ve gelismelerle bir '¢agdas-modern iilke miizik kiiltiiri' diizeyine eristi.

(Ugan, 2000:418-419)

Bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri donemi ise Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin
1991 yilinda dagilmasi sonrast egemenlik ve bagimsizliklarina kavusan Azerbaycan,
Kazakistan, Ozbekistan, Tiirkmenistan ve Kirgizistan Cumhuriyetleri ile Tiirk miizik
kiiltiiriinde yeni ve ¢ok merkezli bir donem olarak baslamistir. Oncesinde KKTC'nin de
bulundugu bu yeni Tirk cumhuriyetleri kendi geleneksel miizik kiiltiirlerinin yani sira
cagdas-coksesli miizik kiiltlirlerini de belli bir asamaya ulastirdilar. Bu iilkelerden ¢ikan
besteciler hem kendi tilkelerinin hem de dolayisiyla Tiirk miizik kiiltiiriiniin ¢agdaslasmasi
ve gelismesinde 6nemli katk: verdiler. Ucan'a gore “Bu arada Tiirkiye Cumhuriyeti ile diger
bagimsiz Tiirk Cumhuriyetleri arasindaki her tiirlii miiziksel iletisim-etkilesim, alisveris ve
isbirligi belirgin bir hiz ve yogunluk kazandi. Biitiin bunlar, giinlimiiz Tiirk Diinyas1 miizik
kiiltiirinii geleneksel-¢agdas boyutlariyla bir biitiin olarak eskisinden ¢ok daha giiclii bir
duruma getirdi; ¢ok daha genis kapsamli, ¢ok daha ¢esitli ve cok daha zengin (yeni) bir
goriiniime biiriindiirdii”. (Ugan, 2000:419-420)
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1.1.1. Tirk Miizik Kiiltiiriinde Yayh Calgilar

Kemanin Tiirk miizik kiltiiriine dahil olmastyla ilgili tarihi olgularin aktarimindan
once bu ¢alginin organolojik agidan ele alinmasi, Tiirk miizik kiiltiiriniin genis resmi iginde

aldig1 roliin 6neminin ve niteliginin betimlenmesinde duruluk saglayacaktir.

Organoloji  (Calgr Bilimi) kapsam olarak miizik enstrumanlarinin tarihi,
siiflandirilmalar ve farkl: tilkelerdeki kullanim sekillerine dair arastirma yapan disiplindir.
Onde gelen organologlardan Curt Sachs ve Erich Moritz von Hornbostel'in uluslararasi kabul
edilmis siniflandirmasina gore ¢algilari genel ¢ati altinda; idiophones (kendi tinlayan vurmali
calgilar), membranaphones (yiizeylerinde deri gerili vurmali galgilar), chordophones (telin
titresimiyle ses elde edilen calgilar) ve aerophones (havanin titresimiyle ses elde edilen
calgilar) olarak siniflanmis ve keman da dahil tiim yayli ¢algilar, chordophones bagliginin alt
gruplarindan lute grubu igerisinde konumlandirilmistir. (Colakoglu Sari, 2014;36) Sachs'a
gore “En eski Avrupa yayli calgilart modern Tiirkistan ve Hindistan yaylilariyla yakindan
iliskilidir. Bu nedenle yayl calgilarin anayurdu ile ilgili tim kanitlar I¢ Asya’yr
gostermektedir”. (Colakoglu Sar1, 2014; 37) Yayh calgilarin ilk 6rneklerinin Asya kokenli
olmasinda genel bir fikir birligi vardir. Akdogu’ya gore yay ile ¢alinan geleneksel bir Cin
calgis1 olan erhu'nun prototipleri milattan 6nceki Cin miizigi ve calgilar1 doneminde yer
almaktadir. Kokenin Asya olmasini destekleyen bir diger unsur da ¢esitli kaynaklarda da
belirtildigi gibi Eski Yunan'da yayli ¢algilarin bulunmayisidir. Keza Gazimihal'e gore de
Ilk¢ag uygarliklarinda yayli galg1 yoktur. (Colakoglu Sar1, 2014; 37)

Sekerkaran’in (Yagisan ve Aydin, 2013: 214) yayh ¢algilarin ortaya ¢ikmasindaki
temel diisiincenin ok ve yay oldugu gériisiiyle birlikte, Ozcan’in da belirttigi gibi; gerilmis
kirige (tele) siirtme ile ses elde etme aracina tiim kiiltiirlerde yay denilmesinin istisnasi olarak
Tiirk kiiltiiriinde telden ses ¢ikarma aracini ‘0K’ ile benzestirerek ilk yayh calgiya ‘iklig’
(oklu) denmesinin, bu kiiltiirde kutsal ve 6nemi biiyiik bir silah olarak ok ve yayin varligi ile
iliskisi olasidir. (Ozcan, 2008;1) Iklig, Gazimihal'e gore Tiirklerde ana ¢alg1 sayilan ve
giinlimiiz baglamasinin da atast olan kopuz'un yayl tiirevi olarak ortaya cikmigtir.
(Gazimihal, 2001;24) Bu ¢algmin ok ile benzestirilen yayina, tele siirterek ses ¢ikarmasi

amaciyla takilanin at kuyrugu olusu ve giiniimiizde de tiim yayl calgilarda bu malzemenin
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kullaniligi, atlara biiyiik 6nem veren bir kiiltiir olarak yayli calgilarin ortaya ¢ikisinda,
kokenin Tiirk miizik kiiltiirii olmasi ihtimalini ispatlamayan ama olasilik yaratan bir olgudur.
Nitekim Courant, oklu (yayl) ¢algilarin Cin'e kuzeyden geldigini belirtir. (Ozcan, 2008;4)
Bununla beraber Cince'de yay anlamina gelen 'Ku' kelimesi Cin yilliklarinda, Cinlilerce
barbar olarak adlandirilan -aralarinda Prototiirkler'in de bulundugu- kuzey halkiyla birlikte
vurgulanirken, ok ve yayin Asya kitasindaki aidiyetine isaret eder. Ongel'in (2001: 196)
“Asya'da ok ve yay ile ilgili en eski buluntular Kuzeydogu'da ve Sibirya'da ele ge¢mistir.
Kokeni Hunlar'a agik¢a organik olarak baglanabilen buluntular pek az olmakla beraber
meydana ¢ikarilan, bu halka 6zgii ve ayn1 zamanda I¢ Asya 6zellikleri de gdsteren bir hayli
eser vard1” goriisii de ‘ok ve yay’ ile iligkilendirilen yayli ¢algilarin kékeninin Tiirk miizik

kiiltiirii ile iligkisi olasiligini destekleyen goriislerdendir.

Sekil 4. Asya yayl calgilar (iskandinav miizelerinden)

(Ozcan, 2017; 17)

Iklig tiirevleri ile Asya'da genis bir cografya yayilir ve 15. yiizy1l Osmanli'sina kadar
yayl ¢algilar i¢in genel bir isim anlamina da evrilir. Tiirevi olan yaylilar tel sayisi, gévde

sekil ve blylkliigii, sap ve yay uzunlugu, is¢ilik ve kullanilan malzemelerde farklilik

gosterirler.
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Fransiz miizik yazar1 Soubies, ikele (igil) kelimesini iki ayr1 monografyasinda kullanir
ve “Ikele yayl calgidir; ug Sibirya ve Mogol smirlarinda kullanilmistir” derken Fransizca'da
"' telaffuzunun olmamasina da bagli, kelimenin aktarim bozukluklar1 sonucunda 1klig ile

benzerliginin, batili goziiyle ve Tiirkolog da olmamalarinin etkisiyle koken baglantisini

bilemezlerdi. (Ozcan, 2008;8)

==/ =N

Sekil 5. Iklig

(Ungor, 2004: 45)

Sekil 6. Igil

(http://www.alashensemble.com/instruments.htm)

Cagatay Tiirkc¢esi'nde bu yayli ¢algiya verilen kicimak (kazimak, gicirdatmak) fiillinden
tireyen Kigak adi, o donemlerdeki bilim dili Fars¢a ve yazi dilinin de etkisiyle Asyanin
farkli bolgelerinde, ¢cogunlugu Tiirkler'ce Gisek, Gigecek, Gijek, Giyak, Gigak, Cigak, Jigak,
Ghacak, Girek, Ghirek, Girsek ve Girgek gibi birbirine benzer adlandirmalarda
cesitlenmistir. Iklig'dan farkli olarak ti¢ tellidir.
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Sekil 7. Kigak calan bir Tiirkmen

(http://tarihten-anekdotlar.blogspot.com/2016/08/turklerin-calg-hastalg.html)

Sekil 8. Kigak 6n ve arka yiiz

(Ozcan, 2008:11)

Gudok’da ise kigak'tan farkli olarak sapin govde ile biitiinlesik olmas1 goze garpar.
Rusca'da da Gudok veya Guddok okunusu ile yazilirken Erivan bolgesinde ise Kuthok olarak
adlandirilir. Sachs "Calinista bazen gogse, bazen de dize dayatilirdi. Ug telin birinde esas

ezgi ¢aliirken, besli aralik diizeniyle diger iki tel durmadan viyildardi" tarifini yapar. Sloven
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dilbilimci F. Micklosich eser ve Slavca sozliiklerinde, Avrupa kemaninin Gudok'tan tiiredigi
ve Romence’de Gidil, Gidela, Arnavutga'da da Gudulis gibi adlarla Slavca digindaki dillerde
de varoldugu bilgisini verir. Ozcan da bu ¢algmin Uygurlar'daki yayginligim belirtir ve Kigak
(g1gak) ve Gudok isimlerinin etimolojik yakinligina dikkat ¢eker. Yine Sachs'tan aktararak
Sirp-Hirvat dilindeki Gude adli yayli ¢alginin Tiirk ayakli kemani tipinde oldugunu ve
Macarlarca 11.yy'a kadar kullanildigini belirtir. E.Haraszti de Macarlar'm, Avrupa'da
sekillenen giliniimiiz kemaninin atalarindan olan Viell ve Rebec'in evriminde etkisi oldugunu
goriisiindedir. (Ozcan, 2008;12-13) Bu noktada Macar ve Tiirklerin tarihsel yakinligina

ayrintili bir vurgu yapmak gereksizdir.

(Cagana (Cegan, Cegane ve Arap¢a'da Segane) de Iklig tiirevlerinden olup farki dort
telli olmasidir. Sachs'a gore Cagana adi sadece Afganistan ve Dagistan'da ayni adla kalmastir.

(Ozcan, 2008;14)

Sekil 9. Gudok

(Ozcan, 2008;12)
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Sekil 10. Cagana

(http://mk.musigi-dunya.az/chegane.html)

Kokeni Farsca 'yay gibi egri' anlamindaki 'heman'dan gelen keman kelimesi dilimize
yay'in karsihig1 olarak girmesinin devaminda (Ozcan, 2008;15), 15. yy'dan itibaren tiim yayli
calgilara atfen Iklig adinin yerini alarak ve devaminda unutulmasina da sebep, Kemance
adiyla degismistir. "Armudi kemengenin fasil musikisine girmesiyle de rebab olarak
adlandirilmistir”. (Colakoglu Sar1, 2014;38) Osmanli Imparatorlugu déneminde Tiirk¢e'nin
giderek azalan etkinliginin bir yansimasi olarak Iklig adi yerini, Farsca Kemance ve Arapca

Rebab'a birakmustir. Ug ya da dort tellidir.

25



Sekil 11. Kemance

(http://www.azerbaijans.com/content_248 az.html)

1.1.2. Yayh Calgilarin Avrupa Kitasi’na Gegisi ve Evrimi

Yayli galgilarin Avrupa kitasina girisine dair iliskiler dizgesinin; Tirk mizik
kiiltiirinden Fars miizik kiiltlirline, buradan Arap miizik kiltiirtine ve Kuzey Afrika’da
yasayan Miisliiman Araplar araciligiyla (Magribiler - Berberiler) Ispanya yarimadasina
ulasmasi seklinde olmas1 genel bir kabuldiir. Alapinar “Asya’da ¢iktig1 kesin olarak bilinen
yayli ¢algilarin anayurtlarinda ilkel bi¢imlerini hemen hemen korurken, Avrupa’ya gegtikten
sonra hizli bir gelisim goOstermis olmalar1 cok dikkat c¢ekicidir.” goriisiinii paylasir.

(Alapmnar, 2003; 11-12)

Kuzey Afrika Araplari’nin Avrupa kitasina soktuklari rebab’in rebec adin1 almasi ve
ondan tiireyen fiddle’in geliserek, yerini viol’e birakincaya kadar kitada iki ylizyil kadar
stiren etkinligi s6z konusudur. Fiddle 6zellikle 12-13. yiizyil dolaylarinda Alman saz sairleri

olan minnesinger’ler tarafindan tercih edilmistir. (Ozcan, 2017; 69)
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Fiddle Fiddle

Sekil 12. Rebec-Fiddle-Fiddle

(Alapmar, 2003; 73,75)

Ardindan gelen viol, Barok Donem’e (16. yy.) gelindiginde tiirevleri dolayisiyla, Viola
da gamba (bacak viyolii) ve viola da braccio (kol viyolii) olarak iki kiimeye ayrilir. Adlarinin
calinma pozisyonlariyla iliskisi anlasilabilecegi gibi viola da gamba otururken dizler
arasinda, viola da braccio ise kolla tutulup omuza yaslanarak yani keman pozisyonunda

calinmaktaydi.

Sekil 13. Viola da gamba

(Alapinar, 2003; 78) , (Ozcan, 2017; 74)
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Sekil 14. Viola da braccio

(Ozcan, 2017; 84)

1.1.3. Giiniimiiz Kemaninin Dogusu ve Ulusal Keman Ekollerinin Olusumu

Viola da braccio ailesinden dogan ve anayurdu Italya kabul edilen giiniimiiz keman,
son seklini 16. yy.mn ortalar1 sonrast alir. Kemanin bagkenti sayilabilecek Cremona’da
(Italya) 150 y1l boyunca, degisen ve yiikselen icraci ihtiyaglarina yonelik olarak biiyiik yapim

ustalar1 sayesinde teknik agidan gelisimine devam ederek giiniimiize ulasir.

Keman 1580’ler italyasi’nda klise miiziginde insan sesini destekleyici bir gorev ile
kullanilirken ayn1 dénemlerin Ingiltere ve Almanya’sinda énemli etkinliklerde dans, eglence

ve yemek miizigi amaglarinda kullanilmaktaydi. (Schwarz, 1987; 29)

Erken Barok, Barok ve Klasik donemin keman icracis1 ve bestecilerinin getirdigi
miizikal ve sanatsal gelismelerle birlikte, ¢alma stillerinden eser formlarina, uygulama
tarzlarindan calgidan elde edilmeye ¢alisilan sesin niteligindeki renk ve yarattii etki gibi
konulara kadar yapilan tercihler, énce Avrupa’nin belirli sehirlerinin 6nde gelen keman
okullarinin, sonrasinda ise ulusal keman ekollerinin olusumuna sebep olmuslardir. (Ulucan
Weinstein, 2011; 6)
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Klasik déneme kadar italya, Avusturya, Almanya, Ingiltere ve Fransa’da olusan keman
okullar1 sayesinde takip eden Klasik ve Romantik donem boyunca keman egitiminde farkli
bakis agilari, yaklasimlar ve yontemler belirmis, buna bagli olarak c¢esitli metodlar
gelistirilmis ve yazilmistir. Bu durum ulusal keman ekollerinin de olusmasina sebep
olmustur: italyan, Avusturya, Fransiz, Alman, Fransiz-Belgika, Ingiliz 6nce olmak iizere,
devaminda Polonya, Macar, Cekoslovak, Romen-Moldovya, Iskandinav, Rus, Amerikan,

Israil ve Japon ulusal keman ekolleri. (Ulucan Weinstein, 2011; i,ii)

Avrupa kitasinda dogan ve gliniimiiziin en bilinen yayli ¢algisi haline gelen keman; bu
kitadaki ve sonrasinda diinyanin farkli cografyalarindaki adi gecen uluslarin bu ¢algiya kendi
kiiltiirel kimliklerinin de izlerini tasiyan yapitlar vermeleri ile gerek egitimi siirecine doniik,

gerekse konser/dinleti amagli bugiinkii genis literatiiriine kavusmustur.

1.1.4. Tiirk Miizik Kiiltiiriinde Keman, Tiirk Keman Okulunun Olusumu ve Yerli

Egitim Materyalleri

Kiiltiirlerin etkilesmesinin bir sonucu olarak Osmanli devletinin, diger devletler ile olan
iletisimleri siirecinde batinin miizigi ile de tanigmasi dogaldir. Ulucan Weinstein 1524 yilinda
Venedik Balyosu’nun evinde diizenlenen senlikler kapsamindaki bir bale gosterisine,
Tiirklerin de oyuncu ve izleyici olarak katildig bilgisini ve “1543 yilinda da imzalanan
Osmanli-Fransiz anlagmasi sebebi ile I.Francois’in Kanuni Sultan Siileyman’a gonderdigi
hediyelerden birinin bir orkestra oldugu, orkestranin sarayda ii¢ konser verdigi
bilinmektedir.” ifadelerini Gazimihal’den aktarir. (Ulucan Weinstein, 2011; 131)

Yukaridaki resmi temaslar sonucundaki kiiltiirel etkilesimler dncesinde 13. yy.’dan
beri Istanbul ve Trabzon’da bulunan Ceneviz ve Venedik mahallelerinde yasayan
Levantenlerce kemanin onciilii olan viol ¢esitlerinin kullanilmis olmasi yiiksek ihtimaldir.
(Kurtaslan, 2009; 411-412) Yine 1737-1742 arasinda Istanbul ve Izmir’de bulunmus olan
ressam Liotard’a ait ‘Keman Calan Tiirk Musikicileri’ adl1 resminde ve Perrault’nun zamanin
Fransiz biiyiikelcisinin Istanbul’daki evinde bir Tiirk ve bir de Fransiz kemancinin karsilikli
sirayla c¢alarak ve birbirlerini tekrarlamaya ¢alisarak ustaliklarini sinadiklari bilgisini

kitabinda (1697) aktarmasi gibi Orneklere rastlanmaktadir. (Aksoy, 2003;106) Aslinda
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sasirtict olabilecek olan, Osmanli gibi biiyiik bir imparatorlugun sadece resmi degil ticaret ve

eglence hayat1 gibi sivil hayat alanlarinda kemana bir sekilde rastlanmamasi olurdu.

Sekil 15. Keman Calan Tiirk Musikiciler. J.E. Liotard, 1732-1742.

(Aksoy, 2003;105)

Fonton ve Blainville’de bahsi gecen kor Yorgi'nin (Corci) kemanini saray fasillarina
ve “incesaz’’a sokan kisi oldugu sdylenir. Ondan 6nce kemana meyhaneler disinda ¢ok ilgi
duyulmadig: fakat Yorgi sayesinde giiniimiiz kemaninin kendine, atalar1 olan Tiirk miizik
kiiltiirti kaynakl diger yayli ¢algilarin yaninda ve Yorgi’den sonrasinda da, giderek oniinde
yer buldugunu bilmekteyiz. Yine Fonton’dan da aktarildigina gore, giinimiiz kemaninin
onciilii viol tiirlerinden biri olan ve Tiirk miizik kiiltiiriinde de sine-i keman olarak bilinen
‘violon d’amour’da usta olan Kor Yorgi’nin egitimine, Ali Aga’dan rebab egitimi alarak
basladig1 sonrasinda ilgi duydugu sine-i kemandaki bilgi ve ustaliginit Romanyali 6grencisi

3

Miron’a aktardig: iletilir. “...Miron’un bati kemaninin Tiirkiye’ye yerlesmesinde biiyiik
etkisi olmustur. Miron, sonradan Kemani Todori’yi yetistirmis, bu déonemden sonra Tiirk
Miizigi yoniinde giiclii icracilar yetismistir.” (Ulucan Weinstein, 2011; 139, 142) Keza bu
konuda Fonton’un tahmini Tiirk’lerin kor Yorgi’den sonra kemani unutarak rebaba
donecekleri yoniinde olmasina ragmen bu durumun tersi olmus ve giiniimiiz keman1 yaylh

calgt olarak Tiirk miizik kiiltiirtindeki etkisini giderek artirarak Onciillerini unutturmustur.
(Kurtaslan, 2009; 411)
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Bu durum elbette kemanin calicisina sundugu olanaklarindaki geligmislikten
kaynaklanirken buna sebep, kemanin Avrupa’da profesyonellesmekte olan icraciligin
ihtiyaclarina cevap verebilmesi i¢in gecirdigi evrime karsilik, Tiirk kiltiiriindeki yayh
calgilardan herhangi birinin halk ¢algis1 konumunun iizerine ¢ikamamasi ve/veya icracilikta
Avrupa’daki profesyonellesmeye karsilik gelebilecek, calgilarin gelismesine yonelik bir
ihtiyacin olugmamasina kosut; Tiirk yayli calgilari yerlerini baska bir kitada evrimlesip
geliserek Tiirk miizik kiltiiriine tekrar geri donen, yeni ve en gelismis jenerasyonuna

birakmak durumunda kalmislardir.

Osmanli doneminde miizik egitimi veren kurumlarda, tarihi 6ncelikle Enderun Mektebi
gelir. Arsiv caligsmalarindan, devsirme okulu olarak II. Murad zamaninda kuruldugu acikliga
kavusmus olmakla birlikte Fatih Sultan Mehmet doneminde ise gelisip, devletin
stirekliliginde gerekli olacak miilki ve idari kadrolar i¢in acemi oglanlar1 segerek onlarin
kiiltiirel doniisiimiinii de saglayan bir egitimin kurumu haline gelmistir. Hristiyan ¢ocuklarin
entegrasyonunu saglamak amaciyla resmi dil Osmanlica’ya ve Tiirk musikisi egitimine, milli

kiltirti giiclendirme kastinin da etkisiyle 6nem verilmistir.(http://enderunistanbul.org.tr)

“1 Temmuz 1909 tarihinde lagvedilen Enderun Mektebi’nin Seferli kogusunda; bir ¢ok
onemli besteci, miizisyen, hanende, kemankesin yan1 sira alimler ve sairler yetismistir.”
(Ulucan Weinstein, 2011; 130)

Ardindan “1826 yilinda II. Mahmut’un istegiyle kurulan askeri bando ve 1831°de
kurulan Muzika-i Humayun (Padisahin Miizik Toplulugu) gelmektedir. Bir nevi saray
konservatuari olarak kabul edilen Muzika-i Humayun, Enderun Musiki Teskilati’nin yeni bir
subesi olarak ortaya ¢ikt1”. (Kurtaslan, 2009; 413) Bu kurumun dogusunun temelinde yatan
sebep, Bat1 tarzi ordu diizenine ge¢isin tercih edilmesiyle 1826’da Yeniceri Ocagi’nin
kapatilmasidir (Vaka-i Hayriye). (Ulucan Weinstein, 2011; 132) Sonradan Donizetti Pasa
olacak olan Giuseppe Donizetti (1788-1856) Muzika-i Humayun’un basina getirilmistir.
Kurum, Osmanli idarecileri tarafindan bat1 miizigine ilgi duyulmaya baslanilanmasi sonucu
ayni zamanda devletin prestij unsurlarindan biri olarak da goriilmiistiir. Bati miizigi
cergevesinde bando, orkestra ve bunun i¢in gereken elemanlarin (6gretmen ve Ogrenci)

yetistirilmesi amciyla kurulan Muzika-1i Humayun’da yayli ¢algilar boliimii de 1846 yilinda
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acilmistir. Donizetti Pasa sonrasinda orkestrayr yonetme gorevine getirilen sefler olan
Angelo Mariani (1822-1873) ve Luigi Arditi (1822-1903) ile Camulova, Valz ve Bugvani

kurumun bilinen ilk keman 6gretmenleri olmustur.

Tiirk keman okulunun ilk temsilcilerinin; Muzika-i Humayun’da yetisen birinci ve
ikinci nesil kemancilar olan Vondra Bey (1868-?), Osman Zeki Bey (Ungér 1880-1959),
Basri Bey (?-?), Izzet Nezihi Albayrak (1898-?), Seyfettin Asal (1901-1955), Enver
Kapelman (1903-?), Ali Sezin (1897-1950) ve Halil Rifat Onayman (1902-1968) olduklar1
bilinmektedir. Cogu keman egitimlerine bu kurumda baslamis olup devaminda Avrupa’nin
baslica konservatuarlarinda egitim goriip hem icract hem de keman egitimcisi olarak bir ¢ok

ogrenci yetistirmislerdir. (Kurtaslan, 2009; 413-418)

Keman egitiminin verildigi bir diger kurum da Tiirk deniz muzikalarinda bahriye bando
sazlarina ek olarak orkestra sazlarini da calabilecek 6grenci yetistirme amaciyla 1916’da
kurulan Bahariye Musiki Mektebi’dir. Ermeni asilli Vahram Miihendisyan kurumda uzun
yillar keman 6gretmenligi yaparken yukarida adlar1 gegen Basri bey ve Halil Rifat Onayman
da bu kurumda keman 6gretmenligi yapmuslardir. (Ulucan Weinstein, 2011; 158)

Muzika-i Humayun’u takip eden diger kurumlar da Dar’iil Bedayi ve Dar’iil Elhan’dur.
“Dar’iil-Elhan isminin konservatuar olarak degistirilmesi, (istanbul Konservatuari a.e)
Cemal Resit Rey ve donemin Dar’iil-Elhan Miidiirii Stireyya Bey’in, 1926 yilinda Sanayii
Nefise Enciimeni’ne sundugu layihanin kabulii sonucunda gergeklesmistir.” (Ulucan

Weinstein, 2011; 144)

Cumhuriyetin ilan1 sonrasinda 1924’te Ankara’ya tasinan Muzika-i Humayun
Orkestrast 6nce “Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti” adini, sonrasinda ise giiniimiizdeki
sekliyle, Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 adin1 almistir. Bu kadronun cogu iiyesi o
donem bagkentte yeni agilan bir kurum olan Musiki Muallim Mektebi kadrosunda yer alarak,
ileride Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’'nda da gorev yapacak bir ¢ok Ogrenciyi

yetistirmiglerdir. (Ulucan Weinstein, 2011; 136-137)
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Ardindan Istanbul, Ankara ve izmir’deki iiniversitelerin gatis1 alinda bat1 tarzi miizik
egitimi veren konservatuar kurumlari agilir. Bu kurumlarda gorev alan Tiirk keman okulunun
adlar1 yukarida gegen ilk temsilcilerine ek isimler ve gorev aldiklari kurumlarin sehirleri ise
asagidaki gibidir: Licco Amar (1891-1959) Ankara’da, Karl Berger (1894-1947) istanbul’da,
Izzet Nezih Albayrak (1898-?) Ankara’da, Seydettin Asal (1901-1955) istanbul’da, Halil
Rifat Onayman (1902-1962) istanbul ve Ankara’da, Burhan Duyal (1908-1968) Ankara’da,
Ekrem Zeki Un (1910-1987) Istanbul’da, Cezmi Ering (1910-1992) Ankara’da, Orhan Borar
(1910-1983) Istanbul’da, Necdet Remzi Atak (1911-1972) Ankara’da, Fethi Kopuz (1915-
1996) istanbul’da, Semih Argeso (1916-2010) Istanbul’da, Sedat Ediz, (1916-1965)
Ankara’da, Erdogan Saydam (1921-1982) istanbul’da, Hamit Alacalioglu (1922-2000),
Istanbul’da, Kenan Kutucuoglu (1922-2006) izmir’de, Orhan Kadam (1923-?) Ankara’da,
Ulvi Yiicelen (1925-2004) Ankara’da, IThan Ozsoy (1925-1985) Ankara’da, Erdogan Capli
(1926-1979) Ankara’da, Ermukan Saydam (1927-) Ankara’da, Ayhan Erman (1928-1999)
Ankara’da, Jules Higny (1929-1994) Ankara’da, Edip Giinay (1931-2010) Izmir ve
Istanbul’da, Atilla Istksun (1932) Ankara ve izmir’de, Ayla Erduran (1934) Devlet Sanatgisi,
Omer Can (1934) Ankara’da, Ergun Tekinsoy (1936-2001) Istanbul’da, Suna Kan (1936)
Devlet Sanatgisi, Giilden Turali (1935-2002) Istanbul’da, Ayhan Turan (1938-2009)
Istanbul’da, Yusuf Giiler Aksdz (1936) Istanbul’da, Oktay Dalaysel (1938) Ankara’da, Saim
Akgil (1940) Istanbul’da, Géniil Gokdogan (1940) Istanbul’da, Cengiz Ozkok (1940-2011)
Ankara’da, Ali Ugan (1941) Ankara’da, Hazar Alapinar (1942) izmir’de, Engin Eralp (1942)
Ankara’da, Ismail Asan (1951) Devlet Sanatcisi, Tung Unver (1953) Devlet Sanatgisi.
(Ulucan Weinstein, 2011; 159-198)

Egitsel acidan onar yillik periyotlarin, ardindan gelen kusaklarin egitiminde rol
oynayabilecekleri diisliniildiigiinde yukarida adlar1 gecen keman sanatgisi ve egitimcilerinin
yedi nesli kapsadiklari sonucuna varilabilir. Osmanli doneminde baslayip cumhuriyet
doneminde artarak devam eden Bati1 miizigi temelli keman egitiminin, gliniimiize degin
olusturdugu 150 y1l1 askin siireg ile beraber, 6zellikle 2000°1i yillar ile birlikte ivme kazanan
ve diinyanin bir ¢ok yerinde egitimci, orkestra sanatgist ve solist kariyeri yapan, bununla

birlikte uluslar aras1 keman yarigmalarinda odiiller alan keman sanatgilarinin varligi, Tiirk
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keman okulunun olustugunun yeterli ispatlaridir. Askin buna ek olarak ‘...bu sanatcilari
Tiirkiye’de ve yurt disinda destekleyecek ve tanitacak mekanizmalarin olugsmasi gerektigini
vurgulamaktadir.” Sensoy ve Tebis ise heniiz Tiirk keman ekoliiniin halen olusum siirecinde
oldugu goriisiindedirler. Aydar ise glinlimiiziin kolay iletisim ve ulasim olanakl1 diinyasinda
ekollerin birbirleri ile sentezlenmeleri dolayisiyla yeni bir ekoliin dogmasinin olasilik dis1

hale geldigi goriisiinii paylasir. (Coskuner, 2015; 8)

Bununla birlikte keman ekollerinin, ¢alim stillerindeki farkliliklar disinda kendilerine
ait keman edebiyatlarina sahip olma durumlari da s6z konusudur. Aslen ekollerin zeminini
bu egzersiz ve etiit gibi egitsel siire¢ ile ilgili literatiir ve sanatsal degerdeki konser
pargalarinin olusturdugunu sdylemek miimkiindiir. Bu acidan incelendiginde Tiirk keman
ekoliinde egitim siireci ile ilgili 6zellikle metodik bir anlayisla yazilmis ¢alismalarin azligi
dikkat cekicidir. Kurtaslan’in (2009) arastirmasinda; Tirk keman egitimcileri tarafindan
yazilan, egitim siirecinde kullanilabilecek 23 calismanin 8’1 metodik bir anlayis ile
hazirlanmistir.Yine ayni arastirmada listelenen bu 23 calismanin igerisinde keman
egitimcileri tarafindan en ¢ok tercih edilen ilk 5 ¢alismanin 4’i ‘keman egitim motodu’
niteligindedir. Metodik anlayis ile hazirlanan bu 4 ¢alisma, kemanin teknik konulari izerinde
kolaydan zora dogru ilerleyici ¢calismalar (egzersiz ve etiitler) ile igeriklendirilmislerdir.
Ozetle egitsel materyal olarak hazirlanan calismalar icerisinde yaklasik iicte bir oranindaki
‘keman egitim metodu’ ¢alismalarinin, en ¢ok kullanilanlar i¢inde ylizde seksen oraninda
olmasi (5’te 4), Tiirk keman ekoliinde hem yerli, hem de metodik anlayisli materyal
ihtiyacini isaret eder niteliktedir. Bu goriise Kurtaslan da “A. Ugan ve E. Giinay’m Tiirk
miizik kiiltiiriine uygun ve Tiirkiye’nin gercekleri géz oniine alinarak hazirladiklar: Kitaplar

bu alandaki 6nemli bir boslugu doldurmaktadir.” ifadesiyle katilir.

Ayni ¢alismadaki bir bagka bulgu ise baslangicta temel ses iiretimi ger¢eklestikten
sonra 6grencilere yakin gelen tekerleme ve tiirkiilerin 6gretilmesi gerektigi ile bu durumun
Ozgliven ve motivasyon saglayacagi yoniindeki diislinceler, keman egitimcileri arasinda

yiiksek oranda paylasilan ortak goriisler olarak aktarilmaktadir. (Kurtaslan, 2009; 7-10)
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“Ogretim elemanlar1 Tiirk miizik kiiltiirii malzemelerinin klasik keman egitimi ilkelerine paralel
olarak kullanilmasinin keman egitimini gii¢lii kildigim belirtmistir. Ozellikle baslangi¢ asamasinda
calgiya adaptasyon siirecinde psikolojik ac¢idan, teknik ve miizikal davranislarin yerlesmesi agisindan
faydali oldugunu vurgulamistir. Miizik egitiminde ulusallik ve evrenselligin bir biitiin olarak
algilandig1 ¢agimizda, yiizyillardir kullanilan evrensel keman egitimi yontem ve malzemelerinin yam
sira ulusal kimligimizin iriinleri olan miiziklerimiz, keman egitiminde vazgecilmez olmalidir. Bu
ama¢ dogrultusunda egitsel amagli eser ve metotlar artirilmali, keman egitimcileri bu dogrultuda
6zendirilmelidir.”

(Kurtaslan, 2009;12)

1.2. Problem Durumu

Uluslarn kiiltiirlerinin kaynagi, hayatin i¢inde yaptiklari her seyde olup kisaca yasam
pratiklerinden olusur. Giiniimiiz Anadolu Tiirk kiiltiirii miiziginin, Tiirklerin bu cografyaya
yaklagmasi ve yerlesmesiyle beraber bu bolge (Arap, Fars ve Bizans) kiiltliriiniin miizigi ile

de etkilesmeden varligini devam ettirmesi maddenin, doganin yapisina aykiri olurdu.

Yasamin akisi igerisinde on yillar, yiiz yillar ve bin yillarin getirdigi degisiklikler ile
beraber, bir ulusun kiiltiirli de ‘degismeyen tek seyin degisim oldugu’ ilkesine kosut sekilde,
yasayan bir olgu olarak varolmaya devam edecektir. Milli bir egitim kendini bu kokten
giincellemelidir. Bu agidan bakildiginda Tiirk keman egitiminde, egitim bilimlerindeki
bilinenden bilinmeyene ilkesi dogrultusunda, yerel miizik kiiltiirii 6geleri kullanilarak; egitim
stireci, Ogrencilerin ders materyal ve iceriklerini kendilerine yakin bulmalar1 yoluyla
dogabilecek ek kazanimlardan faydalanarak, daha verimli hale getirilmesi odaginda ele

alinmalidir.

“Folklor (ve buna dahil bir 6ge olarak halk miizigi. a.e.) insanlarin kolektif alt
bilin¢lerinin sézclislidiir”. (Boratav akt. Balkilig, 2009:114) Tiirk keman egitiminde 'bize'
bir seyi aktarmak i¢in bu anadil benzeri kaynaktan egitim materyalleri olusturmak ve etkin

islevle kullanmay1 basarmak egitim bilimlerinin dogrulariyla 6zdesiktir.

1.3. Problem Ciimlesi

Arastirmanin problem ciimlesi “Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi

modeli, 6grencilerin keman ¢alma becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir? seklinde
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olusturulmustur. Olusturulan arastirma problemi dogrultusunda asagidaki hipotezler test

edilecektir;

Ho: Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, dgrencilerin keman

calma becerilerini olumlu yonde gelistirmez.

Hi: Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin keman

calma becerilerini olumlu yonde gelistirir.

1.3.1. Alt Problemler

o “Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin detache
teknigi kullanimi becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

o “Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin legato
teknigi kullanim1 becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

e  Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin 3. pozisyon
kullanim1 becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

e “Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin 1-3.
pozisyon geg¢isi becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

e  Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin 2. pozisyon
kullanim1 becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

e “Tiirk miizigi ezgi yapilarma dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin 1-2.
pozisyon geg¢isi becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

e “Tiirk miizigi ezgi yapilarma dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin 2-3.
pozisyon geg¢isi becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

e “Tirk miizigl ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin trill
teknigi kullanim1 becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

e “Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin agilite
becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?

e  “Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli, 6grencilerin staccato

teknigi kullanim1 becerilerini olumlu yonde gelistirmekte midir?
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e Deneye katilan 6grencilerin TMEYDKEM hakkindaki degerlendirme ve goriisleri

nelerdir?

1.4. Arastirmanin Amaci

Kokleri bu kadar derinlere inebilen, yolculugu boyunca zenginlesen ve kollara ayrilan,
niteliklenen ve nicelesen Tiirk miizik kiltiiriiniin kendi birikiminden tiiremis, kendi icrasinda
da kullanilan keman ¢algisinin egitimi amagli; egzersiz, etiit, metot, kii¢iik ve biiylik dinleti-
konser parcalar1 ve nihayetinde uluslararasi yetkinlige ulastiran bir genel yol, glizey ve ekol
tiretilememis olmasi; birikimindeki nitelik ya da egitime yonelik 6gelerin noksanligini degil,
daha cok heniiz yeterince bu 0Ogelerin egitim amacgli bir bakis agisiyla taranmamus,
elenmemis, derlenmemis, siniflandirilmamis ve ihtiyaca yonelik uygun formlarda
somutlagtirllmamis, dolayisiyla bu ¢alginin yerel egitim literatiiriinii olusturma ¢abasina
yeterince ve dnemince girilmemis olmasindandir. Bunun yerine varolan keman ekollerinin
icerikleri kullanilirken Tiirk miizik kiiltiirii igerisinden olusturulan keman egitim igerikleri
ogrenci profili ile uyumluluk, egitim materyali olarak gecerliligi ve etkisi acilarindan

Ol¢iilmemis ve bu dogrultuda yeterli sayida metodik ¢alisma yapilmamustir.

Cagdas uygarlik gostergesi baska uygarliklarin ¢agdaslik 6gelerini sadece kullanmak
veya taklit etmek degil, bunlar gelistirebilmek ve daha 6nemlisi -egitim igerikleri 6zelinde-
kendi uygarligindan c¢agin diinyasina gecerli ve faydali goriis, ispat, yontem ve igerikler

(materyaller) gelistirebilmektir.

Bu calisma, keman egitiminde bu amacla kurgulanan model ve etiitleri, nihayetinde
Tiirk keman egitimi literatiiriiniin uluslararasi keman egitim literatiiriinde yeni, gegerli, etkili,
farkli ve 6zgiin bir dagarcik olarak yer almasi yolunda nitelikli bir deger katmak amaciyla

olusturulmustur.
1.5. Arastirmanin Onemi

Kiiresel ekonomik giiciin agirligini elinde bulunduran toplumlarin bu gilice sahip
olduklar siire¢ boyunca kendi kiiltiirlerinin etkisini gii¢lii bir sekilde yaymalar1 gegmisten

giiniimiize devam eden bir olgudur. Buna paralel Tiirk uygarliklarinin-devletlerinin hakim
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giic olduklar1 donemlerde de kiiltiirel agidan digerlerini daha ¢ok etkileyen konumunda
olmus olmasi dogaldir. Kisacasi Kkiiltlirlerin ekonomik gii¢lerine bagli olarak diger
toplumlarin kiiltiirleriyle etkilesimlerinde etkileyen-etkilenen olma gelgiti gelecekte de
goriilmeye devam edecektir. Bu agidan kiiltiirlerin egemen durumda degilken 6zlerini
korumaya devam etmeleri ortak diinya kiiltliriiniin ve 6zelde de diinya miizik kiiltiirliniin

otantik zenginliginin korunmasi ve siirdiiriilebilmesi bakimindan énemlidir.

- Modelin igerigini olusturan keman etiitlerinin Tiirk miizik kiiltiirlinin kokeni sayilan
Hiiseyni beslisinden tiireyen Hiiseyni dizisini kullanmasi bakimindan,

- Tampere ses sistemini kullanmasi ve Tiirk miizik kiiltlirii ve Bat1 miizik kiiltliriiniin
ortak Olcii kaliplarindan olusturulmasi ile uluslararasi nitelikte de olmas1 bakimindan,
konular1 6zelinde birlestirilmesini igeren yeni bir bakis agisi ile olusturulmus Tiirk miizik
egitimindeki ve Tiirk keman ekoliindeki ilk ¢alisma olmasi bakimindan,

- Tirk keman okulu literatiirline ve egitim-0gretim siirecine katki saglamasi
bakimindan,

- Uluslararast nitelikteki keman egitiminin Tirk miizik kaynagi kullanilarak da
yapilabilme amac1 giitmesi bakimindan ve

- Bu amagla yapilacak benzer calismalara model olusturabilecek olmasi bakimindan

onemli goriilmektedir.

1.6. Varsayimlar

e Keman performanst gozlem formunun olusturulmasinda goriisleri alinan keman
egitimci ve icracilarinin gergek goriislerini yansittiklart varsayilmastir.

e Deney asamasi sonrasinda 6grencileri ile yapilan goriismelerde gergek goriislerini
yansittiklart varsayilmistir.

e  Uzman kurulunu olusturan 6gretim iiyesi akademisyenlerin, izledikleri 6grencilere
ait video performanslarin1  takiben goézlem formundaki  yaptiklari

degerlendirmelerinin gercegi yansittig1 varsayilmistir.
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1.7. Smrhlhiklar

e Deney asamasinin gerceklestirldigi Adnan Menderes Universitesi Egitim
Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Boliimii’nde keman egitimi alan 10 6grenci ile

e Deney asamasi boyunca arastirmaci tarafindan gelistirilen model igerigini
olusturan etiitler ile

e Haftada 1 ders saati ile 14 haftalik (2014-2015 giiz 6gretim donemi) deney siireci
ile

e Aragtirma i¢in ulasilabilen kaynak ve saglanabilen olanaklarla sinirhidir.

1.8. Tamimlar

99 ¢

Motif: “Bir bestenin yaratilmasinda kivileim islevi géren miizikal 6ge.”, «...miizikal
anlatimim en kiigiik, yogun, karakteristik parcasidir.” ( Say, 2002; 354) llerici ise ‘ses
kelimesi’ olarak tanimlar. Boliimciik olarak da adlandirdigi motif; “bir 6l¢iiden daha kiigiik

veya ¢ok sayida dlciiden” olusabilir. (Ilerici, 1981; 283,290)

Olgii: “Bir miizik eserinin siire olarak birbirine esit gruplara boliinmiis birimleri ve bu

esit kiimelerin yarattig1 siire disiplini.” (Say, 2002; 409)

Cimlecik: Miizigin, vokal veya calgisal olsun; dogal sekilde bir bitis ya da yarim bir
bitis hissi yaratan kisa kismi. (http://www.oxfordreference.com) Genelde dort 6l¢ii siirmekle
beraber daha az ya da daha ¢ok 6l¢giiden olusabilirlerken bu konuda bir kural mevcut degildir.
Incelendiginde bir ciimlecigin, motifler igerdigi veya diger bir deyisle motiflerden olustugu

gozlenebilir. (Scholes, 1964; 442)

Cilimle: Siklikla iki, nadirense daha fazla climlecikten olusan miizikal ifade biitiindi,
tiimcesi. Bir miizik climlesinde ¢ogunlukla; ilk kismi soru ve takip eden kismi cevap

niteligindedir.

Detache: Her bir notanin ayri bir itme veya ¢ekme hareketinde bir sonraki yay

hareketine kadar kesintisiz ¢alinmas1 seklinde uygulanan sag el teknigidir.
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Legato: iki ya da daha fazla notanim akici ve araliksiz bir ses iiretimiyle ayn1 ¢ekme

veya itme hareketinde ¢alinmasi seklinde uygulanan sag el teknigidir.

Staccato: iki ya da daha fazla notanin ¢ogunlukla yayin itme hareketi boyunca

birbirleriyle kesintili ¢alinmas1 seklinde uygulanan sag el teknigidir.

2. pozisyon: Bos telden sonra gelen ikinci notaya birinci parmagin basilmasiyla sol elde

yeni bir ses kiimesi elde edilmesini igeren sol el teknigidir.

3. pozisyon: Bos telden sonra gelen tiglincii notaya birinci parmagin basilmasiyla sol

elde yeni bir ses kiimesi elde edilmesini igeren sol el teknigidir.

Pozisyon gegisi: Bir pozisyondan digerine gegisteki teknik uygulamalari igeren sol el

teknik konusudur.

Trill: Bir notanin degeri boyunca bir {ist parmaktaki notayla hizli ve sirali bir sekilde

gidis gelis yaparak calinmasi seklinde uygulanan sol el teknigidir.

Agilite: Parmak hareketlerinin ¢abuklugu sonucu hizli ¢alabilmeyi ifade eden sol el
teknik konusudur.
1.9. Iigili Yayin ve Arastirmalar

Arastirmanin bu boéliimiinde konu ile ilgili arastirmalara yer verilmistir.
1.9.1. Tezler

Mehmet Ali Ozdemir’in ‘Tiirk Halk Miizigi Sistematigi ve Egitim Miizigi
Besteciliginde Kullanilabilirligi’ adl1 yayinlanmis doktora tezi (Marmara Universitesi 1998)
Tiirk halk miizigi sistematigini belirleme ve egitim miizigi besteciliginde kullanilmasi
amaglanmig, bir THM sistematigi olusturulmus ve egitim miizigi besteciliginde

kullanilmasina yonelik 6rnekler verilmistir.

Gokhan Yalgin’in ‘Halk Miizigine Dayali Gitar Ogretimi’ yayinlanmis yiiksek lisans

tezinde (Selguk Universitesi, 2004) ‘Halk miizigine dayali gitar dgretimi nasil yapilmalidir?’
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problem ciimlesine cevap aranmis ve 6rnek bir Tiirk halk miizigine dayali klasik gitar metodu

yazilmistir.

Ceren Gogiis’tin ‘Mesleksel Miizik Egitimi Veren Kurumlarda Ulusal Miizik
Kiiltiiriine Dayal1 Baslangi¢ Piyano Egitimine iliskin Ogretmen Gériisleri’ adl1 yayinlanmis
yiiksek lisans tezinde (Gazi Universitesi, 2007) ‘Ankara’daki mesleksel miizik egitimi veren
kurumlarda gorevli piyano 6gretmenlerinin ulusal miizik kiiltiiriine dayali baslangi¢ piyano
egitimine iliskin goriisleri nelerdir?” problem cilimlesine yanit aranmistir. Arastirma
sonucunda, piyano o6gretmenlerinin, baslangi¢ piyano egitiminde kullandiklar1 kaynak
kitaplarda baslangigta kullanilabilecek kaynak kitaplarda ve yardimci Kitaplarda ulusal
miizik kiiltirimiiziin 6gelerine yer verilmesi gerektigine ve bdyle bir kitabin nasil olmasi

gerektigine iliskin goriisleri saptanmuistir.

Hamit Yokus’un ‘Ulkemizde Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Piyano Eserlerinin Piyano
Egitiminde Uygulanabilirliginin Degerlendirilmesi’ adli yayinlanmis yiiksek lisans tezinde
(Uludag Universitesi, 2005) ‘Ulkemizde miizik 6gretmeni yetistiren kurumlarda THM
kaynakli piyano eserlerinin piyano egitimindeki yeri nedir ve uygulamalart nasil
yapilmaktadir?’ sorusu problem ciimlesi olarak ele alinmigtir. Aragtirma sonucunda; piyano
egitiminde THM kaynakl1 piyano eserlerinin yeterli sayida olmadigi, bulunan kaynaklarin
teknik zorluklar icerdigi, bu kaynaklara ulasilmada giiglikkler yasandigi, uygulamalarda bu

tiirdeki kaynaklara yeterince yer verilemedigi saptanmistir.

Tugrul Gogiis’iin ‘Tiirk Miizigi Makamlar Ile Yazilmis Keman Icin 24 Kapris’ adli
yaymlanmis yiiksek lisans tezinde (Cukurova Universitesi, 2000) uluslararast keman

tekniklerini igeren 24 adet makamsal eser yer almaktadir.

Olcay Dager’in ‘Klasik Gitar Egitiminde Makamsal Tiirk Halk Ezgilerinin Kullanimr’
adli yaymlanmus yiiksek lisans tezinde (Gazi Universitesi, 2007) Miizik Ogretmenligi Ana
Bilim Dallarinda gorev yapmakta olan klasik gitar 6gretim elemanlarinin goriisleri alinarak
ayni Ana Bilim Dallarindaki klasik gitar 6gretiminde Tiirk halk ezgilerinin kullanilma

durumu aragtirilmastir.
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Zeki Nacakcer’nin ‘Tiirk Halk Miizigi Eserlerinin Viyola Egitiminde Kullanilabilirligi’
adli yaymlanmamis yiiksek lisans tezi (Yiiziincii Y1l Universitesi, 2002) Egitim Fakiiltesi
Giizel Sanatlar Boliimii Miizik Ogretmenligi Programi'nda sekiz yariyillik bir siirecte
uygulanan viyola egitimine destek vermek iizere hazirlanmistir. Ogrencilerin, evrensel viyola
tekniklerini daha iyi kavramalari, calgilartyla kisa zamanda biitlinlesip c¢algilarina karst
ilgilerini artirmalari, zengin bir repertuara sahip olan Tiirk Halk Miiziginin belirlenen
ayaktaki eserlerinden viyola ¢alimina uygun hale getirilmis tlirkiilerle uygulanmakta olan
viyola egitimine katkida bulunmak amaglanmistir. Bu amagla iilkemizin degisik
bolgelerinden yetmis tiirkii secilmistir. Elde edilen bulgular sekiz yariyillik siirecte verilen
viyola egitiminin tiim donemleri (Gliz, Bahar) viyolada c¢almaya uygun olarak

diizenlenmistir.

Mehmet Akpmar’m ‘Tiirkiye’deki Universitelerin Egitim Fakiilteleri Giizel Sanatlar
Egitimi Boéliimleri Miizik Ogretmenligi Anabilim Dallarindaki Keman Ogretiminde
Makamsal Ezgilerin Kullanilma Durumlari’ adli yayinlanmamis doktora tezinde (Selguk
Universitesi, 2001) keman o6gretiminde makamsal ezgilerin kullanmilma durumlar1 ve

makamsal ezgilerin egitim miizigi olarak kullanilabilirligi arastirilmistir.

Meltem Erol’un ‘Nihavent Ezgilerin Istatistiksel Metodlara Dayali Olarak Kemana
Uygunlugunun Belirlenmesi’ adli yayimlanmis doktora tezinde (Gazi Universitesi, 2007)
100 Major 100 minor olmak iizere toplam 200 Bat1 miizigi keman etiidii ve Diiyek usuliinde
100 Nihavent sarki ses alani, tessitura (ses aralig1), ezgisel hareket, ritim 6zellikleri, araliklar,
uzunluk gibi farkli agilardan incelenerek karakteristik 6zellikleri, aralarindaki benzerlik ve
farkliliklar belirlenmis ve karsilastirma yapilarak Nihavent makaminin keman c¢algisina

uygunluk durumu arastirilmistir.

Mehmet Efe’nin ‘Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi Kemani Bestekarlarinin Eserlerindeki
Bati Miizigine Ait Miizikal Unsurlar ve Keman Egitiminde Kullanilabilirligi® adh
yaymlanmis doktora tezinde (Gazi Universitesi, 2007) Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
cevrelerinde keman icracis1 ve ayn1 zamanda besteci kimlikleriyle taninan sanat¢ilarimizin

eserlerindeki, Bat1 miizigine ait miizikal unsurlarin varliginin tespit edilmesi ve buradan yola
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cikilarak, bu eserlerin keman egitim miizigi dagarinda yer alabilecegine iligkin temel

olusturmak amagli 6grenci ve uzman goriisleri saptanmistir.

Ferit Bulut’un ‘Piyano Egitiminde Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Kaynakli Eserlerin
Seslendirilmesine Yonelik Olusturulan Bir “Coklu Analiz Modeli” ve Bu Modelin Ogrenci
Basaris1 Uzerine Etkileri’ adli yayinlanmis doktora tezinde (Gazi Universitesi, 2008) piyano
icin diizenlenen geleneksel Tiirk halk miizigi kaynakli eserlerin seslendirilmesine yonelik bir

model olusturulmus ve bu modelin, 6grenci basarisi lizerine etkilerini belirlenmistir.

Emin Erdem Kaya’nin ‘Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlarda Makamsal Etiit ve
Egzersizlerle Viyolonsel Egitiminin Uygulanabilirligi’ adli yayinlanmis doktora tezinde
(Selguk Universitesi 2010) makamsal etiit ve egzersizlerin egitim fakiilteleri giizel sanatlar
egitimi boliimii miizik egitimi anabilim dallarindaki viyolonsel egitimi dersi siirecinde
kullanilabilme durumu ve saglayacagi katkilar arastirilmistir. Calisma siirecinde, makamsal
etlit ve egzersizler kullanan deney grubu 6grencileri ile tonal etiit ve egzersizleri kullanan
kontrol grubu ogrencilerinin hedeflenen davranisa ulasmadaki performans diizeyleri

arasindaki farklar ve gelismeler dl¢tilmiistiir.

Gokalp Parasiz’in ‘Keman Ogretiminde Kullanilmakta Olan Cagdas Tiirk Miizigi
Eserlerinin Seslendirilmesine Yonelik Olarak Olusturulan Hazirlayic1  Alistirmalarin
Isgoriisellik ve Etkinlik Yoniinden Incelenmesi’ adli yaymlanmis doktora tezinde (Gazi
Universitesi, 2009) keman &gretiminde kullanilmakta olan ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinin
seslendirilmesine yonelik olusturulan hazirlayici alistirmalarin isgoriisellik ve etkililik
diizeylerini 6lgmek amaciyla, 6n test-son test kontrol guruplu model kullanilmistir. Bu
modele iliskin; kontrol ve deney grubu ortalama farkliliklari igin eslestirilmis, “t” testi
uygulanmis olup; elde edilen istatistiksel verilere gore, deney grubunun aritmetik
ortalamalarinda anlam ve farkliliklar tespit edilmis ve bu sonuca gore olusturulan hazirlayici

alistirmalarin etkililiginin yliksek oldugu kanaatine ulasilan bir ¢alismadir.

Kemal Yildirim’m ‘Kodaly Yénteminin Ilkdgretim Ogrencilerinin Keman Calma
Becerisi, Ozyeterlilik Algis1 ve Keman Calmaya Iliskin Tutumlar1 Uzerindeki Etkisi® adli
yayinlanmig doktora tezinde (Dokuz Eyliil Univeristesi, 2009) 2007-2008 6gretim yil1 bahar
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doneminde Izmir ilinde &zel bir ilkdgretim okulunda daha énceden herhangi bir galgi egitimi
almamis 3,4 ve 5. siiflarda 6grenim goren dgrenciler i¢inden; tek ses tekrarlama becerisi,
ezgi tekrarlama becerisi, ritim tekrarlama becerisi, sarki sdyleme becerisi, keman ¢almaya
yonelik fiziksel uygunluk ve isteklilik g6z onilinde alinarak se¢ilmis 13 6grenci lizerinde
gerceklestirilmistir. Arastirma sirasinda haftada bir saat olmak {izere, deney grubunda
Kodaly yontemi ile genel miizik egitimi, kontrol grubunda ise geleneksel miizik dgretimi
uygulanmis, ayrica her iki gruptaki 6grencilere haftada bir saat keman dersi verilmistir.
Aragtirma sirasinda her iki gruba da aymi sarkilar ve konular 6gretilmistir. Arastirma verileri
arastirmaci tarafindan gelistirilen Keman Calma Go6zlem Formu ile toplanmistir. Arastirma
bulgulari, Kodaly yonteminin alt boyutlarindan olan “bedensel kurulum” ve “teknik boyut”
tizerinde etkili olmadigi, “miizikal boyut” iizerinde ise anlamli diizeyde etkili oldugu

yoniindedir.

Afsin Oner’in ‘Geleneksel Tiirk Miizigi Ogelerinin Fliit Egitiminde Kullanilmasina
Yénelik Bir Model Onerisi’ adli yaymnlanmis doktora tezi (Indnii Universitesi, 2011)
geleneksel Tiirk miizigi 6geleri kullanarak onceden belirlenmis temel fliit tekniklerinin
Ogretimine yonelik bir program olusturmak ve bu programin 6grenci basarisi lizerindeki

etkisini belirlemeye yonelik yapilmistir.
1.9.2. Makaleler

Mehmet Akpinar’in ‘Tiirk Halk Miiziginin Keman Ile Seslendirilmesi Uzerine Bir
Aragtirma’ adli yaymlanmis makalesinde (Selguk Universitesi Egitim Fakiiltesi Sosyal
Bilimler Dergisi Say1 8, 2002) Tiirk halk miiziginin evrensel bir ¢algi olan keman ile
akademik bir diizeyde, sistemli ve bilimsel olarak nasil seslendirilip yorumlanabilecegi
arastirllmistir. Ornek olarak secilen 25 halk ezgisi iizerinde yay ve parmak numaralar ile
ilgili calismalar yapilmistir. Yapilan ¢aligmalar, bu konuda s6z sahibi olan ¢esitli sanat¢1 ve
egitimci kisilere ¢alinmig, onlarin goriis ve elestirileri dogrultusunda gerekli diizeltmeler

yapilarak, keman i¢in bir “halk ezgileri” dagarcig1 olusturulmaya calisilmistir.

Gokalp Parasiz’in ‘Egitim Miizigi Eksenli Keman Egitiminde Kullanilmakta Olan
Cagdas Tiirk Miizigi Eserlerinin Tespitine Yonelik Bir Caligma’ adli yaymlanmis
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makalesinde (Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Dergisi Say1 15, 2009)
Tiirkiye’deki miizik egitimi anabilim dallarinda keman egitimi veren 25 ¢gretim elemanina
uygulanan anket sonuglarina gore, keman 6gretiminde; ¢agdas Tiirk miizigi eserlerinden ¢ok
az faydalanildigi, eser dagarciginin sayica yeterli olmadigi, seslendirilmelerinde biiyiik
oranda giicliikler yagandig1 saptanmis ve egitim miizigi eksenli keman 6gretiminde 9 cagdas

Tiirk miizigi eserinin kullanildig: tespit edilmistir.

Koksal Aysan’mn ‘Tiirk Halk Miiziginin Egitimdeki Yeri ve Onemi’ adli yayinlanmis
makalesinde (Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, 1998) halk miiziginin
konservatuarlar ve miizik 6gretmenligi programlarinda yer almasina dair goriis ve Oneriler

sunulmustur.

1.9.3. Kitaplar

Edip Giinay ve Ali Ucan’1n ‘Cevreden Evrene Keman Egitimi I’ (1980) adl1 kitab1 Tiirk

miizik kiiltiirii kokeninden olusturulmus keman i¢in ¢alisma parcalart igermektedir.

Ali Ugan’n ‘Keman Egitimi i¢in Ozgiin Parcalar’ (2001) adli kitabinda kemanin temel
teknik konular1 i¢in egitsel amagh Tiirk miizik kiiltiirii kokenli 130 adet par¢a bulunmaktadir.

Ali Ugan tarafindan hazirlanan Anadolu Giizel Sanatlar Liseleri i¢in ‘Keman Ders
Kitabi Lise Hazirlik” (2004), ‘Keman Ders Kitab1 Lise 1’ (2009), ‘Keman Ders Kitab1 Lise
2’ (2005) ve ‘Keman Ders Kitabir Lise 3’ (2005) kitaplar1 Milli Egitim Bakanlig1 i¢in ders
kitab1 olarak yazilmistir. Agirlikla Tiirk miizik kiiltiirti kokeninden olusturulan igeriklerden

olusur ve keman teknik konularinda metodik ilerleyis gosterir.

Turan Sager ‘Makamlarla Viyola Egitimi’ (2003) adli kitabinda, tampere sistemde
calinmaya uyarlanabilecek makamlar ile viyoladaki teknik ve miizikal davranislarin
kazanimina yonelik egzersizler yazmistir. Ele alinan her makamdan sonra edinilen teknik ve

miizikal davranislar1 pekistirmek iizere o makamda yazilmis bir saz eserine yer verilmistir.

Ali Sevgi ve Erdal Tugcular’a ait ‘Halk Ezgileriyle Solfej’ adli, temel ilkelerinden

birinin tampere sistemle yetismekte olan 6grencilerin halk ezgilerini daha kolay algilayip
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kavramalarini saglamak olan kitap ayni zamanda sahip oldugumuz kiiltiirel zenginligin
farkettirmek ve bunlardan uzak kalmayip ulusal birlik agisindan olan énemlerinin de altim
cizme gayesindedir. Tiirk halk miiziginde en ¢ok kullanilan makamlara ve aksak Slgiilere de

yer veren bir igerige sahiptir.

1.9.4. Yabana1 Tezler ve Makaleler

‘Bulgar Halk Miiziginin Petar Christoskov'un Solo Keman Igin Suit ve
Rapsodi’lerindeki Etkisi’ adli doktora tezinde; 1396-1878 yillar1 arasinda Osmanli
Imparatorlugu, Bulgar halk geleneginin korunmasi ve hatta gelismesine izin verdigi,
Bulgaristanin 6zgtirliigline kavugmast sonrasinda Bulgar klasik miizik¢iler Rus ve Bati
Avrupa stili etkileri altinda kaldiklari, Soguk Savas sonrasi Balkanlar'daki Sovyet etkisinin
Bulgar miizigini de etkilemeye baslamasi, Bulgar hiikiimetinin komiinist ideolojisinin Batili
etkileri zayiflatmas: ve halk kiiltiiriinii destekleyici bir tavir i¢erisinde olmasi, Christoskov
da bu anlayis cergevesinde bestelerini yapmasi sonucu halk miiziginin karakteristik
ozellikleri onun yapitlarinda kendini géstermekte oldugu, bu durumun devaminda Bulgar
kemancilarinin yeni bir anlayisla 6zglinlik ve ifade giiciinde cesaret bulmalari, onun
eserlerindeki Bulgar halk teknigi ile Bati ve Rus miizik stillerinin birlesiminin orijinal bir
Bulgar keman edebiyatinin kapilarin1 agmasi ve Bulgar profesyonel miiziklerinin tarihsel
gelisimini iceren yapitlarinin, Bulgar keman repertuarinin en 6nemli ve 6zgiin kismini
olusturdugu sonuglarina varilmistir. (Lipari, Blagomira Paskaleva, "The influence of
Bulgarian folk music on Petar Christoskov's Suites and Rhapsodies for solo violin" (2004).
LSU Major Papers. 47.)

‘Cin Miizik Egitimindeki Batililasma ve Sosyal Doniistimler, 1895-1949.” adli bu
makalenin ana arastirma sorusu; bir taraftan batililagmanin ve diger taraftan milli gii¢ ve
kimligin, modern Cin toplumunda miizik egitimini ve islevini nasil etkiledigidir. Miizik,
geleneksel Cin toplumunda ahlak, hukuk ve siyasetle birlikte sosyal birligin dort temel
aracindan biri olarak goriilmektedir ve Cin miizik egitiminde Dogu-Bati kiiltiirel etkilesimler
1920'lerde doruk noktasina ulagmis ancak Bati tarzinda miizik egitimi Cinli bilim adamlar1
ve miizisyenler tarafindan islenirken, yerel kiiltiire ait miizigin sosyal bir entegrasyon araci

olarak islev gormeye devam ettigi sonucuna varilmistir. (Wai-Chung Ho (2003)
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Westernization and social transformations in Chinese music education, 1895-1949, History
of Education: Journal of the History of Education Society, 32:3, 289-301)

‘Iki Dogu Miizik Kiiltiiriinde Modernlesme Siireci: Tiirkiye ve Japonya’ adli makalenin
arastirma konusu; Tiirkiye ve Japonyadaki tarihsel degisiklikleri ayrintili olarak inceleyerek
iki lilkedeki miizikle ilgili batililagma eksenindeki gelismeleri ve miizigin degisim siirecini
netlestirmektir. incelenen iki iilke i¢in de modernlesmenin, yerli ve yabanci kékenli miizikler
tizerinde etkilerinin paralel ¢izgide olmasi beklenmekle beraber, Tiirk ve Japon miiziginin
gelecekteki siireglerinde her iilkenin kendine oOzgii farkli yollar1 izleyecegi sonucuna
vartlmistir. (‘The Modernization Process in Two Oriental Music Cultures: Turkish and
Japanese’ Author: Karl Signell Source: Asian Music, Vol. 7, No. 2, Symposium on the
Ethnomusicology of Culture Change in Asia (1976), pp. 72-102)

‘Tayvan'da Miizik Egitimi: Kiiresellesmenin Dinamikleri ve ikilemleri, Yerellestirme
ve Sinofili’ adli bu makalede; 2596 ilkokul ve orta 6gretim Ogrencileri arasinda yapilan
anketlerden elde edilen sonugclar ile kiiresellesme, lokalizasyon ve sinofilinin, Tayvan miizik
egitiminin doniisiim siirecinde esit olmayan belirleyiciler oldugu ve okullarin yerel
miiziklerini tanitmak i¢in Tayvan hiikiimetinden daha az egimli oldugunu gostermektedir.
Anketteki 0grenciler bati klasik ve popiiler miizigini yerel Tayvanli ve geleneksel Cin
stillerine tercih etmekte oldugu ve Cin kiiltiiriiniin gelistirilmesine ya da Tayvan'm milli
marsin1 sdylemeye ¢ok az ilgi duyduklart ortaya g¢ikmaktadir. Miizik egitiminin temel
endiselerini kiiresellesmenin karmagsik dinamikleri perspektifinden incemis ve bugiin Tayvan
miizik miifredatinin karsilastigi zorluklar ve ikilemleri aydinlatan sonuglara varilmistir.
(Wai-Chung Ho & Wing-Wah Law (2002) Music education in Taiwan: the dynamics and

dilemmas of globalization, localization and Sinophilia, Curriculum Journal, 13:3, 339-360)
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IKINCi BOLUM
Bu béliimde, arastirmanin modeli, evren ve 6rneklemi, arastirmada kullanilan veri

toplama araglari, verilerin toplanmasi, verilerin ¢éziimlenmesi ve ¢éziimlemede kullanilan

yontemler agiklanmaistir.
2.1. TMEYDKEM’in olusturulmasi

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin (TMEYDKEM) olusmasi
siireci dort asamadan olusmaktadir. Birinci agsamada ilk olarak arsiv taramasi yapilmistir.
TRT kurumunun Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi arsivleri taranmis, modelin igerigini
olusturacak etiitlerin, hiiseyni dizisi kullanilarak olusturulmalar1 tercih edilmistir. Bu tercihin
dayanagi ise Hiiseyni makami ve dolayisiyla dizisinin Tiirk miizik kiiltliriinde tarihsel
derinligine ek olarak THM’deki kullanim oraninin yiiksekligidir. Kinik’in (2011)
arastirmasindaki bilgilere gore 17.yy’da yasamis miizisyen ve besteci Ali Ufki’ye ait
‘Mecmua-i Saz Ui S0z’ adli ¢alismadaki 22 makamdaki 544 eser igerisinde toplam 83 eser
sayist ile hiiseyni makami kullanim oraninda ilk sirada yer almaktadir. Bununla birlikte;
Demir’in (1999) Denizli yoresi tiirkiilerini inceledigi arastirmasinda 81 tiirkiiniin 38’1,
Senel’in (2009) Nevsehir tiirkiilerini inceledigi ¢alismasindaki 43 tiirkiintin 16’s1, Ates’in
(2008) Sarkisla tiirkiilerini inceledigi arastirmasinda 70 tiirkiiniin 44’4, Ekici’nin (2009)
Elaz1g, Harput miizigi iizerine olusturdugu kitabindaki 130 tiirkiiniin 31’1 hiiseyni
makamindadirlar ve bu ¢alismalarda oransal istiinliige sahiptirler. Baz1 yorelere ait bu
aragtirmalardan da anlasilabilecegi iizere hiiseyni dizisi bir¢ok yorede en ¢ok tercih edilen

miizikal yapitasidir.

“Hiiseyni dizisi ve bu dizideki eserler Tiirk kiiltiirii, dolayistyla Tiirk toplumu i¢in ayricalikli yere
sahiptir. Bu ayricalig1 saglayan ise dizinin Tiirk miizik kiiltiiriinde kullanilis siklig1 ile toplumun bu
dizi gergevesinde yapilanan eserleri daha ¢ok benimsemis olmasidir. Bunun yaninda toplum olarak
kiiltiir icerisinde yer alan ortak degerler etrafinda birlesme agisinda hiiseyni makami dizisinin bu

farkli yoniinii ortaya koymaktadir.”

(Kinik, 2011; 463-468)
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Tiirk miiziginin ¢agdas miizik ile kaynasabilmesi ve bu platformda varolabilmesi
amacindaki 6nemli ¢alismalariyla bilinen 20. yy. cagdas Tiirk miizigi bestecisi Kemal lerici;
anadizi olarak saptadig1 Hiiseyni makaminin 6zellikleri hakkindaki goriislerini ‘Tiirk Miizigi

ve Armonisi’ adl1 basyapitinda asagidaki gibi ifade eder:

“1- Biitiin Tiirk dizilerini kendisinden firetebiliriz; 2- Biitiin araliklarimiz, kendisinde ve degisik
bicimde vardir; 3- Miizigimizle ilgili ezgisel ve uygusal (melodik ve armonik) biitiin sorunlarimizi
kendisi ile ¢6zebiliriz; 4- Ulusumuz karakterinin bir aynasi olup, ulus¢a begenilmis, sevilmis uzun

ve kirik havalarin ¢ogunlugu, onunla seslendirilmistir”

(Ilerici, 1981: 1)

Ote yandan aragtirma, uluslararas1 keman egitimi kriterleri ile de rtiisiik oldugundan,
modelin igerigini olusturacak etiitlerin olusturulmasinda; Hiiseyni makami koma ve seyir
ozelliklerinin degil, dizisinin temel alinmasina karar verilmistir. Ayn1 yaklagim; ¢agimizin
onemli besteci ve miizik egitimcisi Muammer Sun tarafindan, “Cagdas Tiirk miizigi alaninda
atilan adimlara, Kemal Ilerici’nin actig1 yolda bir katki olacagina” da inandig1, piyano igin

hazirlanan ‘Tiirk Miizigi Makam Dizileri’ adl1 ¢alismasinda da uygulanmistir. (Sun, 2007; 5)

3
8

saptanarak TRT THM Sozlii arsivinden 302 adet, TRT THM Sozsiiz arsivinden 26 adet ve
TRT TSM arsivinden 49 adet eser bulgulanmgstir. (Ek 1).

Bu sebeplerden; hiiseyni makaminda i’h’ik, i’h’ik ve ;’lik 6l¢ii kaliplarina sahip eserler

Aragtirmanin 2. asamasinda saptanmis olan hiiseyni dizisi kullanan eserler kemanin
temel teknik konularinda kullanilabilecek yapilar, 6geler (motif, 6l¢ii, miizik climlecigi ya da
climlesi) elde edilmesi amaciyla incelenmistir. Bu inceleme sonucunda keman egitiminde
kullanabilecek detache, legato, staccato arse tekniklerini ve birinci, ikinci ve iiglincii
pozisyonda sabit ve gecisli etiitleri, agilite ve trill temel teknik konularina ait yapilar
belirlenmistir. (Ek 2)

Arastirmanin 3. asamasi1 modelde kullanilacak etiitlerin hazirlanmasidir. Belirlenen bu

ezgi yapilar1 (6geleri); ilgili teknik konularda zorluklarina gore de seviyelendirilerek
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gruplanmistir. Bu sekilde ilgili her teknik konunun havuzu olusturulmus ve her havuz da
kendi i¢inde, keman egitimsel a¢idan ilgili teknik konuya 1’ (giris seviyesi) ve ‘2’ yada ‘3’
(gelisimi seviyesi) olarak seviyelendirilmistir. Ardindan her bir teknik konu havuzunun
kendi i¢cindeki ezgi yapilari, melodik bir biitiinliik saglamasi gozetilerek birbirlerine eklenmis
ve aragtirmaci tarafindan etiitlestirilmistir. Bu etiitlestirme siirecinde alintilanan ezgi
yapilarinin birbirleri ile melodik biitiinliik ve akisinin saglanamadigi durumlarda arastirmaci
tarafindan kurgulanan bagdastirici ezgi O6geleri eklenmistir. Ek olaraksa alintilanan ezgi
yapilar1 orijinalliklerinden uzaklagilmadan, ilgili teknik konunun daha verimli
islenebilmesine olanak saglar yapidaysa uyarlanmistir. Sonu¢ olarak 10 teknik konuyu
kapsayan toplam 22 adet etiit olusturulmustur. Bunun yaninda 6lglim pargas1 (Hiiseyni
Gezgini), arastirmacinin kendisi tarafindan bestelenerek hazirlanmistir. Hazirlanan etiitler
olusturulduklari eserler bakimindan igerik dokiimii ile beraber, 6lgiim parcasiyla birlikte Ek

3’te verilmistir.

Aragtirmanin 4. asamasi hazirlanan modelinin etkililigini 6lgmeye yonelik, keman
performanst gozlem formu ve caligma grubunun TMEYDKEM’e iligkin goriislerini

toplamakta kullanilan goriisme sorularinin hazirlanmasi olmustur. (Ek 4)

2.2. Uygulama Siireci

Modelin  uygulamas1  2014-2015 egitim Ogretim yili giiz  doneminde
gerceklestirilmistir. Modelin uygulama siireci, teknik konularin birbirleriyle iligkilerinin ve
kolaydan zora dogru ilerleyisleri gozetilerek planlanmistir. Tablo 1’de uygulama stireci

gosterilmektedir.
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Tablo 1. Modelin Uygulandigi Egitim Dénemi Programi

Hafta Teknik konular

1 Modelin agiklanmasi ve Olglim parcasinin On test i¢in aciklanmasi, desifre
' ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

9 On Test (Olgiim pargasi performansinin gorsel isitsel kaydinin alinmasi) ve detache
' etiitlerinin agiklanmasi, desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

3 Detache etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile legato etiitlerinin agiklanmasi,
' desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

4 Legato etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile 3. pozisyon etiitlerinin
' aciklanmasi, desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

5 3. pozisyon etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile 1-3. pozisyon ge¢isi
' etiitlerinin a¢iklanmasi, desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

6 1-3. pozisyon gecisi etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile 2. pozisyon
' etiitlerinin agiklanmasi, desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

7 2. pozisyon etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile 1-2. pozisyon gecisi
' etiitlerinin agiklanmasi, desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

8 1-2. pozisyon gegisi etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile 1-2-3. pozisyon
' gecisi etiitlerinin agiklanmasi, desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

9 1-2-3. pozisyon gegisleri etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile trill etiitlerinin
' aciklanmasi, desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

10 Trill etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile agilite etiitlerinin agiklanmasi,
' desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

1 Agilite etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile staccato etiitlerinin agiklanmasi,
' desifre ettirilmesi ve 6dev verilmesi.

12 Staccato etiitlerinin dinlenilmesi ve diizeltilmesi ile iyilestirilmesi gereken teknik
' konularla ilgili etiitlerin 6dev verilmesi.

13. Olgiim pargasinin son-test i¢in aciklanmasi ve ¢alistirilmast.

14. Son test (Olgiim pargast performansinin gorsel isitsel kaydinin alimasi)

2.2. Yontem

Bu arastirmada tek grup 6n test ve son test deney deseni uygulanmustir. “Kontrol grubu
olmayan bu modelde arastirma grubu ya da gruplar1 alinmakta, deneye baslamadan 6nce

deneklere test verilerek bagar1 durumu saptanmaktadir. Deney bittikten sonra grup ya da
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gruplar tekrar teste tabi tutulmakta ve deneyin etkisi bu iki test arasindaki farka gore
degerlendirilmektedir.” (Kaptan, 1998: 81)

“Bilimsel arastirmalarda iiretilen bilgilerin en ileri diizeyi, gozlenebilir verilerin kavramsal bir
biitiinliik kazandigu ilke, model ve kuramlardir. Bilim alaninin gelismesi, o alanda gegerli ilke, model

ve kuramlarin olusturulmasi ile olanakhdw. Bu diizeydeki iiriinlerin uygulanabilirlik alani en

’

genistir, kuram olarak da evrensellige sahiptir.’

(Karasar, 2005: 26)

Literatir Taramas

Problem Tanimlama
Alt Problemleri
R last
aporlastirma Befileme

Arastirma
Verileri Analiz Etme Modelini Olusturma
Verileri Toplama Omeklemi Secme
R Lo (Rt e

Literatir Taramas

Sekil 16. Calismaya Iliskin Bilimsel Arastirma Siireci

(Biiytikoztiirk ve digerleri, 2013: 24)

2.2.1. Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini Tiirkiye’de bulunan Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Bolimii Miizik egitimi anabilim dallarinda 6grenim goérmekte olan &gretmen adaylari
olusturmaktadir. Aragtirmanin drneklemini ise 2014-2015 egitim 6gretim yil1 giiz ddneminde
Adnan Menderes Universitesi Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Béliimiinde 6grenim

gormekte olan lisans 1, 2, 3 ve 4. siniflardan toplam 10 miizik &gretmeni aday:

52



olusturmaktadir. Arastirmanin konusu itibariyle 6rneklem, keman egitimi almakta olan
ogretmen adaylar1 arasindan secilmistir. Orneklem segiminde uygulamanin siirekliligini
garanti altina alinmasi amaciyla ilgili kurumda ders veren O&gretmenin goriisleri
dogrultusunda ders devamlilifinda istikrar gosteren ogrenciler deney grubuna dahil
edilmistir. Orneklemin cinsiyet, smif ve keman calma yillarina gore demografik bilgileri

Tablo 2’de verilmistir.

Tablo 2. Ornekleme iliskin demografik bilgiler

f %
Cinsiyet  Erkek 5 50
Kadin 5 50
Lisans 1 1 10
Lisans 2 1 10
Siif ]
Lisans 3 4 40
Lisans 4 4 40
7 6 60
yi 8 2 20
9 2 20

2.2.2. Veri Toplama Teknikleri

Arastirmanin verileri nicel ve nitel olmak iizere iki farkli yontemle toplanmistir. Veri
toplama asamasiin nicel boyutunu keman performansi gozlem formu olusturmaktadir.
Arastirmada grubun 0n test ve son-test performanslarint 6l¢gmek i¢in arastirmaci tarafindan
gelistirilen 6grenci gézlem formu, ilgili 10 teknik konuyu kapsayan toplam 41 maddeden

olusmaktadir. Hazirlanan 43 maddelik 6n deneme formu 12 kisiden olusan uzman goriisiine
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sunulmus, alinan geri doniitler dogrultusunda formun kapsam gecerlik orant (KGO) ve

kapsam gegerlik indeksi (KGI) dl¢iilmiistiir. KGO ve KGi’nin 6l¢iilmesinde Lawshe teknigi

kullanilmigtir. Gelistirilen 6grenci keman performans: gozlem formu kisaca asagidaki

asamalara sahiptir;

1
2
3.
4

Alan uzmanlar1 grubunun olusturulmasi

Ogrenci keman performansi gézlem formlarinin hazirlanmasi

Uzman grubu goriislerinin degerlendirilmesi

Ogrenci keman performans1 gozlem formunun maddelerine iliskin kapsam
gecerlik oranlarinin bulunmasi

Ogrenci keman performansi gdzlem formuna iliskin kapsam gegerlik indeksinin
bulunmasi

KGO ve KGi’ne gore nihai 6grenci gdzlem formunun olusturulmas.

1. Alan uzmanlari grubunun olusturulmasi.

Gozlem formunun degerlendirilmesi i¢in 12 kisilik uzman grubu olusturulmustur.

Olusturulan grupta ii¢ akademisyen ile Antalya ve izmir Devlet Senfoni orkestralarinda aktif

olarak gorev yapmakta olan dokuz keman sanat¢ist bulunmaktadir.

2. Ogrenci keman performansi gézlem formlarinin hazirlanmasi

Hazirlanan form daha once de belirtildigi {izere sag ve sol el olmak {izere toplam 10

teknik konuyu kapsayan 43 maddeye sahiptir. Formda uzman goriisleri “Gerekli”, “Yararl

ama yetersiz” ve “Gereksiz” olmak tizere 3’1ii derecelendirme ile toplanmistir. Tablo 3°de 6n

deneme formu verilmistir.
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Tablo 3. On deneme keman performans: gézlem formu

Sag El Teknik Konu Kriterleri

Gerekli

Yararh
ama

yetersiz

Gereksiz

Detache

1. Arsenin tele baskisi siiregen (degismeden)

2. Piiriizsiiz, parazitsiz, kaliteli ses (forsesiz)

3. Arsenin tel ile saglam temas1 sonucu konsantre, yogun, dolu ses

4. Diger yay hareketine kadar kesintisiz devam eden ses

5. Pasaj karakterine uygun uzunluk, hiz ve dinamikte sag kol devinimi

6. Cekme-itme hareketleri tekrarindaki aynilik (simetri, esdeger sag kol
devinimi)

Legato

1. Sesler yumusak, yuvarlak ve araliksiz bir akis iginde

2. Arse degisim hareketleri Legato biitiinliigiinii koruyacak sekilde belirsiz

3. Yay boyunca ayni nitelik ve kalitede ses tliretimi

4. Sonraki tel degisimine yakin konum alan sag kol yiiksekligi

5. Legato i¢indeki nota sayisi ve arse biiyiikligiiniin esit oranda paylasimi

Staccato

1. Staccato i¢indeki her bir nota seslendiriliyor

2. Sag el isaret parmag etkin kullaniliyor

3. Her nota belirgin aksanda. (Tane tane)

4. I¢inde bulundugu pasajin miizikal ifadesini destekleyici, zenginlestirici

5. Staccato bastan sona akici
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Sol El Teknik Konu Kiriterleri

Pozisyonlar

111. Pozisyon

1. Baski1 noktasi frekanslart dogru (Entonasyon)

2. Sol el stkmadan, rahat ve dogal bir pozisyon ile konumlanmig

3. III. pozisyonda zihinsel agidan rahat ve giivenli

11. Pozisyon

1. Baski noktasi frekanslar1 dogru (Entonasyon)

2. Sol el stkmadan, rahat ve dogal bir pozisyon ile konumlanmis

3. II. pozisyonda zihinsel agidan rahat ve giivenli

Pozisyon Gecgisleri

1-3. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktasi frekanst dogru (Entonasyon)

2. Pozisyon geg¢isi belirsiz.

3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek)

4. Pozisyon gegcisleri bilingli ve kontrollii

1-2. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda bask1 noktasi frekansi dogru (Entonasyon)

2. Pozisyon geg¢isi belirsiz.

3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek)

4. Pozisyon gegcisleri bilingli ve kontrolli
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1-2-3. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktas1 frekansi dogru (Entonasyon)

2. Pozisyon gegisi belirsiz.

3. Pozisyon gecisinde sol el rahat (gevsek)

4. Pozisyon gegisleri bilingli ve kontrollii

Arse Teknikleri

Agilite

1. Hizl1 pasajlarda tempoda kalabiliyor

2. Hizl pasajlarda tartimsal degerler dogru

3. Sol el parmaklari tuseye yakin konumlanmis

4. Sol el parmaklar1 birbirinden bagimsizca baski noktasina ulagiyor

5. Sol el parmaklar1 gevsek, 6zgiir

6. Tiim parmaklar dinamik

Trill

1. Az sayida trill hareketi (baski tekrart)

2. Cok sayida trill hareketi (baski tekrar)

3. Ciimlenin miizikal dinamizmine uyumlu trill dinamigi

3. Uzman grubu goriislerinin degerlendirilmesi

Uzmanlarin geri doniitlerinden alinan cevaplar tek bir formda birlestirilmistir. Burada

amag her bir madenin olas1 segeneklerine ka¢ uzman tarafindan onay verildiginin toplamsal

olarak belirtilmesidir. Tablo 4’te keman performansi gozlem formu olusturmak iizere

hazirlanan formlara uzmanlar tarafindan verilen cevaplar belirtilmistir.
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Tablo 4. Birlestirilmis Uzman Goériisleri Formu

Sag El Teknik Konu Kriterleri g
] N
= =N | g
g | E8 |¢
Detache 8 ; *g 8
1. Arsenin tele baskisi siiregen (degismeden) 12
2. Piiriizsiiz, parazitsiz, kaliteli ses (forsesiz) 12
3. Arsenin tel ile saglam temasi sonucu konsantre, yogun, dolu ses 11 1
4. Diger yay hareketine kadar kesintisiz devam eden ses 12
5. Pasaj karakterine uygun uzunluk, hiz ve dinamikte sag kol devinimi 12
6. Cekme-itme hareketleri tekrarindaki aynilik (simetri, esdeger sag kol | 11 1
devinimi)
Legato
1. Sesler yumusak, yuvarlak ve araliksiz bir akis i¢inde 11 1
2. Arse degisim hareketleri Legato biitiinliiglinii koruyacak sekilde belirsiz 12
3. Yay boyunca ayni nitelik ve kalitede ses tiretimi 12
4. Sonraki tel degisimine yakin konum alan sag kol yiiksekligi 11 1
5. Legato i¢indeki nota sayisi ve arse biiyiikliigiiniin esit oranda paylagimi 10 2
Staccato
1. Staccato i¢indeki her bir nota seslendiriliyor 10 1 1
2. Sag el isaret parmag1 etkin kullaniliyor 10 1 1
3. Her nota belirgin aksanda. (Tane tane) 12
4. icinde bulundugu pasajin miizikal ifadesini destekleyici, zenginlestirici 12
5. Staccato bastan sona akici 12
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Sol El Teknik Konu Kriterleri

Pozisyonlar

111. Pozisyon

1. Baski noktasi frekanslart dogru (Entonasyon) 11
2. Sol el sikmadan, rahat ve dogal bir pozisyon ile konumlanmig 12
3. III. pozisyonda zihinsel agidan rahat ve giivenli 9
11. Pozisyon

1. Baski noktasi frekanslar1 dogru (Entonasyon) 11
2. Sol el stkmadan, rahat ve dogal bir pozisyon ile konumlanmis 12
3. Il. pozisyonda zihinsel agidan rahat ve giivenli 9
Pozisyon Gecgisleri

1-3. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda bask1 noktasi frekansi dogru (Entonasyon) 12
2. Pozisyon gegisi belirsiz. 12
3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek) 11
4. Pozisyon gegcisleri bilingli ve kontrollii 12
1-2. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda bask1 noktasi frekansi dogru (Entonasyon) 12
2. Pozisyon gegisi belirsiz. 12
3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek) 11
4. Pozisyon gegcisleri bilingli ve kontrollii 12
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1-2-3. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktas1 frekansi dogru (Entonasyon) 12
2. Pozisyon gegisi belirsiz. 12
3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek) 11
4. Pozisyon geg¢isleri bilingli ve kontrollii 12
Agilite

1. Hizl pasajlarda tempoda kalabiliyor 12
2. Hizl pasajlarda tartimsal degerler dogru 12
3. Sol el parmaklari tuseye yakin konumlanmis 12
4. Sol el parmaklar1 birbirinden bagimsizca baski noktasina ulagiyor 11
5. Sol el parmaklar1 gevsek, 6zgiir 11
6. Tim parmaklar dinamik 11
Trill

1. Az sayida trill hareketi (baski tekrar) 12
2. Cok sayida trill hareketi (baski tekrar1) 12
3. Ciimlenin miizikal dinamizmine uyumlu trill dinamigi 11

Tabloda da gortildiigii tizere hazirlanan maddelerin 25 tanesi uzmanlardan tam goriis

alirken 16 maddede farkli goriislerin oldugu tespit edilmistir.

4. Ogrenci keman performansi gozlem formunun maddelerine iliskin kapsam

gecerlik oranlarinin bulunmasi

Kapsam gecerlik oranlar1 her bir madde i¢im olumlu (gerekli) yanit vermis olan

uzman sayilarmin toplaminin, toplam uzman sayisina oraninin bir eksigi olarak ifade edilir.

(Yurdugiil, 2005) Ilgili formiil asagida belirtilmistir;
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N..
KGO- —— -1

Tablo 5’te uzmanlarin her bir maddeye iliskin verdikleri puanlara gére maddelerin

kapsam gegerlik oranlar1 verilmistir.

Tablo 5. Maddelerin Kapsam Gegerlik Oranlari

Sag El Teknik Konu Kriterleri KGO Degerleri

Detache
1 | 1. Arsenin tele baskisi siiregen (degismeden) 1,00
2 | 2. Piiriizsiiz, parazitsiz, kaliteli ses (forsesiz) 1,00
3 | 3. Arsenin tel ile saglam temas1 sonucu konsantre, yogun, dolu ses 0,83
4 | 4. Diger yay hareketine kadar kesintisiz devam eden ses 1,00
5 | 5. Pasaj karakterine uygun uzunluk, hiz ve dinamikte sag kol devinimi 1,00
6 | 6. Cekme-itme hareketleri tekrarindaki aynilik (simetri, esdeger sag kol devinimi) 0,83

Legato
7 | 1. Sesler yumusak, yuvarlak ve araliksiz bir akis iginde 0,83
8 | 2. Arse degisim hareketleri Legato biitiinliigiinii koruyacak sekilde belirsiz 1,00
9 | 3. Yay boyunca ayni nitelik ve kalitede ses tiretimi 1,00
10 | 4. Sonraki tel degisimine yakin konum alan sag kol yiiksekligi 0,83
11 | 5. Legato igindeki nota sayisi ve arse biiyiikliigiiniin esit oranda paylagimi 0,66

Staccato
12 | 1. Staccato igindeki her bir nota seslendiriliyor 0,66
13 | 2. Sag el isaret parmag: etkin kullaniliyor 0,83
14 | 3. Her nota belirgin aksanda. (Tane tane) 1,00
15 | 4. iginde bulundugu pasajin miizikal ifadesini destekleyici, zenginlestirici 1,00
16 | 5. Staccato bastan sona akic1 1,00

61




Sol El Teknik Konu Kriterleri

Pozisyonlar
111. Pozisyon
17 | 1. Baski noktasi frekanslar1 dogru (Entonasyon) 0,83
18 | 2. Sol el sikmadan, rahat ve dogal bir pozisyon ile konumlanmis 1.00
19 | 3. IIL pozisyonda zihinsel agidan rahat ve giivenli 0,50
1. Pozisyon
20 | 1. Baski noktas: frekanslari dogru (Entonasyon) 0,83
21 | 2. Sol el sikmadan, rahat ve dogal bir pozisyon ile konumlanmis 1,00
22 | 3.1I pozisyonda zihinsel agidan rahat ve giivenli 0,50
Pozisyon Gecgisleri
1-3. Pozisyon
23 | 1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktasi frekansi dogru (Entonasyon) 1,00
24 | 2. Pozisyon gegisi belirsiz. 1,00
25 | 3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek) 0,83
26 | 4. Pozisyon gegisleri bilingli ve kontrollii 1,00
1-2. Pozisyon
27 | 1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktasi frekansi dogru (Entonasyon) 1,00
28 | 2. Pozisyon gegisi belirsiz. 1,00
29 | 3. Pozisyon gecisinde sol el rahat (gevsek) 0,83
30 | 4. Pozisyon gegisleri bilingli ve kontrollii 1,00
1-2-3. Pozisyon
31 | 1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktasi frekansi dogru (Entonasyon) 1,00
32 | 2. Pozisyon gegisi belirsiz. 1,00
33 | 3. Pozisyon gecisinde sol el rahat (gevsek) 0,83
34 | 4. Pozisyon gegisleri bilingli ve kontrollii 1,00
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Agilite

35 | 1. Hizl pasajlarda tempoda kalabiliyor 1,00
36 | 2. Hizh pasajlarda tartimsal degerler dogru 1,00
37 | 3. Sol el parmaklari tuseye yakin konumlanmig 1,00
38 | 4. Sol el parmaklari birbirinden bagimsizca baski noktasina ulagiyor 0,83
39 | 5. Sol el parmaklar1 gevsek, 6zgiir 0,83
40 | 6. Tiim parmaklar dinamik 0,83
Trill
41 | 1. Az sayida trill hareketi (baski tekrart) 1,00
42 | 2. Cok sayida trill hareketi (baski tekrari) 1,00
43 | 3. Ciimlenin miizikal dinamizmine uyumlu trill dinamigi 0,83

yanitin1 vermis ise KGO =0, uzmanlarin yarisindan fazlasi gerekli yanitini vermis ise KGO
> 0 ve uzmanlarin yarisindan fazlasi gerekli yanitini vermemis ise KGO < 0 olarak
degerlendirilir. Kapsam gecerlilik oOlciliti maddenin istatistiksel olarak anlamli olup

olmadigimi test etmek icin gelistirilen bir Olgiittiir. Bu 0Olgiit standart normal dagilim

Kgo hesaplamasinda her maddeye iliskin degerlendirmede uzmanlarin yaris1 “gerekli”

ilkelerinden yararlanilarak elde edilir. KGO’larin p= 0,05 anlamlilik diizeyinde minimum

degerleri ise Veneziano ve Hooper (1997) tarafindan hesaplama kolaylig1 saglamasi

acisindan tabloya doniistiiriilmiistiir. Uzman sayisina gére minimum KGO degerleri Tablo

6’da gosterilmistir:
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Tablo 6. KGO Minimum Anlamlilik Degerleri

N Deger
5 0,99
6 0,99
7 0,99
8 0,78
9 0,75
10 0,62
11 0,59
12 0,56
13 0,54
14 0,51
15 0,49
40 0,29

Tablo 6 incelendiginde 12 kisilik uzman grubuna gore maddelerin anlamlilik
derecelerinin minimum 0,56 oldugu goriilmektedir. Bu degerlere gore hazirlanan 6n deneme

formundaki 19 ve 22 no’lu iki maddenin bu degeri karsilamadigi (p=0,50) goriilmektedir.

5. Ogrenci keman performansi gézlem formuna iliskin kapsam gecerlik

indeksinin bulunmasi

Kapsam gegerlik indeksi p = 0,05 diizeyinde anlamli olan ve nihai forma alinacak
maddelerin toplam KGO ortalamalar iizerinden elde edilir. (Yurdugiil, 2005) Hazirlanan 43
maddelik form incelendiginde; 3. pozisyona iliskin “3. pozisyonda zihinsel agidan rahat ve
giivenli” (madde no 19) ve 2. Pozisyona iliskin “2. pozisyonda zihinsel agidan rahat ve
giivenli” (madde no 22) p = 0,50 deger aldiklar1 goriilmiis ve kapsam gecerlik indeksi
Olciiliirken bu iki madde elimine edilmistir. Hesaplamalar sonucunda olgege iliskin
maddelerin KGO puan toplamlar1 (37,94), madde sayisina (41) boliindiiglinde formun
kapsam gecerlik indeksi 0,92 olarak bulunmustur. Yurdugiil’e gore kapsam gecerlik dl¢iitii,
Olcegin kapsam gecerlik indeksinden kiiciik ise formun istatistiksel olarak anlamli oldugu
kabul edilir.

Elde edilen deger, 6grenci keman performansi gozlem formunun istatistiksel olarak

anlaml1 oldugunu gostermektedir. Olgiime iliskin islem asagida gosterilmistir.
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37,94
— =092
41

6. Kapsam gecerlik orami1 ve kapsam gecerlik indekslerine gore nihai 6grenci

keman performansi gozlem formunun olusturulmasi.

Tablo 7°de hazirlanan 6grenci keman performansi gézlem formunun son seklinin likert

versiyonu ve forma iliskin kapsam gegerlik 6l¢iitii ve kapsam gecerlik indeksi verilmistir.

Tablo 7. Olgek Formu Son Sekli ve KGO-KGI Degerleri

Sag El Teknik Konu Kriterleri

Hig

Cok Az
Kismen
Biiyiik
Oranda
Tamamen

Detache

1. Arsenin tele baskisi siiregen (degismeden)

2. Piiriizsiiz, parazitsiz, kaliteli ses (forsesiz)

3. Arsenin tel ile saglam temas: sonucu konsantre,
yogun, dolu ses

4. Diger yay hareketine kadar kesintisiz devam eden ses

5. Pasaj karakterine uygun uzunluk, hiz ve dinamikte sag
kol devinimi

6. Cekme-itme hareketleri tekrarindaki aynilik (simetri,
esdeger sag kol devinimi)

Legato

1. Sesler yumusak, yuvarlak ve araliksiz bir akis iginde

2. Arse degisim hareketleri Legato biitiinligiini
koruyacak sekilde belirsiz

3. Yay boyunca ayni nitelik ve kalitede ses tiretimi

4. Sonraki tel degisimine yakin konum alan sag kol
yiiksekligi

5. Legato i¢indeki nota sayisi ve arse bliylikliigiiniin esit
oranda paylagimi

Staccato

1. Staccato i¢indeki her bir nota seslendiriliyor

2. Sag el isaret parmag etkin kullaniliyor

3. Her nota belirgin aksanda. (Tane tane)
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4. Iginde bulundugu pasajin  miizikal ifadesini
destekleyici, zenginlestirici

5. Staccato bastan sona akici

Sol El Teknik Konu Kriterleri

Pozisyonlar

111. Pozisyon

1. Baski noktasi frekanslart dogru (Entonasyon)

2. Sol el sikmadan, rahat ve dogal bir pozisyon ile
konumlanmis

1. Pozisyon

1. Baski1 noktasi frekanslart dogru (Entonasyon)

2. Sol el sikmadan, rahat ve dogal bir pozisyon ile
konumlanmis

Pozisyon Gecgisleri

1-3. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktasi
frekansit dogru (Entonasyon)

2. Pozisyon gegisi belirsiz.

3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek)

4. Pozisyon gegcisleri bilingli ve kontrollii

1-2. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktasi
frekanst dogru (Entonasyon)

2. Pozisyon gegisi belirsiz.

3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek)

4. Pozisyon gegcisleri bilingli ve kontrollii

1-2-3. Pozisyon

1. Gegtigi pozisyonun ilk notasinda baski noktasi
frekans1 dogru (Entonasyon)

2. Pozisyon gecisi belirsiz.

3. Pozisyon gegisinde sol el rahat (gevsek)

4. Pozisyon gegisleri bilingli ve kontrollii

Agilite

1. Hizl pasajlarda tempoda kalabiliyor

2. Hizli pasajlarda tartimsal degerler dogru

3. Sol el parmaklar1 tuseye yakin konumlanmis

4. Sol el parmaklar1 birbirinden bagimsizca baski
noktasina ulasiyor

5. Sol el parmaklar1 gevsek, 6zgiir

6. Tim parmaklar dinamik
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Aragtirmanin nitel boyutunu, deneye katilan 10 dgrenci ile yapilan yart yapilandirtlmis
goriisme olusturmaktadir. Toplamda 8 sorudan olusan goriisme formu, arastirmaya katilan
ogrencilerin TMEYDKEM’in kendisi ve modelin 6grencilerin ¢alisma siireglerine etkisine

iliskin genel goriislerini almaya yonelik olarak hazirlanmustir.

Gorlisme formunun hazirlanmasi asamasinda oncelikle 14 maddeden olusan bir soru
havuzu olusturulmus, daha sonra bu soru havuzu Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Ana Bilim Dallari’nda gérev yapmakta olan bir profesor, 2 dogentten
olugsan uzman goriisiine sunulmustur. Uzmanlardan alinan doniitler sonucunda havuzda yer
alan 6 maddenin formdan ¢ikarilmasinda karar verilmis ve gorlisme formu 8 maddeye

indirgenmistir. Goriisme sorular1 EK. 4’te verilmistir.

2.2.3. Verilerin Analizi

Arastirmada, 5 kisilik uzman kurulunun® (Ek 5), deneye katilan 6grencilerin 6n-test ve
son-test performanslarinin video kayitlarini izlemeleri esnasinda keman performansi gozlem
formunu kullanarak yaptiklar1 degerlendirmelerden elde edilen veriler, ‘IBM SPSS Statistics
21’ paket programi ile analiz edilmistir. Analiz siirecinde ¢aligma grubunun 6n test ve son
test puanlar1 arasindaki farkin anlamliliginin belirlenmesi Wilcoxon Isaretli Siralar testi ile
yapilmustir. Analizde ¢aligma grubunun sayisinin 30’un altinda olmas1 (N=10) aragtirmada

non-parametrik test kullaniminin tercih edilmesine yol agmustir.

! Prof. Dr. Ali Ugan (Gazi Universitesi)

Prof. Dr. Mustafa Uslu (Marmara Universitesi)

Dog. Dr. Sevil Ulucan Weinstein (istanbul Universitesi)
Yrd. Dog. Dr. Alper Tunga Ozcan (Mersin Universitesi)
Orkestra Sefi ve keman sanat¢ist Mehpare Karamenderes
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UCcUNCU BOLUM
3.1. Bulgular ve Yorum

Bu boliimde; Tiirk miizigi ezgi yapilarinin keman egitiminde kullanilmasina y6nelik
gelistirilen modelin (TMEYDKEM) 14 hafta (1 egitim-6gretim donemi) siiren deney
asamasinin, 5 kisilik uzman kurulunun 6n-test ve son-test degerlendirmelerini yansitan

istatiksel verileri yer almaktadir.

Ayrica aragtirmanin nitel boyutu olan TMEYDKEM’in deney siirecinin son kismini
olusturan son-test ardindan, deneye katilan 10 dgrenci ile gergeklestirilen yari yapilandirilmis
goriismenin verileri de yer almaktadir. Sonuglar Tablo 8’den, Tablo 35’e kadar

gosterilmektedir.

Tablo 8. TMEYDKEM Ontest-Sontest Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean Std. Deviation Minimum Maximum z p

1 | Ontestgenel 10 137,7000 29,93344 114,00 204,00 -2.8 ,005
Sontestgenel 10 166,4000 24,38214 135,00 205,00

2 | Ontestgenel 10 113,4000 42,43479 71,00 205,00 -2.6 ,008
Sontestgenel 10 136,4000 37,31607 99,00 205,00

3 | Ontestgenel 10 116,4000 37,25050 55,00 164,00 -2.5 ,012
Sontestgenel 10 136,0000 41,94706 93,00 205,00

4 | Ontestgenel 10 111,6000 27,78169 83,00 177,00 -2.8 ,005
Sontestgenel 10 154,4000 21,43310 123,00 201,00

5 | Ontestgenel 10 99,7000 33,36349 55,00 140,00 -2.8 ,005
Sontestgenel 10 146,6000 31,74622 110,00 196,00

P< 0,05

Tablo 8’de yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tiirk Miizigi Ezgi Yapilarina
Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 6grencilerin, tiim tekniklere
iliskin genel degerlendirmedeki toplam puanlara dayali dntest-sontest sonuglar1 arasindaki
farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,012<0.05). Bununla
birlikte ortalama puanlarin (Mean) 19,6 (jiiri 3) ile 46,9 puan (jiiri5) araliginda yiikseldigi

belirlenmistir.
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Tablo 9. TMEYDKEM Ontest — Sontest Genele iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglart
Jiiri 12
N Mean Rank  Sum of Ranks
sontestgenel - Negative Ranks QP ,00 ,00
ontestgenel Positive Ranks 10° 5,50 55,00
Ties ¢
Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
sontestgenel -  Negative Ranks 0P ,00 ,00
Ontestgenel Positive Ranks gc 5,00 45,00
Ties 1d
Total 10
Jiiri 32
N Mean Rank  Sum of Ranks
sontestgenel - Negative Ranks o ,00 ,00
ontestgenel Positive Ranks 8¢ 4,50 36,00
Ties 2¢
Total 10
Jiiri 42
N Mean Rank  Sum of Ranks
sontestgenel - Negative Ranks o ,00 ,00
Ontestgenel Positive Ranks 10° 5,50 55,00
Ties 0¢
Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank  Sum of Ranks
sontestgenel - Negative Ranks o ,00 ,00
ontestgenel Positive Ranks 10° 5,50 55,00
Ties ¢
Total 10

a.JURI=1

b. sontestgenel < dntestgenel
c. sontestgenel > dntestgenel
d. sontestgenel = Ontestgenel

a.JURI =2

b. sontestgenel < dntestgenel
c. sontestgenel > dntestgenel
d. sontestgenel = Ontestgenel

a. JURI=3

b. sontestgenel < dntestgenel
c. sontestgenel > dntestgenel
d. sontestgenel = dntestgenel

a. JURI =4

b. sontestgenel < Ontestgenel
c. sontestgenel > dntestgenel
d. sontestgenel = Ontestgenel

a. JURI=5

b. sontestgenel < ontestgenel
c. sontestgenel > Ontestgenel
d. sontestgenel = dntestgenel
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Tablo 9’daki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda, tiim jiirilerde fark
puanlarinin pozitif siralar lehine olmasi TMEYDKEM’in, 6grencilerin keman ¢almadaki
genel teknik becerileri tizerinde anlamli etkisi oldugunu gostermektedir. Jirilerin bireysel
degerlendirmeleri arasinda sanat dallarinin tiimiinde rastlanan, performans degerlendirmeleri
arasindaki siibjektif bakis a¢ilarindan kaynaklanmasi olasi farklilasmalara ragmen, 5 jiirinin
herbirinde anlamli farkliliga rastlanmis olmasina dayanarak, TMEYDKEM’in islevsel bir
keman egitimi materyali oldugu sdylenebilir. Tiim teknik konularda verilen puanlarin genel
ortalamalarin1 gosteren bu tabloda ii¢ jliriye gore (Jiiri 1, 4 ve 5) tiim deneklerin pozitif
gelisim gosterdigi goriilmektedir. Jiiri 2’ye gore 1 denekte ve Jiiri 3’e gore ise 2 denekte, ayni

beceri diizeyinde kaldiklar1 ve gelisim gosteremedigi goriisiinde olduklari da diistiniilebilir.

Tablo 10. Ontest-Sontest Detache Teknigine iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean | Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | DetacheOntest | 10 | 21,6000 | 4,08792 15,00 29,00 2,60 | ,009
DetacheSontest | 10 | 26:0000 | 352767 20,00 30,00

2 | DetacheOntest | 10 | 19:5000 | 5,64210 13,00 30,00 2,67 | ,008
DetacheSontest | 10 | 234000 | 3,97772 18,00 30,00

3 | DetacheOntest | 10 | 18:6000 | 525357 12,00 24,00 2,00 | ,046
DetacheSontest | 10 | 21,0000 | 583005 12,00 30,00

4 | DetacheOntest | 10 | 156000 | 3,94968 12,00 25,00 2,81 | 005
DetacheSontest | 10 | 21:9000 | 2,80674 20,00 28,00

5 | DetacheOntest | 10 | 169000 | 4,14863 11,00 25,00 237 | 018
DetacheSontest | 10 | 225000 | 447834 15,00 30,00

P< 0.05

Tablo 10°da yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 6grencilerin detache
teknigini uygulama becerisine iliskin toplam puanlara dayali Ontest-sontest sonuglari
arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,046<0.05).
Ortalama puanlarin (Mean) 2,4 (jiri 3) ile 6,3 puan (jiri 4) araliginda yiikseldigi

belirlenmistir.
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Tablo 11. Ontest — Sontest Detache Teknigine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglart
Jiri 12
N Mean Rank ~ Sum of Ranks
Detache Negative Ranks 1P 2,00 2,00
Sontest—  Positive Ranks gc 5,89 53,00
Detache Ties od
Ontest Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
Detache Negative Ranks 0P ,00 ,00
Sontest— Positive Ranks 9 5,00 45,00
Detache Ties 1d
Ontest Total 10
Jiiri 32
N Mean Rank  Sum of Ranks
Detache Negative Ranks ob ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 4 2,50 10,00
Detache Ties 6d
Ontest Total 10
Jiiri 42
N Mean Rank  Sum of Ranks
Detache Negative Ranks ob ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 10¢ 5,50 55,00
Detache Ties od
Ontest Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank ~ Sum of Ranks
Detache Negative Ranks ob ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 7° 4,00 28,00
Detache Ties 3d
Ontest Total 10

a
b

C

JJURI=1

. Detache Sontest < Detache Ontest
. Detache Sontest > Detache Ontest
. Detache Sontest = Detache Ontest

JURI=2
. Detache Sontest < Detache Ontest
. Detache Sontest > Detache Ontest

d. Detache Sontest = Detache Ontest

a
b
c

.JURI=3
. Detache Sontest < Detache Ontest
. Detache Sontest > Detache Ontest

d. Detache Sontest = Detache Ontest

a
b
c

.JURI=4
. Detache Sontest < Detache Ontest
. Detache Sontest > Detache Ontest

d. Detache Sontest = Detache Ontest

a
b
c

.JURI=4
. Detache Sontest < Detache Ontest
. Detache Sontest > Detache Ontest

d. Detache Sontest = Detache Ontest
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Tablo 11°deki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda, tiim jiirilerde fark
puanlarinin pozitif siralar lehine olmast TMEYDKEM'in, 6grencilerin detache teknigini
uygulama becerileri iizerinde anlamli etkisi oldugunu gdstermektedir. Oteyandan Jiiri 2’ye
gore 1 denek, Jiiri 3’e gore 6 denek ve Jiiri 5’e gore 3 denek detache teknigini uygulama
becerisi yoniinde gelisim gostermemislerdir. Jiiri 1 ise 1 denegin negatif yonde gelisim
gostererek bu teknikteki uygulama becerisinin azaldigi goriistindedir. TMEYDKEM’in bu
teknik konu iizerinde bazi deneklerde giiglii bir gelisim etkisi gosterememis olmasi;
detache’nin en temel ve ilk 6grenilen sag el teknik konusu olmasi dolayisiyla bazi denekler
tarafindan iist diizey bir onemde algilanmamasi olasilig1 kadar deneklerin bu teknik konuda,

oncesinde yeterli bir beceriye sahip olma olasiliklarindan da kaynaklanabilir.

Tablo 12. Ontest-Sontest Legato Teknigine iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | LegatoOntest 10 | 17,6000 | 3,56526 13,00 25,00 2,69 | ,007
LegatoSontest 10 | 216000 | 2,63312 18,00 25,00

2 | LegatoOntest 10 | 169000 | 4,97661 10,00 25,00 2,67 | 007
LegatoSontest 10 | 20,0000 | 3,09121 15,00 25,00

3 | LegatoOntest 10 | 144000 | 4,24788 10,00 20,00 233 | ,020
LegatoSontest 10 | 17,0000 | 4,83046 10,00 25,00

4 | LegatoOntest 10 | 152000 | 3,79473 11,00 23,00 2,65 | ,008
LegatoSontest 10 | 195000 | 271825 17,00 25,00

5 | LegatoOntest 10 | 13,5000 | 4,00694 7,00 20,00 281 | ,005
LegatoSontest 10 | 188000 | 3,45768 14,00 25,00

P<0.05

Tablo 12°de yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 6grencilerin legato
teknigini uygulama becerisine iliskin toplam puanlara dayali Ontest-sontest sonuglari
arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,020<0.05).
Ortalama puanlarin (Mean) 2,6 (jiri 3) ile 5,3 puan (jiri 5) araliginda yiikseldigi

belirlenmistir.
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Tablo 13. Ontest — Sontest Legato Teknigine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglart
Jiiri 12
N Mean Rank  Sum of Ranks
Legato Negative Ranks ob ,00 ,00
Sontest - Positive Ranks g° 5,00 45,00
Legato Ties 1d
Ontest Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
Legato Negative Ranks 0P ,00 ,00
Sontest - Positive Ranks 9 5,00 45,00
Legato Ties 1d
Ontest Total 10
Jiiri 32
N Mean Rank  Sum of Ranks
Legato Negative Ranks 0P ,00 ,00
Sontest - Positive Ranks 6° 3,50 21,00
Legato Ties 4
Ontest Total 10
Jiiri 42
N Mean Rank  Sum of Ranks
Legato Negative Ranks 1b 1,50 1,50
Sontest - Positive Ranks 9 5,94 53,50
Legato Ties 0d
Ontest Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank  Sum of Ranks
Legato Negative Ranks 0P ,00 ,00
Sontest - Positive Ranks 10¢ 5,50 55,00
Legato Ties o
Ontest Total 10

po o oo o oo o oo o

o o e

d

JURI=1

. Legato Sontest < Legato Ontest
. Legato Sontest > Legato Ontest
. Legato Sontest = Legato Ontest

JURI=2

. Legato Sontest < Legato Ontest
. Legato Sontest > Legato Ontest
. Legato Sontest = Legato Ontest

JURI=3

. Legato Sontest < Legato Ontest
. Legato Sontest > Legato Ontest
. Legato Sontest = Legato Ontest

JURI =4

. Legato Sontest < Legato Ontest
. Legato Sontest > Legato Ontest
. Legato Sontest = Legato Ontest

JURI=5

. Legato Sontest < Legato Ontest
. Legato Sontest > Legato Ontest
. Legato Sontest = Legato Ontest
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Tablo 13’teki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlarinin pozitif
siralar lehine olmast TMEYDKEM’in, 6grencilerin legato teknigini uygulama becerileri
tizerinde anlamli etkisi oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Jiiri 1 ve 2’ye gore 1, jiiri
3’e gore ise 4 denegin gelisim gostermedikleri gdzlenmektedir. Jiiri 4 ise 1 denekte teknige
iliskin beceride azalma oldugu goriisiindedir. Tabloda goriildiigii tizere legato’nun bir 6nceki
teknik olan detache’ye gore pozitif siralardaki artan orani, legato teknigi uygulamasinin daha
kompleks olmasina paralel olarak deneklerin bu konuda gelisme paylarinin ve ihtiyaglarinin

daha fazla olmasina baglanabilir.

Tablo 14. Ontest-Sontest 3. Pozisyona Iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | 3.poz.Ontest | 10 | 66000 | 1.83787 4,00 10,00 246 | 014
3.pozSontest | 10 | 18000 | 1,31656 6,00 10,00

2 | 3pozOntest | 10 | 28000 | 193218 4,00 10,00 241 | 016
3.poz.Sontest | 10 | /1000 | 1,72884 5,00 10,00

38 | 3poz.Ontest | 10 | >0000 | 2,06559 2,00 8,00 2,00 | 046
3.pozSontest | 10 | 64000 | 2,27058 4,00 10,00

4 | 3pozOntest | 10 | 81000 | 179196 3,00 10,00 258 | ,010
3.poz.Sontest | 10 | 31000 | 1,10050 6,00 10,00

5 | 3.poz.Ontest | 10 | >2000 | 1,87380 3,00 8,00 2,68 | 007
3.pozSontest | 10 | 16000 | 171270 5,00 10,00

P<0.05

Tablo 14°de yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan &g8rencilerin 3.
pozisyon kullanimi becerisine iliskin toplam puanlara dayali Ontest-sontest sonuglari
arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,007-0,046<0.05).
Ortalama puanlarin (Mean) 1,2 (jiri 3) ile 2,4 puan (jiri 5) araliginda yikseldigi

belirlenmistir.
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Tablo 15. Ontest — Sontest 3. Pozisyona iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglar

Jiiri 12
N Mean Rank  Sum of Ranks
3. pozisyon Negative Ranks ov ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 7° 4,00 28,00
3. pozisyon Ties 3d
Ontest Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
3. pozisyon Negative Ranks o° ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 7° 4,00 28,00
3. pozisyon Ties 3d
Ontest Total 10
Jiiri 32
N Mean Rank  Sum of Ranks
3. pozisyon Negative Ranks o° ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 4¢ 2,50 10,00
3. pozisyon Ties 6d
Ontest Total 10
Jiiri 42
N Mean Rank  Sum of Ranks
3. pozisyon Negative Ranks o° ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 8¢ 4,50 36,00
3. pozisyon Ties 2d
Ontest Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank  Sum of Ranks
3. pozisyon Negative Ranks o° ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 9c 5,00 45,00
3. pozisyon Ties 1d
Ontest Total 10

a. JURI=1

b. 3. Poz. Sontest < 3.
c. 3. Poz. Sontest > 3.
d. 3. Poz. Sontest = 3.

a. JURI=2

b. 3. Poz. Sontest < 3.
c. 3. Poz. Sontest > 3.
d. 3. Poz. Sontest = 3.

a.JURI=3

b. 3. Poz. Sontest < 3.
c. 3. Poz. Sontest > 3.
d. 3. Poz. Sontest = 3.

a. JURI=4

b. 3. Poz. Sontest < 3.
c. 3. Poz. Sontest > 3.
d. 3. Poz. Sontest = 3.

a.JURI=5

b. 3. Poz. Sontest < 3.
c. 3. Poz. Sontest > 3.
d. 3. Poz. Sontest = 3.

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. (?ntest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. (?ntest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. (:)ntest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. (:)ntest
Poz. Ontest
Poz. Ontest
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Tablo 15°teki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlarinin pozitif
siralar lehine olmast TMEYDKEM’in, &grencilerin 3. pozisyonu kullanma becerileri
tizerinde anlamli etkisi oldugunu gostermektedir. Yine bununla birlikte Jiiri 1 ve 2°de 3, Jiiri
3’te 6, Jiri 4’te 2 ve Jiri 5’te 1 denegin gelisim gosteremeyerek bu teknik konudaki beceri
diizeylerini artiramamig goriilmektedir. 3. pozisyon teknik konusunun temel kriterinin baski
noktas1 frekanslarinin dogrulugu (entonasyon) oldugu diisiiniildiigiinde konunun, ilgili
etiitleri 6ncesinde bu pozisyonda egzersiz ve gam calismalari ile desteklenmesinin dogru bir

yaklasim olacagindan s6z etmek miimkiindiir.

Tablo 16. Ontest-Sontest 1-3 Pozisyon Gegisine Iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | 1-3.poz.Ontest 10 | 135000 | 3,40751 10,00 20,00 238 | 017
1 3poz.Sontest | 10 | 164000 | 2,91357 12,00 20,00

2 | 1-3.poz.Ontest 10 | 106000 | 4,90351 4,00 20,00 221 | 027
1 3poz.Sontest | 10 | 125000 | 422295 8,00 20,00

3 | 1-3.poz.Ontest 10 | 11,2000 | 4,13118 4,00 16,00 2,23 | ,025
1 3poz.Sontest | 10 | 132000 | 423740 8,00 20,00

4 | 1-3.poz.Ontest 10 | 11,9000 | 2,60128 9,00 18,00 2,84 | ,004
1 3poz.Sontest | 10 | 160000 | 2,10819 14,00 20,00

5 | 1-3.poz.Ontest 10 | 10,0000 | 3,97213 5,00 16,00 2,81 | ,005
1 3poz.sontest | 10 | 145000 | 359784 10,00 19,00

P<0.05

Tablo 16°da yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 6grencilerin 1-3.
pozisyon gegisi becerisine iliskin toplam puanlara dayali ontest-sontest sonuglar1 arasindaki
farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,004-0,027<0.05). Ortalama
puanlarin (Mean) 1,9 (jiiri 2) ile 4,5 puan (jiiri 5) araliginda yiikseldigi belirlenmistir.

76



Tablo 17. Ontest — Sontest 1-3. Pozisyon Gegisine iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglart
Jiiri 12
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-3. poz. Negative Ranks 1b 1,00 1,00
Sontest - 1- Positive Ranks 7° 5,00 35,00
3. poz. Ties 2d
Ontest Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-3. poz. Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest — 1-  Positive Ranks 6¢ 3,50 21,00
3. poz. Ties 4
Ontest Total 10
Jiiri 3?2
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-3. poz. Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest - 1- Positive Ranks 5¢ 3,00 15,00
3. poz. Ties 5¢
Ontest Total 10
Jiiri 4°
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-3. poz. Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest — 1-  Positive Ranks 10° 5,50 55,00
3. poz. Ties 0d
Ontest Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-3. poz. Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest - 1- Positive Ranks 10¢ 5,50 55,00
3. poz. Ties o
Ontest Total 10

a

b
C.
d
a
b
C.
d
a
b
C.
d
a
b
C.
d

a
b
C.
d

JURI=1

JURI=2

JURI=3

.JURI=4

JURI=5

. 1-3. Poz. Sontest < 1-3.
1-3. Poz. Sontest > 1-3.
. 1-3. Poz. Sontest = 1-3.

. 1-3. Poz. Sontest < 1-3.
1-3. Poz. Sontest > 1-3.
. 1-3. Poz. Sontest = 1-3.

. 1-3. Poz. Sontest < 1-3.
1-3. Poz. Sontest > 1-3.
. 1-3. Poz. Sontest = 1-3.

. 1-3. Poz. Sontest < 1-3.
1-3. Poz. Sontest > 1-3.
. 1-3. Poz. Sontest = 1-3.

. 1-3. Poz. Sontest < 1-3.
1-3. Poz. Sontest > 1-3.
. 1-3. Poz. Sontest = 1-3.

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. (:)ntest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. (:)ntest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest
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Tablo 17’deki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlarinin pozitif
siralar lehine olmasi TMEYDKEM’in, &grencilerin 1-3. pozisyon geg¢isini uygulama
becerileri iizerinde anlamli etkisi oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Jiiri 1’e gére 2,
Jiiri 2’ye gore 4 ve Jiri 3’e gore ise 5 denek ilgili teknik konuda gelisim gdsterememistir.
Jiiri 4 ve 5’e gore ise tiim deneklerde gelisim gozlenmektedir. Bu teknik konuda da baski
noktasi frekans dogrulugu sorunsalinda daha etkili bir gelisim i¢in model igerigindeki ilgili
etiitlere ek, 1-3. pozisyon gegisiyle ilgili egzersiz ve gam ¢alismalarinin yaptirilmasi konuya

dair hazir bulunuslugu artirmasi yoniinden diistiniilebilir.

Tablo 18. Ontest-Sontest 2. Pozisyona Iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean Std. Deviation | Minimum | Maximum z p
1 | 2poz.Ontest | 10 | 65000 | 1,71594 4,00 10,00

2.poz.Sontest | 10 | /8000 | 131656 6,00 10,00 -2,59 | ,009
2 | 2.poz.Ontest 10 | °:6000 2,22111 2,00 10,00

2.poz.Sontest | 10 | 66000 1,95505 4,00 10,00 -2,27 | 023
3 | 2.poz.Ontest 10 | °4000 2,11870 2,00 8,00

2.poz.Sontest | 10 | 62000 2,39444 4,00 10,00 -2,00 | ,046
4 | 2.p0z.0ntest | 10 | %0000 | 1,63299 3,00 9,00

2.poz.Sontest | 10 | /-7000 1,82878 4,00 10,00 -2,68 | ,007
5 | 2.p0z0ntest | 10 | 49000 | 1,72884 3,00 7,00 e | ons

2.poz.Sontest 10 | 75000 1,84089 5,00 10,00 ' ’

P< 0.05

Tablo 18’de yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 6grencilerin 2.
pozisyon kullanimina becerisine iliskin toplam puanlara dayali Ontest-sontest sonuglari
arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,046<0.05).
Ortalama puanlarin (Mean) 0,8 (jiri 3) ile 2,7 puan (jiri 4) araliginda yiikseldigi

belirlenmistir.
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Tablo 19. Ontest — Sontest 2. Pozisyona iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglar

Jiri 12
N Mean Rank ~ Sum of Ranks
2. poz. Negative Ranks ob .00 o0 a JURI=1 .
S N . b. 2. Poz. Sontest < 2. Poz. Ontest
on es 2. Positive Ranks 8 4.50 36,00 ¢ 2. Poz. Sontest > 2. Poz. Ontest
poz. Ontest  Ties 2d d. 2. Poz. Sontest = 2. Poz. Ontest
Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank ~ Sum of Ranks
2. poz. Negative Ranks 0P ,00 00 @ JURI=2 .
S N . b. 2. Poz. Sontest < 2. Poz. Ontest
on es 2. Positive Ranks 6 3,50 21,00 c. 2. Poz. Sontest > 2. Poz. Ontest
poz. Ontest  Ties 4d d. 2. Poz. Sontest = 2. Poz. Ontest
Total 10
Jiiri 32
N Mean Rank ~ Sum of Ranks
2. poz. Negative Ranks 0P ,00 o0 @ JURI=3 .
S N . b. 2. Poz. Sontest < 2. Poz. Ontest
on es 2. Positive Ranks 4 2,50 10,00 c. 2. Poz. Sontest > 2. Poz. Ontest
poz. Ontest  Ties 6d d. 2. Poz. Sontest = 2. Poz. Ontest
Total 10
Jiri 42
N Mean Rank ~ Sum of Ranks
2. poz. Negative Ranks 0P ,00 o0 @ JURI=4 .
Sontest 2 N . b. 2. Poz. Sontest < 2. Poz. Ontest
on es 2. Positive Ranks 9 5,00 4500 ¢ 2 Poz. Sontest > 2. Poz. Ontest
poz. Ontest  Ties 1d d. 2. Poz. Sontest = 2. Poz. Ontest
Total 10
Jiri 52
N Mean Rank ~ Sum of Ranks
2. poz. Negative Ranks 0P ,00 00 & JURI=S5 .
Sontest 2 N . b. 2. Poz. Sontest < 2. Poz. Ontest
on es 2. Positive Ranks 10 550 95,00 ¢ 2. Poz. Sontest > 2. Poz. Ontest
poz. Ontest  Ties od d. 2. Poz. Sontest = 2. Poz. Ontest
Total 10
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Tablo 19°daki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlarinin pozitif
siralar lehine olmast TMEYDKEM’in, 6grencilerin 2. pozisyon gegisini uygulama becerileri
tizerinde anlamli etkisi oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Jiiri 2 ve 3’e ait verilere
goz atildiginda deneklerin yarisinda gelisme goriiliirken diger yarisinin ayni seviyede
kaldiklar1 degerlendirmesi ile beraber, diger jiirilerin goriislerinin bu oranda olmadig: ve 2.
pozisyonda deneklerin gelisiminin daha fazla oldugu yoniinde degerlendirme yaptiklari

gorilmektedir.

Tablo 20. Ontest-Sontest 1-2 Pozisyon Gegisine iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean | Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | 12poz.Ontest | 10 | 129000 | 3,87155 9,00 20,00 237 | 018
1 2.poz.Sontest | 10 | 16:3000 | 2,83039 12,00 20,00

2 | 1-2.p02.0ntest | 10 | 10,2000 | 4,91709 4,00 20,00 223 | 025
1 2.poz.Sontest | 10 | 12,6000 | 4,14193 8,00 20,00

3 | 12poz.Ontest | 10 | 108000 | 4,23740 4,00 16,00 2,00 | ,046
1 2.poz.Sontest | 10 | 124000 | 478888 8,00 20,00

4 | 1-2poz.Ontest | 10 | 104000 | 298887 8,00 18,00 282 | 005
1 2poz.Sontest | 10 | 15,8000 | 2,34758 13,00 20,00

5 | 1-2.p0z.0ntest | 10 | 98000 | 3,85285 5,00 15,00 281 | ,005
12.poz.Sontest | 10 | 145000 | 350784 10,00 19,00

P< 0.05

Tablo 20°de yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 6grencilerin 1-2.
pozisyon ge¢isi becerisine iliskin toplam puanlara dayali dntest-sontest sonuglari arasindaki
farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu gériilmektedir (p=0,005-0,046<0.05). Ortalama
puanlarin (Mean) 1,6 (jiiri 3) ile 5,4 (jiiri 4) puan araliginda yiikseldigi belirlenmistir.
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Tablo 21. Ontest — Sontest 1-2. Pozisyon Gegisine iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglart
Jiiri 12
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-2. poz. Negative Ranks ob ,00 ,00
Sontest - 1-  Positive Ranks 7° 4,00 28,00
2. Poz. Ties 3d
Ontest Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-2. poz. Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest — 1-  Positive Ranks 6¢ 3,50 21,00
2. Poz. Ties 44
Ontest Total 10
Jiiri 3?2
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-2. poz. Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest — 1- Positive Ranks 4¢ 2,50 10,00
2. Poz. Ties 64
Ontest Total 10
Jiiri 42
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-2. poz. Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest — 1-  Positive Ranks 10° 5,50 55,00
2. Poz. Ties 0d
Ontest Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank  Sum of Ranks
1-2. poz. Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest - 1- Positive Ranks 10¢ 5,50 55,00
2. Poz. Ties o
Ontest Total 10

a

b
C.
d
a
b
C.
d

a
b
C.
d

JURI=1

. 1-2. Poz. Sontest < 1-2.
1-2. Poz. Sontest > 1-2.
. 1-2. Poz. Sontest = 1-2.

JURI=2

. 1-2. Poz. Sontest < 1-2.
1-2. Poz. Sontest > 1-2.
. 1-2. Poz. Sontest = 1-2.

.JURI=3

. 1-2. Poz. Sontest < 1-2.
1-2. Poz. Sontest > 1-2.
. 1-2. Poz. Sontest = 1-2.

.JURI=4

1-2. Poz. Sontest > 1-2.

.JURI=5

1-2. Poz. Sontest > 1-2.

a
b. 1-2. Poz. Sontest < 1-2.
C.

d. 1-2. Poz. Sontest = 1-2.

a
b. 1-2. Poz. Sontest < 1-2.
C.

d. 1-2. Poz. Sontest = 1-2.

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. (:)ntest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. (:)ntest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest
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Tablo 21°deki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlarinin pozitif
siralar lehine olmast TMEYDKEM’in, &grencilerin 1-2. pozisyon geg¢isini uygulama
becerileri {izerinde anlamli etkisi oldugunu géstermektedir. Oteyandan Jiiri 1, 2 ve 3’iin
sirastyla 3, 4 ve 6 denegin ilgili teknik konudaki becerilerinde gelisme olmadigina dair
degerlendirme yaptiklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte Jiiri 4 ve 5’in degerlendirmesi, tim
deneklerin 1-2. pozisyon geg¢isi teknik konusunda gelisim gosterdigi yoniinde olmustur.
Tablo 19’daki veriler ile birlikte diistintildiigiinde 2. pozisyonu igeren teknik konularda da
etiitler 6ncesinde ilgili teknik konuya yonelik egzersiz ve gam ¢alismalar1 yapilmasi gerektigi

diisiincesi on plana ¢ikmaktadir.

Tablo 22. Ontest-Sontest 2-3 Pozisyon Gegisine Iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | 2-3.p0z.Ontest 10 | 13,0000 | 3,77124 9,00 20,00 2,38 | 017
23.poz.Sontest | 10 | 161000 | 2,76687 12,00 20,00

2 | 2-3.poz.Ontest 10 | 99000 | 4,95424 4,00 20,00 1,73 | ,084
2-3.poz.Sontest | 10 | 117000 | 471522 8,00 20,00

3 | 2-3.poz.Ontest 10 | 10,8000 | 4,23740 4,00 16,00 223 | 025
23.poz.Sontest | 10 | 128000 | 454117 8,00 20,00

4 | 2-3.p0z.Ontest 10 | 10,4000 | 3,23866 7,00 18,00 2,82 | ,005
23.poz.Sontest | 10 | 155000 | 267706 12,00 20,00

5 | 2-3.p0z.Ontest 10 | 98000 | 3,67575 5,00 15,00 2,81 | 005
23.poz.Sontest | 10 | 144000 | 347051 10,00 18,00

P<0.05

Tablo 22’de yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan &grencilerin 2-3.
pozisyon gecisi becerisine iligkin toplam puanlara dayali 6ntest-sontest sonuglari arasindaki
farkin Jiiri 2°nin verileri harig istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005—
0,025<0.05). Jiri 2’nin degerlendirmesinde On test ve son test arasinda anlamli fark
goriilmemistir (p=0,084 >0,05) Diger jiirilerin ortalama puanlarinin (Mean) ise 2,0 (jiiri 3)
ile 5,1 puan (jiiri 4) araliginda yiikseldigi belirlenmistir.
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Tablo 23. Ontest — Sontest 2-3. Pozisyon Gegisine iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglart
Jiiri 12
N Mean Rank  Sum of Ranks
2-3. poz. Negative Ranks ob ,00 ,00
Sontest - Positive Ranks 7° 4,00 28,00
2-3.poz.  Ties 3d
Ontest Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
2-3. poz. Negative Ranks 1b 2,50 2,50
Sontest - Positive Ranks 5¢ 3,70 18,50
2-3.p0zZ.  Ties 44
Ontest Total 10
Jiiri 32
N Mean Rank  Sum of Ranks
2-3. poz. Negative Ranks o ,00 ,00
Sontest - Positive Ranks 5¢ 3,00 15,00
2-3.poz.  Ties 5d
Ontest — Total 10
Jiiri 42
N Mean Rank  Sum of Ranks
2-3. poz. Negative Ranks o ,00 ,00
Sontest - Positive Ranks 10¢ 5,50 55,00
2-3.p0z.  Ties o
Ontest  Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank  Sum of Ranks
2-3. poz. Negative Ranks o ,00 ,00
Sontest - Positive Ranks 10¢ 5,50 55,00
2-3.poz.  Ties 0
Ontest Total 10

a. JURI=1

b. 2-3. Poz. Sontest < 2-3.
c. 2-3. Poz. Sontest > 2-3.
d. 2-3. Poz. Sontest = 2-3.

a. JURI=2

b. 2-3. Poz. Sontest < 2-3.
c. 2-3. Poz. Sontest > 2-3.
d. 2-3. Poz. Sontest = 2-3.

a. JURI=3

b. 2-3. Poz. Sontest < 2-3.
c. 2-3. Poz. Sontest > 2-3.
d. 2-3. Poz. Sontest = 2-3.

a. JURI=4

b. 2-3. Poz. Sontest < 2-3.
c. 2-3. Poz. Sontest > 2-3.
d. 2-3. Poz. Sontest = 2-3.

a. JURI=5

b. 2-3. Poz. Sontest < 2-3.
c. 2-3. Poz. Sontest > 2-3.
d. 2-3. Poz. Sontest = 2-3.

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Poz. Ontest
Poz. Qntest
Poz. Ontest

Poz. Ontest
Poz. Ontest
Poz. Ontest

Ontest
Ontest
Ontest

Poz.
Poz.
Poz.

Ontest
Ontest
Ontest

Poz.
Poz.
Poz.
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Tablo 23’teki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlarinin pozitif
siralar lehine olmast TMEYDKEM’in, Ogrencilerin 2-3. Pozisyon gecisini uygulama
becerileri tizerinde anlamli etkisi oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Jiri 1’in 3
denegin ilgili teknik konuda beceri diizeyinde artis olmadigi, Jiiri 2’nin 4 denekte gelisim
gormedigi ve 1 denekte negatif yonde bir gelisim gordiigi, Jiri 3’lin deneklerin yarisinda
pozitif yonde gelisim kaydettigi diger yarisinda ise bunun ger¢eklesmedigi, Jiiri 4 ve 5’in ise
tim deneklerde pozitif yonde gelisime dair degerlendirme yaptiklar1 goriilmektedir. Genel
olarak pozisyon ile ilgili tim teknik konularda TMEYDKEM igeriginin
zenginlestirilmesinin, modelin hali hazirdaki etkinligini giiclendirmek acisindan faydali

olacag diisiiniilebilir.

Tablo 24. Ontest-Sontest Trill Teknigine Iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | TrillOntest 10 | 10,0000 | 2,44949 7,00 15,00 2,11 | ,035
TrillSontest 10 | 121000 | 185293 9,00 15,00

2 | TrillOntest 10 | 9:5000 2,63523 5,00 15,00 1,37 | 168
TrillSontest 10 | 10,7000 | 2,75076 6,00 15,00

3 | TrillOntest 10 | 87000 2,62679 6,00 12,00 223 | 025
TrillSontest 10 | 10,2000 | 352136 6,00 15,00

4 | TrillOntest 10 | 8:5000 2,59272 5,00 13,00 2,05 | ,040
TrillSontest 10 | 108000 | 2,29976 8,00 15,00

5 | TrillOntest 10 | 7,2000 3,224%0 3,00 12,00 2,81 | ,005
TrillSontest 10 | 111000 | 242441 7,00 15,00

P<0.05

Tablo 24°de yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Mizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 6grencilerin trill
teknigini uygulama becerisine iliskin toplam puanlara dayali Ontest-sontest sonuglari
arasindaki farkin Jiiri 2’nin verileri harig istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir
(p=0,005-0,040<0.05). Jiiri 2’nin degerlendirmesinde On test ve son test arasinda anlamli
farkliliga rastlanmamistir (p=0,168>0,05). Diger jiirilerin ortalama puanlarinin (Mean) ise

1.5 (jiiri 3) ile 3,9 puan (jiiri 5) araliginda yiikseldigi belirlenmistir.

84



Tablo 25. Ontest — Sontest Trill Teknigine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi Sonuglart

Jiiri 12
N  Mean Rank  Sum of Ranks
Trill Negative Ranks 1P 5,00 5,00
Sontest —  Positive Ranks 8¢ 5,00 40,00
Trill Ties 1d
Ontest  Tota| 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
Trill Negative Ranks 1b 4,00 4,00
Sontest —  Positive Ranks 5¢ 3,40 17,00
Trill Ties 44
Ontest  Total 10
Jiiri 3?2
N  Mean Rank  Sum of Ranks
Trill Negative Ranks o° ,00 ,00
Sontest —  Positive Ranks 5¢ 3,00 15,00
Trill Ties 5d
Ontest  Total 10
Jiiri 42
N  Mean Rank  Sum of Ranks
Trill Negative Ranks 3° 2,50 7,50
Sontest —  Positive Ranks 7° 6,79 47,50
Trill Ties od
Ontest  Total 10
Jiiri 52
N  Mean Rank  Sum of Ranks
Trill Negative Ranks o° ,00 ,00
Sontest —  Positive Ranks 10°¢ 5,50 55,00
Trill Ties od
Ontest  Total 10

00 o 00 o 00 o o0 o

06 o

JURI=1

. Trill Sontest < Trill Ontest
. Trill Sontest > Trill Ontest
. Trill Sontest = Trill Ontest

.JURI=2

. Trill Sontest < Trill Ontest
. Trill Sontest > Trill Ontest
. Trill Sontest = Trill Ontest

.JURI=3

. Trill Sontest < Trill Ontest
. Trill Sontest > Trill Ontest
. Trill Sontest = Trill Ontest

.JURI =4

. Trill Sontest < Trill Ontest
. Trill Sontest > Trill Ontest
. Trill Sontest = Trill Ontest

JURI=5

. Trill Sontest < Trill Ontest
. Trill Sontest > Trill Ontest
. Trill Sontest = Trill Ontest
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Tablo 25°deki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlarinin pozitif
siralar lehine olmasi TMEYDKEM’in, 6grencilerin trill teknigini uygulama becerileri
tizerinde anlamli etkisi oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Jiiri 1’¢ ait verilerde 1
denek negatif yonde gelisim gosterirken 1 denegin aymi diizeyde kaldigi, Jiiri 2’ye ait
verilerde 1 denegin negatif yonde gelisim gosterirken 4 denegin ayni diizeyde kaldig, Jiiri
3’eait verilerde 5 denegin ayni seviyede kaldigi, Jiiri 4’e ait verilerde 3 denegin negatif yonde
gelisim gosterdigi ve Jiiri 5’e ait verilerde tiim deneklerin pozitif yonde gelisim gosterdikleri
gorilmektedir. Trill teknik konusunda da ogrencilerin 6n hazirlik ¢alismalariyla

desteklenmesi konuya ait beceri diizeylerini daha ist seviyeye tasiyabilir.

Tablo 26. Ontest-Sontest Agilite Teknik Konusuna iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | AgiliteOntest 10 | 20,6000 | 4,42719 15,00 30,00 1,89 | 058
AdiliteSontest | 10 | 237000 | 437290 18,00 30,00

2 | AgiliteOntest 10 | 131000 | 7,82375 6,00 30,00 2,68 | ,007
AdgiliteSontest | 10 | 17,1000 | 695142 10,00 30,00

3 | AgiliteOntest 10 | 16,9000 | 5,78216 6,00 24,00 2,26 | 024
AdiliteSontest | 10 | 198000 | 635610 12,00 30,00

4 | AgiliteOntest 10 | 16,2000 | 5,76291 9,00 26,00 2,67 | ,007
Agilitesontest | 10 | 212000 | 496208 12,00 28,00

5 | AgiliteOntest 10 | 12,3000 | 6,07454 6,00 23,00 2,81 | 005
AdiliteSontest | 10 | 200000 | 535413 14,00 29,00

P<0.05

Tablo 26°da yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 6grencilerin agilite
konusundaki teknik becerilerine iliskin toplam puanlara dayali Ontest-sontest sonuglari
arasindaki farkin Jiiri 1’in verileri harig istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir
(p=0,005-0,024<0.05). Jiiri 1’in degerlendirmesinde On test ve son test arasinda anlamli fark
goriilmemistir (p=0,058>0,05 ). Diger jiirilerin ortalama puanlarinin ise 2,9 (jiiri 3) ile 7,7

puan (jiiri 5) aralifinda yiikseldigi belirlenmistir.
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Tablo 27. Ontest — Sontest Agilite Teknik Konusuna iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglart
Jiiri 12
N Mean Rank  Sum of Ranks
Agilite Negative Ranks 1b 4,50 4,50
Sontest — Positive Ranks 7° 4,50 31,50
Agilite Ties 2d
Ontest Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
Agilite Negative Ranks oP ,00 ,00
Sontest—  Positive Ranks 9° 5,00 45,00
Agilite Ties 1d
Ontest Total 10
Jiiri 32
N Mean Rank  Sum of Ranks
Agilite Negative Ranks o ,00 ,00
Sontest—  Positive Ranks 6° 3,50 21,00
Agilite Ties 44
Ontest — Total 10
Jiiri 42
N Mean Rank  Sum of Ranks
Agilite Negative Ranks o ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 9° 5,00 45,00
Agilite Ties 1d
Ontest  Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank  Sum of Ranks
Agilite Negative Ranks o ,00 ,00
Sontest — Positive Ranks 10¢ 5,50 55,00
Agilite Ties od
Ontest Total 10

a. JURI=1

b. Agilite Sontest < Agilite Ontest
c. Agilite Sontest > Agilite Ontest
d. Agilite Sontest = Agilite Ontest

a. JURI =2

b. Agilite Sontest < Agilite Ontest
c. Agilite Sontest > Agilite Ontest
d. Agilite Sontest = Agilite Ontest

a. JURI=3

b. Agilite Sontest < Agilite Ontest
c. Agilite Sontest > Agilite Ontest
d. Agilite Sontest = Agilite Ontest

a.JURI =4

b. Agilite Sontest < Agilite Ontest
c. Agilite Sontest > Agilite Ontest
d. Agilite Sontest = Agilite Ontest

a. JURI=5

b. Agilite Sontest < Agilite Ontest
c. Agilite Sontest > Agilite Ontest
d. Agilite Sontest = Agilite Ontest

87



Tablo 27°deki veriler incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlariin pozitif
siralar lehine olmast TMEYDKEM’in, 6grencilerin agilite konusundaki becerileri iizerinde
anlamli etkisi oldugunu gostermektedir. Bununla birlikte Jiiri 1°¢ ait verilerde 1 denck negatif
yonde gelisim gosterirken 2 denegin ayni diizeyde kaldigi, Jiiri 2’ye ait verilerde 1 denegin
ayni diizeyde kaldigi, Jiiri 3’e ait verilerde 4 denegin ayni1 diizeyde kaldigi, Jiiri 4’e ait
verilerde 1 denegin ayni diizeyde kaldig1 ve Jiiri 5’e ait verilerde tiim deneklerin pozitif
yonde gelisim gosterdikleri goriilmektedir. TMEYDKEM’in agilite etiitlerinin bu konuda
yiiksek fayda saglayici materyaller olduklari sdylenebilir.

Tablo 28. Ontest-Sontest Staccato Teknigine iliskin Betimleyici Istatistikler

JURI N Mean | Std. Deviation | Minimum | Maximum z p

1 | StaccatoOntest 10 | 15400 | 510338 10,00 25,00 239 | 017
StaccatoSontest 10 | 18600 | 3,97772 15,00 25,00

2 | StaccatoOntest 10 | 12,300 | 5,79367 5,00 25,00 234 | 019
StaccatoSontest 10 | 14,700 | 588878 10,00 25,00

3 | StaccatoOntest 10 | 14,000 | 4,59468 5,00 20,00 244 | 014
StaccatoSontest 10 | 17,000 | 4,83046 10,00 25,00

4 | StaccatoOntest 10 | 12400 | 241293 8,00 17,00 2,82 | 005
StaccatoSontest 10 | 17,900 | 3,75500 13,00 25,00

5 | StaccatoOntest 10 | 10,100 | 5,08702 6,00 20,00 281 | 005
StaccatoSontest 10 | 15,700 | 4,05654 11,00 23,00

P< 0.05

Tablo 28’de yer alan veriler incelendiginde jiiriler bazinda, Tirk Miizigi Ezgi
Yapilarina Dayali Keman Egitimi Modeli (TMEYDKEM) egitimi alan 68rencilerin staccato
teknigini uygulama becerisine iliskin toplam puanlara dayali Ontest-sontest sonuglari
arasindaki farkin istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,019<0.05).
Ortalama puanlarin 2.4 (jiiri 2) ile 5,6 puan (jiiri 5) aralifinda ytikseldigi belirlenmistir.
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Tablo 29. Ontest — Sontest Staccato Teknigine Iliskin Wilcoxon Isaretli Siralar Testi

Sonuglart
Jiiri 12
N Mean Rank  Sum of Ranks
Staccato Negative Ranks 1b 2,50 2,50
Sontest — Positive Ranks 8¢ 5,31 42,50
Staccato Ties 1d
Ontest Total 10
Jiiri 22
N Mean Rank  Sum of Ranks
Staccato Negative Ranks 1b 1,50 1,50
Sontest—  Positive Ranks 7° 4,93 34,50
Staccato Ties 2d
Ontest Total 10
Jiiri 3?2
N Mean Rank  Sum of Ranks
Staccato Negative Ranks 0° ,00 ,00
Sontest—  Positive Ranks 6° 3,50 21,00
Staccato Ties 4d
Ontest Total 10
Jiiri 42
N Mean Rank  Sum of Ranks
Staccato Negative Ranks 0P ,00 ,00
Sontest—  Positive Ranks 10° 5,50 55,00
Staccato Ties od
Ontest Total 10
Jiiri 52
N Mean Rank  Sum of Ranks
Staccato Negative Ranks 0P ,00 ,00
Sontest—  Positive Ranks 10¢ 5,50 55,00
Staccato Ties od
Ontest Total 10

a. JURI=1

b. Staccato Sontest < Staccato Ontest
c. Staccato Sontest > Staccato Ontest
d. Staccato Sontest = Staccato Ontest

a. JURI =2

b. Staccato Sontest < Staccato Ontest
c. Staccato Sontest > Staccato Ontest
d. Staccato Sontest = Staccato Ontest

a. JURI=3

b. Staccato Sontest < Staccato Ontest
c. Staccato Sontest > Staccato Ontest
d. Staccato Sontest = Staccato Ontest

a. JURI=4

b. Staccato Sontest < Staccato Ontest
c. Staccato Sontest > Staccato Ontest
d. Staccato Sontest = Staccato Ontest

a. JURI=5

b. Staccato Sontest < Staccato Ontest
c. Staccato Sontest > Staccato Ontest
d. Staccato Sontest = Staccato Ontest
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Tablo 29°deki verileri incelendiginde yapilan analiz sonucunda fark puanlarinin pozitif
siralar lehine olmast TMEYDKEM’in, 6grencilerin staccato teknigini uygulama becerileri
tizerinde anlamli etkisini oldugunu géstermektedir. Bununla birlikte Jiiri 1’e ait verilerde 1
denek negatif yonde gelisim gosterirken 1 denegin aymi diizeyde kaldigi, Jiri 2’ye ait
verilerde 1 denegin negatif yonde gelisim gosterirken 2 denegin ayn1 diizeyde kaldigi, Jiiri
3’¢ ait verilerde 4 denegin ayni1 diizeyde kaldigi, Jiiri 4 ve 5’¢ ait verilerde ise tiim deneklerin
pozitif yonde gelisim gosterdikleri goriilmektedir. TMEYDKEM’in staccato etiitlerinin bu
konuda ytiksek fayda saglayici materyaller olduklar1 sdylenebilir.

Tablo 30. Deney Sonras1 Ogrenciler ile Yapilan Goriisme Sorulari 1, 2 Ve 3 Ait Veriler

Soru Evet Hayir
1. Donem boyunca cahstigimz | D1, D2, D3, D4, D5,
etiitlerden olusan bu model, D6, D7, D8, D9, D10 Toplam
sizi keman ¢alisma konusunda | f 10 f 0 10
daha istekli hale getirdi mi? % 100 % 0 100
2. Modeli olusturan bu etiitleri | D1, D2, D3, D4, D6, D5, D7,
ileride meslek hayatinizda D8, D9, D10 Toplam
kullanmir misimz? f 8 f 2 10

% 80 % 20 100
3. Bu etiitler keman ¢almadaki | D1, D2, D3, D4, D6, D5,
teknik sorunlarin ¢oziimiinde | D7, D8, D9, D10 Toplam
ya da bu teknik konularda f 9 f 1 10
gelismenizde size yardimci % 90 % 10 100
oldu mu?

Tablo 30’da yer alan Soru 1’e verilen cevaplar incelendiginde; TMEYDKEMin,
deneye katilan dgrencilerin tiimiinii keman calisma konusunda daha istekli hale getirdigini
acikladiklar1 goriilmektedir. Bu durum, 6ngoriildiigii tizere beslendikleri ya da en azindan
asina olduklar kiiltiirel faktorlerden olabilecegi gibi dncesinde kendi kiiltiirlerine ait (THM,
TSM) yakinlik hissedebilecekleri tiirden eserlere keman egitiminin siireci i¢inde ¢ok az ya

da hi¢ rastlamamis olmalar1 sebebine de baglanabilir.

Soru 2’ye verilen cevaplar incelendiginde; deneye katilan 6grencilerin ¢ogunun (%80),

modeli meslek hayatlar1 silirecinde ara¢ olarak kullanabileceklerini acgikladiklar
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goriilmektedir. Bu bulguyu yine, TMEYDKEMin 6zii itibariyle 6grencilere yakin gelmesine

baglamak olasidir.

Soru 3’e verilen cevaplar incelendiginde; deneye katilan Ogrencilerin biiylik
cogunlugunun (%90), teknik konularin ¢oziimiinde ya da bu konularda gelismelerinde
TMEYDKEM’in yardimci oldugunu agikladiklar: goriillmektedir. Bu veri; uzman kurulunun
egitimci bakis agisindan yaptiklar1 degerlendirmelerle ortilisiirken, madalyonun diger yiizilinii

teskil eden 6grenci bakis agisinca da TMEYDKEM’in faydali goriildiigiinii agiklamaktadir.

Tablo 31. Deney Sonras1 Ogrenciler ile Yapilan Goriisme Sorusu 4’e Ait Veriler

Soru Teknik Teknik Teknik Tiirk Yok
eksikleri konularmm | konularda | miizigi
ortaya kolaydan | gelistirmesi | olusu
cikarmasi, | zora
fark islenisi
ettirmesi
4. Donem D1 D2 D3 D7, D8, D9
boyunca (Pozisyon D10
calistiginiz gegisleri)
etiitlerden D4, D5
olusan (Genel)
modelin en D6
begendiginiz (Staccato,
ozellikleri trill) Toplam
nelerdi? f 1 f 1 f 4 f 3 f 1 10
% 10 % |10 |% 40 % |30 |% |10 |100

Deneye katilan 6grencilerin Soru 4’e verdikleri cevaplarin kategorize edilmesiyle
olusturulan Tablo 31 incelendiginde; TMEYDKEM’in en begendikleri 6zelliginin %40 ile
teknik konularda gelistirici olmasi, ardindan %30 ile Tiirk miizigi kaynakli olmas1 oldugu
goriilmektedir. Esit orandaki (%10’ar) diger iki goriis daha oldugu ve yine ayn1 oranda (%10)
begenilen bir 0Ozelliginin olmadig1 goriisii mevcuttur. Bu veriler, TMEYDKEM
olusturulurken amaglandig iizere; bir egitim materyalinin olmas1 gerektigi gibi konusunda
teknik acidan 6gretici ve gelistirici olmasina ek, bu islevi Tiirk miizigi kokeninden beslenerek

yapma c¢abasinin, pratik edenler (deney grubu) tarafindanca olumlandig1r neticesini
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yansitmaktadir. Modelin 6ziindeki amag¢ ve kistaslarin, 6grenci degerlendirmeleri ile de

kontrol edilebilmesi agisindan 6nemlidir.

Tablo 32. Deney Sonras1 Ogrenciler Ile Yapilan Gériisme Sorusu 5’e Ait Veriler

Soru Zor gelmesi Pozisyon Yok
konusu fazla

5. Donem boyunca, D1 ve D3 (Genel D7 D4, D5, D6,
calistiginiz olarak) D9, D10
etiitlerden olusan D2 ve D8
modelin en (Tartimlar)
begenmediginiz Toplam
ozellikleri nelerdi? f 4 f 1 f 5 10

% 40 % 10 % 50 100

Deneye katilan Ogrencilerin soru 5’e verdikleri cevaplarin kategorize edilmesiyle
olusturulan Tablo 32 incelendiginde; TMEYDKEM’e dair %50 oraninda begenilmeyen bir
ozelligin olmadiginin agiklandigi goriilmektedir. Zor geldigini belirten cevaplar %40 ile
takip ederken %10’un cevabi pozisyon konusunun fazla islendigi seklinde olmustur. En
yiiksek orandaki begenilmeyen bir 6zelligin olmayist (Yok %50), ger¢egi yansittigi kadar
ogrencilerin  Ooncesinde TMEYDKEM hakkinda elestirel bir bakis acisindan
diistinmediklerinin de gostergesi olabilir.’Zor gelmesi’ (%40) cevabina dair iki sebep
gosterilmektedir. Tartimlarin zor gelmesi Ogrencilerin keman egitimlerinin G6nceki
donemlerinde Tiirk miizigi kokenli etiit ya da eserleri hi¢ veya ¢ok az oranda g¢alismis
olmalar1 seklinde yorumlanabilir. ‘Genel olarak’ seklinde ifade edilen diger sebep ise
birbirleri ile iliskileri temelinde basitten karmasiga dogru siralanmis teknik konularin teker
teker ele alinmasi dolayisiyla 6grencilerin, ilgili teknik konularin her birindeki eksikliklerine
dair farkindalik diizeylerinin artmasina paralel olarak, modelin genel anlamda zor oldugu

seklinde bir izlenim edinmeleri olasiligina dayanabilir.
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Tablo 33. Deney Sonras1 Ogrenciler ile Yapilan Goriisme Sorusu 6’ya Ait Veriler

Soru Detache | 2. poz. 1-2-3. poz. Agilite Staccato Yok

etiitleri etiitleri gecis etiitleri etiitleri

etiitleri

6. En ¢cok D7 D2, D3, D3, D1, D6 D1, D4, | D5
faydasini D8, D9 D10 D6 Topla
gordiigiiniizii m
diisiindiigiiniiz f 1 f |4 f |2 f 2 f |3 f 1 13
etiit ya da o 7 ” = = 5
etiifler () . 0| 30.7 % | 15.4 % | 15.4 % | 23 % | 7.7 | 100
hangileriydi?

Tablo 33’te yer alan Soru 6’ya verilen cevaplarda, %30.7 oranda 2. pozisyon (sabit)
konusuna ait etiitler en ¢ok faydasi oldugu diisiiniilen olarak goriilmektedir. Onu takiben %23
oraniyla staccato etiitleri ve %15.4’er oranda 1-2-3. pozisyon gecis konusu ve agilite konusu
etiitleri yer almaktadir. %7.7’ser oranda detache konusu etiitleri ve faydasi goriilen bir etiidiin
olmadig1 (Yok) cevaplari ise en alt oranda verilen cevaplardir. Bu soruya verilen cevaplarda;
legato, 3. pozisyon, 1-3. pozisyon, 1-2. pozisyon ve trill teknik konularina ait etiitler dile
getirilmediklerinden tabloda gosterilmemislerdir. TMEYDKEM’deki 2. pozisyon konusuna
ait etiitlerin oran yiksekligi fayda gostermeleri kadar, genelde {iilkemizdeki keman
egitiminde 2. pozisyon konusuna yeterli 6nemin verilmemesinin payiyla da iliskili olabilir.
Bu durum; takip eden cevaplarda goriilen staccato, agilite ve pozisyon gegisi teknik konulari
i¢in de yiiksek ihtimal ile olasidir. Bu anlamda TMEYDKEM’in kemanin temel tekniklerinin
tiimiinii kapsamasinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Ogrencilerin modelin uygulanmasina
kadarki keman Ogrenim siiregleri boyunca, eksik olduklar1 temel teknik konular
TMEYDEKEM aracilig1 ile fark edebilmeleri s6z konusu olmakta ve bu teknik beceri
eksiklerini giderme konusunda, Tiirk miizik kiiltlirii yapitaslarindan olusmus egitsel
materyaller sayesinde c¢ekincesiz, en azindan daha cesaretli bir irade koymalarini

saglamaktadir.

93



Tablo 34. Deney Sonras1 Ogrenciler ile Yapilan Goriisme Sorusu 7’ye Ait Veriler

Soru Detache 3. pozisyon Yok
etiitleri etiitleri
7. Faydasi olmadigim | D2, D6, D4 D1, D3,
diisiindiigiiniiz etiit D5, D7,
ya da etiitler D8, D9,
hangileriydi? D10
Toplam
f 2 f 1 f 7 10
% 20 % 10 % 70 100

Tablo 34°te yer alan Soru 7’ye ait verilerde ise faydasi olmadig1 diisiiniilen etiit ya da
etlitler hakkindaki soruya, deneye katilan grenciler tarafindan %70 ile faydasi olmadig
diisiiniilen herhangi bir etiidiin olamadigi (Yok) cevabi en yiiksek orandadir. Bu cevabi
%20’lik oran ile detache etiitleri takip ederken %10 oraninda 3. pozisyon etiitlerinin faydasiz
oldugu goriisii beyan edilmistir. Soru 7°nin verileri, soru 6’nin verilerinin bir agidan saglayi
niteliginde diisiiniilebilir. Detache etiitlerinin faydasiz oldugu hakkindaki cevaplar ise keman
egitiminin baslangicinda 6grenilen ilk sag el tekniginin detache olmasi ile de iligkili olarak
tizerinde durulmaya gerek goriilmeyecek kadar basit ve kolay olarak algilanmasina da

baglanabilir.
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Tablo 35. Deney Sonras1 Ogrenciler Ile Yapilan Goriisme Sorusu 8’e Ait Veriler

-Staccato - Modelin -Bu model -Modelin -4.ve -Modelin
etutleri uygulama ya da Turk uygulama uzeri Ust uygulama yok. yok. yok. yok.
sayica streci 2 muzigi sureci 2 pozisyon sureci
daha fazla doénem kokenli doénem konularini | igerisinde,
olabilir. olmal. benzeri bir olmali. da teknik
-Ogrenciler model, lise islemeli. konular
ile Turk evresinden periyodik
muzigi itibaren olarak
tartim uygulanmal Olgim
sablonlar pargasina
icin 6n benzer
calisma pargalar ile
yapilmali. desteklen
meli.
1 1 i 1 1 1 1 1 1 1
10 10 10 10 10 10 10 10 10 10
f 6 % 60 f4 % 40
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Tablo 35°te Soru 8’e verilen cevaplar incelendiginde, modelin daha faydali olabilmesi
hakkinda goriisleri istenen 6grencilerden %60°1 kisisel goriislerini ifade ederken %40°1 bu
konuda bir fikirlerinin olmadigini beyan etmislerdir. Denek 1 ve 6’ya ait goriislerin,
kemandaki becerileri agisindan kisisel ihtiyag ya da isteklerini yansittiklari siibjektif cevaplar
olarak degerlendirilmesi daha olasidir. Denek 3’e ait goriisii ise; tilkemiz keman egitimindeki
bilirli egilim ve aligkanliklar ve/veya miizik 6gretmeni yetistirme siirecindeki genel egitim
politikas1 kapsaminda degerlendirilmesi gereken bir konu olarak varsaymak olasidir. Buna
karsin Denek 2, 4 ve 8’e ait goriisler, TMEYDKEM’e dair iyilestirme noktalar1 olarak
degerlendirilebilir. Bu noktada Denek 2 ve Denek 4’{in modelin uygulanma siirecinin 2
donem olmas1 gerektigine iliskin ortak kanilar1 dikkate degerdir. Buradaki ortak
degerlendirme, her teknik konuya ikiser hafta ayrilmasi gerektigi konusundadir. Denek 2’nin
bir diger goriisii olarak ifade ettigi, Tiirk miizigi tartimlarinin zorlayici gelmesi durumu ise
ogrencilerin kendi kiiltiirlerine ait miizikler ile keman egitimi siireclerinde yiiksek olasilikla
ve/veya yeterli miktarda karsilasmamalarina baglanabilir. Bir diger olasilik olan kisisel
ilgileri durumunda ise; Tiirk miizik kiltiiriine ait eserleri, aginalik hissi dolayisiyla nota
yazisindan okumak yerine kulaktan ¢almayi tercih etme olasiliklart ile iligkilendirmek

mumkindiir.
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DORDUNCU BOLUM

4.1. Sonug ve Oneriler

Yapilan arastirmada; Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin
ogrencilerin keman ¢alma becerilerindeki etkisi arastirilmistir. Bu boliimde bulgu ve
yorumlara dayanarak elde edilen sonuglar problem ciimlesi ve alt problem sirasina gore

sunulmus ve bu sonuglar 1s181inda goriis ve Onerilere yer verilmistir.

4.1.1. Sonugclar

*  Arastirmanin Problem Ciimlesine Iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin;
model igerigindeki tiim teknik konulara dair genel keman ¢alma becerilerine iliskin ontest-
sontest sonuglari arasindaki farkin tiim jiiri degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli
oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,012<0.05). Bu sonug; Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali
keman egitimi modelinin, 6grencilerin keman ¢alma becerilerini olumlu yonde gelistirmede

etkili oldugunu gostermektedir.

Bu bilgiler 1s1g1nda; Ho hipotezinin reddedilmesi ve dolayisiyla H1 hipotezinin dogru
oldugu istatistiksel olarak ispatlanmaktadir. Buna bagli olarak Tiirk miizigi ezgi yapilarina
dayali keman egitimi modelinin (TMEYDKEM), 6grencilerin keman c¢alma becerilerini
olumlu yonde gelistirdigi ve egitim materyali olarak faydali olabilecegi sonucuna

ulasilmustir.
=  Birinci Alt Probleme iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin;
detache teknigi kullanimi becerilerine iliskin Ontest-sontest sonuclar1 arasindaki farkin tim
juri degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005—
0,046<0.05). Bu sonug; Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin,
ogrencilerin detache teknigi kullanimi becerilerini olumlu yonde gelistirmede etkili oldugunu

gostermektedir.
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= fkinci Alt Probleme iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin;
legato teknigi kullanimi becerilerine iligskin ontest-sontest sonuglari arasindaki farkin tiim jiiri
degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-
0,020<0.05). Bu sonug; Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin,
ogrencilerin legato teknigi kullanimi becerilerini olumlu yonde gelistirmede etkili oldugunu

gostermektedir.
= Ugiincii Alt Probleme Iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin; 3.
pozisyon kullanimi becerilerine iliskin Ontest-sontest sonuglart arasindaki farkin tiim jiiri
degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,007—
0,046<0.05). Bu sonug; Tirrk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin,
Ogrencilerin 3. pozisyon kullanimi becerilerini olumlu yonde gelistirmede etkili oldugunu

gostermektedir.
= Dérdiincii Alt Probleme iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin; 1-3.
pozisyon gegisi becerilerine iliskin Ontest-sontest sonuclar1 arasindaki farkin tiim jiiri
degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,004—
0,027<0.05). Bu sonug; Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin,
Ogrencilerin 1-3. pozisyon gecisi becerilerini olumlu yonde gelistirmede etkili oldugunu

gostermektedir.
»  Besinci Alt Probleme Iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin; 2.
pozisyon kullanimi becerilerine iliskin Ontest-sontest sonuglart arasindaki farkin tiim jiiri
degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-

0,046<0.05). Bu sonug; Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin,
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Ogrencilerin 2. pozisyon kullanimi becerilerini olumlu yonde gelistirmede etkili oldugunu

gostermektedir.
= Altinct Alt Probleme Iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin; 1-2.
pozisyon gecisi becerilerine iliskin Ontest-sontest sonuclar1 arasindaki farkin tiim jiiri
degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-
0,046<0.05). Bu sonug; Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin,
Ogrencilerin 1-2. pozisyon gegisi becerilerini olumlu yonde gelistirmede etkili oldugunu

gostermektedir.
= Yedinci Alt Probleme Iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin; 2-3.
pozisyon gegisi becerilerine iliskin Ontest-sontest sonuglart arasinda bes jlrinin birinde
anlamli farklilik goriilmezken diger dort jiirinin degerlendirmelerinin istatistiksel olarak
anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,025<0.05). Bu sonug; Tiirk miizigi ezgi yapilarina
dayal1 keman egitimi modelinin, 6grencilerin 2-3. pozisyon gegisi becerilerini olumlu yonde

gelistirmede etkili oldugunu gostermektedir.
»  Sekizinci Alt Probleme Iliskin Sonuglar:

Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin; trill
teknigi kullanimi becerilerine iligkin Ontest-sontest sonuclar1 arasinda bes jiirinin birinde
anlaml farklilhik goriilmezken diger dort jiirinin degerlendirmelerinin istatistiksel olarak
anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,040<0.05). Bu sonug; Tiirk miizigi ezgi yapilarina
dayali keman egitimi modelinin, 6grencilerin trill teknigi kullanimi becerilerini olumlu

yonde gelistirmede etkili oldugunu gostermektedir.
»  Dokuzuncu Alt Probleme Iliskin Sonuglar:

Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin;

agilite konusundaki becerilerine iliskin Ontest-sontest sonuglar1 arasinda bes jiirinin birinde
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anlaml farklilik goriilmezken diger dort jiirinin degerlendirmelerinin istatistiksel olarak
anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005-0,024<0.05). Bu sonug; Tiirk miizigi ezgi yapilarina
dayali keman egitimi modelinin, 6grencilerin agilite becerilerini olumlu yénde gelistirmede

etkili oldugunu gostermektedir.
*  Onuncu Alt Probleme iliskin Sonuglar:

Tirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli uygulanan 6grencilerin;
staccato teknigi kullanimi becerilerine iliskin dntest-sontest sonuglar1 arasindaki farkin tim
juri degerlendirmelerinde istatistiksel olarak anlamli oldugu goriilmektedir (p=0,005—
0,019<0.05). Bu sonug; Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin,
Ogrencilerin staccato teknigi kullanimi becerilerini olumlu yonde gelistirmede etkili

oldugunu gostermektedir.
=  Onbirinci Alt Probleme Iliskin Sonuglar:

Sontest sonrasinda deneye katilan dgrenciler ile gergeklestirilen yar1 yapilandirilmis

goriismede;

“Doénem boyunca calistiginiz etiitlerden olusan bu model, sizi keman calisma
konusunda daha istekli hale getirdi mi?” sorusuna (Soru 1), %100 oraninda ‘Evet’ yaniti
verilmistir. Bu sonug; 6grencilerin Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli
yoluyla motivasyonlarinin yiikselmesinde tamamen etkili oldugu goriistinii ortaya koyarken
ayn1 zamanda Kurtaslan’in (2010) “Miizik Ogretmeni Yetistiren Kurumlardaki Keman
Egitiminde Cagdas Tiirk Keman Eserlerinin Kullanilma Durumuna iliskin Ogretim Elemani

Goriigleri” doktora tezi arastirmasindaki sonuglar ile uyusmaktadir.

“Modeli olusturan bu etiitleri ileride mesleki hayatinizda kullanir misiniz?” sorusuna
(Soru 2); %80 oraninda ‘Evet’ ve %20 oraninda ‘Hayir’ yanit1 verilmistir. Bu sonug; Tiirk
miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modeli i¢erigini olusturan etiitlerin, 68renciler
tarafindan mesleki yasantilarinda da biiyilk oranda kullanilacagr goriisiinii ortaya

koymaktadir.
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“Bu etiitler keman ¢almadaki teknik sorunlarin ¢6ziimiinde ya da bu teknik konularda
gelismenizde size yardimer oldu mu?” sorusuna (Soru 3); %90 oraninda ‘Evet’ ve %10
oraninda ‘Hayir’ yanit1 verilmistir. Bu sonug; 6grencilerin Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali
keman egitimi modeli yoluyla teknik konularda beceri diizeylerinin gelistigi goriisiinde
olduklarini ortaya koyarken ayni zamanda Kurtaslan’in (2010) yukarida ad1 gegen arastirma

sonuclartyla uyusmaktadir.

“Ddnem boyunca, ¢alistigiiz etiitlerden olusan modelin en begendiginiz 6zellikleri
nelerdi?”” sorusuna (Soru 4); %40 oraninda ‘Teknik konularda gelistirmesi’ ve %30 oraninda
“Tiirk miizigi olusu’ yanitlari verilmistir. Bu yanitlar1 %10’arlik oranlarla ‘Teknik eksikleri
ortaya ¢ikarmasi, fark ettirmesi’, “Teknik konularin kolaydan zora islenisi” ve “Yok”
yanitlar1 izlemektedir. Bu sonug; 6grenciler tarafindan Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali
keman egitimi modelinin begenilme etkenlerinin ¢ogunlugunun, teknik konularda gelisim
saglamasi ve Tiirk miizigine dayali olmasi seklindeki goriislerini ortaya koyarken, ilk on alt

problemdeki uzman kurulu degerlendirmelerinden elde edilmis sonuglarla 6rtiismektedir.

“Donem boyunca, calistiginiz etiitlerden olusan modelin en begenmediginiz 6zellikleri
nelerdi?”” sorusuna (Soru 5); % 50 oraninda ‘Yok’, %40 oraninda ‘Zor gelmesi’, %10
oraninda ‘Pozisyon konulari fazla’ yanitlar1 verilmistir. Bu sonug; Tirk miizigi ezgi
yapilarina dayali keman egitimi modelinin, 6grencilerin yarisina zor gelirken diger yarisina

zor gelmedigine iligkin goriigleri ortaya koymaktadir.

“En ¢ok faydasini gordiigliniizii diisiindiiglinliz etiit ya da etiitler hangileriydi?”
sorusuna (Soru 6); %30.7 oraninda ‘2. pozisyon etiitler’, %23 oraninda ‘Staccato etiitleri’,
%15.4’er oranda ‘Agilite etiitleri’ ve ‘1-2-3. pozisyon gecisi etiitleri’ yanitlar1 verilmistir. Bu
sonug; 6grencilerce Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi modelinin en faydal
etlitlerinin sirasiyla, 2. pozisyon, staccato, agilite ve 1-2-3. pozisyon gecisi etiitleri oldugu

goriisiinii ortaya koymaktadir.

“Faydas1 olmadigini diislindiigiiniiz etiit ya da etiitler hangileriydi?”’ sorusuna (Soru 7);
%70 oraninda ‘Yok’, %20 oraninda ‘Detache etiitleri’ ve %10 oraninda ‘3. pozisyon etiitleri’

yanitlar1 verilmistir. Bu sonug; 6grencilerin Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi
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modelininde, faydasiz herhangi bir etiidiin, biiyiikk oranda olmadigi goriisiinii ortaya

koymaktadir.

“Modelin daha faydali olabilmesi i¢in fikir ya da goriisleriniz nelerdir?” sorusuna (Soru
8); %60 oraninda bir goriis bildirerek yanit verilirken, %40 oraninda ise bir goriis bildirmeyip
yanit verilmemistir.Gorilis bildirenler icerisindeki ortak noktayr ise modelin uygulama
stiresinin, 1 egtim-6gretim donemi yerine 2 egitim-6gretim donemi olmas1 gerektigi fikri
olusturmaktadir. Bu sonug; 6grencilerin, Tiirk miizigi ezgi yapilarina dayali keman egitimi
modelinin uygulama siiresinin 2 egitim-6gretim donemi olmasi gerektigi fikrini, kismen de

olsa tek goriis birligi olarak ortaya koymaktadir.

4.1.2. Oneriler

Arastirmanin sonuglar1 dogrultusunda sunulan 6neriler; uygulamaya yonelik olmalari
acisindan egitimciler i¢in ve ilerideki ¢calismalara yol géstemesi agisindan aragtirmacilar igin

olmak tizere iki baslikta toplanmustir.
Egitimciler i¢in;

1. TMEYDKEM, baslangi¢ sonras1 seviyedeki 6grencilere, modelin tamaminin ya
da Ogrencinin eksiklerine yonelik olarak, segilen teknik kisimlarin
calistirilmasinda kullanilabilir.

2. Modelin uygulama silireci boyunca ilgili teknik konulardaki etiitlerin
calisilmasindan 6nce Ogrencilere konuyla ilgili egzersiz, gam vb. 6n hazirlik
caligmalarinin verilmesi TMEYDKEM’in verimliligini daha da yiikseltebilir.

3. Ogrenci goriislerinde de belirtilen, modelin uygulama siiresinin daha uzun olmasi
gerektigi goriisiine paralel olarak teknik eksikliklerin daha da derinlemesine
¢oziimlenebilmesi i¢in dgrencinin ihtiyact olan teknik konularin islenme stiresi
esnek planlanabilir.

4. TMEYDKEM miizik &gretmeni yetistiren kurumlarda, Ogrencilerin keman
calismaya olan motivasyonlarini artirma amaciyla kullanilabilir.

5.  Ek 2’de verilen Tiirk miizigi ezgi yapilari ile yeni etiitler liretilebilir.
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Arastirma kapsaminda gelistirilen ‘Keman Performansi Gozlem Formu’
egitimciler tarafindan Ozellikle Ogrencilerin teknik gelisim ¢izgisinin
karsilastirilarak olciilebilmesi i¢in belirli araliklarla tekrarlanarak kullanilabilir.

TMEYDKEM, hiiseyni dizisinde kurgulanmasi dolayisiyla Hiiseyni makamina ait
komalarin da modele eklenmesi yoluyla, Tiirk sanat miizigi keman egitiminde de

kullanilabilir.

Arastirmacilar igin;

1.

TRT THM ve TSM arsivi, keman egitimi i¢in farkli makam dizileri ve 6zellikle
aksak 6lg¢iileri de igeren, Tiirk miizigi ezgi yapilarina ve ayni zamanda uluslar arasi
keman egitimi Kriterlerine dayali benzer ¢alismalar i¢in de kullanilabilir.

TRT THM ve TSM arsivi, diger ¢algilarin egitiminde de kullanilabilecek farkli
ezgi yapilarina ulasmak ve bu calgilar igin uluslar arasi islevsellikte egitim
materyalleri gelistirilmesi amaciyla kullanilabilecek zengin bir kaynak olarak
incelenmeye degerdir.

Tiirk keman ekolii literatiiriiniin gelismesinde, etiitler (¢calisma pargalar1) ve
dagarcik (konser-dinleti parcalari) olusturmak kadar, Tiirk keman ekoli
literatiiriniin zemini i¢in, Tiirk miizigi makam dizilerinin tampere sisteme
uyarlanmasiyla olusturulabilecek egzersiz ve gamlari igeren, teknik temeli insa
eden metodik ilerleyisli caligma kitaplarinin gelistirilmesi gerekmektedir.

Tiirk miizigi makamlarin1 olusturan dizileri temel alarak tampere sistemde
yapilacak olan calismalar yoluyla calgisal egitim literatiirii iiretmek, Tiirk
miizigine zarar vermekten c¢ok daha fazla onu kiiresel sayginligina

kavusturabilecek yaklagimdir.
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EKLER

EK 1. TRT THM Sézlii-Sozsiiz ve TSM Arsivinde Bulunan Bati ve Tiirk Miiziginde

Ortak Kullanilan 2 ve 3 Zamanh Hiiseyni Eserler

TRT THM Sézlii Arsivi
Arsiv Eser Ad1 Olcii
Numarasi Kalib1

4 Kalenin Basina Ekerler Dar1 2/4

5 Tek Kapidan Ciktim Yiiziim Pegeli 2/4
10 Devrent Deresine Duman Biiriidii 2/4
13 Seherde Bir Baga Girdim 2/4
20 Hastane Oniinde Incir Agaci 214
28 Su Diinyada Ug Sey Vardir Goriiniir 214
34 Ne Elmadir Ne De Nar 214
37 Camlar Altina 2/4
51 Karsidadir Evleri 214
52 Halay Cekin Diiziilsiin 214
54 Ah Elmadan Elmadan 2/4
68 All1 Gelin Tas Bagin1 Yol Eder 214
70 Ela Gozlerini Sevdigim Dilber 2/4
93 Karadeniz Giimbiir Giimbiir Glimiiler 214
104 Uykudan Uyanmis 2/4
113 Dane Dane Benleri Var Yiiziinde 214
114 Palanganin Evleri 2/4
116 Karaduta Yaslandim 2/4
127 Gam Gasavet Keder 2/4
131 Hayriyeye Mendil Verdim Almadi 2/4
140 Kahveciler Kahve Koyar Fincana 2/4
142 Biiyiik Cevizin Dibi 2/4
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145 Su Derenin Uzunu (Timball1) 214
151 Bir Tas Attim Caya Diistii 3/4
162 Yiiziinii Sevdigim Seyrana Cikmis 3/4
169 Horozum 2/4
180 Su Derenin Uzunu 2/4
184 Bel Bagimin Tokas1 214
196 Ben Caya indim 3/8
203 | Otme Biilbiil Otme 214
208 Bir Of Ceksem 214
213 Deve Yiiksek Atamadim Urgani 2/4
215 Geline Bak Geline 2/4
221 Aksam Oldu Giin Dolasmaz 214
224 Keklik Idim Vurdular 2/4
243 Bursa Koy Giivendeleri 214
250 Kaslarin Dedi Beni 2/4
251 Kumkapinin Kilidi 2/4
269 Mecnunum Laylami Gordiim 214
280 Degirmende Doner Tagim 2/4
282 Bugiin Aym Ondordii 2/4
286 Bir Boliik Agca Kizlar 3/8
287 Agild1 Laleler Giiller 3/8
290 Tiirkmen Kiz1 Un Eliyor 2/4
295 Tilfidir Hastane 2/4
297 Cigdem Derki Ben Elayim 2/4
301 Aman Ecel U¢ Giin Ara Ver 2/4
304 Ben Bir Yarin Bakisina Mailem 214
314 Tevekte Uziim Kara 2/4
356 Anam Beni Haslarinan Haslad1 2/4
362 Armutdan Kayacagim 214
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363 Ayagina Giymis Kara Yemeni 2/4
365 Biilbiiller Diigiin Eyler 3/8
378 Biilbiil Baga Girip Yapmis Yuva 214
386 Cebinde Cakis1 Var 214
392 Ata Binmis Gidiyor 214
393 Asmalarda Kol Uzatmis 2/4
413 Bir Sigara Ver Bana 2/4
415 Bir Cift Gavlak Kosarim 3/4
417 Bilalimsin Bilalim 2/4
418 Elinizden Elinizden 2/4
429 Beligrat Kal'asi 2/4
438 Ay Dogar Giresundan 2/4
440 Dost Dost Diye Hayalina Geldigim 214
447 Goniil Ister Giiliin Koklamasini 2/4
450 Havalanma Telli Durnam 2/4
453 Bir Sabahtan Yolum Diistii Gedil'e 214
456 Aziziye 2/4
491 Yas Nane Kuru Nane 214
495 Ay Dogar Sini Sini 2/4
496 Arpada Bugday Cecolur 214
499 Sabah Oldu 2/4
500 Catal Cama Kursun Attim 214
509 Ayva Cigek Agmis 214
513 Asip Asip Garli Daglar Gelirsin 2/4
535 Derik Sagin Ormezler 2/4
537 Goniil Gurbet Ele Varma 2/4
540 Yabandan Gel 2/4
567 Dolama Giyer Dolama 214
568 Dedim Dilber 2/4
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584 Ne Otersin Dertli Dertli 3/4
595 Madimah Bitdimola 2/4
596 Ben Bir Altin Fenerim 3/4
599 Yiice Dag Baginda Ceylan Balalar 3/8
603 Cemberimi Caldim Tasa 2/4
608 Kavak Kavaktan Uzundur 3/4
614 Maral Sen Giizelsin 3/4
624 Ayletmen Gelini Yazik 3/4
630 Biter Kirsehirin Giilleri Biter 214
631 Gesi Baglari 214
646 Dam Ustiinde Cul Serer 214
659 Kara Koyun Ak Koyun 214
702 Bu Kadar Cevretme 2/4
708 Yamadan Gel 2/4
720 Bal Yeme 3/4
722 Osmanin Bindigi Doru Kiiheylan 2/4
724 Yaz Gelirse 2/4
731 iki Durnam Gelmis Akl Kareli 214
743 Gardas Gitmem Diyarbekir Diiziine 214
747 Yozgadin Mehlesinde 2/4
748 Tiirkmen Kiz1 Bar Oynuyor 2/4
752 Ekin Ekilen Yere 2/4
757 Eremedim Vefasina Diinyanin 2/4
767 Kara Cadir Diizdedir 214
771 Meteristen Ineydim 214
773 Siit I¢tim Dilim Yand: 2/4
778 Ordek Suya Dalda Gel 2/4
780 Oy Siisen 214
783 Oynama Yorulursun 214
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791 Burcak Tarlas1 214
800 Su Boyda 214
814 Saray Yolu 214
822 Styrildim Diistiim Yamactan 214
826 Seherde Aglayan Biilbiil 2/4
841 Pmara Varmadinmi 2/4
847 Kara Kas Altina Cekilmis Siirmeler 214
866 Bende Gittim Bir Geyigin Avina 2/4
887 Su Silay1 Gece Gegtim 214,

3/4
889 Tirene Bindide Savustumola 214
892 Dersini Almisda Ediyor Ezber 214
909 Aksam Olur Garanliga Galirsin 3/8
919 Asan Bilir Karli1 Dagin Ardint 2/4
930 Aman Ey Aman Of 214
935 Askinla Perisan Yari Gorilince 214
944 Alli Durnam Bizim Ele Varirsan 2/4
949 Bana Cevreleyip Geyip Dokunma 214
953 Biilbiil Bir Yumurta Guzlar 2/4
964 Su Gelinin Merdivenden Inisi 2/4
984 Bir Yigit Diinyada Keles Gezende 2/4
996 Evliyalar Menzilidir 214
1037 Giirgeninin Gazeli 2/4
1057 Kaleden Indim Inis 214
1112 Mendilimin Yesili 214
1154 | Istanbul'un Etirafi Meteris 214
1168 Hem Okudum Hemide Yazdim 2/4
1172 Kahpe Felek Sasirtdirdi Yolumu 214
1179 Makaram Sar1 Baglar 2/4
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1183 Madem Dilber Meylin 2/4
1184 Oyali1 Yazma 214
1308 Biilbiilii Tuttum Giile Bagladim 214
1311 Garmida Yagmis 2/4
1390 Ak Koyun Meler Gelir 214
1392 Alkahat Mavi Kahat 2/4
1431 Izmirin iginde Al Yesil Bayrak 214
1436 Iki Dilber Soylesirler 2/4
1442 Bin Cefalar Etsen 2/4
1455 Denizin Dibinde Hagcem 214
1496 Avcuyum Ben Su Daglar1 Asmadim 2/4
1498 Ay Dogar Asmak Ister 214
1545 Su Cavdirin Hanlar1 214
1546 Saha Dogru Giden Kervan 214
1594 Gel Goniil Gidelim Ask Ellerine 2/4
1604 Gidin Bulutlar Gidin 2/4
1671 Tanburam Rebap Oldi 2/4
1735 Kul Olayim Kalem Tutan Ellere 2/4
1741 Merdivanin Altindan 2/4
1805 Bu Giin Ben Dostumu Gordiim 2/4
1847 Gel Ey Goniil Miilk Edinme Bu Dehri 2/4
1854 Asagidan Gelen Elin Galdursun 214
1886 Komiir Gozlim 2/4
1890 Dertli Kerem 2/4
1895 Uzun Olur Festigenin Dallar1 2/4
1908 Ah Yine Aksam Oldu 214
1943 Bir Kararda Durmayalim 214
1963 Mlik Diistii Yakamdan 2/4
1977 Kaymakgidan Ciktim 214
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1999 Ey Hamamci Bu Hamama Giizellerden Kim Geldi | 2/ 4
2001 Yaz Gelirde Her Dereler Yurdolur 214
2004 Yiice Dag Basina Kar Yagmis Gibi 214
2043 Bir Giizeli Methedeyim 2/4
2052 Bagda Giilii Budadim 214
2062 Kahve Yemenden Gelir 2/4
2076-9 | Koskiim Var Deryaya Karsi 2/4
2113 Ben De Bildim Taze Gelin Olmussun 214
2163 Cikar Yiicelerden Yumak Yuvarlar 2/4
2179 Bir Ceket Isterem Kolu Dar Ola 2/4
2183 Bize Gam Yutturdu Devran-1 Felek 2/4
2191 Firsat Elde Iken Bir Amel Kazan 2/4
2204 Miizeyyen'in Giydigi Al Degil Pembe 2/4
2251 Ahu Gozlerini Sevdigim 2/4
2321 Meselidir Engin Daglar Meseli 214
2330 | Otmede Dugguk 214
2331 Pencereden Bir Das Geldi 3/4
2351 Yandan Oyna 214
2381 Yemenimin Oyasi 2/4
2385 Devrent Deresi 2/4
2389 Al Almanin Dordiinii 2/4
2390 Mendilim Isle Yolla 2/4
2405 Yiiksek Tepede Harman Tozu Savrulur 214
2413 Aysem'in Yesil Sandig1 3/4
2438 Zalim Felek Degirmenin Dondi Mii 2/4
2486 Dam Basinda Sar1 Cigek 214
2489 | Deniz Ustii Kopiirii 214
2501 Evleri Goriiniiyor 2/4
2504 Eyvana Gel 2/4
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2509 Gazamat 2/4
2525 Size Selam Getirmisem 2/4
2532 Nar Agaci 214
2533 Siyah Saglarin Da Hatem Yiizlerin 2/4
2543 Bacanizda Ot Muydum 214
2546-7 | Ciksam Daglar Basina 2/4
2569 Yiik Dibinde Ipligim 2/4
2585 Harman Yeri Diiz Diize 2/4
2593 Su Gelir Kiitiigiinden 214
2597 Su Benim Divane Gonlim 214
2606 Mapushane I¢inde Attim Postumu 214
2615 Degirmen Ustii Cicek 214
2621 Tasa Basma Iz Olur 214
2654 Uzun Uzun Kamislar 214
2669 Gelmis iken Bir Habercik Sorayim 2/4
2671 Yol Ver Bana Yol Ver Ey Yiice Daglar 2/4
2676 Gasin Gara Goziin Gara 3/4
2679 Yiice Dag Basinda Goyun Giiderim 2/4
2698 Su Miibarek Giinde Kiismek Olurmu 214
2699 Gel Ey Talib 2/4
2701 Bahgiya Getirdi 3/8
2728 | Oglan Oziinii Sevdigim 214
2739 Asagidan Aci Poyraz Acilar 3/4
2782 Oduncular Gelmez Oldu 2/4
2783 | Otiiyor Biilbiiller 214
2784 Virandir Bahgenin Giilleri 214
2826 Sabah Olur Koyun Kusluga Gelir 2/4
2891 Kamil Olanlarin Bellidir Yeri 2/4
2902 Aslim Paktir Hi¢ Kin Yoktur Oziimde 2/4
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2920 Degirmenin Taglar1 2/4
2928 Ela Gozliim Ben Bu Elden Gidersem 2/4
2972 Tiren Geldi Mormana'ya Dayandi 214
2977 Cirahmada Tas M'olur 214
2981 Adam Aglatan Oldum 214
2988 Bebegin Besigi 214
3009 | Karanfil Uzer Gider 2/4
3012 Munzur Dag: Silelenmis Garinen 2/4
3034 Yoruldum Goniil Yoruldum 2/4
3049 Giivercin Uguverdi 214
3056 | Siiriine Siiriine Geldim Ilinize 214
3058 Niyazi 214
3061 Anlatmam Derdimi Dertsiz insana 2/4
3065 Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada 2/4
3068 Derdimi Dékersem Derin Dereye 214
3077 Kalk Goniil Yola Gidelim 2/4
3102 Yiice Dag Basinda Yanar Bir Isik 214
3114 Hastanenin Oniine Diktiler Camu 214
3145 Fistan Geymis Kirmali 2/4
3146 | Gegti Omriim Gine Sensiz Neyleyim 214
3153 Kezibanin Alt Odas1 Sekili 2/4
3185 Derdim Coktur Hangisine Yanayim 2/4
3203 Guruldu Mu Su Banazin Bazari 214
3276 Soziin Bilmez Bazi Cahil Elinden 3/4
3303 Sar1 Kizin Saglar 214
3322 Al Yorgan Atilmiyo 2/4
3327 Askin Ald1 Benden Beni 214
3331 Eger Yarin Sana Yaran Olursa 3/4
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3373 Tuna Tuna Sanli Tuna 3/4,

2/4
3385 Su Zelvenin Ufak Tefek Taslar1 2/4
3413 Cifte Konagin Gelini 2/4
3483 | Yemeklerden U¢ Yemek Var 214
3486 Kara Tren Gelmez'Mola 214
3503 Arap At1 Gibi Sallar Baginm 2/4
3511 Mursal'dan Ciktim Hekme'ye Dogru 2/4
3545 Iner Gelir Su Daglarin Dumani 214
3584 Uziim Aldim Bal Oldu Efem 2/4
3592 Bodrum Hakimi 2/4
3668 Yasiyan'a Giremedim 214
3732 Diyarbekir Kiigeleri 2/4
3781 Yatamadim Gasavette 2/4
3833 Ben Yeni Pazara Varayim 2/4
3849 | Yol Ustiinde Karakol 2/4
3863 | Nerde Isen Arayip Da Bulayim 214
3914 Elifim Yar Beyim Yar 214
3929 Pinarin Baginda Ben Gordiim Onu 214
3945 Garali Bayrak Galdirdim 214
4023 Bir Of Ceksem Karsiki Daglar Yikilir 2/4
4026 Gesi Baglarint Dolantyorum 2/4
4043 Mavilim Maviselim 214
4077 Uy Uy Yarim Eylen 214
4108 Hasan'imin Kahvesine Dayandim 2/4
4131 Aziziye 2/4
4169 Kibar Kizin Saglar1 Sallantyor 2/4
4213 Kimse Bana Yaran Olmaz Yar Olmaz 2/4
4219 Adana Koprii Basi 2/4
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4228 Yandi Cukurova Yandi 214
4232 Cadir Gurdum Diizlere 2/4
4234 Tilki Girdi Kiimese 2/4
4313 Hasir Alt1 Garinca 2/4
4317 Eregli'den Cikt1 Sokiin Eyledi 2/4
4330 Fadimem De Has Bahgenin Yollari 2/4
4333 Yeni Galaylanmis Sofanin Tas1 2/4
4334 Sabah Oldu Savkin Batmaz 214
4351 Cifte Cifte Konaklarim 3/4
4366 Bu Antebe Gelmeyeydim 214
4388 Bilmem Boyle Neden Soldun 214
4405 Evlerinin Onii Yoldur Gegilmez 214,

3/4
4413 Hezerine Hezerine 2/4
4452 Ciktim Hanbarin Goluna 214
4494 Bizim De Sokak Mavi De Yazma Biiriiniir 2/4
4503 Uzun Olur Derelerin Servisi 3/4
4510 Kiriklardan Ciktin Geldin S6ziime 214
4521 Ayagina Giymis Kara Yemeni 2/4
4522 Pencereden Tas Geldi 214
4524 Cagirdim Ben O Yana 2/4
4529 Yand: Yiirek Yar Elinden 2/4
4548 Menevse Biter De Bahar Yaz Gelir 214
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TRT THM Sozsiiz Arsivi

Arsiv Eser Ad1 Olcii
Numarasi Kalib1
44 Tucuk Halay1 214
46 Sivas Oyun Havasi 214
51 Isimsiz 214
58 Halay (Yore: Erzincan) 214
61 Halay (Ankara Postasi) 214
85 Kazova Halay1 214
86 Halay (Yore: Sivas) 214
102 Sagma 214
174 Hasan Pehlivan Gezin Havasi 2/4
183 Urfa Dértliik Oyunu 214,

3/4
203 Kirikhan 214
209 Egin Halaylar:
12 Gecegli 214
14 Hosta’nin Bademleri, 214
18 Sinanl 214
23 Bebegin Besigi 214
233 Cezayir 214
237 Kadin Bart 214
242 Siro Halay1 214
260 Bar Havasi 3/4
267 Kabak Halay1 2/4
269 Sallan Gel 2/4
272 Cokelek Halay1 2/4
275 Karmin Halay1 214
279 Koy Agirlamasi 214
295 Metelik 214
346 Agirlama 3/4
413 Zikir Halay1 214
450 Berde 2/4
470 Babayigit Oyun Havasi 214

123



TRT TSM Arsivi

Arsiv Eser Adi Olcii
Numarasi Kalib1
507 Ardina Diisenlerden Kagiyor Kose Bucak 3/4
1739 Bingoéllerden Siiziiliirsiin Inersin 214
2100 Bir Kara Sevda Benim Bagladi Kaderimi 3/4
2622 Bu Yalan Diinyada Seven Yok Gibi 3/4
2919 Cekilecek Derd Olsan Katlanirdim Severek 2/4
2995 Cikar Yiicelerden Yumak Yuvarlak 214
3571 Dumansiz Ates Gibi 214
3664 Diinyanin En Giizel Kiz1 Olsaydin 2/4
3789 Ekin Ektim Collere 214
5553 Gurbet O Kadar Aci1 Ki Ne Varsa i¢imde 3/4
5629 Gl Giil Yiiziine Asik Olan Giilseni N'eyler 3/8
6191 Hazirlan Bu Hafta Coban Gelecek 3/4
6727 Istanbul'da Acibadem 2/4
6813 Ka¢ Y1l Oldu Ayrilali Yuvadan 2/4
8673 Oyle Kisa Ki Omiir 3/4
8689 Ozlem Sarkilar1 Dudaklarimda 3/4
8692 Ozlemle Gegiyor Biitiin Giinlerim 3/4
8752 Vad-i Vuslattan Haber Cikmaz Neden 3/4
8966 Riizgarlara Kapilmis Kuru Yaprak Misali 3/4
9032 Saglarin Agkimin Orgiisii Gibi 3/4
10702 Toprak Gibi Islanip Hep Hasret Kokuyorsun 3/4
11118 Yanaklarin Al Olmus 214
11247 Yaz Geldi Cigeklerle Yiizii Giildii Zeminin 3/4
11723 Zilfiin Teline Gonliimii Sen Baglamadin M1 2/4
12022 Bak Yine Geldi Bahar Yemyesil Oldu Daglar 214
12023 Kafir Olsa Dine Doner Gelir Cagrima 2/4
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12470 Ben Bir Yildiz Olsaydim 2/4
12471 Gokyliziinde Sar1 Yildiz 214
12472 Kilimlere Nakis Nakis Diiseydik 2/4
13123 Riiya Gibi O Giiliisiin Gelip Gidip Siiziiliisiin 214
13281 Kayis1 Dalda Cigek 2/4
13688 Benim Kiiciiciik Minik Bebegim 214
13707 Giizel Yurdum Daglarint Uzaktan Goresim Gelir | 2/4
15196 Bir Dost Gibi 2/4
15307 Topragin Yogrulmus Tertemiz Kanla 214
15699 Albiimde Kalan Resmine 2/4
15955 Bu Bir Dilek Cesmesi 214
16766 Ferhat Olsam Su Daglar1 Delsem Ben 214
16771 Sevmemissin Sen Goniil 214
17085 Eminem (Tiirkmen Cigegi) 214
17097 Bir Yudum Sana Bir Yudum Bana 3/4
17201 Beni Anlat Beni Soyle 2/4
17527 Nilgiin Beni Unutmustur 2/4
17600 Turnam Senin Sunam Senin 2/4
17922 Ey Giizel Gonliinde Bir Yer Ayirip 2/4
17999 Agac Olsun Sevecegin 214
18312 Bir Cennetsin Sen Tiirkiye 2/4
18835 Selam Size Selam Size Sehirliler Selam Size 214
19176 Ne Zaman Bir Giile Baksam 2/4
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EK 2. Teknik Konularina Goére Ayrilmig Tiirk Miizigi Ezgi Yapilar

TRT Tiirk Halk Miizigi (Sozlii) Arsivinden

Seore Detache 1

Violin

Vin.

269 29. olgu 393 13-14. 438 1-8.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

2043 1-7,9. olgu
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Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Detache 1

by
2826 43. olci,
+1 ol¢ii ek

2972 3-8. dlgii,
+1 olgt ek
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Detache 1 3

104

==

Vin.
=== == = ———

3061 7, 8. uyarlama 3077 7-10. olgu
Vin.
Vin.
Vin.
Vin.

4438 1-4. (3. olgii uyarlama)

2

Pt

Vinh ZyfF——9 95— 5 =

Score

Detache 1 - 3 zamanlilar

2701 2-5. olgii 3278 1-5. olgii
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Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Score

Violin

Detache 2

€ 3511 1. olgi

uyarlama

3929 1-6. dlgii

4313 1-3. olgti (2 ve 3.
olcu uyarlama)

4333 13. slei

4333 56-59.
60. uyarlama
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2 Detache 2

- l-‘-‘=--' o # ¢ -:---—u----‘-.a- oy B —
Vin. I O Y e I Y P
o — 1
4333 79-80. 6lgin
T - 1
Vin. = 1
4521 4-6. 4548 1-7
(4 ve 6. Slgiuyarlama) (3, 4 ve 7. ol¢u uyarlama)
58 _F q
9 T T T T i
Vin. :)u T T  ——  —— T I —— 1 |

eore Detache 3
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Score

Legato 1

Vin.

I i e T 0 =
Vin. e e - I e it B
iV ) .| il | ld /| T I T T I
- T = = " N B
Vin.
1172 16-18. 6lgii 1498 7-8. dlcii
36
s e B e
v Pttt s i
1 T 1 11 1 I il |
1854 1-4. 6lgi 1854 20,
(4. olgii uyarlama) 23. ol¢ii uyarlama
41
h ~ulat
Vin.
Vin.

2405 1-3, 5-6. dlgi
(6. 6lgii uyarlama)

©
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Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin,

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

2 Legato 1

d M[IIIHIIII%IIII“

2478 1-4. slgii, +1 dlgii ek

4452 14. slgii

Score

393 3-4, 15-16,
24-26. slgii

429 5-6,9-11. olgi 429 22-23. 6l¢ii 429 25-31.
olgu
34 — o =
AN /2 B e i B | o
D I
> —

438 19-27. ol¢u

450 16-17. olgi
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Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

2 Legato 2

[] -_- ]---il-‘ p - 4
_H-_----. P W g1 o | | 11 @@ g+ | o @]
-1 -_-—cz-—_-_ﬂ-_---‘ r-& g1 =1 T 1= &1 1

1854 1-2., 12. ol¢ii, +1 olgii ek 1854 20, 23. olg
uyarlama

2062 6. olgi 2076 15-17, 34-36. 6l¢i, +1 olgii ek

2163 2-6. dlgii
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Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Legato 2 3

2826 S5, 66. dl¢u 2920 1-4. dlgii

131

— ==
3049 5. olgi @ .
i il ST Sl
3061 11-13. 8lgii 3102 3. olgii

4313 1-3. olgu, 4317 14. olgu

4108 11. olgi e
timii uyarlama (1. ve 4. olgti uyarlama)
157
; S 04 e
i o 1

ede
4333 3843,

i 4333 13. olgu
4330 3. olgu ¥ (43. uyarlama)

4333 58-60. olgii
(58 ve 60. dlgii uyarlama)

4 Legato 2

4452 1-4. dlgii
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Score

III. poz. 1

4 T

4

—~
" | #® 1 T — 711 [ | | | @3 1 1
| A 1 1T 1 [ T — | 9|

A

Violin

456 20-23. olgui

weore [11. poz. 2

Violin

Vin. —_— e G 5
< . ) ' e = LB == LB
il T 3061 11-13. olgii
Score
III. poz. - 3
Violin
3065 71-77. olgu
(77. olgii uyarlama)
6
n T T T I 1 | = T S il |
Vin, o e | i i
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Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

v Agilite

Violin

440 22. 6lgii.
+11 olgii ek

Ty

rmw ]
T | ) |

826 29.'dan uyarlama 1392 2-4. dlgi

TR = ="
1392 12. dl¢ii

32/) ! . Vs TN ﬁ —~ /\'

S T I == 7 a — ;I | F{ %ﬂr’%q
1743 6. olgu 1854 14-15. dlgu 1854 1, 2 uyarlama,

12 olgu +1 olgu ek

1455 20, 23. dlgii

ECE===S2 = =] WESSE=SaRESECE

1977 17, 22.'den uyarlama
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2 Agilite

Vin.
Vin.
Vin.
2533 41. olgi 2543 3. dlgiden 2606 6. olgu 2654 11, 2-3. uyarlama,
" uyarlama 7-9. ¢lgii
J
Vin.
Vin.
Vin - M - { i i
' 21 ] D | H 1 T — 1 1 —— § I RS O | {} L ]ﬁl
3503 14, 12,
6. olgu
Vin.

|

P ——
o

4503 1. ol¢ii uyarlama
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TRT Tiirk Halk Miizigi (Sozsiiz) Arsivinden

Score Detache 1

Violin

Vin.

Vin.

BRI Detache 2

Violin

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.
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Detache 2

'y

Vin.

ANV

Legato 1 - 3/4liikk

Score

9]
Y 1T T
Y

1
| -
|l

1
T

=

2
X

o)

Violin

346 1-32, 20 ve 32 uyarlama

«m

ey ®

Ilﬂrlil

Vin.

=

—_~

=

Vin.

Vin.

Vin.
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Score

I == == .
Violn e e e R T a3 33t
D) = e

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

|
) s
!) T
S
o Legato 3
v
0 ! _ | | N 5 ccommc Y
ViOIin %37 4 ’-i - Em# | 2 1T 1 1
= =L = = E=Ll=
413 tamami, uyarlanarak
9 === 1 = 2 — =
Vh]' | | O N I N A | ! 1 11 | T ) O |
Y B —_— == == s =
1 VFF l VFFH
9 T | ||./£|=\ - o T —n
Vi, fhy e = :
J = E=e = =l = =

140



Seore III. poz - 2

Violin

183 84-87.

Score

Vin.

Vin.

Vin.

23
-_——--—
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Score

Violin

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

weore Tril 2

Violin
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Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

S »
e Acelite

Violin

| N - T T 1T

==

5 - Voo~
b’ A . v
:w I {}ll ‘IIIIIIIII[

===
269 1-10, 11-12 uyarlama

30

ml

SE PEEE AR = e
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Vin.

Vin.

Vin.

Vin.

Acelite

_,—'.'::: 5@

470 16-19, 27-34, 37-38.
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TRT Tiirk Sanat Miizigi Arsivinden

Soore Detache 1

Violin

1739 47-53.
47-49 ve 52 uyarlama

Vin.
DR ===
3789 1-12.
6. uyarlama
Vin.
Score
Detache 2
Violin
6727 1-8.
8. uyarlama
Vin.
Vin.
19176 1-14. uyarlama
19 v =
| I 11 1T ]
Vin. = ] 11 1 i i Ia i Fg"ﬂj‘d‘!—f—!
) l === |
27 1 2 I ]
9 - =2 I | 3 |
Vi, fy e —eap a1 | — :
) e e
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Score

3789 1-12.
12. uyarlama

Vin.
Score o
Legato 1 - 3-4 luk
%&3::‘::‘:&@ Fg#/\ /—\&F r—
0 | = I .
Violin 7 - o e — i E— I —— 1
ANIVEES 3 } ! T T ! } I ! T L] I L o | ]
5553 1-16.
.1
= /—_\ - H |
Vin. | W P S—. — 1 1 = T - i
AV | T L T I I | | i 2 | | 1 | 1T | T I
o — ¢ =1 . —
=
’h | | e o by & 0\ 4
A —1 1 ] = -~ ——"—1—1F i = —
Vin. _ﬁl\_d-—|_d_£_£_-l'|" | 1 T 1 T I =] T 1 f | o
Av.A 1 Il . 1 1 1 L j N & 1 11 1 | O § 1 1
) — ! I I |
6191 1-16.
2, 1 P (N \
1 I T | 1%
v et
71 | T | § 1 ; 1 1 L 1 T 1 T Lk 1
o | T I T ! | I
31
H |
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Legato 2

Violin
Z
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Legato 2 - III. poz. 3-4 lik
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EK 3. Model Icerigini Olusturan Etiitler

Detache 1. Etiit

Detache 1

Dortliik= 66
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Detache 1. Etiit Icerigi:

1-2. 6lcii: TRT THM Rep. No. 269 'Mecnunum Leylami1 Gordiim'den belirlenen 6geler: 29.

Olcii iki tekrar.
3-4. olgii: TRT THM Rep. No. 393 'Asmalarda Kol Uzatmis'tan belirlenen 6geler: 13., 14.

Olcii uyarlama.
5-8. dl¢ii: TRT THM Rep. No. 221 'Aksam Oldu Giin Dolasmaz'dan belirlenen 6geler: 17.

Olci ve 3 Olcii (etiidiin 6-8. dlciileri) arastirmaci tarafindan ek.

9-14. dl¢ii: TRT THM Rep. N0.1545 'Su Cavdirin Hanlari'ndan belirlenen 6geler: 1-3. ve 5-

7. Olciiler uyarlama.

15-22. él¢ii: TRT THM Rep. No. 2043 'Bir Giizeli Methedeyim'den belirlenen 6geler: 1-6.,

7. uyarlama ve 9. dlciiler.

23-25. olcii: TRT THM Rep. No. 2381 'Yemenimin Oyasi'ndan belirlenen 6geler: 7., 9.

uyarlama, 10. ve 16. olciiler.

26-30. olcii: TRT THM Rep. No. 2478 'Evlerinin Onii Dardir Gegilmez'den belirlenen

ogeler: 1., 2. uyarlama, 3-4. dlgiiler ve 1 dl¢ii (etiidiin 30. dl¢iisii) arastirmaci tarafindan ek.
31-32. bl¢ii: TRT THM Rep. No. 3061 'Anlatmam Derdimi Dertsiz Insana'dan belirlenen

Ogeler: 7-8. olciiler uyarlama.

33-36. ol¢ii: TRT THM Rep. No. 2699 'Gel Ey Talib'den belirlenen 6geler: 22., 25-26. ve

28. olciiler.
37-44. 6lcii: TRT THM Rep. N0.3303 'Sar1 Kizin Saglari'ndan belirlenen 6geler: 1. uyarlama,

2-4., 24-25.. 22. dlciiler ve 23. dlcii uyarlama.

45. olcii: TRT THM Rep. No. 3322 'Al Yorgan Atilmiyo'dan belirlenen 6geler: 5. 6l¢ii
uyarlama.

46-49. dlcii: TRT THM Rep. No. 3413 'Cifte Konagin Gelini'nden belirlenen 6geler: 19., 20.
6l¢ii uyarlama ve 2 6l¢ii (etlidiin 48-49. dlciileri) arastirmaci tarafindan ek.

50-56. ol¢ii: TRT THM Rep. No. 3485 'Golbasina Vardim Giilleri Coktur'dan belirlenen

ogeler: 3-4. uyarlama, 5., 6. uyarlama, 7-8. dlciiler ve 1 Slgii (etiit 56. Sl¢iisii) arastirmaci

tarafindan ek.
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Detache 2. Etiit

Detache 2
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Detache 2. Etiit Icerigi:

1-4. 6lcii: THM Rep. No. 4333 'Yeni Galaylanmis Sofanin Tasi'ndan belirlenen 6geler: 7-8.

Olciler iki tekrar.

5-8. ol¢ii: THM Rep. No. 4313 'Hasir Alt1 Garinca'dan belirlenen ogeler: 1-3. Olciiler

uyarlama ve 1 6lct (etiidiin 8. Olcisii) arastirmaci tarafindan ek.

9-12. dl¢ii: THM Rep. No. 184 'Bel Bagimin Tokasi'ndan belirlenen 6geler: 1. 6l¢li uyarlama

ve 2. Olci, iKi tekrar.

13-20. olcii: THM Rep. No. 791 'Burcak Tarlasi'ndan belirlenen 6geler: 1-3. olciiler

uyarlama ve 4. 0lcu, iki tekrar.

21-26. olcii: THM Rep. No. 4333 'Yeni Galaylanmis Sofanin Tasi'ndan belirlenen 6geler:
56. 6lcii uyarlama iki tekrar, 57-59. dlgiiler ve 60. dlcii uyarlama.

27-33. olcii: THM Rep. No. 4548 'Menevse Biter De Bahar Yaz Gelir'den belirlenen 6geler:

1-2. 6lci, 3. 6lcii uyarlama, 4-5. 6lci, 6-7. 6lcii uyarlama.

34-37. ol¢ii: THM Rep. No. 3049 'Giivercin Ucuverdi'den belirlenen 6geler: 12. 6lcii

uyarlama, 13. dlci, 14-15. dlcii uyarlama.
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Legato 1-a Etiit

Legato 1-a
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Legato 1-a Etiit Icerigi:

1-7. él¢ii: THM Rep. No. 2901 'Tiirkmen Kiz1 Un Eliyor'dan belirlenen 6geler: 1-4., 19-21.

Olciiler.
8-9. ol¢ii: THM Rep. No. 438 'Ay Dogar Giresundan'dan belirlenen 6geler: 29-30. dlgiiler.

10-13. ol¢ii: THM Rep. No. 1172 'Kahpe Felek Sasirtdirdi Yolumu'dan belirlenen 6geler:

16-17. dlciiler, 1 dlci (etiidiin 12. dleiisii) arastirmaci tarafindan ek, 18. Olcii.

14-19. olcii: THM Rep. No. 4333 'Yeni Galaylanmis Sofanin Tasi'ndan belirlenen 6geler:
38-43. olgiiler (38. ve 43. dlciiler uyarlama)

20-21. ol¢ii: THM Rep. No. 2826 'Sabah Olur Koyun Kusluga Gelir'den belirlenen 6geler:
55. ve 66. dlciiler.

22. ol¢ii: THM Rep. No. 4330 'Fadimem De Has Bahgenin Yollari'dan belirlenen 6geler: 3.

olct
23-27. bl¢ii: THM Rep. No. 2478 'Evlerinin Onii Dardir Gegilmez'den belirlenen geler: 1-
4. olciiler ve 1 6lct (etiidiin 27. 6lciisi) arastirmaci tarafindan ek.

28-33. ol¢ii: THM Rep. No. 2405 'Yiiksek Tepede Harman Tozu Savrulur'dan belirlenen

Ogeler: 1-3. olciiler iki tekrar (2. tekrar 3. dl¢li uyarlama).

34-40. olcii: THM Rep. No. 2076-9 'Koskiim Var Deryaya Karsi'dan belirlenen 6geler: 15-
17., 34-36., 34. dlcii.

41-53. élcii: THM Rep. No. 1498 'Ay Dogar Asmak Ister'den belirlenen 6geler: 7-8. dlciiler

ve 11 olcu (etiidiun 43-53. 6lcusi) arastirmaci tarafindan ek.
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Legato 1-b Etiit

Legato 1-b
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Legato 1-b Etiit Icerigi:

1-2. élcii: THM Rep. N0.184 ‘Bel Bagimin Tokasi’ndan belirlenen 6geler: 9-10. dlciiler.
3-6. dl¢ii: THM Rep. No. 314 ‘Tevekte Uziim Kara’dan belirlenen 6geler: 1-4. dlgiiler.
7-13. olcii: THM Rep. No. 429 ‘Beligrat Kal’asi’ndan belirlenen 6geler: 25-31. dlgiiler (28. dl¢ii

uyarlama).
14-15. olgii: THM Rep. No. 450 ‘Havalanma Telli Durnam’dan belirlenen olgiiler: 16., 17. dl¢i

uyarlama.
16-19. 6l¢ii: THM Rep. No. 1854 ‘Asagidan Gelen Elin Galdursun’dan belirlenen &geler: 1-2., 12.
Olciiler ve 1 0lci (etiidiin 19. 6lciisii) arastirmaci tarafindan ek.

20-26. olcii: THM Rep. No. 2076-9 ‘Kim Gormiistiir Giizellerin Vefasi’dan belirlenen 6geler: 15-

17., 34-36. Slciiler ve 2 dlcii (etiidiin 26-27. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.
28-34. ol¢ii: THM Rep. No. 568 ‘Dedim Dilber’den belirlenen o6lgiiler: 22. 6l¢ii uyarlama, 23-27.,

28. 6lcii uyarlama.

35-43. olcii: THM Rep. No. 791 ‘Burcak Tarlasi’ndan belirlenen 6geler: 1-4. Slgiiler (1-3. olcii

uyarlama) iki tekrar (ikinci tekrar 4. 6lcii de uyarlama).

43-48. olcii: THM Rep. No. 1311 ‘Garmida Yagmis’tan belirlenen 6geler: 1-6. dlgiiler (6. Olcii

uyarlama)
49-51. 6l¢ii: THM Rep. No. 1805 ‘Bu Giin Ben Dostumu Gordiim’den belirlenen &geler: 9. dl¢ii iki

tekrar ve 1 olcii (etiidiin 51. 6l¢iisii) arastirmaci tarafindan ek.

52-55. olcii: THM Rep. No. 1498 ‘Ay Dogar Asmak Ister’den belirlenen dgeler: 7. 6lcii, 8. dlcii

uyarlama ve 2 dlcii (etiidiin 54-55. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.

56-57. élcii: THM Rep. No. 3102 ‘Yiice Dag Basinda Yanar Bir Isik’tan belirlenen 6geler: 3. 6l¢ii ve
1 dlcii (etiidiin 57. Olciisii) arastirmact tarafindan ek.

58-63. ol¢ii: THM Rep. No. 4333 “Yeni Galaylanms Sofanin Tasi’ndan belirlenen 6geler: 38-43.

Olciiler (38. ve 43. dlcii uyarlama).

64-65. dl¢ii: THM Rep. No. 393 ‘Asmalarda Kol Uzatmig’tan belirlenen 6geler: 38. 6lcii uyarlama,

39. ol¢ii.
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Legato 2. Etiit

Legato 2.
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Legato 2. Etiit Icerigi:

1-5. dlgii: THM Rep. No. 4026 ‘Gesi Baglarini Dolaniyorum’dan belirlenen 6geler: 1, 3.
ol¢t, 4. dlcii uyarlama, 5-6. dlciiler.

6. ol¢ii: THM Rep. No. 4330 ‘Fadimem De Has Bahgenin Yollari’ndan belirlenen 6geler: 3.

Olctli uyarlama.
7-10. dl¢ii: THM Rep. No. 4333 ‘Yeni Galaylanmig Sofanin Tasi’ndan belirlenen 6geler: 38.

Olci uyarlama, 39-41. dlculer.

11-13. ol¢ii: THM Rep. No. 2076-9 ‘Koskiim Var Deryaya Karsi’dan belirlenen 6geler: 35-

36. olciiler ve 1 6lci (etiidin 13. Slciisii) arastirmact tarafindan ek.

14-16. ol¢ii: THM Rep. No. 4333 “Yeni Galaylanmis Sofanin Tasi’ndan belirlenen 6geler:

58-60. 6l¢ii (58 ve 60. dlgii uyarlama).
17-20. ol¢ii: THM Rep. No. 4452 ‘Ciktim Hanbarin Goluna’dan belirlenen 6geler: 1-4.

Olciler (1. dlcii uyarlama).

21-41. 6l¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 450 ‘Berde’den belirlenen 6geler: 4-11. dlgiiler (8-11.

Olciiler uyarlama), 18-30. dlciiler (30. 6lcli uyarlama).

42-56. ol¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 413 ‘Zikir Halayi’ndan belirlenen 6geler: 1-8. dlciiler
(2. 6lcii hari¢ digerleri uyarlama, 5. 6l¢ti iki tekrar), 13-16. 6l¢ti (13, 15, 16. l¢iiler uyarlama)

ve 2 Olcu (etiidiin 55-56. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.
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3. Pozisyon 1. Etiit
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IIL. poz. 1. Etiit Icerigi:

1-60. 6l¢ii: TSM Rep. No. 1739 'Bingéllerden Siiziiliirsiin Inersin'den belirlenen 6geler:

1-5. Slciiler uyarlama ve 55 dlci (etiidiin 6-60. Olciisil) arastirmaci tarafindan ek.
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3. Pozisyon 2. Etiit

3. poz. 2.
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I11. poz. 2. Etiit Icerigi:

1-20. dl¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 183 'Urfa Dortlik Oyunu'ndan belirlenen 6geler: 156-

159. dlciiler ve 16 olcii (etiidin 5-20. dlcisii) arastirmaci tarafindan ek.

21-24. él¢ii: THM Rep. No. 3061 'Anlatmam Derdimi Dertsiz Insana'dan belirlenen &geler:
11-12. 6lcii, tekrar 11. ve 1 Sl¢ii (etiidiin 24. 6l¢iisii) arastirmaci tarafindan ek.

25-28. ol¢ii: THM Rep. No. 1308 'Biilbiilii Tuttum Giile Bagladim'dan belirlenen 6geler: 7-

\l
1

8. Olciiler ve 2 dlcii (etiidiin 27-28. Olciisil) arastirmaci tarafindan ek.

29-34. dl¢ii: THM Rep. No. 866 'Bende Gittim Bir Geyigin Avina'dan belirlenen 6geler: 3-

4., 23. uyarlama, 24-25., 26. uyarlama.
35-66. olcii: TSM Rep. No.19176 Ne Zaman Bir Giile Baksam'dan belirlenen 6geler: 1-4.

olciler iki tekrar (1. Olcii uyarlama), 5-10., 11-12. dlcu uyarlama, 1-4. dlciiler iki tekrar (1.

Olci uyarlama), 5-10., 13-14. dlciler.
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1-3. Pozisyon 1. Etiit
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I-TI1. Poz. 1. Etiit Icerigi:

1-24. o6l¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 209-12 'Egin Halaylari-Gecegii'den belirlenen 6geler: 1-
23. Olgiler (1-4., 10., 12., 20., ve 22. Slciiler uyarlama) ve 1 6l¢ii (etiidiin 24. Slciisii)

arastirmaci tarafindan ek.

25-104. ol¢ii: TSM Rep. No. 9032 'Saclarin Askimin Orgiisii Gibi'den belitlenen dgeler: 1-
72. dlgiler (8., 13., 16., 19., 26-27., 29-30., 61-62., 66-67. dl¢iiler uyarlama), 41-48. dlciiler.
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1-3. Pozisyon 2. Etiit

1-3. poz. 2.
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I-T11. poz. 2. Etiit icerigi:

1-16. 6l¢ii: TSM Rep. No. 507 'Ardina Diisenlerden'den belirlenen 6geler: 1-7. dlctiler (1. ve

5. Olcii uyaralama) ve 9 dlcii (etiidiin 8-16. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.

17-32. élgii: TSM Rep. No. 2100 'Bir Kara Sevda Benim Bagladi Kaderimi'den belirlenen

ogeler: 1-16. dlgiiler (1., 4., 8. dlciiler uyarlama)

33. ol¢ii: THM Rep. No. 1168 'Hem Okudum Hemide Yazdim'dan belirlenen 6geler: 8. dlcii
uyarlama.

34. olcii: THM Rep. No. 2981 'Adam Aglatan Oldum'dan belirlenen 6geler: 1. 6l¢ii uyarlama.
35-36. olcii: THM Rep. No. 1168 'Hem Okudum Hemide Yazdim'dan belirlenen 6geler: 8.

Olcu ve 1 6lci (etiidiin 36. Olciisii) arastirmact tarafindan ek.

37-38. olcii: THM Rep. No. 2981 'Adam Aglatan Oldum'dan belirlenen 6geler: 3. ve 8. dlci.
39-43. ol¢ii: THM Rep. No. 3153 'Kezibanin Alt Odas1 Sekili'den belirlenen 6geler: 3-7.

olciiler.
44-48. olcii: THM Rep. No. 743 'Gardas Gitmem Diyarbekir Diiziine'den belirlenen dgeler:

3. olcii iki tekrar, 4-6. dlciiler.
49-50. 6l¢ii: THM Rep. No. 3545 'Iner Gelir Su Daglarin Dumani'ndan belirlenen dgeler: 32.

Olcu ve 1 6lci (etiidiin 50. Glciisii) arastirmact tarafindan ek.

51-53. ol¢ii: THM Rep. No. 4317 'Eregli'den Cikt1 Sokiin Eyledi'den belirlenen 6geler: 22-

23. olcii yarimsar, 24. 6lcii uyarlama ve 1 6lcii (etiidin 53. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.
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2. Pozisyon 1. Etiit
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II. poz. 1.

Dortliik = 68 [Composer]
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II. poz. 1. Etiit Icerigi:

1-12. él¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 295 'Metelikten'ten belirlenen 6geler: 16-17., 25-26., 22-

23., 27-28., 31., 33-34. Slciiler ve 1 dlcii (etiitid 12. dlciisii) arastirmaci tarafindan ek.

13-24. olgii: THM So6zsiiz Rep. No. 295 'Metelikten'ten belirlenen 6geler: 38., 41-44., 46-48.

Olciler ve 4 6lcu (etiidiin 21-24. dlcusii) arastirmaci tarafindan ek.
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2. Pozisyon 2. Etiit

I1. poz. 2.

[Composer]
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II. poz. 2. Etiit I¢erigi:

1-3. dlgii: THM Rep. No. 221 'Aksam Oldu Giin Dolagsmaz'dan belirlenen 6geler: 17. dl¢ii

ve 2 Olci (etiidiin 2-3. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.

4. olcii: THM Rep. No. 513 'Asip Asip Garli Daglar Gelirsin'den belirlenen 6geler: 4. Sl¢ii

uyarlama.
5. 6lcii: THM Rep. No. 1545 'Su Cavdirin Hanlari'ndan belirlenen 6geler: 1. 6l¢ii uyarlama.

6-7. olcii: THM Rep. No. 438 'Ay Dogar Giresundan'dan belirlenen 6geler: 29-30. 6l¢iiler.
8-14. ol¢ii: THM Rep. No. 2405 '"Yiiksek Tepede Harman Tozu Savrulur'dan belirlenen

Ogeler: 1-2. dl¢ii, 3. dlcii uyarlama, 1-2. 6l¢ii ve 2 6lcii (etiidiin 13-14. Slgiisii) arastirmact

tarafindan ek.

15-18. oél¢ii: THM Rep. No. 3077 'Kalk Goniil Yola Gidelim'den belirlenen 6geler:_7-10.

Olctler.
19-27. él¢ii: THM Rep. No. 537 'Goniil Gurbet Ele Varma'dan belirlenen 6geler: 1-4. dl¢iiler
uyarlama, 1 6lci (etiidiin 23. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek, 6-9. dlciler uyarlama.

28-29. olcii: THM Rep. No. 3929 'Pinar Basinda Ben Gordiim Onu'dan belirlenen 6geler: 1.,

2. 0lcii uyarlama.

30-32. dl¢ii: THM Rep. No. 4313 'Hasir Alt1 Garinca'dan belirlenen 6geler: 1-3. dlciiler
uyarlama.

33-34. olcii: THM Rep. No. 184 'Bel Bagimin Tokasi'ndan belirlenen &geler: 1. Olcii
uyarlama, 2. dlcii.

35. olcii: THM Rep. No. 4548 'Menevse Biter De Bahar Yaz Gelir'den belirlenen 6geler: 1.

olcii.
36. ol¢ii: THM Rep. No. 184 'Bel Bagimin Tokasi'ndan belirlenen 6geler: 2. 6lcii.
37-42. ol¢ii: THM Rep. No. 4548 'Bel Bagimin Tokasi'ndan belirlenen 6geler: 3. 6lcii

uyarlama, 4-5. olcii, 6-7. Olciiler uyarlama ve 1 o6lci (etiidiin 42. Olciisii) arastirmaci

tarafindan ek.
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1-2. Pozisyon 1. Etiit

Score

I-11. poz. 1.

Dortliik = 68 [Composer]
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I-11. poz. 1. Etiit I¢erigi:

1-7. 8lgii: TSM Rep. No. 1739 'Bingéllerden Siiziiliirsiin Inersin'den belirlenen 6geler: 47-
49. dlciiler uyarlama, 50-52., 53. dl¢ii uyarlama.

8-19. olgii: TSM Rep. No. 3789 'Ekin Ektim Collere'den belirlenen 6geler: 1-12. dlciiler (6.

Olcisi uyarlama)

20-28. olcii: TSM Rep. No. 17999 'Agac Olsun Sevecegin'den belirlenen 6geler: 1-8. dl¢ii
uyarlama.

28-59. ol¢ii: TSM Rep. No. 19176 'Ne Zaman Bir Giile Baksam'dan belirlenen 6geler: 1-4.
uyarlama iki tekrar, 5-12. (5, 7, 9, 11. uyarlama), 1-4. uyarlama iki tekrar, 5-10. (5, 7, 9.

uyarlama), 13-14. olciiler.
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1-2. Pozisyon 2. Etiit

Score

[-1I. poz. 2.

[Composer]

Dortliik: 60
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I-T1. poz. 2. Etiit I¢erigi:

1-5.6lcii: THM Rep. No. 4026 'Gesi Baglarin1 Dolaniyorum'dan belirlenen 6geler: 1. 6l¢ii,

3-6. olgiiler.
6. ol¢ii: THM Rep. No. 4330 'Fadimem De Has Bahgenin Yollari'ndan belirlenen 6geler: 3.

Olctli uyarlama.
7-10. dl¢ii: THM Rep. No. 4333 'Yeni Galaylanmis Sofanin Tasi1'ndan belirlenen 6geler: 38.

Olci uyarlama, 39-41. dlculer.

11-13. olcii: THM Rep. No. 2076-B 'Kim Gormiistiir Giizellerin Vefasini'ndan belirlenen

Ogeler: 37-39. olciiler.
14-58. ol¢ii: THM Rep. No.4333 'Yeni Galaylanmis Sofanin Tasi'ndan belirlenen 6geler: 58.

uyarlama, 59., 60. 6lcii uyarlama ve 42 Slci (etiidiin 17-58. dlciisii) arastirmaci tarafindan

ek.
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1-2-3. Pozisyon 1. Etiit

1-2-3. poz. 1.
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I-11-II1. poz. 1. Etiit Icerigi:

1-24. dl¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 209-12 'Egin Halaylari-Gecegii'den belirlenen 6geler: 1-
23. olgiiler (1-4., 10., 12., 20., ve 22. dl¢iiler uyarlama) ve 1 6lcl (etiidiin 24. Slgiisii)

arastirmaci tarafindan ek.

25-104. ol¢ii: TSM Rep. No. 9032 'Saclarin Askimin Orgiisii Gibi'den belitlenen dgeler: 1-
72. dlgiler (8., 13., 16., 19., 26-27., 29-30., 61-62., 66-67. dl¢iiler uyarlama), 41-48. dlciiler.
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1-2-3. Pozisyon 2. Etiit

1-2-3. poz. 2.
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I-11-I11. poz. 2. Etiit Icerigi:

1-16. 6l¢ii: TSM Rep. No. 507 'Ardina Diisenlerden'den belirlenen 6geler: 1-7. dlctiler (1. ve

5. Olcii uyaralama) ve 9 dlcii (etiidiin 8-16. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.

17-32. dlgii: TSM Rep. No. 2100 'Bir Kara Sevda Benim Bagladi Kaderimi'den belirlenen

ogeler: 1-16. dlgiiler (1., 4., 8. dlciiler uyarlama)

33. ol¢ii: THM Rep. No. 1168 'Hem Okudum Hemide Yazdim'dan belirlenen 6geler: 8. dlcii
uyarlama.

34. 6l¢ii: THM Rep. No. 2981 'Adam Aglatan Oldum'dan belirlenen 6geler: 1. 6l¢ii uyarlama.
35-36. olcii: THM Rep. No. 1168 'Hem Okudum Hemide Yazdim'dan belirlenen 6geler: 8.

Olcu ve 1 6lci (etiidiin 36. Olciisii) arastirmact tarafindan ek.

37-38. ol¢ii: THM Rep. No. 2981 'Adam Aglatan Oldum'dan belirlenen 6geler: 3. ve 8. dlci.
39-43. ol¢ii: THM Rep. No. 3153 'Kezibanin Alt Odasi1 Sekili'den belirlenen 6geler: 3-7.

olciiler.
44-48. olcii: THM Rep. No. 743 'Gardas Gitmem Diyarbekir Diiziine'den belirlenen geler:

3. Ol¢ti iki tekrar, 4-6. Olciiler.
49-50. 6l¢ii: THM Rep. No. 3545 'Iner Gelir Su Daglarin Dumani'ndan belirlenen dgeler: 32.

Olcu ve 1 6lci (etiidiin 50. Glciisii) arastirmact tarafindan ek.

51-53. olcii: THM Rep. No. 4317 'Eregli'den Cikt1 Sokiin Eyledi'den belirlenen 6geler: 22-

23. olcii yarimsar, 24. 6lcii uyarlama ve 1 6lcii (etiidin 53. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.
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Trill 1. Etiit

Tril 1.
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Trill 1. Etiit I¢erigi:

1-8. dl¢ii: THM Rep. No. 287 “Agild1 Laleler Giiller’den belirlenen 6geler: 3. 6lcii uyarlama,

13-14. olciiler uvarlama ve 1 0Olci (etiidiin 4. Olcilisi) arastirmaci tarafindan ek, timi iki

tekrar.
9-10. olcii: THM Rep. No. 2312 ‘Kekligimin Ayaklar1 Mercan’dan belirlenen 6geler: 8-9.

Olciiler.
11. 6lcii: THM Rep. No. 2585 ‘Harman Yeri Diiz Diize’den belirlenen 6geler: 39. 6l¢ii.

12-21. 6l¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 470 ‘Babayigit Oyun Havasi’ndan belirlenen 6geler: 3-

5., 26. olciler ve 3 dlcu (etiidin 16-18. dlcisi) arastirmaci tarafindan ek, 3-5. olgiiler.

22. 6lcii: THM Rep. No. 1168 ‘Hem Okudum Hemide Yazdim’dan belirlenen 6geler: 7. dlcii.
23. bl¢ii: THM Rep. No. 2783 “Otiiyor Biilbiiller’den belirlenen 6geler: 16. dl¢ii.

24-25. olcii: THM Rep. No. 3145 ‘Fistan Geymis Kirmali’dan belirlenen 6geler: 38 ve 44.
Olciiden (yarim Olciiliik motiflerden tek dl¢ii), 20. Slcii.

26-27. olcii: THM Rep. No. 2052 ‘Bagda Giilii Budadim’dan belirlenen 6geler: 12., 23.

Olciiler.
28-29. ol¢ii: THM Rep. No. 2062 ‘Kahve Yemenden Gelir’den belirlenen dgeler: 2. dl¢ii

uyarlama ve 1 6lci (etiidiin 29. dlciisii) arastirmaci tarafindan ek.
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Trill 2. Etiit

Tril 2.

Dortliik = 48
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Trill 2. Etiit I¢erigi:

1-4. dl¢ii: THM Rep. No. 2532 ‘Nar Agaci’dan belirlenen 6geler: 24-25. dlgiiler ve 2 Slgii

(etlidiin 3-4. Olcisii) arastirmaci tarafindan ek.

5-12. dl¢ii: THM Rep. No. 2928 ‘Ela Gozliim Ben Bu Elden Gidersem’den belirlenen 6geler:

1-8. Olciiler (7. ol uyarlama).

13-14. dl¢ii: THM Rep. No. 393 ‘Asmalarda Kol Uzatmig’tan belirlenen 6geler: 28. dl¢i, 29.

o6l¢ii uyarlama.
15-16. ol¢ii: THM Rep. No. 3102 “Yiice Dag Basinda Yanar Bir Isik’tan belirlenen 6geler:

4. 6lci, 9. Olci uyarlama.

17-18. dl¢ii: THM Rep. No. 1183 ‘Madem Dilber Meylin’den belirlenen dgeler: 3-4. dlciiler.
19. dl¢ii: THM Rep. No. 1455 ‘Denizin Dibinde Hagcem’den belirlenen 6geler: 22. dl¢ii

uyarlama.
20-21. dl¢ii: THM Rep. No. 2532 “‘Nar Agaci’dan belirlenen 6geler: 36. 6l¢ii uyarlama, 37.

olgi.
22. ol¢ii: THM Rep. No. 2312 ‘Kekligimin Ayaklart Mercan’dan belirlenen 6geler: 13. 6l¢ii
uyarlama.

23-24. olcii: THM Rep. No. 4286 ‘Sagim Sar1 Ben Bu Sagi1 Satarim’dan belirlenen 6geler:

11. 6lcii uyarlama ve 1 6lct (etidiin 24. dlcisii) arastirmaci tarafindan ek.
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Agilite 1. Etiit

Agilite 1. etiit
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Agilite 1. Etiit icerigi:

1-12. 6l¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 470 'Babayigit Oyun Havasi'ndan belirlenen 6geler: 16-
19., 27-34. dlgiiler.
13-19. olgii: THM Sozsiiz Rep. No. 183 'Urfa Dortliik Oyunu'ndan belirlenen 6geler: 46-

47.,55-57.. 65. olculer ve 1 6lci (etiidun 19. dlciisii) arastirmaci tarafindan ek.

20-36. dlcii: THM Sozsiiz Rep. No. 267 'Kabak Halayi'ndan belirlenen 6geler: 1-17. dlciiler.
37-48. ol¢ii: THM Sozsiiz Rep. No. 269 'Sallan Gel'den belirlenen 6geler:1-10. dlctiler ve 2

Olci (etlidiin 47-48. dlciileri) arastirmaci tarafindan ek.
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Agilite 2. Etiit

Agilite 2. etiit
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Agilite 2. Etiit icerigi:

1-2. o6l¢ii: THM Rep. No. 221 'Aksam Oldu Giin Dolagsmaz'dan belirlenen 6geler: 44-47.

Olciiler (varim olciiliik motiflerden).

3-5. ol¢ii: THM Rep. No. 244 'Esimden Ayrildim'dan belirlenen 6geler: 32-34. dlgiiler.
6-9. dl¢ii: THM Rep. No.301 'Aman Ecel Ug Giin Ara Ver'den belitlenen dgeler: 1-4. dlgiiler.
10-13. ol¢ii: THM Rep. No. 440 'Dost Dost Diye Hayalina Yeldigim'den belirlenen 6geler:

22. 0lci ve 3 dlci (etiidiin 11-13. olciileri) arastirmaci tarafindan ek.

14. 6lcii: THM Rep. N0.659 'Kara Koyun Ak Koyun'dan belirlenen 6geler: 3. 6lcii.

15-17. él¢ii: THM Rep. No. 822 'Siyrildim Diistiim Yamagtan'dan belirlenen 6geler: 11-12.
Olciiler (yarim 6l¢iiliik motiflerden) ve 2 6l¢ii (etiidiin 16-17. dl¢iileri) arastirmaci tarafindan
ek.

18-19. olcii: THM Rep. No. 826 'Seherde Aglayan Biilbiil'den belirlenen 6geler: 29. dl¢ii

(varim Olciliik motif tizerine) ve 1 6lct (etiidiin 19. 6lciisti) arastirmaci tarafindan ek.

20-23. ol¢ii: THM Rep. No.1329 'Alkahat Mavi Kahat'tan belirlenen 6geler: 2-3. uyarlama,

4, 12. dlciiler.
24-25. olcii: THM Rep. No. 1455 'Denizin Dibinde Hagcem'den belirlenen 6geler: 20 ve 23.

Olciiler uyarlama.

26. ol¢ii: THM Rep. No.1743 'Mese Meseye Benzer'den belirlenen dgeler: 6. 6lcili uyarlama.
27-28. olcii: THM Rep. No. 1854 'Asagidan Gelen Elin Galdursun'dan belirlenen 6geler: 14-

15. dlciiler.
29-30. olcii: THM Rep. No. 2128 'Daglar Seni Delik Delik Delerim'den belirlenen 6geler: 4-

5. olciiler.

31-32. dl¢ii: THM Rep. No. 2385 'Devrent Deresi'nden belirlenen dlgiiler: 2 ve 4. 6geler.
33-34. dl¢ii: THM Rep. No. 1854 'Asagidan Gelen Elin Galdursun'dan belirlenen 6geler: 1,
2. Olcii uyarlama.

35. ol¢ii: THM Rep. No. 1977 'Kaymak¢idan Cikdim'dan belirlenen ogeler: 17 ve 22.

Olcudeki varim 6lciiliikk motiflerden.

36-37. ol¢ii: THM Rep. No. 1854 'Asagidan Gelen Elin Galdursun'dan belirlenen 6geler: 11.

Olci uyarlama ve 1 dlci (etiidiin 37. 6lcusi) arastirmaci tarafindan ek.
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Staccato 1. Etiit

Staccato 1. etiit

Noktali dortlitk= 40 vV
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Staccato 1. Etiit Icerigi:

1-8. 6l¢ii: THM Rep. No. 196 ‘Ben Caya Indim’den belirlenen 6geler: 1-8. dlgiiler (3. dl¢ii

uyarlama)
9-20. olcii: THM Rep. No. 286 ‘Bir Boliik Agca Kizlar’dan belirlenen 6geler: 1-4. dlgiiler

iki tekrar (4 Olci uyarlama, ikinci tekrarda 1. dlcii de uyarlama) ve 4 6lci (etidin 17-20

Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.
21-28. élcii: THM Rep. No. 196 ‘Ben Caya indim’den belitlenen 6geler: 1-8. dlciiler (3. dl¢ii

uyarlama)
29-36. olcii: THM Rep. No. 208 ‘Bir Of Ceksem’den belirlenen 6geler: 2-3. dlciilerden

esinlenerek & 6lci (etiidiin 29-36. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.

37-40. dlcii: THM Rep. No. 244 ‘Esimden Ayrildim’dan belirlenen 6geler: 1-2. dlciiler, 3.

Olcli uyarlama ve 1 6lcii (etiidiin 40. Glciisii) arastirmaci tarafindan ek.

41-47. olcii: THM Rep. No. 456 ‘Aziziye’den belirlenen 6geler: 2-7. dlgiiler (2. ve 6. dl¢ii

uyarlama) ve 1 0lcii (etiidiin 47. olciisii) arastirmaci tarafindan ek.

48-54. olcii: THM Rep. No. 919 “Asan Bilir Karli1 Dagin Ardini’dan belirlene 6geler: 1-5.,

8. Olcii, 9. 6lcii uyarlama.

55-61. ol¢ii: THM Rep. No. 3077 ‘Kalk Goniil Yola Gidelim’den belirlenen 6geler: 1-6.

Olciler ve 1 6lci (etiidiin 61. §lciisii) arastirmact tarafindan ek.
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Staccato 2-a Etiit

Staccato 2-a

Dortliik= 54

—_ -~ . ,',"\4,\
T e asa ﬁ—;&ﬁttﬁtwfmhiw*%rr-p@

30 . e —
O 4 > . . o o o . o
Aieel oececs Lea, ———= e e
& . .g/- r T

=V

Tiirk Miizigi Ogelerinin Keman Egitiminde Kullanilmasina Y énelik Bir Model Gelistirilmesi
Doktora Tezi - Ozan HANER

198



Staccato 2-a Etiit Icerigi:

1-7. ol¢ii: THM Rep. No. 3065 ‘Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada’dan belirlenen

Ogeler: 71-76. olciiler ve 1 dlcii (etlidiin 7. 6l¢iisii) arastirmaci tarafindan ek.

8-11. ol¢ii: THM Rep. No. 244 ‘Esimden Ayrildim’dan belirlenen 6geler: 1-2., 3. dlci
uyarlama ve 1 6lcu (etiidiin 11. dlctsi) arastirmaci tarafindan ek.

12-14. 6lcii: THM Rep. No. 3203 ‘Guruldu Mu Su Banazin Bazari’dan belirlenen 6geler:

15-16., 17. dl¢ii uyarlama.
15-18. ol¢ii: THM Rep. No. 1442 ‘Bin Cefalar Etsen’den belirlenen 6geler: 9-10., 12-13.

Olctler.
19-26. ol¢ii: THM Rep. No. 1545 ‘Su Cavdirin Hanlari’dan belirlenen 6geler: 1-7. dlciiler (3

ve 7. 6lci uyarlama) ve 1 6lci (etiidiin 26. 6lciisil) arastirmaci tarafindan ek.

27. él¢ii: THM Rep. No. 1847 ‘Gel Ey Goniil Miilk Edinme Bu Dehri’den belirlenen 6geler:

19. dlcii uyarlama.

28-33. olcii: THM Rep. No. 3065 ‘Ben Gidersem Sazim Sen Kal Diinyada’dan belirlenen

Ogeler: 1-5. olciiler (3. Slgii uyarlama) ve 1 6lcii (etiidiin 33. 6l¢iisii) arastirmaci tarafindan
ek.
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Staccato 2-b Etiit

Staccato 2-b
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Staccato 2-b Etiit Icerigi:

1-2. 6l¢ii: THM Rep. No. 1308 ‘Biilbiili Tuttum Giile Bagladim’dan belirlenen 6geler: 1-2.

Olciiler.
3-11. dl¢ii: THM Rep. No. 930 ‘Aman Ey Aman Of’tan belirlenen 6geler: 2. 6l¢ii ve 8 dlgii

(etiidiin 4-11. 6lclist) arastirmaci tarafindan ek.

12-18. ol¢ii: THM Rep. No. 1442 ‘Bin Cefalar Etsen’den belirlenen dgeler: 1-6. dlgiiler ve 1

Olcu (etiidiin 18. Olciisii) arastirmaci tarafindan ek.

19-35. 6l¢ii: THM Rep. No. 3781 “Yatamadim Gasavette’den belirlenen 6geler: 1-16. dl¢iiler

(13-15. olciiler uyarlama) ve 1 dlcii (etiidiin 35. dlciisii) arastirmaci tarafindan ek.
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HUSEYNI GEZGINI

ONTEST-SONTEST ESERI
Ozan HANER

Dortliik = 64

Tiirk Miizigi Ogelerinin Keman Egitiminde Kullanilmasina Y &nelik Bir Model Gelistirilmesi
Doktora Tezi - Ozan HANER
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2 Hiiseyni Gezgini

Tiirk Miizigi Ogelerinin Keman Egitiminde Kullanilmasina Y6nelik Bir Model Gelistirilmesi
Doktora Tezi - Ozan HANER
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Hiiseyni Gezgini 3

Tiirk Miizigi Ogelerinin Keman Egitiminde Kullanilmasina Y énelik Bir Model Gelistirilmesi
Doktora Tezi - Ozan HANER
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Ek 4. Modelin Deney Asamasi Sonrasi Ogrenciler Ile Yapilan Yar1 Yapilandiriimis Gériisme

Sorulari

1.

Donem boyunca ¢alistiginiz etiitlerden olusan bu model, sizi keman ¢alisma
konusunda daha istekli hale getirdi mi?

Modeli olusturan bu etiitleri ileride mesleki hayatinizda kullanir misiniz?

Bu etiitler keman ¢almadaki teknik sorunlarin ¢oziimiinde ya da bu teknik
konularda gelismenizde size yardimci oldu mu?

Donem boyunca, ¢alistiginiz etiitlerden olusan modelin en begendiginiz 6zellikleri
nelerdi?

Donem boyunca, ¢alistiginiz etiitlerden olusan modelin en begenmediginiz
ozellikleri nelerdi?

En ¢ok faydasini gordiigiiniizii diisiindiigiliniiz etiit ya da etiitler hangileriydi?
Faydasi olmadigini diisiindiigiiniiz etiit ya da etiitler hangileriydi?

Modelin daha faydali olabilmesi i¢in fikir ya da goriisleriniz nelerdir?
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Ek 5. Uzman Kurulu

Prof. Dr. Ali Ugan: Gazi Universitesi Gazi Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi
Boliimii Miizik Egitimi Anabilim Dal1 Tiirk Miizik Egitimi Arastirma ve Gelistirme Merkezi
Baskanu.

Prof. Dr. Mustafa Uslu: Marmara Universitesi Atatiitk Egitim Fakiiltesi Giizel

Sanatlar Egitimi Boliimii.
Doc. Dr. Sevil Ulucan Weinstein: Istanbul Universitesi Devlet Konservatuari.
Dr. Ogr. Uyesi Alper Tunga Ozcan: Mersin Universitesi Devlet Konservatuari.
Orkestra Sefi ve Keman Sanatcis1 Mehpare Karamenderes

Not: Jirilerin bu listedeki siralari, istatistik tablolardaki siralariyla benzerlik

gostermemektedir.
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