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ON SOZ

Tiirk edebiyatina 1950°li yillarda giren II. Yeni Hareketi’nin kurucu sairi Cemal
Stireya, siirleriyle bir doneme damga vurmus ender sahsiyetlerdendir. Sair, siirlerini
yazarken degisik imge, ¢agrisim ve soyutlamalarla yeni bir séyleyis tarzina yonelmis ve
bdylece yeni bir siir akiminin dogmasinda oncii olmustur. Sair soyut ve sembolik bir

anlatim amaci gliderken, renklerin anlatim ve ¢agrisim giiciinden ¢ok¢a faydalanmistir.

Renkler, insanlar {izerinde psikolojik ve fizyolojik birtakim etkiye sahiptir.
Edebiyat ve resim gibi bir¢ok giizel sanat dalinda; tarih, tip, din ve inanis gibi sosyal
yasamin farkli alanlarinda renklerin giiciinden faydalanilmistir. Insanm zihinsel ve
ruhsal bircok aktivitesine etki eden renk kavrami, bu nedenle yasamin ayrilmaz
pargasidir. Renkler bazi durumlarin yorumlanmasinda, insanlarin duygularinin
ifadesinde &nemli bir yere sahiptir. Insan ve yasamla olan bu iliskisi nedeniyle de sanat
dallarinin en etkili araglarindan olan renkler canlilarin algilama kabiliyetine de etki
etmektedir. Cevresinin en etkili sahidi olan sairler de renklerin bu etkilerini imgesel

bi¢imde siirlerinde kullanmislardir.

Cemal Siireya siirlerinde imgesel anlatimin olanaklarindan faydalanmis 6zgiin bir
sairdir. Sanat¢1 imgesel anlatim yolunu segerken renklerin sembolik giiclinden de
faydalanmistir. Bu nedenle sairin siirlerine bir de bu agidan bakmak onun sanat ve dil

anlayisinin anlasilmasina katkida bulunacaktir.

Bu ¢aligmanin girig kisminda renk kavramindan ve renklerin toplumsal hayattaki
Ooneminden bahsedilmistir. Daha sonra Cemal Siireya’nin siirlerini incelerken karsimiza
c¢ikan renklerin sembolik anlamlar1 hakkinda bilgi verilmistir. Calismamizda Siireya’nin
tim siirleri incelenmis, renklerin ve bu renkleri c¢agristiran kelimelerin bulundugu
dizeler tespit edilerek, bu dizelerin sairin hayal diinyasinda hangi anlamlara geldigi
aciklanmaya calisilmistir. Boylece sairin esyaya ve durumlara bakisi irdelenmis, siirine

bagska bir agidan ayna tutulmaya calisilmistir.

Ders siirecinde bilgilerini bizimle paylasan Do¢. Dr. Ebru BURCU YILMAZ’a,
Doktor Ogretim Uyesi Taner NAMLI’ya bu ¢alismanin hazirlanmasinda fikri zemini

olusturan ve olusum siirecinde destegini esirgemeyen danismanim Doktor Ogretim

Uyesi Ahmet Faruk GULER e tesekkiirlerimi arz ederim.



OZET

II. Yeni Siiri’nin 6nemli isimlerinden olan Cemal Siireya imgesel anlatim tarzi ile
dikkatleri iizerine ¢ekmis Cumhuriyet Donemi Tiirk Siiri’nin énemli isimlerindendir.
Siirini ironi ve humourla siisleyen sair bilingcaltinin izlerini de siirine aksettirerek 6zgiin

bir ifade olusturmay1 basarmistir.

Siirde renkler, duygularin ve diislincelerin ifadesinde aciklayict bir gorev
yapmaktadir. Bu nedenle sairlerin sembolik anlatiminda renklerin énemli yeri vardir.
Cemal Siireya da siirlerinde renkleri, ¢okca kullanmis sairlerimizdendir. Onun siirlerine
ve sanatina farkli bir acidan bakmak nedeniyle Cemal Siireya’nin siirlerinde renkler
lizerine calisma yaptik. Calismamiz Cemal Siireya’nin Hayati ve Edebi Sahsiyeti,
Cemal Siireya’nin Siirlerinde Renklerin Kullanimi olmak {izere iki boéliimden
olugsmustur. Calismamizda Siireya’nin siirlerindeki renkler tespit edilmis bu renklerin
sosyal, kiiltiirel ve sembolik anlamlarinin siirlerde yer alma big¢imi irdelenmistir.

Boylece Cemal Siireya’nin siirleri bagka bir bakis acisiyla sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Cemal Siireya, renk, imge, siir, bilingalt1.

Vi



ABSTRACT

Cemal Siireya who is known with his strong metaphorical expressions is one of
the important figures in not only Second New Movement, but also in Republican Era
turkish Poetry. The poet who adorn his poems with irony and humour, created a genuine

style by projecting his sub-consciousness to his poems.

Colors serve in the poetry by explaining the thoughts and emotions. Hence, colors
have important roles in metaphorical expression. Cemal Siireya is one the poems who
benefited colors in this manner. We studied colors in the poems of Cemal Siireya so that
we can approach his poems and art from a different angle. Our study consists of two
parts that are respectively Biography and Artistic Character of Cemal Siireya, Functions
of Colors in Cemal Siireya Poetry. In our study, colors in the Cemal Siireya’s poems
have been identified. Also, thestyle in which social, cultural and metaphorical meanings
of this colors are given place in hispoetry is scrutinized. In this way, Cemal Siireya’s

poetry is presented from a different perspective.

Key words: Cemal Siireya, color, simulacrum, poetry, the subconscious
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GIRIS
Hayatimizin bir pargasi olan renk kavrami gilines 1sinlarinin yeryiiziinde
iletilmesiyle alakali bir durumdur. “Renk, nesnelerden yansiyarak gelen goriiniir
isinlarin (151k) gorsel algida olusturdugu duygudur.” (S6zen, 2003: 18) Varliklar1 ve

nesneleri anlamlandirmada en 6nemli yardimer renktir. Goziin ve ruhun gidasidir.

Evrendeki her seyin bir rengi vardir. Varliklari renkleri sayesinde algilar ve ayirt ederiz.

Yasam i¢in bu kadar 6nemli olan renk kavramina insanoglu farkli anlamlar
yiiklemis, cesitli sahalarda renk kavramindan faydalanmistir. Bu anlamlandirma ve
faydalanma kisilige ve kiiltiire gore degismektedir. Tarih dncesinden giiniimiize kadar
toplumlar rengi, duygularin ifadesinde bir ara¢ olarak gormiislerdir. Aslinda bir renge
yiiklenilen anlam o toplumun ya da kisinin o renkle ilgili yasantis1 ile ilintilidir.
Ornegin, Bati kiiltiiriinde beyaz renk olumlu anlamlar igerirken, Uzak Asya'da zellikle
Cin'de matemin sembolili olarak kullanilmaktadir. Bu da gosteriyor ki renk olgusu

kiiltiiriin gegmisteki yasantisi, gelenegi, estetik zevki, gorsel algilayisiyla ilgilidir.

Bazi uluslarin belirli renkleri daha fazla sevdigini gézlemlemek miimkiindiir. S6z
gelimi Portekizli kadinlarin daha ¢ok pembe rengi, kirsal bolgelerde Tiirk kadinlarinin
ise daha ¢ok kirmizi rengi tercih ettigi bilinmektedir. (S6zen, 2003: 12) Bu 6rnek renk

sevgisinin ve zevkinin iilkelere ve kiiltiirlere gore degistigini kanitlar niteliktedir.

Renkler sadece anlamlandirma ve tercih meselesinden ibaret degildir. Renk,
toplumsal hayatin birgok alaninda da kullanilir. Ornegin, saglik alaninda renkler birgok
hastaligin tedavisinde kullanilmistir. “Cin’de kizamik, ¢icek ya da kizil hastaliklarinda,
hastaligin agirligini ve siiresini azaltmak i¢in duvarlar kirmiz1 kagitlarla kaplanir veya
hasta kirmizi ortiilerle sarilirdi.” (Martel, 2000: 80) Anadolu’da ise sarilik yani hepatit
geciren bebeklerin yliziine sar1 Ortii Ortiilmesi renklerin tedavi edici 6zelliginden
faydalanildigin1 gosteren orneklerdendir. Renklerle tedaviye kromoterapi denir. Bugiin
bilimsel olarak da renklerin hastaliklar1 tedavi edici 6zelligi oldugu kanitlanmistir.
Renklerin insanin biyolojik ve psikolojik saglig1 lizerinde onemli etkilerinin oldugu

bilinmektedir.

Renklerin yorumlanmasi donemlere ve devirlere gore de farklilik arz etmektedir.
Ornegin; “Antik ¢agda takilan takilarin renkleri dnemliydi. Kirmizi, enerji ve cesaret

vermesi, takani yangin ve yildirirmdan korumasi i¢in kullanilirdi. Mavi ve mor inang ve



erdemle baglantiliydi.” (Tappe, 2014: 51) Antik Cagdaki bu anlayis giliniimiizde
birtakim bilimsel verilerle desteklenmektedir. Renklerin insanlara olumlu ya da

olumsuz enerji verebildigi bilimsel ¢calismalarla ispatlanmuistir.

Renklerin kullanildigi bir baska sosyal alan dindir. Renkler, dini ritiiellerin
gerceklestirilmesinde de 6nemlidir. Ornegin, “Miisliimanlar ritiiellerinde yesil,
Hiristiyanlar mavi ve yesil severler.” (Tappe, 2014: 51) Miislimanlarin giyinisinden
riiyalarina kadar hayatlarindaki bir¢ok unsurda yesil renk olumlu anlama gelir. Yesil,
cennet rengidir. “Kur’an- 1 Kerim’de cennet tasvirine ait ayetler daha ¢ok Rahman,
Vakia, Insan ve Gasiye surelerinde yogunlasmaktadir. Bu tasvirlerde cennette 6n plana
¢ikan rengin ‘yesil” olmasi dikkat ¢ekicidir.” (Sahinler, 2010: 72) Yesil renk inang ile
biitiinlestirilmistir. Bu renkte manevi bir huzur oldugu disiiniliir. Yine rahiplerin dini
etkinliklerine gore siyah ya da mor kiyafet giymeleri Hristiyanlarin bu renklere manevi
anlam yiiklediklerinin gostergesidir. Yine dlen insanin beyaz kefene sarilmasi beyaz
rengin, temizligi ve saflig1 temsil etmesi itibariyle ahiret alemine intikaldeki niiansi

gostermesi bakimindan mecazi bir anlama sahiptir.

Verdigimiz orneklerden anlasildigi lizere renkler kiiltiir, din, saglik gibi hayatin
onemli alanlarinda 6nemli etkilere sahiptir. Bunun yani sira, Bigali’ya gore; renk, bir
fikri sembolize etmede, sahsi heyecan ve duygulari tefsir etmede de yardimeidir. (1999:
231) Bir renk ile bir cismi, varhi@i agiklayamayabiliriz. Fakat bir diisiinceyi ya da
duyguyu anlatabiliriz. Renk sadece resim sanatinda kullanilan bir 6ge degildir. Rengin

bu 6zelligi onu ¢esitli sanat dallarinda da kullanmaya elverisli hale getirir.

Tim bu oOzellikleri nedeniyle evrenin yaratilisindan bugiine cesitli sekillerde
anlamlandiran renkler sairlerin siirinde de vazgeg¢ilmez unsurlardan olmustur. Cemal
Stireya da bir¢cok sair gibi, renklerin sundugu imkénlardan faydalanmistir. Cemal
Siireya; askin, heyecanin, tutkunun rengi kirmiziyi, dinginligin ve derinligin rengi
maviyi, safligin ve temizligin rengi beyazi, gecenin rengi siyahi, topragin rengi
kahverengiyi, moru, griyi, pembeyi, yesili, eflatunu, sariyi, turuncuyu siirlerinde

kullanmustir.

Cemal Siireya, Tiirk siirinin énemli yenilik¢ilerindendir. Mensubu oldugu “ikinci
yeni kullandigi yeni anlam cografyasiyla, yeni ve farkli kurgulamalariyla Tiirk

edebiyatinin degisim yapilanmasinda durur.” (Arslan, 2002: 3) Sair gerek yasantisi



gerek sanata bakisi gerekse sanattaki degisim yapilanmasindaki tuglalardan biri olmasi
ile edebiyat tarihindeki yerini almistir. Sairin siirinin gesitli yonleri ¢aligilmis, boylece
onun sanat1 giin yiiziine ¢ikarilmistir. Siirlerinde hayatindan, asklarindan, fikirlerinden,
siyasal durusundan izler gordiigiimiiz sair, entelektiiel ve ¢cok yonlii bir kisilige sahiptir.
Edebiyatin yaninda resim, miizik gibi sanatlarla ilgilenmis Doguyu ve Batiy1 tanima

sansi elde etmis, maliye okumus, farkli yonleri olan bir kisiliktir.

Sairin renklere olan ilgisini, resim sanatina ilgi duymasiyla da 6zdeslestirebiliriz.
Sair, ozellikle soyut resimle ilgilenir. Yeni resmin biriminin renk oldugunu savunur.
Ona gore renk, tek boyutlu bir seydir. (Siireya, 1997: 21) Resme olan ilgisi, resmin
birimini renk olarak goérmesi, onun esyaya bakisini etkilemistir. Bu bakis agisini

eserlerine yansitan sair, renkleri yogun ve farkli anlamlara gelecek sekilde kullanmistir.

Cemal Siireya; Folklor Siire Diisman baslikli yazisinda “Cagdas siir geldi
kelimeye dayandi” der. Sair bu yazisinda siirin asil biriminin kelime oldugunu savunur,
siirde olmas1 gereken imgesel anlatimin kelimelerle olusturulabilecegini sdyler. Bu da
gosteriyor ki sairin sanat anlayisinda daha ¢ok malzeme 6nem kazanmis ve bu, onu tiim
sanat dallarinda soyut bir sanat anlayisina yoneltmistir. Sair siirde de soyut olana
yonelmis ve siirlerinde imgesel bir anlatim kullanmistir. Bu soyut anlatimda da renkleri

basat 6ge olarak gdrmiis ve anlatiminda renklerden fazlaca faydalanmistir.

Alaattin Karaca “Il. Yeni Poetikas1” isimli eserinde II. Yeni siirinin dogmasindaki
etmenleri siralarken Bati sanatlarin (gercekiistiiciiliik, atonal miizik, soyut resim ve
gercekiistii sinema) etkisinin onemine de deginir. ikinci yeninin kurucu giicii olan
Stireya, bu anlayisla birebir Ortlisiir. Sanatta varolusculardan ve gergekiistiiciilerden
etkilenmistir. Eserlerini olustururken imge ve sembollerden faydalanan sair, renklerin

sembolik anlamlarindan da sik¢a faydalanmistir.



BIiRINCI BOLUM
CEMAL SUREYA’NIN HAYATI VE EDEBI KiSIiLiGi

1.1. Cemal Siireya’nin Hayati

Asil adi Cemalettin Seber olan Cemal Siireya, 1931 yilinda Erzincan’da diinyaya
gelir. Gilingdér Demiray’a yazdig1 bir mektupta dogum giinii olmadigin1 sdyleyen sair,
(F.Peringek, N.Duruel, 1995: 11) ailenin tek erkek evladidir. Babasi Hiiseyin Bey,
annesi Giilbeyaz Hanim’dir. Kalabalik bir aileye sahip olan sairin hayat1 alt1 yasinda
memleketinden Bilecik’e siirgiin olmasiyla degisir. Memo Amcasiin valiye attig1 bir
yumruk neticesinde (F.Peringek, N.Duruel,1995: 17) ailesiyle birlikte zorunlu gog
yasayan sair, siirgiin olduklarinin altinc1 ayinda annesini kaybeder. Dordiincii gocuguna
gebe iken vefat eden Giilbeyaz Hanim’in yoklugu Cemal Siireya’nin yasaminda hep bir
eksiklik olarak kendini gosterir. Bu ac1 olaydan sonra aile Bilecik’ten Istanbul’a izinsiz
go¢ eder. Baba Hiiseyin Bey ¢alisirken Cemalettin de ilkokula baslar. Ancak Istanbul’a
izinsiz geldikleri anlasilinca aile tekrar Bilecik’e donmek zorunda kalirlar. Bilecik’e
doniince Hiiseyin Bey’in ¢ocuklarina babaanneleri bakar. Babaanne ¢ok yasli oldugu

icin bir siire sonra ¢ocuklara bakamaz ve bu nedenle Hiiseyin Bey Esma ile evlenir.

Esma, koti bir kadindir. Babaanneyi evden gonderir, evdeki kizlara igkence yapar.
Stirekli uzun yol seferleri yapan tir soforii babanin bunlarin bircogundan haberi olmaz.
Cemalettin evdeki bu durumdan uzaklagsmak ister ve “parasiz yatili” smavlarma girer.
1944 yilinda Bilecik Ortaokulu’na parasiz yatili olarak yazilir. Basarili ve zeki bir gocuk
olan Siireya zamaninin ¢ogunu okuyarak gecirir. 1947°de Haydar Pasa Lisesine yine
parasiz yatili olarak devam eder. Bu arada ortaokul yillarinda asik oldugu Seniha Nemli
ile mektuplasmaya devam eder. Evde durumlar degisir. Esma evden kagar, Hiiseyin Bey

Refika Hanim adinda melek gibi bir kadinla evlenir. (F.Peringek, N.Duruel,1995: 63)

Liseden sonra Siyasal Bilgiler Fakiiltesi’ni kazanan sair, iniversite ikinci sinifta
iken Seniha ile nisanlanir. Ve tiglincii sinifta yani 1953 yilinda Seniha Nemli ile evlenir.
Okul hayati nedeniyle esiyle fazlaca bir arada olamayan sair, 1954 yilinda mezun
olunca evliligi gergek bir evlilik haline gelir. Siireya’nin bu evliliginden Ayge adli bir
kiz ¢ocugu diinyaya gelir. Bir siire sonra evliligi ¢atirdamaya baslayan Cemalettin, adin1

kimseye sdylemedigi Uvercinka ile iliski yasamaya baslar. Bundan sonra sair 11



Agustos 1955 yilinda Maliye Miifettis Muavini olarak Istanbul’a atanan sairin

Uvercinka ile iliskisi de evliligi de sona erer. 1957 yilinda da babasi vefat eder.

Cemal Siireya 20 Ekim 1958’de besinci simif Maliye Miifettisligine atanir.
1959°da “Uvercinka” isimli siir kitabiyla Yeditepe Siir Odiilii’nii kazanan sair artik
edebiyat diinyasinda saygin bir yere sahiptir. Bu arada askerligini yapan Siireya 1961
yilinin Kasim ayinda bir yilligina gérevli olarak Paris’e gider. Paris’te Suna Lokman’la

nisanlanir fakat Istanbul’a déniisiinde Suna Hanim’dan da ayrilir.

Istanbul’da bir arkadas toplantisinda Tomris Uyar’la tanisir ve bir miiddet sonra
Tomris Hanim’la evlenir. 1935’te memuriyetinden istifa eder, ge¢imini ¢evirmenlik
yaparak kazanmaya g¢alisir. 1966 yilinin sonunda Tomris Uyar’dan da bosanir. 1967 de
Yelken dergisinde calisirken Zuhal Tekkanat’la tanisir ve evlenir. Tekkanat’tan Memo
Emrah adinda bir oglu olur. Geg¢im sartlar1 agirlaginca tekrar memuriyete donmek
zorunda kalir. Zuhal Hanim’la evliligi esnasinda Ankara Maliye Tetkik Kurul
iiyeliginde ¢alisan sair hafta sonlar1 istanbul’daki evine gelse de evliligi bu problemlere
dayanamaz. Sair, evliliginin sorunlu oldugu donemlerde Giingdr Demiray’la ask
yasamaya baglar lakin Zuhal Hanim’dan bosanmamustir iistelik ¢ocugu da vardir. Bu
sebeple Demiray’in ailesi bu evlilige karsi ¢ikar. Ancak Gilingdér Hanim 1975 yilinda
Cemal Siireya ile evlenir. Siireya’nin bu evliligi de uzun siirmez ve daha bir yil
dolmadan Demiray’dan bosanir. Siireya Memo’nun gelecegi icin 1976 yilinda Zuhal

Tekkanat ile evliligi tekrar denese de basarili olamaz.

Darphane Miidiirliigii sirasinda besinci evliligini Birsen Saganak ile yapar. Birsen
Hanim esini kaybetmis dort ¢ocuklu bir kadindir. Cocuklarinin {i¢ii evlidir ve kiiclik
oglu Ozgiir ile yasamaktadir. Sair Birsen Hanim’la daha diizenli bir hayat yasar ancak
Memo’nun sorunlu bir ¢ocuk olmasi, annesi ile birlikte Siireya’nin evine yerlesmesi
neticesinde Birsen Hanim evi terk eder. Memo’nun dengesiz tavirlari, babasina siddet
uygulamaya yeltenmesi ile de Siireya’min diizeni iyice bozulur. Bu durumu

kaldiramayan Cemal Siireya 9 Ocak 1990 giinii hayatin1 kaybeder.

1.2. Cemal Siireya’nin Edebi Sahsiyeti

Ortaokuldayken kendisine Cemal Siireyya Seber ismini, sair adi olarak secen

Cemal Siireya, Haydarpasa Lisesi’ndeki ilk iki yilinda eski edebiyatla ilgilenir, sonra



yeni edebiyata yonelir.! Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nde iken Sezai Karakog, Muzaffer
Buyruk¢u gibi isimlerle arkadas olur. Fakiiltenin {ig¢iincii sinifindayken Kazgan
Dergisi’nin yaym kurulu bagkani olur ve bu dergide “Cemasef” takma adiyla yazilar,
siirler, desenler yaymmlar. 8 Ocak 1953’te Miilkiye Dergisi’nde Cemal Siireyya
imzasiyla Sarkis1 Beyaz adli siirini yayimlar. Ayni dergide *“ Di Gel 7, “Cikmaz Sinir”
adli siirleri de yayinlanir. Sairin, 1954 Haziran’inda Yeditepe Dergisi’nde yayimlanan
Giil adli siiri, 6zgiinliigii ve imge yapisiyla dikkat ¢ceker. Bu siir sayesinde sair edebiyat

cevrelerinde adin1 duyurmaya baslar.
Giilii aliyorum yiiziime siiriiyorum 2
Her nasilsa sokaga diigmiis
Kolumu kanadimi kirtyorum
Bir kan oluyor bir kiyamet bir ¢algi

Ve zurnanin ucunda yepyeni bir Cingene

(Giil: 12)

1955 yilinda memuriyet nedeniyle Istanbul’a tasinan sair, edebiyat cevrelerinde
daha sik goriilmeye baslar. Evrim, Yeditepe, Yenilik, Siir Sanat1 gibi dergilerde siirler
yayimlar. Elma adli siirinde, adindaki ‘y’ harflerinden birini attigini duyurur. Ayni
yillarda “Osman Mazlum” takma adiyla da kuramsal yazilar yazar. 1956-1958 yillar
arasinda yazdiklariyla, yeni bir siir hareketi olarak anilmaya baslayan Ikinci Yeni Siir
Hareketi’nin onciileri arasinda sayilir. Ilk siir kitabi olan Uvercinka, 1958 senesinin
Subat ayinda yayimlanir. Bu kitabin ilk baskisi alti ayda tiikenir. Bu kitap, donemin
Tiirk siirine yeni bir bakis agis1 getirir ve 1959°da Arif Damar’m Istanbul Bulutu adl
kitabiyla birlikte Yeditepe Siir Odiilii’nii alir. Cemal Siireya igin dergicilik énemli bir
ugras1 alanidir. Defalarca dergi isine giren sairin dergicilik anlayisi da tek cepheli
degildir. “Tezgahin Obiir tarafina ge¢meyi bilmis az dergicilerden birirdir. Mehmet
Dogan’in sOyledigi gibi edebiyat sosyolojisi yapar; okuru tanimaya, tahlil etmeye,
anlamaya c¢aligir.” (F.Peringek, N.Duruel,1995: 295) Sair hep kendisine ait bir

! Caligmanm bu boliimiinde Berna Akyiiz Sizgen’in Cemal Siireyya(2011) baslikli makalesinden
faydalanilmgtir.
2 Bu galismada Siireya , C. (2015) Sevda Sézleri , YKY ,Ist. Siir kitabinin 61. Baskis1 kullanilmusgtir.



dergisinin olmasini ister. Bu diisii ilk olarak 1960 Agustos’unda gercege doniistiiriir ve
Papiriis’iin ilk sayisin1 ¢ikarir, ancak bazi sorunlar nedeniyle dergi yalnizca iki sayiyla
sinirlt kalir. Dergicilikten vazgegmeyen sair, yasaminin sonuna dek birka¢ kez daha bu
dergiyi yeniden ¢ikarmayi basarir. Sair, bir donem g¢evirmenlik de yapar. Kiigiik Prens,
Dine Kars1 Diisiincenin Tarihi, Askin Suglari, Biiyiik Ahlak Doktrinleri sairin ¢evirisini
yaptig1 eserlerden bazilaridir. Ayrica, Fransiz siirinden yaptigi ceviriler de “Yiirek Ki

Paramparga” adiyla kitaplastirilmistir.

Gogebe, sairin ikinci siir kitabr olarak 1965°te yayimlanir. Kitap, 1966’da Tiirk
Dil Kurumu Siir Odiilii’nii kazanir. Ugiincii siir kitab1 olan Beni Op Sonra Dogur Beni,
Ekim 1973’te yayimlanir. Sair, 1970’li yillarin sonlarinda degisik dergilerde daha ¢ok
diiz yazilariyla goriilmeye baglar. Mart 1979’dan itibaren Aydinlik Gazetesi’nde
“Pacgal” basligi altinda diiz yazilar yazar. Diiz yazilardan olusan bir bagka kitab1 Sapkam
Dolu Cigekle, 1976 yilinda, Politika Gazetesi’nde “Giiniibirlik” adli kosede yazdigi
yazilarsa 1982°de ayn1 adla kitap olarak yayimlanir. Sevda So6zleri (Ugurumda Acan),
sairin o giine dek cikardig: siir kitaplarinin toplu basimi olarak 1984’te yayinlanir.
Milliyet Sanat’ta basladigi giinliiklerini Hiirriyet Gosteri’de  siirdiiriir. Cocukga
Dergisi'nde “Aritmetik Iyi Kuslar Pekiyi” bashkli yazilar yazar. 2000’ Dogru
Dergisi’'nde yazdig1 “S6z Senaryolar1” ile “Izdiisiimler” yazilarim ¢ok dnemser ve bu
yazilarda kendisini “Tiirkiye’nin en iy1 portre yazar1” olarak niteler. Gergekten de, sairin
portreleri ve giinliikkleri yaymlandiklari dénemde ¢ok okunan yazilar arasindadir. Adini
andigimiz ve alint1 yaptigimiz kitaplar disinda 99 Yiiz, Papiriis’ten Basyazilar gibi diiz
yazilardan olusan kitaplar1 da bulunur. Ayrica Sair, Miilkiyeli Sairler Antolojisi ve 100
Ask Siir1 adli siir segkileri de hazirlamistir. Esi Zuhal Tekkanat’a yazmis oldugu
mektuplardan olusan On Ug¢ Giiniin Mektuplar1 edebiyatimizin en giizel mektup
orneklerindendir. Giinliikleri de 999. Giin: Ustii Kalsin ve daha sonra da Giinler adiyla
kitaplastirilmistir. Dergilerde sik¢a goriildiigii bu yillarda siir kitab1 yayimlamadigi igin
elestirilen sair, bu elestirilere de yanit vermek istercesine iki yeni siir kitabini birer giin
arayla yayimlar. Sicak Nal, 31 Mart 1988°de; Giiz Bitigi ise 1 Nisan 1988’de yaymlanir.
Bu iki kitap saire 1988 Behget Necatigil Siir Odiilii’nii kazandirir.

Cemal Siireya, sairligin yaninda siir hakkindaki goriisleriyle, yazdig1 giincel ve
toplumsal yazilarla da adindan sdz ettirmistir. O ikinci Yeni Siirine baghdir. Bu siir

anlayisinin  adinin ve ilkelerinin belirlenmesinde yer almamis olsa da akimin



anlasilmasinda ve yayilmasinda énemli bir yere sahiptir. Sairin en sik isledigi temalar,
ask, kadin, yalnizlik, sosyal ve siyasal elestiriler, 6liim, Tanr1 diigiincesi, portrelerdir.
Sair aski ve kadini bir biitlin olarak isler, 6liimii verdigi bosluk duygusu ve acisiyla
birlikte ele alir. Siirrealizm akiminin etkisinde siirler yazan sairin, eserlerinde 6zellikle
biling¢altindan ve yasantisindan izler goriiliir. Annesini kaybetmesinden tutun {ivey anne
siddeti ve yasadig1 siirgline kadar hayatindaki bircok yasanmislik siirlerine sirayet
etmistir. Sair siirlerinde sadece bireysel konulara yer vermemis sosyal ve siyasal

konular da sairin eserlerinde yer almustir.
Kahvede subay yok,
Bu nasil istir!
(Kisa Tiirkiye Tarihi V:223)

Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu siyasal durum, Ortadogu, kadin haklari, esitlik gibi
bir¢ok sosyal ve siyasal tema sairin siirlerinde yer almistir. Cemal Siireya’nin siirlerinin
bir bagka 6nemli 6zelligi de kullandig: orijinal imgelerdir. Sair ilk siirlerinden itibaren

orijinal imgeler kullanmistir.

Kiiciik kizlar1 ve 6limi kusatir yiizii

Once kiigiik kizlar1 sonra Sliimii

Yikar yiiregime Optiikge

Agzindaki yiikii

(Kagak:55)

Dizelerinde basarili bir bigimde kullandigi imgeye pek c¢ok siirinde yer verir.
Imgenin bir yere baglanmasi gerektigini diisiinen sair, resimdeki gibi bir soyut siir
olamayacagin diigiiniir. “Yani resimdeki gibi abstrait bir siirle kisilik yapmanin ¢ok gii¢
oldugu kanisindayim.” (Duruel, 2017: 22) Sair, siirde dilin sade olmasi gerektigine
inanir. Siiri 6zel yapan sairin sOylemidir. “Siir, konusma dilinden uzaklagmamalidir.”

(Duruel, 2017: 46) Sairin kullandig1 imgeler onun kiiltiir birikimini gdézler oniine serer

ve siirinin kaynaklart hakkinda da bize bilgi verir. Sair; divan edebiyatindan, halk



edebiyatindan ve Bati edebiyatindan etkilenmistir. Ayrica ironi ve humour siirinin

Onemli unsurlarindandir.

Biitiin mimarlar yiiksek, miihendisler de
Bir sen kaldin algak mimar ey Sinan Usta!

(Teknokratlar: 134)

Dizeleri bunun basarili orneklerinden biridir. Cemal Siireya’nin siirlerinde
goriilen bir bagka husus dize deformasyonudur. Futurist bir anlayisla kelimeleri bolen

hatta sekiller yapan sair bu konuda da standartlarin disina ¢ikmastir.
Selaleye
Diismiistir
Zeytinin dali;
Celaliyim
Celalisin
Celali.
(Kisa Tiirkiye Tarihi:219)

Sair, siirlerinde serbest nazim seklini kullanmis ve Olcliye yer vermemistir.
Siirlerinde tesbih, telmih, istiare, mecaz-1 miirsel sanatlarina yer veren sair halk

soyleyislerinden de faydalanmustir.

Bir kadin yiizii avucum kadar

Iki gdziimle gordiim vallahi billahi
Yildizlar vardi kafayr ¢ekmistim
Bu kimin meyhanesi ha ha ha.

(Dalga: 18)



Dizelerinde “Avug kadar, iki goziiyle gormek, vallahi billahi, kafay1 ¢cekmek” bu
sOyleyislere Ornek verilebilir. Sair siirlerinde Yunus Emre, Karacaoglan gibi halk
sairlerine, Fuzuli gibi divan sairlerine hatta Osmanli padisahlarindan sair arkadaglarina
varincaya dek genis bir sahis kadrosuna yer vermistir. Edebiyat1 gelenekle beraber bir
biitiin olarak algilan sair siirini tarihin ve giinlilk hayatin izleriyle siislemistir. Bunun
yaninda Islam, Hristiyanlik, Musevilik gibi dinlere ve bu dinlerin kutsal kitaplarina yer
vermesi din olgusuna da genis bir perspektiften baktiginin gostergesidir. Aski erotik
boyutuyla ele alan, kadin bedenini bazen nahif bazen ironik boyutuyla ele alan sair, bu

tarz sdyleyisin de edebiyatimizdaki onciilerinden olmustur.

Bu da Siiheyla’ninki iste ayn1
Her yerde goriilen herhangi bir licgen

Bir kenarin1 yamuk ¢izmisler Uskiidar’a gidiyor

(Ucgenler:22)

Diiz yazilarinda sade bir dil kullanan sair sdyleyeceklerini dolandirmadan
sOylemis bir cok konuda fikirlerini beyan ederken entelektiiel kisiligini de ortaya
koymustur. Folklor Siire Diisman baslikli yazisinda: “Siir anayasaya aykiridir.” diyen
sair, siirin yasasinin olmadigini vurgulamis sairin hayal giicii ile sekillenecek bir siir
anlayisina kapi1 aralamistir. Tiirk Edebiyat Tarihi adina o giine kadar ifade edilmemis bir
tarzin sahibi olan sair, gerek dil anlayis1 ile gerek siirine aktardig: kiiltiir birikimi ile

unutulmayan ve takip edilen bir sair olmay1 bagarmistir.

Cemal Siireya’nin 6zellikle genglik yillarinda kullandigi takma isimler; “Pazar
Postasi ve Vatan gazetesindeki yazilarinda Osman Mazlum, Ali Fakir, Dr. Suat
Hiiseyin; Papiriis dergisindeki siir cevirilerinde Hasan Basri; Kazgan’daki siir ve
desenlerinde Cemasef; Miilkiye dergisindeki karikatiir ve desenlerinde Charles Suares;
Feyzi Halicr’nin Konya’daki Cagr1 gazetesinde Suna Giin; Sivas’ta ¢cikan Su dergisinde
Ali Hakir, Hiiseyin Karayazi, Adil Firat’tir. Digerleriyse, Genco Giimrah, Ahmet Giirsu
ve Birsen Saganak’tir.”(Gtiler, 2004: 23)
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1.4. Cemal Siireya’nin Eserleri
Siir
= Uvercinka (1958)
= Gogebe (1965)
= Beni Op Sonra Dogur Beni (1973)

» Sevda Sozleri (1984, Uvercinka, Gogebe, Beni Op Sonra Dogur Beni,
Ugurumda Ac¢an-1984- ile birlikte)

= Giiz Bitigi (1988)

= Sicak Nal (1988)

= Sevda Sozleri (1990, 1995, tiim siirleri)
» Korkarak Ving

= Uzaktan Seviyorum Seni

Deneme-Elestiri

= Sapkam Dolu Cigekle (1976)

= Giintibirlik (1982)

* 99 Yiiz (1992)

» Uzat Saglarimi Frigya (1992)

= Folklor Siire Diisman (1992)

» Aydinlik Yazilari/ Pagal (1992)

* Olusum’da Cemal Siireya (1992)

= Papiriis’ten Bagyazilar (1992)

= Toplu Yazilar I (2000, Sapkam Dolu Cicekle ve Siir Uzerine Yazilar)
» Toplu Yazilar IT (2005, Giiniibirlikler)

= Giinler (993 giinden olusan giinliik)
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Giince
» 999 Giin(Giinler)/ Ustii Kalsin (1981)

Mektup
* Onii¢ Giiniin Mektuplar1 (1990)

Cocuk Kitabi
» Aritmetik Tyi Kuslar Pekiyi (1993)

Soylesi

= Guvercin Curnatasi (1997)

Derleme

= Miilkiyeli Sairler (1966)

» Yiiz Ask Siiri (1967)

Siir Cevirileri

= Yiirek ki Paramparga (1995)

Oteki Ceviriler

= Gelinlik Kiz (E. Tonescu- 1964)

= Kiigiik Prens (A. De Exupery- 1965)

= Bir Ask Kirgininin Sarkisi (Apollionaire- 1965)

= Gliniimiiz Sagc1 Fikirleri (S. De Beauvoir- 1966)

= Sade’1 Yakmali m1? (S. De Bauvoir-1966)

» Thtilalin Ozii (Mao Zedung-1967)

= Amerika Birlesmemis Devletleri (V. Pozner- 1967)
= Askin Suglart (M. De Sade-1967)

= Palto (Gogol-1968)

* Yesil Papa (Asturias-1967)

= Gok Cephesi (N. Dinh- 1968)
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= Kii¢iik Prens (A. De S. Exupery- 1975)

» 32 Saat Ozgiirliik (G. Hernadi- 1968)

= Milli Kurtulus Cephesi (D. Bravo- 1969)

= Emperyalizm, Kapitalizmin En Yiiksek Asamasi (Lenin- 1974)
= Dine Kars1 Diistince Tarihi (A. Bayet- 1970)

= Bir Ask Kirgininin Sarkist (Apollinaire-1970)

= Biiyiik Ahlak Doktrinleri (F. Gregoire-1971)

= Vadideki Zambak (Balzac-1985)

= Nekrassov (Sartre-1971)

= GoOnill ki Yetismekte (Flaubert- 1971)

= Goriot Baba (Balzac- 1974)

= Meyhane (E. Zola- 1974)

= Cin Uyaninca (A. Peyrefitte- 1975)

» Venezuella Makiliklerinde Douglas Bravo Konusuyor ( 1976)
= Mutluluk Getiren Seks (1976)

= Emegin ve Emekginin Tarihi (P. Brizon- 1977)

= Fagizmin Analizi (Macciocchi-1977)

= Kirmiz1 Balon (Lamorisse- 1980)

* Yarini Bilen Adam Nostradamus (Fontbrune- 1982)

= Bir Tanem (Marceau- 1991)
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IKINCI BOLUM
CEMAL SUREYA’NIN SIIRLRINDE RENKLERIN KULLANIMI

Renkli siirlerin sahibi Siireya, renk bildiren sézciikleri kullanmay1 amag degil,
ara¢ edinmistir. Rengin duygu ve diisiinceleri sembolize etme giliciinden faydalanmus,
imgesel siirine renklerle katkida bulunmustur. Sair, resim sanatindan etkilenmis,
etkilendigi resimlerden siir yazmistir. Bu siirlerde amaci tabloyu canlandirmak degil,
tablonun figiirlerinden siire katkida bulunmaktir. Bu nedenle siirlerindeki renkler, bir
resmi tasvir etmekten ziyade, duygular tasvir etmek i¢in kullanilmistir. Yani sair,
resimle siiri birbirine karigtirmamistir. Siirlerinde resim sanatindan izler bulunmasi tipki
siyasaldan, giincelden, kiiltirden faydalanmasi gibi onun ¢ok yonli entelektiiel

kisiliginin neticesidir.

Renkleri tek tek alirsan hepsi tarikat.

(16 Dize:271)

Diyen sair, renklerin hepsinin egitici bir yol oldugunu diisiinmiis, duygularinin
terclimani olarak renkleri gdrmiistiir. Siireya’nin siirlerinde her rengin verdigi bir mesaj,

Ogrettigi bir ders vardir.

Netice itibariyle hayatin her alaninda kullandigimiz renkler, siir sanatinin da basat
ogelerindendir. Nasil ki renksiz bir hayat diisiiniilemez ise i¢inde hicbir sekilde renk
barindirmayan bir sanat da disiiniilemez. Ciinkii sanat hayatin yorumlanmasidir.
Stireya’nin siirlerine kullandig1 renkler agisindan bakmak, sairin hayata nasil baktigi

hakkinda fikir verecek, siirlerinin anlasilmasi i¢in yeni bir kap1 aralayacaktir.

2.1. Cemal Siireya Siirinde Mavi

Gokylizii ve denizin rengi olan mavi, insanin en ¢ok kullandig1 renklerden
olmustur. Hayatimizin her alaninda bu renkle ilgili birgok unsur bulunmaktadir. Bu

nedenle mavi sanatin tiim dallarinda duygularin terciimani olmustur.

Mavi, insanin en fazla dikkatini ¢eken renklerdendir. Oyle ki arastirmalar yeni

dogmus bir bebegin sadece mavi renge tepki verdigini gostermektedir.

14



(www.radikal.com.tr renkler hakkinda bilmedigimiz 15 sey/15.11.2017) Ilk tepki

verdigimiz bu renk, asirlar boyunca cesitli anlamlara gelecek sekilde kullanilmistir.

Kiiltiire ve yasam sekline gore farkli anlamlar iceren bu renk, insan tarafindan
kimi zaman olumlu kimi zaman olumsuz olarak algilanmistir. Mavi, aym kiiltiirde bile
farkli anlama gelecek sekilde kullamilmustir. Iran’da olumsuz anlamda kederin rengi
olarak kullanilirken, fran halilarindaki mavi kisimlarin cennetin sembolii olmasi olumlu
anlama ornek verilebilir. (S6zen, 2007: 77) Farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar igeren bu
renk “Hindistan'da sessizligin rengi olarak; Mogollarda ise kudret ve kuvvetin rengi
olarak kullanilmistir.” (S6zen, 2007: 77) Mavi renk gokyiizii ve Merkiir gezegenini de

temsil etmektedir. (S6zen, 2007: 77) Bu anlamlar ¢aglara ve medeniyetlere gore degisir.

Tiirk kiiltiiriinde de mavinin yeri onemlidir. “Eski Tiirklerde koyu mavi renk,
sadakat ve koruyuculuk ifadesi olarak kullanilmistir. Tirkler bu renkle boyanmis
kumaglara ‘Dar-mekan’ demisglerdir. Bu kelime zarardan koruyucu anlamina
gelmektedir.” (S6zen, 2007: 77) Bu ciimleden hareketle Tiirkler i¢in mavinin olumlu
anlam icerdigini sdyleyebiliriz. Ayrica;

Gok ve mavi Tiirk kiiltiiriinde gok ve suyun simgesi olarak kabul edilmistir. Gok ve su mukaddes
sayilir. Sonsuzlugu, tiireyisi, emniyet ve huzuru telkin eden bir renktir. Ayn1 zamanda dostluk, sadakat,
vefa, aydinlik, temizlik ve ruhanilik semboliidiir. (Naskali, 2017:143)

Tiirkler gogii ve suyu kutsal saydiklari i¢in gégiin ve suyun rengi olan mavi rengi
de olumlu anlamlar igerecek sekilde kullanmislardir. Tiirk edebiyatinin ilk yazili
orneklerinden olan;

Orhun Yazitlarinda devlet ad1 genellikle Tiirk Kagan biciminde gegmekteydi. Oysa kitabelerin bir
yerinde Kok Tiirk soziine rastlanir. Buradaki ‘kok’ gok olarak bilinen mavi rengin agik tonudur. Bu sz
Tiirk kaganliginin dogu tarafini igaret i¢in kullanilmistir. (Yardimet, 2011: 2)

Bu renk, Tiirklerin kullandigi en eski renklerdendir. Mavi, Oguz Kagan
destaninda da geger. “Oguz Kagan’in yiiziiniin mavi olmasi, birinci esinin gokten inen
mavi bir 1giktan c¢ikmasi, ordusuna kilavuzluk eden kurdun mavi renkte olmasi
kutsallikla ve Tanr1 ile bagdastirilabilir.” (Kiigiik, 2010: 54) Bu da Tiirklerin bu renge
kutsallik atfettiklerinin bir baska kamitidir. Tirk kiiltiiriinde mavi kimi zaman da
bagimsizlik sembolii olmustur. Goktiirkler'in bayraginin mavi renkte olmasi, Tiirklerin
mavi renge ylkledikleri anlamin en giizel 6rnegidir. Mavi aynt zamanda O6zgiirliik

demektir.
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Bu rengin kiiltiirel, siyasal, dinsel bircok anlaminin olmasinin yaninda, edebiyatta
da ¢okga tercih edilmesi dikkat cekicidir. Tiirk Edebiyat Tarihi’ne baktigimizda
kosuklarda, giinlimiizde ise bir¢ok siirde ve eserde mavi renk kullanilmistir. Bir¢ok
eserin adinda mavi rengin izlerini gériiriiz. Ornegin; Mai ve Siyah, Mavi Siirgiin, Mavi
Gezi gibi...

Siireya’nin siirinin yapisina bakildiginda geg¢misin iizerine yeni temeller attigi
goriliir. Mavi rengi kullandigi siirlerinde de sairin bu tutumu kendini gosterir.

Anilarina, gegmisine ya da hayallerine dondiigii zamanlarda mavi rengi kullanir.

2.1.1. Mavi Goz

GOz, siirlerde en ¢ok gegen giizellik unsurudur. Kalbin aynasi olarak bilinen
gozler sairlerin ilham kaynagi olmustur. Ancak, Tirk kiiltiiriinde mavi goziin giizellik
Kagan Destani’nda, Oguz Kagan tasvir edilirken gok goz tabiri kullanilir. GOk,

Tiirklerde mavi rengin karsiligidir.

Mavi goz Ozellikle Asya toplumlarinda az goriilen bir renktir. Hatta bir
arastirmaya gore mavi goz bir mutasyon sonucunda olusmustur ve mavi gozliilerin
hepsi aymi wktir. (www. radikal.com.tr. renkler hakkinda bilmedigimiz 15 sey/
15.11.2017 ) Bu nedenle de az bulunan mavi goz, Tiirk siirinde ayr1 bir yere sahiptir. Bu
nadirlik ayni zamanda giizellik anlamima da gelmis, mavi goze derinlik, dinginlik

atfedilmistir.

Cemal Siireya’nin da mavi goze 6zel bir ilgisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Sair

kadin ile agsk kavramini birlestirdigi gibi mavi goz ile kadini da biitiinlestirmistir.

Giizin utanmak gerektigini ileri siiriiyor

Boyuna ileri stiriiyor, gbzleri mavi

(Siir: 14)
Siirde Giizin, erotizmi imgeleyen bir kadin figiiriidiir ve Giizin, fiziksel 6zellikleri

arasindan mavi gozleri ile 6ne ¢ikiyor. Mavi, gozii tasvir ettigi i¢in sahibine serin,
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dingin bir ifade yiikler. Gilizin utangag¢ ancak yaramaz bir kadindir. Mavi gozlii olmast,
Giizin’e derinlik kazandirmistir. Bu da bize onun basit ya da siradan bir kadin
olmadigini gosterir. Sairin mavi gozleri bu sekilde ifade etmesi, sevgilisine duydugu

ask1 ve ozellikle sevki gostermesi nedeniyle 6nemlidir.

Surda senin gozlerindeki bakimsiz mavi, giizel lafli istanbullar

Surda da etin ¢ogaliyordu dokundukga laflarin diinyalarin
(Ask: 17)

Siirde gozlerdeki mavi, bu kez “bakimsiz mavi” tabiri ile 6ne ¢ikmaktadir. Sairin
siirlerindeki kadin tasvirine baktigimizda kizil sagli, mavi gozlii, beyaz tenli, uzun
bacakli, uzun boyunlu bir kadinla karsilastyoruz. Bu kadin, hem ciiretkar, hem utangag,
fedakar, sefkatli, bilgili ancak yatakta yatmay: da bilen bir kadindir. Siirdeki mavi gozlii
kadin, sairde istek uyandiran kadindir. Bu ifadelerden yola ¢ikarak sairin, gergekle
hayali birlestirdigini sOyleyebiliriz. Bu kadina atfedilen ozellikler kadinin 6zelligi
olabilecegi gibi sairin istedigi kadin tipinin 6zelligi de olabilir. Siirde dikkati ¢ceken bir
baska husus sairin gozlerle birlikte tensel bir ¢ekimden de bahsediyor olmasidir.
“Platon’dan bu yana, aski yiiceltmis, bedeni kiigiimsemisizdir. Ama ask en basindan
beri bedene soyluluk katmustir: Fiziksel, tensel ¢ekim olmadan ask olmaz.” (Paz, 2002:
123) Cemal Siireya bu tespitin farkina varmis kadinin giizellik unsurlarina yer verirken
cinsel ¢ekim giicline de yer vermistir. Stireya’nin siirinde gozlerin tensel ¢ekiciligi de

vardir.

Karagozlii hanger, sen; sen, mavi bakish kilig,

(YYaz sonu: 210)

“Karagdzlii” diye baslayan dize “mavi bakish kilig” ifadesi ile son bulur. Bakisin
mavi, gozlerin kara olmas1 6nemli bir vurgudur. Karagozlii hanger, kara sapli hanger
ifadesini hatirlatir. Bu ifade sevgilinin gozlerinin sairin yiiregine derin bir sekilde

islemesinin altin1 ¢izerken; mavi bakis ifadesi sevgilinin bakisinin sairin ylireginde daha
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1lik bir duygu biraktigi ve bu bakisin saire huzur verdigini diistindiirir. Kilig gibi keskin

olmasi ise bakiglarin etkileyiciligine vurgudur.

Mavi rengin gézleri nitelemesi ile anlamsal olarak okurun algisina gore, sdzcligiin
ifade ettigi duygu devreye girer. G6z s6zciigii, renk nitelemesi olmadan verildiginde
siirsel heyecan eksik kalacaktir. Mavi goz, nitelemesi mavi renginin sembolik

anlamindan faydalanarak goze anlam yiiklemektedir.

Giinesle birlikte bahgelerde mavi gozlii bir aslan dolasir
Yirtilan Ipek sesiyle,

Mavi gozli aslan, esrik bir aslan. Zurayk dediler adina.

(Yirtilan ipek sesiyle: 88)

Cemal Siireya siirlerinde telmih sanatina basvuruldugu goriliir. Zurayk,
kelimesiyle sair bir baska zamandan ve baska bir diyardan bahsederek bu sanatin en
giizel 6rneklerinden birini verir.

Firat ve Dicle nehirlerinin birlesip Sattiilarap adim1 aldig1 yere Abbasi Imparatorlugunu sarsan
zenci kdle ayaklanmasina, 869 dan 883 yilina kadar siiren Alevi ‘Al Basri’ namiyla Ali Bin Muhammed
onderliginde gerceklestirilen biiylik zenci- is¢i ayaklanmasina gotiiriir. Sir-i zenci (zenci aslan), Zurayk’in
taraftariyla birlikte, Ali b. Muhammed’e destek vermisti. Ali Bin Muhammed, Kuran’in Tevbe Suresinin
111. Ayetini, kirmizi bir bezin ilizerine yesil yaziyla yazar, bunu bir bayrak yapar ve taraftarlar1 bu
bayragin altinda toplanir. (Yiiceer, 2007: 2)

Sair siirde telmih sanati yaparak bu tarihi hadiseyi hatirlatir ve bu bdlgenin
gegmigine ait birikimini de gozler 6niine serer. Zurayk’in mavi gozlii olmasi sairin bu
tipi 1dealize ettigini de gosterir. Tipki Oguz Kagan Destaninda Oguz’un goziinlin mavi
olmasi gibi Zurayk’in gdziiniin de mavi olmas1 onun kahraman ve idealize edilmis bir

tip olmasina vurgudur.
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Calgilar ikidurur siirgiin ilinde,

Bir gozii mavidir bir gozii blue.

(Cekirge Bulutu: 244)

Sair, “stirgtin” ilinde ifadesiyle hayatindaki siirgiinii yani Erzincan’dan Bilecik’e
stirgiin oldugunu hatirlatir. Bir goézii mavidir bir gozi blue dizesiyle yine mavi gézden
bahseden sair kelimenin Ingilizce karsilig1 olan blue kelimesini de kullanir. Mavi ve
blue sozciiklerinin bir arada kullanilmasi dizeyi dikkat cekici hale getirmistir. Sair
boylece Dogu ve Bati kiiltiliriinii bir araya getirmistir. Fakat bu bir araya gelis sentez
degil, ¢eliskidir. Siireya’nin “Siirlerinde ‘caz ile kavali’ bir arada buluruz. Ciinkii
celiskiyi yasayan Tiirk insanidir. Hele ki Cumhuriyetin ilk yillarina tanik olmus bir
sairin boylesi bir ikilemi tiim benligiyle yasamis oldugu diistiniilecek olursa bir donem
Tiirk insanin ruh profilini ortaya ¢ikartmaktadir.” (Gtiler, 2004: 19 ) Bu nedenle sairin
bu kelimeleri bir arada kullanmasi 6zellikle vurgulamak istedigi bu g¢eliskinin
neticesidir. Aynm1 zamanda, mavi g6z betimseldir. Dolayisiyla bir yan anlam

icermemektedir.

Istanbul'da en ince minarede

Bes tane goziim vardi mavi

(Saat Bes: 290)

Siirde mavi goz bu kez sevgilinin degil, sairin goziidiir. Sairdeki mavi gozler
Istanbul'da en ince minarede bulunmaktadir. Istanbul’un en ince minareleri Nusretiye
Camisine aittir. (www.beyaztarih.com-/05/10/2017) Bu cami ayni zamanda denizi de
gOriir. Sairin en ince minarede mavi gozlerinin olmasi bu tarihi mirasa atiftir. Bu gozler
denizi, martilari, kadinlari, baliklar1 goriir. Ve gordiigii tiim varliklar1 tasvir eder.
Gozlerin maviligi ile birlikte, denize ait unsurlar1 da kullandigi i¢in bu gozlemin

Istanbul'a ait maviliklerle alakal1 oldugu diisiiniiliir.
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Gozlerimin gemileri kus istiyor
Agcilip kapandikga sevdam

Kapanip agiliyor bir mavi

(Gogebe: 61)

Mavinin kapanip agilmasi bizde g6z izlenimi uyandirmaktadir. Bu dizelerde
gemiler, mavi, ac¢ilip kapanmak denizi ya da denizin mavisine sahip giizel gozleri ifade
etmektedir. Gozlerin mavi olmasi dogal bir durumdur. Bu dizelerde denize ait

unsurlarinda verilmesiyle birlikte mavi géz ve deniz arasinda baglanti kurulmaktadir.

Kimimizin gézlerinde Jandarma mavisi

Kimimizin bayrag naftalin i¢inde.

(Di Gel: 280)

Bu dizelerde jandarma mavisi bir goz rengi olmaktan ziyade gdzde birakilan
izlenim olarak kullanilmistir. Jandarma mavisi ve naftalinli bayrak tabirleri burada
Ozgiirliigii kisitlanmis insanlart diistindiirmektedir. Jandarma mavisi baskiy1 diisiindiirtir.
Bu dize sairin bir kamyonetin arkasinda Erzincan'dan Bilecik’e, baslarinda duran
jandarmayla birlikte siirglin gidisinin bilingaltindaki yansimasidir. Sairin dizelerinde
onun bilingaltinin izlerini ¢cokca gérmek miimkiindiir. Onun siirlerinde bilingaltindan

izler bulunmas siirrealist bakisinin da gostergesidir.

Sair siirlerinde mavi gozii; bir kadindaki giizellik unsuru olarak kullandig1 gibi
ozellikle denizi kastedecek sekilde de vurgulamistir. Mavi rengin manevi ifadesinden de
faydalanan sair bazen de hararetli dizelerin hararetini almak, duyguyu dengelemek igin

mavi rengi kullanmistir.
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2.1.2. Mavi Gokyiizii

Mavi, ayn1 zamanda gokyiiziiniin rengidir. Mavi denilince akla gelen iki tabiat
0gesi vardir. Bunlar; gokylizii ve denizdir. GoOkyiizliniin mavisi insanda sonsuzluk
duygusu uyandirir. “Gokyiiziiniin, havanin ve okyanuslarin rengi mavi oldugu i¢in mavi
genis, sakin ve dingin bosluklari ¢agrigtirir.” (Tiirkoglu, 2015: 53) Bu bosluklarla insan
ruhu arasinda kuvvetli bir bag kurmak miimkiindiir. Cemal Siireya bu bagi kurmayi

basarmis sairlerimizdendir.

Maviye bu olumlu anlaminin yaninda olumsuz anlamlar da yliklenmistir.
“Sozgelimi gokylizii ile birlestirilmesiyle boslugun, uyusmazhigin, ¢eligkinin ve
caresizligin sembolii olarak, yolculukla birlestirilmesiyle de insanlar1 birbirinden ayiran
mesafenin gostergesi olarak sembolik anlamlar kazanmistir. Tasidig1 bir diger olumsuz
anlam ise vazgegmeyi simgelemesidir.” (Tirkoglu, 2015: 53) Siirlerde mavi
gokyitiziiniin daha ¢ok sakinlestirici, mutluluk verici hali yer almistir. Mavi gokyliziiniin
birlestirici bir etkisi de vardir. Evrendeki tiim canli ve cansiz varliklarin bir gok kubbe
altinda olmas1 ona birlestiricilik gibi sembolik bir anlam da katar. Gokyiizi, kuslarin

sliziildligli yer olmasi itibartyla 6zgiirliigli simgeler.

Cemal Siireya siirlerinde mavi, gozlerin, denizin ve de gokyiiziiniin rengidir.

Simdi bir giivercinin ugusunu boliisiiyoruz
Gokyliziiniin o meshur maviliginde

Uzun sagh iri memeli kadinlariyla

Bir Akdeniz sehri ¢ikabilir iginden

Alip yaracak olsak yiiregini

Simdi bir giivercinin

(Cigaray1 Attim Denize: 21)

Gokyiizii bu dizede maviligi ile birlikte enginligi, dinginligi, 6zgiirliigi imgeliyor.
[k ve son dizede giivercin kelimesinin gegmesi bu savimizi destekliyor. Cemal Siireya

siirlerinde 6zgiirliik temi 6nemlidir. Cinsellikten, kadinin manevi ve maddi 6zgiirligiine
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kadar bir¢ok alanda Ozgiirlik; sairin siirinin temi olmustur. “Asigin ortaya c¢ikisi,
kadinin ortaya ¢ikisindan ayrilamaz. Kadin 06zgiirliigii olmadan ask s6z konusu
degildir.” (Paz, 2002: 119) Bu nedenle Siireya’nin aski 6zgiir kadinlaradir. Giivercin-
mavi-gokyiizii-kadin  kelimeleri sairin  Ozgiirliikle aski bagdastirdigini  gbsteren
kelimelerdir. Gokyliziiniin maviligi ise hayalleri, dinginligi, sonsuzlugu her yerde

Ozgirliigii simgeler.

Kadin gozlerini koydu ortaya

Bir mavi bir gokytizii aldi ¢evrelerini

(Siir: 23)

Bu dizelerde de kadinin gozleri ile gokyliziiniin maviligi arasinda bir baglanti
kurulmustur. Kadinin gozleri, gokyliziiniin mavi rengindendir. Bu niteleme kadinin
gozlerinin derinligini, giizelligini, sonsuzlugunu betimlemek i¢in kullanilmistir. Sairin

bu ifadeleri mutlulugu, huzuru, sevday1 saran bir sdylemin yansimasidir.

Tepede bir gokylizii vardi yuvarlak

Soylemesine maviydi kor oldum

(Sizin Hi¢ Babaniz Oldii mii: 26)

Dizelerinde gokyiizii, hamama yapilmis bir aksesuar izlenimi verir. Siirde aslinda
dar bir mekan vardir. Sair mekani psikolojik durumuna gore yorumlamaktadir. Bu
nedenle de mavi gokyiiziinii goremez, kor olmustur. Sairin babasi1 kendisi i¢in dlmiistiir.
Sair, i¢inde bulundugu mekani yani hamamu tasvir ederken, 6liimden duydugu tiziintiiyi
ima eder. “Anneden ayrilmaya kars1 olan miicadelede Eros, realite prensibini olusturan
her seye karsi (babaya karsi, yiiceltmeye ve ya yok sayilmaya karsi )ilk meydan savasini
verir.” (Fromm, 1998: 101 ) Sair kiigiik yasta annesini kaybetmistir ve babasi onu zalim
bir {ivey anne ile bas basa birakmistir. Yasadiklari dolayist ile de sair igin babasi

Olmiistiir. Sairin siirlerindeki erotik ifadelerin ardinda bu duygunun da rolii vardir.
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Aslinda anlati tiirlerindeki algisal mekan yorumunu bu siir igin de diisiinebiliriz. Algisal
mekan kisinin i¢inde bulundugu ortam1 ruh haline gore algilamasidir. Sair ruhsal olarak
zor durumdadir bu nedenle de mekani dar olarak algilar. Siir ve anlati tiirlerinde,
anlaticinin ya da sairin psikolojisi 6n plandadir. Sair, siirde mavinin derinligini,
huzurunu goérmek ister ama goremez. Bu ifade sairin duygusal ve psikolojik durumunu
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bu algi onun umudun rengi olan maviyi goérmesini

engeller.

Ah simdi benim gozlerim

Bir aglamaktir tutturmus gidiyor
Bir kadin gomlegi iistiimde
Giinlin maviligi ondandir

Gecenin horozu ondan

(Yazmam Daha Ask Siiri: 43)

Siirde gilinlin maviligi derken sair, glines dogunca ortaya c¢ikan gokyliziiniin
maviliginden bahsediyor. Gecenin horozu derken sair erotik tabirlerden birini daha
kullaniyor. Giiniin maviligi, gliniin giizelligini ifade etmek i¢in kullanilmig tabirdir. Giin
sevgili ile gilizeldir sair bunun kiymetini anlamistir. Bu dizelerde mavi olumlu anlam
tasimaktadir. Gilinlin maviligi derken sair bir bakima giindiiziiniin sakinligine vurgu
yapar. “Sicak renkler dinamik ve soguk renkler statik bir 6zellige sahiptir. Sicak renkler
heyecan, canlilik ve hatta saldirganlik, soguk renkler ise sakinlik yatisma ve
devinimsizlik yaratir.” (Naskali, 2017:143) Mavi soguk bir renk oldugu i¢in bu dizede
duraganlik ifade etmektedir. Sairin glinli duragandir fakat gecesi bir o kadar hareketlidir
bunu horoz kelimesinden anliyoruz. Siirde “Giindiiz suura, gece suuraltina tekabiil eder.
Gece, ayrica ¢ocugun dogumundan Once annesinin karninda, onunla bir oldugu sathanin
semboliidiir.” (Sen, 2012:103) Anne karninda kisi kendiyle ve annesiyle bas basadir. Bu
tabir ile de gecenin karanlik ve sessizligin zamani oldugunu goriiyoruz. Ancak bu

sessizligi bozan bir horoz vardir ki bu da sairin iggiidiileridir.
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Mavi
Su ve gok 6gesi
(Ceyhun Atuf Kansu: 185)

Sair bu dizede maviden ne anladigini ifade ediyor. Mavi renk, sair i¢in su ve gok
ogesidir.

Diinyanin biiyiik bir boliimiiniin ve evrenin ve gok kubbenin mavi oldugu diisliniiliirse
Tanpinar'in ‘mavi bir 151k ortasinda ylizmekteyim’ dizesinde de vurgu yaptigi gibi hem deniz
hem de gékytizii birbirini ¢agristirir. Mavi bu kadar biiyiik genis bosluklar1 ve genis anlamlari,

biiyiik su kiitlelerini ¢agrigtirmasina ragmen goriinmez. (Tiirkoglu, 2015: 94-95)
Mavi; gokyliziinin ve suyun rengi olmasi itibariyle her giin gordiigimiz ve
cogunlukla fark edemedigimiz bir renk olsa da Siireya’nin siirlerinde mavi, gokyiizii ve

suyun rengi olarak dikkat ceker. Sair siirlerinde mavi rengi fark ettirir.

Bu yildiz tutmaz mavilikte

Ne deniz ne kopiik kar eder bana

(Sarkis1 Beyaz: 277)

Bu dizede de “bu yildiz tutmaz mavilikte” derken gokyliziinii kastetmektedir.
Siirde yine mavinin iki 6nemli 6gesi olan deniz ve gokyiizii bir arada kullanilmistir.
Sairde mavinin uyandirdig: intiba, tabiatta bulunan iki 6geden esinlenmistir. Burada
ayn1 zamanda higbir seyin engelleyemeyecegi, karst konulmaz bir agk vardir. Bu yildiz
bu mavilikte tutmaz derken dikis tutturamayan bir askla karsilagiriz. “Evren, eskilerin
goziinde, kusursuzlugun goriiniir imgesiydi; Platon, yildizlar ve gezegenlerin ¢evrimsel
deviniminde, varlik ve iyi’nin bi¢imini gormiistii. Devinim ile kimligin uzlagmasi:
Goksel cisimlerin doniisleri bir degisiklik ya da bir rastlanti degildi, varligin kendi
kendiyle diyaloguydu.” (Paz, 2002:158) Cemal Siireya siirinde de gokyiizii
kusursuzdur, sair gokyiiziinliin hareketleriyle ruh diinyas1 arasinda baglanti kurar.

Yildizlarin mavilikte tutmamasi aslinda sairin kendi kendiyle diyalogudur.
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Simdi acinin ve hiizniin goklerinde

Umudun yildizi1 sar1 yi1ldiz mavi yildiz

(555 K: 288)

Acinin ve hiizniin goklerinde sar1 yildiz ve mavi yildiz vardir ve sair bunu
umudun yildiz1 olarak nitelemistir. Sair, mavi ve sartyt umudun rengi olarak
gormektedir. Mavi “Bir taraftan barisi simgelerken diger taraftan i¢inde bulundugu
durumdan kagisi, riiyalar1 ve hayalleri simgeler.” (Tiirkoglu, 2015: 53) Mavi yildiz
sairin umudu ve hayalleridir. Her ne kadar hiiziin i¢inde olsa da hala bir umudu vardir.
Yine;

Pek ¢ok kiiltlirde ilahiligi ¢agristiran mavi temizleyen, besleyen ve serinleten suyun
sembolii olan bu rengin agik tonlari, daha ¢ok sonsuz gogii ve hareketsizligi temsil ettigi icin
diisiinceleri, duygular1 sonsuzluga tasir ve kisiyi melankolik yapar, yasadigi diinyadan
uzaklastirir, igine kapanmasina neden olur. (Naskali, 2017:103)

Bu nedenle siirdeki yildizin mavi olmasi sairin melankolik ruh halini
gostermektedir. Sair bu tamlamay1 umut kelimesi ile birlikte kullanmis olsa da kapali
bir ruh hali, ice doniik bir durus kendisini sezdirmektedir. “Sari, maviden daha c¢ok
kirmiziya yakindir.” (Witgenstein, 2007: 37 ) Biri soguk digeri sicak olan bu iki renk bir
arada kullanilmistir. Siireya’nin siirinde karsit durumlarin ve sozciiklerin birlikte
kullanilmas: dikkat ¢ekicidir. Sair, vurgulamak istedigi duyguyu bu metotla okuyucuya

hissettirir.

Sairin siirlerinde mavi, gok unsuru olarak kullanildiginda daha ¢ok umudu,
hayalleri ve sonsuzlugu simgelemistir. Mavinin dinlendirici, huzur verici, sakinlestirici
bir etkisi vardir. Kirmizi renkle cosan sair, mavi renkle birlikte durgunlasmis, ice
donmiistiir. Bedensel hiz1 ve hareketi anlatirken kirmiziyr kullanan sair, mavi rengi daha

¢ok ruhsal durumunu, i¢e kapanisini, huzur arayisini ifade etmek icin kullanmistir.

2.1.3. Su Ogesi Olarak Mavi

Cemal Siireya siirinde mavi rengi su Ogesi olarak da kullanmistir. Su, Tirk

siirinde ¢okga kullanilan 6gelerdendir. Su, Tiirk destanlarinin mitlerindedir. “Yaratilig
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Destani'nda gogiin yerin olmadig1 sonsuz deniz bulunmaktadir.” (Karakurt, 2015: 67)
Su, anasir-1 erbaa dedigimiz kainati olusturan dort temel 6geden biridir. Bu nedenle
Tirk siirinde de en ¢ok kullanilan unsurlardan olmustur. Yunus Emre'den
Karacaoglan'a, Fuzuli'den Tevfik Fikret’e kadar birgok sair siirinde su unsurunu

kullanmastir.

Cemal Siireya, siirlerinde farkli edasiyla dikkatleri iizerine ¢ekmis bir sairdir.
Siirinde suyu kullanirken farkli imgelerle birlestirmis ve mavi renk ile nitelemistir.

Oysa su renksizdir.

Bir cocuk boyuna bir suyu sdylerdi. Mavi.

(Ulke: 48)

Mavi su, tipki gokyiiziinde oldugu gibi sonsuzlugu imgeler. Cocuk masumiyet,
suyun mavi olmasi ise temizlik ve saflik belirtisidir. Ikisinin bir arada kullanilmas1
dizeye olumlu anlam yiiklemistir. Dizeden sairin umutlu oldugu anlami ¢ikarilabilir.

Pek cok Kkiiltiirde ilahiligi ¢agristiran mavi, temizleyen, besleyen ve serinleten suyun
sembolii olan bu rengin agik tonlari, daha ¢ok sonsuz gogii ve hareketsizligi temsil ettigi icin,
diisiinceleri, duygular1 sonsuzluga tasir ve kisiyi melankolik yapar, yasadigi diinyadan
uzaklastirir, igine kapanmasina neden olur. (Naskali, 2017: 103)

Siirin tamamina bakildiginda da sairin yalniz ve melankolik bir tavir sergiledigini
gorliriiz. Bu nedenle mavi renk, sairin duygularinin tasviri olarak siirde kullanilmistir

diyebiliriz.

O zamanlar sen daha neydin ki, annen Alucra’nin gizli su kiirelerinden gecirdi
seni; at arabalariyla ve biliylik bir kalabalikla gidilen bas dondiiriici mavi su

kirelerinden.

(Yiiregin Yaban Argosu: 93)
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Sair siirde, bir c¢ocukluk anisina vurgu yapar. Annesinin siit i¢irmek icin
yaptiklarini hatirlar. “Psikanalistler ¢ocukluga doniis arzusunu anneye baglilik duygusu
ile izah ederler. Beseri mitolojide ve siirde anne umumiyetle kapali, sicak, mahrem
varliklarla sembolize edilir.” (Sen,2012:103 ) Sair kiigiik yasta kaybettigi annesinin
biraktigi boslugu siirlerinde hissettirmektedir. Siirde Siireya, annesinin kendisini
Alucra’nin mavi, gizli su kiirelerinden gecirdiginden bahseder. Alucra Giresun’un bir
ilgesidir. Ve Erzincan’a yani Siireya’nin memleketine 148 km uzakliktadir. Sair,
siirlerinde  bildigi mekanlardan uzaklasmaz ancak bu mekanlar1 anlatirken
bilingaltindaki yansimalariyla birlikte verir. Mavi su kiiresi onun hayalleri ve
bilingaltidir. “Psikanalistlere gore deniz, kadint anneyi ve ya C.G. Jung 'un deyimi ile
Animay1 temsil eder.” (Sen, 2012: 103 ) Su kiiresi de onun annesiyle ilgili
bilingaltindaki 6zlem ve boslugun yansimasidir. Sairin annesinin siit i¢irmek ig¢in
anlattigi Kerem ile Asli hikdyesi onun sairligi i¢in doniim noktasidir. Gizli su
kiirelerinden ge¢mek sairin sairliginin serbetidir. Asiklik geleneginde sairin asik olmasi
icin bade icmesi gerekir. Siireya’nin badesi de kiigiikken bin bir nazla ictigi siittiir ve

tipki asiklarin riiyas1 gibi Alucra’nin gizli, mavi sular sairliginin ilk adimi olur.

Ustamin gozlerindeki son damla mavi

Takilip kalmis kirpiklerine,

(YKSDT: 96)

Son damla mavi gozyasidir. Sair ic¢in tiim sular gibi gozyast da mavidir. Son
damla gidisin isaretidir. Gidisin mavi olmasi sonsuzlugadir. Mavi sonsuzlugun rengidir.
Sonsuzluk burada ayni zamanda olimii cagrigtirir. “Birinin 6liimii, bir bagkasinin
dogumunun habercisi ve kosullandiricisidir; bu agidan, 6lim ve dogum birbiriyle
baglantilidir.” (Bataille, 2006: 67) Bu nedenledir ki son damla mavidir. Mavi umudun

rengidir. Sair 6liimii bir son olarak gérmez.

Mermerin memelerinden hafifce hafifce damliyor mavi

[k mavi, dogru mavi, ¢ayir ¢imen bilgisi
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Ciictlikleniyor orda hemen 1lik meneksesi Sems’in

Calgicisini da yaninda gezdirirdi Konya’da Sems ki

(Vakit Var Daha: 100)

Sems’e baglaniyor. Mavi bu dizelerde Sems’in diislince sistemine atif olma
ihtimalini  akla getiriyor. Mermer-mavi-damla sozciikleri suyun enginliginin,
berrakliginin gostergesi iken mermer ayni zamanda saglamligin da gostergesidir. Bu
kelimelerle Sems’in diisiince sistemine Ovgli olabilecegi akla geliyor. Mermere
damlayan mavi, ayn1 zamanda sabri da sembolize eder. Ayrica dizelerdeki mavi
camilerdeki mavi islemeleri de hatirlatir. Siirde mavi kutsal olan1 imgeleme gibi bir

anlami da ¢agrigtirmistir.

Hafta sekiz ciirmiimeshut bir...
Karim gozlerindeki son damla maviyi

Elleriyle sakliyordu her seferinde.

(Hafta Sekiz: 279)

Siirde sairin karisi, sairi, yine sairin golgesiyle aldatmaktadir. Dizede damla ve
mavi bir arada kullanildig: i¢in gézyasim akla getirmektedir. Siirde sairin golgesinden
bile kiskandig1 esine duydugu ask vardir. Son mavi damla bize 6liimii ¢cagristirir. Ancak
siirde ayn1 zamanda cinsel etkinlik de vardir. “Erotizmin temeli cinsel etkinliktir.”
(Bataille, 1997: 41) Bu dizelerde erotizm kendini gosterir. “Erotizm oliime agilir 6liim
ise kisinin devamliligmin yadsinmasidir.” (Bataille, 2006: 26) Sair bu goriisii teyit

edercesine 6liim ve erotizmi dizede bir arada kullanmistir.

Mavi yolculuklar var bir de,

O yunani o giizel yolculuklarda
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Hemen her zaman:
Adatiirkiye.
(Kisa Tiirkiye Tarihi I11: 221)

Mavi yolculuk deniz turlari i¢in kullanilan bir dolayli anlatimdir. Mavi yolculuk,
“Halikarnas Balik¢isi, Azra Erhat ve Sebahattin Eyiiboglu tarafindan literatiire
kazandirildig1 kabul edilen ve giiniimiizde 6zellikle turizmde kullanilan bir terimdir.”
(Wwww.wikipedia.org/ mavi-12.12.2017 ) Bu dizelerde Tiirkiye’nin yarimada

olmasindan, denizlerine yapilan yolculuklardan bahsedilmistir.

Ayicilar gecti, maglup insanlar gecti
Riiyalar darmadagindi Sarkisi-beyaz
Sonra dalgalar geldi dile

Sonra bir mavilik ald1 her yerimizi;

(Sarkis1 Beyaz: 278)

Dalgalar kelimesinin ardindan her yeri alan mavilik denizdir. Deniz derindir,
dingindir. Sairin tiim dertlerini unutturur. “Renklerin sembolik anlamlarina yonelik ¢ok
eski, cogunlukla biling dis1 hatiralar, gesitli renk tonlarinin duygusal degerleriyle ve
aniden ortaya ¢ikan ¢agrisimlarla otomatik olarak birlikte etki ederler.”
(Kanat,2011:108) Mavi, riiya, maglup, dalga kelimeleri sairin durgun ruh halinden
dalgali bir ruh haline gectiginin sinyalini verir. Bu durgunlugun da dalganin da rengi
mavidir. Mavi sairin bilingaltinin rengidir. Sairin bilingaltinda silirgiin ve anne kaybi

onemli yer tutar. Bu nedenle sair; bu iki hadiseyi mavi renk ile nitelemistir.

Sair siirlerinde su, deniz kavramiyla birlikte mavi sifatini kullanmistir. Bu
niteleme sairin derin, durgun ama umutlu yanin1 simgeler. Su ve su ile ilgili kavramlar,
anne kavramini imlemesi nedeniyle de sairin siirlerinde 6nemli yere sahiptir. Su ile
mavi rengin birada kullanilmasi sairin dingin ve derin tarafini imlemesi bakiminda
dikkat ¢ekicidir. Ayrica su ve mavi sairin bilingalt1 ile ilgili sinyaller vermesi itibari ile

de siirlerinde ayr1 bir yere sahiptir. Sairin siirlerinde su ve deniz, sonsuzlugu
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cagristirmasi nedeni ile de dnemlidir. Su, mavi nitelemesi ile sairin bilingaltini, annesi
ile ilgili anilarim1 ve anneye duydugu 6zlemi ifade etmistir. Bunun yaninda mavi su,

Oliimii ve sabr1 da imgelemistir.

2.1.4. Mavi Rengi Kullandig1 Diger Dizeleri

Cemal Siireya, mavi rengi bagka siirlerinde ses, ortii, damar, ¢icek gibi bir¢ok

kelime ile birlikte kullanmustir.

Gibi bir Erzurumlu yanindan ge¢en minarelerin

Daracik 1sliga buyur etmis biitiin mavilikleri

(Stiveys: 30)

Dizesindeki biitiin mavilikler sairin mavi olarak algiladigi her sey olabilir. Deniz,
g6k vb. biitiin bu maviliklerin daracik bir 1slikla anlatilmasi sairin mavi rengi, keyif
arac1 olarak gordiigiinii gosterir. Insan keyiflenince 1slik calar. Bu 1slikla mavilerin
buyur edilmesi, saire keyif veren birgok umudun ve unsurun buyur edilmesidir. Siirde
Meryem, sairin iligki yasadigi bir kadindir. Islikla buyur edilen biitiin maviler sairin
sevgili ile yasadig1 her seydir ki sair kendini 1y1 hissettigi i¢cin mavilikler kelimesini

kullanmustir.

Kibrit cak masmavi yanardi sesin

(Ulke: 48)

Masmavi yanmak sanki, benzin gibi bir maddenin yanmasi izlenimi uyandirir.
Sesin masmavi yanmasi ayni zamanda sairin lizerindeki etkiyi gdstermesi bakimindan
onemlidir. Ses, frekanslar araciligiyla sezilen, duyulan bir seydir. Sesin yanis
alistimamis bagdastirmadir. Alevin renginde mavi olmasi sairin bu rengi 6n plana
cikarmasina sebep olmustur. Benzetmede mavi rengin pekistirilerek kullanilmasi sesin

olumlu algilanmasi ile de ilgilidir. Siirde yanmak ve kibrit ¢akmak, atesi ¢agristirdigi
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icin tutku ifade eder. Ancak mavi renk frenleyici bir renktir. (Kanat, 2001:134) Bu
nedenle dizede tutkuyu frenleyen dizginleyen, bir duygunun da var oldugunu

sOyleyebiliriz.

Ve balyozla vursalar misralarina
Soylu bir demir sesi yiikselir

Soylu biiyiik ve mavi bir demir sesi

(Gogebe: 64)

Sairin siirde bahsettigi soylu biiyiikk mavi bir demir sesi onun misralarinda
dizelerinden gelir. Bu dize sairin siirinin yapisini saglam gordiigiine vurgudur. Demir
sesi, Ozellikle ses vurgusu siirin en énemli unsuru kelimeye vurgudur. Soylu ve mavi
olmasi ise sairin giire verdigi degerden ileri gelir. Naskaliye gore; mavi sonsuz gogii ve
hareketsizligi temsil ettigi i¢in, diisiinceleri ve duygulart sonsuzluga tasir. (2017:103 )
Bu nedenle sairin mavi rengi kullanmasindaki amacin; siirin derinligini gostermek ve
kalicit oldugunu vurgulamak oldugunu sdyleyebiliriz. “Saire gore sozciik siirde asil
birimdir. Cagdas siirde sdzciikler biiyiik 6nem kazanmustir.” (Karaca.2005: 312) Sairin
bu sese mavi sifatim1 yiiklemesi de 6nemlidir. Sair, cinsellikle kirmizi rengi kullandig:

gibi mavi renkle de siiri bir arada kullanmistir.

Masmavi bir ortii gibi birakarak golgeni

Gegtin resim ¢eken ségiitlerin i¢inden

(Yiregin Yaban Argosu: 94)

Dizede golge masmavi bir oOrtiiye benzetilmistir. Bu kez mavi peKistirilerek
kullanilmistir. Golgenin mavi bir Ortilye benzetilmesi alisilmis bir durum degildir.
Yiregin Yaban Argosu sairin ¢ocukluguna dondiigii siirlerdendir. Golgesini masmavi
bir ortli gibi birakip giden sevgili aslinda annesidir. Golge mavidir, ¢linkii gdlgenin

sahibi sefkat ve iyilik temsili bir annedir. “ Mavi hosnutluk, iyi niyet, merhamet, acik
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sozliiliik, diiriistliik, esneklik, yumusak baslilik, anlagsma, uzlagma, isbirligi ve huzuru
cagristirir.” (Martel, 2000: 85) Bu ylizden mavi, sairde anne imajini gostermesi

bakimindan 6nemlidir. Sairin siirlerinde mavi iyilik, umut, derinlik gibi anlamlara gelir.

Isgal acilarindan mavi bir lirizm ¢ikaran
Maliyeci sairlerin ilki Bayburtlu Zihni;
(Y.K.S.D. T: 97)

Lirizm® coskulu bir anlatimdir. Isgal acilarindan coskulu fakat mavi bir anlatim
cikaran Bayburtlu Zihni, ifadesi sairin siirlerindeki anlatima vurgudur. Ayrica sairin
maliyeci olmasi da Cemal Siireya ile ortak yoniidiir. Bayburtlu Zihni Rus isgalini
yasamis ve bu donemde yazdig: siirleriyle linlenmistir. Stireya, Zihni’nin iggal acilarini
anlattigin1 ifade ederken lirizmine mavi diyerek sairin hem anlatimina hem de isgalden
otliri ortaya ¢ikan duruma ragmen umutlu olduguna isaret eder. Ayrica Siireya mavi

renkle siiri bir araya getirirken siirin saglamligini ve giiciinii ifade etmek istemistir.

Siittindeki mavi damarlara koyunlarin

-Mavi saman damarlarina-

(Ortadogu: 108)

Sair; siirde Ortadogu’nun, yiizlerce yildir verdigi miicadeleyi ve i¢inde bulundugu
savag sikintilarini anlatmaktadir. “Siitiindeki mavi damarlara koyunlarin” ifadesinde
mavi damar, koyunlarin memesinde degil, koyunlarin siitiindedir. Ve mavi saman*
damarlart tabiri de dikkat ¢ekicidir. Saman gelecekten haber veren kisidir. Mavi saman
gelecekten olumlu haber veren kisi anlamma gelebilir. Mavi rengin ilahiligi
cagristirdigini g6z oOnilinde bulundurursak mavinin bu dizelerde samanla birlikte

kullanilmas1 dizeye kutsaliyet atfetmistir.

3 Kisisel duygularin ilham yolu ile coskulu ve etkili anlatilmasi (TDK, 2011: 1588)
4 Samanlikta biiyii yapan, gelecekten haber verdigine, ruhlarla iliski kurarak hastaliklari iyilestirdigine
inanilan kimse, kem. (TDK, 2011: 2201.
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Iki alev gibi yiiriidiik sokaklarda

Ben mavi-kirmizi o, kirmizi-mavi

(Yer alt1: 127)

Aleve baktigimizda kirmizi ve mavi renklerini goriiriiz. Bu dizede gergek bir
bakis agis1 olabilecegi gibi dizedeki asil amacin sembolik oldugunu sdyleyebiliriz. Mavi
renk ice doniik kisilerle ilgilidir. (Tape, 2014: 47) Kirmiz1 ise hareketliligin rengidir. Bu
iki rengin bir arada kullanilmasi tezat olusturmustur. Zit kutuplarin birbirini ¢ekmesi
misalinde oldugu gibi bu iki rengin bir arada olmasi da ahenk olusturmustur. “Ates
bedeni kavururken canlandirir onu bir yandan, istek duyan kiillere ¢evirir. Siirde ates
tutku i¢in kullanilmig bir egreltilemedir.” (Paz:2002: 66 ) Sair hissettigi aski ve tutkuyu

ifade etmek i¢in bu benzetmeyi yapmustir.

Diigiinlerinin provasi yapilir siinnetlerinin de dliimlerinin de
Kefenleri de kundaklar1 gibi 6zenle hazirlanir ve ayni renktedir.

Kizlar i¢in pembe-beyaz, oglanlar i¢in beyaz-mavi

(Onlar I¢in Minibiis Sarkist: 130-131)

Kizlarin pembe renkli, erkeklerin mavi renkli giysiler giymesi artik gelenek halini
almistir. Bu iki renge bir de beyaz renk eklenmis. Safligin ve durulugun rengi olan
beyaz bu dizelerde mavi ve pembe ile birleserek masumiyeti imgelemistir. Kefen ve
kundak. Bu iki bezin biri dogarken digeri 6liirken lazim olur. Dogarken ve 6liirken bir

bez pargasina sarilmasi diinya hirsinin da bos oldugu inancini tasdik eder.
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Sesinde ne var biliyor musun
Bir bahgenin ortas1 var

Mavi ipek kis ¢icegi

(8.10 Vapuru: 202)

Ses sairin ele aldig1 bir diger giizellik unsurudur. Daha 6nce sesin ¢agristirdigi
anlamlar1 ele almistik. Siirde sevginin sesinin mavi ipek kis ¢icegine benzetildigini
goriiyoruz. Ipek yumusakligiyla bilinir. Sevgilin sesi ipek gibi yumusak, mavi rengin

verdigi sembolik anlam itibari ile de dingin ve dinlendiricidir.

- Cavus pirpirlarin ne mavi

- Goriince kamast1 da ellerim

(Mola: 65)

Mavi pirpir®, cavusun {iniformasinin bir pargasidir. Sair pirpir sozciigiini,
tiniformay1 sevimli hale getirmek i¢in kullanmistir. Gozlerin kamasmasi, Tirkgede
kullandigimiz bir deyimdir. Lakin ellerin kamasmasi aligilmamis bir bagdastirmadir. Bu

kamagmanin sebebi mavi renktir. Sair dizede mavi rengin ¢ekiciligini dile getirmistir.

Bir basina arsinliyor bir adam mavi treni

Keske yalniz bunun i¢in sevseydim seni.

(Bir Cicek:259)

Dizesinde tren mavidir. Siirde tren ayriliklar1 imgeleyen bir aractir. “Renklerin

sembolik anlamlarina yonelik ¢ok eski, ¢ogunlukla biling dis1 hatiralar, cesitli renk

5 Pripir: Is. Esk. Tek ve ya ¢ift motorlu kiigiik ugak. (www.sdzce.com/nedir.pirpir) kadifenin islenmesi
sirasinda simin iizerine ¢ekilen boliimii, glimiis tel.

34


http://www.sözce.com/nedir.pırpır

tonlarmin duygusal degerleriyle ve aniden ortaya ¢ikan ¢agrisimlarla otomatik olarak
birlikte etki eder.” (Kanat, 2001:108) Siirde mavi tren sairin hem biling dis1 hatiralart
hem de duygusal degerleri ile ilgili kullandig1 bir kavramdir. Cokg¢a ayrilik yasayan
sairin tren kavramini, durgunlugun rengi olan mavi rengi birlikte kullanmis olmasi bu

tespitimizin ispatidir.

Sevgilim ben simdi biiyiik bir kentte seni diisiinmekteyim

Elimde uguk mavi bir kalem cebimde iki paket sigara

(Sevgilim Ben Simdi... :307)

Sair siirlerinde mavinin tonlaria yer vermistir. Deniz ve gok mavisi, jandarma
mavisi, lacivert gibi. Bu siirde farkli bir kullanim karsimiza ¢ikmaktadir. Uguk mavi,
mavinin acik tonudur. Sair i¢in kalem, siir yazmay1 c¢agristirir. Mavi renkli bir kalem
kullanmasi sevgilisini diisliniirken derin diisiincelere daldiginin gostergesidir. Sair, siir
yazma ile mavi rengi birlestirdigi gibi sairin en biiyiik silah1 olan kalem ile de mavi
rengi birlestirerek yine yazma sanatina vurgu yapmustir. Sair, yazma sanatinin giiclinii

vurgulamak i¢in de mavi rengi kullanmaistir.

Mavi gece lambasi hevessiz

(Sevgilim Ben Simdi... :307)

Sair i¢in gecenin rengi kirmizidir. Ciinkii sair i¢in gece, tutkudur. “Modern Cagda
ask, yalnizca diisiinceyle degil tutkuyla devrimci olmustur.” ( Paz, 2002: 161 ) Sairin
ask anlayigindaki tutku da kirmiz1 renk ile kendini gosterir. Ancak bu siirde farkli bir
kullanim s6z konusudur. Mavi sakinligin ve durgunlugun rengidir. Mavi bir gece
lambasidir ve hevessizdir. Bu da gosteriyor ki sairin geceleri yalnizlasmistir ve sair bu

durumdan memnun degildir.
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Ve sularin altinda mavileyin

Kiistah bir ¢alparaydi ayagini1 uzatmis

(Sarkisi-Beyaz: 277)
Calpara®, bir tiir zildir ancak aymi zamanda balik¢ilara zarar veren bir yengeg
tiiridiir. Burada sularin altinda olmasindan 6tiirii bu kullanimin yengeg tiirii oldugunu

anliyoruz. Mavi ve kiistah olmasi bu hayvanin zararli algilanmasindan 6tiiriidiir.

Kunduraciin agzindaki ¢ivi

Degil Ahi mavisi

(Heykel:187)

Sair, bu kez kunduracinin agzindaki ¢ivinin mavi olmadigindan bahsediyor.
Siirlerinde bir seyin ne oldugunu anlatan sair, bazen de ne olmadigini anlatmistir.
Civinin mavi olmamasi1 esyanin gercekligini anlatmak icin kullanilmistir. Dizede
kunduracinin hayat gailesi, ge¢im derdi gibi bir takim mesajlar verilmistir.

Tren, sairin yasadigi ayriliklari, kalem onun yazarligini, gece lambasi uzun ve
uykusuz gecelerin aydinlandigini, mavi ¢alpara (yengeg) onun denizle olan irtibatini
imgeler. Tim bu varliklar onun diinyaya bakisinin ve diinyayr algilayisinin

izdlistimiidiir. Bu varliklarin ortak noktas1 mavi olmasidir.

Bir savas: Otlukbeli
Bir mavi: Spartakiis

Bir soru: ni¢in Spartakiis

(Resim: 57)

Sair, siirine bir tablo tasvir eder gibi bashiyor. Dizelerde mavi olan bu kez bir
insandir. Spartakiis eski bir gladyatdor ve basarili bir askeri liderdir. Kole ve

yoksullardan olusan ordusu yillarca Italya yarimadasinda bagimsiz bir sekilde var olmus

® Calpara: hayvan bilimi A¢iklarda, kumluk alanlarda yasayan ve aglar1 keserek balikgilara zarar veren bir
tiir cagan.(TDK)
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ve zamanin yoneticilerine sorun olmustur. Kendilerine karsi gelen sayisiz orduyu
yenmis ve Roma Cumbhuriyetinin yonetim sistemini sarsmustir. Isyanin esitlik¢i ve
Ozgiirliikgti  karakteri nedeniyle sol literatiirde sahip ¢ikilan bir kisiliktir.
(www.Vikipedia/Spartakiis - 04.11.2017) “Mavinin ruhsal 0zelligi muhafazakar,
duygucu, ciddi ve vicdanli olmak duygusuna denk gelir.” (S6zen, 2003: 54) Burada
kahramani olumlu yonleriyle 6n plana ¢ikarma amaci giidiilmiistiir. Spartakiis karakteri,

sairin sol goriisli desteklemek i¢in kullandig1 bir imgedir.

...Bu yiizden seni basar1 hanesine yazmistir mavi oksijen; desteklemistir seni

(Burkulmus Altin Hali Giinesin:90)

Dizede mavi olan oksijendir. Havada ve suda bulunan bu element bulundugu bu
yerlerin rengi itibariyle mavi ile birlikte kullanilmistir.

Sair siirinde mavinin dingin, derin, diisiinsel anlaminin yaninda hayalperest
tavrin1 ve umut anlamini da kullanmstir. I¢ine kapanik bir kisiligin de imgesi olan mavi
renk, sairin kendini ifade ettigi renklerdendir. Mavi diissel bir takim duygusu ve
diisiinceleri ya da hayalleri en giizel ifade eden renktir. Sairin siirine bir renk verseydik
stiphesiz bu mavi olurdu.

Stireya, mavi rengi sadece goz rengi, deniz, gok unsuru olarak kullanmamustir.
Esyaya farkli bir gozle bakmayi basaran sair, bu rengi nesnelerle birlikte de
kullanmigtir. “Bildik varliklarin algak goniilliiliigii icinde isim ile sey arasinda diislerken
nesne algak goniillii nesne, kiiciik oldugu kadar biiyiik diisler de kuran bir diinyada
istiine diisen rolii oynamak i¢in ortaya cikar. Diisleme kendi nesnesini kutsallagtirir.”
(Bachelard, 2012: 39) Siireya nesneleri anlamlandirmis, onlara renk vererek de
canlandirmistir. Onun siirinde renklerin 6zel bir gorevi vardir. Sadece duygulari,
diisinceleri nesnelerle varliklarla biitiinlestirerek imgelemez. Renk verdigi nesneler,

ayn1 zamanda onun bilingaltindan izler tasir.
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2.1.5. Cemal Siireya Siirinde Mavi Rengi Cagristiran Kelimeler

2.1.5.1. Deniz, Su, Nehir, Gok

C. Siireyya deniz, gok, su, nehir gibi 6geleri mavi sifatim1 kullanmadan da dile
getirmistir. Bu kavramlar tek bagina kullanildiklarinda da zihnimizde mavi renk intibasi

uyandirir.

Biraksalar gokytizii kendini ikiye bolecekti
Cilinkii iki kisiydik

(Ask: 17)
Dizede gokyiizli, sevgili olan kisilerin diinyaya bakisini imlemektedir. Sair,
sevgilisinden ayrilmaktadir. Bunun i¢in de gokyiizlinlin bile ikiye ayrilabilecegi

diistincesini dile getirir.

Bir cigara atmigsak denize

Sabaha kadar yand1 durdu
(Cigaray1 Attim Denize: 21)

Sabaha kadar denizde yanan sigara sairin kullandigi erotik imgelerdendir. Bu
dizede sigaray1 yakmak ve denize atmak bizde cinsel etkinlik izlenimi uyandirmstir.
Saire gore denizde bile sénmeyen bir iligski s6z konusudur. Deniz mavi rengi ile birlikte
diistintiliir ve kisi de soguk intibain1 uyandirir. Siirde yanmak tabiri ile de tezat bir

durum olusturmasi nedeniyle sanatli bir sOyleyise yol agmustir.

Sevisirken bir orospu en mayhos tenlisi Ortadogu’nun
Cesmeden su iger gibi kolay rahat

Avucunu ¢enesine dayayip optiigi

Ama sadece 6pmek mi

O da ayr1 mesele

(Siiveys: 30)
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Dizede gegen cesme ve su bir benzetme ile cinsel eylem i¢in kullanilmis erotik
tabirlerdir. “Erotizm tarihine baktigimizda hicbir ahlaki gerekgeyle perdelenemeyecek
oranda, erotizm ile fahiselik olgusu arasinda reddedilemeyecek bir erotizm aramak,
bulmak, yazmak miimkiin degildir.” (Akar, 1999: 84 ) Sair sevgilisine kullandig1 ifade
ile bu teoriyi desteklemektedir. Cesme ve su ifadeleri de iliskinin kolayligini anlatmak

icin kullanilmig imlerdir.

Ben gordiim ne gordiimse kadinlarda

Porsuk nehrinin gegtigi

(N.B. K. G. : 33)

Sairin siirlerinde nehir, deniz, cesme, su kelimeleri mavi ile baglantili diisiiniilerek
bu kisimda incelenmistir. Sair, dizede Porsuk nehri ifadesine yer vererek Anadolu’ya ait
bir tabiat 6gesini, Anadolu kadinini anlatmak i¢in kullanilmistir. Siirde bu nehir disinda
Kizilirmak ve Dicle nehirleri de kullanilmistir. Nehir kadinin durulugunu, giizelligini,

dogalligin1 anlatmak i¢in kullanilan tabirlerdendir.

2.1.5.2. Oliim

Cemal Siireya siirinde 6liim hayatin gercegidir. Kaginilmaz bir sondur. Sairin
yasadigi ilk 6liim, kardesi Kemal’in 6liimidiir. Sair, sonra annesini daha sonra babasini
kaybeder. Siirlerinde bunu dile getiren sair Olen dostlarina da siirler yazar. Sair
“Oliimiin rengini sonsuzluk rengi olarak diisiiniiyorum. O zaman da karsima maviler
cikiyor.” (F.Peringek, N.Duruel,1995: 348 ) der. Sairin 6liim hakkinda diistindiikleri ve
mavi renge bakisi arasinda baglanti kuruldugu i¢in 6lim mefhumu mavi renk basligi
altinda incelenmistir. Sairin 6liimii algilayis1 mavidir. Cilinkii 6liim bilinmeyendir ve

sonsuzdur.

Marilyn Monreo 6ldii diyorum ona

Oliimii siyah bir kakiil gibi alnma diisiirmesini bildi

(Gogebe:61)
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Sair Marilyn Monreo’nun 6liimiine not diismiis Olimden kagisin olmadigin
vurgulamistir. Sair bu dizede dliimii siyah kakiile benzetmistir. Oliim genel itibari ile
yast diisiindiirdiigli i¢in siyah rengi animsatir. Cemal Siireya’da 6lim mavi rengi
cagristirsa da yine de bu genel yargi kendini bu dizede gostermistir. Ozellikle sairin
siirinin kaynaklarindan olan Batiya baktigimizda yasin ve Olimiin renginin siyah
oldugunu goriiriiz. Dolayisiyla da sair bu genel algidan kendini tamamen

soyutlayamamustir.

Bir baska dizesinde;

Oliim geliyor aklima birden 6liim

Bir agacin govdesine sariliyorum.
(Oliim:183)

Sair yasamay sever, 0limden korkar. Govdesine sarildig1 aga¢ hayati, yasamay1
simgeler. Aga¢, hayat agacidir. Oliim ise sair icin bilinmeyendir. Ilhan, Tiirk
mitolojisinde agac¢ kiiltlinlin dogurganligi simgeleyen bir canli oldugunu soyler.
(2011:479) Sairin aklina o6liim gelince agaca sarilir bu nedenle agacin hayatin

devamliligin1 simgeledigini soyleyebiliriz.

Oliiyorum Tanrim

Bu da oldu iste.

(Ustii Kalsin:302)

Sair, dizede o6limi kabullenmis, 6lime yaklastigini ifade etmistir. “Bunu bir
celigki olarak degil, yasam ile 6liim arasinda genglikteki karsitligin, yasin ilerlemesine
kosut olarak azalmasmin diyalektik degisimi olarak agiklamak daha dogru olur
sanirim.” (Erdost: 2004: 67) Sairin o6liime bakis1 yasi ilerledikce degisir. Zuhal
Tekkanat’a yazdigi bir mektubunda, “Anam siirgiinde 6ldii, babam siirgiinde oldii.

Memo’ya ve sana duydugum sevgide bu Oliimleri de, bu Oksiizlikleri de

40



degerlendirmelisin.” (Stireya, 2016: 85) diyen sair Olimden ziyade sevdiklerini

kaybetmekten korkmaktadir.

Sair 6liime bazen felsefik bakar bazen de tarihin 6nemli sahsiyetlerinin 6limiinii

anlatirken ironik bir tavir takinir.

Nasil animsamazsim Ozdemiroglu’nu,
Hani giin boyu iger iger de sonra
Uyurdu kollar1 bir gulamin boynunda.
-Bir giin saati doldu

Tam Oyle bir uykuda.

(Yazgic Siir:193)

Yazgici Siir isimli eserde sair ele aldigi sahsiyetlerin 6liim sekilleri ile yasam
felsefeleri arasinda baglanti kurmustur. Bu siir, nasil yasarsan dyle oliirsiin felsefesinin

tezahiirlidiir. Sair 6liimii bir ayrilis olarak goriir.

Ey idama hiikiimlii yurttag
Altindan ¢ekilince iskemle
Idare edebilirsen solugunu
Yasarsin kisa da olsa bir siire
Ciinkii Ip Efendinin sundugu
Oliimler kibarca siiriincemede
(Cellat Havasi: 56)

Sair, siirde milletlerin idam sekillerini dillendirmistir. Uygulanan idam sekillerini

elestirel tarzda ele alan sair, 6liimlerin haksizligina dikkat ¢ekmistir.
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70.000 ask ve 90.000.000 dize:

Unlii sair ilhan Berk burada yatryor!
N’olur yolcu, sevaptir, sakin iisenme,
Yukardaki sayiya bir sifir da sen ekle.
(Mezartas1 Cigekleri: 291)

Mezartasi Cigekleri; Ilhan Berk, Refii Cevat Ulunay, Burhan Felek, Refik
Erduran, Cetin Altan, Fazil Hiisnii Daglarca, Cahit Kiilebi ve kontenjan senatorii bir

bayana yazilmistir. Sair, siirlerinde 6len dostlarini anmaktan geri durmamustir.

Doniilmez dizeler iginde

Onunkiler giilagilir

Oldiigii giin
Hepimizi isten attilar.

(Turgut Uyar:209)

Her seyin fazlasi zararhdir ya,
Fazla siirden 6ldii Edip Cansever.
(Edip Cansever: 204)

Sair, siirle ve sairle Oliim arasinda zaman zaman baglanti kurar. “Siir bizi
sonsuzluga, 6liime ve 6liim aracilifiyla da devamli ebediyete tasir.” (Bataille, 2006: 31)

Bu nedenledir ki Cemal Siireya siirinde 6liim ve siir sonsuzluk gayesiyle i¢ icedir.

O, ecel serbeti, damla,
Dostlar icin gizledi,
Cok daha once 6lmiistii

Cok daha once yoksa
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(Miibeccel izmirli:180)

Simdi bir pargasisin artik
Ekmegin Ankara’nin Tiirk¢enin
Gurbet ezgilerinin her seyin
Kendisi kii¢iigii esisin artik
(ilhan’in Anisina Tiirkiiler:179)

flhan’m Anisina Tiirkiiler (179), Miibeccel izmirli (180-181), Edip Cansever
(240), Turgut Uyar (209), Mihri Belli’nin suikastla yaralanmasindan sonra yazdig1 Yaz
Sonu (201) siirleri dostlarinin 6liimii iizerine yazdig: siirlerdir. Sair i¢in kaybettiklerinin
ardindan siir yazmak, agit yakmak gibi iiziintii belirtisidir. Bu sairin vefali sahsiyetinin

de gostergesidir.

Bir kis gogii gibi o0 saat algalir 6liim,
Yalniz isitme duyusu kalir ortada.
Asya kentleri ylirtir dururlar,
Hoyiikler burnumda hizma.

(Bir Ki5:257)

Kis gbgii benzetmesi dliimiin kasvetli, kapali, hiizlinlii bir intiba birakmasina
sebep olmustur. Saire gore 6liim Servet-i Fiinlin Toplulugu’nda oldugu gibi bir kacgis ve
kurtulus degildir. Oliim korkutucudur. Sair hayata simsiki baglidir. Bu nedenle de 6liim

ile ilgili olan her sey onda olumsuz etki yapar.

Annem ¢ok kii¢likken 61di
beni 6p, sonra dogur beni.

(BOSDB:84)
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Sair, dizede annesinin kiigiikken o6ldiigiinden bahsetmis ve sefkate ihtiyaci
oldugunu belirtmek istemis. Sair sevgilisinden sadece ask degil anne sefkati de
beklemektedir. Sairin bilingaltinda annesini Oliimiiniin derin izleri goriilmektedir. Bu

dize annesinin liimiin yarim biraktig1 duygular: anlatmasi itibari ile de dnemlidir.
Sizin hi¢ babaniz 61dii mii?
Benim bir kere 6ldii kor oldum
Yikadilar aldilar gotiirdiiler

Babamdan ummazdim bunu kor oldum

(Sizin Hi¢ Babaniz Oldii mii? :26)

Bu siirde babasini zihninde 6ldiiren sair, “Yunus Ki Siit Disleriyle Tiirk¢e nin”
siirinde babasinin 6liimiine tarih diismiistiir. Bu dizelerden hareketle sair i¢in 6lim ayni1
zamanda sondur diyebiliriz. Sair ruhen hayatindan ¢ikardigi babasi igin de o6ldi

ifadesini kullanmistir.

Sen ki gozlerinle gormiistiin 57°de

Babanin par¢alanmis beynini

(YKSDT:96)

Sair babasinin 1957°de bir trafik kazasinda 6liimiine not diismiistiir. Ailesindeki
Olimler sairi sarsmustir. Sair, bu nedenle Olimi, ayrilik ve yalnizlik olarak

algilamaktadir.

Oliim bir gesit sevgiyle ucar
Oliim ugar cocuk yiizlere

Ben o sokaklardan ne kadar gectim

(Ulke:49)
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Olim ¢ocuk yiizlere sevgi ile ugar. Bu dizelerde 6liime bakis biraz daha

yumusaktir. Oliimiin sevgiyle u¢masi ¢ocuk yiizliilerin masumiyetindendir.

Kiiciik kizlar1 ve 6liimii kusatir yiizli

Once kiigiik kizlar1 sonra dliimii

(Kacak:55)

Sahmaran siit istiyor kefeninden

Ug aylik 8lmiis ¢ocuklarin

(Gogebe:61)

Kacak ve Gogebe siirleri Siireya’nin Ortadogu yangimini anlattii sosyal temali
siirlerindendir. Binlerce yil savaslara sahne olmus bu cografyada savas ve olim
bitmemistir. Bu 6liimler geng, yasl, ¢ocuk, kadin, erkek dinlemeden herkesin kapisini
calmistir. Ancak sairi en ¢ok kii¢iik ¢ocuklarin ve bebeklerin 6liimii etkilemektedir.

Ciinkii onlar bu savasin en masum en ¢aresiz magdurlaridir.
Acimin teknigini 6gretir
Dort Yon birbirini yokladikca
Iki Tanr1 ¢eker arabasini

Oliimiin, daglara dogru.

(Arka Giines:67)
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Oliim ac1 getirmektedir. Siirde 6liim ve acistyla agit biitiinlestirilmektedir. Oliim
geride kalanlar1 aciya ve yasa bogmaktadir. Bu siirde 6liimiin verdigi aci tizerinde daha

fazla durulmaktadir. Ayrica siirde 6liim ayrilik anlamina gelmektedir.
Agit1 6nce sdylenen
Sen nereye uguyorsun,
Agit1 6nce sdylenen
Oliim korkusunu atar,
Sen nereye uguyorsun

Boynu usul telli turna

(Kalin Abdal:122)

Siir Nazim Hikmet’in Oliimii lizerine kaleme almmustir. Siirde dikkati ¢eken
onemli hususlardan biri 6lim ve korkunun yan yana kullanilmig olmasidir. Bu dize
sairin 6liime bakisini imlemistir. Sair sevdiklerini kaybetmek kadar aslinda 6liimiin

kendisinden de korkmaktadir.

Sanmasinlar inanmiyorum
Elbet inanityorum tanriya
Herkesin kendi tanris1 var
Sen dliince Oliiyor o da.
(Tiirkii:212)

Sair, siirde Tanriya inandigini belirtirken herkesin kendi tanrisi oldugunu ifade
etmektedir. Ve insan 6liince tanrinin da 6lmesi ifadesi bize sathiyeleri hatirlatmaktadir.
Tanriin 6lmesi, Allah’in Baki sifat1 ile ¢elismektedir. Aslinda, Siireya siirde iradesini
tanrilastirmigtir. Saire gore insanin benligi, hayatin1 yonlendirmektedir. Bu bakis
kaderci anlayist da reddetmektedir. “Ikinci Yeni sair 6znesinin Tanr fikrini diyalojik bir
insansal kesite indirgeme endisesi i¢inde oldugu goriiliir.” (Polat,2018: 87) Bu endise

Cemal Siireya siirlerinde Tanriy1 kisilestirme ¢abasi olarak kendini gosterir.
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Lacivert bir ¢ingiraktir 6lim

(Ortadogu: 107)

Siirde oliim lacivert renkle niteleniyor. Lacivert hem agirbagli hem maviden 6tiirii
soguk bir renktir. Cingirak ise; bebekleri eglendirmek i¢in kullanilan bir oyuncaktir. Bu
imgeden yola ¢ikarak saire gore Ortadogu’da 6liim goz gore gore, sesini duyura duyura
gelir ve insanlar i¢in siradan bir eglentidir. Laciverttir ¢linkii soguktur ve oldukca da
ciddidir. Oliimiin yiizii de soguktur ve sakas1 yoktur. Sairin siirlerinde 6liim mefhumu
mavidir. Ancak siirde ¢ocuklar mevzu oldugu icin bu renk mavi ve siyahin karigimi bir
renk olan lacivert olur. Ciinkii saire gore; ¢ocuklarin 6liimii daha kotii bir durumdur bu

nedenle onlarin 6liimiinii niteleyen renk de daha koyudur.

Bu dizelerde ¢ingirak ifadesi ¢ingirakli yilan1 da c¢agristirir. O zaman da Sliimiin
yilana benzedigini soyleyebiliriz. Buradan yola ¢ikarak Ortadogu’da 6liim, yilan gibi

urkiticidiir sonucuna da varabiliriz.

Oliim giiney yarimkiirede
Cok s1g ve sonsuz genis
Bir irmaktir

Ganj da derler ona

(Diisiincesi Degil Kendisi: 230)

Hint inancinda oliiler, yakildiktan sonra kiilleri Ganj Nehri’ne savrulur. Sair bu
nedenle Ganj ile 6liim arasinda baglanti kurmustur. Bu nehre savrulan 6li ruhlarinin
huzur bulacagna inanilir. Ayrica “Su giizelligi ve bagliligi igeren 6liimiin maddesidir.
Yalnizca su giizelligi koruyarak 6lebilir, hareketsizlesebilir.” ( Bachelard, 2006: 77) Bu
nedenledir ki su, olimi imleyen kavramlardandir. Sair, oliimiin sonsuzlugunu,

derinligini anlatmak ve huzurla biitiinlestirmek igin siirde Ganj Nehri’ni kullanmistir.
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Siireya’da “Oliim diisiincesinin hep bir sonsuzluk diisiincesiyle birlikte siirine

yansidigini goriiyoruz.” (Giiler, 2003: 91)

Olim mii,
Bir g6liin dibinde durgun uykudasin.
Denizler?

Tanrilar karistirir durur denizleri. ..
(Goller, Denizler: 300)

Siirde, 6liim bu kez bir goliin dibindeki uykuya benzetilmistir. Bu dizede dikkat
ceken husus gol ve durgun kelimelerinin ayni1 dizede kullanilmasidir. “Olii sular durgun
sular olduguna gore, hareketsiz sular oliileri ¢agristirir.” (Bachelard, 2006: 77) Dizede
durgun olan insansa da gdllerin durgun sular olmasi sairin 6liimii tanimlamasi acisindan
onemlidir. Ayrica Can Sen’e gore uyku sikintilardan kagistir. (2012: 37) Bu nedenle sair
siirde O0limil uykuya benzeterek onun ayni zamanda bir kagis oldugunu ifade etmek
istemistir diyebiliriz. Go6liin dibi ifadesi derinlik anlamini da diisiindiirdiigii icin derin

uyku dolayistyla da 6liim i¢in kullanilan bir benzetme olarak karsimiza ¢ikar.

Gommeden 6nce biraz gezdirin beni.

(16 Dize:271)

Sair vasiyet niteliginde yazdigi bu dizede, hayattan kolay kolay kopamayacagimnin

altin1 ¢izmistir. Oldiikten sonra da cesedinin gezdirilmesini ister.

Netice itibariyle sair 6liimii sevdiklerinden ayrilis olarak goriir. Cemal Siireya
hayata bagl bir sairdir. Yasamay: sever. Oliim ona gore bir sondur. Aym1 zamanda
sonsuzluktur. Geri doniisii olmayan bu yol, onu annesinden, babasindan, kardesinden ve
dostlarindan ayirmustir. Siirlerinde sevdiklerini yad eden sair onlarin 6liimiinden
duydugu tiziintliyli de dile getirir. Bu duygusu da bize sairin kendi ifadesiyle mavi rengi

hatirlatir.
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Mavi renk nesneler ile kullanildiginda ise ilahilik, ayrilik, kahramanlik, keyif
bildirecek sekilde kullanilmistir. Siireya’nin askina kirmizi diyebildigimiz gibi siirine de
mavi diyebiliriz. Mavi sairin bilingaltinin ve hayallerinin rengidir. Bunlar1 yansittigi
siirlerinde mavinin derin izlerini gérmek miimkiindiir. Cemal Siireya mavi rengi; gozii,
gokyliziinii, suyu, ¢esitli esya ve nesneleri hatta sesi niteleyecek sekilde kullanmaistir.
Ayrica sair, maviyi kullanirken zaman zaman tonlarmma da yer vermistir. Jandarma
mavisi, uguk mavi bu tonlamalara 6rnek olarak verilebilir. Sair, mavi gozii kullandig1
siirlerde kahramanina mavi gozlii diyerek yliceltmis, sevgilisinin gozlerine mavi diyerek
askin1 belirtmis, denizi imgelemis, Dogu ve Batiy1 sentezlemis, mavinin tonlarin
kullanarak derinlik, merhamet ya da baskiyr disiindiirmiistiir. Sair, mavi gokytiziinii
kullandig1 dizelerde ozgiirliikk teminin altin1 ¢izmistir. Ayrica gokyliziinii mavi diye
belirterek hayallerini ifade etmis, melankolik ruh halini tasvir etmis ve ayriliklar1 ifade

etmistir.

2.2. Cemal Siireya Siirinde Beyaz

Renkli siirlerin sairi Cemal Siireya, siirlerinde otuz dort kere beyaz rengi
kullanmigtir. Siireya’nin siirinde beyaz renk, farkli kullanimiyla dikkat ¢ekmektedir.
Dogada bulunan en saf renk olmasindan Otiirii sanatta beyaz renge cokga rastlariz.
Stireya’nin da iyi bir gézlemci oldugunu g6z 6niinde bulundurursak beyaz rengi ve bu

rengi cagristiran kelimeleri ustaca kullandigini sdyleyebiliriz.

Beyaz safligin, durulugun, masumiyetin rengidir. Beyaz temizligi ve hijyeni
temsil eder. Ancak bu renk farkli kiiltiirlerde farkli anlamlar tasimistir. “Beyaz, Asya’da
ve Misir’da da safligin, sugsuzlugun sembolii olarak kullanilirken Cin’de matemin ve
yasin rengi olarak kullanilmistir.” (S6zen, 2007: 75) Bu da gosteriyor ki renklerin

insanlar ve toplumlar iizerinde farkli ¢agrisimlar vardir.

Bati toplumlarinda oldugu gibi Tiirklerde de beyaz renk olumlu anlam tagir.
Ornegin; “Bey, beyaz giyinmelidir. Ciinkii siyah (kara) kul rengidir.” (Sézen, 2007: 75)
Burada Bey’in digerlerinden farkli giymesi de kisinin toplumdaki yerini belirlemesi
acisindan onemlidir. Bu da gosteriyor ki beyaz renk sosyal hiyerarside iist tabakay1
temsil etmektedir. Ayrica toplumda siyasetin temsilcisi olan beyin, saf ve temiz bir renk
olan beyaz rengi giyinmesi, yonetimde temizligi ve adaleti imlemesi agisindan

onemlidir.
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Dede Korkut Hikayeleri’'nde yer alan Dirse Han Oglu Boga¢ Han Destani’nda
Bayindir Han; oglu olan1 ak otaga, kizi olanmi kizil otaga, cocugu olmayan1 kara otaga
oturtur. Bu diizenleme Tirklerin erkek ¢ocuguna beyaz rengi reva gormesi, erkek
cocuguna verdigi onemi gostermesi bakimindan énemlidir. Bu 6rnekten de anlagilacagi
tizere Tiirkler beyaz rengi Onem verdikleri olay ve nesneler icin Ozellikle

kullanmaktadir.

Beyaz renk, devirlere gore de farkli anlamlar kazanmistir. “Eski Cagin iinli
devleti Babil’de devletin resmi fahiseleri beyaz giysi giyerlerdi, oysa bu renk
giiniimiizde el degmemisligi, bakireligi simgelemedir. Iffeti, masumiyeti, bekareti
temsil ettigi icin gelinlerin beyaz giymelerinin bir kural haline gelmesi 19. yy da
baslamistir.” (S6zen, 2007: 92) Yine Batida siyah renk matem anlami igerirken, Cin ve
Hindistan’da matemin rengi beyazdir. (S6zen, 2007: 92) Orneklerden de anlagildig
tizere rengin tasidigi anlam kiiltiire, yasanilan yiizyila, kisiye, kisinin psikolojisine gore
degisir.

Beyaz rengin kiiltiirde kullanildig1 bir baska alan, dildir. Tiirk Kiiltiirtinde bu renk
atasozleri ve deyimlerde sik¢a kullanilir. Bu deyim ve atasozlerinde beyaz renk
cogunlukla olumlu anlam ifade edecek sekilde kullanilmistir. Ornegin; ak akge kara giin
icindir, akla karay1 segmek, beyaz sayfa agmak, sakaklar1 agarmak, fukaranin (eskiya,
ihtiyar) diskiinii beyaz giyer kis giinii, ak koyunun kara kuzusu da olur, gibi. Burada
dikkat ¢eken bir bagka husus, beyaz (ak) —siyah (kara) zit anlamli kelimelerin bir arada

kullanilarak anlatim gii¢clendirilmeye calisilmasidir.

Tim bu alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da renkler imgesel anlam ifade
edecek bigimde kullanilir. Cemal Siireya’nin siirlerini inceledigimizde sairin, en ¢ok
kullandig1 renklerden birinin beyaz oldugunu goriiyoruz. Sair siirlerinde beyaz rengi,
hem olumlu hem olumsuz anlamda kullanmigtir. Wittgenstein; beyazin saydam degil,
donuk bir renk oldugunu séyler. (2007: 16) Finlay ise beyaz boya beyazdir ¢linkii ¢cogu
151k huzmesini disar1 yansitir. Bu acgik safligin karsiliginda aldigi ceza kendi yerine
neredeyse hi¢ 151k ¢cekmemesidir. (2007:110) Her iki aragtirmacit da beyaz rengin
fonksiyonlarma dikkat ¢ekmistir. Beyaz renk saydam degildir fakat 15181 yansitir. Bu da
gosteriyor ki beyaz, saydam olmasa bile yansittig1 1siktan otiiri aydinliktir. Bu aydinlik

imaj sadece nesnel olarak kendini gostermez, sdylemde de aydinlik i¢ acgict bir iislup
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olusturur. Cemal Siireya siirlerinde beyaz rengin siire parlak ve aydmnlik bir sdylem

kazandirdigini sdyleyebiliriz.

Ellerini aliyorum sabaha kadar seviyorum
Ellerin beyaz tekrar beyaz tekrar beyaz

Ellerinin bu kadar beyaz olmasindan korkuyorum

(Giil: 12)

Gl siirinin erotik birtakim imgeler barndirdigin1 daha 6nce de ifade etmistik.
Cemal Siireya’nin siirinde el ve agiz organlarmin cinsel bir takim anlamlariyla
kullanildigin1 goriiyoruz. “Uzuvlardaki beyazlik baska bir agidan deyis yerindeyse
goriiniim agisindan temizlik ifade edebilir. Bundan dolay: ¢ekicilik araci olarak cinsel
arzu telkin edebilir.” (Tirkoglu, 2015: 129) Bu dizelerde sevgilinin ellerinin beyaz
olmasi onun cinsel ¢ekiciligini ifade etmek i¢in kullanilmistir. Kirmiz1 rengi sair daha
cok erotik anlamda kullanmistir. Dikkat ¢eken husus beyaz rengi de ayni anlama
gelecek sekilde kullanmay1 basarmis olmasidir. Dizeye bir bagka agidan baktigimizda
tekrar tekrar beyaz olan bu kadinin 61l ya da duygular1 6lmiis bir kadin olabilecegi de
akla gelir. Sair giiliin ortasinda agladig1 i¢in sevgilisinden ayrilmis ve bitmis bir askin

soguklugunu beyaz rengi pekistirerek anlatmistir da diyebiliriz.

Bir kadin hatirlad1 sonuna kadar beyaz

(Adam: 15)

Yukaridaki dizede ifade edilen kadin i¢in sonuna kadar beyaz ifadesi
kullanilmistir. Dize, beyaz tenli bir kadini hatirlattigi gibi, soguk ve duygusuz bir kadini
da ifade eder. Bu kadin sair i¢in 6lmiis bir kadin da olabilir. Hatirlad1 kelimesi bize
dizenin bu anlamin1 da diisiindiiriir. Bu nedenle Giil isimli siirindeki ifade ile de

benzedigini sOyleyebiliriz.
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Kadin kendini gosterdi usulcana

Cekingenlikle kosulu beyaz usulcana

(Siir: 23)
Siireya, bu dizede kadinin beyazligindan ziyade kendini ¢ekingenlikle

gostermesini beyaz olarak nitelemistir. Kuskulu ve ¢ekingen olan kadin yine beyazdir.

Ancak bu kez bu kadinin saf ve temiz olmasina vurgu yapilmistir.

Sen el kadar bir kadinsindir

Sabahlara kadar beyaz ve Kirpikli

(Balzamin: 40)

El kadar bir kadin olan sevgilinin ufak tefek olmasina vurgu yapilirken, beyaz ve
kirpikli olmasi onun cinsel c¢ekiciligini vurgulamak i¢in kullanilmis bir ifadedir.

Beyazligindaki sabaha kadar vurgusu bu ifadeyi kuvvetlendirmesi agisindan 6nemlidir.

Sarilir eskiyama tlirkiimii sdylerim
Bembeyaz bir kadin halinde
(Kagak: 55)

Kacak siirinde, beyaz kelimesi yine pekistirilmis halde karsimiza ¢ikar. Sairin bu
dizede kadin hali aslinda ruh halidir. Sair i¢in bu benzetme, kendisini algilayist ile
ilgilidir. Soguk bir ruh halinden bahsediyor olabilecegi gibi temiz bir ruh halinden de

bahsediyor olabilir.
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Dayandim ak bedenine 6ptiim 6ptiim

Askim degilsen haber ver benzerimi!

(O.H.H.LS.S III: 166)

Dizede yine beyaz tenli bir kadin karsimiza ¢ikar. Ak s6zciigli beyaz sozcligliniin
es anlamlisidir. Burada da ak sozciigii ayn1 zamanda ruhen ve cismen temiz, saf bir
kadin1 imgeliyor. Gergek anlamiyla beyaz tenli, mecaz anlamiyla temiz bir kadin ifade
edilmeye calisilmistir. “Beyaz kelimesi kadin tenine yonelik ¢agrisimlar igeren bir
kelimedir. Sairin kadin algis1 da bu kelimeye yani tene doniiktiir. Renkler baglaminda

ifade edecek olursak, kadin, Cemal Siireya’nin siirlerinde kirmiz1 ve beyazdir.” (Soysal,

2016: 248)

Karanligin ortalik yerinde beyaz

Ve sevgili olan enine boyuna

(Eski Kadinlar: 284)

Sairin dizelerinde beyaz renk, teni beyaz olan bir kadindan bahsetmek icin
kullanilmistir. Siirlerindeki dizelerden sairin beyaz teni bir giizellik unsuru olarak
gorildiigli anlasilmaktadir. Ayrica bu dizelerde beyaz tenin cinsel ¢ekiciligi de
vurgulanmigtir. Cemal Siireya i¢in kadin bedeni beyaz renge esittir. Dogu
medeniyetlerinde sarisin ve beyaz tenli kadinlar, Bat1 medeniyetlerine oranla daha azdir.
Bu nedenle Dogu medeniyetlerinde beyaz tenli kadinlar gekici ve giizel bulunur. Sair,
dizelerinde beyaz tenli kadinlara ask itiraflarinda bulunur. Beyaz renk ayni zamanda
temizligi ve saflig1 temsil ettigi i¢in bu dizelerde tenin beyaz olmasi kadina atfedilen
temizligi de imler. Sair sevgiliyi her ne kadar yataginda hayal etse de kadinda beyaz
renge vurgu yapmasi, sadece kendine ait olan bir kadin istedigini diislindiiriir. Bu
dizelerde beyaz rengin vurgulanmasi sairin ask anlayisindaki cinsel vurgunun da altini

cizmistir.
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Beyaz renkle birlikte kadin vurgusu bize Yunan tanrigalarinin heykellerini de
hatirlatir. Beyaz, ayn1 zamanda ruh olarak donuk, idealize edilmis bir kadin fizigi ve bir

heykel intibasi uyandirmasi bakimindan 6nemli bir tasvirdir.
Saat Cini vurdu birden: piringgg

Ben gittim bembeyaz uykusuzluktan

(Ulke: 48)

Dizede beyaz kelimesi ile uykusuz kelimesi yan yana kullanilmistir. Ulke siirinde,
bembeyaz uykusuzluk 6liimii tasvir etmek i¢in kullanilmistir. Sair, 6liimii beyaz olarak
tasvir ediyor. Ciinkii 6lim karmasikliktan uzaktir, nettir. Ruhun artik diinyevi
gerceklerden arindigi, kendi kendiyle ve rabbiyle bas basa kaldig1 yerdir. Bu nedenle
beyazdir, saftir, temizdir. Aslinda 6liim yeni bir baslangictir. Belki de bu nedenle
oldiikten sonraki giysi olan kefen beyazdir. Beyaz, temiz bir alemi temsil eder. insanin
oldiikten sonra gidecegi ahiret alemi bdyle bir yerdir biitin karmasalardan ve
mesgalelerden uzaktir. Bu nedenle kefen de beyazdir. Ibn-i Abbas (Radiyallahii
anhu)’dan: Resiilullah (Sallallahu Aleyhi vesselem) soyle buyurdu: “Beyaz renk
elbiseler giyiniz; ¢iinkii elbiselerinizin hayirlis1 beyaz olanlardir. Oliilerinizi de beyaz
kefene sariniz.” (Kandemir v.d. 2013:342) Bu hadis-i serife binaen beyaz giyinmenin ve
beyaz kefenin siinnet oldugunu goriiyoruz. Beyaz renk, islam’da temizligin ve yeni bir
baslangicin simgesidir. Bu dizelerde beyazin bu anlama gelecek sekilde kullanilmasi
[slam inancinin bu temayiiliiniin sairde de bulundugu duygusunu uyandirir. Lakin
Siireya’nin siirlerinde islami bir temayiiliin bulunmadigin1 gdz 6niinde bulundurursak

bu benzetmenin sairin 6liime bakisinin tasviri oldugunu sdyleyebiliriz.
Oyle giizel ki 6liiriim artik

Beyaz uykusuz uzakta.

(Kars: 51)

Oliimle beyazin yan yana bulunmasinin nedenlerinden biri de beyazin sade ve

gbsterigsiz olmasidir. Oliim de beyaz gibi sadedir, nettir. insan 6ldiigiinde her seyini
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diinyada birakarak, gercek aleme gocer, kefenin beyaz olmasinin sebeplerinden biri de
bu sadeligi temsil ediyor olmasindan Gtiiriidiir. Ve 6liimiin beyaz uykusuzluk olarak
nitelenmesi okuyucuda sonsuzluk hissini uyandirir. Beyaz uykusuzluk, o6liimiin

sonsuzluguna ve uyku gibi goriinen bu uyanikliga vurgudur.

Siirde beyaz uykusuz yine dliime vurgudur. Ulke siirinde de Kars siirinde de ayni
nitelemenin yapilmasi dikkat c¢ekicidir. Kars siirinde karin beyaz olmasi dolayisiyla
Kars sehrinin iklimine de vurgu vardir. Beyaz da mavi gibi sonsuzluk duygusu
uyandiran renklerdendir. Kar insanin goziine ugsuz bucaksiz goriiniir. Bu iki dize de

sairin dogaya ve oliime felsefik bakisini gostermektedir.
...cirpinarak tiilbentten siiziilmeye ugrasan o koyu, o beyaz, o rahatsiz siibye’...
(Yiiregimin Yaban Argosu: 93)

Siibye, daha once muhallebilerde piring unu yerine kullanilan bir karigimdir.
Dizede beklemis siitiin koyulasip siibye kivamina gelmesi s6z konusudur. Siibye
koyudur ve tiilbentten siiziilmeye ugrasilir. Siit, sairin annesiyle ilgili anilaridir. Tiilbent
ise sairin hafizasidir. Siibye artik olgunlagmis, zaman agimina ugramis anilardir. Siibye
koyu oldugu i¢in tiilbentten siiziilmez, ¢irpinir durur. Bu anilar da sairin hafizasindan
stiziilmez yani ortaya ¢ikmaz. Ciinkii siirin devaminda sairin annesiyle teyzesini de
karigtirdigin1 goriiyoruz. Siibye bu nedenle rahatsizdir. Sairin anneyle ilgili anilar
hafizasinda netlesmez. Buradaki beyaz tasvir amacl kullanilmig bir renktir. Ya da sairin
annesiyle ilgili olan her seyi temiz ve masum algilamasiyla da ilgilidir. “Siirrealizm,
bize ¢ocuklugumuzu yeniden bilincin ylizeyine ¢ikarma ve tecriibe etme sansi veren
tinsel bir stirectir.” (Yeniay,2013: 57) Sairin ¢ocukluguna doniisii, hafizasindaki belli
belirsiz hatiralar1 ifade edisi, sairin stirrealizmin (gergekiistiiciik) etkisinde kaldiginin da

gostergelerindendir.

Stitbeyaz Ayvaz Kankirmizi Koroglu;

(Y.K.S.D.T: 95)

7 Siibye (siibye) Rum. 1. Hay. B. Miirekkep balig1 2. Badem i¢i, ezilmis sarimsak, kavun gekirdegi vb.
den yapilan beze koyulugunda sivi: “yilireginden i¢ime havanda toz karistirilarak doviilmiis, siibye
kivamina getirilmis dis sarimsak eklenir. ” A. Boysan ( TDK 2011:2177)
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Koéroglu’'nun kankirmizi olarak nitelenmesi Koroglu'nun hem asi hem yigit
olmasina atiftir. Kéroglu’nun yol arkadas1 Ayvaz ise siitbeyaz kelimesiyle nitelenmistir.
Beyaz renk, siitbeyaz seklinde pekistirilerek kullanilmistir. Ayvaz Koéroglu'nun yakin
arkadasidir. Bu sekilde, nitelemesinin sebebi onun sadik, diiriist, temiz bir arkadas
olmasina vurgudur. Ayrica beyaz istek ve arzu anlami da igerir. Dizede beyaz renk,
Ayvaz’1 daha gosterisli ve cazip hale getirmistir. Beyazi cinsel ¢ekicilik i¢in kullanan
sair Koroglu ile Ayvaz arsindaki iliskiye farkli bir yorum getirmis olabilir. Sairin daha
cok kadin kelimesi ile yan yana kullandig1 beyaz renk, bu dizelerde Kdéroglu’nun
evlathigr ve yol arkadasi Ayvaz i¢in kullanilmistir. Bu nedenle sair Koéroglu ile Ayvaz
arasindaki muhabbete, cinsel bir istek anlami da yliklemis denilebilir. Yine Kirmizi,
hareketin ve karmasanin rengi iken beyaz sonsuzlugun ve durgunlugun rengidir. Bu iki

rengin bir arada kullanilmasi dizenin ahengine katkida bulunmustur.

Yolculuk bir kafiye arayabilir

Atinin kuyrugundaki diigiimde

Oliim bir kafiye arayabilir

Ak gomleginde

(K.V.B.K.A: 98)

Oliim kelimesiyle, ak gdmlek tamlamasmin birlikte kullamlmasi bize kefeni
cagristirir. Biitiin kelimelerin altinda kan var diyen saire gore; 6liim de kafiye arar. “Bu
diinyadan ayrilmak, kopmak istemeyen sair, hayat agacina sarilarak olimsiizligu
istemektedir. ‘Ak gomlekte kafiye arayan 6liim’ sairin sarilmak fiilini simdiki zamanda
cekimlemesiyle yarim kafiyesini bulmus olur.” ( ilhan: 2011: 479) Sair 6liimii bir siir
gibi goriir. Kefenin ahenk arayisi, Siireya’nin yasarken ve oOliirken siirle olan irtibatini
koparmak istememesinden kaynaklanir. Sairin oliimle ilgili dizelerde beyaz renk
kullanmasi dikkat ¢ekicidir. Genel olarak siyah rengin 6limii ve matemi animsattigi
diisiiniilse de Siireya’nin siirinde beyaz rengin de Oliimle ilintili kullanildiginm

sOyleyebiliriz.
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Bir kan salkimidir sarkisi
Dagilir incelir belledikce
Evlerle bacalarla karisik
Karaagaglarn {istiine yiikselir
Oradan yonetir korkuyu

O beyaz o erken o ilk

(Arka Giines: 67)

O beyaz o erken o ilk diye ifade edilen, sairin Sliimiidiir. Saire gore her Sliim
erkendir, 6liim ilktir. Ciinkii insan onu daha Once yasamamistir. Ve O6lim beyazla
ilgilidir ¢iinkli beyaz sonsuzluktur. Saire gore “Biitliin acilar, aslinda 6lime dogru
yapilan bir hazirliktan ibarettir. Insanlikla beraber var olan 6liim, acida bir teknige
doniismiistiir.”” (ilhan, 2011:478) Siireya &liimii teknige doniistiirmiis, 6liime felsefik
bakabilmis bir sairdir. Oliim sonsuzlugun yaninda aymi zamanda belirsizliktir. Bu
nedenle renksizliktir. Sairin 6liimii ifade ederken beyaz rengi se¢mesi, 6liimiin onda
bosluk duygusunu uyandirmasidir. Ayrica beyaz tiim renklerin karisimindan meydana
gelen bir renktir. Dolayisiyla 6limiin beyaz olmast onun hayatin tiim renklerini de
icinde barindirmasindan otiiridiir. Tiim renkleri hayati boyunca yasayan insan,

karisimin son hali beyazla son bulur.

Bir giil al eline sdzgelimi

Kan var biitiin kelimelerin altinda
Bes dakka tut bir aynanin 6niinde
Sonra kes o0 aynadan bir tutam
Beyaz bir tiilbent i¢inde

Koy i¢ cebine

Biitlin bir 6miir kokar o ayna
(K.V.B.K.A: 99)
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Siirde beyaz olan bu kez bir tiilbenttir. Sevgilinin tiilbendini, yazmasini cebe
koyma halk arasinda asiklarin gerceklestirdigi davranislardan biridir. Ayna insanin
kendini gordligii bir aragtir. Bazen kalp ve goz yerine de kullanilir. Giiliin kokusunun
aynaya sinmesi ve aynanin beyaz tiilbende sarilmasi yarin goniil goziinden
goriilmesidir. Sevgilinin siluetine hayran olan sair aynadaki giil aksiyle irtibat

kurulmustur. Beyaz tiilbent ayn1 zamanda durulugu, safligi, temiz duygular ifade eder.

Biitiin elbiselerim tistimde
Kandan ve kavaktan
Bir sey var adini1 biliyorum

Beyaz atesin i¢inde

Barutun i¢inde dimdik

Beyaz atesin iginde

(Ortadogu I1I, 110)

Sairin Ortadogu isimli siirlerinden III. baslikli bu siirde sairin adin1 bilmedigi ates,
barutun i¢inde dimdik duran ates Ortadogu’nun atesidir. Ates, savas, kan, Ortadogu’nun
kaderidir. Ortadogu yirmi birinci yiizyilin savaglarinin sebebidir. Ortadogu’da yanan
atesin beyaz olmasi akla su Hadis-i Serifi getirir. Tirmizi’nin naklettigi hadiste
“Cehennem atesi bin yil yakildi. Oyle ki kipkirmizi oldu. Sonra bin yil daha yakilds,
Oyle ki beyazlasti. Sonra bin yil daha yakildi. Simdi o siyah ve karanliktir.” Bu hadise
gore, atesin beyazlagmasi i¢in iki bin yil yakilmasi gerekir. Ortadogu’da siiregelen
savaslar, iki bin y1l yakilan cehennem atesine benzetilmistir. iki bin y1l ayn1 zamanda bu
savaslarm baslama zamanma isaret eder ki bu da nerdeyse Hz. Isa’nin dogumuna
tekamiil eder. Ates Ortadogu’nun yazgisidir. Atesin beyazligi, siddetini gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Sair beyaz ates ifadesiyle Ortadogu’nun savaslarla dolu makus

tarihine atifta bulunmustur.
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Iki cocuguyla oturmus
Kars1 masada bir anne,
Bekledigi tiren saati

Bir olanak artyor kendine

Gozlerine dolan beyaz ¢icekte

(Cay bahgesi: 117)

Siirde Siireya, 4 Mayis Cumartesi diye tarih veriyor. Ve bir ¢ay bahgesinde
yaptig1 gozlemi anlatiyor. Annenin gozlerine dolan beyaz cigcek baharin ¢igekleridir.
Annenin goziindeki ¢icegin beyaz olmasi, annenin saf ve halis, annelik duygusunu ifade
etmek icin kullanilmistir. Ayrica sairin siirde tarih vermis olmasi siire yasanmiglik
duygusunu vermistir. Siirin genelinde sairin bir ¢ay bahgesinde yapmis oldugu gozlem

ve gozlemledikleri hakkinda duygusal ¢ikarimlarda bulunmasi s6z konusudur.

Kit karinly, iki mevsimli

Yazlar1 kizil kiglar1 ak

(Kurt: 120)

Yazin rengi kizildir, kizil sicaktir. Kisin rengi aktir, beyazdir. Yagan kardan otiirii
beyazdir. Ayrica buradaki sdylem iklim teorisine ¢ok benzer. “Yazlar1 sicak ve kurak,
kislar1 soguk ve kar yagish” der gibi bir ifade tarzi vardir. Kurt i¢in iki mevsim vardir.
Sair bu siirde kurdun tabiatin1 ve yasam kosullarin tasvir ediyor. Kizil sicak bir renktir,
heyecandir, harekettir. Beyaz ise soguktur. Ayrica bu siirde kurt imgedir. Siirde kurdun
yani sira bir de kopek imi vardir. Sair siir boyunca kurt ile kopegi karsilastirir. Yazin
havanin sicak olmasindan o6tiiri kizil rengin, kisin havanin soguk olmasindan otiirii

beyaz rengin se¢ildigini goriiyoruz.
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Kag yildir akarim bilmem pazar yerini

Dinle ak bakish bir ¢esme soyliiyor

(CKKOVO:129)

Dizede ak yani beyaz olan ¢esmenin bakisidir. Burada ak, temizlik ve berraklik

anlamina gelecek sekilde kullanilmistir.
Ipek filtreli
Beyaz eldivenleriyle uyusturucu
Biilbiiliye sayagl
Kolelik terleyen
Aniz terleyen

Yeminli bir kilidin

(Yeralt1: 126)

Beyaz eldiven, sair lizerinde uyusturucu bir etki yapmaktadir. Beyaz olmasindan
otiirii bu eldivene bir kadin eldiveni diyebiliriz. Beyaz eldivenin sair tiizerinde
uyusturucu etki yapmasi sairin bu renkten etkilenmesi sebebiyledir. Sair beyaz teni
cekici buldugu gibi kadinda beyaz giysiyi de ¢ekici bulur. Sair, kadin bedeninin etkisi

altinda kalabildigi gibi bir kadinin aksesuarinin da etkisi altinda da kalabilmektedir.
Bir adam diisiindiik camlarin arkasinda
Baktik beyaz pardesiilii burunlu

Bir adam birdenbire peydahland:

(Eski Kadinlar: 284)
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Siireya’nin bu iki siirinde de beyaz olan bir esyadir. Eski kadinlar siirinde beyaz
pardesii, Yeralti siirinde beyaz eldiven karsimiza c¢ikar. Esyanin beyazi insanda
temizlik, hijyen, ferahlik duygusu uyandirir. Beyaz pardesii ve beyaz eldiven siirde
boyle intiba uyandirir. Adamin beyaz pardesiilii olmas1 ve birden bire peydahlanmasi
ona gizem katmistir. Dizedeki beyaz pardesiilii adam bir hayaldir, siirde beyaz rengin
kullanilmast onun hayali bir kisi olmasi ile ilgilidir. Sairin beyaz rengi kullanirken

hayali 6geleri ve sonsuzlugu ¢agristirmasi dikkat ¢ekicidir.

Ve Hasan Simsek, Cahit Sitk1’nin kasabalisi,
Ve ictigi raki kadar bembeyaz Sahap Sitki ki
Metin Altiok’a devredip masadaki yerini

Inanilmaz bicimde bu kentten gittiydi.

(OHHISS IV: 168)

Stireya, Tirk sair ve yazarlarimi andigi siirinde Oykiicii Sahap Sitki’y1 ictigi
rakiyla tamamlayip bembeyaz olarak niteler. Beyaz’in pekistirilerek kullanilmasi
Stireya’nin Sahap Sitki’ya bakisi, onun tasvir edisi olarak nitelemesi onu temiz, diiriist,
lekesiz bir insan olarak gdérmesi sebebiyledir. Bu temizligi raki ile biitiinleyerek ifade
etmesi onun alemci kisiligine de vurgudur. Rakinin tekrar bembeyaz olarak nitelenmesi
sairin igkiye bakis agisini da ifade etmesi itibariyle onemlidir. Sair kadar rakinin da
beyaz olarak nitelenmesi Siireya’nin sadece renk olarak degil islev olarak da bu igkiyi
saf ve temiz gormesi ile ilgilidir. Sairin rakiy1 igkilerin hasi, kaynag: olarak algiladigini

da diistinebiliriz.

Cikarken y181lan basamaklar
Kag1 kagiverirler inerken,
Beyaz sunagiyla gotik tapinak,

Eliniz sanki hep tirabzanda.

(Lavanta: 206)
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Gotik mimari 13. yy Avrupa’da bir¢cok yerinde ayni anda goriilen bir mimari
tarzidir. Bu mimari tarzinin en 6nemli 6zelligi sivriliktir. Dilimli kubbeler, sivri ve
birbirini kesen kemerlerle kurulmustur. Pencerelerin bol olmasi, pencere camlarinin
renkli  olmasi, c¢atilardaki okumsu kuleler dikkat ¢eken  Ozelliklerdir.
(www.wikipedia/Gotik/ 8.12.2016) Sunak ise; “Topraklarda tlizerinde kurban kesilen,
giinlik yikanan, dini téren yapilan tag masadir.” (www.tdk/index/sunak- 8.12.2016)

Siirde bu mimari tarzini kullanan sair, siire derin anlamlar kazandirmistir.

Sunak ve tapmak kelimelerinden anliyoruz ki sair dini bir yapidan bahsediyor.
Sunagin beyaz olmasi sairin gdzlem yapmasi sonucunda ortaya ¢ikmistir. Burada beyaz
renk, dini yapiya yiicelik kazandirmak igin vurgulanmistir. Hiristiyanlik inanci ile
biitiinlesmis baz1 resimlerde, sunaklarda gen¢ ve giizel kadinlarin Tanriya sunuldugu,
kurban edildigi goriiliir. Bunun yani sira, sair bu dizelerde yashliga da géondermede
bulunur. “Eliniz sanki hep tirabzanda dizesiyle yaslilik durumu, 6teki bedenin ‘Siz’ diye
cagirmastyla, onu esitleyen, hatta yiicelten bir tavra doniisiir.” (Ergiil: 2003: 81) insanin
Omriiniin sona dogru gidisi, insan bedeninin ve zihninin mecalsizligi dizede imgesel bir
sekilde ifade edilmistir. Siirde gecen basamaklar, tipki Ahmet Hasim’in merdiven
siirinde oldugu gibi yasami ifade etmektedir. Sunagin beyaz olmasi, dmriin sonuna

atfedilen kutsalligi, boslugu ve ayn1 zamanda derinligi ifade eder.

Mahpusta beyaz elli Musa

Balike1l yiirtiyiislii firavunlar

(Karacaoglan: 207)

Siirin bu boliimiinde dikkat ¢eken en 6nemli husus telmih sanatinin kullanilmig
olmasidir. Sair, Hz. Musa’nin mucizelerinden biri olan beyaz el yani “Yed-i Beyza”y1
vurgulamistir. Kuran-1 Kerim’e gore “Hz. Miusa ailesiyle birlikte Medyen’den
dontisiinde dagda gordiigii atese yaklastiginda Allah ona hitap eder ve kendisini elgi
olarak sectigini bildirir. Ardindan elindeki asay1 yere atmasini emreder ve elindeki asa
yilana doniisiir, daha sonra elini koynuna sokmasini, onu ¢ikardiginda kusursuz

bembeyaz olacagini haber verir ve “Bu iki sey, senin rabbin tarafindan Firavun’a ve
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onun cevresindeki segkinlere gonderilen bir el¢i oldugunu gosteren alametlerdir” der.
Boylece, bilyiik mucizelerden bir kismini gergeklestirmis olur. 8(Taha 20/22 en-Neml
27/12: el Kasas 28/29-32) Karacaoglan’1 andig1 siirde, sair Hz. Musa’nin bu kissasini
anlatmistir. Avanta siirinde gotik tapinagin beyaz sunagindan bahseden sair
Hiristiyanlikla ilgili hatirlatmalar yaparken bu siirde beyaz elli Musa ifadesiyle hem
Yahudilige hem Islam inancina deginir. Gotik siirinde beyaz olan sunak iken, bu siirde
beyaz, bir peygamber mucizesi olarak karsimiza ¢ikar. Sairin dine ait unsurlar1 konu
edinirken beyaz rengi kullanmasi, onun dine bakis acisin1 gostermesi itibariyle de
onemlidir. Dine ait unsurlarda beyaz kullanmasi sairin dini, temiz ve saf olarak
gordiigiinii gosterir. Sair yasamini dindar bir adam olarak ge¢irmemisse de siirlerinden
anlasildig1 lizere kutsala saygi gostermistir. Ayrica Siireya’nin kiiltlirleri ve inanglar

siirine ustaca konu edisi dikkat ¢ekicidir.

Ak odada oturur

Kapisi penceresinden ¢ok

(Turgut Uyar: 209)

Cemal Siireya siirlerinde bir¢ok sair, yazar, Oykiicliden bahsetmistir. Turgut
Uyar’in oliimii lizerine yazdig1 bu siirde onun odasinin beyaz renkte oldugunu soyler,
odanin penceresinden ¢ok kapisinin olduguna isaret eder. Kapisinin ¢ok olmasi gelen
gideninin ¢ok olmasi anlamma gelebilecegi gibi gonliine giren ¢ikanin da ¢ok
olabilecegi anlaminda da kullanilmis olabilir. Ak odada oturmasi onun temiz bir
yasantisinin oldugu intibasini1 dogursa da bize Dede Korkut hikayesini de hatirlatir. Bu
hikayelerde ak otaga oturmak daha muteber olmaya delalet eder. Dizeye bu acidan
bakildiginda Siireya’nin, Uyar’t muteber, sézii dinlenir bir kisi olarak nitelendirdigini

sOyleyebiliriz.

8 {slam Ansiklopedisi (Tiirkiye Diyanet Vakfi Matbaacilik/ Cilt 43 Sayfa 376/1988 Istanbul

63



Bir gemi bembeyaz teniyle agiklarda,
Giiverteleri ugtan uca orman;
Aldim ¢igegimi surama bastim,

Bastim ki yalnizligimmus.

(Bir Cigek: 259)

Sair beyaz bir gemi tasvir ederken kisilestirme sanatina bagvurur. Sair, geminin
beyaz rengini, insana ait bir unsur olan beyaz tenle ifade ederek gemiyi kisilestirmistir.
Bu kigilestirmede kasit bir kadindir. Kadin sairden ayrilmistir. Sair yalnizdir ama

umudunu yitirmemistir. Geminin ocaklarda goriinmesi de bunun kanitidir.

Gormeye alistigimiz nice yazlar
Kimleri alip gétiirdiiler ama kimleri
Karanfil biyikli geng tegmenleri

Ak sach profesorleri, 6grencileri

(555 K:288)

555K siirinde sair, Bursa’da ipek c¢eken kizlarin kara sevda halinde sdyledikleri
yaz mevsiminin, geng¢ tegmenlerden ak sacli profesorlere kadar kimleri gotiirdiiglinden
bahseder. Bu siirde sosyal mesaj baskindir. Siir, iyi idare edilemeyen bir ilkenin ve
zulim goren insanlarinin siiridir. Ak sagh profesor ve karanfil biyikli gen¢ tegmen
tabirleri, yediden yetmis yediye genciyle yashsiyla, her kesimden insanin
harcandigindan bahsetmek i¢in kullanmistir. Ak sag; belli olgunluga erismis, alaninda
s0z sahibi bir insani tasvir etmek i¢in kullanilmistir. Saclarin beyazlamasi yagin kemale

erdiginin de gostergesidir.
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Daha bir duygulu oluruz, aglariz

Bulutlar gegmedeyken, beyazken giiriiltiisiiz

(Siir: 283)

Dizede bulutlarin sessiz sedasiz gegcmesi aslinda zamanin sessiz sedasiz
gecmesine vurgudur. Bulutlarin ge¢mesi, diinyanin donmesiyle ilgilidir. Diinyanin
donmesi zamanin gectigi anlamina gelmektedir. Sair siirde zamanin sessiz sedasiz
gectigini ifade etmistir. Bunun yaninda sairin gokyiizii ve gokyliziine ait unsurlari
imgesel kullanig1 dikkat ¢ekicidir. Bulutlarin renginin beyaz olarak belirtilmesi siire
daha gergekgi bir anlam vermistir. Ayrica beyaz rengin, dizede sakinlik, durgunluk ve

derinlik ifade etmesi de onemlidir.

Ayicilar gecti, affedilmemis insanlar gecti

Sehirler tas ylirekliydi Sarkisi-beyaz

(Sarkis1 —Beyaz:277)

Sarkis1 Beyaz siirinde sarkisi - beyaz ifadesi dort kere geger. Bu ifade nakarat gibi
siirde ahenk olusturur. Sarkis1 — beyaz ifadesi ses ile rengin birlesmesinden olusan bir
ifadedir. “Dussoud’a gore, yedi miizik notas1 arasinda var olan titresim baglantisiyla,
renk spektrumlarindaki degisik renkler arasinda bulunan titresim baglantis1 aynidir.”

(Martel, 2000: 82) Martel soyle bir tablo olusturur. Ona gore;

“Musikideki 7 nota, giines 1s18inda yer alan 7 renkle birebir eslesebilir.”(2000: 82)

' RENK NOTA RENK NOTA |
Kirmizi DO Mavi SOL
Turuncu RE Lacivert LA
Sar1 Mi Mor Si
Yesil FA
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Sark1 notalardan olusur, beyaz ise tiim renkleri biinyesinde barindiran tek renktir.
Bu nedenle sarkis1 — beyaz diyen sair aslinda notalarin bir araya gelmesi ile olusan sarki
ve tiim renklerin karisimindan olusan beyaz renk ile yakinlik kurmustur. Beyaz sarki bu
nedenle hayatin tiim renklerini ve seslerini bir arada bulunduran nagme anlaminda
yorumlanabilir. Baska bir agidan baktigimizda beyaz temizligin ve sadeligin rengi
oldugu icin temiz bir nagmeden bahsediyor sair. Temiz duygulardan ve temiz
diistincelerden. Ciinkii sarki insanin duygusunu bagska bir sekilde ifade edisidir. “Dikkati
¢eken husus, yalnizca rengin kendisinden olusmuyor, buna 1s1k ve parlaklik degerini,
ayirt etme giiciinii, belirgilestirme giiciinii ve algilanisina otomatik olarak bagli bulunan,
ruhsal etkileri de katmak gerekir.” (Kanat, 2001:145) Bu nedenle sairin kullandig1 beyaz
rengin, siire aydinlik katmasinin yaninda ruhsal olarak temizlik ve saflik duygularim

kattigin1 soyleyebiliriz.

Cemal Siireya siirinde otuz yedi kere beyaz, alti kere ak, bir kere boz kelimesi
gegmektedir. Sair, toplamda kirk bir kez beyaz demistir. Beyazlarin kullanimina
baktigimizda yine sifat tamlamalarinin basi cektigini sdyleyebiliriz. “Beyaz kadin,
bembeyaz uykusuzluk, beyaz siibye, siitbeyaz Ayvaz, ak gomlek, beyaz bir tiilbent,
beyaz ates, beyaz ¢igek, beyaz eldiven, bembeyaz ten” o&rnek verilebilecek

tamlamalardir.

Sair beyazi; giizelligi, sonsuzlugu, temizligi, safligi ifade etmek igin

kullanilmistir.

2.2.1. Cemal Siireya Siirinde Beyaz Rengi Cagristiran Kelimeler

Cemal Siireya, siirinde beyaz rengi kullanmasimin yaninda zihnimizde beyaz
cagrisimi yapan kelimeleri de kullanmigtir. Sair bu kelimelerin kullanimi ile orijinal
imgeler yaratmayr amaglamstir. “Yildiz, bulut, giivercin, kis, ayran, ay, kar, raki, siit,
dis, kalsiyum kalker, tiilbent, pamuk, kopiik, duvak, buzul, inci, kugu, kagit.”

Stireya’nin siirlerinde kullandig1 beyazi ¢agristiran kelimelerdir.

2.2.1.1. Yildiz

Siireya’nin siirlerinde on dort kez yildiz kelimesinin kullandigin1 goriiyoruz.
Siirlerinde yildiz, gokylizii cismi olarak, parlak olmasi ve insan1 temsil etmesi itibariyle

kullanilmistir. Sair bu kelime ile siirine hem parlaklik hem yiicelik kazandirmistir.
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Yildizlarin  kaldirimlara dokiilmesi imgesi sairin birkag siirinde kullandigi

ifadelerdendir.
Yildizlar kryamet gibiydi kaldirimlarda
(Adam:15)
Yildizlar kaldirimlara dokiilmiistii biitiin
(Hamza:27)
Yildizlar kaldirimlara dokiilmiistii biitlin
(Olmiistiik: 282)

Hamza ve Olmiistiik siirinde birka¢ kelimede farklilik vardir. Hemen hemen aym
siirler oldugunu soylenebilir. Burada yildizlarin yere dokiilmesi hayatin sonunu
cagristirir. Ona gore her insan bir yildizdir ve 6liim o yildizin yere dokiilmesidir. Adam
siirinde ise yagmurdan sonra yildizlarin dokiilmesi s6z konusudur. Bu siirlerde yildizlar
hayat1 temsil etmesi itibariyle onemlidir. Yildizlarin kaymasi, mecazi olarak insanin
Olmesi anlaminda kullanilir. Bu benzetme ile sairin yildizlarin kaldirimlara dokiilmesi
ifadesi benzerdir. Her iki kullamimda da yildizin insan1 ve hayati imlemesi s6z
konusudur. Yildiz kelimesinin bizde parlak ve beyaz izlenimi dogurmasi, siirin aydinlik
bir duyguya biirlinmesini saglamistir. Yildizlarin doékiilmesi ayni zamanda insanin
ruhunun Olmesi anlamina da gelir. Bir baska agidan bakildiginda bu yildizlar kadin
olabilir. Yildizlarin kaldirimlara doékiilmesi, kadimin sokaga ¢ikmasi, sosyal hayata

karismasi olarak da degerlendirilebilir.

Yildizlar vardi kafay1r ¢ekmistim

Bu kimin meyhanesi ha ha ha.

(Dalga:18)

Dalga siirinde yildizlar, kafanin yerinde olmamasini, hiilyali bir ruh halini ifade
etmek i¢in kullanilmistir. Siirde bir sarhosun diinyayr algilama sekli ifade edilmeye

calisilmigtir. Bu nedenle alayci bir ifade vardir.
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Glinegsler var, yildizlar, samanyollari,

Karpuzlar giimbiir giimbiir kapilarda.

(Var:158)

Var siirinde yildiz, gokyilizii cismi olarak fakat sembolik anlam ifade edecek
sekilde kullanilmistir. Sair, yildiz, giines, samanyolu kelimelerini yasadigi askin cinsel

tarafin1 ifade etmek ic¢in kullanmustir.

Gozlerinde yildizlar

Serin yerde durur

(Turgut Uyar:209)

Turgut Uyar, siirinde yildizlar bu kez Uyar’in gozlerindedir. Yildiz, Uyar’in
goziindeki zeka piriltisi, derinlik ve umuttur. Bu dizelerde yildiz, mecaz anlamda

kullanilmistir.

Bu yiizden 6niindeki ayna kirilir kirllmaz
Intihar etti sayilmis tasavvuf ehli,
Yine bu ylizden dogdugu an

Kaymaya baglamig Osmanli yildizi,

(Bilgisayar Olarak: 247)

Bilgisayar olarak siirinde yildiz Osmanli’nin ihtigamli, parlak donemini ifade
etmek icin kullanilirken, bu yildizin kaymasi bu ihtisamli dénemin sona erdigini
belirtmek i¢in kullanilan bir deyimdir. Bu dizelerde yildiz parlakligi ve ulasiimazlig

nedeniyle imgelestirilmistir.
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Ben ayr1 diismiisiim insanlardan.
Bu yildiz tutmaz mavilikte

Ne deniz ne kopiik kar eder bana.

(Sarkisi-Beyaz:277)

Sarkisi-Beyaz siirinde maviliklerde tutunamayan yildiz, tutunamayan insani ifade
etmek i¢in yapilan bir betimlemedir. Siirde mavilik kelimesi deniz ve gokylizii anlamina
gelecek sekilde disiiniilebilir. Deniz anlaminda diisiindiiglimiizde bu yildizin deniz

yildiz1 oldugunu da sdyleyebiliriz.

Anilar hep sonbaharda gibidir
astrakan gecede

stit yildizlar

(Ag¢ilmamis kapilar: 205)

Dizelerinde siit yildizlar ifadesi, yildizlarin beyazliginm1 anlatmak amaciyla
kullanilmistir.  Siitlin beyazligi ile yildizin beyazligi arasinda baglanti kuran sair

alisilmamais bir bagdastirma yapmustir.

Bu kullanimlarin disinda bir kullanim “Siir” isimli eserde goze ¢arpar.

Ama Istanbullar kadmlar deniz yildizlari
Hepsi hepsi geminin altinda

Siseler de orda ¢uvalin {istiinde

Elimle koymus gibi biliyorum.

(Siir:14)
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Sitireya’nin siirlerinde yildiz, bir gokyiizii cismi olmasmin yaninda bir deniz

canlis1 olarak da kullanilmustir.

Siirlerde genel olarak yildiz kelimesinin insan1 imlemesi, yiicelik, parlaklik ifade
etmesi s0z konusudur. Siireya siirlerinde kullanilan yildiz sozciiklerine baktigimizda
hepsinin kullanimindaki ortak yoniiniin parlaklik oldugunu goriiriiz. Bu kullanim bizde
beyaz intibasinin olusmasini da yol agar.

2.2.1.2. Bulut

Bulut; Siireya siirinde sekiz kez gegen bir kavramdir. Bulut da diger gokyiizii

unsurlarinda oldugu gibi mecaz anlamda kullanilmuistir.

Bulutu kestiler ti¢ parca
Kanim yere akt1 bulut {i¢ par¢a
Iki gemiciynen Van Gogh’dan asirilmis

Bir kadinin yiizii ha ha ha.

(Dalga:18)

Siir, sarin Van Gogh’un kardesi Theo’ya yazdigi mektuplarda bahsettigi
bulutlardan etkilenerek yazdigi eseridir. Bulutun {i¢ par¢a kesilmesi olayr Van Gogh’un
kulagimi keserek bir fahiseye hadisesini hatirlatir. Sairin bu siiri, tablonun tasvirinden

hareketle yazilmis bir vermesi siirdir.
Biz eskiden de en asagi boyleydik senlen
Bir bulut gegiyorsa onu goriirdiik

Bir minarenin keyfine diyecek yoksa onu

(Cigaray1 Attim Denize:21)
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Siirde bulut, bir gokyiizii unsurudur. Sair, sevgilisiyle paylastigi zamani ve bu
zamanin nasil keyfine vardigini anlatiyor. Bu dizelerde bulutun gegmesi, zamanin

gecmesi anlamina gelir.

Sinyor Kursun. Ispanya.
Asilip gidebilir bakislariniz
Bir bulutun yedeginde

Tabi Lorca gibi sizin de

Gozlerinizi baglamazlarsa

(Cellat Havasi1:56)

Siirinde ise bulut dliimle baglanti kurarak anlatilmistir. Siirde gesitli iilkelerin
idam metotlarindan bahsederken 6liim esnasinda bakislarin gége yonelmesinin tasviri

yapilmustir.

Bulutlar gegmedeyken, beyazken giiriiltiisiiz

Olan umudumuzla kalakaliriz ortalikta

(S11r:283)

Siir isimli eserde bulutlarin beyazligina ve bulutlarin sessiz sedasiz ge¢mesi ile
zamanin ge¢mesine vurgu yapilmistir. Diinyanin donmesi ile bulutlar dniimiizden
geciyormus gibi gorliniir. Bu doniis ayn1 zamanda zamanin gegisini ifade ettigi i¢in sair

bulutlarin gegmesi ifadesi ile zamanin gectigini ifade etmek istemistir.

Simdi ay dogar bulutlar arasindan
Kavat derebeyleri yiireksiz Bolu beyleri
Hirsizlar, ylizde oncular, kumar erleri

(555 K:289)
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Siirinde bulutun gékyiiziindeki konumu vurgulanmistir. Ay bulutlarin arasindan
dogmasi aksamin habercisidir. Aksamla birlikte ortaya c¢ikan kotiiliikkler sairin asil

bahsetmek istedigi konudur.

Su senin bulutsu sesin var ya
Uctan uca tersyiiz ediyor geceyi
(Var:158)

Var siirinde, bulutun yumusak olma 6zelligi vurgulamistir. Bulutsu ses kulaga hos

gelen yumusak ses anlaminda kullanilmaistir.

Bulut, Siireya’nin siirinde beyaz ve yumusaktir. Ayrica bulutun gokyiiziindeki
konumu, bulutla beraber zamana vurgu bu kavrami farkli sekillerde kullanmasina
ornektir.

2.2.1.3. Guvercin

Giivercin sembolik olarak barigin ve 06zgiirliigiin semboliidiir. Siirde sairlerin
cokca bagvurdugu imgesel sozciiklerdendir. Giivercin denince akla beyaz renkli

giivercin gelir.

Siireya’nin siirinde giivercin on ayr1 yerde gegmektedir.

Simdi bir giivercinin ugusunu boliisiiyoruz
Gokyliziiniin o meshur maviliginde
Uzun sagli iri memeli kadinlariyla

Bir Akdeniz sehri ¢ikabilir iginden

(Cigaray1 Attim Denize:21)

Siirde giivercin ugusunu boliismekten bahseden sair, Ozgirliigii gokyliziiniin
maviliginde tatmaktan bahsetmistir. Siirde giivercin ve gokyiizii kelimeleri, 6zgiirliigi

ifade etmek i¢in kullanilmistir.
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Bir siirii giivercin havalan. Saclarin

Bunlar tipki senin sevilmedeki saglarin

(Tiirkii:24)

Tirkii siirinde, havalanan gilivercin ile sevgilinin saglari arasinda baglanti
kurulmustur. Sair sevgilisinin saglarmi severken saglarin aldig1 sekli bir giivercinin
havalanmasina benzetmistir. Sair siirlerinde sevgiliyi zaman zaman gilivercine

benzetmistir.

Bir saat kapagi tik diye acilir
Bir tlinek dalgin giivercinler igin

Yabancim diyorum ona

(Simsicak, Cok Yakin, Kirli:86)

Siirinde bu kez giivercinler dalgindir. Bu dizelerde giivercin cinsel imada
bulunulacak sekilde kullanilmistir. Giivercin ve giivercin yuvasi sairin kullandig erotik

imgelerdendir. Sair sevgilisini giizelligi ve tlirkekligi nedeniyle giivercine benzetmistir.
3.
Baris demistir ve giivercin tikmiglardir bogazina
Bu yiizden edep kurali1 gzetmez Anadolu ermisi
(Sevis Yolcu:136)

Siirinde ise giivercinin barist imgelemesine vurgu vardir. Bu dizelerde aymi
zamanda ironi dikkati ¢eker. Asil barisin, gostermelik davraniglardan 6te bir durum

oldugunun altin1 ¢izen sair barig ve giivercin iliskisini kullanarak mesaj vermistir.
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Nasil oluyor biitiin bunlar nasil oluyor?
Biliyorum tek bir glivercin onaylamayacak bunu
Tek bir sokak tek bir tezgah tek bir saniye

Eksiklige mi aligmisim ne? Mutsuzluga mi1 yoksa?

(Bugiin Ne? :309)

“Bugiin Ne ?” siirinde giivercini kisilestiren sair, bu kusa onay yetkisi vermistir.
Tabiatin bazi 6gelerini ayriligina sahit tutup bu durumu onaylamayacaklarini ifade eden

sair siirde ayriliga alismaya calisan bir adamin duygularini dile getiriyor.

Fotograf cektirmek i¢in yan yana getirilmis iki nesne degiliz biz

Giivercin curnatasinda yan yana akan iki gliverciniz

(Sesin Senin:316)

Sair, siirde kendisini ve sevgilisini bir giivercin curnatasinda® yan yana giden iki
giivercine benzetmistir. Siirdeki bu ifade sairin sevgilisi ile bir araya gelmesindeki
amaci anlatir ve iligskinin hassasiyetine ve ciddiyetine vurgu yapar. Bu dizede giivercin
curnatasi birlikte hareket etme anlaminda kullanilmistir. Sair bir iligkinin yan yana
durmaktan Gte ayni hayati paylasma ve birlikte hareket etme oldugunu ifade etmek

istemistir.

Giivercin kelimesinin gectigi dizelerde sair, genellikle benzetme ve kisilestirme
sanatlarmi kullanmustir. Siirlerde gilivercin, baris ve huzur anlaminda kullanilmasinin

yaninda agk, sevgili ve cinsel anlamlara gelecek sekilde kullanilmigtir.

° Curnata: Bildircin sokiinii - TDK. Ank. 2011: s 473
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2.2.1.4. Kis-Kar- Buzul

Kis mevsimi yagan kardan 6tiirli beyaz rengi ¢agristirir. Bu nedenle Cemal Siireya
siirini incelerken kis, kar, buzul kelimelerini beyazi c¢agristiran kelimeler arasinda

inceledik. Uggenler siirinde;

Sadece tisiimemek i¢in bu kista kiyamette

Kendi kendine yetmeyen zavalli bir liggen

(Uggenler:22)

Kis mevsimi, kis kiyamet ikilemesi ile karsimiza c¢ikar. Bu ikileme, kis
mevsiminin ¢etin sartlarini, yogun soguk ve yagisi anlatmak i¢in kullanilmistir.
Stireya’nin siirlerinde halk sdyleyislerini gérmek miimkiindiir. Bu dizelerdeki ‘kis

kiyamet’ ikilemesi bu sOyleyislerden biridir.

her yaprak sarartiyordu sehri,

giiz kanitlariyla isleyen bir kis

(iki Sey:124)

Siirde kis mevsiminin ayak sesleri dile getirilmeye calisilmistir. Yapraklarin sehri

sarartmasi sairin ruh haliyle ilgilidir. Sehir saire hiiziinlii gelmektedir.

Kis mezarina gémstinler sizi
Sokaklar gibi bulustunuzdu
Carsilar gibi sevistinizdi

Ki1s mezarina gémsiinler sizi.

(Dort mevsim:147)
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Kis mezart iki sevgilinin askinin bittigi yerdir. Kis bu dizelerde bitisi simgeler.
Kis ve mezarin birlikte kullanilmasi bizde son bulmus bir agkin gémiilmesi diislincesini

uyandirir.

Bir kig gogii gibi o saat algalir 6liim,

Yalniz isitme duyusu kalir ortada.

(Bir Kis: 257)

Bu dizede 6lim kis gogiine benzetilmistir. Kis, tiim tabiatin uykuya daldigi, soguk
ve durgun bir mevsimdir. Sair, bu nedenle insanin baharinin bittigi, ebedi bir yasama

ugurlandigi 6liim ile kis mevsimi arasinda baglanti kurar.
Kis; sairin siirinde;
1. Mevsim olarak

2. Oliimii imlemek igin

kullanilmistir. Sairin siirinde kis kelimesi alt1 kez gecer. Kis kelimesiyle baglantili

olarak kar kavramini ele aldigimizda zihnimizde yine beyaz renk belirir.

Kars ¢ocuklarin da Kars’1
Oliileri yagan karda

Donmus go6zlerimin arasi

(Kars:51)

Kar, Kars’in soguk iklimini belirtmek i¢in kullanilmigtir.
...Annen miydi? Kesik sac1 ve agik ensesi miydi teyzenin?
Ictin elinden. Kar m1 yagacakt: artik?

(Yiireginin Yaban Argosu:93)
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Sair, bu dizelerde annesinin 6limi ile ilgili net hatirlayamadigi anilarini ifade
eder. Burada kar yagisi hem mevsimsel hem de duygusaldir. Karin yagmasi sair i¢in

ayn1 zamanda hiiziin ifade eder. Sair annesinin 6liimiinden sonrasi i¢in endiselidir.
Araliksiz kar toplar kepenegi,
Kiravatindaki kir mevsimin kiri;
Anadolu boyle ilkel kaldikca
Eskimeyecektir Kiilebi’nin siiri.
(Mezartas1 Cigekleri V: 292)

Siireya, bu dizelerde Cahit Kiilebi’nin Anadolu’yu dile getiren siirlerine atifta
bulunmus. Kepenek kelimesi bu nedenle kullanilmistir. Kar ise yine Anadolu’nun
iklimine vurgudur. Ve bu dizelerde kis mevsimini hatirlatmistir. Kar kelimesi sairin

siirlerinde dort kez vurgulanmastir.

2.2.1.5. Ay

Cemal Siireya’nin siirlerinde gokyiiziine ait unsurlarin ¢okga yer aldig1 goriiyoruz.

Kullanilan bu gokyiizii cisimlerinden biri de ‘ay’ dir.

Uzatmis ay aydin karanligima

Nerden uzatmissa tenha boynunu.

(Yazmam Daha Ask Siiri: 43)

Sair, sevgilisinin boynunu aymn aydinlifina benzetiyor. Sair bu giizellikle
aydinlaniyor. Bu benzetme ile sair sevgilisinin giizelligini anlatmak istemistir. Bu

giizellik sairin cinsel arzulariyla birlestirilerek verilmistir.

Yorgun atlarin tarazl tipisi

Ay tutulur gbzlerinde
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Kagar ufuk

Bulanir gezegen.

(Kurt:120)

Siirde, ay tutulmasi mecaz anlamiyla yer almistir. Ay parlakliiyla vurgulanan bir
imge oldugu i¢in ay tutulmasi 151811 kaybetmek anlaminda kullanilmistir. Dizede sair

kurt hayvanini imgelemistir. Kurt belli 6zellikleri baskin olan insan tipidir.

Orada, oralarda sabah aksam
Solgun ay altinda kasimpati
(B.N.S.N.Y:191)

Solgun ay altinda kasimpat1 dizesi Necatigil’in siirini tasvir i¢in kullanilmigtir.
Sair; siirin genelinde Behget Necatigil’in, siirlerini nereye yazdigini anlatmaya ¢alisarak

farkliligin1 ve sairligini tim yasamina yaydigini anlatmak istemistir.

Simgelerin, herkesin oldugu an,

Ay fena oynar yerinden.

(Ani1s1:229)

Ayin fena oynamasi aslinda yerin yerinden oynamasi gibi olaganiistiiliik arz eden
bir durumdur. Bu dizelerde ay, gok cismi olarak yer almis fakat mecaz igerecek sekilde

kullanilmistir.

Simdi saat sekizdir baglar gecemiz

Simdi ay dogar bulutlarin arasindan

(555 K: 289)
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Dizesi ile sair hem gecenin bagladigini hem umudun tiikkenmedigini soyler. Bu siir

sosyal icerikli bir siirdir. Sair, lilkenin i¢inde bulundugu karanliga da génderme yapar.

Torbadaki ¢akillara baktim sarkisi-beyaz
Benimkilerin iistiinde {i¢ tane hilal

Ug tane uzun hilal vardi upuzun

(Sarkis1 Beyaz: 277)

Dizede aymn hilal hali yer almistir. Siirde hilal bir gokyiizii hadisesi olmasinin

yaninda yeni baslangiclar1 da simgelenmistir.

Ay kelimesi sairin siirlerinde, yedi kez geger. Ve gokyiizii hadisesi olarak
kullanilmasinin yaninda yeni baslangiclar1 ve umudu da sembolize eder.
2.2.1.6. Siit

Beyazlig1 ile bilinen siit, Cemal Siireya siirinde farkli kullanimlariyla dikkat

ceker.

Sahmaran siit istiyor kefeninden

Ug aylik 6lmiis ¢ocuklarin

(Gogebe:61)

Siirde Sahmaran Efsanesi hatirlatilarak telmih sanati yapilmistir. Efsaneye gore;
Sahmaran, kendisini géren Camsab’1 serbest birakirken 6liimiiniin bir insanin elinden
olacagimmi soyler. Camsab Sahmaran’in yerini insanlara soylemek zorunda kalinca
Sahmeran oldiiriiliir. (Ciblak,2007:188) Dizede kefen-Sahmaran kelimeleri bu efsaneyi
hatirlatir. Dizedeki siit gercek anlami disinda imgesel bir anlatimla yer almigtir. Siit
kelimesi sairin bilingalti ile ilgilidir. Sairin bilingaltinda da annesinin 6liimii 6nemli bir

yer tutmaktadir. Annesinin kendisine i¢irdigi siit ve anlattigi efsane saire bir¢ok kapi
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acmistir. Bu dize sairin, sairliginin ilham1 olarak karsimiza ¢ikar. Siireya siirlerinde halk

efsanelerine yer verir. Kéroglu, Sahmaran, Kerem ile Asli bunlardan bazilaridir.

“...0,yiizyillik beklemis siitli; ¢irpinarak tiilbentten siiziilmeye ugrasan o koyu, o

rahatsiz stibyeyi...”(Yiireginin Yaban Argosu: 93)

0, ytizy1l beklemis siit, sairin gegmisi ve anilaridir. Siitiin beklemis ve koyulagsmis
olmasi sairin zihninde biraktig1 intibadir. Sair bu dizeyle zihnindeki anilarin iizerinden

yillar gectigini vurgulamak ister.

Siittindeki mavi damarlara koyunlarin
-Mavi saman damarlarina-

Susuzluk ve iskence...

(Ortadogu I1:108)

Dizesinde sair alisiilmamis bagdastirma yapmis, sozciiklerin yerini degistirmistir.
Buradaki siit icecek olarak kullanilmistir. Ayrica memedeki mavi damarlar yerine siitiin
damarlari demesi mecaz-1 miirsel sanatina 6rnektir. Bu dizeler sairin Ortadogu algist ile

ilgilidir.

Nasil animsamazsin kabaday1 Al Capone’u,
Al Capone, yahu, Chicago’da Belediye Bagkani oldu;

Hani her kapinin 6niine bir sise siit koydururdu.

(Yazgic Siir:194)

Eserde kapinin oOniline konulan siittiir. Sair, baskanin kapilarin Oniine siit

koyulmasiyla hatirlandiginin altini ¢izerek okuyucuya da hatirlatmak ister.

Varto depremini diisiin, yardim olarak Bati’dan

Gonderilmis bir kutu siittozunu ve sutyeni.
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Adam siittozuyla evinin duvarlarini badana etmisti,

Karisiysa saklamistt ne oldugunu bilmedigi sutyeni,

(Afyon Garindaki:248)

Dizelerde kullanilan imge bu kez siit tozudur. Sair sadece siitii degil, onunla
alakali olan siit tozunu da kullanmistir. Buradaki ima Anadolu halkinin siit tozunu
tamimamasidir. Siit tozunun beyaz rengi itibariyle badanada kullanilmasinin sebebi de
budur.

Her seyi 0grenir kisi ve bagislar sonunda
(Bir anamun siitii kald1 onu da bulan igsin)

(Gitsin Efendim: 318)

Diyen sair bu kez anne siitiinii kullanmistir. Anne siitii dogallig1 ve safligr ile
bilinen bir siittiir. Sairin igmedigi bir tek bu siit kalmistir. Annesiyle baglantisinin erken

kesilmesi de sairin ima ettigi bir bagka husustur.

Bir baska dizede;

Hadi sevgilim

Bir yudum siit koy yuvaya

(Simsicak, Cok Yakin, Kirli, 87)

Siirde siit olduk¢a farkli anlamda kullanilmig bir imgedir. “Yuva ‘vulva’ y1 ‘bir
yudum siit’ de kadinin cinsel birlesme Oncesinde salgiladigi vajinal siviyr imler.”
(Ozmeral, 2007:178) Bu dizeye bakarak sair siit kelimesini dogalligi, saflig1 ve rengi
itibariyle kullandig1 gibi cinsellik igerecek bicimde de kullanmistir diyebiliriz.

Cemal Siireya, siirinde yaptigi benzetmelerde siitin  beyaz renginden
faydalanmigtir. Siirde siit, kelimesinin ge¢mesi insan zihninde hemen beyaz renk
intibasin1  birakmaktadir. Tiim bu kullanimlarin ortak yoniiniin renk oldugunu

sOyleyebiliriz.
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2.2.1.7. Raki

Siireya’nin siirleri cesur siirlerdir. Sair sdylemesi gerekeni korkusuzca sdyler. icki
ile arasi iyi olan sair, 6zellikle rakiy1 siirlerinde telaffuz etmekten de ¢ekinmemistir.
“Her mutlu icecek bir anne sitidiir.” (Bachelard, 2006:132) Sair i¢gmekten de
zikretmekten de hoslandigi bu igkide bir nevi anne siitiiniin rahatligin1 ve huzurunu
bulmustur. Raki beyaz rengi ile de dikkat ¢eken bir icki oldugu i¢in g¢alismamizin bu

kisminda yer almistir.

Sigara icenlere ates etmeyiniz
Evli bir kadinla raki1 igerken

Rozet gibi gdgsiine takmis cesaretini

(Tabanca: 53)

Evli bir kadinla raki igme cesaretini gostermis adamlar varken sigara icenleri
yadirgamak gereksizdir. Cilinkii bu iki durumun arasindaki masumiyetin

kiyaslanamayacagini diisiiniir. Burada sair sdylemek istedigini direkt sylemistir.

Bir icki: raki hayir votka
Bir tabanca: tabii dolu

(Resim:57)

Diyerek kisisel tercihini ortaya koyan sair, aslinda her iki i¢kiye de isteklidir fakat

ikisi arasinda bir tercih yapar.

Binlerce saptan ¢ekilen su narin raki

Kumas ciiriitiiyor lacivert-beyaz hismiyla,

(Simsicak, Cok Yakin, Kirli: 85)
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Rakiy1 narin olarak nitelendiren sair onun binlerce saptan cekildigini soyler.
Boylece rakiya farkli bir nitelik kazandirmaya caligir. Sair bu ickiyi sever ve 6zel bulur.
“Cemal Siireya’da rahatsizlik veren gergeklikten kurtulma ve mutluluk veren nesneye
yonelme egilimi olarak akla ilk kadin ve sonrasinda alkol gelir.” (Soysal, 2016:261)

Sairin siirlerinde alkol bir nevi antidepresan gorevi goriir.

Ve igtigi raki kadar bembeyaz Sahap Sitki ki
Metin Altiok’a devredip masadaki yerini

Inanilmaz bigimde bu kentten gittiydi.

(OHHISS 1V:168)

Bu dizede raki, bize sairin icki i¢tigi bilgisini verirken bembeyaz nitelemesi Sahap

Sitk1’nin temizligini, safligini1 anlatmak i¢in kullanilmigtir.

Sair,

Bizler raki igerdik,

O, ecel serbeti, damla,

(Miibeccel Izmirli:180)

Siirinde ise Miibeccel Izmirli’nin evinde igtikleri rakiy1 hatirlatir. Bu dizede sair,

rakiy1 Izmirli ile olan dostluklariyla da bagdastirir.

Stireya, bes ayn siirinde rakiy1 sevdigi bir icki olarak dillendirmistir.
2.2.1.8. Dis

Siireya’nin siirinde dis s6zciigii, beyazi ¢agrigtiran sdzciiklerdendir.
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Bir tel uzayip gidiyor sagindan

Damagina muhabbetle gomiilmiis disleri.

(K.K.V.G. M.: 81)

Dizesinde damaga gémiilmiis disler cinsel birlesme esnasindaki zevki ifade etmek
icin kullanilmigtir. Bir bagka a¢idan anne siitiinii emmeye ¢alisan bebegin dislerini
annesinin memesine gecirmesine de atif vardir. Burada da anne ile bebek arasinda
muhabbet vardir. Bu nedenle bebek muhabbetle diglerini gomer. Sair anne ile bebek
arasindaki bu iletisimi sevgilisi ile kendisi arasinda diistinmiistiir. Sair kadina ait bir

uzvu erotik imge olarak kullanmastir.

Simsicak bitisiyordu alninda,

Dislerinde boylamlarin serinligi,

(Iki sey: 123)

Sair, ¢ocugun dislerinin kendinde biraktigi serinleme duygusunu anlatiyor. Bu

serinleme, ayn1 zamanda dislerin beyaz renginin biraktig intibadir.

Ulunay Milliyet’in altin disiydi,
Bugiinse o boslugu Felek dolduruyor;
O kendi protezini, Refik de siitdislerini

Zaman zaman altin suyuna daldiriyor.

(Mezartas1 Cigekleri I1:291)

Siirinde Rafii Ulunay’1 anarken altin dis betimlemesini kullanmis, bu betimleme

ile sairin yerini ve Onemini vurgulamistir. Sair Felek derken de Burhan Felek’i
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kastetmistir. Ancak Felek‘in protezinin altin1 ¢izmis, bdylece onun Ulunay kadar etkin
olamadigini belirtmek istemistir. Altin dis sairin gazetede degerli oldugunu anlatmak
icin, siit disleri tabiri ise Refik Bey’in yeni ya da ilk oldugunu ifade etmek igin

kullanilmustir.

Ve kuslara dogru
fildisi: riizgarin tavri.

Dag: giines iskeleti.

(BOSDB:84)

Siirde sair rlizgarin tavrini fildisine benzetmis. Dis kelimesi sairin dort siirinde

karsimiza ¢ikmis beyazi ¢agristiran kelimelerdendir.

2.2.1.9. Pamuk

Pamuk kelimesi beyazligi ve yumusakligi simgelemesi nedeniyle siirlerde

kullanilan kelimelerdendir. Cemal Siireya siirlerinde iki yerde karsimiza ¢ikar:

Arkadasim otuz yasinda

Pamugun kizlarini anlatiyor

( Ortadogu I1: 110)

Pamugun kizlari, beyaz ve yumusak tabiath gen¢ kizlar1 anlattigi gibi, Cukurova

bolgesinde pamuk tarlasinda ¢alisan is¢i kizlar1 da anlatir.

Harara tikilmis pamuk

Dipten oynayan dalga

(Tasiran Damla: 173)
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Dizede sevgili harara tutulmus pamuga benzetilmis. Siireya’nin siirinde pamuk,
kadin mefhumu ile iliski kurularak verilmistir. Bu tabir, sairin muhayyilesindeki beyaz
tenli kadin ile birebir Ortiismektedir. Yumusak huylu ve beyaz tenli kadinlardan

hoslanan sairin kullandig1 pamuk benzetmesi olduk¢a yerindedir.

Bunlar disinda Cemal Siireya’nin siirinde beyazi ¢agristiran kelimeleri sunlardir:
Kalsiyum Kalker (Burkulmus Altin Hali Giinesin:90) Tiilbent (Ortadogu I1:105,
Yiireginin Yaban Argosu:93), Kefen (Onlar igin Minibiis Sarkis1:130), Kopiik (Behcet
Necatigil Siirlerini Nereye Yazardi:191, Sevgilim, Bir Giiniin...:308), Duvak (Sicak
Nal: VII), Inci (Bir Mineli 251), Kugu (Ben Kapag:: 296) Kagit (Bugiin Ne:309)

Cemal Siireya siirde rengin Onemini kavramis, rengin psikolojik agilimin
yapabilmis bir sairdir. Siirlerinde renklerin ¢agrisim giiclinden ustaca faydalanan sair,

hem anlam olarak hem de gorsel olarak giiclii siirler olusturabilmistir.

Beyaz renk, safligin, temizligin, masumiyetin rengidir. Sairin siirinde beyaz bu
anlamlarinin yaninda yeni anlamlarda kazanmistir. Sair i¢in beyaz; kadin teni, 6liim,

kefen, ates, umut, din, olgunluk gibi farkli anlamlar igerir.

Sairin siirlerinde ifade ettigi gilizellik anlayisinda, beyaz ten Ozellikle
vurgulanmigtir. Sair cinsel olarak arzuladigi kadin1 da beyaz tenli hayal eder. Ve
boylece beyaz renge erotik bir anlam yiiklemis olur. Sair, 6liimii de beyaz uykusuzluk
olarak nitelendirir. Bu ifade ile sairin dizelerinde beyazin derinliginden ve
sonsuzlugundan faydalandigi goriiliir. Yine beyaz, sair i¢in dinin, ibadethanenin
semboliidiir. Arinmighg1 ve temizligi ifade etmesi nedeniyle siirlerde dine ait unsurlarla
birlikte beyaz kullanilmistir. Bu kullanimlarin yaninda beyaz; sarkidir, esyadir, atestir.
Bazen olayin siddetini ifade etmek i¢in bazen esyaya derinlik vermek ig¢in

kullanilmistir.
Sair, beyaz rengi direkt ifade ettigi siirlerinin yaninda beyaz rengi cagristiran
kelimeler de kullanmistir. Yildiz, bulut, giivercin, kis, kar, buzul, ay, siit, raki, dis,

pamuk kelimeleri beyaz rengi diisiindiirecek sekilde kullanilmistir.

Sairin siirlerinde en ¢ok kullandig1 renklerden olan beyaz renk onun siirinin
karakteri hakkinda bize ipuclart verir. Siireya’nin siiri hem canli hem aydinliktir. Derin

ve temiz bir lislubu olan sairin siirinin bu 6zelligi, beyaz rengin sembolik anlamiyla da
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ortigmektedir. Sair, kirmizi kadar heyecanli, siyah kadar ciddi, mavi kadar derin, beyaz

kadar temiz siirlerin sairidir.

2.3. Cemal Siireya Siirinde Kirmizi

Kirmizi, dogada en fazla bulunan renklerdendir. Kirmiz1 sicak bir renktir. Ayni
zamanda bir ana renktir. Atese yakin renkler, sicak renkler olarak adlandirilmaktadir.
Bazi dillerde rengin adi1 kirmizidir yani renk s6zciigii ile kirmizi ayni1 anlamda kullanilir.
Evrenin olusumundan bugiine bu renk, 6nemli anlamlar kazanmistir. Bazen askin, bazen
bagimsizligin rengi olmustur. Ornegin;

Hint kiltiiriinde diinyanin yaraticisi olan Brahma, kirmizi1 renk ile temsil edilmektedir.

Yunanlilarda kirmizi diriltici agki simgeler. Hiristiyan sanatinda kirmizi ruhlarin arinmasi ve

yeniden dirilmesi etkisiyle yiikiimlii ates bicimindeki kutsal ruhu simgeler. Kutsal cuma papazi

tarafindan giyilen kirmizi renkteki giysiler isa’nin insana duydugu sevgiyi anlatir.” (Tiirkoglu,

2015: 50)

Kirmizi, dikkat ¢eken bir renk oldugu i¢in insanlar hayatlarinda bu rengi ¢esitli

amaglarla mutlaka kullanmislardir.

Bu rengin insan tizerindeki etkileri arastirilmis ve ilging sonuglar elde edilmistir.
Arastirmalara gore kirmiziya diger renklerden yilizde yirmi daha hizli reaksiyon veririz.
(Tappe, 2014: 391) Bu o6zelligi nedeniyle trafikte, tehlike arz eden durumlarda, uyari
levhalarinda kirmizi rengin kullanildig: goriiliir. Mc. Donalds, CocaCola, Nestle, Dimes
gibi yiyecek igecek alaninda iinlii markalarin kirmizi kullanmasin1 sebebi kirmizinin
dikkat c¢ekici Ozelliginden faydalanmaktir. Yine dikkat edersek kozmetik iiriin
reklamlarinda, kirmizi ruj 6zelikle kullanilarak, makyaj malzemeleri cazip gosterilmeye
calisilir. Bunun nedeni insanin kirmiziya daha cok tepki vermesi, bu rengin daha dikkat

¢ekici olmasidir.

Kirmizi canliligin giizelligin, zenginligin, Ozgiirliiglin, ayn1 zamanda askin,
sehvetin, kalbin, duygunun rengidir. Kirmizi tim duygularimizi harekete gecirir.
Dinamikligi, cevikligi, hareketi temsil eder. Kirmizi giyen insanlar daima aktif
olacaktir. “Eger kirmiz1 ailesinden bir rengi seviyorsaniz aktivite ihtiyacinda
oldugunuzu bilmelisiniz.” (Tappe, 2015:64) Bu da gosteriyor ki giydigimiz renkler
fizyolojimiz {izerinde 6nemli etkilere sahiptir. Kirmizi renk bu anlamda en ¢ok etkili

olan renklerdendir.
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Kirmizi tiim bu olumlu anlamlarinin yanin da olumsuz anlamlarda igermektedir.
“Olumsuz anlamlan ile kirmizi; kanin, savasmn, saldirganligin, atesin ve siddetin
rengidir.” (Turkoglu, 2015: 48) Kirmizi, tehlikenin rengidir. Tehlike arz eden

durumlarda 6zellikle kirmizinin kullanildigini gériiyoruz.

Kirmizi, devletlerin ve milletlerin hayatlarinda da 6zel bir yere sahiptir. Hareketli
ve savasel bir millet olan Tiirklerin 6zelikle bayraklarinda kirmiziyr tercih ettiklerini
goriiyoruz. Bugiin Tiirkiye Cumhuriyeti, Azerbaycan, KKTC, Ozbekistan, Kirgizistan,
Dagistan, Tataristan gibi Tiirk Devletlerinde ve bazi 6zerk Tiirk bélgelerinin
bayraklarinda kirmizi rengin  bulundugunu  goriiyoruz. Kirmizi, Tirklerin
bagimsizliginin semboliidiir. Anadolu’da da kirmiz1 sevilen bir renktir, gelinliklerin ve
birgok yorede, yoresel kadin kiyafetlerinin kirmizi olmasi bu sevgiye 6rnek verilebilir.
Hatta Anadolu’daki “Kirmizi olsun 5 kurus fazla olsun” tabiri bu rengin ¢ok tercih

edildiginin gostergesidir.

Edebiyata baktigimizda ise kirmizinin agkin ve romantizmin rengi oldugunu
gorliyoruz. Tiirk Edebiyatinda birgok sair, kirmizi rengini kullanmistir. Kirmizi, Divan
Edebiyatindan Tirk Halk Edebiyatina varincaya dek sevilen bir renk olmustur.
Cumhuriyet Donemi’nde oOzellikle Ahmet Hasim’in bu renge ilgi gosterdigini

sOyleyebiliriz.

Tirk edebiyatinda kirmizi rengi en ¢ok kullanan isimlerden biri de Cemal
Stireya’dir. Sair siirindeki diger mefhumlar gibi kirmizi rengi de kullanirken kiiltiirel
birikiminden faydalanmis, kirmiz1 rengi imgelestirerek, soyutlagtirarak ifade etmistir.
Kirmizi, sairin galkantili hayatinin rengidir. Kirmizi onun siirinin cesur tarafidir. Bu
nedenle kirmiziyr incelemek Cemal Siireya’nin siirini daha iyl anlamamiza vesile

olacaktir.

Sair siirlerinde en ¢ok mavi ve beyaz rengini kullanmistir. Kirmizi rakamsal
olarak {i¢iincii sirada gelse de sairin duygusunu en iyi ifade edebildigi renk kirmizidir.
Siireya’nin kirmizi rengi, cinselligi ¢agristiran dizelerde erotizmin basat unsuru olarak

kullandig goriiliir.

Kirmiz1 bir kustur solugum

Kumral goklerinde saglarinin
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Kirmiz1 bir at oluyor solugum

Yiiziimiin yansimasindan anliyorum

(San: 11)

Bu dizelerde once bir kus sonra bir at, kirmizi renkle niteleniyor. Kus ve at
Ozgurliigii, hareketi, simgeler. At ve kus, solugun yani nefesin hizin1 gostermesi
bakimindan 6nemlidir. Sair siirlerinde at imgesi, daha ¢ok cinsel mesajlar vermek i¢in
kullanmustir. Bu dizelerde yapilan benzetme anlamin cinsel igerigini kuvvetlendirmek
icin yapilmistir. Sair “Erotik anin aleviyle tutusan solugu ‘kirmizi bir kusa’ benzeterek
geleneksel ‘kus’ ve ‘soluk’ imajini, ‘kirmizi’ sifatiyla alisiilmamis bigimde bir araya
getirip 0zgiin imaj yapabilme basarisin1 gostermistir. Aslinda bu imajin derinliginde de
‘ates” imajmin varhig yatmaktadir.” (Ozcan, 2003:123) Bu ates, arzunun atesidir ve

solukla biitlinleserek somutlasir.

Siirde kirmizi renk, cinsel duygular ifade etmek icin kullanilmistir. “Kirmizi
askin, duygunun, tutkunun rengidir.” (Tirkoglu, 2015: 48) Sair de kirmiziyr daha ¢ok
bu anlamiyla kullanmistir. “II.Yeni siirinin erotizm baglaminda en 6z ifadesini Cemal
Siireya, San siiriyle vermistir. Kadin1 uzaktan sevilen, reel diinyada sislerin ardinda
goriinmekten ¢ekip ¢ikarmig ve tiim bedeniyle siirine konuk etmistir.” (Giiler, 2004: 27)
Kendisi de bunu su sekilde ifade eder: “Erotik bir siirdir benimki... sanirim en belirgin
ozelligi budur.” (Siireya, 1997: 27) Sozciiklerle erotik ifadeler olusturan sair, kirmizi
rengi de kullanarak bu imaji canlandirmis ve bu duygusunu goriiniir kilmistir. Onun

siirinde kadinin, agkin, erotizmin rengi kirmizidir.

Siireya’nin siirinde ask, ulasilabilen agktir. Bu yiizden tensel zevklere yer verir.
Saire gore ulasilamayan agklar mazide kalmistir. Ulasilamayan agklar Dogu
medeniyetlerinde yer alir ve bunun adi karasevdadir. Sair, siirlerinde sevgilisine
kavusur hatta yatak odasia kadar gider. Siirlerinde sevgiliye kavusamamanin acisini

degil, sevgiliyle birlikte olmanin lezzetini anlatir.

Sairin hayal diinyasinda her eylemin bir rengi vardir asktan ve savastan

bahsederken kirmiziyr kullanmasi dikkat ¢ekicidir.
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Sen belki de bir resimsin ne haber
Kirmizi bir Beykoz'un yaninda duruyorsun
Yapan bir de aga¢ yapmis yanina

Dallarina konsun diye kelimeleri

( Kanto: 19)

Beykoz, Istanbul’un hareketli semtlerinden biridir. Bogaz géren bu semtin kirmizi
olmast da semtin sicak, hareketli, aktif bulunmasindadir. Ayrica Beykoz’un kirmizi
renkle nitelendirilmesi sairin semte agk anlami yiiklemesindendir. Sair, sevgilisini
Beykoz’da ve yaninda agagla, bir resimde hayal etmektedir. Bu agacin dallarina da
kelimeler konmustur. Siirde kelimeler kusa benzetilmistir. Konmak kelimesiyle istiare
sanat1 yapan sair, siirde sanat yapma gayesini de goz ardi etmemistir. Ayrica bu siirde
sairin kelime diizeyindeki siir anlayisini da goriiyoruz. Siirde 6zellikle kelime vurgusu

yapilmasinin sebebi budur.

Sair, agac imini siirlerinde daha ¢ok hayat anlaminda kullanmistir. Onun sirindeki
imgelerin zihinde bir yansimas1 mutlaka vardir. Saire gore; “Imge bir koke baglanmali
yagsamda bir karsilig1 olmali. Aksi takdirde bir dil oyunundan Gteye gidemez.” (Karaca,
2005:407) Bu siirde agag, tizerinde kelimeler barindirdigina gore bir dil agacidir. Agaca
benzetilmesi dilin koklii ve yasayan bir varlik olmasindandir. Ve hayatinda da dilin ve
siirin 6nemli olmasina vurgudur. Kirmizi Beykoz, imgesi bir tablo tasviri ile
birlestirilerek yasamda bir karsilik bulmustur. Sevgilinin yaninda bulunan aga¢ da

kirmiz1 renk de yasama baglilik ifade eder.

Sair, esi Zuhal Tekkanat’a yazdig1 mektuplarda Beykoz semtine olan sevgisinden
bahseder “Ne giizel yer su Beykoz. Her tarafi yemyesil.” (Siireya, 2016: 43) Sair bu
mektuplarda bu semtte yasamak istedigini de dile getirir. Bu siirde sairin sevdigi
Beykoz ilg¢esi kirmizidir ¢iinkii ask kokar. Ask kokan semtte sevilen ve hayat dolu bir
kadin vardir. Bir de dil agacina konmus kelimeler yani siir. Beykoz, ask ve siir sairin

hayallerinin 6zetidir.
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Elmada elma ha allahlik

Bir yaris1 kirmizi bir yaris1 yine kirmizi

Bir duvarin ustiinde

Bir yandan elma yiyorsun kirmizi

(Elma: 25)

Kirmiz1 yangindir, yakar ve yok eder. “Insanin olmadik yerlerini animsatir,
cinselligi kortikler.” (Tiirkoglu, 2015: 136) Bu siirde de kirmizi elma, insanin olmadik
yerlerini animsatir. Elma, cinsel birlesmeyi ifade eder. Ayrica “Hareketli bir renk olan
kirmiz1 renginde kigkirticiligindan yararlanan anlatici, ikinci kisiyi bilingalt1 6geleriyle
betimleyerek, kadinin ¢iplakligini farkli mekanlara tagir.” (Ozmeral, 2007: 168) Siireya,
cinsel imalarda bulunurken, anlattig1 durumu adeta resmetmistir. Siirlerin anlatim giicii

sairin tasvirlerinin canliligindan ileri gelir.

Bu siirde de kirmizi, tipki San siirinde de oldugu gibi kiskirticilik ve erotizm vasfi
ile kullanilmistir. Enis Batur, “Cemal Siireya siirlerinde erotizm ve hedonizm yan yana
gider.” der. Bu dogru bir tespittir. Sairin ask anlayisinda tensel zevk onemlidir.
Hedonizm yani hazcilik, erotizmi kullandig1 dizelerde varligini mutlaka gosterir. Saire
gore; askin cinsel yaninin siire yansimamasi diisiiniilemez. Cinselligi biitiiniiyle bir yana

atan bir edebiyat gercekei degildir.” (2017: 49)

Siirde elma imgesi de olduk¢a onemlidir. ElIma imi1 Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
cennetten kovulmasina sebep olan yasak meyveyi cagristirir. Kirmizi ile nitelenmesi
elmanin cazibesini artir. Sairin anlattigi birlesme kirmizi renginden otiirii yasak ve

tehlikeli bir birlesmedir. Hz. Adem ’i cennetten kovduran elma sairi de cezp etmistir.

Cemal Siireya, Tiirk siirine sadece kelime, anlam anlayisim1 degistirerek ya da
cimle yapisim kirarak katkida bulunmamis. Ayn1 zamanda ask anlayisini da

degistirmistir. Sairin agktan anladigi muhabbetin yaninda cinsel birlesmedir. Siradan
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kadinlar, hayat kadinlari, yasak asklar siirine konu olmustur. Bu tarz siirlerinde cinsel

birlesmeyi siradanlagtirdigr goriiliir.

Sair siirlerini yazarken gelenekten de etkilenmistir. Ilk defa annesinden duydugu
halk hikayelerine, halk siirine ilgi duymus bunun yaninda divan siirini de 6grenmistir.
“Siirimiz {stline bir iki s6z” baslikli yazisinda Tiirk siiri ve gelenek hakkinda yaptigi
degerlendirme onun, siirin kokleri hakkindaki bilgisini gozler oniine sermektedir.
Nehirler Boyunca Kadinlar Gordiim siiri soyleyis tarziyla sairin, gelenekten

etkilendigini gosteren siirlerindendir.

Kizilirmak parga parga olasin

Bir par¢a ekmek siyah, on kurusluk kina kirmizi

(Nehirler Boyunca Kadinlar Gordiim: 33)

Siireya, siirde Anadolu kadininin portresini ¢izmis onlarin fedakar, cefakar
yanlarinin yani sira ezilmigliklerini de dile getirmistir. Burada kirmizi kina bu
kadinlarin on kurusluk siislerini imgelemesi bakimindan onemlidir. Kina kelimesi

Anadolu’yu hatirlatmak i¢in kullanilmistir.

Kirmizinin imgesel bir¢ok anlami vardir. “Kirmizinin anlatim ve deyimlerden
ortaya c¢ikan betimsel anlamlar1 arasinda kizil derili irkindan olan bir insani, siyasetle
kizil bayragi ve dolayisiyla komiinizmi ve sol goriisii, atesin sicakligini ve bir olay
karsisinda duyulan heyecani dile getiren yan anlamlar sayilabilir.” (Tiirkoglu, 2015: 48)
Bu dizede de kirmizinin yan anlamlarindan birini goriiyoruz. Kirmizi kina Anadolu’da
gelin olan kiza, askere giden gence, siinnet olan ¢ocuga siiriilen anlamli bir siis aracidir.
Bu dizelerde kina kadina vurgudur. Sair ezilen Anadolu kadinmi profiliyle, Anadolu
kadiinin fedakarligindan bahsetmesiyle, kadinin kirmizi kinasina atifta bulunmasiyla
sol goriisiin temel niteliklerini ¢agristirmistir.  Sair kirmizinin bu anlamini 1iyi

bilmektedir. Ornegin; daha okul siralarinda iken;
“ Seni sevdigim anda her seyim kizil oldu

Masmavi defterime kizil satirlar doldu”
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Dizesini, kizil ve kirmizinin bu anlamina dikkat ¢cekmemek i¢in;
“ Seni sevdigim anda her seyim yesil oldu

Masmavi defterime yesiller doldu” seklinde degistirmistir. (F.Peringek, N.Duruel,
1995: 51) Bu degisikligi yapmasinin sebebi o donemde komiinizme karsi bir tavir

sergileniyor olmasidir. Sair, bu rengin komiinizmi ¢agristirmasindan tedirgin olmustur.

Ezilen-ezen c¢atigmasi sosyalizmin 6nemli temalarindandir. Sairde bu temadan
faydalanmistir. Ancak “Cemal Siireya, siyasi siire ortiikliigli, ironiyi yerlestirmis bir
sairdir.” (Ozkarc1, 2017: 68) Bu nedenle sosyalizm ve ydneten-ydnetilen catismasi onun
siirlerinde Ortilk ve ironiktir. Sair {lilkemizde ezilen kesimlerden birinin de kadinlar
oldugunun farkindadir. Ve bu konuda tavrini koymus, ezilen kadinin yaninda
durmustur. Kadin haklarimi savunmasimin yaninda, kadinin g¢alisma hayatinda yer
almasini1 da destekler. Giivercin Curnatasi isimli eserinde sair “Kendimi feministlerden
yana hissediyorum. Feminist devinim bir devrimdir.” (Siireya, 1997: 66) der. Kadina
bakis1 sevgi dolu olan sair kadin haklar1 konusunda da duyarsiz degildir. Feminizmi bir
devrim olarak gdérmesi ve bunun i¢in kendini yakin hissetmesi dnemli bir vurgudur.
Sairdeki devrimci ruh, onun sosyal yasam adina diisiindiigii her seyde dolayisiyla da

siirlerinde kendini hissettirir.

Diinyaya bir daha gelsem escinsel olurdum diyen sair bunun yaninda “Kadinin
boyu erkekten bir santim kisa kazandigi para erkekten bir lira eksik olmali” der. Sairin
kadinlarla ilgili goriislerini Sairin Hayat1 Siire Dahil isimli eser su sekilde ozetler: “...
Siirinin mimar1 dogu-bat1 gelismesi, kisiliginin de mimaridir. Bir ayagini sosyalizme
atmis, Obiir ayagini feodaliteden kurtaramamis bir adamin tavridir kadinlara kars tavri.”
(F.Peringek, N.Duruel, 1995: 376) Kadin1 sosyal hayatta ve dzgiir gormek isteyen sair
onun bir erkegin himayesinde olmasi gerektigine de inanir. Bu yiizden erkek kadindan
biraz daha uzun olmali biraz daha fazla kazanmalidir. Kisaca erkek bir adim 6nde

olmalidir. Ancak fiziksel bakimdan erkege gore gii¢siiz olan kadin korunmalidir.

Ben kibriti caktigim zaman

Her sey kirmiziydi yiiziin olarak

(Az Yasadiksa Da:60)
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Sair, yukaridaki dizelerde kibrit cakmay1 ve atesin yansimasinin verdigi kizilligt
tasvir eder. Siirin devaminda her yiiziin bir memleket, her sigaranin bir kelime oldugunu
soyler. Kibrit ¢akmak, atese kivilcim vermek i¢in yapilmis bir hamledir. Buradaki ima,
yine cinsel arzulara, erotizme kap1 aralamaktadir. O erotizmi “Soylu anlamiyla diinyay1
degistirme ¢abasi olarak degerlendirir.” (F.Peringek, N.Duruel 1995: 380) Hatta
miistehcen bir edebiyatin var olabilecegini sOyler. Bu diislince ona orijinal olabilme

ozelligi de kazandirmistir.

Sair siirin devaminda kelimelere atifta bulunur. Siirin temelini olusturan kelime
stk sik vurgu yaptigi bir terimdir. Kelime siirin malzemesidir. Saire gore glizel siirle
giizel kadin bir yerden akrabadir. (F.Peringek, N.Duruel: 379) Kadini ve aski, erotizm
olarak algilayan sair, siiri de kelime olarak algilar. Onem verdigi bu iki unsuru bir arada
kullanmas1 onun sanatinda bu unsurlara verdigi degeri de gostermektedir. Siirde sairin
kibrit ¢cakmasi iliskinin fitilini ateslemesi iken, sevgilinin yiiziiniin kipkirmizi olmasi,
hazzin boyutunu anlatmak i¢in kullanilmistir. Bu dizeler sairin cinsel istegi dile
getirdigi dizelerdendir. Bu kez kirmizi, sevgilinin yiiziiniin aldig1 renk olarak siirde yer

almistir. Siireya; bazi siirlerinde kadin, agk, siir ve kirmizi rengi bir arada kullanmistir.

Sabahlar1 aciktig i¢in hakl
Giiniini kazanip kurtard: diye giizel
Birc¢ok cicek adlar1 gibi giizel

En taninmis kirmizilarla agan
Biitiin kara pargalarinda

Afrika dahil

(Uvercinka: 38)

Afrika'da dahil birgok c¢igek adlaridir en taninmis kirmizilarla acan. Bu kez
sevgiliye duyulan ihtiras evrensel bir sekilde dile getirmistir. Sehvet duygusu diinyanin
her yerinde aynidir, yani evrenseldir. Sevgiliyi arzulayan sair, siir boyunca sevgilinin

haz duydugu giizelliklerden bahseder, en taninmis kirmizilarla agan sevgilidir. Clinkii
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“Kirmiz1 sehvetin, arzunun, rengidir. Kirmizi ve turuncu, yasami ve aski dolu dolu
yasamak isteyenlerin rengidir.” (Sézen, 2003: 65) Sairin aski kirmizidir ¢iinkii iginde
tutku barindirir. Asktaki cinsel arzuyu siire kazandiran sair kirmizi ¢igegin romantik

anlamin1 goz ardi etmemistir.

Sairin yasantisina ve siirlerine baktigimizda kirmizi rengi sirf renk kullanmak i¢in
kullanmadigint mizacinin da bu renge uygun oldugunu goriiyoruz. Sair kirmizi rengi
hislerine terciiman olarak gordiigii icin kullanir. Duygusal rengi kirmizi olanlar
rastladigr herkese ve her seye asik olabilir. (Tappe, 2014: 108) Cemal Siireya'nin
hayatia baktigimizda ayni seyi goriiyoruz. Oyle ki hakkinda diigmesini dikebilen her
kadinla evlendi sOylentisi bile ¢ikar. Bu nedenle onu “Siirini yasayan sair” olarak
nitelendirebiliriz. Sairin siiri kadar ruhunun rengi de kirmizidir ve siirlerinde kirmiziy

gercekten hissettigi icin kullanmistir.

Gozlerimiz bozuluyor kanimizin giiriiltiistinden

Kirmizilar bitisiyor higbir sey kesin degil

(Bir Kentin Disaridan Goriiniisii: 75)

Sair kirmizilar bitisiyor derken tereddiitte kaliyor, hicbir seyi net algilamiyor.
Boliime iklim diyerek baslayan sairin, ¢evresini algilama sekli kirmizidir. “Ikinci yeni
siirinin  getirdigi en Onemli yenilik, onceki siirinin algilama bi¢imini yikmak; bir
anlamda dili yalnizca duygusal evrenin yansitict olma isleminden kurtarmaktir.”
(Karaca, 2005: 205) Sair bu hareketteki arkadaslariyla ayn1 yontemi segmistir. Ikinci
Yeni Siirinin énemli sairi Cemal Siireya’nin bu siirine baktigimizda sairin, Istanbul ve
iklim tasviri ile yola c¢iktigini, daha sonra alisilmamis bagdastirmalar ile bezeli bir
anlatim kullandigin1 gorityoruz. Kirmizilarin bitismesi ifadesi, kirmizinin heyecan ve
aktivite anlamim1 goz Oniinde bulundurdugumuz da karigik, hareketli bir ortamin
varligina vurgudur. Kentin disaridan goriiniisii anlatilirken, i¢inde bulundugu karmasaya
yer vermistir. Kanin giiriiltlisti, kirmizilarin bitismesi bir kaos ve kan ortamina isarettir.
Kirmizinin olumsuz anlamlarindan biri de savasi ifade etmesidir. Sair Tiirkiye’de darbe

ortamin1 yagamis, kardesin kardese diisman edilmesini elestirmistir. Bir Kentin

95



Disaridan Goriiniisii, sairin i¢inde yasadigi sehrin olumsuz goriintiistinii dile getirmeye
calistigr siiridir. Siirdeki kirmizi renk ise savasi, hareketi, heyecam1 ve kaosu

simgelemek i¢in kullanilmistir.

Simsicak bir safak gibi daglara,

Siitbeyaz Ayvaz Kankirmizi Koroglu;

(YKSDT:95)

Ve giiliin tek bir solukta

Koy koy dagilip kahverengide

Kent kent kirmizida toplandig1 Giilgehri;
Kim bu Giilsehri Oksiiz Emrah kim?
(YKSDT:97)

Siitbeyaz Ayvaz, Kankirmizi Koroglu dizelerinde Koéroglu'nun atinin beyaz,
kendisinin kan kirmizi olmasi oldukg¢a anlamlidir. Kirmizi bagkaldirinin rengidir. “Ayni
zamanda kirmizi sicak ve c¢ekicidir, bu nedenlerde de iyiler kirmizi giyer.” (So6zen,
2003: 74) Koroglu Bolu Beyine baskaldirmis ama halkin gonliinde taht kurmus bir
kahramandir. Kankirmizi olmasinin sebebi hem haksizliga baskaldiran bir yigit hem de

1yi yiirekli bir kahraman olmasindandir.

Bir baska niteleme 14. yy biiylik sairi Gililsehri ile yapilmistir. Giilsehri ismi
burada hem sair Giilsehri, hem de bolge, yer adi olarak Giilsehri anlaminda
kullanilmistir. Giilsehir, Kirsehir'in bir kasabasidir. Kent kent kirmizida toplanmak
tabiri ile giil ¢iceginin rengine dikkat cekilirken giiliin kirmizida toplanmas: ifadesi ile
cicegin cazibesi anlatilmig ve siire hareket kazandirilmistir. Giil, kirmizi rengiyle
bilinen bir ¢igektir. Burada ayrica kirmizi vurgusunun yapilmasi dikkat ¢ekicidir. Cemal
Siireya dil ile adeta oynayan bir sairdir. Dile olan hakimiyeti dikkat ¢ekicidir. Ona gore:
“Siir dil isidir. Dilde yanginlar yaratma sanatidir.” (Karaca, 2005: 201) Cemal

Siireya'nin bu siiri tam da bu ifadenin 6rnegi olabilecek bir siirdir.
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Kan var biitiin kelimelerin altinda
Iste o kandir senin giiliisiin
Sizmistir hayatin derinlerine

Siyahtir orda kirmizidir

(KVBKA: 99)

Siirde sevgilinin giiliisii kana benzetilmistir ve bu kan sairin hayatinin derinlerine
sizmustir, orada siyahtir, kirmizidir. Sevgilinin giiliisii kandir; can verir, siyahtir; asig1
karamsarlhiga siiriikler, kirmizidir; heyecanlandirir. Sair kirmiziyr heyecan ve duygu
vermesi itibariyle bu dizede de kullanmistir. Ikinci yeni sairlerinin gogu, siirlerinde
cesitli cagrisimlar uyandirmak igin alisiilmamis ifadeler kullanir, imgeler {iretirler.
Cemal Siireya da hayati boyunca bu yolu takip eder. Dizede giiliisiin kan olmasi,

hayatin derinlerine sizmasi, oldukca farkli bir anlatimdir.

Her rengin viicudumuzda temsil ettigi bir alan vardir. “Kirmizi psisik yon
itibariyle anatomide; kan akisi, lireme ve cinsiyet organlarmi temsil eder.” (Tappe,
2014: 44) Siirde, kan var ctimlesinin siirekli tekrar1 ahenk saglamasinin yaninda, siirde
kirmizinin yogun olarak algilanmasina da sebebiyet vermistir. Kan savas anlaminda
kullanilabilecegi gibi, canlilik anlaminda da kullanilabilir. Dizede kan, sizma eylemiyle

hareket halindedir. Bu nedenle karamsar bir tablo gibi goziikse de saire hayat verir.

Iki alev gibi yiiriidiik sokakta

Ben mavi-kirmizi o kirmizi-mavi

(Yeralt1: 127)

Siirde sair sevgilisini ve kendisini, kirmizi ve mavi renklerinin birlesmesinden
olusan aleve benzetiyor. Aleve benzetmesi agkin siddetini ve hararetini imgeler. Ask bir

alevdir yakar, kavurur. Mavi, huzurlu ve dinginligini temsil eden bir renktir. Sair ben
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mavi-kirmizi derken 6nce dingin, durgun, huzurlu oldugunu, sonra hareketli, heyecanli,
sevkli oldugunu ifade eder. Sevgili ise dnce kirmiz1 yani hareketli, sonra mavi yani
durgundur. Bu dizeleri asktaki iki kisinin uyumu olarak degerlendirebilecegimiz gibi,
sairin ¢okca bagvurdugu erotizm c¢ergevesinde de degerlendirebiliriz. Sairin cinsel
birlesmedeki kadin erkek yaklagimini renklerle simgesel anlatilmasi s6z konusudur.
Alevin renklerinin kullanilmasi, bilyiik istegin ve arzunun gostergesidir. Alev aradaki

arzuyu gostermesi itibariyle kullanilmastir.

Ceyhun Atuf ’a hitaben yazdigi siirde Stireya, Ceyhun Atuf Kansu’nun kendisinde

biraktigi intibadan bahsetmistir.

Kirmizi

Kizamik ve Gelincik

(Ceyhun Atuf Kansu: 185)

Siireya, Ceyhun Atuf Kansu'nun kendisinde biraktigi intibadan bahsederken sairi
kirmizi1 olarak nitelemis, daha sonra kirmizinin kendisinde biraktigi intiba olan kizamik
ve gelincik sozciiklerini kullanmis. Kizamik, viicutta kirmizi lekeler birakan bir
hastalik, gelincik ise kirmizi bir tarla ¢icegidir. Burada Ceyhun Atuf Kansu’nun Ogle

Yemegi siirindeki

Bakla tarlasinda Gelincik agmis
Kirmizi, kirmizi incecik agmis

dizesine ve Kizamik Agidi siirine atif vardir. Siireya sairin bu dizelerini okuyucuya
hatirlatmigtir. Cemal Siireya’nin kaybettigi arkadaslarina siir yazma gibi vefali bir
davranisi vardir. Bu siir de sairin bu tutumuna 6rnek verilebilecek siirlerdendir. Ayrica
kirmizi rengi sevdigi seylerle kullanan sair bu dizeyle Ceyhun Atuf’a muhabbetlerini de

iletmistir.
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Karacaoglan der ki géciim sokiildii

Kilim parga parga acilar al al agar

(Karacaoglan: 207)

Bu dizeler Karacaoglan’in folklorik sdylemini hatirlatan dizelerdir. Ayrica kirmizi
yerine al kullanmasi1 da bu rengin halk arasindaki karsiligi olmasi itibariyle 6nemlidir.
Kilimin parca parga olmasi, acilarin al al agmasi, acinin derinligini ve kiside biraktigi
izlenimi animsatmasi nedeniyle onemli bir benzetmedir. Al al agar, yara acar manasina
da gelmekte, burada yaranin ya da kanin rengi olan kirmiziya atifta bulunmaktadir. Al al
acmak yara agmanin yaninda kirmizi agmak manasina da gelince cicek intibasini verir.
Acilarimi kirmizi bir ¢igcege benzetilmesi bizi bu acilardan memnun oldugu diislincesine

kaptirir.

Sairin “Folklor Siire Diisman” baglikli yazisinda daha ¢ok klise ifadelerin
kullanilmasina kars1 durdugunu goriiyoruz. Siirlerinde Karacaoglan’dan Yunus Emre'ye
bircok saire yer vermis, onlarin siirlerini hatirlatmistir. Bu da bize sairin gelenekten
beslendigini, gelenegi iyi bildigini gosterirken yeni sdylemler arayisinda oldugu
yargisina ulastirir. Karacaoglan siiri de bunun en giizel 6rneklerindendir. Kirmizi
rengini, al bicimde kullanmasi, Anadolu’nun 6nemli degerlerinden olan kilime yer
vermesi, siire Karacaoglan tarzi bir syleyisin hakim olmasi sairin, bu kiiltiiriin izlerini
tasidigini gosterir. Kirmizinin esanlamlist olan al kelimesinin kullanmasi, yaranin

tazeligini korudugu anlamina da gelmektedir.
(Cozerdiniz bilismenin al kopiiklii dilini
Dinle balgam soyliiyor safra sdyliiyor

-Cozerdiniz bilismenin al kopiiklii dilini

(CKKOVO:129)
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Sair, bu siirde de halk siirinin sdyleyisinden yararlanmis yine kirmizi yerine
kirmizinin halk arasindaki karsiligi olan al kelimesini kullanmigtir. “Bilismenin al
kopiikli dili” sairin kullandigr alisiilmamis bagdastirmalardandir. Siireya, hareketli ve
canli bir unsur olan dili al gibi canli bir renkle nitelenmis dilin heyecan verici yanina
dikkat ¢ekmistir. Bu dil kirmizi olmasi itibariyle de canlidir ve {iretkendir.

Sair ¢cocuklugundan beri halk siirine ve halk anlatilarina duyarlidir. Aslinda yine
de hicbir zaman tam olarak onlar gibi siir yazma yolunu se¢mez. Fakat sairin
Anadolu’yu ya da Anadolu’ya ait bir kisiyi telaffuz ettigi siirlerinde kirmizi rengin
yerine onun esanlamlist ve Anadolu’daki karsilig1 olan al kelimesinin kullanmas tespit
ettigimiz bir husustur. Sair; Karacaoglan, Cesme, Kiigiik Kiz, Ozan ve Obiirleri ve
Tercan siirinde ayni tavr1 gostermektedir. Sair Anadolu’yu sadece sozciiklerle
anlatmamus, sOyleyisiyle de hatirlatmistir. Bu sdyleyis tarzi halk sairlerinin anlatim
tarzin1 hatirlatir. Sairin Anadolu’yu anlattig1 siirlerinde kirmiziyr 6zellikle kullanmasi

dikkat ¢ekicidir.

Bir at kisner siimbiili

Kamyonlar1 ala boyar

(Tercan: 203)

Tercan, Erzincan’in bir ilgesidir. Sair, aslen Erzincan Piiliimiir’lidiir. Ancak
amcast Memo'nun kaymakam ile yasadigi bir sikinti neticesinde ailesi ile birlikte
Bilecik’e siiriiliir. Sair yillar sonra Erzincan'a tekrar gider. Siir, sairin o glinlerden kalma
izleniminin mahsuliidiir. Yine burada kirmizi yerine es anlamlisi olan al kelimesini
kullanan sair, Anadolu'yu her hatirlayisinda kirmizi yerine al kelimesini kullanmay1
tercih etmistir. Bu siirde de al yani kirmizi renk kullanilmistir. Ancak bu kez kirmizi
olan at degil kamyondur. Ona bu rengi verense bir at kisnemesidir. Sair, bu bolgeden
gecen yiik aract kamyon ile bolgede bulunan bir bagka ulagim araci olan at1 ayn1 yerde
kullanmistir. Bu birlikte kullanis gegmisle giinlimiiz arasinda koprii kurmaktadir. Yine
al yani kirmizi, bolgedeki hareketliligi ifade etmesi bakimindan énemlidir. Dize sairin
cocuklugundan kalma bir intiba olmast ve kamyonun saire siirgiinii hatirlatmasi
nedeniyle de sairin bilingaltindan izler tasir. Sairin hafizasinda iz birakan kamyon,

kirmizidir. Siir bu yoniiyle de siirrealizmden izler tasir.
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Sen eteklerinden erdemler sarkan

Kirmizi baghikh pis kiz,

(Bent Kapagi: 295)

Kirmiz1 baslikli pis kiz dizesiyle sair, Kirmizi Baslikli Kiz masalint hatirlatmastir.
Bu kizin pis olmasinin nedeni ise erdemli olmasidir. Siireya bir sohbetinde “Tabiat
ahlaki kovuyor nerede bir ahlak tiiremis ise orada tabiatla ahlak catisma halinde ”
(Cengiz, 2012: 49) demistir. Bu ciimleden de anliyoruz ki Siireya, siirin her seye karsi
oldugu inancindadir. Bu yiizden ahlak savunuculuguna da karsi ¢ikar. Onun siirindeki
agklar hayali degil canlidir. Kadini, kadin kimligi ve cinsiyeti ile sever. Siirinde de bu
sekilde kullanir. Bu nedenle erdemli dedigi kiz pistir. Erdemli dedigi kiz ahlak ve iffet
miiptelasi kizdir. Sair iffeti hastalikli bir duygu olarak goriir. Kinadigi bu duyguyu ve bu
tip kadini elestirir. Kirmizi baslik bu dizede hem masumiyeti hem cinselligi ifade eder.
Masum goriinen bu kiz aslinda masum degildir. Bu dizede ironi kendini sezdirir. Sair bu
kizin kimliginde bunun savunuculugunu yapanlar1 da alaya alir. Kirmizi baglik, masalda
bu bagligi kullanan kizin saflig1 ve iyiligi temsil etmesine tezat olarak kullanilmistir.
Siirde kirmizi ayn1 zamanda cinselligi cagristiracak bi¢imde kullanilmigtir. Ahlak

savunuculugu yapan, erdemli kizin cinsel anlamda masum olmadig1 vurgulanmistir.

Bugiin hava giizel dedi cocuk

Ablas1 hemen onayladi onu

Kirmizi

(Bugtin Hava Gizel: 327)

Bu siir sairin yarim kalmis siirlerindendir. Siirde sairin kendine gore olusturdugu
bir simetri hakim ve sair kirmiziy1 tek basina kullanmistir. Sair kirmiziy1 o kadar sever
ve benimser ki bir dizede sadece kirmizi diyebilir. Sadece kirmiz1 demesi bile dizeyi
dikkat ¢ekici hale getirir. Sair bu dizeyle kirmizinin getirdigi duygudan, heyecandan ve
hareketten faydalanmistir. Sairin giizellik algisint kirmizi renkle birlestirmesi de

onemlidir. Bu algi onun kirmizi renge bakisini gosterir.
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Kiiciik dilini yutmus kirmizi sogan

Yiicegoniillii akasya

(Oziir: 155)

Bu dizelerde kirmizi, soganin bir tiirii olarak kullanilmis ve kiiciik dilini yutmus
diyerek kisilestirmistir. Siirde kadin cinsiyet organi ile ilgili bir benzetme s6z
konusudur. Kadinin vulvasii kirmizi sogana benzeten sair, kadin bedenini kusursuz
olarak anlattig1 dizelerin yaninda kusurlu yanlarini anlatan dizelere de sahiptir. Siireya;
kirmiziy1 cinsiyet organlarini cagristirmast itibariyle de siirde kullanilmistir.

Sair, dogrudan kirmiziyr kullanildigi bu dizeler haricinde ayrica kirmiziyi

cagristiran sozciiklerin kullanimini da 6n plana ¢ikarmistir.

2.3.1. Cemal Siireya Siirinde Kirmiz1 Rengi Cagristiran Kelimeler

Cemal Siireya, siirinde renk kullanimina 6nem vermis. Renkleri kullanirken
ozellikle isim ve sifat seklinde kullanilmistir. ikinci yeni siirin en énemli dzelliklerinden
biri “Onceki siirinin algilama bigimini yikmak; bir anlamda kurtarmaktir.” (Karaca,
2005: 205) Bu baglamda Cemal Siireya, kaliplasmis ifadelerden ziyade, farkli
tamlamalar kurmus, renkleri de yaptifi alisilmamis bagdastirmalarda cokega

kullanmigstir. Sair dzellikle bu tutumuyla tam anlamryla bir ikinci Yeni sairidir.

2.3.1.1. Kan

Sairin kirmiziy1 ¢agristiran kelimelerden en ¢ok kullandigi kan kelimesidir.
Siirlerinde yirmi yedi yerde kan, kirmiziyr c¢agristiracak sekilde kullanilmistir. Kan
sairin siirlerinde olumlu ve olumsuz anlamda kullanilmistir. “Olumsuz anlamlar1 ile
kirmizi; kanin, savasin, saldirganlifin atesin ve siddetin rengidir.” (Tiirkoglu, 2015: 48)
Kanm kirmiziy1 ¢agristirmasi sebebiyle kirmizinin olumsuz anlamini kan kelimesinin
kullanildig1 dizelerde de goriiyoruz. Siirlerde olumlu anlamda kan; insan sicakligi,

yasam belirtisi anlamlariyla da kullanilmistir.
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Bir kan oluyor bir kiyamet bir ¢algi

Ve zurnanin ucunda yepyeni bir Cingene

(Giil: 12)

Sair Giil siirinin {iglincli bolimiine “Gilii aliyorum yiiziime siiriiyorum” diye
bashiyor. Bu dizede kan kelimesi ile giiliin rengine atifta bulunmus olan sair, ayni
zamanda kanin insan iizerinde biraktigi intibadan da faydalanmis ve dizeye dikkat
¢cekmeyi basarmistir. Dizede kan ve kiyametin birlikte kullanilmasi i¢inde bulunulan

durumun hararetini ve telasini anlatmasi bakimindan énemlidir.

Bulutu kestiler bulut ti¢ parca

Kanim yere akt1 bulut ii¢ parca

(Dalga: 18)

Sunay Akin, 12 Ocak 2009 tarihli Cumhuriyet Gazetesinde Cemal Siireya ve Van
Gogh hakkinda bir degerlendirme yapmis. Akin; Siireya’nin Dalga siirini Van Gogh’un
kardesi Theo’ya yazdigi mektuplardan etkilenerek yazdigini belirtmistir. Siireya siirde,
bulutlar1 keserken ve kami yere akitirken Van Gogh'un mektuplarinda bahsettigi
bulutlardan ve Van Gogh‘un kendi kulagin1 kesmesi olayindan etkilenmis ve bu olay1
hatirlatmistir.

Stireya’nin resim sanatina olan ilgisini siirlerinden anlamak miimkiindiir.
Etkilendigi tablolar1 siirine yansitan sair, bu tasvirlerde renkleri de etkin kullanmistir.
Chagall, Van Gogh, Amedeo, Modigliani gibi isimlerden ve siirrealist resimden
etkilenen sair, siirlerinde de bu etkileri dile getirmistir. Beyaz bulutlar ve kirmiz1 kan
siirde bir renk ahengi olusturmus ve sairin siirrealizm etkisindeki renk anlayisimi da

sezdirmistir.
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Kan kadini riizgard: atlarin

Hep andim ne yasanir oldugunu

(Yazmam Daha Ask Siiri: 43)

Kanin damarlardaki hayat oldugunu vurgulayan sair, kadin1 kan kadini1 olarak
nitelendirilmis ve onun hayat dolu, enerjik, canli vasfin1 6ne ¢ikarmistir. Kan, kirmizi
renginden dolay1 enerji, ask tutku ve heyecan gibi anlamlara gelecek sekilde de
kullanilir. Ayrica kan ve yasanmak kelimelerinin birlikte kullanilmasi siirdeki yagam ve

canlilik anlamin1 gii¢lendirmistir.

Sigrayan kan selamlaridir
Kaabil’e Ezra Pound’a

Parantez i¢inde Raskolnikov’a

(Cellat Havasi1:56)

Cemal Siireya bu siirinde devrimlerden sonra gelen 6liim cezalarini elestirmistir.
Siirin i¢inde giyotin, kursun, elektrik sandalyesi, iple idam metotlarini telaffuz etmis ve
bu infaz sekillerini elestirmistir. Siirde gegen, sicrayan kan selamlar1 ifadesi olumsuz
anlamda kullanilmistir. Burada kirmizi; kanin, savasin ve siddetin rengi olmasi
itibariyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kan selamlarinin sigramasi, bu isi yapanlarin tizerindeki
lekeyi de ifade etmektedir. Ayrica siirin ilk dizesinde Burjuva Ihtilali diye vurgu
yapmasi sairin sosyalist ¢izgisini gostermesi bakimindan da énemlidir. Sair yaptig1 bir
sOyleside de hep sosyalist bir Tiirkiye hayal ettigini vurgular. (Siireya, 1997: 93) Fakat
sair hayal ettigi bu yonetim seklini gérememistir. Sadece Tiirkiye’de degil Diinyada da
gordiigli olumsuzluklar1 anlatan sair sosyal igerikli bazi siirlerinde kan kelimesini
kullanmistir. Kan kelimesi sairin sosyal igerikli siirlerinde diinyay: algilayis bigimini

gostermesi bakimindan da 6nemlidir.
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Birkan salkimidir sarkisi
Dagilir, incelir belledikce
Evlerle bacalarla karisik

Karaagaglarn {istiine yiikselir

(Arka Giines: 67)

Sarkinin bir kan salkimina donlismesi 6liimii vurgular. Burada kan oliimle ilgili
oldugu icin kullanilmistir. Kan Salkimi, sairin durumun ciddiyetini gdstermek igin
kullandigr 6nemli bir tamlamadir. Sarkinin, kan salkimi olmasi onun aci verdigini
vurgulamak i¢in ifade edilmistir. Bu sarki bir agittir ya da acikli bir sarkidir. Olenin
ugruna dokiilen gozyast kanin kirmizi rengi ile biitlinlestirilmis ve acinin biiytkligi
anlatilmis. Salkim benzetmesi ise aglayanin ¢oklugunu ifade etmistir. Dortliikte gegen
kan, salkim, baca, karaaga¢ kelimeleri zihnimizde karamsar bir tablo olusmasina

sebebiyet verir.

Sokaklardan kadinsi bir seccade gibi akiyor iklim

Gozlerimiz bozuluyor kanimizin giiriiltiistinden
(Bir Kentin Disaridan Goriiniisii: 75)

Cemal Siireya'nin siirinde; “Sehir kargasasi, adaletsizligi olsa bile canli, renkli bir
toplumsal yasayis1 barindirir. Bu yiizden dis diinya renklerle karsimiza cikar.”
(Orhanoglu, 2010: 1725) Bu siirde kent tasvir edilirken renklerin giiclinden
faydalanilmistir. Gozlerimiz bozuluyor kanimizin giiriiltiisiinden ifadesi sehrin
giiriiltiisiinii ve yogunlugunu anlatmak i¢in kullanilmistir. Kan; hareketi, yogunlugu
pekistirmek icin kullanilmigtir. Kirmizi kelimesinin yogunlugu kan kelimesinde

kendisini yogun bir sekilde hissettirmistir.

Bir kan halkasindan gegiyor 1sinarak

Bogazimdan dokiilen sevda sozleri,

(Kisne Kirazin1 Ve G6¢ Mevsim: 81)
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Siireya, erotizmi farkli sekillerde dile getirmeyi basarmis bir sairdir. Cemal
Stireyanin tabiattan kadmma ve oradan da cinsellige yoOnelmesi, tabiati cinsel
gondermelerde bulunmak i¢in de kullanmis olabilecegini akla getirmektedir. Yukaridaki
dizelerde gecen bogazdan dokiilen sevda sozlerinin kan halkasindan isinarak ge¢mesi
tabiri, kan halkasinin kalp olabilecegi fikrini vermektedir. Burada kan; askin, sevkin,
heyecanin sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Tiim bu duygular 1simarak kalpten geger.
Kan halkas1 kanin pompaladigi yer olan kalbi animsatiyor. Isinmasi duygunun
sicakligini gostermesi bakimindan giizel bir imgedir. Kalpten gecenlerin bogazdan

dokiilmesi, askin itirafidir.

Kan goriiyorum tag gorilyorum
biitiin heykeller arasinda
karabasan 1lik acemi
-uykusuzlugun siitlii inciri-

kovanlara sizmiyor.

(BOSDB: 84)

Siir, sairin bilingaltindan izler tasiyor. Sair annesini kiiciikken kaybetmistir.
Sevgilisinden askin yaninda bir anne sefkati de bekler.

Siirde, heykellerin arasinda kan goriilmesi ifadesi, tastan heykellere canlilik
affetmesi bakimindan onemlidir. Siirde kan canliligin ifadesidir. Sairin heykellere
bakinca tag gérmesi onlarin dig goriiniisiinii, kan gérmesi ise esyanin i¢indeki ruhu
algilamasidir. Sair bu tasviri bir riiya gibi anlatir. Bu ifadeler, ayn1 zamanda sairin
stirrealizmden etkilendigini gosteren oOrneklerdendir. Yine bu tastan heykeller, kan
gormelerine ragmen duyarsiz kalan, olaylara miidahil olmayan insanlari simgeler.
Heykellerin arasinda kan goriilmesi, karisik ortami da gosterir.

Sair “Cagdas siir geldi, kelimeye dayandi” derken tam da bunu kastetmektedir.
Dogadaki unsurlar1 ve esyay1 imgelestirmis, bunu yaparken alisilmamis bagdastirmalar
kullanmistir. Bu nedenle sairin siirlerini kelime diizeyinde okumak gerekir. Siiri kelime

diizeyinde okudugumuzda ¢igliklar arasinda kalan sessiz insanlarin varligini goriiriiz.
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Birdenbire doruklarda dev bir atin nal izleri

Birdenbire tirkazindan kurtulmus kan sicakligi

(Yiireginin Yaban Argosu: 93)

Sair bu kez kan sicakligr ifadesini kullanmigtir. Siir, sairin annesi Giilbeyaz'in
Stireya'ya zorla siit igirmeye c¢alismasi anistyla, annesinin 6liimiinden sonraki trajik
durumunu ortaya koymaya calisir. Sair, annesinin siit icirmeye ¢alisirken Kerem ile Ash
hikayesini anlatmasi hayatini sarsan en dnemli olaydan biri olarak hatirlar. (F.Peringek,
N. Duruel, 1995: 15) Kiiciikken kaybettigi annesinin goriintiisiinii, teyzesiyle karigtirir.
Tirkaz; kapr siirgiisii manasina gelen bir kelimedir. Sair kanin bu engelden kurtularak
akmasi ile sairligini fitilleyen atesi anlatiyor. Annesiyle yasadigi bu siit i¢irme sahnesi,
bu esnada dinledigi Kerem ile Asli hikayesi onun sairliginde énemli bir yere sahiptir.
Kanin tirkazindan kurtulan sicakligi, onun sairligini tasvir seklidir. Bilingaltinda kalan
bu am1 ve izler, engelden kurtulmus ve giin yliziine ¢ikmistir. Bu dizelerde kan uyanas,

canlanig, hareketlenis semboliidiir.

Alninda gogsiinde parmak uglarinda

Kan pihtisinin 1srarl bakisi

(YKSDT: 96)

Dizede kan pihtisinin kisilestirilmesi, ayn1 zamanda kan pihtisinin insan yerine
kullanilan bir kelime oldugunu diisiindiiriiyor. Yine bu bakis agis1 bize “Alak” suresinin
ilk ayetini hatirlatiyor. “Yaratan Rabbinin adiyla oku! Insani bir kan pihtisindan
yaratt.” (Alak,’2) Bir kan pithtisindan meydana gelen insan, siirde direkt kan pihtisi
seklinde ifade edilmistir. Bu dize sairin ¢ok yonli, entelektiiel bir kisilige sahip
oldugunu gostermesi bakimindan da 6nem arz eder. Siirlerinde mitolojiden maliyeye
kadar birgok bilim kullanan sair, dine ait unsurlara da kayitsiz kalmamistir. Ozellikle
Hz. Ali'nin cenklerine ilgi duymus ve tekrar yayinlatmak i¢in ugrasmistir. Kan pihtisi
bu dizelerde insan anlaminda kullanilmistir. Oldukga giincel bir siir olan eser imgeleri

kullanis ile ilging bir Cemal Siireya manifestosudur.
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Tagtan agziyla Gpmiistiir seni

Kan revan icinde alnaclar

(Mardin: 118)

Cemal Siireya'nin bir¢ok siirinde memuriyeti sirasinda gezdigi Anadolu'dan izler
vardir. Mardin siiri de onlardan biridir. Tastan agziyla derken Mardin'in tastan
yapilarina dikkat ceken sair, alnaglarin yani, bina cephelerinin kan revan iginde
olmasiyla, biraz da yapilarin tarihi olmasina, ¢ok savas gérmiis olmasina isaret eder.
Kan revan i¢inde olmak deyimi, dizenin sdyleyisine giic katmistir. Kan revan iginde
kaldim deyimi, her tarafi kan i¢cinde kalmak manasina gelir. Kan kelimesinin icerisinde

kullanildig1 bu deyim sehrin stratejik 6nemine de katkida bulunmustur.

Sair, Ceyhun Atuf Kansu’nun soy ismini kan ve su olarak ayrilmistir.

Kansu
Kan ve Su
Atardamar kani

Kaynak Suyu

(Ceyhun Atuf Kansu: 185)

Cemal Siireya bu tamamlayici dize ile iinlii edebiyatgiyr yiiceltmistir. Atardamar
kalbe kan pompalar, hayat damaridir. Siirde gegen bu tamlama sairin degerini ve
Onemini vurgulamak i¢in séylenmistir. Bu dizelerde Siireya; Ceyhun Atuf’un hem temiz

hem de gelecek kusak i¢in iyi bir kaynak oldugunu vurgulamistir.

Cilinkii millet haymlar1 Ankaralarda

Ciinkii Izmirlerde, ¢iinkii Istanbullarda

Ciinkii bagka yerlerinde memleketin
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Kanina girdiler masum genglerin
Iste onun igin karanliktir gdzleri
Simdi Erzurumda cift siirenlerin.

(555 K: 288)

Siirde sosyal bir mesaj verilmektedir. Ankara’da bulunan devlet adamlarini
hainlikle suclayan Siireya, genglerin kandirildigindan sikayet etmektedir. “Kanina

girmek” deyimi kandirilmak anlamina gelir.

Siireya agk gibi kisisel duygulari isleyen siirlerin sairi olsa da sosyal mesaj veren

siirler de yazmuistir.
Biiyiik bir ihtimalle 6lmiistiik

Sehir kan- kiyametti arkamizda,

(Olmiistiik: 282)

Sair, sehir kan- kiyametti derken kalabaliktan bahsetmistir.

(Alalim, n’olur, bir bebek
gozlerinde bizim bakisimiz olsun)

Kan-revan seviselim

(Korkarak Ving: 312)

Sair kan-revan seviselim derken sevismenin hararetini yine kan i¢inde kalmak
anlamindaki deyim ile anlatmis ve boylece anlatimi1 kuvvetlendirmistir. 555 K,
Olmiistiik, Korkarak Ving, Mezartasi Cigekleri siirlerinde kan kelimesinin deyim
igerisinde kullanilmistir. Sair kan kelimesi ile ilgili deyimler kullanarak hem sdyleyisi
giiclendirilmis hem de anlam agisindan siire katkida bulunmustur.

Ad1 Cetin’di soyad1 Altan,

Dobra soyledi dobra bakti;
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Temiz kanla birlikte Kirli kan,

Hepimizin kan1 onda akti.
(Mezartas1 Cigekleri: 292)

Siirde gecen temiz kan ile kirli kanin, kalpte bulundugunu diisiiniirsek sair, Cetin
Altan"1 kalp ile biitiinlestirmistir diyebiliriz. Yine, Hepimizin kani ona akti, dizesiyle
Altan’a duyulan muhabbeti anlatmak istemistir.

Kirmiziyr ¢agristiran kan sozcligiiniin daha ¢ok bireysel act ve toplumsal
problemlerin ifade edilmesi i¢in kullanildig1 dikkati ¢ekmektedir. Kirmizinin erotizm ve
sehveti ¢agrigtiran anlamina, kan sézciigii ile ferdi ve toplumsal acilar da eklenmistir.
Kan, savasi ve aciy1 ifade eden anlaminin yaninda canlilik, hayat, hareketlilik anlamina
gelecek sekilde de kullanilmigtir. Ayrica kan Kkelimesinin deyim igindeki halinin

kullanilmasi Cemal Siireya’nin dilin olanaklarindan faydalandigini da gosterir.

2.3.1.2. Giil

Gil deyince akla giillerin sah1 kirmizi giil gelir. Kirmizi giil aski, heyecan,
sevgiyl ifade eder. Seven sevdigine ilan-1 ask etmek istediginde kirmizi giil gotiiriir.
Kirmiz1 rengin ifade ettigi anlamla, ¢igek olarak giiliin ifade ettigi anlam aynidir.
Kirmizi rengin genel 6zelliklerine ve algilanisina baktigimizda koku olarak giiliin temsil
edildigini goriiriz. (Tappe, 2014: 44) Kirmizinin kokusunun giil olmast bu rengi daha
da 6zel kilmigtir.

Giil, 6rnegin; Farsg¢ada ¢igek anlamina gelse de bizde giil ¢igegidir. Ask anlami
olan giil, Cemal Siireya'nin imgelestirerek kullandigi bir ¢igektir. Sair, siirlerinde giil
cigeginin rengini, kokusunu, seklini kullanmistir. “Giil, Cemal Siireya i¢in hem askin
temsili hem umudun hem de korkunun siginilabilecegi bir imgedir.” (Ozkarc1, 2017: 79)

Giiliin tam ortasinda agliyorum

Giilii aliyorum yiiziime siiriiyorum
(Gitl: 12)

Ozgiir Ozmeral; Cemal Siireya siirinde Kadin ve Erotizm isimli ¢aligmasinda

“Giil siirinde kadin ile giil arasinda kurulan miinasebet, daha kesif ve siire hakim bir
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sembol halindedir der” ve devaminda “Giil simgesi erotik olan1 gosterir... Onemli olan
unsur, sairin geometrisini yazinsal sekle doniistiirme istegidir. Bunu yaparken de
humoru?, hiciv!! den ayirarak siirine yedirir.” ( 2007: 149) diyerek ciimlesini tamamlar.
Humor ve Hiciv sairin siirinin 6énemli unsurlarindandir. Giil ¢igegi ile bu unsurlar1 yan
yana kullanmasi alay ettigi unsurlardan birinin de kadinin cinsiyet organi olabilecegini
akla getirir.

Sair, giil sembolii ile sadece romantizmi ifade etmez. Giil ¢igegini erotik simge
olarak da kullanilir. Sair siirinin erotik oldugunu sdylerken (Siireya, 1997: 27) erotizm
hakkindaki goriislerini soyle Ozetler: “Erotizm, soylu anlamiyla diinyay:r degistirme
cabasidir. Istegin giiglerini temel durumlarindan adamakilli saptirilmis bir toplum iginde
yasiyoruz. Bu utang cinselligi her seye hakim ve utang cinselligin adi iffet.” (Siireya,
1997: 96) Sair iffet olgusuna utang cinselligi olarak bakmaktadir. Bu tutumunda
toplumsal methumlara bir kars1 durus s6z konusudur. Sair geleneksel ahlak anlayisini
yadirgamakta ve elestirmektedir. Giil kimi zaman kadinin cinsel organi i¢in Cemal

Siireya tarafindan kullanilmig bir imaj olarak 6n plana ¢ikar.

Ciinkii ne zaman agzindan 6pecek olsam
Hele bu agiz onun kendi agziysa
Kocaman bir giil yer aliyor arkamizda

Zulma kars1

(Ingiliz: 20)

Sair kolay Meryem'e duydugu arzuyu, cinsel istegi siirinde anlatan sair, giil
motifini muhtevayr tamamlayict bir 6ge olarak kullaniliyor. Sair bu erotik tabloyu giil
ile imgelestiriyor. Giil, sairin Meryem ile yasadig1 romantizmde bir figiirdiir.

Tirkl siirinde ( 24) “Ben ne kadar obiir ¢icekleri denesem seninki giil oluyor
aralarinda” derken sair giilii, ¢iceklerin en 6zeli olarak goriiyor. Sevgilisine cinsel
anlamda giil demesinin sebebi de budur. Giil sairin kadin vulvasi i¢in kullandig:

imgedir.

Humor: a. fr. Humour 2.Giilmece “Bunca ¢atik karsilik arasinda bilgelik humor nasil barinabilir?” — T.
Uyar 2. Alay, dalga gegme, hafife alma, bos verme... (Tirkge sozlilk TDK Ank. 2011-1115)

11 Hiciv: cvr a. Ar. Hecv ed. Yengi: “Sarhosulugu hicvetmek” hiciv silahiyla saldirmak gerekmektedir” —
N. Hikmet. (Tiirkce sozliik, TDK: 1097, Ank. 2011)
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Ayni siirin bir bagka dizesinde “Giilim-mera giiliim-mera” ifadesinin gectigini
goriiyoruz. “Cemal Siireya ve II. Yeni siirinde alisilmis siir dilini bozmada en sik
karsilasilan sapmalardan biri sozciik biriminde goriiliir. Ikinci yeni sairlerin ¢ogu
siirlerinde ¢esitli ¢agrisimlar uyandirmak i¢in alisilmis sozciikler tiiretirler.” (Karaca,
2005: 205) Giilim-mera ifadesi sairin kelimenin yapisiyla oynadigi sozciiklerdendir.

Gil, bu dizede de daha sicak ve farkli bir hitap sekli olmustur.

Yanaklarinda ¢iban izi tasiyan kadinlar

Gil Kurusu

(Nehirler Boyunca Kadinlar Gordiim:33)

Dizelerinde giil kurusu, hem renk olarak yer almakta hem de kurumus giil
manasina gelmektedir. Anadolu kadinini, kurumus giil olarak nitelendiren sair, kadinin
kiymetinin bilinmemesine dikkat ¢eker. Ezilen Anadolu kadii aslinda ¢igeklerin en
seckini giildiir, fakat hak ettigi degeri alamadigi i¢in kurumustur. Sairin kadinlar
hakkinda verdigi mesajlar Tiirk siiri i¢in Onemlidir. Sair kadinin giizelligini anlatan

siirlere kadinin ezilmisligini ve hayat miicadelesini anlatan siirler eklemistir.

Esmerdir
Kusluk vaktini bir sanc1 gibi sokar gdgsiine
Agzinin safaginda volkan giilleri

Istesem Arap diyebilirim

(Simsicak, Cok Yakin, Kirli:86)

Dizesinde sair sevgilinin agzini, safagin kizilligina ve volkan giillerine benzetir.
Sevgilinin dudaginin hem kirmizi hem de ¢ekici oldugunu vurgular. Volkan, patlamaya

hazir atestir, sicaktir.
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Gl kirmizidir bu nedenle ¢ekicidir. Volkan giilleri atesi, sevkli, istekli dudaklart
ifade eder. Bu ifade de erotizm kokar. Sevgilinin istek ve cazibesi bu tamlama ile ifade
edilmistir. Agiz — safak — volkan- giil kelimelerinin hepsi kirmiz1 rengi ¢agristirir ve
siire tutku katar. Kirmizinin heyecan ve adrenalin veren 6zelligi bu dort kelimede de yer
almis ve akici bir dize ortaya ¢ikmistir. Bununla birlikte cinsel olarak arzulanan ¢ekici

bir kadin anlatilmistir.

Ve giiliin tek bir solukta

Koy koy dagilip kahverengide

Kent kent kirmizida topladigi1 Giilsehri;

Kim bu Giilsehri 6ksiiz Emrah kim?

(YKSDT: 97)

Dizesinde sair, Giilsehri ile giilii, kenti, koyli, bir arada kullanir. Bu kelimelerin
kullanilmasindaki ama¢ Giilsehri’ nin hem memleketine hem de sanatina vurgu
yapmaktir. Giil, sair Giilsehri ve Giilsehir kasabasinda, ayni zamanda kirmizi da

toplanmistir. Bu sozciikle hem sair, hem de onun yetistigi yer oviillmiistiir.

Kiraglar carptikca daglara
Gl gociiriir safagindan

Doganin altin safagindan

(Ortadogu:113)

Sair Ortadogu siir kitabinda Ortadogu’da yasanan karisikligi ve acilar1 anlatmistir.
Dizede gogiiriilen giil hem insandir hem umuttur. Safak gilinesin dogmasina yakin
saatlerde belirir bu nedenle dizede giil ile birlikte kullanilarak umudu imler. Ikisinin de

kizillig1 aydinligin miijdecisidir.
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Tirkii (128) Siirinde “Soruyorlar bir de nerdeyim, minibiis sarkilarinda
giillerdeyim” diyen sair, giilii bu kez yer anlaminda kullanmistir. Giillerdeyim derken
sair 1yl bir yerde oldugunu ya da halinden memnun oldugunu vurgulamak i¢in bu
kelimeyi kullanmistir. Giil kelimesi bulunma hali eki alarak yer anlaminda

kullanilmistir.

Nasil animsamazsin Abdulmecid’i

Giilhane hattinin kirkyaprak giili,

(Yazgici: 193)

Siireya, Osmanli padisah1 Abdulmecid’i anarken onun doneminde ilan edilen
Giilhane Hatt-1 Hiimayunu’nu hatirlatiyor. Giilhane hattinin kirk yaprak giilii derken de
biraz hiciv, biraz ironi kendini gosteriyor. Okuyucuya nasil hatirlamazsin diye sorarken
tarihe bu sekilde gegtigini Ozellikle vurguluyor. Sairin Padisahin alem meclislerine
inceden inceye gonderme yapmasi, fermani bir fiyasko goziiyle gérmesi onemlidir.
Bunu yaparken ince bir ironinin sezdirilmesi siiri daha estetik bir ifade tarzina

kavusturmugstur. Siirde giil, ince bir gonderme yapmak i¢in kullanilmistir.

Doniilmez dizeler i¢cinde

Onunkiler giilagilir

(Turgut Uyar: 209)

Turgut Uyar’in siirini 6zel bulan Siireya, doniilmez dizeler derken unutulmaz
siirlerden bahseder. Daha once Siireya’ nin giilli, ¢igeklerin en 6zeli kabul ettigini
soylemistik. Onun dizelerinin giil agmasi da sairin siirlerinin giizel ve 6zel olmasina

atiftir.

Ug Anayasa

Ortasinda biiyiidiin:
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Biri akasya
Biri giil

Biri zakkum.

(Kisa Tiirkiye Tarihi: 220)

Sair, 1923 anayasasini akasya olarak nitelendiriyor. Akasya cicegi baharin
miijdecisidir ve sabahin ilk i1siklariyla acar. 1923 anayasast yeni donem ve
Cumbhuriyetin ayak sesleridir bu nedenle de akasyaya benzetilmistir. ikinci anayasa
1960 anayasasidir ki Tiirkiye Cumhuriyeti’ nin en 6zglrliikk¢ii anayasasidir. Sair bu
nedenle bu anayasayi ¢igeklerin en 6zeli olan giile benzetmistir. 1982 anayasasini ize
zakkuma benzetmistir. Zakkum, eyliil ayinda agan, zehirli bir bitkidir. Kuran-1
Kerim’de Isra 17/60, Saffat 37/62-67, Duhan 44/43-46, Vakia 56/51-55 surelerinde bu
bitkinin cehennem yiyecegi oldugundan bahseder. Bu nedenle bir darbe anayasasi olan

82 anayasasi, i¢eriginden ve baskici zihniyetinden 6tiirli zakkum ¢igegine benzetilmistir.

Bir roza masallah,

On iki miskal inci.

(Bir Mineli: 251)

Roza kelimesinin Tirkce karsihigr giildiir. Sair bu dizelerde giil kelimesini, bir
aksesuar1 tamamlamak icin kullanmigtir. Sair siirde giilii ve inciyi estetik bir aksesuar
seklinde hayal etmistir. Bu dizelerde giil ¢igeginin Ingilizce karsiligmnin kullanilmas:
dikkat ¢ekicidir. Bu da gosteriyor ki Siireya siirde sinirlart agan bir sairdir. Kelimelerle
istedigi gibi oynayan sair, Tirk dilinde olmayan kelimeleri kullanmaktan da

¢ekinmemistir.
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Diistinebilir misiniz giiliin tersini,

Hele bir ¢ocuk yliziiniin tersini,

(Sark1:263)

Bu siirde giil bir ¢icek olmasi itibariyle yer alir. Ayn1 zamanda bir kadimi da
imgeler. Kadinin giil ¢igegi bagdasmasi sanatimizda ve gelenegimizde var olan bir
durumdur. Uzerine giil koklamak deyimi halk arasinda bir kadmin iistiine baska bir
kadin sevmek anlamina gelen bir deyimdir. Siirlerinde giil ve kadin1 bagdastiran sair,
ikisinin de 6zel oldugunu diisliniir. Ve kadin1 6zel olmasinin yaninda giizel olmasi

itibariyle de giile benzetir.

Bir giil al eline s6z gelimi

Kan var biitiin kelimelerin altinda
Bes dakka tut bir aynanin 6niinde
Sonra kes o0 aynadan bir tutam
Beyaz bir tiilbent i¢inde

Koy i¢ cebine

Biitiin bir 6miir kokar o ayna

(KVBKA:99)

Bu siirde giil, bu kez kokusuyla var olur. Giiliin gitmeyen kokusundan, giizel
kokusundan bahsedilir. Aynaya tutulan giil bile, aynaya kokusunu verir ve o ayna biitiin
bir 6miir kokar. Aynaya sinen kadinin kokusudur. Sair giil kokusunu, sevgilinin kokusu

olarak ifade etmek istemistir.

Giil ¢igegi, Cemal Siireya siirinde sadece kirmizi rengiyle degil, sekli ile,
ozellikleriyle, kokusuyla yer almistir. Cemal Siireya’nin ¢igeklere de 6zel ilgisi vardir.

Sairin evini li¢ 6ge karakterize eder; ¢i¢ekler, tablolar ve kitaplar. (Siireya, 1997: 168)
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Tablolar ve gigekler siirlerinde de yer alir. Cigekleri adiyla zikreden sair ozellikle

kadinlarla ¢igekler arasinda baglant1 kurmustur.

Giil ¢iceginin Tiirk Edebiyati geleneginde ayri bir yeri ve Oonemi vardir. Sair

gelenekten gelme bu aliskanligi devam ettirmis, giil ¢igegine farkli bir deger vermistir.

Sair siirlerinde giil ve kadin arasinda miinasebet kurmus, giilii cinsel manada imge
olarak kullanmistir. Gelenekteki giil imgesinden en O6nemli farki giilii erotik manada
kullanmasidir. Giil ¢igegi, Tiirk Edebiyat1 Gelenegi’nde nazikligi ile, glizelligi ile rengi

ile kokusuyla yer alirken, Cemal Siireya siirinde sekli ile de siirlerde yer almistir.
Siireya, giil ¢icegini deyim iginde de kullanmistir. Gitsin Efendim siirinde “Sen
son kokladigim giil: adin zambak™ (318) derken giil koklamak deyimini kullanmistir.

Ve sevgilisini giile benzetmistir. Bunun yaninda sair giil suyu, giil lokumu, giil kokusu

gibi giil ile alakal1 giil ¢igeginden yapilmis seylerden de faydalanmistir.

2.3.1.3. Gelincik

Sairin kirmiziyr andiran bir baska tabiri gelincik ¢igegidir. Gelincik ¢igeginin
genel rengi koyu kirmizidir. Sar1 ve turuncu rengi ile de taninir. Gelincik ismini de Tiirk

gelinliklerinin kirmizi renginden almigtir. (www.vikipedia.com/gelincik/10.12.2016)
1.
Gurbet yavrum garba diismektir gurbet
Cigeklerden gelincik iginde Biinyamin sevgisi
(Sevis Yolcu: 136)

Siirde gelincik bir tarla ¢icegi olmasi itibariyle yer almistir. Gurbeti gelincik
cicegine benzetmistir. Siireya’ya gore gurbet Bati’dir. Ciinkii o doguludur. Gurbet; bir
dag, bir tarla ¢ice8i olan gelinciktir. Gelincik kirmizi, kirilgan, yabanil bir ¢icektir.
Gurbet saire Anadolu’da gormeye alistigimiz bu ¢igcegi animsatir. Cigek Anadolu
iklimine uygundur. Anadolu’nun en ¢ok sevdigi renk olan kirmizidir. Gurbet, gelincik

cicegi gibi dayaniksiz ve hassastir.
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2.3.1.4. Lal

Lal, koyu kirmiz1 renginde, bazen mor rengine ¢alan degerli bir tagtir. Ayrica 1al,
dilsiz demektir. Bu boliimde Cemal Siireya siirinde 14l kelimesini sesiz, dilsiz anlaminin

yani sira ¢agristirdigi renk itibari ile de degerlendirecegiz.

En derin ¢izgiler, giizelim,
En tath anlardan kalma...
Degme aci1 bag edemez

Hazlarin 14l oyuklariyla.

(Lavanta: 206)

Lal kirmizi rengi ile O6ne ¢ikan bir tastir. Burada haz kelimesiyle birlikte
kullanilmast dikkat ¢ekicidir. Kirmizi rengi cagristiran bu unsurlar birlikte haz
kelimesinin kullanilmasi1 agkin cinsel yoniinii ¢agristirir. Sair her firsatta bu duyguya
atifta bulunmaktadir. Sair “Utangaclik ... Evet 6zel hayatimda var. Kimi g¢evrelerde
utangacim, kimi cevrelerde ciiretkar bile sayilirim. Iste siirim, benim ciiretkar tarafim”
(Stireya, 1997: 84) der. Siireya siirlerini bu soylediklerini tasdik eder bigimde
kurgulamistir. Sair, siirlerinin bir¢ogunda, 6zellikle erotik anlamda cesurdur. Dizede
lalin degerli bir tas olmasi ve haz kelimesi ile birlikte kullanilmasi, bu duygunun degerli
ve Ozel oldugu anlamimi da verir. Siirde kullanilan 14l kelimesini dilsizlik olarak

degerlendirirsek hazlarin sesiz sedasiz biraktigi izler olarak yorumlayabiliriz.

2.4. Cemal Siireya Siirinde Siyah

Renksizligin rengi siyah, tiim kusurlarin, tiim renklerin kapatilmasi gorevini
gormektedir. Siyah, karanlig1 ve 1s1ks1zig1 temsil eder. “Yaratilis’in ilk dykiisiine gore,
siyah, biitiin renklerden 6nce vardi. Ilk renkti, ancak en bastan beri de olumsuz bir
statiiye sahipti; siyah igerisinde yasam olanaksizdi; 11k iyiydi, karanliklar ise degil.”
(Pastoureau, 2016: 22) Siyah, ortli gorevi goren, varolusundan itibaren olumsuz
algilanan bir renkse de bir¢ok insan tarafindan gerek kilik kiyafette, gerek dekorasyonda

tercih edilmistir. Aslinda “Biitiin renklerin kaynagi siyah renktir. Hepsi burada dogar.
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Bu renkler tekrar siyaha donecekleri zaman beyaza dogru gider kaybolurlar. Ondan
sonra renksiz ismini veririz. Bu da siyahta kaybolur ve aslina doner.” (Sahinler: 2010:
20) Siyah 15181 emen ve yansitmayan bir renktir. Renk ne kadar giiclii olursa olsun siyah

renkle kapatilabilir. “Siyah ag¢ik¢a renk yoklugudur.” ( G.Ambrose, P.Harris, 2013: 128)

Siyah renk, farkli millet ve Kkiiltiirlerde farkli anlamlara gelecek sekilde
kullanilmistir. Bir¢ok toplumda siyah renk, 6liimiin, hirsin ve kétiiliigiin sembolii olarak
ele alinmistir. Misir’da gecenin, matemin ve sefaletin semboliidiir. “Avrupa ve Kuzey
Amerika’da siyah, geleneksel olarak 6liim ve yasla en ¢ok bagdastirilan renktir.” (G.
Ambrose, P. Harris, 2013: 128) Ayni olumsuz anlamlar1 Eski Tiirklerde de gormek
mimkiindiir. Siyah Tiirk kiiltiirinde ugursuzluk ifade edecek sekilde kullanilmistir.
“So6z gelimi Dede Korkut hikayelerinde riiyada karanin goriilmesi, kara renkli deveden
s6z edilmesi hep bu rengin koti haber, kotilik ve yikim ifade ettigini
distindiirtmektedir.” (Toker, 2009: 103) Ayrica ¢ocugu olmayanin kara otaga
oturtulmas: bu rengin olumsuzluk ifade ettiginin bir bagka gostergesidir. Ihsan Toker’e
gore; Tirklerde beyaz; bey, siyah; kul rengidir. Bu durum kisilerin sosyal statiisiinii
belirtmesi agisindan 6nemlidir. Yine Toker’e gére; Bunun Samanliktaki Ulgen
inancindan kaynaklandig diistintilmektedir. ( 2009:106) Tiirklerdeki siyah rengin yas ve
olumsuz anlami, inang sistemi ile baglantilidir. Yug torenlerinde siyah giyilmesi, yas

tutanin siyah giymesi, bu inang sisteminin yansimasidir.

Siyahin olumsuz anlami deyimlerde de kendini gosterir. “Kara baglamak, kara
bela, kara cahil, kara ¢ali, kara giinlere kalmak, kara kara diistinmek, karanlikta g6z
kirpmak, kara kedi gecti, kara giin dostu, kara yazi, kara yiiz, kara bulut, kara baht ...
v.b.” (Rayman, 2002: 14) Tiirk kiiltiiriinde siyahin olumsuz anlamda kullanilmasi inang,
yasayis, dil gibi bircok unsurda kendini gostermistir. Tiirk halk inancinda, kara sinek,
kara yilan, kara domuz, kara kopek ugurlu sayilmaz. Karaaga¢ ¢cok dayanikli olmasina
karsin mezarlara dikilmez. (Rayman, 2002: 14 ) Hayvanlara bile siyah renkten otiirii
ugursuzluk atfeden bu inang her ne kadar batil olarak algilansa da aslinda bir bakis

acisinin, zihniyetin yansimasidir.

Hemen hemen tiim Dogu Medeniyetlerinde siyah renk ile 6liimiin 6zdeslestigini
gbriiyoruz. Bunun yaninda Iran’da siyah renk “Satiirn gezegenini ifade etmis; yine bir

Dogu iilkesi olan Cin’de; suyun, demirin ve kisin ifadesinde ve yon olarak da kuzeyin
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gosteriminde kullanilmistir.” (Sozen: 2003:178) Siyah bir¢ok kiiltiirde olumsuz
anlamlara gelecek sekilde kullanilmis olsa da 6rnegin; din olgusunda durum degisir.
Siyah “Hiristiyanlar i¢in saygin ve kutsal bir renk olmustur.” (Sézen, 2003:101)
Rahiplerin ciippelerin parlak siyah renkte olmasi bu inancin, siyah renge verdigi 6nemi

gostermesi bakimindan 6nemlidir.

[slam dininde de siyah renk olumlu anlam tasimaktadir. Ornegin; “Hz.
Peygamberin Mekke’nin fethinde her zamankinden farkli olarak ¢ beyaz sarik ’ yerine
siyah sarik ’sarmay1 tercih etmesi, siyahin asl’a doniisiin bir isareti oldugu ger¢egini
simgesel bir bi¢imde gbzlerimizin oniine sermektedir.” (Sahinler, 2010: 22) Siyah dini
unsurlarin ifadesinde daha olgun ve ciddi bir intiba birakmaktadir. Yine “Kabe’nin
ortiisii siyahtir... Kur’anda siyah zeytin’e yemin edilmektedir. Islam’1n siyasi temsilcisi
olarak goriilen Abbasiler siyah renkli bayrak kullanmiglardir.” (Toker, 2009: 110)
I[slam’da siyaha gidis bir anlamda Allah’a déniisii temsil eder. Siyah ayn1 zamanda

olgunlugu temsil eder.

Siyah olimiin rengidir. “Mutsuzlugun, O6liimiin, dullugun, seytanin, pisligin,
nefretin, gilinahin ugursuzlugun, cenazenin, yalmizligin ve kederin de rengi
oluvermistir.” (S6zen, 2003:101) Siyah yani gece Ortiidiir. Gilindiiziin tiim ¢irkinliklerini
kapatir. Gece insan kabuguna c¢ekilir, ruhunu ve zihnini dinlendirir. Bu nedenle siyah

ayni1 zamanla dinginligin, uzletin rengidir.

Tiirk Edebiyatinda siyah ya da kara; kasin, géziin, sa¢gin bazen de bahtin, talihin
rengi olmustur. Siyah renk giizellik unsuru olmasinin yaninda yer yer olumsuz anlam da
igermistir.

Cemal Siireya siirlerinde siyah rengi; siyah ve kara seklinde toplam on bes kez
kullanmistir. Siyah renkten ziyade gece, aksam, karanlik gibi siyah rengi c¢agristiran
kelimeleri daha fazla kullanmistir. Siyah ve siyahi1 cagristiran kelimeler sairin

siirlerindeki renk siralamasinda sayisal olarak dordiincii sirada yer almaktadir.

Cemal Siireya; siirlerinde siyah renge yer vermistir. Ancak sair siirlerinde beyaz,
mavi, kirmizi renklerini sayica siyah renkten daha fazla kullanmistir. Siireya’nin
siirlerindeki bu aydinligin sebebi iislubunun yaninda renkleri, 6zellikle canli renkleri,
farkli sekillerde kullanmasidir. Cemal Siireya siirinde siyah renk, gelenekten gelen bir

aligkanlik olarak karsimiza cikar. Sairin siirinde siyah, karamsar bir ruh halini ifade
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etmek i¢in, siyah renk ile ifade edilmesi gereken nesnelerin ve durumlarin tasvir

edilmesi i¢in ve hakikati ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Marlyn Monroe 61dii diyorum Ona

Oliimii siyah bir kakiil gibi alnina diisiirmesini bildi

(Gogebe:61)

Dizede Marlyn Monroe’nun dliimiine not diisen sair, siyah kakiil!? benzetmesini
kullaniyor. Kakiil, Tiirk Siir Gelenegi’'nde giizellik unsurlarindandir. Fakat bu dizede
olim, siyah bir kakiile benzetilmis. Siyah rengin kullanilmasi siyah rengin olimii
hatirlatmasi1 hatta 6liimle 6zdeslestirilmesinden otiirlidiir. “Siyahlik, ne de olsa, biitiin
151k emildiginde ve geriye hic¢ 151k yansitilmadiginda olusur, dolayisiyla 6liimden doniis
olmadigimi disiindiigiimiizde o zaman siyah harika bir simgedir.” ( Finlay, 2007: 99 )

Siyah renk bu nedenle 6liim i¢in se¢ilmis bir imgedir.

Kan var biitiin kelimelerin altinda
Iste o kandir senin giiliisiin
S1zmustir hayatin derinlerine

Siyahtir orda kirmizidur.

(KVBKA: 99)

Sair siirde hayatin derinlerine inen giiliisii siyah ve kirmizi kana benzetiyor. Siyah
olmasinin sebebi sevgilinin giiliisliniin asiga dert olmasindan act vermesindendir. Bu
nedenle de sdylenecek tiim soézlerin altinda kan vardir. Kanin siyahlagsmasi
koyulagsmasindandir. Bu da sairin sevgilinin giiliisiinden etkilenmesinden duydugu

acmin derinligini anlatmak i¢in kullanilmistir.

12 K akiil; alna dokiilen sag, kahkiil, percem. (Pala, 1999:226)
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Gozlerinin siyah1 gitmigtir

Telgraf ¢igekleri astimli kamyonlar

(Mardin:118)

Gozlerinin siyahi gitmistir, dizesi, gozleri gérmeye yardimci en 6nemli noktasi
gbzbebeginin renginin gitmesinden bahsetmistir. Sair, “Gozlerinin feri gitmek™ tabirini
gozlerinin siyahi gitmek, sekline doniistiirmiistiir. Cemal Siireya siirde kaliplagmis
ifadeleri degistirir, yeni ifadeler bulur bazen de 6rnegin halk siirinin sOyleyisini taklit

eder. Mardin siirindeki bu dizeler Siireya’nin bu 6zelliginin 6rneklerindendir.

Kilimin siyahtir biitiin renklerden

Icinde kil var milim var

(Karacaoglan, 207)

Siirde kilimin biitiin renklerden siyah olmasi aslinda biitiin renklerden daha koyu
olmasi anlaminda kullanmigtir. Kilim, Karacaoglan siirinde Anadolu’yu temsil etmesi
bakimindan 6nemli bir leitmotivdir. Anadolu’nun {inlii sairi ile Anadolu’nun 6nemli
tiriinlerinden olan kilimin bir arada kullanilmas1 dikkat ¢ekicidir. Kilim ayni1 zamanda
sairin ruh halidir. Diger renklerden daha siyah olmasi da sairin karamsar ruh halinin
gostergesidir. Kilim kelimesine ahenkli kil ve milim kelimelerini kullanmis olmasi
sairin futurist bir sekil anlayisindan da etkilendigi intibasin1 dogurur. Sair, tipki
Mayakovski ve Nazim Hikmet Ran gibi kelimeleri bolerek ahenk olusturmaya

calismistir. Ancak bu dizedeki benzerlik sadece bu tespitle sinirlidir.

Kadinlar arasindaki dostluklar...

Siyah ve yer yer yildiz 1s1nh

(Dostluklar I¢in Diizyazi: 214)
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Kadinlarin arasindaki dostluklari siyah olarak degerlendiren sair bu dostluklara
karamsar bir gozliikkle bakmis ve onlarin dostluklarina pek de giivenmemis. “Siyah, her
birimize dogasinda bulunan derin uyusmazligin semboliidiir.” (Martel, 2000: 76) Sair
kadinlar arasindaki dostluklar1 aslinda bir uyusmazlik olarak nitelemis. Yine de parlak
ve yildizli diye de eklemis. Bu dizelerde bir nevi zitliklara dikkat ¢ekmeye c¢alismistir.
Dize, aydinlik-karanlik zithgmnin kadin dostluklarindaki tezahiiriinii ifade eder.

Insanlarla iliski kurmada renk dnemli bir isleve sahiptir. Naskali’ye gére renklerin;
1.izlenim etkisi (visually)
2.Duygusal ifade etkisi(emotionally)
3.Sembolik anlam ve etkisi bulunmaktadir. (2017:119)

Siirde kadinlar arasindaki dostluklarin siyah olarak nitelendirilmesi, rengin bu ii¢
etkisinden de faydalanilarak kullanilmistir. Sairin siyah1 kullanmasi; kadinlar arasindaki
iligkinin izlenmesi, duygusal olarak siyahin biraktigi etki ve siyahin karanligi ve

olumsuzlugu ifade eden sembolik etkisi goz 6niinde bulundurularak yer almistir.
4.
Binlerce ¢ocuk,
Siyah-beyaz bir kusak,
Otelerden akar sessizce.
(S6z Yitimi:228)

Siirdeki siyah-beyaz zithigi ayni kusagin iyi ve kotii yonlerini ifade etmek igin
kullanilmistir. Dizede siyahin olumsuz anlam igerdigini goriiyoruz. Bu siyahlik, kisilik
itibari ile belirtilmis olabilecegi gibi yasam tarz itibari ile de belirtilmis olabilir. Burada
asil ifade etmek istenen siyah ve beyaz renk arasindaki zithigi kullanarak bir kusagin zit

yonlerini ve tutarsizliklarini anlatmaktir.

Iki din var: siyah ve beyaz. Gerisi?..

(Siz, saatleri: 238)
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Siireya, her iki siirde de siyah-beyaz zit renkleri bir arada kullanmistir. “Siirde zit
imgeler sonunda ayni duygu halinin ifadesine zemin hazirlar. Bazen birbirine aykiri,
diisman, gecimsiz sanilan, sahiden degisik imgeler nefis bir imgede kaynasiverir.”
(Aktaran: Gariper, 2005: 76) Beyaz gibi aydinlik bir renkten sonra siyahinin gelmesi
bizi bu dogrultuda diisiindiiriir. Burada zitligin ifadesinin baslica nedeni insanlarin
hayatinda siyah-beyaz, yalan-gergek, iyi-kotii gibi kesin kutuplagsmalarin olmasidir. Sair
bu keskin ¢izgiye de vurgu yapar. Bunun yaninda siyah ve beyaz renkler arasinda
aslinda bir uyum da vardir. A¢ik ve koyu renkler birbirini tamamlar. Sair iki din var
derken her ne kadar kesin ¢izgilerle ayrilmig bir anlayistan sdz etmisse de aslinda din

olgusuna bakistaki keskin ¢izgiler arasinda da bir ahenk vardir.

Kizilirmak parga parga olasin

Bir parca ekmek siyah, on kurusluk kina kirmizi

(Nehirler Boyunca Kadinlar Gordiim:33)

Nehirler Boyunca Kadinlar Gordiim siiri Anadolu kadinint ve onun sikintilarini
anlatan bir siirdir. Dizede ekmegin siyah olmasi ona; ¢ileli, sikintili sahip olunmasi
nedeniyledir. Siyah ekmek siire emek anlami katmasinin yanin da derinlik katmistir.

Ekmek ayn1 zamanda gecim demektir. Ge¢imin siyah olmasi fakirligin de alametidir.

Cemal Siireya siirlerinde siyah renk; 6limii anlatmak, aci1 ¢ektigini gdstermek,
karamsar ruh halini, giivensizligi ve cansizligi ifade etmek i¢in kullanmigtir. Sair igin

siyah renk, olumsuz duygulari ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Cemal Siireya, siyah rengi kelimenin es anlamlisi olan kara kelimesi ile de
kullanmigtir. Dikkat ¢eken en dnemli husus kara kelimesinin okuyucu iizerinde daha
baskin ve daha etkili bir intiba birakmis olmasidir. “Kara somut ya da soyut her tiirlii
nesneyi nitelemeye yatkinken, siyah daha cok somut nesneleri nitelediginde uygun
yerini buluyor.” (Tas, 2017: 147) Bu nedenle kara rengin somut ve soyut nesnelerin

ifadesinde daha islevsel oldugunu sdyleyebiliriz.

Bircok kiiltiirde kara, kuzey yoniinii sembolize eder. “Kara, Tiirklerde Kuzey’in

semboliidiir. Birgok kavim kuzeyin karanliklar iilkesi oldugu konusunda birlesmistir.

124



Miislimanlar kuzeye diyar-1 zulmet demislerdir. Kuzeyden esen yele ‘karayel’

diyoruz.” (Rayman, 2002: 14)

Cemal Siireya siirlerinde kara rengini ruh halini ifade etmek i¢in kullanmistir.

Bir kez olsun tatsaydiniz kara mermeri
Dinle kan soyliiyor sevda soyliiyor

Bir kez olsun tatsaydiniz kara mermeri

(CKKOVO:129)

Mermerin kara, yani siyah renklisi beyaz renklisinden daha parlaktir. Mermer
saglamlik ve piiriizsiizliik arz eden bir tastir. Siyah olmasi bu tas1 dizede daha cazip hale
getirmistir. Bu dizede siyah sadece koyuluk anlami vermemistir. “Sayet siyah sadece
nesneleri koyu yapsaydi o zaman belki agik olabilirdi; nesneleri Kkirlettigi igin.”
(Witgenstein, 2007: 45) Bu nedenle dizede beyaz gérmeye alistigimiz mermeri, siyah
yapan sair, sadece mermerin koyulugundan ve siyahligindan bahsetmemis biraktigi

intiba tzerinde de durmus. Kara mermer, sevda ve kan ifadeleri birlikte

diistiniildiiglinde dizede kara renk, askin kuvvetini vurgulamak i¢in kullanilmistir.

Karagozlii hanger, sen; sen, mavi bakish kilig,

(Yaz Sonu: 210)

Kara goz, Tiirk siir geleneginde onemli giizellik unsurlarindandir. Hem halk
siirinde hem divan siirinde vurgulanan bu 6ge ylizyillardir giizelligi anlatmak i¢in
kullanmilmistir. Kara goz dizede anlatim olarak kara sapli hanger ifadesini hatirlatirken,
mavi bakish kili¢ ifadesi sevgilinin bakisina yumusaklik ve sefkat anlami katmistir.
Mavi ve kara rengin ayni dizede kullanilmasi hayal hakikat ¢atismasini akla getirir.
Sairin sevgili konusundaki hayalleri mavi renk ile anlatilirken, gercek hikaye kara renk

ile anlatilmistir. Aslinda durum sairin hayal ettigi gibi degildir. iki rengin anlamsal
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z1ithr sairin agkin neresinde oldugunu gostermesi bakimindan 6énemlidir. Ayrica mavi

renk sairin hayallerini temsil ederken, siyah renk hayatindaki gercekleri temsil eder.

Yukarida verdigimiz 6rnekte oldugu gibi kara goz tizerine bir¢ok dize, birgok siir
yazilmistir. Cemal Siireya’nin bu dizelerinde kara, sadece olumsuz anlamda degil,
giizellik unsuru olarak da kullanilmistir. Hangere benzetilmesinin sebebi ise asigin
yiiregine islemesindendir. Bu benzetme goziin ve bakisin etkisini anlatmak igin

kullanilmustir.

Tiren kuslar1 daha Eskisehir’den baslayarak
Carpa ¢arpa bedenlerini kara vagonlara

Can boyasiyla ¢izer portresinin ilk ¢izgilerini.

(OHHISS I: 163)

Vagon trenin bir parcasidir ve bu dizede tren kastedilerek mecaz-1 miirsel sanati
yapilmistir. Tren en ¢ok kara rengiyle bilinir ve ayriliklar1 imler. Siirde kara, sair i¢in

bir doniim noktasini ve ayrilig1 imler.

Evlerle bacalarla karisik

Karaagaclarin iistiine yiikselir

(Arka Giines:67)

Siirde agag, kara renk ile birleserek oliimii hatirlatmaktadir. Siirde kara; sairin

karamsar ruh halini ifade etmek i¢in kullanilmastir.

Cemal Siireya siirinde kara renk, karartmak seklinde fiil olarak da kargimiza ¢ikar.

Bir giin parlatmak istersen beni

GOm beni ilkin bir giizel karart

(Mardin:118)
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Dizede bu kez karsimiza c¢ikan karartmak eylemidir. Sair parlamak igin
gomiilmeyi ve karartilmay1 bekler. Siirlerde renklerin sarartmak, karartmak, morartmak
gibi fiile doniismiis halleri farkli anlamlar igerebilir. “Bu diizeyde renk anlatimlar1 ¢cok
yogun bir sekilde egretileme yapilmasina neden olurlar. Yine burada da renklerin ¢ok
ilging anlamlar1 ortaya c¢ikar.” (Tiirkoglu, 2015: 52) Dizede sair, parlamak i¢in Once
karartilmak ister. Dikkat ¢eken bir bagka husus sairin kendini an itibari ile parlak
bulmasidir. Bu nedenle de gomiiliip karartilmay1 sonra tekrar parlatilmayi ister. Burada
karartilmak ac1 ¢ekmek anlaminda kullanilmistir. Ayrica sair kendini bir maden olarak

gormustur.

Avukattirlar
Giinogludurlar
Niliferleri kararta kararta

Kalirlar orda.

(Onlar I¢in Miniibiis Sarkis1:132)

Sairin siirlerinde, renklerden yapilan fiiller cok fazla kullanilmamistir. Renklerin
daha islevsel olan sifat bigimleri daha ¢ok kullanilmistir. Bu dize sairin renkten fiil

yaptig1 dizelerdendir.

Biitiin heykeller arasinda
Karabasan 1lik acemi
-Uykusuzlugun siitlii inciri-

Kovanlara sizmiyor.

(BOSDB:84)

Bu siirde kara, halk arasinda korkulu riiyalarin baskahramani olan karabasan

seklinde karsimiza ¢ikar. Beni Op Sonra Dogur Beni siiri sairin bilingaltin1 en iyi
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yansitan siirlerdendir. Bilingaltin1 en iyi yansitan bu siirde riiyalarin ve karabasanin
olmasi da oldukg¢a dogaldir. “Uyku da bir kacistir. Psikolojik olarak ¢esitli sikintilari
olan kisiler bu sikintilardan kagmak i¢in uykuya yonelirler.” (Sen,2012: 37) Karabasan
korkulu riiyalar1 dolayisiyla da uykuyu hatirlatir. Sair, 6zellikle cocukken yasadig1 anne
kaybini ve bundan duydugu iizlintiiyli bu kelimeler vasitasiyla siire yansitir ve aslinda

korkulu riiya olarak gordiigii bu anilardan kagmak ister.

2.4.1. Cemal Siireya Siirinde Siyah Rengi Cagristiran Kelimeler

Cemal Siireya siirinde gece, aksam, karanlik sozciikleri siyah kelimesini

hatirlattigi i¢in bu bdliimde incelenmistir.
2.4.1.1. KARANLIK

Siyah1 en fazla c¢agristiran kelimelerden biri de karanliktir. Karanlik yani
1s1ksizlik. Isiksiz bir ortam insanin goéziine simsiyah goriiliir. “ Siyah bir yiizeysel
renktir. Karanlik renk olarak adlandirilmiyor. Resimlerde karanlik, siyah renk
vasitasiyla da gizilebilir.” (Witgenstein, 2007: 58) Bu nedenle karanlik yani 1siksizlik,
siyah renk kapsaminda degerlendirilir. Karanligt siyah renk kapsaminda

degerlendirirsek siirdeki sembolik anlamina da 151k tutmus olacagiz.

C. Siireya siirinde bu kelimenin siyah kelimesinden daha fazla karsimiza ¢iktigini

goruyoruz.

Karanlik bastirmis iistiimiizii kiilliyetli miktarda

Algak sesle konusuyoruz korkudan degil

(Ingiliz:20)

Siirde karanlik, gizlilik manasinda kullanilmistir. Sair siirde kolay Meryem ile
kacamak bir iliski yasamaktadir. Karanlik iistiimiizii bastirmisti derken sair, yapilan isin

hem yasak hem de gizli oldugunu vurgulamistir.
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Sen yiiziine siirgiin oldugum kadin

Karanlik her sokaktaydin gizli her kosedeydin

(Ulke:48)

Karanlik her sokakta, gizli her kosede goriilen sevgilinin hayalidir. Sevgilinin
silueti karanlik sokakta goriiliir. Bu karanlik sokak sevgilinin goniil halidir. Sevgiliden
uzak olan sairin gonlii karanlik bir sokaktir. “Aydmligin geceye karsi gilindiizii,
dolayistyla 15181, parlakligi, beyazi, safligi ve acikligi cagristirmast s6z konusudur.
Bunlar diger =zit kutbun karanligi, belirsizligi, korkuyu, kotiligl, olimi
cagristirmasiyla ilgilidir.” (Toker, 2009: 110) Karanlik sokak, sairin ruh diinyasidir.

Ayrilik acis1 yasayan sair olumsuz ruh halini karanlik kelimesi ile ifade etmistir.

Su karangu su acayip su asyali agkin

Solugu kesen agulayan ormanlarinda

(Ulke:48)

Karangu, kelimesi Eski Tiirk¢e bir kelimedir ve karanlik anlamina gelir. Bu kez
karanlik olan Asyal1 bir asktir. Burada karanlik belirsizlik manasina gelecek sekilde

kullanilmistir.

Karanligin ortalik yerinde beyaz

Ve sevgili olan enine boyuna

(Eski Kadinlar:284)

Dizede karanlik ortam ve yasam kosullarmi simgeler. Ortam karanliktir lakin

kadin beyazdir. “Kendini sergiletmeyen kadinlarin 6zelligidir beyazlik.” (Aykanat,
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2015: 36) Beyaz dizede temiz, sadik ve fedakar anlaminda kullanilmistir. Bu nedenle de
dizede karanligin olumsuz anlamda kullanildigini sdyleyebiliriz. Dizede karanlik,

belirsizlik de ifade etmistir.

Birebir gelirler yagmura karanliga
O eski kadinlar o zavall

(Eski Kadinlar: 284)

Ayni siirde karanlik kelimesinin iki kez gectigini goriiyoruz. ilk érnekte de ikinci
ornekte de karanlik durum ve ortamdir. Kadimin yasam kosullari iyi olmadigi icin

karanlik kelimesi ile nitelendirilmistir.

Kanina girdiler masum genglerin
Iste onun igin karanliktir gdzleri

Simdi Erzurumda ¢ift stirenlerin.

(555 K: 288)

Sair siirde tlkenin gidisatiyla ilgili sosyal mesajlar vermektedir. Kandirilan
gengler yiiziinden gidisat iyi degildir. Ve bu nedenle Erzurum’da c¢ift siirenler gelecegi
goremezler. Burada karanlik, ilerinin goriilememesidir. Ayni1 zamanda iiziinti ve
umutsuzlugun da gostergesidir. Siir, sairin sosyal mesaj verdigi toplumcu

siirlerindendir.

Bir geyik kendini ¢iziyor karanliga sonra kayboluyor

Karanlik maranlik ama iyi seciliyor

(Aslan Heykeleri: 31)
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Siirde tipki Ingiliz siirinde oldugu gibi yine bir mahrem s6z konusudur. Bu kez
karanlikta secilen ve aslan heykellerine benzeyen sevgilinin bacaklaridir. Karanlik
buradaki mahremiyeti simgelemek i¢in kullanilmistir. Ayn1 zamanda karanlik maranlhik
seklindeki biri anlamli digeri anlamsiz ikileme, siire ahenk katmis ve karanlik

kelimesini pekistirmistir.

Siireya’nin siirlerinde karanlik, durum, ortam, gizlilik, bilinmezlik ve belirsizlik
gibi anlamlarda kullanilmistir.
2.4.1.2. Aksam-Gece

Aksam ve gece siirde ¢okea kullanilan kelimelerdendir. Icerdigi imgesel anlamlar
itibariyle aksam ve gece birgok sairin yoldasi olmustur. “Gece kavrami ontolojik, dinsel
ve psikolojik bir¢ok derin manalar tasimaktadir. Geceye yemin etmek bir anlamda
siyah’a yemin etmektir.” (Sahinler: 2010: 51) “Gece karanlik, giindiiz ise aydmnliktir.
(Naziat 129) ve gece giindiizden siyrildiginda karanligi yani siyahi temsil eder.(Yasin/
37)” (Sahinler 20: 29) Aksam ve gece kelimeleri siyah1 en ¢ok c¢agristiran
kelimelerdendir. Ciinkii aksam, giines 1siklar1 yerini karanliga yani siyaha birakir. “Gece
karanliktandir, gece bir tozdiir, gece karanligin maddesidir. Maddesel imgelemin

kusatmasi altina girer gece.” (Bachelard, 2006: 116)

Bu nedenle gece karanlik ve siyah renk ile baglantili diisiintiliir.

Daha 6biir elinde de kilometrelerce hiirliik
Calisan insanlar i¢in aksamlara kadar
Toz duman i¢inde

Bir elinle de boyuna ekmek kesiyorsun

(Cigaray1 Attim Denize: 21)

Siirde aksam, ekmek kavgasinda olan insanlarin biitiin giin ¢alismasinin
Olctistidiir. Aksam, ekmek kavgasini ve insanin emegini anlatmak ic¢in kullanilmis bir

zaman dilimidir.
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Bu da Siiheyla’ninki iste ayni
Her yerde goriilen herhangi bir liggen
Bir kanarimi yamuk ¢izmisler Uskiidar’a gidiyor

Bir kenarina istesek her aksam rastlayabiliriz

(Uggenler:22)

Siir Siireya’nin erotik siirlerinden biridir. Bir kadinin cinsi kusurlarini tiggen
benzetmesinden yola ¢ikarak anlatan sair her aksam kelimesini bir rutinden bahsetmek
icin kullanmistir. Aksam sairin cinsel eylemlerini gerceklestirdigi zamandir. Her aksam
ifadesi de aksamlar1 genellikle bu eylemi gerceklestirdigini vurgulamak igin
sOylenmistir. Ayrica siirde toplumsal kurallar da g6z 6nilinde bulundurulur. Sair her ne
kadar bu konuda Ozgiir davransa da tamamen soyutlanamamistir. Ayip kavrami
nedeniyle de gerceklestirmek istedigi cinsel eylemi aksamin karanligindan yani

siyahligindan faydalanarak gerceklestirir.

Geceyi tutup getirmek birinci isi
Sonra belirtmek geceyi en yavuz laflarla

Meryem kadifeden bir ¢ingenedir

(Siiveys:30)

Meryem’in birinci i1 geceyi tutup getirmektir. “Burada anlatici, kadimi eylemde
soyutlayip anlatmaz. Kadin, eylemin icinde tasvir edilir. Kadin sevisme eylemi ig¢inde,
durusuyla, kimligi, tavirlari ve hareketleriyle anlatilir.” (Ozmeral: 2007: 103) Sair,
Meryem ismini sadece sevisme eylemini gerceklestirdigi kadinlar i¢in kullanir.
Giindelik ve yasak olan bu iligki i¢in en iyi zaman dilimi de aksamdir. Gizlilik esas

oldugu i¢in de aksamin kapaticilik vasfi 6n plandadir.

Saire gore, sevigsmenin zamani gecedir. Bu nedenle Meryem geceyi tutup getirir.

Burada gece aslinda bir eylemi simgeleyen zamandir.
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O diye biri vard1 galiba
Agz1 da iyice vardi galiba
Gece ciceklerinden bir orman

Pejmiirde atlar pahasina

(Yagmurun Yagmasi lyidir: 59)

Bu dizelerde de bir 6nceki siirde ifade ettigimiz cinsel bir anlam tasimaktadir.
Kadinin gece cicegi olmasinin yine gece ve cinsellik baglantist dahilinde disiiniilmesi

gerekir. Siirde gece Ortii gorevi gormektedir.

Ellerim gece yatisina ¢agrilmis

(Gogebe:64)

Dizesinde sairin el organini erotik bir ara¢ olarak goérmesi, gece yatist ifadesiyle
biitiinlestirilmistir. Sair sevgilinin elini erotizm araci olarak gordiigii gibi kendi elini de
haz araci olarak goriir. Bu nedenle de bu kez sairin eli gece yatisina ¢agrilmistir. Gece

bu dizede de sairin cinsel emellerini gerceklestirebilecegi zaman dilimidir.

Ay kana kana batiyor

Eskiyalar gecenin yangimini izliyorlar uzakta

(Gogebe:61)

Sair, ayin batisinda meydana gelen kizillig1 ay bana kana batiyor, diye ifade
ediyor. Bu kizillig1 daha sonra yangina benzetiyor. Eskiyalarin izledigi bu yangin, hem
giinesin kizilligiin yangini hem de sairin ylireginin yanginidir. Gecenin drtme 6zelligi
vardir. Gece, her sey kabuguna ¢ekilir. Insanlar kendi kendileriyle bas basa kalir. Bu
nedenle eskiya ayni zamanda sairin zihninde, onu uyutmayan diislinceler ya da

misralardir. Bu diisiinceler gece artmaktadir.
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Saat gecenin bir bugugu (bugiin giinlerden ne?)

Gozlerinden uyku akan bir taksinin i¢indeyim

(Bugiin ne: 309)

Dizede bahsedilen gece, bir zaman dilimidir. Sair hayatindaki her seyi geride
birakip gitmektedir. Sair gecenin bir bugugunda hayatinin muhasebesini yapmaktadir.
Gece insanin kendiyle bas basa kaldigi, diisiindiigli bir zaman dilimidir. Siireya icin de

boyledir. Sair, gece ruhunu dinler.

Cemal Siireya siirlerinde siyah renk; kara, gece ve aksam bagliklartyla yer
almigtir. Sair siyah1 koyulasmak, canlilig1 yitirmek, giivensizlik, sikinti, belirsizlik gibi
anlamlara gelecek sekilde kullanmistir. Ayrica gergekleri anlatmak, yas, aci, bilinmezlik
ifade etmek i¢in kullanilan bu renk, aksam ve gece imi ile de yasak ve gizli olan1 bir

zaman diliminde vererek Ortiiciiliik 6zelligi gostermistir.

2.5. Cemal Siireya Siirinde Sar1

Cemal Siireya siirinde yer alan bir bagka renk sar1 renktir. Siirinde ¢ok fazla sar1

rengi kullanmamaigsa da, sarinin sembolik anlamindan faydalanmastir.

Sari, giinesin rengidir. Gokyiiziiniin efendisi giinesin rengi olmas: itibariyle sari,
liderligin rengidir. “Kutsal 6zdekten olan altin sarisi, iktidarlarinin kutsal kaynagim
aciklamak i¢in yeryiiziinde prenslerin, krallarin, imparatorlarin giiciinii simgeler.”
(Turkoglu, 2015: 56-57) Giiciin ve iktidarin rengi olmasi sebebiyle kral, prens, firavun

gorsellerinde bu rengin kullanildigini goriiyoruz.

Sari, sicak bir renktir. Oniine geldigi kelimeye de ayni1 anlami katar. Cevremizde
sar1 olarak gordiiglimiiz nesneler, cisimler de bize sicak, parlak, canli gelir. “Sar1 pek
cok farkli duyguyu temsil edebildiginden, ¢ok yonlii bir renktir; parlak sarilar
cogunlukla mutlulukla iliskilendirilirken, yesilimsi sarilarin hastalik, mide bulantis1 ve
rahatsizlikla gii¢lii bir baglantis1 vardir.” (G. Ambrose, P. Harris, 2013: 114) Sar1 renk
bulundugu ortama gore anlam kazanan bir renktir. Yerine gore olumlu ya da olumsuz

anlamda kullanilabilir.
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Sar1 renk kiiltiirlere gore de farkli anlamlarda kullanilmistir. “Apollon, misirh agk
tanricas1 Ra, Inka ve Aztekler’in inang sistemindeki giines tanrigalar1 gibi giinesin
kutsalliklarinin tamamlayicisidir.” (Tirkoglu, 2015: 58) Misir’da bulunan Firavun
tasvirlerinde bedenlerin sar1 ve mavi renkle tasvir edildigini gériiyoruz. Bu Misirlilarin
bu renge kutsallik ve yiicelik atfettiginin gostergesidir. “Cin’de Sari, imparatorlarin
rengidir.” (Tirkoglu, 2015: 58 ) Bu nedenle sarmin Cin’de saltanati simgeledigini
sOyleyebiliriz. Sar1 renk Bati’da ise kutsaldir. Sar1 glinesin yani 1s181n rengidir. Pek ¢ok
tanr1 tasvirindeki figiir bu duyguyu verir. “Sar1, ABD’de sicaklik; ancak Fransa’da
sadakatsizligi temsil etmektedir... Brezilya’da mor ve sar1 iizlinti ve umutsuzluk
sembolii olarak olarak algilamaktadir.” (Ozer, 2012: 275) Kiiltiirlere gore farkli anlam
kazanabilen bu renk genellikle altinin ve gilinesin rengi olmasi sebebiyle olumlu

algilanmistir.

Tiirk mitolojisinde ve kiiltliriinde sar1 renk farkli anlamlarda kullanilmigtir. S6zen
ornegin; Oguz Kagan Destani’nda yigitlerin yigitliklerini ispat etmeleri i¢in sari
ejderhayr oldiirmeleri gerektigini ifade eder.(2003: 40) Ejderhanin sari olmasi onun
giiclii oldugunu ifade etmek icin kullanilmistir. Bu da gosteriyor ki Tiirk mitolojisinde
sar1 glic demektir. Bunun yaninda sari, Anadolu’da hem hastaligin rengi hem de sifasi
olarak kullanilir. Halk arasinda sarilik olarak bilinen hastaliga yakalanan bebeklerin
yiiziine sar1 tiilbent ortiiliir ya da bebegin banyo yaptigi suyun i¢ine altin atilir. Burada
rengin tedavi giiciinden faydalanilmak istenmesi s6z konusudur. Sar1 renk, ozellikle

siyahla birlikte kullanildiginda tehlikeyi arz etmektedir.

Cemal Siireya’nin siirinde sar1 renk farkli anlamlara gelecek sekilde

kullanilmistir.

Yenilgiler de birikir ileng de
Kentlerin sar1 gézeneklerinde

Zoruna gitmeye baslar gergcegin

(Tasiran Damla: 173)

Yenilgi, ileng(Beddua) kelimeleri ve sar1 rengin bir arada olmasi zihnimizde

olumsuz bir yargi olusmasina sebep olur. Kanat; sar1 rengin baska renklerden once
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goriildiigiinii ve hafizada daha ¢ok kaldigini séyler. (2001:156) Sarinin bu 6zelligi sairin
sehir tasviri yaparken sar1 rengi kullanmasinin bir bagka nedenidir. Sairin gorsel zekasi
zihninde daha once beliren bir kentin renginin sar1 olmasi seklinde tezahiir eder. Bu
sairin bilingaltindaki sehir ile ilgilidir. “Kentsel yasami , ¢ mahser ’olarak tanimlayan
sair, doganin beton yigmlariyla yok edilmesine kars1 ironik bir tavir gelistirir.” (Kanter,
2013: 60) Bu nedenle de sair igin kent kavrami saridir. Sair dizede sar1 rengi, yesilin

karsit1 diistincesiyle kullanmistir.

Ve 6teden gelen sart tef sesi

Iste onbir taze basak dizdik bir sapa

(KKVGM: 83)

Bu kez sar1 renk bir tef sesi i¢in kullanilmistir. Sari, sicak ve dikkat g¢ekici bir
renktir. Siirde sairin sesi sar1 olarak nitelemesi bu sesin etkileyiciligini vurgulamak i¢in
kullandig1 bir imgedir. Sar1 renk ayni zaman da ayrilig1 anlatir. Kisne Kirazin1 ve Gdg,
Mevsim siirinde uzaktan gelen sar1 tef sesi ayriligin sesidir. Bu ayrilik hem taze hem

oldukca yakindir.

Kag turna siiriisii stiziiliip gitti

Bugdaylar kaginci sarardi listiimiize.

(Di Gel:280)

Bugdaylarin sararmasi, siire zamanin gegmesi anlamini vermistir. Bu siirde de
yine sart rengin ayrilik anlami 6n plana ¢ikmaktadir. Dizede sararmak eyleminin
kullanilmast zamanin ge¢mesi, olgunlasmak ve bu ayriligin devam etmesi anlamini

gliclendirmistir.
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her yaprak sarartiyordu sehri,

(ki sey:124)

Havliyor barut

Sarartiyor gok kumasini

(Ortadogu I11:110)

Sair bu dizede de sar1 rengin yaninda bu rengin fiil sekli olan sararmak kelimesini
de kullanmistir. Di Gel siirinde sararmak; olgunlasmak anlamma gelir. iki sey isimli
siirde ise sair, zamani ve 0zellikle sonbahar mevsimini isaret eder. Ortadogu siirinde ise
sarartmak savasin olumsuzlugunun gokyiiziine yansimasi olarak karsimiza ¢ikar. Siirde

yapraklarin sararmasi ile sehrin sararmasi ve barutun gégii saratmasi s6z konusudur.

Bu iki siirdeki sararmak eylemini karsilastirdigimizda ilk siirde olgunlasma ifade
ederken ikinci siirde dokiilme, 6zelligini yitirme ve zamani ge¢me ifade etmistir.
Uciincii  siirde ise savasin olumsuzlugunu ifade etmek icin sarartmak eylemi
kullamlmustir. Ug siirde de sararmak eylemi, sembolik olarak hiiziin ve ayrilik anlami

vermistir.

Simdi

Utangtir tanelenen

sarisin ¢ocuklarin basaklarinda.
(BOSDB:84)

Dizede sar1 renk, bu kez sarigin kelimesiyle ve insan tipi olarak karsimiza gikar.
Bu siirde ¢ocuklarin saclarmin sar1 olmasi ile bugday basaginin sar1 olmasi arasinda
irtibat kurulmustur. Boylece ¢ocuk, bugday basagina benzetilmistir. Dizede sarigin olma

tip anlami1 tasimasinin yaninda bugday basagi ile irtibat saglanmasi nedeniyle de tazelik
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ve olgunluk ifade etmistir. Sarisin kelimesi, sairin siirlerinde dort yerde geger ve bu

dizelerde tip kastedilmistir.

Cemal Siireya siirinde sari, durgunlugun, olgunlugun, ayriligin ve sonbaharin
rengidir. Halk arasinda bilinen sar1 ayriligin ve hastaligin rengidir intibasinin saire de

hakim oldugu goriiyoruz.
2.5.1. Cemal Siireya Siirinde Sar1 Rengi Cagristiran Kelimeler

2.5.1.1. Giines

Giines hayatimizdaki en biiyiik saridir. Tabiatin ve hayatin canlanisi, aydinlanisi
olan gilines en 6nemli 151k ve 1s1 kaynagidir. “Rengin tarihi, ilk insanin basini kaldirip
giinese baktig1 ve onun altin saris1 rengini goriip hayatimizdaki anlamin kesfettigi giine
kadar gider. O zamandan beri insan, giinesten hem korkmus hem de ona tapmustir.
Giines 151nlar1 ona hayat kaynagi olan enerjiyi vermis, ayn1 zamanda gelecege doniik
olarak kendini iyi hissettirmistir.” (Tappe, 2014: 31) Allah’in evrendeki nizaminin en
biiyiik ve en 6nemli pargalarindan olan giines, Cemal Siireya’nin siirinde parlaklik ve
giic ifade edecek sekilde kullanilmistir. Akl géklerde olan sair, gokyiizii, ay, giines,

yildiz gibi gokyiizli unsurlarin siirlerinde sik¢a kullanmistir.

Unutma ki

Insanlarimiz gibi askimizda
Kazilarla bulacak kendi giinesini
Vakit ilerliyor Anadolu giinesi

Peleponez giinesi olacak az sonra

(Simsicak, Cok Yakin, Kirli: 87)

Kazilarla bulunacak giines askin giinesidir. Ask; siirde tarihi esere, biiyiikligl ve

sicaklig1 nedeniyle de glinese benzetilmistir.

Sonraki dizede Anadolu gilinesinin, Peleponez gilinesine donmesi s6z konusudur.

Peleponez bir savastir. (M.O. 431-404) Antik Yunanistan cografyasinda yapilan, biiyiik
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sehir devletlerinden Atina ve onun imparatorlugunun, Sparta ve Pelopenez Birligi
karsisinda yer aldigi savastir. (www.wikipedia.org/l.pelopenez sav.- 20.12.2017) Sair
sevgilisi ile olan ilskisini bir savagin sicakligina dogru gecis olarak ifade eder. Anadolu
giinesinden peleponez giinesine gecis cinsel anlamdaki bir savasa hazirliktir. Siirde

giines, heyecan ve sicak bir iligkiyi sembollestirmek i¢in kullanilmistir.

Ve her yerde
Giines gizlice onun i¢in parliyor

Gece gizlice onun gecesidir

(Ortadogu 1II. :109)

Ortadogu ve savasin sikintilarini anlatan sair, siirde onun derken insani
kastetmistir. Burada giines, hayat kaynagi olarak yer almistir. Giines insan i¢in gizlice
parlar. Bu bakimdan Ortadogu’daki insan i¢in hayat gizlidir. Cilinkii onlar 6liimle burun
buruna yasamaktadir. Giines bile onlar1 gizli gizli 1sitir, onlara gizli gizli hayat verir.

Glines bu cografyada yasayan insanin zor sartlarini anlatmak i¢in kullanilmistir.

Giinesin ¢ekici yukarda

Suyun bigagi asagida

(Ortadogu IV. : 112)

Giinesin ¢ekici ifadesi glinesin baskis1 ya da giinesin verdigi sikinti anlaminda

kullanilmistir.

Ve ay

Devsirir ensesindeki
Thlamur ¢icegini,
Ay,

Arka glines.

(Arka Giines:67)
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Siirde gilines arkadadir. Sairin yer yer Oliimii anlattigi siirinde giinesin yani
hayatin, 1518, parlakligin arkada kalmasi s6z konusudur. Giines ayn1 zamanda
gercekleri ifade eder. Gilinesin arkada olmasi gercgeklerin arkaya atilmasi, goz ardi

edilmesi anlamina da gelir.

Glinesler var, yildizlar, samanyollari,

Karpuzlar giimbiir giimbiir kapilarda.

(Var:158)

Var siiri, sairin erotik imgeler kullandig: siirlerdendir. Sevgilinin bulutsu sesi saire
var olan tiim gilizellikleri hatirlatir. Giines de bu giizelliklerden biridir. Gilines 1siktir,
hayattir. “Is1g1 diistinmek, hepimizde gelecek hakkinda iimit verici bir beklentiye yol
acar. Bedenimize saglik, hayatimiza sevgi katar.” (Tappe, 2014: 31) Giinesler var

derken sair hayata baglayan umutlarin oldugunu sdylemek istemistir.

Ay 15181 kag para,

Sen glinesin her anlik dergisi
Bin y1llik aboneyim sana
Seviyorum seni tagiran damla
(Tasiran Damla: 174)

Siirde sevgili ile gilines ve dergi arasinda baglanti kurulmaktadir. Sevgiliye
duyulan askin siirekli olmasi anlik dergi ve bin yillik abone olmak tabiri ile ifade

edilmistir. Dizede giines, bitmeyecek bir agkin simgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sen yaz sonunu ilan eden giizel keten,

Giinesten yirtilmis caz, sen!

(Yaz sonu:210)
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Siireya’nin siirinde miizigin Dogu ve Bati versiyonuna rastlamak miimkiindiir.
Siirlerinde resim ve miizik gibi giizel sanat dallarindan vazge¢meyen sair, sevgilisini de
giinesten yirtilmis caz olarak nitelendirmistir. Sevgilinin glinesten yirtilmasi onun giizel

ve sairin hayatina 151k veren bir kadin olmasi ile de ilgilidir.

Bir yere geldik ki
Giines, heyy!

Ay, ayy!

(So6z Yitimi: 228)

Yukaridaki dizelerde giines asktir, sevgilidir, umuttur, sevingtir. Sair i¢in itiraftir.
Gilinese yapilan benzetmeler, sairin sevgilisine bakis acisini vermesi itibariyle de

onemlidir.

Babam sayr1 diismiis, doseginin altinda

Kasim giinesi ve asik ylizlii tanrilar

(Karacaoglan:207)

Kasim giinesi insan1 1sitan bir giines degildir. Mutluluk ve aydinliktan ziyade
sonbahar1 hatirlatir. Babanin hasta diismesi, glinesin kasim gilinesi olmasi, tanrilarin asik
ylizlii olmast ifadeleri hayatin, mriin sonu anlamina gelmektedir.

Siireya’nin siirinde giines, 151k vermesi, hayat kaynagi olmasi itibariyle umudu,
giizelligi, gercekleri, imleyecek sekilde kullanilmistir. Ayrica, sicakligi dolayisiyla

sikint1 vermesi bakimindan da siirde yer almistir.

2.5.1.2. Altin

Cemal Siireya’nin siirinde sar1 rengi cagristiran bir baska kelime altindir. Altin,

lizerine savaslar yapilan degerli bir madendir.
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Bir degisim araci olmustur ayna;
Altin 6ldlirmiis, ipek yalan soylemistir
Kadi1 Burhanettin’in arkadaslarini

Mitridat’in dostlarini sevgililerini

(Ortadogu II.: 107)

Dizelerinde 6liimiin ve savaglarin sebebinin altin olduguna vurgu yapilmistir.
Siirde altin degerli bir maden olarak yer almustir. Insanlarin maddi ¢ikarlar icin

birbirlerini 61diirdiigii ima edilmistir.

Gl gociiriir safagindan
Doganin altin safagindan
Insanmn altin safagindan

Tarihin altin safagindan

(Ortadogu IV.: 113)

Safak gilinesin dogusundan az once beliren aydinliktir. Altin safak tabiriyle sair,
karanlik giinlerin bitmesinin az kaldigina vurgu yapar ve doganin, insanin, tarihin en
degerli en parlak ¢agini yasayacagina inanir. Ortadogu’yu anlattig1 bu siirde sair sosyal

mesajlar vermistir. Ve bu dizelerde altin, olumlu anlamda kullanilmistir.

Ben simdilerde her seyi sana bagliyorum iyi mi
Altin 6lgii ¢ift 6l¢ii ve altin karsiliksiz

Para basma yetkisini Firat’in suyunu Palandoken’i

(Ulke:49)
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Dizelerde altin kelimesi bir 6l¢iidiir, sevginin 6l¢iisiidiir, agktir ve karsiliksizdir.

Siireya’nin siirinde altin; degerli olmasi, umut vermesi, parlak olmasi ve sar1 rengi

itibariyle kullanilir.

2.5.1.3. Sonbahar

Sonbahar yapraklarin sararmaya basladigi ve tabiatin susmaya hazirlandig1 bir

mevsim olmasindan 6tiirii bize sar1 rengi ¢agristirir.

Gliz mezarina gomsiinler sizi
Salkimlar gibi bulustunuzdu
Agular gibi sevistinizdi

Giiz mezarina gomsiinler sizi

(Dort Mevsim:147)

Sair dort mevsimin dordiine de bir mezar kazmustir. ki sevgilinin bulusma ve
sevisme eylemi mevsimine gore mezarda son bulur. Mezar, iligkinin sonuna kadar
sirecegi intibasini vermek i¢in kullanilmigtir. Siirde giliz, mevsim olarak yer almaktadir.

Ve bir bitisi degil aksine siirekliligi ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Kim kimdik o giin, unuttum simdi,
Yalniz buz gibi odada oturdugumuz aklimda,
Hani o arsiz sonbahar kiigiictigii

Gozilindeki arpacikla 1s1itmistt hepimizi.

(OHHISS:166)

Sair siirde sevgilisiyle gecirdigi bir sonbahar giinlinii animsar. Bu dizelerde

sonbahar imgesel bir anlamdan ziyade mevsim ve zaman olarak yer almistir.
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2.6. Cemal Siireya Siirinde Yesil

Renkleri kullanirken resim sanatina olan tutkusunu hissettigimiz Cemal Siireya,
bir ressam hassaslig1 ile renkleri imgelemistir. Sairin siirlerde kullandig1 bir bagka renk
yesildir. Saire goére yesil kimi zaman bir ortiinlin, kimi zaman bir elmanin rengidir.

Sairin siirinde yesil renk say1 olarak bes kez geger.

Yesil, tabiatin, agaclarin rengidir. Yesil dirilisin rengidir. Tabiat kisin nasil
beyazlara biiriiniirse, bahar gelince de yesillere biirliniir, canlanir. Dolayisiyla, yesil bir
canlanis ihtiva eder. Tiirkcede yesil kelimesi “yas1” dan yami “yas” tan gelir. Yas
kelimesi de agaclarin yas oldugu taze ve yesil oldugu zamani yani ilkbahari
tanimlamaktadir. (S6zen; 2003: 78) Yesil insan1 sakinlestirir ve ruhunu dinlendirir. G.
Ambrose ve P.Harris, dogaya dair ¢agrisimlar yesilin huzurlu bir renk oldugunu, denge,
uyum ve tutarlilik hissi vererek sakinlestirdigini soylerler. (2013:120) Tabiatta yesil
olan unsurlar izledigimizde kendimizi daha huzurlu ve sakin hissederiz. Ayrica yesil
sagligi da ifade eder. Yesil, Ha¢ seklinde olup tibbi mekanlari, ilk yardim araglarini ve
bunlarin bulundugu yerleri gosterir. (Kanat, 2001: 135) Tiirkiye’de bagimlilik yaratan
icki, sigara, uyusturucu gibi maddelerin insanlarin hayatindan ¢ikarilmasi i¢in miicadele

eden Yesil Ay, yesilin saglik anlaminin en giizel sembollerindendir.

Bunun yani sira yesil bereketin rengidir ve negatif enerjiden kurtulmak ic¢in de
tercih edilebilir. Ayrica “Dinlendirici bir renk olan yesilin yorgun insanlar tizerindeki
yatistiric1, sakinlestirici bir etkisi vardir. Ozellikle mavi ile karistirilmis yesil, pasif,
sinirli ve tansiyonlu anlar1 azaltir.” (Ustaoglu, 2007: 60) Bu da yesil rengin beyin ve

sinir sistemi lizerinde olumlu etkiye sahip oldugunu gosterir.

Doganin rengi yesil, toplumsal hayatta ve dinde farkli sembolik anlamlar
icermektedir. Ornegin; yesil rengin Islam dininde kutsal bir anlami vardir. Kuran-1

Kerim’de yesil kelimesi toplam yedi siirede, dokuz ayette, dokuz adet gegmektedir.

Kuran’da yesil, cennet tasvirlerinde kullanilir. Cennet huzurun ve mutlulugun
yeridir. “Kuran’da cennet tasvirine ait ayetler daha cok Rahman, Vakia, insan ve Gasiye
stirelerinde yogunlagsmaktadir. Cennet tasvirlerinde 6n plana ¢ikan rengin ‘yesil” olmasi
dikkat ¢ekicidir. Yesil agaclar, yesil ormanlar, yesil ipekli giysiler, yesil yastiklar, yesil
ziimriitten insa edilmis odalar...” (Sahinler, 2010: 72) Yesil rengin manevi bir havasi

vardir. Islam dininde bu rengin mimaride de kullanildigini gériiyoruz. Ornegin;
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peygamberimiz Hz. Muhammed’in (SAV) miibarek nasinin bulundugu yer Kubbe-i
hadra adiyla anilmaktadir. Kubbe-i hadra, yesil kubbe demektir. Bu renk sadece Hz.
Muhammed’in (SAV) tiirbesinde degil birgok camide ve tiirbede de kullanilmustir.
Birgok din biiyiigiiniin ve ibadethanelerin yesil renkli olmasinin sebebi bu rengin
manevi bir huzur vermesinden kaynaklanmaktadir. Hz. Hizir’in basti§1 yerin yesil
olmasi, istihare de yesil rengin olumlu anlam igermesi Islam dininin yesil renge
yiikledigi olumlu anlamin &rneklerindendir. Yesil Islam diniyle en ¢ok bagdastirilan
renktir. Suudi Arabistan, Pakistan, Cezair gibi Miisliiman {ilkelerin bayraginda yesil

rengin bulunmasi da bu rengin sembol olmasinin nedenidir.

Trafik 1siklarinda yesilin geg¢, kirmizinin dur anlamina gelmesi, tiim spor
alanlarinda sahanin yesil renkli olmasi yesilin hayatimizdaki 6rneklerindendir. Bunun
yaninda “Bu renk Bati kiiltiiriinde, genel olarak ugursuzlugu simgeler. Bu nedenle yesil,
uzun zaman yazgi, rastlant1 ve tehlike ile birlikte goriilmiustiir.” (S6zen, 2003:103) Yesil
renkle ilgili olumsuz yargi Ozellikle Orta Cag Hiristiyan Diinyasi’nda kendini
gostermektedir. Ayrica Sahinler, yesil rengin Ortagag Fransa’sinda delilere
giydirildigini, Hiristiyan inamisinda seytan ve kot giiglerin ¢ogu zaman Kkilise
vitraylarinda yesil gozleriyle ve tenleriyle temsil edildigini sdyler. (2010: 61) Seytan
icin yesil, aldatmanin simgesidir. Bu da gosteriyor ki diger renklerde oldugu gibi yesil

de kiiltiirlere gore, dinlere gore farkli anlamlar igermektedir.

Renk literatiirlinde yesilin olumlu anlama gelmesinin yaninda zaman zaman
olumsuz anlamda kullanilmasi da s6z konusudur. “Yesil’in tim agik tonlar1 uyumlu
olmay1, baris¢1 yapiyi, yakin alakayr ifade eder, negatif anlamda ise asir1 bencilligin,

tam bir egoistligin gostergesidir.” (Ustaoglu, 2007: 64)

Cemal Siireya diger renklerde oldugu gibi yesil rengi de daha ¢ok sifat olarak

kullanmis ve her siirinde ona farkli bir anlam yiiklemistir.

Bir kuafur ki

Pasli bir kilidin icinde

Yesil bir kilidin
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Kirli bir kilidin

Kog basl1 bir kilidin

(Yeralt1: 125)

Yesil kilidin i¢inde olan bir kiifiirdiir. Bu kiifir dylesine gizlidir ki bir kilidin
icindedir, ayn1 zamanda bir kapinin agilmasina da vesile olacaktir. Yesil, umudun ve
huzurun rengidir. Yesil kilit, sairin hayatindaki umudu ve huzuru getirecek gizli sirlara

vakaftir.

Balkon demirine dayali bir arka kadar sakaci,

Ik doyumdaki gibi yesil elma tadinda,

(Var:158)

Siireya’nin siirinde elma erotik anlamlar igeren bir meyvedir. Daha 6nce kirmizi
elmadan bahseden sair bu kez yesil elmadan bahseder. Bu kez elmanin rengi ve tadi
degisiktir. Dolayisiyla burada bahsettigi sey aldigi hazdir. Ilk doyum demesindeki
kasitta budur. Ozmeral’e gore; bu dizelerde yine cinsel etkinligin tad1 ¢agristirmaktadir.
( 2007:195) Cemal Siireya siirindeki erotik imgeler duruma gore degisir. Sairin aldigi
tat her dizede farkli tasvirlerle karsimiza ¢ikar. Elmanin yesil olmasi ve ilk doyum

olmasi heniiz olgunlasmamis bir hazzi ifade etmektedir.

Yesil ipek gomleginin yakasi

Biiyiik zamana diiser.

(Edip Cansever, 204)

Sair bu dizelerde yesil ipek gomlegi, Edip Cansever’i tasvir etmek igin
kullanmistir. Ve biiyilk zamana diisen yesil ipek gomleginin yakasi sairin hafizasina
kazinan bir portredir. Dizede Cansever’in 0Ozellikle yesil renkle birlikte verilmesi

Siireya’nin hafizasindaki Edip Cansever hakkinda tiiyo vermektedir. Yesil renkle
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biitiinlesen insanlar, uyumlu, sakin ve sevecen kisilerdir. Dizedeki yesil gdmlek bir

tasvir olmasinin yaninda sahibinin kisiligi hakkinda da bilgi vermektedir.

Golgede boy atmis top feslegen,
Bir ilkokul bahgesinde gérmiistiim seni,
Marienbad ilkokulu, Nisantas’ta;
Bir ¢ocuk yesil ortliyii ¢cekiverdi.

(Cekirge Bulutu: 244)

Siirdeki yesil ortii ¢ekilince sairin gozii gonli agilir ve sevgiliyi fark eder. “Yesil
renk diizenliligin, yeniden dogusun, askin, boyun egmenin, merhametin ve uyumun
rengidir.” (Tiirkoglu, 2007: 60) Ortii sairin gdziine inmis bir perde gorevi goriiyor. Yesil
olmasi aski ve umudu simgelemesindendir. Sair bu dizelerde yesil rengi, agki fark

ettigini belirtmek i¢in kullanmistir.

Cayim kurudu kahvem tasgsokiiliir.
Yesil sach bataklik kizi.

Yazginin bir giinliigline glincellegmesi.

(16 Dize: 271)

Dizede yesil sa¢ ve bataklik kelimelerinin bir arada kullanilmasi sairin dogay1
kisilestirmesinin ipuglaridir. Sairin bataklik kizi diye bahsettigi kiz, batakhanelerde
calisan, somiiriilen bir kizdir. Sa¢larinin yesil olmasi, kizin bulundugu ortama ragmen
umutlu olmasini, gen¢ ve hayat dolu olmasini imgeler. Ayrica dizede yesil rengin
kullanilmasi sairin bu kiz hakkinda olumlu diistinceleri oldugunu da gosterir. Yesil sagh
bataklik kiz1 ifadesi bu kiz1 bir nevi masal kahramani da yapmustir. Ifadede bir hayal

kahramani kendisini sezdirir.
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Demirin tagin yergisiyle dolu

O ¢imenleri yeserten nara

(YKSDT: 95)

Siirde yesil, fiil olan yesertmek sekliyle karsimiza ¢ikmistir. Sair dizede sararmak,
kararmak, morarmak fiillerinde oldugu gibi rengi eyleme doniistiirmiistiir. Siirde bir
nara, bir haykirig bir seslenis ¢imenleri yesertmistir. Siirde yesertmek canlandirmak

anlamina gelmektedir. Bu ifade sesin olumlu etkisini géstermek i¢in kullanilmaistir.

Cemal Siireya siirinde yesil tabiatin, nesnelerin, esyanin rengidir. Sair, yesil rengi

canlanisi, masumiyeti, sevecenligi, hamlig1 ifade etmek icin kullanmaistir.

2.6.1. Cemal Siireya Siirinde Yesil Rengi Cagristiran Kelimeler

Cemal Siireya’nin siirinde yesili ¢agristiran ¢ok fazla kelimeye rastlanmadi. Sairin
siirlerinde agag-yaprak-orman kelimeleri yesili en fazla cagristiran kelimelerdir.
Toplumun bu konudaki algis tespitimizi dogrulamaktadir. Ornegin; gevre sorunlarina
duyarl insanlar yesiller olarak anilir. Cevreciler, agaci ve tabiati korumak i¢in “Yesili
sev, ormani koru” sloganini1 kullanmaktadir. Bu ifadelerden de anlasildigi iizere bu
kelimeler, yesil renkle 6zdeslesmistir. Siireya’nin siirinde bu unsurlar ¢izmek istedigi

tablonun figiirii olarak yer alir.

2.6.1.1. Agac, Yaprak, Orman

Siirde yesili c¢agristiran kelimelerden en fazla agac kelimesinin gegctigini
goriiyoruz. “Yesil, 1yiligi, dogay1 ve ¢evreyi cisimlestiren bir renktir, yemyesil tarlalar
ve ormanlari yansitir. Ilkbaharm rengidir boylece sagligi, yasami ve yeni baslangiglari
temsil eder. Dogaya dair ¢agrisimlar, yesilin huzurlu bir renk oldugu ve denge, uyum,
tutarlilik hislerini veren sakinlestirici 6zellikleri oldugu anlamina gelir.” (G.Ambrose,
P.Harris, 2013: 120) Tiim bu o6zellikler géz 6niinde bulundurularak Cemal Siireya

stirlerinde agac, yaprak, orman kelimeleri incelenmistir.
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Kirmiz1 bir Beykoz un yaninda duruyorsun

Yapan bir de agag yapmis yanina

(Kanto:19)

Sair dizede sevgilisini bir tablo i¢inde hayal etmektedir. Kirmiz1 gibi enerji veren
heyecan verici bir rengin ardindan aga¢ kelimesinin yer almasi, yesil gibi dingin ve
sakin bir rengi hatirlatmaktadir. Hareketli bir renkten sonra frenleyici bir rengin gelmesi

dizedeki dengenin saglanmasi agisindan énemlidir.

Baz1 agaglara kap1 komsu

Bazi ¢igeklerin andirdigi

(Balzamin: 40)

Baz1 agaclara kapr komsu olan kadin yesil rengi andirir. Oguz Saygin, Renklerle
Insanlar1 Tanima Kilavuzu isimli eserinde dért farkli insan karakterini dort ana renge
uyarlamistir. Yesil rengi temsil eden insan tipi igin, barisi, uyumu, sukiineti ve
sevecenligi simgeler demistir. (2017: 26) Bu nedenledir ki yesil ile irtibat1 olan bu kadin
ayni zamanda sevecen ve uyumlu bir kadindir. Saire huzur ve giiven vermesi itibari ile

agag ve ¢igeklerle 6zdeslestirilmistir.

Krom algak goniillii, bakir utangac,
Agac: bir damla iki kivileim arasinda.

Riizgar bilmiyor nereden esecegini

(Ortadogu IV: 112)

Stireya’nin Ortadogu kitabinda yer alan siirleri, sosyal temali siirlerdir. Sair,
siirlerinde Ortadogu’nun i¢inde bulundugu zor sartlar1 anlatabilmek i¢in ¢esitli imgeler

kullanmistir. Sair bu dizelerde agacin yanma ve tutusma oOzelligini gbz Oniinde
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bulundurmus, ates hattinda bulunan bu bélgeyi iki kivilcim arasinda bulunan agaca

benzetmistir.

Bursa’da otlar agacglar arasinda
Kim yazdi glinlin aydinligin
O diri o insan yiizlii beratini

Baska kim yazdi Emir Sultan’dan;

(YKSDT:95)

Sair, eserinde Bursa’nin yesil tabiatia vurgu yapiyor. Yesilin “Ozgiirliik dogal
enerjisidir. Yesil, yasamin, yenilenmenin ve evrimin rengidir.” (Ustaoglu, 2007: 45)
Sair, siirde biiylik mutasavvif, alim, seyyid ayn1 zamanda Yildirim Bayezid’in damadi
olan Emir Sultan’t anmistir. Emir Sultan, Bursa’da yasamistir ve kerametleriyle
tinlidir. Bu dizede otlar agaglar ve Emir Sultan baglantili diisiiniildiigiinde manevi bir

yenilenme ve 6zgiirliiglin ima edildigi sdylenebilir.

Yarin biitiin bu agaglar1 sulayacaklar
Agaclarin Afroditini antmsadim simdi

O agacin yanindan gegerken gokyiizii ne derindi

(Bugiin Ne? : 309)

Dizeleriyle sair “Agaclarin Afroditi” derken agaglarin en giizeli demek ister.
Afrodit giizelligiyle iinlii bir Yunan tanrigasidir. Ayrica bu ifade ile bize eski ve kokli

bir agag izlenimi vermektedir.
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Yapragin1 dokecek agac yok burada

Ama 151k dokebilir olanca renklerini

(KVBKA: 98)

Agac bir aileyi, bir devleti ya da giicii kuvveti temsil eder. Aga¢ yapragini
sonbaharda doker. Yapragmn dokiilmesi kotii giinler yasanmasi, hayatin canliligin
yitirmesi anlaminda kullanilmistir. Dizede giicii kuvveti dile getirme, zamana ve sartlara

meydan okuma s6z konusudur.

Sair siirlerinde bazen aga¢ kelimesi yerine agaglarin direkt isimlerini zikretmistir.

Yeni yapilarin kekemeligi ve akasya

Ve ¢inar. Yelesinin iginde tiikenmis bir aslan

(Bir Kentin Disardan Goriintisii:75)

dizelerinde ¢inar agaci zikredilirken;

Gegtin resim ¢eken ségiitlerin i¢inden

Bir yalvag 1likl1g1 i¢indeki thlamurlari

(Yiireginin Yaban Argosu:94)

Siirde sogiit ve thlamur agaglar,

Percemi uysalca dolanmis daragacina;

Uzakta kavaklar kusku sorulu

(YKSDT: 96)
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Dizelerinde kavak agaci zikredilmistir. Ayrica dizede idam sehpasi anlamina

gelen daragaci da kullanilmistir.

Evlerle bacalarla karisik

Karaagaglarn {istiine yiikselir

(Arka Giines:67)

Siirde agag yesil degil karadir. Bu dizeden de anliyoruz ki Cemal Siireya tabiati ve
nesneleri istedigi renkte, ruh haline gore tasvir ediyor. Rayman, Eski Tiirklerde kara
agacin ugursuz sayildigi icin mezarlara dikilmedigini sdyler. (2002: 14) Bu anlami da
g6z Oniinde bulundurdugumuzda siirde karaagacin karamsar bir ruh halini ifade etmek
icin kullamildigim1 sdyleyebiliriz. Ayrica bu siirde agac bir bagka anlamda hayati ve

yasamay1 da simgeler yani bir tiir hayat agacidir.

Cemal Siireya siirinde doga manzarasi bazen de aga¢ yerine orman olur. Ve

orman kelimesi de yesil rengi bize yogun sekilde hissettirir.

Su karangu su acayip su asyali askin
Solugu kesen agulayan ormanlarinda

Yasadim o kisa ve korkung hiikiimdarlig

(Ulke:48)

Siirde orman, derinligi ve kuytulugu ile yer almaktadir. Sairin hiikiimdarhigi
karanlik derin bir ormanda kisa ve korkungtur. Tiim bu olumsuz nitelemeler sairin

timitsiz ve kasvetli ruh halini ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Siireya’nin siirinde yesili cagristiran unsurlardan biri de yapraktir.
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Arkadasim yirmi sekiz yasinda

Elinde yapraklar tutuyor

(Ortadogu I11:110)

Freud’a gore, riiyalarda yesil rengin egemen olmas1 umuttur. (2004:107) Yapragin
renginin yesil olmasindan 6tiiri bu dizede umut anlami diisiinebiliriz. Sairin yirmi sekiz

yasindaki arkadaginin elinde yaprak tutmasi, tiim olumsuzluklara karsi i¢cinde umut

barindirmasi seklinde yorumlanabilir.

Bahar mezarina gémsiinler sizi
Yapraklar gibi bulustunuzdu
Kokular gibi sevistinizdi

Bahar mezarina gomsiinler sizi

(Dort Mevsim:147)

Sair bahar ve yaprak kelimelerini birlikte kullanarak dortliikte yesil rengi, adeta
pekistirmistir. “Tiirk mitolojisine gore; Tanr1 Ulgen’in yedi oglundan birisinin ad1 Yesil
Kaan’dir. Gorevi bitkilerin biiylimesini ve yesillenmesini saglamaktir.” (Rayman, 2002:
12) Bahar, yaprak ve yesil renk arasinda ge¢misten gelen siki bir bag vardir. Siirde

bahar ve ask yesil rengin verdigi anlamla birlikte canlanma ve dirilis ifade etmistir.

Yaprak, mevsimin i¢i ve Cin-i Magin

(Devrimciler, namus erbabi, dogrucular i¢sin )

(Gitsin Efendim: 318)
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Dizede yaprak kelimesi adeta bir fon olarak kullanilmistir. “Yesil rengin dogal
enerjisi Ozgiirlikktiir.” (Ustaoglu, 2007: 45) Yaprak kelimesi yesili hatirlatir, siirde gegen

devrimciler kelimesi ile birlikte diistintildiigiinde 6zgiirliigii ¢agristirmistir denilebilir.

Cemal Siireya agag, yaprak, orman kelimelerini yesil rengi ¢agristiracak sekilde
kullanmis ve bu unsurlar1 kullanirken yesil rengin sembolik anlamindan faydalanmistir.
Sair agacin yanabilme 6zelligini, tabiat1 temsil etme 6zelligini, gii¢, devlet, gegmis, kok
anlamin1 ayrica yesil rengin verdigi sembolik anlamlardan olan umut ve ozgiirliik

anlamini kullanmustir.

2.7. Cemal Siireya Siirinde Mor

Mavi ve kirmizi rengin birlesmesi olan mor renk, mavinin soguklugundan ve
derinliginden, kirmizinin heyecanindan ve enerjisinden izler tasir. Mor, “Diisiinme
edimi ile aydinlik, diinya ile gokyiizli arasindaki diizenlilik, anlam ile diisiince, tutku ile
zeka, ask ile bilgelik arasindaki uyumu ve 1limli simgeler. Yasama gelisin simgesi olan

yesilin tersine mor, yasamdan dliime gegisin simgesidir.” (Tiirkoglu, 2015: 65)

Renkler her insan i¢in ayr1 bir anlam ifade eder. Burada insanin yasanmisliklarinin
yaninda kiiltiirlinlin de o renge nasil baktigina dair bir intibanin olmasi o renk
hakkindaki duygu ve diisiincemizin olusmasina yardimei olur. Ornegin; beyaz renk bazi
kiiltiirlere gore olumlu anlam icerse de 6rnegin Cin’de yasin rengi olabilmektedir. Ayni
durumu mor renkte de goriiyoruz. Bati toplumlarinda mor renk yas rengidir. Kiliselerde
Hz. Isa’nin giysileri mor renklidir. Tiirkoglu; mor rengin, boyun egmenin rengi
oldugunu soyler. Yine Budist geleneginde mor Kkolyenin c¢ocuklari hastaliklardan
koruduguna ve itaatkar kildigma inanildiginmi aktarir. (2015: 66) Tiirk Kiiltiiriinde mor
renk, beyaz, siyah, kirmizi renk kadar ragbet gérmez. Ancak giinlilk yasamda da
kullanilan renkler arasindadir. Salim Kiiciik 2010 yilinda Uluslararast Sosyal
Aragtirmalar Dergisinde yayimladig: “Tiirkiye Tiirkgesinde Renk Adlar1 ve Ozellikleri”
baslikli makalesinde, mor kelimesinin Tiirk¢e bir kelime olduguna deginir ve mor ile
ilgili bir deyim ornegi verir. “Alt ¢enesi mor guhayla kapli” deyiminin halk arasinda
kullanildigin1 sdyler. Bu da gosteriyor ki Tiirkler mor rengine sosyal hayatlarinda yer

vermislerdir.

Renk psikologlart her rengin insanlar {izerinde farkli etkileri oldugunu dile

getirmiglerdir. Bu baglamda mor renk, zihnin diizenlenmesine katkida bulunur.
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(Tiirkoglu, 2015: 65) Mor renk zihnin etkinligini artirirken ilham da verir. Ornegin
“Chopin’in essiz bestelerini perdeleri dahil tamamen mor renge boyali bir odada yaptig
bilinmektedir.” (S6zen, 2003: 86) Mor rengin bu psikolojik etkisinin yaninda biyolojik
etkisi vardir. Mikroplar1 kirdigmma inanilan mor renk o6zelikle hastane gibi steril

ortamlarda da kullanilir.

Mor renk insanda agirbaslilik duygusu uyandir. Nancy Ann Tape gore; mor
miicevher, inang ve erdemle baglantilidir. (2014: 50) Bu nedenle Hristiyanlarin dini

sembollerinde mor rengin de bulundugu goriiliir.

Sicak bir renkle soguk bir rengin birlesimi olan mor; saltanat, ruhanilik, asalet ve
torenlere isaret eden otoriter bir renktir. “Olumlu cagrisimlart arasinda genellikle
bilgelik ve aydinlanma da bulunur ancak olumsuz baglamda zulmii ve kibri ifade etmek

i¢cin kullanilir.”

( G.Ambrose, P.Harris, 2013: 122) Mor renk liiksii ve asaleti temsil ettigi i¢in

ozellikle gosterisli salonlarin vazgecilmez renklerindendir.

Cemal Siireya siirinde, mor rengin daha ¢ok fiil sekli olan morarmak kelimesiyle
yer aldigim1 goriiyoruz. Renkleri genellikle sifat seklinde kullanan sairin mor renk ile

ilgili bu tutumu dikkat ¢ekicidir.
1. Minibiislerde morarmis sokaklar
(Iste Tam Bu Saatlerde: 69)
2. Morartyor faltagi
(Ortadogu I: 106)
3. Her yerde
Morartyor
Faltasu.
(Ortadogu 11:109)
4. Morarmis bir kilidin
Avyakli bir kilidin

(Yeralt1: 126)
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Dizelerde dikkatimizi ¢eken en onemli nokta morarma olaymin bir canliya ait
olmamasidir. Daha ¢ok nesnelerde kullanilmasidir. Tk 6rnekte morarmanin olumsuz bir
anlam tasidigini goriiyoruz. Sair siirde melankolik bir zaman dilimindedir. Ve bu ruh
haliyle ¢evresindekileri tasvir etmektedir. Sokaklarin morarmasi, bu nedenle sairin bu
melankolik ruh halinin yansimasidir. Mor “Sonsuz bir karamsarlik, iizlintli, pismanlik
duygusu verip, melankoli uyandirdigi i¢in, hiizniin ve i¢edoniikliigiin rengi olarak kabul
edilir.” (S6zen:2003: 86) Bu nedenle sairin bu dizelerinde melankolik bir ruh haline

sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Ikinci ve iigiincii 6rnek ayni ciimle ile karsimiza ¢ikmaktadir. “Morariyor Faltas1”
ifadesi, dikkat edilirse sairin Ortadogu’yu anlattigi siirlerinde ge¢mektedir. Faltasi,
falcilarin fal agmak i¢in kullandiklar1 tastir. Bu taslarin morarmasi, siirde anlatilan
olumsuzluklar c¢ercevesinde diisiindiigiimiizde gelecekten verilen olumsuz haberlerdir.
Mor aynm1 zamanda {iziintii ve melankolinin rengi oldugu i¢in dizede gecen moraran

faltas1 ifadesi sairin gelecek hakkinda olumsuz bir bakis agisina sahip oldugunu gosterir.

Dordiincti 6rnekteki kilidin birgok o6zelligi vardir. Bu o6zelliklerden biri de
morarmis olmasidir. Bu morarmis kilidin i¢inde sdylenmemesi gereken kiifiirler vardir.

Kilitli olmas1 gizli olmasindan, morarmis olmasi da olumsuz olmasindandir.

Sair mor rengi morarmak sekliyle kullanmistir. Ayrica, kullanimdaki olumsuz
anlam, melankolik ruh hali ve umutsuzluk siirlerde gecen bu rengin dikkat g¢eken

ozelligidir.
2.7.1. Cemal Siireya Siirinde Mor Rengi Cagristiran Kelimeler

2.7.1.1. Menekse

Menekse; mor rengi ile en ¢ok bilinen gigektir. Menekse rengi; kirmiziya calan

mavi ve maviye ¢alan mor renklerine denir.

Bu renk bircok kiiltiirde ve bir¢ok alanda ylizyillardir kullanilagelmistir. Finlay
ornegin; Cin’de menekse renginin zaferin ve yarigmanin rengi oldugunu sdylemis, Sinto
rahiplerinin ve Sumo giiresgilerinin bu rengi kullandiklarini ifade etmistir. (2007:338)
Bu renk ayn1 zamanda mor ailesinden oldugu i¢in mor rengin gosterdigi birgok etkiyi de

gostermektedir. “Menekse moru, dini otorite, kaos, 6liim, kendini adama, ilahi aski
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temsil eden bir renktir.” (Martel, 2000: 85) Mor rengin verdigi ciddiyet duygusu

menekse renginde de goriiliir.

Menekse rengi adin1 menekse ¢igeginden alir. (www.turkcebilgi.com/menekse-
12.01.2018) Bu nedenle sairin siirinde yer alan menekse ¢i¢cegi mor rengi ¢agristiran

kelimeler arasinda incelenmistir.

Lekedir. Eski Frikya liziimiinden inansiz menekseden

Tastir. Bizansin yikilisini kibirle siirdiirmektedir

(Bir Kentin Dizeden Goriiniisii:75)

Bir kentin disaridan goriiniisiinii ruh haline goére tasvir eden sair, bu tasvire
menekse cicegini de eklemistir. “Menekse rengi gokkusaginin son rengidir, hem
bilinenin sonu, hem bilinmeyenin baslangicini, ikisini de simgeler.” (Finlay, 2002: 317)
Kent tasvirine menekse kelimesinin eklenmesi de dizeye bdyle bir anlam katmigtir. Sair
tasvir ettigi sehir i¢in bir donemin bittigini diisiiniirken, bilinmeyen bir dongiiniin de

basladigini diisiinmektedir.

2.7.1.2. Leylak

Cemal Siireya, siirinde mor rengi ¢agristiran bir baska kelime leylaktir. Leylak
ciceginin rengi, leylak rengi olarak amlmistir. Leylak ve menekse renk
benzerliklerinden 6tiirii asag1 yukart ayn1 duygulari, izlenimleri ¢agristirir. Leylak rengi
melankolik duygular telkin eder. Ancak Siireya’nin siirinde leylak bir ¢igek olarak yer

alir ve Ozellikle kadint imler.

[k adimda iirperen cicekleri
[k adimda ¢igekler iirperir
Bir ¢igek adi: papatya

Bir ¢igek adi: leylak

(Ortadogu II: 106)
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Siirde leylak bir ¢igcek adidir. Sair ¢igek adin1 kullanarak kisisel tercihini gozler

Oniine sermistir.
Sen tam tabancay1
Sakagina dayamissin;
Kap1 aciliveriyor
Ve iistiindekileri
Bir bir firlatip atan
Bir leylak sesi...
(Intihar: 298)

Cemal Siireya Esi Zuhal Tekkanat’a yazdigi mektuplarda, esine “Sen ki
stimbiilsiin, leylaklastin, ama hakli olarak manolya olmay: her zaman yadsidin” (Siireya,
2016: 155) diyerek hitap etmistir. Leylak sairin sevdigi kadina iltifat seklidir. Siirde de
tizerindekileri bir bir firlatip atan leylak ¢igegine benzetilen bir kadin ve onun sesidir.
Erotizmin hakim oldugu intihar siirinde leylak sesi, askin sesidir. Leylak, cinsel olarak

arzulanan kadindir.

Ovadan

g06zii bagl bir leylak kokusu ovadan
ceviriyor o kiigiiciik glinesimizi.

( BOSDB: 84)

Siirde bu kez leylak, kokusuyla yer alir. Cemal Siireya siirinde leylak; cicek
olarak, kadin olarak rengiyle ve kokusuyla yer almistir. Leylak kelimesi gorsel olarak

eflatun renk intibasini biraktigi i¢in dizeye yumusak bir hava vermis ve renk katmistir.

2.8. Cemal Siireya Siirinde Lacivert

Cemal Siireya; lacivert rengini de siirlerinde kullanmistir. Sair, dort ayr1 dizede
lacivert rengi kullanmistir. Lacivert, siirde pek fazla kullanilan bir renk olmadig i¢in

Stireya’nin siirine farklilik kazandirmstir.
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Ciddi, soguk ve sakinlestirici bir renk olan mavinin koyu tonlari, insanlarda saygi
ve ciddiyet duygusu uyandirir. Bu ciddiyet duygusunu vermesinden otiirii yollardaki
tabelalar ve bilgi isaretleri hep bu renge boyanmustir. (S6zen, 2003: 84) Yine ciddiyet
uyandirdigindan dolayr lacivert takim elbise, is goriismelerinde en ¢ok tercih edilen

kiyafettir.

Binlerce saptan ¢ekilen su narin raki

Kumasi ciiriitiiyor lacivert-beyaz hismiyla,

(Simsicak, Cok Yakin, Kirli: 85)

Siirde rakinin lacivert-beyaz higmiyla kumasi ciiriittiigli sdylenmis. Buradaki

lacivert daha ¢ok rakinin sairde biraktig etkidir.

Savastan da kirandan da olsa
Veremle de sitmayla da gelse

Lacivert bir ¢cingiraktir 6lim
(Ortadogu II, 107)

Cingirak bebekleri oyalamak icin kullanilan bir oyuncaktir. Bu dizelerde 6liimii
cagirmak anlamiyla yer aliyor. Oliimii gagiran rengin lacivert olmasi, sairin lacivertin

soguk ve sessiz anlamindan faydalanmak istemesindendir.

Elinde hangerden bir yelpaze
Uzakta geng ve lacivert daglar

(Mardin: 118)

Sairin Mardin sehrini algilayis1 farklidir. Daglar1 lacivert olarak nitelemesi,

daglarin heybetli ve sonsuz durusundadir.

Yiireginin kokusunu tagir

Boynundaki kutup ¢icegi
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Ofkeli degil, lacivert
Yirtici degil, sicak.

(Kurt: 120)

Sair kurdu tasvir ederken 6fkeli degil, lacivert diyor. Laciverti 6fkenin karsit gibi
kullantyor. Mavi ve tonlar1 durgundur, dingindir, derindir. Bu nedenle lacivert, 6fkenin
karsisina ¢ikarilmastir.

Cemal Siireya siirinde mavinin farkli tonlarin1 kullanmistir. Ahi mavisi, Jandarma

mavisi, gok ve deniz mavisi, lacivert bu kullanimlara 6rneklerdir.

2.9. Cemal Siireya Siirinde Eflatun

Eflatun morun acik tonlarimin tipik ismidir. Eflatun rengi Roma/ Bizans
diinyasinda, soyluluk ve yetki anlaminda kullanildig1 i¢in Arapcada filozof Eflatun’a
atfedilmis, oradan da Tirkgeye girmistir. (www.Renk.gen.tr / eflatun- 19.12.2016)
Eflatun rengi morun gosterdigi tiim etkileri gosterir. Eflatun, mor rengin biraz daha agik

hali oldugu i¢in bu renge hassaslik ve kirilganlik katar.

Cemal Siireya; siirinde eflatun rengi mor renge gore daha 1limh

diisiinebilecegimiz anlamlara gelecek sekilde kullanmistir.

Zaten nedense hep bir sehirden bir sehre yolcu oldugumu

Iste eflatun kakali ¢ocuklar oldugunu Kiitahya’da

(Gogebe:62)

Sair Gogebe, siirinde gog¢ etmisligini hatirlar, Anadolu’nun gesitli sehirlerini ve bu
sehirlerle ilgili gbézlemlerini dile getirir. Sairin Kiitahya’da rastladigi eflatun kakali
cocuklar, aslinda Anadolu’dan bihaber olanlara uyaridir. Ve sairin siirini olusturan
Anadolu unsuruna vurgudur. Siirde eflatun rengi, dizeyi daha sempatik hale getirmistir.
Bir alisilmamis bagdastirma seklinde dile getirilen bu renk itici goriilen bir durumu

daha yumusak ifade etmek i¢in kullanilmistir.
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Seversin mi beni, dogru sdyle ama? — Sigara?

Ne eflatun etin var, yanarca mi1 yanarca

(Roman Okudum Seni Diisiindiim: 314)

Dizesinde eflatun olan bu kez sevgilinin etidir. Bu ifadede erotizm kokan bir taraf
vardir. Morun tonlar1 kirmizi ve mavinin kullanim oranma goére anlam kazanabilir.
Eflatun renginde kirmizinin biraz daha baskin oldugunu gorebiliriz. Daha 6nce
kirmizinin erotik anlamindan bahsetmistik. “Cemal Siireya siirinde metaforlarin erotik
etkiyi ‘saptirmak’ icin kullanildigi gozlenmektedir.” ( Ergiil, 2003: 82) Eflatun etin

yanmasi dizede arzuyu ve cinsel istegi dile getirmektedir.

Ikircikler icinde
sallamaz Eflatun’u
¢linkii pazarlik

biraz bilgi isidir,

(Iki Sey:124)
Dizesinde Eflatun, tinlii bilgin Platon’dur. Bu dizede renk s6z konusu degildir.

Sairin eflatun rengi kullandig1 dizelerde; erotizm ve ifadeyi daha yumusatma,
sempatiklestirme kaygis1 dikkat c¢eker. Sair, eflatun rengin bu o6zelligini siirlerinde

belirgin bir sekilde kullanmstir.

2.10. Cemal Siireya Siirinde Gri

Gri, siyah ve beyaz rengin karigtirilmasi ile olugan renktir. “Gri, iki en ug¢ deger
(siyah ve beyaz) arasinda yer alir ve renk olarak sozii edilen bu iki renkten her birinin
tonunu alabilir.” (Witgenstein, 2007: 43) Gri siyah renge yaklastik¢a daha olumsuz bir

intiba verirken beyaza yaklastiginda daha ilimli ve olumlu bir intiba verir.
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Gri, ne beyaz ne siyah ve ne olumlu ne olumsuz intibasi veren yani notr bir
renktir. Dekorasyonda, kiyafette cokca kullanilan bu renk, tabiatta az bulunur. Sozen,
bu rengi ¢imentonun ve metalin rengi olarak Viyana gibi dogalligin1 yitirmis kentlerin
ve kent yasaminin simgesi olarak degerlendirilir. (2003: 92) Siirde ise bu renk daha ¢ok

ruh hali betimlemelerinde kullanilan imgesel bir anlama sahiptir.

Bu renk “Hristiyanlikta giinahlardan arinma, tovbe etme ve kiiliin simgesi olarak
dikkate alinabilir.” (Tiirkoglu,2015: 68) Tirkgede bu renk, kiil rengi olarak da bilinir.
Gri renk, siyahla beyaz arasi bir renk oldugu icin medeniyetlere ve dinlere gére anlami
da bu iki renkten izler tagir. “Ibraniler, yogun acilarm dile getirmek igin viicutlarina kil
stirerken, Bati’da bu kiil grisi, yari-yas1 simgelemektedir. Hristiyan inanisina gore, gri

yeniden dogusun rengidir.” (Mennan, 2002: 84)

Ayrica gri renkte bir olgunluk, sakinlik, agirbaslilik vardir. Koyu gri 6zellikle

monotonluk, karamsarlik ve depresyon ifade eder.

Cemal Siireya gri rengi siirlerinde {i¢ yerde kullanmistir.

Ve
Bitisigindeki gri gokkusaginin altindan

Agop’un iilkesine bir anda gegilir

(Bir Kentin Disaridan Goriintisii: 76)

Gokkusagr yagmurdan sonra giinesin parlamasiyla ortaya c¢ikan bir tabiat olayidir.
Yagmurdan sonra gokkusaginin ortaya ¢ikmasi, sembolik olarak kétii giinlerin ardindan
giizel gilinlerin gelmesi anlamindandir. Gokkusagi canli renklerden olusur ancak bu
dizelerde gokkusag: gri olarak nitelendirilmistir. Gri gdkkusagi ne iyi ne kotii bir durum
anlami vermistir. Hiiziinden sonra gelen mutluluk sair i¢in net degildir. Bu dizede gri,
net olmama durumunu imlemistir. “Bu renk; enerji eksikligi, kararsizlik ve nétr olan ruh
durumunun ifadesi olarak kullanilir.” (S6zen, 2003: 93) Sair gelecek giinler konusunda

kararsizdir ve heyecan duymamaktadir.
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Bellegini orttiikce tipi
Unutusun gri tipisi
Yorgun atlarin tarazli tipisi
Ay tutulur gozlerinde
Kagar ufuk

Bulanir gezegen.

(Kurt:120)

Kurt siiri, sairin kurt hayvanin1 sembol olarak kullandig: siiridir. Siirde kurdun
bellegini orten tipi gridir. Unutusun gri tipisi. Bu dizede gri unutusun rengidir. Gri,
insanin unuttugunu zannettigi seyleri aslindan tamamen aklindan silemedigini anlatmak
icin kullanilmistir. Unutulmaya ¢alisilan seylerin aslinda zihni yogun bir sekilde isgal
etmesi tipi benzetmesiyle karsimiza g¢ikar. Gri “Algak goniilliligi, uzlastiriciligi,
dengeyi, ciddiyeti sembolize etmektedir.” (Kilingarslan, 2011: 77) Bu nedenle bu ifade

kurdun karakteri hakkinda sairin goriislerini yansitmasi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Hoparlorlerinde hali ve mevlithan
Gri gozlerinde zararsiz kirlangiclar,
Alnaglarin ardinda kirli kan,

Oniindeyse temiz ve vurulandan akan.

(OHHISS IV:167)

Siirde gri gozler donuk, sessiz ve durgun anlaminda kullanilmistir. Kirlangiglarin
uctugu gokyiizli maviden griye donmiistiir. Bu doniisiim sairin hayata bakisi ile ilgilidir.
Sair olumlu bir durumdan daha farkli bir duruma gegis yapmistir. Ancak bu yeni durum

da belli belirsizdir.

Siireya’nin siirinde gri net olmama durumunu anlatir ve sairin ruh halini ifade

eder.
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2.10.1. Cemal Siireya Siirinde Gri Rengi Cagristiran Kelimeler

Cemal Siireya, siirlerinde gri rengi ¢agristiran kelimelere baktigimizda platin,
glimiis, duman, ¢imento, aliminyum, demir kelimelerine rastliyoruz.
2.10.1.1. Platin

Platin giinliik hayatimizda kullandigimiz madenlerdendir. Bir¢cok ev gerecinde ve

saglik alaninda kullanilan bu maden Cemal Siireya’ nin siirlerinde yer almistir.

Ve kururken gozyaslar
Girltiistiz bir platini
Usul usul indirir

Celladinin damarlarina

(Ogle Ustii:50)

Platin siirde bir maden olmasinin yaninda gozyast ve cellat kelimeleriyle
biitiinleserek bir dldiirme araci haline gelmistir. Siirde platin rengi ile degil isleviyle yer

almigsa da dize iginde yer alan bu maden gri renk intibas1 uyandirmistir.

2.10.1.2. Giimiis

Cemal Siireya siirlerinde altin, demir, bakir, aliiminyum gibi bircok madene yer
veriyor. Bu madenlerden biri de glimiistiir. Degerli bir maden olmasinin yaninda giimiis

gri rengiyle en ¢ok bilinen madenlerdendir.

Serin ve rahat atesini diisiin Ibrahim’in. Nigin serin? Nigin rahat? Onu diisiin. Iste
Ibrahim’in atesi gibidir. Cilas1 gitmis giimiisii parlatir. Iyi gelir sayriliklara: inme,

hummalar, bayilma, gasyan, hatta 6liime

(Yirtilan Ipek Sesiyle: 88)

Siireya, siirde Hz. Ibrahim’in atese atilma hadisesini hatirlatir. Hz. Ibrahim’in

ateste yanmamasinin sebebi Allah’a duydugu asktir. Dizede cilasi gitmis glimiisii
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parlatan Ibrahim’in aski ve atesi sifadir, hayat verir, parlaklik verir. Giimiis sairin
tasvirini desteklemek icin kullanilmig bir madendir. Parlama 6zelligi ile atesin yararli
olma hali imlenmistir.

2.10.1.3. Duman

Duman ve sis kavramlar1 zihnimizde gri intibasi birakan kelimelerdir. Duman
kelimesi sembolik olarak gri rengi en fazla yansitan kelimelerdendir. Siireya’nin siirinde

sekli ve rengi itibariyle yer almaktadir.

Cahit Kiilebi:
“ O ozanlar var ya biiylik ozanlar

Biz yanarken ¢ikardigimiz dumanlar. ”

(OHHISS IV: 167)

Cemal Siireya’nin tek tek sair dostlarini andig1 ve onlarin bir takim &zelliklerini
dile getirdigi bu siirde; Cahit Kiilebi’yi anarken onun biiyiik 0zanli§indan bahsetmesi ve
onun siirinin biraktig1 intibayr yanmak olarak degerlendirmesi dikkat ¢ekicidir. Duman

sairin soyut atesinin soyut dumanidir.

Bugiiniin sarkisidir ama yarin i¢in
Cikan her kursun patlayan silahlardan,
Katilag dur yukarda katilastigin kadar

Artik bir 6zel ad oldun ey Duman!

(OHHISS IV: 167)

Sair silahlardan ¢ikan dumani artik 6zel isim olarak nitelemistir ve dumana

seslenmistir. Burada duman siddet imgesi olarak nitelenmis, sair tarafindan alayci bir
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tutumla hicvedilmigtir. Duman siirde umutsuz bir bakis agisinin simgesi olarak

karsimiza ¢ikar.

Adim basinda sagimizda solumuzda

Binalar yiikseliyordu duman gibi.

(Yeralt1: 127)

Cemal Siireya siirinde betonlagsmaya kars1 bir tutum kendini hissettirir. Bu dizede
de binalarin yiikselmesi sekil itibari ile dumana benzetilmistir. Sairin Ankara’y1 anlattigi

siirlerde, 6zellikle mimari ile ilgili gozlemleri ve yorumlar: dikkat ¢ekicidir.

Gozlerimizin dibi karisti

Dagyollarinin uzak duman gibi.

( Bir mineli: 251)

Dag yollarinin uzak dumani sisi hatirlatir. Sair, bu dumanin karigikligr ile
gozlerinin dibinin karisikligi arasinda baglanti kurmustur. Sair aslinda ruh halindeki

karisikligr duman imi ile ifade etmek istemistir.

2.10.1.4. Cimento, Aliminyum

Cemal Siireya siirlerine baktigimizda dikkatimizi ¢eken bir baska gri ton, ¢imento

ve alliminyum kelimeleriyle karsimiza ¢ikar.

Kooperatif evlerinin sézleri bogazlarinda: Cimento!

Aliiminyum mirildaniyor zorluyor giigsiiz bellegini,

(OHHISS IV: 167)

166



Cimento kooperatiflesmis evlerin ham maddesi, aliiminyum bellegi zorlayan bir
maden olarak siirde yer alir. Cimento ve alliminyum kelimeleri betonlagmis bir sehrin
sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Siireya, Oteller Hanlar Hamamlar i¢in Siirekli Siir
isimli siirlerinde Ankara’yr anlatmistir. Ankara ile ilgili izlenimlerinde binalarin
anlatiliyor olmast bu sehrin kiiltiirel ve mimari yapist hakkinda sairin izlenimlerini

vermesi agisindan da 6nemlidir.

2.10.1.5. Demir

Demir, saglamligi, sertligi hatta soguklugu itibariyle edebi eserlerde sembol
olarak kullanilmigtir. “Demirin genel olarak saglamlik, sertlik, dayaniklilik gibi
sembolik anlamlari oldugu Dictionnaire des Symboles Sozliigiinde de belirtilmektedir.
Eski Cin’de ve biitiin kutsal kitaplarda demir, dualist zit karakterleri kendinde
barindiran bir metal olarak diistiniilmiistiir.” (F.Tirkmen, F.Tiirker, 2014: 5) Cemal
Siireya siirlerinde de demir, sembol olarak kullanilmis kavramlardandir. Ayrica,

renginden Otlirti demir de gri rengi ¢agristiran kelimeler arasinda incelenmistir.

Bir siistiir kara abanoz, kakilir fildisiyle. Odu ocagi harli tutar, evi barki
senlendirir. Ve bir ilagtir, tagla demir arasinda giinlerce doviilmiis. Balkiyip duran bir

dermandir yaranla birlikte

(Yirtilan Ipek Sesiyle:88)

Abanoz'®, dizede tasla demir arasinda doviilmiis bir ilag olarak dizede yer
almistir. Tas ve demir arasinda doviilmesi onu saglam ve is¢ilikli oldugunu ima etmek

i¢cin kullanilmistir. Dizede demirin daha ¢ok islevinden bahsedilmistir diyebiliriz.

Sestir akar

Atinin kosumlarindan demir

(Ortadogu I: 105)

13 Abanozgillerden, sicak iilkelerde yetisen, kerestesinden yararlanilan bircok agacin ortak adi.
(www.tdk.gov.tr indeks -25/ 01/2018)
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Anlat onu diye baglayan siirde demir, at kosumlar1 olarak karsimiza ¢ikar. At ve
demir kelimelerinin bir arada kullanilmasi bize gii¢ ve 6zgiirliik imini ¢agristirir. Demir
Tirklerin kullandig1 bir mit olarak bilinmektedir. Dizede at hayvani ile birlikte

kullaniyor olmasi kiiltiirel ve geleneksel bir izlenimin olusmasina da yol agar.

Cemal Siireya’nin siirinde kullanilan renklere baktigimizda 6zellikle ara renkleri
andiran ¢ok fazla kelimeye rastlamadik. Rastladigimiz kelimeler ise rengi

vurgulamaktan cok, siirde islevsel olarak yer almis kelimelerdir.

2.11. Cemal Siireya Siirinde Kahverengi

Renk ¢emberinde yer alan bir bagka renk kahverengidir. Tabiatta bulunan birgok
unsurun kahverengi ile irtibat1 vardir. Toprak, aga¢ kokleri, bazi taslar, bazi hayvanlarin
derileri ve yiinleri bu renktedir. Bu nedenle de insanoglunun giinliik hayatinda en gok
kullandig1 renklerdendir. Mobilyada, giyim kusamda, dekorasyonda kullandigimiz bu
renk dogal bir goriiniim verdigi icin ¢okga tercih edilmektedir. Kahverengi “Sert,
cansiz, az devinimli bir renktir ve her seyden once de bir yiizey rengidir. Berrak
olmayip bulaniktir; biitiinlik ve biyiikliik etkisi vermekte ve biitiin renklerin en

gercekgisi olarak kabul edilmektedir.” (S6zen, 2008: 94)

Kahverengi kirmizi, yesil, siyah tonlarin karisimi ile olustugu i¢in, tonuna gore
icerdigi anlam degisebilir. “Kahverenginin tonu koyulastik¢a, siyah rengin tasidigi
nitelikleri tasimaya baslar. Koyu kirmiziya yaklastikca, kirli ve karigik bir goriiniim alan
bu renk; bilesimi gibi dengesizligi, eskiligi, belirsizligi, gostermeye baglar.” (Sozen,
2008: 94) Arastirmalar kahverengi renginin insana hiz kazandirdigin1 gostermistir. Bu
nedenle fast food firmalarinin dekorlarinda, kahverengi tonlarimin kullanildigr goriliir.
“Kahverengi masif ve giivenilirdir, sicaklik ve dogal iyilik izlenimi verir.” (G.Ambrose,
P.Harris, 2013:116) Kahverengi insana sadelik ve giiven duygusu telkin eder. Bu rengin
en belirgin 6zelligi yasanan zaman ile anilagsmig gercegi birbirinden ayirmasidir. Ayrica,
Naskali’ye gore; duygudan yoksunlugu, duraganligi, degismezligi, istikrari, dengeyi,

slikuneti, saglam karakteri, ev yagsamini simgeler. ( 2017: 108)

Cemal Siireya siirinde kahverengi rengine iki dizede rastlariz.
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Ve giiliin tek bir solukta
Koy koy dagilip kahverengide

Kent kent kirmizida toplandig1 Giilsehri;

(Yunus Ki Siit Digleriyle Tiirk¢enin: 97)

Kahverengi siirlerde sembolik anlamlarda kullanilmistir. “Kdy koy dagilan
kahverengi kent kent kirmizida toplanmistir.” Siirde kahverengi dagitan, kirmizi
toparlayan olarak karsimiza ¢ikar. Bunun yani sira kahverengi olgunlugun ve siikunetin

rengidir.

(N’ olur al bir bebek ¢arsidan
Maltepe desin

Kahverengi desin

Yumurta desin

Bir sinir hediyesi desin)

(Korkarak Ving:313)

Bir bebek almak isteyen sair ayni dizeyi defalarca tekrarlamistir. Bebegin
tekrarlandig1 sozciikler sairin hayatindan izler tasir. Kahverengi olgunlugun rengidir.
Kahverengi heyecan vermez, dizginler. Ayrica kahverengi, ev hayatin1 en 1iyi
sembollestiren renklerdendir. Siirin geneline baktigimizda da bebek almak isteyen sairin

hayal ettigi bir yasam anlatilmaktadir. Bu nedenle kahverengi siire ¢ok yakigmustir.
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2.11.1. Cemal Siireya Siirinde Kahverengiyi Cagristiran Kelimeler

2.11.1.1. Toprak

Kahverengi topragin rengidir. Toprak berekettir, toprak huzurdur, toprak hayattir.
Insan topragin bir parcasidir. insan kahverengi iizerinde yasar, kahverengi iizerinde
olir, kahverengiden beslenir. Kahverengiye basan insan kendini giivende hisseder.
Toprak tevazunun, bereketin, olgunlugun ve insanin semboliidiir. Sairin siirlerinde
toprak unsuru bir fon gorevi gorse de kahverengi renginden &tiiri dizeye sembolik

anlamlar ytiklemistir.

Ya obiir adamin golgesi, obiir
Amma hinoglu hin, amma hergele
Ayip fiiller kuruyor belli

Kulaklar1 topragin iistiinde kocaman

Amma hinoglu hin, amma hergele.

(Golge Oyunu:286)

Sair bu dizelerde golgenin topraga yansimasindan bahsediyor. Toprak bu
dizelerde bir tablodaki fon gibidir. Sair ¢evresinde gordiigii insan tiplerini ve onlarin
mesgalelerini golgeleri vasitasiyla ifade etmek istemistir. Sair topraga yansiyan adam
hakkinda pek de iyi konusmaz. Dizede toprak ayna goérevi gormektedir. Topraga
yanstyan suret insanin ruhunu da tasvir eder. Saire pek de iyi gorlinmeyen bu adamin

topraktaki yansimasi da iy1 degildir. Toprak bir nevi ruhun aynasidir.

Kirmizi baslikl pis kiz,
Dag-tas derdinde bahge toprag,
Kulplu platin, pacali tavuk,

Geldin degistirdin biitiin anilarima.

(Bent Kapag: II: 295)
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Sair siirde asik oldugu kadina ironik bir sekilde sitem etmektedir. Dizede toprak
kelimesinde alayci bir ifade ve kiicimseme vardi. Bahge topraginin dag tas derdinde
olmasi, insanin kendine ulasamayacagi hedefler koymasidir. Toprak buradaki alayin
imgesi olmustur. Ayrica bahge topraginin ekip bigmeye elverisli oldugunu diisiiniirsek
sairin bu kizdan timitsiz olmadigini da diisiinebiliriz. Kiza toprak diye hitap edilmesi de
insanin meydana gelis siirecini yani topraktan yaratildigini sembollestirmesi agisindan
dikkat cekicidir.

2.12. Cemal Siireya Siirinde Pembe

Pembe insana sempatik gelen yumusak bir renktir. Kirmizinin beyazla
yumusatilmis hali olan pembe cinsiyet olarak kadini1 temsil eden bir renktir. Pembe;
beyaz ve kirmizinin karisimi oldugu i¢in kirmizinin canliligi ve heyecaninin yaninda
beyazin safligini, durulugunu ve temizligini barindirir. “Kuvvetli bicimde ask ve
romansla ayni zamanda saglikli olmakla bagdastirilan bir renktir.” ( G.Ambrose, P.
Harris, 2013:110)

Cemal Siireya siirinde pembe iki yerde karsimiza ¢ikar.

Diigilinlerinin provasi yapilir siinnetlerinin de 6liimlerinin de
Kefenleri de kundaklar1 gibi 6zenle hazirlanir ve ayni renktedir:

Kizlar i¢in pembe-beyaz oglanlar i¢in beyaz-mavi

(Onlar I¢in Minibiis Sarkis1:131)

Dizesinde pembe beyaz rengi ile kontrast kullanilmis ve pembe burada disilik

ifade etmistir.

Fenerime ugru yesil tatli pembe siiriilmiis

Yaninda ne ki Kog’lar Sabanci’lar

(Sevincelik: 211)

171



Pembe mutlulugun rengidir. Siireya da siirde bunun {izerinde durmus,

mutlulugunun zenginlerde bile olmadigini ifade etmistir.

Cemal Siireya siirinde pembe kadin cinsiyetini ifade etmek ve mutlulugu

vurgulamak i¢in kullanilmstir.

2.13. Cemal Siireya Siirinde Turuncu

Turuncu renk oldukea canli, ¢arpici bir renktir. Kirmizi gibi dikkat ¢eker, heyecan
yaratir. “Candan giiler yiizlii turuncu, 15181, atesi, sicagl hatirlatir. Onsezinin, duru
sevincin, dengeli giiciin sembolii turuncu, iyimserlik yayar. Bu renk, ruhu neselendirir.”
(Martel; 2000: 77) Turuncu sari ve kirmizinin birlesiminden olusan bir renktir.
Dolayisiyla her iki rengin etkisinde de kalir. Her iki rengin de enerji veren, sicak renkler
oldugunu gbz oOniinde bulundurursak turuncunun da enerji veren, sicak bir renk
oldugunu sdyleyebiliriz. Turuncu, “Ozellikle ergenler ve ¢ocuklar i¢in disa déniik, sen,
dikkat ¢ekici ve cazibelidir. Canli ve goz alict dogasi, kirmizinin tutkusunu icermekle
birlikte, sarinin neseli yapisiyla sakinlestirilmistir.” (G.Ambrose, P.Harris, 2013: 112)
Turuncunun anlaminda tonu da Onemlidir. Turuncu kahverengiye yaklastikca daha
durgunlasir, dinginlesir. (S6zen, 2003: 88) Parlak, ucuk, canli turuncu daha hareketli ve
enerjiktir. Duygulart ve istah1 kabarttigi diisliniiliir bu nedenle de siklikla gida

ambalajlarinin ve yon isaretlerinin tasariminda kullanilir. (Finlay, 2007:104)

Cemal Siireya siirinde turuncu renk bir kez kullanilmistir.

Meyvelerin turuncu aktig1 oynak oluk,

Ayrimlar esigi.

(Sicak Nal: 199)

Sair, meyvelerin turuncu olarak aktig1 bir oluk hayal etmistir. Turuncu; Fransizca
ve Ingiltere’de meyvenin adidir. (Tiirkoglu, 2015: 65) Bu nedenle meyve rengi olarak
turuncunun se¢ilmesi oldukga bilingli bir tercihtir. “Olusturdugu sicak his, akla mevsim

degisimini ve yazin gelisini; isminin turunggillere yaptig1 cagrisimla da saglikli olmay1
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getirir.” (G. Ambrose, P. Harris, 2013: 112) Ayrica bu renk dizeye hareketlilik, canlilik
ve igtiha katmistir diyebiliriz.

2.13.1. Cemal Siireya Siirinde Turuncu Rengi Cagristiran Kelimeler

2.13.1.1. Portakal

Turuncu rengin turunggilleri hatirlatan sembolik bir etkisi vardir. Bu nedenle
turunggillerden olan portakal meyvesi, Cemal Siireya’nin siirlerinde turuncu rengi
cagristiran kelimeler arasinda incelenmistir. Sair, portakal kelimesini kullandig1 dizede

portakalin renginden ve seklinden istifade etmistir.

Soy bir portakal yedir bana dilim dilim

(Su da var: 29)

Dizesinde portakal erotik anlamda kullanilmustir. Sair, cinsel hazzi ifade ederken,
portakalin ¢ekiciligini ve cazibesini kullanistir. Siirde kadinin cinsel uzvunun portakal
dilimine benzetilmesi s6z konusudur. Ayrica portakal, turuncu renginden 6tiirii erotizm
imgesi ve sembolil olarak kullanilacak en iyi objelerdendir. Turuncunun i¢inde bulunan

kirmizi renk erotizmin rengi olmasi hasebiyle de turuncu renge de bu etkiyi verir.

Cemal Siireya siirinde turuncu rengin yer aldigi dizelere pek rastlanmasa da
turuncu renk, hareketliligi ifade eden sicak bir renk olarak ifadesini bulmustur. Turuncu,
bir meyvenin rengi olarak da oldukga istah kabartici ve cezbedici bir sekilde siirde yer

almstir.
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SONUC

Cemal Siireya Ikinci Yeni Hareketinin kurucu gii¢lerinden olmus, Tiirk siirine
yeni bir soluk getirmeyi bagarmis 6nemli bir sairdir. Kendi ifadesi ile imgeyi goziinden

haklayan sair bu ifade tarzina renkleri de kullanarak kuvvetli bir s6ylem kazandirmistir.

Cemal Siireya siirlerinde beyaz, mavi, kirmizi, siyah, yesil, sar1, mor, lacivert, gri,
kahverengi, eflatun, pembe, turuncu olmak iizere toplam on {i¢ renk kullanmistir. Bunun
yaninda renk kelimesine, alaca gibi renk karigimini ifade eden kavramlara da yer
vermistir. Sair kirmizi rengin anlamdasi olan al kelimesini, beyaz kelimesinin anlamdas1
olan ak kelimesini, siyah kelimesinin anlamdasi olan kara kelimesini de kullanmuistir.
Renkleri sifat olarak kullanmayi tercih eden sair, sar1 rengin fiil sekli sararmak, mor
rengin fiil sekli morarmak, kara rengin fiil sekli karartmak kelimelerine de yer

vermistir. Sairin siirlerindeki renkleri sayisal olarak inceledigimizde;

RENK SAYI| | ANLAMDAS | SAY| |FIiL HALI |SAYI|TUREMIS |SAYIl | TOPLAM
HALI
MAVI 46 46
BEYAZ 37 AK-BOZ 6-1 44
KIRMIZI 19 AL - KIZIL | 4-2 25
SiYAH 8 KARA 7 KARART- |3 18
SARI 3 SARART- |2 SARISIN | 4 9
YESIL 6 YESERT- 1 7
MOR - MORART- | 4 4
LACIVERT 4 4
GRi 3 3
EFLATUN 2 2
KAHVERENGI | 2 2
PEMBE 2 2
TURUNCU 1 1

Cemal Siireya siirlerinde en ¢ok mavi rengi kullanmistir. Mavi; sairin hayata
bakisin1 ve bilingaltin1 imlemesi bakimindan 6nemlidir. Sairin siirlerinde mavi renk
ozellikle goz, gok ve su 6gesi ile birlestirilerek verilmistir. Sair; sonsuzluk duygusunu
ifade etmek istediginde mavi renge miiracaat etmistir. Ayrica mavi rengi ¢agristiran
unsurlar olarak deniz, su, nehir, gok unsurlar1 da incelenmistir. Siirlerde su ve suya ait
unsurlar 6zellikle anne ile ilgili bilingaltin1 agiga vururken, nehir kelimesinde Anadolu
kadimina, gok kelimesi ile de sonsuzluk diisiincesine vurgu yapilmistir. Oliim methumu

da sairde sonsuzluk hissi uyandirmis ve sair 6liimiin rengini mavi olarak belirtmistir. Bu
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nedenle bu kisimda 6liim mefhumu da incelenmistir. Oliim sair i¢in sevdiklerinden

ayrilig ve sonsuza gidistir.

Sairin sayisal olarak en c¢ok kullandig1 rengin ikinci sirasinda beyaz renk
bulunmaktadir. Sairin siirlerinde beyaz renk; temizlik, saflik, dini, ulvi duygu ve
diisiinceleri hatta cinsel ¢ekiciligi ifade etmek i¢in kullanilmigtir. Sairin siirlerinde
beyaz rengi ¢agristiran unsurlar olarak yildiz, bulut, giivercin, kig-kar-buzul, ay, siit,
raki, dis, pamuk kelimeleri incelenmistir. Siirlerde; yildiz parlaklig1r ve insani temsil
ederken, bulut zaman unsuru olarak ve yumusakligi ile yer almistir. Giivercin
Ozgurligl, kis-kar-buzul kelimeleri soguklugu, durgunlugu, olim ve hiizni
cagristirmistir. Ay unsuru aydinligi, yeni baslangi¢lari, umudu; siit dogalligi, safligs;
raki dostlugu imleyecek sekilde kullanilmistir. Dis beyazligi, ferahligi, kisinin yerini;

pamuk yumusaklig1 sembolize etmistir.

Kullanilan renklerin sayisal siralamasinda kirmizi renk iic¢lincii sirada yer
almaktadir. Kirmiz1 renk sairin erotik, hareketli dizelerinde savas, kaos gibi ortamlarin
tasvirinde yer alirken bu rengin es anlamlis1 olan al kelimesi 6zellikle Anadolu’nun
ifade edildigi dizelerde karsimiza g¢ikmaktadir. Kirmizi rengi cagristiran unsurlar
arasinda kan, giil, gelincik, 14l kelimeleri incelenmistir. Kan ferdi ve toplumsal acilari
ifade etmek i¢in kullanilirken giil, cinsel imge olarak sekli ve kokusuyla yer almistir.
Gelincik kirillgan yapisiyla Anadolu’yu temsil etmek icin, 14l degerli bir tas olmasi

itibariyle siirde yer almistir.

Renk siralamasinda dordiincii sirada yer alan siyah renk; sairin karamsar ruh
halini, durgun yanlarini, yasi, hayatin ac1 fakat gercek taraflarini ifade etmek igin
kullanilirken yine bu rengin es anlamlisi olan kara kelimesi de siirde 6zellikle soyut
kavramlarin nitelemesinde yer almistir. Siyah rengi cagristiran unsurlar arasinda aksam,
gece ve karanlik kelimeleri incelenmistir. Aksam ve gece ortiictiliik, kapaticilik 6zelligi
ile siirlerde yer alirken karanlik kelimesi gizliligi, belirsizligi, sairin ruh halini
imleyecek sekilde kullanilmistir. Durum ve ortam tasvirinde de karanlik kelimesinin

kullanildig1 goriilmektedir.

Yesil huzur veren bir renk olmasi itibariyle, canlanisi, masumiyeti, sevecenligi
ifade etmek i¢in esyanin ve tabiatin rengi olmustur. Yesil rengi ¢agristiran agac, yaprak,

orman kelimeleri bu kapsamda incelenmistir. Siireya’nin siirinde bu kelimeler,
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ozgurliik, kok, devlet, glic ve hayat agacini1 imlemistir. Ayrica sogiit, thlamur, kavak

gibi agag tiirleri de sairin siirlerinde yer almigtir.

Sar1 olgunlasma ve hastaligi ifade etmek i¢in Ozellikle sehir tasvirlerinde
niteleyici bir renk olmustur. Sonbahari anlatmak ve ayriligi sembolize etmek sar1 rengin
bir diger gorevidir. Sonbahar, giines, altin kelimeleri sar1 rengi cagristiran kelimeler
olarak incelenmistir. Glines, agki, hayati, gercekleri ve umudu temsil ederken altin,
rengi ve degerli bir maden olmasi itibariyle sonbahar kelimesi ise mevsim ve zaman

olarak sairin siirinde yer almistir.

Mor renk, Siireya’nin siirlerinde morarmak seklindeki fiil haliyle yer almis bir
halden bagka bir hale gegis ifade etmistir. Bu gegiste daha ¢ok melankoli ve umutsuzluk
hakimdir. Menekse ve leylak ¢icekleri, mor renkli ¢igekler olmasi nedeniyle mor rengi
cagristiran kelimeler arasinda incelenmistir. Siirde menekse yeni baslangiglari, leylak

kadmi1 ve kokusunu imler.

Lacivert renk ise mavinin koyu tonlarmin biraktigi intibayr birakmig sair
tarafindan olaylarin ya da durumlarin ciddiyetini vurgulamak ic¢in kullanilmistir.

Lacivert soguk bir renk olmasi ve sessizligi temsil etmesi sebebiyle de siirler de yer alir.

Eflatun olumsuz bir olayr yumusatmak ve sehveti ifade etmek i¢in kullanilirken,
gri renk sair i¢in net olmayan durumlari ifade etmistir. Gri, sair i¢in unutusun ve efkarin
rengidir. Platin 6ldiirme araci olarak giimiis; parlakligi, degeri; duman sekli ve rengi ile
umutsuzluk, goriinmezlik ifade edecek sekilde griyi ¢agristiran kelimeler arasinda
incelenmistir. Cimento ve aliiminyum betonlasmayr temsil ederken kiiltiirel
sembollerimizden olan demir, saglamhigr ve sertligi ile yine gri rengi c¢agristiran

kelimeler arasinda incelenmistir.

Cemal Siireya siirlerinde kahverengi olgunlugu, siiklineti, ev hayatin1 ve dogallig
sembolize eder. Bu rengi cagristiran kelime olarak toprak kelimesi incelenmistir. Sair

siirlerinde insani, giiveni ve tevazuyu toprak kelimesi ile anlatmistir.

Siireya’nin siirlerinde pembe, kadin cinsiyetini vurgulamak i¢in kullanilmistir.
Turuncu ise canlilik, istiha, saglik belirtmis ve meyve rengi olarak karsimiza ¢ikmaistir.
Portakal kelimesi turuncu rengi ¢agristiran kelimeler arasinda incelenmis cinsel bir obje

olarak siirde yer almistir.
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Siireya, siirlerinde renk kelimesini de farkli sekillerde kullanmistir. Papagan
renkli, rengarenk kelimeleri bu kullanimlara 6rnek verilebilir. Dikkat ¢eken bir bagka
husus sairin renkleri pekistirerek de kullanmis olmasidir. Bembeyaz, masmavi,

siitbeyaz, kankirmizi, kararta kararta kelimelerini bu kullanimina 6rnek verebiliriz.

Duygu ve diislincelerini anlatirken renklerin sembolik giiciinden faydalanan sair,
bunu yaparken genel geger yargilardan ve tabulardan hareket etmemis aksine renklerin
bilindik sembolik anlamlarina yeni bir bakis a¢is1 kazandirmistir. Stireya’nin siirlerini
bu agidan incelemek onu daha anlasilir kilmistir. Sairin siirlerini inceledigimizde sanat
ve edebiyat anlayisi ile kullandig1 renkler arasinda baglanti oldugu tespit edilmistir.
Sair; hayallerinin pesinden kosan, tabular1 yikan, korkular1 ve endiseleri olan, savastan,
zuliimden nefret eden, esitsizlige karst duran modern ayni zamanda gelenek¢i bir
anlayisa sahiptir. Tiim bu 6zelliklerini siirlerinden tespit ettigimiz sair, bu duygu ve
diisiincelerini ifade ederken renk igeren dizeleri arag olarak kullanmistir. Ornegin; aski,
erotizmi, savas ve kaosu anlattigi dizelerde kirmizi rengi; hayallerini, umutlarini,
bilingaltin1 anlattig1 dizelerde mavi rengi kullanmistir. Bu da gosteriyor ki renkler sair
icin adete esyaya ve sanata bakisinin acilimidir. Dogrudan sdylemedigi bir¢ok sey

renklerin sirli diilnyasinda gizlidir.

Sonug olarak Cemal Siireya’nin siirini kullandig1 renkler agisindan incelemek
sairin sanat anlayisina, esyaya bakisina ve ruh diinyasma isik tutmustur. Imgesel
anlatimin en 6nemli temsilcilerinden olan sair, kelimelerle renkleri birlestirerek adeta

ruh diinyasini, bilgi birikimini ve sanat anlayisini resmetmistir.
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