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OZET

Bu arastirmaya seramigin baslangictan giiniimiize kadar olan gelisim
siirecinde, diger sanat dallart gibi cagdas seramik sanatina nasil doniistiigiiyle
baslanmastir.

Cagdas seramik sanatinda soyut anlatim bi¢imlerine yonelme, 6z ve bi¢im
iligkisinin sorgulanmasi gibi sanatin elestirel yaklasimlarin1 da igine almasiyla
kapsamin1 genisletmesi arastirilmistir. Miihendislik bilimleri teknolojilerinden ve
sanatin diger dallarindan da beslenerek gelisen seramik sanati artik igerik-bi¢im-renk
anlatimu ile de felsefi agidan da kendini ortaya ¢ikarmay1 basardigl gézlenir.

Arastirma kapsaminda tasarinin tamimi, tasaridaki biitiinliik ilkesinden
hareketle seramik ¢alismalarin olusum asamalar ve igerdikleri anlamlar tartisilmistir.
Bicim-icerik ve 6ziin ayrimi da tanimlanarak arastirma genisletilmistir.

Son boliimde, yapilan seramiklerin gorsellerini ve yiiklendikleri anlamlar

tartisilip yorumlanarak arastirma sonuclandirilmstir.

Anahtar Kelime: Seramik, Mekan, Ozgﬁn, Sanat Seramigi.



ABSTRACT

This research begins with an account of how ceramic has evolved into the
modern art of ceramic like the other arts since its outset until now.

Moreover, the tendency towards the forms of abstract expression in modern
art of ceramic and the extension of its scope to include the artistic critical approaches
such as questioning the essence and form were analyzed in this research. It is
observed that the art of ceramic, which has improved as being fed by other fields of
art and the technologies in engineering, has succeeded to stand out both in terms of
content-form-color expression and in philosophical terms.

In this work, also the term design was defined, and the gradual steps of
creating a ceramic work based on the integrity principle of design and the meanings
they convey were discussed. The work was extended to include the distinction
between form-content and essence.

The work was concluded with a discussion and interpretation of the visual

aspects of the ceramic and the meanings they convey.

Keywords: Ceramic, Place, Original, Artistic ceramic.
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GiRiS

Kili bicimlendirme seriivenine gd¢cebe yagamda baslayan insan; atesin kesfi
ile onu dayanikli hale getirebilmeyi basarmistir. Bdylece giinliik yeme-i¢me kaplarini
pismis topraktan elde etmenin yan1 sira, bu malzemeyi kimi zaman da biiyii ve dinin
etkisiyle tapmnma amacl idollere doniistiirmiistiir. Ornegin: bolluk, bereket ve
dogurganligi temsil eden “Toprak Ana” heykelcigi gibi (Seramik 1).

Insan, giinliik ihtiyaclarim1 karsilamada kullandigi seramik kaplara, estetik
ogeler de katarak onu sanatsal anlatimla ifade etmeyi basarir. Ornegin; kaplarin
tizerine dogal toprak astarlar kullanmasi; kiiciik kabartmalar, heykelcikler ve dini icki
kaplarinin bir toplulugu temsil etmesi gibi (Seramik 2-3).

Insanmin yasadig1 yeri giizellestirme cabalarini; magara duvarlarma biiyii
etkisi ile yaptig1 sanmlan hayvan figiirlerinden baslayarak; bedenlerine, giysilerine
kullandiklar esyalara varincaya kadar yagaminin biitiiniinde gdzlemleyebiliriz.

Glinlimiiz sanat¢ilarin kentlere, yasadiklar1 mekénlara yaratici giiclerini
sanatsal yaratilarla katmak istemeleri; kent insanlarina zengin gorsel yasamlar sunma
cabalarina dayanir. Belki de bu yaklasimlari ile sanatin gelisim siirecindeki evrelerini
gelecek kusaklara aktarmaya yonelik bir gorevi iistlendikleri diisiiniilebilir (Mutlu,
1994, 5).

Yiizyillar boyunca seramik hayatimizin 6nemli bir parcasi olarak devam
ederken bu siire¢ igerisinde bircok alanda kendini gostermistir. Zanaat mi, sanat mi,
malzeme mi, teknik mi derken yiizeyinde bir¢ok sanat dallarim1 uygulayabilecegimiz
(6rnegin: dekor teknikleri, yiizey dokulari-hareketleri vd.) plastik sanatlarin en
kapsamlisi olarak karsimiza cikar.

Plastik sanatlar alanindan “soyut seramik sanati veya sanat seramikleri”
gibi isimlerle anilan cagdas seramik sanati; sanatcilarin endiselerini, duygu ve
diisiincelerini yansitan ayni zamanda izleyicinin algilamasi yoniiyle, bir bakista
tilketemeyecegi gorsel zenginlik sunmaktadir. Kilin sonsuz bicimlendirme olanaklart
dogrultusunda ¢agdas diger malzemelerle de birlikte kullanilmasi modern sanatin
icerisinde seramige farkl bir kimlik kazandirmistir.

Seramigin mekanla biitiinlesmesi, diger sanat dallartyla kurdugu kuvvetli

baglarla kent yasaminda her yerde karsimiza ¢ikmasi, ona farkli islevler yiikleme



cabalar1 sanatseverlerin 1ilgisi ile yayilmaktadir. Biitiin bu arayislar seramigin
kullanim alanindan siyrilip modern sanatin igerisindeki hak ettigi yeri bulma istegi

ile dogru orantilidir.
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1. SERAMIGIN TANIMI VE TARIHSEL GELIiSiMi

Seramik, kil kaolen gibi anorganik ve organik maddelerin olusturdugu
bilesimlerin; el, pres veya al¢1 kalip gibi yontemler ile sekillendirilip, sirl veya sirsiz,
dayaniklilik kazanmasi i¢in pisirilmesi teknolojisidir (Arcasoy, 1983, 1). Seramigin
pisirilmesinde farkli sicakliklar uygulanabilir. Bunun nedeni farkli kil ve sir
recetelerinin seramigin islevine gore tercih edilmesidir.

Kilin ilk big¢imlendirilmesi insanin parmaklar1 ve cesitli aletler yardimiyla
olmustur. Kilin atesle bulugmasi ise Neolitik Doneme dayanir. Baslangicta yeme-
icme ve saklama kaplar1 olarak sekillendirilen seramik, ilerleyen tarihlerde biiyii ve
din etkisiyle heykelciklere doniismiis, dogum-yasam ve oliimii simgeleyen kadin
idoller seklinde gelisimini siirdiiriir.

Insanin dogay1 bilme cabalari; kili bigimlendirme onu madde olmaktan
cikarip, duygu-diisiince ve kutsal degerlerle ifadeye yonlendirmistir. Insan eliyle
yapilan ilk dekor, sonralart kullanilan esyay1 siisleyerek daha hos bir goriiniim
kazanmas1 saglanmustir. Ik caglarda insanin yasadigi mekan duvarlarmi ve
kullandi1 aletleri siisleyerek sanatsal eylemlerine basladigi sdylenebilir. Ornegin: av
aletlerinin iizerini kazimas1 veya parlatmasi, magara duvarlarina isaretler ¢izmesi,
daha sonralar1 gercegine yakin resimler yapmasi gibi. “Comlekler ve sepetler yalniz
yapilmakla kalmadi, giizel bicimlere sokuldu. insan, magara actiktan sonra onun
duvarina resimler yapti. Rengin ve c¢izginin verdigi zevklerle bastan c¢ikan zanaatci
kendini bunlara kaptirdi (Aktas, 1999, 4).

“Seramik yiizeyini siisleme endisesi tasiyan insan zamanla, biiyii ve din
etkisinden kurtarmis; perdahli yiizeyler, renkli astar, sir ve ¢amurlar kullanmistir.
Seramik esyalarin sira kavugmasi, odun ve benzeri organik maddelerin kiillerinin
seramik biinye {izerindeki etkilerinin gézlenmesi sonucu kesfedilmistir” (Siimengen,
2004, 4).

Kile bi¢cim vermedeki ustalig1 ile kalmayan insan; kullandig1 seramige estetik
degerler katip, irettigi seramik kaba diger kaplardan ayirt edici olma ozelligi
kazandirir. Boylece ilk 6zgiin sanat {irlinleri yavas yavas ortaya ¢ikmaya baglar. Siis

ve siislenme insanlar i¢in her donemde vazgeg¢ilmez bir unsur olup, kimi zaman bir
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mesaj, kimi zaman da statii sembolii olarak karsimiza ¢ikar. Estetik degerlerin ve
yaklagimlarin olusumunun da boylece basladig kabul edilebilir.

Insanlarin siise ve siislenmeye olan bu yaklasimi seramik esyalara da
yansimi§ ve giiniimiize kadar gelmistir. Bu durum o kadar belirleyici olmus ki; bilim
adamlan ve sanatgilar, tarihi bir donemi ve olaylart seramiklerin iizerine yapilan
siislemeler yolu ile 6grenmislerdir. Tarihi belge niteligi, seramigin doga ve kimyasal
etkilere dayanikli olmasina baglanabilir. Arkeoloji ve sanat tarihinde en Onemli
buluntu belgelerinden biri seramiklerdir. Ornegin: kil tabletler ve mektuplar, seramik
kaplarin iizerindeki renkli topraklarla yapilan savas ve diger betimlemeler gibi
(Seramik 3).

Glinlimiize kadar yalnizca o donemin degerli maden egyalarini taklit etmek
amaciyla yapilan seramik kaplar, o donemin seckin aileleri ya da saray igin
tiretilmistir. Ancak 19.yy sonralarindan itibaren sanatsal gelisimiyle dikkat ceken
seramik iirlinler cagdas sanat olarak kabul edilmeye baglar. 1940’lardan sonra
modern sanatinda etkisiyle cagdas sanatlar arasinda yer alir. Sanatg¢ilarin kendilerini
ifade etme araci ve farkli materyallerle kullanim1 kapsam alaninmi genisletir.

“Seramik, ic ve dis mekanlarin islevselligine gore tasarilar gelistirilerek
dekorasyon elemani olarak karsimiza cikar. Mekénlar1 estetik elemanlarla siisleme
gelenegini tarihin derin ge¢gmisinden alarak gelecek kusaklara aktarimda tasiyici rol
almaktadir’(Read, 1988, 17). Yasanilan mekanlarin duvarlan1 baslangigta insana
giiven hissi verirken; modernlesen diinya karsisinda bu bos kalan duvarlar, siisleme
ve kimliklendirme gereksinimi yaratan sanatciya ilham veren birer nesne halini alir.
Bu yiizeyleri sanatsal nesnelerle donatmak bazi dénemler de bir gelenek halini alir.

Seramik 4 ve 5 teki orneklerde oldugu gibi.

12



2. SERAMIGIiN KENDI iCiINDEKi ALANLARI VE FARKLILIKLARI

Hammaddesi kil olup elle, kalipta ya da tornada bi¢imlendirilmis ve
firnlanmis her tiirlii obje sozciigii kapsamina giren seramige bir biitiin olarak
bakildiginda, tarihsel siirecte klasik ve endiistriyel yapisiyla ¢agimizda kazandigi
modern plastik sanat yonelimi oldugu bilinmektedir. Atilla Galatali (1985)
“Elestirim” baslikli sempozyum tebliginde seramik sanatini ii¢ ana gruba ayirir:
Klasik Seramik Sanati, Endiistriyel Seramik Sanati1 ve Soyut Seramik Sanati

Kendi icinde bu ii¢ alana ayrilan seramigin, bu ayriminin temel nedenleri
sorgulanmas1 ve cok iyi analiz edilmesi gerekir. Seramik sanati insanoglunun
ihtiyaclart dogrultusunda aklim kullanmasiyla, sanatlarin en eskisi, seramik kap
sanat1 olarak ortaya cikar.

Klasik seramik sanati ise, kullanima yonelik, her tiir esyanin kilden
sanatkarane sekillendirilip pisirilmesidir. Galatali (1985)’nin ifadesiyle: “Bugiin
Seramik Sanati dedigimiz gergek, ilkel insanin kap gereksinimiyle ortaya cikan,
miitevazi bir kap sanatidir”. Klasik seramik sanatinin temel amaci, giindelik ihtiyaca
yonelik islev yoniidiir. Diinya da farkli isimlerle adlandirilan klasik seramik sanati
bizde “comlekg¢ilik” olarak adlandirilmistir.

Bu sanatin kullanimina yonelik islevsel kaplarinin disinda, Uzakdogu, Misir,
Yunanistan ve Anadolu’da, ¢ok tanrili uygarliklar doneminde, tapinma, biiyii ve
dogal felaketlerden korunma amagh yapilan idoller gibi o donemdeki insanlarin
inanglarim ifade eden estetik ve sanatsal degerleri iceren seramik heykelcikler de
yapilmistir (Seramik 6).

Endiistri devrimiyle beraber klasik kullaniminin disinda, hizli ve seri bir
sekilde iiretimiyle seramik, el sanati-zanaat konumundan Endiistriyel Seramik Sanati
konumuna y6nelmis ve yepyeni farkl bir alana kavusmustur.

“17. ylizyilldan bu yana, Anadolu’da unutulmaya yiiz tutmus olan seramik,
Cumbhuriyet sonras1 Tiirkiye’de zor sartlar altinda gelismeye baslamistir. 68 yil gibi
kisa sayilabilecek bir siirede, hem sanat seramigi hem de endiistriyel seramik biiyiik
bir gelisme gostermistir. Bu hizli gelismenin nedeni, tabii ki, Anadolu’da zaten var

olan seramik kiiltiiriiniin, giiclii bir temel olusturmasidir”’(Geng, 1992, 8).
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Bu devrimin bir¢ok faydasinin yaninda sanati olumsuz yonde etkileyen
taraflar1 da olmustur. Ingiltere’deki geleneksel iiretim yapan ¢omlekci atolyeleri,
endiistrilesme siireciyle hizl1 ve ucuz iiretim mantigiyla, tekdiize, yoz, siislii ve ucuz
seramik iiriinler olugturmustur.

Ronesans sonrasi natiiralist yonelimlerle doganin dikkatli bir sekilde ele
almigi, degisen cagin ve onun getirdigi yenilikler diger sanat dallar1 gibi seramik
sanatin1 da etkiler. Modern sanat akimlariyla bu etkilesim ileri bir noktaya gelir ve
soyut seramik sanatinin ortaya ¢ikisini hizlandirir.

“Soyut seramik sanati, kolay yapilabilen bir sanat dali degildir. Diisiinsel ve
duygusal kaygilar tagimalidir. Olusumu milyonlarca yil siiren kilin, bir iki kere
yogrulup, diisiinsel ve duygusal iceriklerden uzak bigimler verilmesiyle yapilan
calismalar, soyut seramik degildir. Kilin sorumsuzca hirpalanip harcanmamasi ve
soyut seramikle ilgili bazi sorunlarin bilincinde olunmasi gerekmektedir”
(Geng,1992, 1).

Bu diisiinceden hareketle seramigin aslinda, duygu ve diisiinceleri anlatmada,
her tiirlii gorsel zevki ifade etmede dogas1 geregi ¢cok uygun bir malzeme oldugunu
soyleyebiliriz. Dolayisiyla camurun sonsuz plastik olanaklarindan ¢ok iyi bir sekilde
yararlanarak, Cagdas Seramik Sanatinda uygulanabilir sanatsal yorumlara gidilebilir.

Cagdas Seramik Sanatinda; duvar kabartmalari, serbest seramik bicimleri ya
da endiistriyel seramikler ayr1 ayn veya birlikte kullanilan tekniklerle sanatseverlere
bircok sunumlarla aktarilabilir (Seramik 7-8).

Seramigin bir bagka sunum sekli ise i¢ mekanlarda kullanilan ayn1 zamanda
islevselligi ile de dikkat ceken seprasyonlardir. Seperasyonlar i¢c mekanlar1 daha da
kullanilir hale getirmek, farkli amaglar dogrultusunda bir mekan1 bolmek demektir
(Seramik 9-10).

Sonsuz bi¢cimlendirme ve estetik yorumlama olanagi sunan seramik malzeme
i¢ ve dis mekanlarda sanatsal anlatimlar1 zengin gorsel olanaklar sunmaktadir. Yine
seramigin kendi i¢indeki farklilifindan bahsedecek olursak; klasik ve Endiistriyel
Seramik sanatinin karsisinda Modern Seramik Sanatinin en belirleyici ayrilan yonii,
geleneksel islevi diglamasi ya da bdyle bir caba igerisinde olmasidir. Bu yaklagim

sadece seramik icin degil diger sanat dallar1 i¢in de gegerli olmustur.
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3. SANATCI ve OZGUN SERAMIK SANATI

“Picasso, Matisse ve Miro, seramigin geleneksel islevci ve dekoratif iiretim
mantigim dislayarak, seramik malzemenin bireysel, estetik, bicimsel ve diistinsel
yorumlar1 ortaya koymada, sanatciya sagladigir ifade imkanlarmi gormiis ortaya
koyduklar1 Modern Seramik Sanati Ornekleriyle de seramigin bu ayricaliklarim
gostermigledir. Bu tiir uygulamalarla seramik, gorsel-plastik sanat olarak modern
boyutuyla bi¢cimlenirken yeni anlatim diline kavusur, seramik artik sanatsal bir ifade
araci olur”.(Uludag,45—47).

Klasik seramik sanati ile modern seramik sanati arasindaki net bir ayrima
gidilecek olursa; klasik seramik sanatinda sanatgi, yenilik¢i ve yaraticiliga dayali bir
goriis ve eser koymaktan ziyade, yapilmasi gerekenin en iyisini yapmaya c¢alisan,
beceri sahibi, usta kimligi ortaya koyar. Soyut ya da modern seramik sanatgisi ise
elestirici tavri, yeni ve farkli bicim ve icerikler bulan, kendine 6zgii bir anlatim dili
olan, kisacas1 gercek bir sanat¢1 kimligine sahip olan kisidir.

Sanatta Ronesans etkisinin yavas yavas kaybolmasiyla soyut yonelimler
artmis, doga birebir kopya edilmesinin disinda yeni yonelimler 6zgiin icerikli sanat
eserleri ortaya konulmustur. Ozellikle kiibizminde etkisiyle sanat ve sanatgilar doga
ile olan baglarini neredeyse tamamen kopararak soyut-6zgiin form yonelimci seramik
sanatcilar1 ortaya cikar.

Ancak bu defa da sanatin 6zellesmesi, kendi icine kapanmasi ve bagkalari
tarafindan anlagilamama sorunu ortaya c¢ikar. Alicilan tarafindan sanat eserini
anlamlandiramama sorunu, kimi zaman, ortaya c¢ikan caligsmalarda niteliksizlesme ve
yozlagma gibi sorunlar ortaya ¢ikarmistir.

Olusumu milyonlarca yil siiren kilden yapilan seramiklerin diistinsel ve
duygusal bir icerik tasimasi, sanatsal ifade bicimine doniismesiyle sanat¢inin
yetkinligi ile kalicilagir. Zengin bir kavram igerigine sahip olan kille, siradan
bicimler iiretilemez.

“Soyut seramik; sanat¢inin endiselerini, duygularin1 ve diislincelerini
yansitan, algilama kapasitesinin bir bakista tilketemeyecegi gorsel zenginlige sahip

ve kilin sayginligina sigabilen seramiktir’( Geng,1992,4 ).
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Ozetle, igeriksiz bicimin kalic1 olamayacagi ve de sanatin aym zamanda bir
tiir iletisim araci1 oldugu diisiincesiyle, nitelikli eserler sunabilmek i¢in daha fazla
caba sarf edilmesi gerektigi unutulmamalidir.

Bir diger yonelimin de seramik-heykel formdur. Burada ise, salt ve yetkin
sanat niteligine ulasmakla, resim ve heykel sanatinin karsilagtig1 estetik ve gorsel
plastik sorunlariyla karsi karsiya kalinmaktadir. Burada kullanilan seramik
hammaddesi artik sadece malzeme olarak kendinden soz ettirir. Bundan sonrasi
baska alanlarin konusu olur. Seramik-heykel sanatinda verilmek istenen mesajt
giiclendirme adina sadece seramik hammaddesi degil bunun yaninda ¢ok farkli
malzemelerle de entegre oldugunu gorebilmekteyiz (Seramik 11, 12,13).

Aslinda kilin, seramik sanatin icrasinda sadece bir ara¢ olarak goriilmesi
dogru bir kam olmayabilir. Galatali’nin (1985, 69) “Seramik kili bir malzeme degil
bir dosttur” ifadesinde de bu gozlenmektedir. Sanatcinin kile yaklasimi
yapitlarindaki anlatim dilinin giigliiliigiine isaret etmektedir. Ona sevgi ve saygiyla
yaklagimi, seramik malzemenin de karsilik vermesi ile dogru orantilidir. Bu
diisiinceler dogrultusunda soyle bir kamiya varmamiz miimkiin olabilir: Seramik
kendi basina 6zgiil bir deger olduguna gore, seramik olan her sey de bu degeri
barindirir.

Son olarak, seramigin farkli alanlar ile ilgili sunlar soylenebilir; Seramik
sanati gelisim siirecinde tarih boyunca farkli uygarliklara ve degisen yasam
bicimlerine, farkli teknik ve estetik degerlere gore, degisik yonelimlere girerek
giiniimiize kadar yayginlagarak ve geliserek gelmistir. Bugiin seramik sanati ¢agin
kosullartyla ve diisiince yapisiyla yeniden bicimlenmekte ve plastik sanatlar iginde
kendi kimligini olusturmaktadir. Seramik temelde bir malzeme ve teknik bilgiler.
Seramigi yapanin niteligine gore; bir usta yapmigsa zanaat, bir sanat¢i yaratmissa

sanattir. Seramik bazen bunlardan birisi, bazen de hepsi olabilir.
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4. MEKANIN TANIMI ve SANAT SERAMIKLERININ MEKANLARLA
ELE ALINIS SURECLERI

Sanat Kavramlar1 ve Terimler Sozliigi’'nde mekin kavrami ‘“‘uzayin
sinirlanmig bir pargast” olarak tanimlanir.

Mekéan; doga kosullarinin egemen oldugu fiziksel cevrenin iginden bir
bolimiin gereksinim duyulan islevleri karsilamak {iizere belirlenmesi, sinirlanmasi,
diizenlenmesi, ortiilmesi gibi tiimiinii bir arada veya sadece bazilarim kullanarak yeni
bir yapay ¢evre olusturmasiyla ortaya ¢ikmistir.

Yapi, ilkel zamanlarda tek odali, sadece zorunlu ihtiyaclarin giderildigi,
korunma icgiidiisiiyle yapilan elemanlarken giderek insanlarin bireysel zevklerine
gore sekillenip gelismis yasamsal bir kiiltiir haline gelmistir.

Mekéanlar olusurken, sanat ve bireysel ihtiyaclar bir biitiinii olustururlar ve
degisik kiiltiirlerinde etkisiyle yepyeni yapi elemanlarim1 ortaya cikarir. Giiniimiiz
mekan kavramini irdeledigimizde; “...Mekan kavraminin simdiki karakteristigi
nedir? Giiniimiiziin mekan anlayisi, karanlk sartlarla ve darliklar i¢inde yasamaktan
memnun olmak gibi bir ortagag kavrami degildir” (Saarinen, 1967).

Helenistlik donem mimari anlayisgi, biitiin uygarliklan etkiledigi gibi bizim de
mimari tarzzmiza olumlu katkilar saglamistir. Fakat bizim yasam tarzimiza
uydurularak 6zgiin mimari anlayisimiz kendiliginden gelismistir. Mekandaki 1s18in
ve boliim duvarlarinin sanat seramiklerinde etkili bir bigimde kullanilmasi giiniimiize
kadar siiregelmistir.

Seramik, kilin sonsuz bi¢cimlendirme olanagi dogrultusunda plastik sanatlarin
pek ¢ok dallarina ait uygulanmalan yiizeyinde barindiran bir sanat dalidir. Seramik
sanatcilarinin disinda iinlii ressamlar da seramik yiizeyin cazibesine kapilmiglardir.

Diinya sanatina bakildiginda Picasso, Dali, Miro, Matisse gibi ressamlar
seramik ylizeyi yeni bir sanatsal ifade alami olarak kullanmalarinin yani sira
tilkemizde de Bedri Rahmi den giiniimiize pek ¢ok ressam cesitli vesilelerle seramik
yiizey iizerinde ¢aligmalar yapmis ve bunlan sergilemislerdir” (Sonmez, 2007).

Sanat¢ilarin 6zgiin seramiklerini, ayn1 zaman ve mekanda sergileme istegi

sergi mekanlarinin dogmasina neden olur. Sergilenmek istenen eserlerin siirekli
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sanatseverlere acik bir mekdnda bulunmasi miize ve galerilerin ¢agdas boyuta
tasinmasi ile olanak kazanmigtir. Sanatcilarin resim, heykel, seramik, 6zgiin baski vb
sanat dallarindaki eserlerini uygun mekanlarda sergilemelerini 6zel galeriler de
desteklemektedir.

Sanat seramikleri mekanlarin duvarlarina ve mekanlarin i¢ bosluklarinda
farkli  degerlendirmelerle sergilenebilir. Ornegin; ic mekdn duvar yiizeyi
diizenlemesinde serbest ve ¢omlekci carkiyla olusturulan 6zgiin seramik kabartma
calismalarinda oldugu gibi. Sanat¢i mekanin iglevine gore tasariyr duvara sabit
kalmak kosuluyla monte etmistir (Seramik 14).

Giiniimiizde mimari belirli estetik geometrik ve sayisal kurallara gore yapi
yapma sanatidir. Mimarligin asil gorevi, bu mekanlar1 belirli islevlere ayirmaktir.”
(Biiyiik Larousse, 8190). Dolayisiyla mimarlik, mekan icinde mekan yapma sanatidir
diyebiliriz.

Mekéan, insanin kendi etrafinda onun gereksinimlerine uygun atmosferler
olusturmak ve onun i¢inde yasamak zorunda oldugu sanat atmosferinin ta kendisidir
denilebilir. Insanoglu sanatsal mekanlar olustururken cok cesitli sanat objesi,
panolar, mozaikler, biblolar vs. kullanmistir. Bunlardan biride baslangigta sadece
fonksiyonel amacli kullanilan zamanla fonksiyonelliginin yaninda sanatsal amaclh
kullanilan seramiktir (Seramik 15).

Seramigi mekéan icinde kullanirken, onu degerlendirmede bir takim sanatsal
kriterlere ihtiya¢ duyulacagindan bu béliimde; konuya, bi¢ime, harekete uygun
seramik yiizeyler secilirken, sanat dallar1 ve disiplinler arasindaki iligkilerden

bazilarim1 bulacaksiniz.

4.1.Bicim ve Renk Unsuru

Renk “Isigin kendi 6z yapisina ve formlar iizerindeki yayilimina bagli olarak

goz lizerinde yaptig1 etkidir”(Sozen, Tanyeli, 1996, 200).

18



Renk; bicimi tamamlayan, ona duygu yogunlugu katan, gorsel zevki olusturan
Ogelerdendir. Seramikte renk kullanimi bi¢cim ve forma uygun olmakla birlikte
konuya ve temaya da uygun olmalidir.

Konuya, bi¢ime, harekete uygun renkler secilirken sanat dallar1 ve disiplinler
arasindaki iliskiler g6z 6niinde bulundurulmalidir. Bu baglamda resim sanatinda renk
neyi ifade ediyorsa seramik sanatinda da bu iligkilerden faydanilmalidir.

Rengin dogru yerlerde, dogru formlarla kullanimiyla sanatsal seramik
calismalan elde edilebilecegi gibi, bazen de renk kullamimindan kaginilarak daha
yalin, daha soyut egilimler olusturulabilir. Onemli olan eger bir renk kullanilmissa
kullanilan bu renklerin hangi formda ve ne yogunlukta kullamldigidir. Segilen
renkler ile form arasinda bir uyum s6z konusu ise iyi sonuclar dogurmasi miimkiin
olabilir (Seramik 16-21).

“Renk form {iizerinde kullanilirken, orana, ritme ve hacim 0lciisiine yardimci
olmali, formdaki  o©zellikleri ortaya  c¢ikartmalidir.  Karmagsikliga  yol
acilmamalidir’(Ozer,1997,60). Aym zamanda renk, kullanilan mekinla da uyum
icerisinde olmali, mekani dogru bir sekilde yansitmalidir. Ancak bunu yaparken renk
dekoratif bir zevk maddesi olarak kullanilmamalidir. Formda rengin ¢cok daha derin
manas1 vardir. Sanat¢1 bu derin manayi, bireysel olarak hissetmek ve uygulamak gibi

bir gorev iistlenmelidir.

4.2.Bicim ve Giizellik Unsuru

Sanat seramiklerinde giizellik kavramini da evrensel boyuta tasiyabilmelidir.
“Gtizellik kelimesi, gorsel ya da isitsel estetik zevk veren, bir olgu i¢in kullanilir”
(Saarinen, 1967,205). “Diistinsel, ahlaksal ya da bedensel iistiinliigii ile hayranlik
uyandiran form giizel olarak adlandirilir” (Saarinen, 1967,214).

Estetigin miimkiin olan en genis tanimina dayanarak, sanat ve tasarimin
goriilebilen ya da gorsel duyularimizi etkileyen her sey oldugunu soyleyebiliriz.
Elbette bu tanimlama yeterli olmayacaktir. Peyzaj ya da insan bedeni gibi dogal

nesnelerinde insanlarin duygularimi etkileyebilecekleri, ancak genel olarak kabul
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goren hicbir sanat ya da tasarim bicimine gore, sanatsal c¢alismalar olarak kabul
edilmeleri diisiiniilemez.

“Bu diisiince, hem estetik olarak insani etkileyen hem de ‘giizel’ ve ‘uyumlu’
olan seylerin, sadece sanat ya da tasarim olarak kabul edilebilecekleri seklinde
sadelestirilebilir. Ancak bu da, dogal nesneleri disarida birakabilen bir tanimlama
degildir. Hem manzaralar hem de insan bedeni, giizel ve uyumlu olarak
tanimlanabilir; fakat sanat ve tasarim olarak adlandirilabilecek seyler degildirler”
(Bernard, 2002,170).

Jean Baydrillord tarafindan one siiriildiigii sekliyle giizellik, tarihsel olarak
siregelen farklilik iliskilerinin iiriiniidir ve sanat olarak goriilende sadece bu
farkliliklarin sonucudur. Yani, giizel olan nesnelerin kendilerinde tatmin edici ya da
onemli bir sey yoktur, giizellikleri sadece diger seylerden farkli olmalarindan
kaynaklanir.

Estetigin kaynaginin ne olduguna dair bir¢cok yaklasim vardir. Bazi
diisiiniirlerce doganin disindaki seyler olarak tanimlanirken bir baskasina gore farkli
olan her sey denilmistir. Ancak, bilinen bir sey varsa oda giizelligin kaynag formun
giizelligi, sonradan yapma siislerle degil, sanat yaratmasiyla, 6ziinden gelerek olusur.

“Glizellik olgusu icine giren bir diger mesele Simetri: iki boyutlu ya da ii¢
boyutlu bir form iizerinde yer alan tiim noktalarin en az bir eksene gore esit uzaklikta
bulunma durumudur” (S6zen,1996,216).

Klasik ¢agin, iistiin mimar1 ve analizcisi olan Vitruvius, mimaride simetri i¢in
su sozil sOylemistir; “i¢inde simetri ve proporsiyonlara yer verilmemis olan higbir
bina kompozisyon 6zelligine sahip olamaz”. Vitruvius’un, bu fikri gen¢ ronenans
zamaninda, “simetri giizelligi” ad1 altinda biiyiik etki yaratmistir. Zamanla her tiirli
sanat alaninda kullanilmistir. Bu konuda bir¢ok kitap yazilir ve soyle bir sonug cikar.
“Simetri”, “denge” ile uyum sagladigi zaman giizelligi yakalayabilecegi kabul edilir.
Artik “denge giizelligi” biitiin dizaynlarda mutlaka olmas1 gereken temel diisiincedir.

Bir karsilastirma yapilirsa, kendi igersinde dengeli simetrik bir yapiya
sahiptir. Fakat giiniimiize degin hi¢bir sanatci, insani tam bir simetrik goriiniiste, ne
cizmeyi ne de hacim vermeyi uygun bulmamaistir.

Ciinkii tam bir 6nden goriiniis degil de, sanat objesinde viicudun, baska bagka

hareketlerini denge ile bulusturmak daha dogru oluyordu.
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Viicut, dengeli ve miikemmel durusuyla ve fonksiyonel 6zelligini en iyi
sekilde insanin ihtiyaclarin1 karsilamada gosteriyor. Viicut giizellik sartlarina
sahiptir. “Clinkii giizellik kanunu, iyi tasarimin temeli olarak 1iyi islevselligi
gerektirir” (Saarinen,1967,220). Dolayisiyla giizellik konuma sartlara ve nesnelere
gore degiskenlik gosterebilir. Seramikte giizellik olgusu da boyledir. Caligmanin
bicimi, rengi, yapisi, varsa onunla beraber kullanilmis anlatim dili kendi i¢inde ve

mekanla uyum cerisinde olmalidir.

4.3.Bicim ve Mekan iliskisi

Estetik analizcilere gore resim yapmak “renk sanati”dir, heykel “form
sanatidir, mimarlik da 6zel “mekan sanati”dir. Sanat formlarinin estetik ayiriminda,
mimariyi en {istiin “mekan sanat” olarak simiflandirirlar. Ciinkii kapali bir barinma
(korunma) hacmi ilk mimarlhigin fikridir. Mimarlik Sanatinda I¢ ve Dis Mekan diye
iki kisim olusturmaktadir. Sanat eserleri bu mekénlarda sergilenirken, eser ve mekan
arasidaki diizen 6nem kazanmaktadir.

Ornegin seramik heykel mekamn icinde oldugu zaman, i¢ mekanin
konkavligi onun anlasilmasini engeller bir durum almaktadir. Nasil hi¢cbir resme
tablonun icine girerek bakmiyorsak, algilamamiz i¢in belli bir mesafeye ihtiyac
duyuyorsak, heykel sanatinda da ayn1 durum s6z konusudur. Formun anlatim ifadesi
ne olursa olsun, daima mekan ile uyumu ¢ok iyi tasarlanmaya ¢alisilmalidir.

Seramik sanatinda da durum bdyledir. Seramik i¢cinde bulundugu uzay, espas
ve derinlikle birlikte formlarin gegisleri, ¢izgileri ritmik uyaricisi, 6nde arkada
iliskisi, kompozisyon iliskisi iyi bir sekilde diistiniilmesi gerekir.

Ton parcalanmalari, ¢izgisel ve lekesel diizen, diiz dokulu etkiler gerilimin
belirleyicisidir. Cizgisel geometrik ve organik arayislar, seramigin dokusuna bagl
olarak gerilimin estetik teknik aktariminda yine mekénlar birlikte diisiiniilmelidir.
“Imgesel cagrisimlar igeren diizenlemelerle, hacimsel, c¢izgisel ve boslugun

form/mekana acilan u¢ noktalar1 dengelenmelidir” (Artist, 2007, Mayis, 65).
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Sanat¢1 tiim olgular1 gdz Oniinde bulundurmali ve sanatim icra ederken

mekani goz ardi etmemelidir (Seramik 4, 5, 8,14, 18).

4.4. Bicim ve Islev Iliskisi

Bicimin islevsel kalitesi, esash oldugu kadar zorunluda olmalidir. Form, insan
ihtiyaglarina fizikce ve ruhga cevap verdigi zaman ancak sanatsal bir bigim olabilir.
Mekanda i¢inde kullanilan bir sanat aracinin ayni1 zamanda fonksiyonel ve islevsel
olmasi, sanat objesini ¢ok yonlii ve zengin kilar. Konuya bir 6rnek verecek olursak i¢
mekanlarda kullamilan aydinlatmalar neden sanatla bulusmasin, bizi ve sanat
anlayisimizi yansitmasin.

Bu tiir eserler yasamimizin vazgecgilmezleri arasina girerken sanatsal
yonleriyle de mekanlara ayr1 bir haz katmaktadirlar. Islevsellik ¢ok yonlii bir olgu
oldugu i¢in genis bir agidan konuyu ele almak gerekir.

Seramik, sanatciyr islevsellik ve kavramsallik arasinda secim yapmaya
zorlayan bir malzemedir. Eger sanatc¢i orta yolu secip seramik sanatinin dekoratif ve
giizel sanatlar yoOniiyle calisirsa sonu¢ daha az doyurucu olabilir. Selguklu ve
Osmanh seramik sanati gibi hem teknik hem de estetik acidan ¢ok koklii bir mirasa
sahip olan iilkemizde seramik sanatinin ¢agdas bir kimlige kavusmasi, islevselliginin
yaninda plastik bir deger olarak ta degerlendirilmesi ancak onun Ozgiinlesmesi
sorunuyla ilintilidir. Diger sanat dallarinda heykel ve resimde oldugu gibi en 6nemli
sorun O0zgiinliik ve yaraticiliktir. Seramik, plastik sanatlarin tiim 6gelerini biinyesinde
barindirdig1 icin; resim ve heykel biresimi plastik sanatlarin ta kendisi bir sanat
dahdir. Var olan cesitli resimsel yiizeyleriyle, iic boyutlu olustururken boslugu
sarmalar, bu da seramigi diger sanat yapitlarindan ayiran potansiyeli ve gizemi icerir.
Ancak seramigin bir de iistesinden gelinmesi gereken, olmazsa olmaz teknik
boyutlart vardir. Bu teknik boyut seramik bir yapitin olusmasinda ve varligim

siirdiirmesinde ¢cok dnemli bir rol oynar.
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Mantiksal olarak, insan ve islev arasinda iliskilerde insan eylemleri bir
aractir. Insan “islev” ogesi ile “eylemleri” aracihig ile iliski kurar. Islev burada
fiziksel bir nitelik ise bu niteligin fiziksel madde goriiniimiinde “form” olacaktir.

Islevin bu denli 6nemli ve vazgecilmez bir konum igersinde insan hayatina
girmis olmasi insanlan biiyiik arastirmalara yoneltti. Amag insan ihtiyaclarina en iyi
sekilde cevap verecek islevsel formlarin olusturulmasi icin ortamlar yaratmakti.
Insan bilgisi, islev konusunda genisledi. Ve formlar iiretmek igin islevsel makineler

gelisti.

4.5. Bicimcilik ve Sanat Seramikleri

Bicim, icerik ve 0z, bir sanat eserinin ayristirilamayan, birbiriyle i¢ ice
gecerek kenetlenmis bulunan boyutlarini olusturur. Birini, digeri olmaksizin
diisiinmenin olanag1 yoktur. Bu bakimdan s6z konusu bu &geler, bir sanat esrinin
kendisini var etmesinde hem ayr1 ayri, hem de “ig-igerik” durumu nedeniyle bir arada
rol oynarlar. Bu durum nedeniyle birini digerinden {iistiin tutmak, temelde yanlis bir
tutum olabilir.

“Bi¢im en genel ifadesiyle bir sanat eserinin seklidir. Eserin nesnel varliginin
Olctisel nitelikleri, eserin hangi sanat alanina, hangi sanat akimina dahil oldugu da
yine bicim sozciigiiniin kapsamindadir. Ayrica kullamilan teknik de yine bi¢im
¢oziimlemesiyle belirlenebilir. Denilebilir ki bicim bir sanat eserinin somut
varhigiyla ilgili verilerinin tiimiidiir’(Y1lmaz, 2001, 69).

Acikca goriildiigii gibi bicim, bir sanat eserinde hayati 6neme sahip olmakla
beraber, tek basina bir anlam tagimaz. Bicimin bagimsiz bir deger olarak ele alinmasi
hatalidir “...bi¢im, icerigin disinda varolan bir sey degil, icerigin bir iiriinii ve
parcasidir” (Hangerlioglu, 1996, 175).

Su halde denilebilir ki, bir sanat eserine yonelik “Nasil anlatiyor?”sorusu
bicime,”Ne anlatiyor?”’sorusu icerige gonderme yapar, agiklar.

Oz’e gelince; bir sanat eserinde “6z” denince ne anlasilmasi gerektigini Ering

(1998) sdyle anlatir: Oz; Bir sanat erserinin bu boyutu, sanat¢inin eseriyle alicilarina

23



vermek istediginden c¢ok, alicilarinin o eserden edindiklerini tanimlar. Bu boyut,
deyis yerinde ise alicinin o eserden elde ettigi “kissadan hissedir”(Ering, 1998,22).

Icerigi dolayisiyla 6z’ii ikinci plana iten hatta yok sayan bir yaklasimin, tiim
sanatsal etkiyi bicim i¢cinde aramasi kagcinilmazdir. Bu durum, sanat eserinin nicelik
ya da islev acisindan ele alimginda da benzeri bir tutum yaratir. Bilindi gibi bir
eserin, estetik kaygi yaratmak ve bir iletide bulunmak (fayda) gibi iki temel islevi
tizerinde durulur. Bicimcilik, hazzi faydaya {iistiin tutmak onu yok saymak seklinde
kendini gosterir ki bu, igerigi yok saymanin hemen akabinde atilan mecburi bir
adimdir. Ancak icerik 6nemli degildir demek, yani tamamen soyutcu bir diistince
dogru mu? Bu konuda Ering soyle der:

“Cagin 6nemli akimlarindan biri olarak kabul edilen Bigimcilik bile kendini
bir resmin i¢ Ogelerinden arindiramamaktadir. Ciinkii sanatcis1 diinya goriisiin,
nesneye bakis yOntemini, yasami anlayis tarzim ancak bu bigimle verilecegine
inandig1 siirece o bigim yine igerigi ve dolayisiyla 0zii anlatan bir arac1 olmaktan &te
gidemeyecektir (Ering, 1995,68).

Yine soyut sanatla ilgili Hangerlioglu (1996,175) soyle der: “Bilimde
toplumda ve sanatta nerede olursa olsun, bigimcilik her zaman yanlhis sonuglara
vardiran bir carpik anlayistir. igerikten yoksun olmakla dviinen soyut sanat da bu
yiizden kof bir gosteridir.

Galatali’nin, resim ve heykeldeki soyut ile seramikteki soyutun ayni sey
olmadigi konusunu da eklemek gerekir. Cagdas boyutuyla seramik, salt estetik
kaygilar giidiilmesin yam sira (bi¢im),diisiinsel bir alt yap1(6z) iizerine sekillendirdigi
gercegi ile var olmustur. Bir Alev Ebuzziya canagi, sablon bigagi ile sekillendirilmis
seramik bir kapla bicimsel benzerlikler tasiyabilir. Hatta tipa tip ayn1 bile olabilirler.
Ancak ilkini sanat eseri yapan tutkunun, inadin kisacasi “6z”e ait verilerin varligidir.
Bu verilerin, bi¢im i¢inde biiyiik bir ustalikla yogrulmasi da 6nemlidir elbette. Ancak
tekrar etmek gerekirse bi¢cim tek basina bir seramik yapitinda bas belirleyici unsur
olamaz (Seramik 16).

Hancerlioglu’nun “yanhis sonuclara vardirir” derken, sOylemek istedigi bu
olsa gerektir. Ozetle seramige bicim sanati olarak bakmak dogru degildir. Seramik
sanat1 da bir iletide bulunabilir, bir anlam ifade edebilir, bir mesaj verebilir. Ciinkii

madde ve mana, bir kilicin iki yiizii gibidir, tipki bi¢im ve igerik gibi.
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4.6. Tasarim-Denge ve Sanat Seramikleri

Dilimizde tasarim sozciigii, Ingilizce ve Fransizca’daki “DESIGN” kelimesi
karsilig1 olarak kullanilmaktadir. DESIGN kelimesi de Latince kokenlidir. Isaret
etmek, gostermek anlamina gelmektedir. Onceden algilanmis olanin yeniden iiretilen
imgesi. Yani imgeleme yoluyla olusturulam dile getirmek. Genis anlamda algisal
biling igerigi anlaminda da kullanilabilir.

Tasarimlar 6grenmenin, eylemenin ve sanatsal faaliyetlerin baslica iticisi olan
insanin diis giiciinii isletirler. Bu nedenle insanlarin etkinlikleri tasarimlar ile yakin
iliski icindedir.

Tasarim bilgi edinme 6gesidir. Ciinkii duyumsal tasarim ile zihinsel tasarim
daima birbirlerini etkiler. Bu nedenle duyumsal bilgi ile ussal bilgi her zaman i¢
icedir. Gergek bilgi ise boylelikle olustugu bilinmektedir. Giizel sanatlar alaninda
tasarim, yaratici siirecin kendisi olup, bir faaliyet i¢in gerekli olan eskiz ve planlarin
hazirlanmasi siireci ¢alismalarini kapsar.

Bu siire¢ igerisinde tasarimin bir amaci olmali, diisiince iiriinii olarak bilingli
olmali, alisilagelmisin disinda ve 6zgiin olmali, tasarimciya 6zgii bir nitelik tagimali
ver yaraticilik degeri tasimalidir. Her yeni bicim yaratma egilimi tasarimci tanimina
girmemelidir. Bir diisiincenin bilin¢li olarak 6zgiin bicime aktarilabilmesi ve kisisel
yorumun kendine 6zgii niteligini kazanabilmesi, bu orta ¢izgiyi olusturan ana ilke ve
Ogelerin benimsenebilmesi, Oziimsenebilmesi, somut Onerilere doniistiiriilebilmesi
tasarimcinin aldigr egitim ile gerceklestirilebilir. Tasarimcinin baska bir degisle
sanat¢inin diisiince iirtinii tasarimlarina, bilgi, sezgi ve yaraticiligini eklemesiyle
ortaya ¢ikan ise bir sanat eserinden baska bir sey degildir.

Tasarimeci, tasarimin 68eleri olan; ¢izgi, bi¢im, oran, renk, ton, doku, hareket,
espas, 0z ve biitiinliigii kullanarak 6zgiin bi¢imler yaratabilir.

Tasarimc1  bu Ogelerle birlikte tasarladigi  eseri iyi bir sekilde
gozlemleyebilmelidir. Gorme olay1 ile yakindan ilgilenmesinin iki nedeni vardir.
Biri, tasarim yapabilmek i¢in ¢evresindeki tiim goriintiilerin gorsel yonlerini analiz
ederek fark edebilmesi, ikincisi ise vardigi tasarim sentezinin bagkalar1 tarafindan

goriildiigiinde onlar icinde anlam kazanabilmesidir.
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Dolayis1 ile i¢ mekédnda tasarladigimiz bir sanat eserinin ya da seramik
calismasinin sadece tasarlayan icin degil, baskalarn tarafindan da algilanmasina,
anlam kazanmasmma olanak saglanmalidir. Elbette ki bunu yaparken sanatci
anlasilmay1 bekleme ugruna kendi sanat ve estetik duygularindan 6diin vermemelidir
ancak toplumdan ve dogadan tamamen kopmamalidir.

Tasarimin bir bagka 6gesi de dengedir. Denge: “Bir eser i¢inde muvazeneli
bir sekilde yer alan kitlelerin sagladig1 ahenkli uyumdur. Muvazene ise; ¢esitli veya
karsit seyler arasinda hareketsizligi, armoniyi uyumu meydana getiren dogru baginti,
uygun orantt anlaminda kullanilir”’(Onen,2000,2). Tanimdan da anlasildigi gibi
dengede, bir haz, armoni ve uyum s0z konusudur. Yoksa dengeden sadece
simetriksel bir diizen anlagilmamalidir.

Denge, uyumu meydana getiren dogru baginti, uygun oranti derken sadece
nesneler arasindaki iliski diisiiniilmemeli ayni zamanda nesnenin kendi i¢indeki
dogru bagmtis1 diisiiniilmelidir. Burada uyumu meydana getirecek elemanlar ¢esitli
unsurlardan olusabilir. Renksel, lekesel, ton olarak, espas, derinlik, vb. Aslinda bu
elemanlar resim sanat1 gibi bir¢cok sanatinda temelini olusturan kriterlerdir.

Calismada denge unsuru oldukca Onemlidir. Ciinkii dengenin olmadig,
bicimin belirli bir diizene, bir kurala oturtulmadig1 bir kompozisyon anlayis1 estetik
olmayacak, izleyicide g6z yorgunluguna ve karmasaya sebep olacaktir. Ancak yine
tekrar edecek olursak dengeden tamamen simetriksel bir diizen anlasilmamali.
Gerekiyorsa gerektigi yerde bu da yapilabilir ancak klasik ¢izginin diginda kalmak

istiyorsak dengesizligin dengesini ¢ok iyi bir sekilde kompoze etmeliyiz.

4.7. Ozgiinliik ve Sanat Seramikleri

Dogru formu (bigimi) ararken en énemli kriterin 6zgiinliik ilkesi olugu
unutulmamalidir. Ozgﬁnlﬁk, sanati icra ederken 6ziinden, dogadan ve kokiinden
tamamen kopmadan sanat¢inin i¢cinde var olan yaraticiliini ortaya koymasidir.
Giiniimiiz kosullarinda, gegmisin analizi ile dogru form incelemesi sirasinda, yiizeyi

ve orijinleri koksiiz olanlar analiz disinda kalmalar1 s6z konusu olabilir.
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“Form aramasi ve sanatsal formun olusumu sirasinda, Onemle {istiinde
durulmas1 gereken unsur sanatin ¢ok amag¢lh anlaminin bilinmesidir, sanatin anlami
O0grenilmeden, sanat alanlarinda basar1 saglanamaz, bunun icinde, sanatin kaynagi
yasam bilinmelidir, sanat ve yasami anlamak i¢inse her seyin kaynagi doganin
bilinmesi gerekir”’( Saarmen, 1967, 11).

Sanatin kaynagt yasam ve doga arastirilirken fikir gencliginden

faydanilmalidir. Sanatin taze, canli ve diri olusu sanat¢inin icindeki fikir gencliginin
bir iiriiniidiir. Insan yaslansa bile fikir gencligini korumalidir.
“Glintimiizde genglik her zaman dogru bir yon tayin edemiyor. Bir kisim genglik,
canli, yaraticiliklariyla 6zgiin hamlelerle sanatsal formlar yaratirken, diger tarafta
baskalarinin yaratici buluslarin1 haberleri olmadan alip, kendileri yapmiscasina
bobiirlenmeye baslayan bir genglik var. Bu genclerin beyinleri tembel, durgun ve
yaslanmistir. Ayrica insan beynini, geng tutan aragtirma diisiincesinden de ¢ok uzak
kalmislardir” (Ozer, 1997, 3).

Yaratici sanat icin yapilan egitim, bu yiizden sanatsal form yaratma
asamasindan Onemlidir. Geng sanatgilarda yonlendirme Oyle yapilmalidir ki, kisi
kendi diisiinceleri ile yaratma duygusuyla dolu olmalidir.

Bicim analizinde, egitimin onemli oldugu kadar cevre kosullar1 da biiyiik
onem tasir. Kisinin bilyiidiigii cevre sartlart buna bagli olarak gelisen diisiince
tarziyla bir biitiindiir. Diisiince tarzini etkileyen bir¢cok etken vardir. Bunlardan biride
kugkusuz tarihi koklerimiz, ge¢misten giiniimiize kadar gelen sanat anlayigimizdir.
“Gecmisin formlar1, sanatinin ifade dili ile, bize o donemin, diisiincelerinin,
duygularinin ve amaglarimin ne oldugunu anlatmaktadirlar. Bu formlar eger
yasadiklar1 donemlerde tamamen yok olup gitselerdi, ge¢mis bizim i¢in ne ifade
edebilirdi.” ( Saarinen, 1967,11).

Bir giin gelecek ve bizimde formlarimiza secici gozle bakilacagi goz Oniine
aliarak, bugiiniin statiisiine uygun formlar yaratmaliyiz. Giiniimiiz kosullarinda,
gecmisin analizi ile dogru form incelemesi sirasinda, ylizeyci ve orjinleri koksiiz
olanlar analiz disinda kalacagi unutulmamalidir.

Mekéanlar dekore edilirken kimi zaman bu yiizeyci ve orjinleri koksiiz
formlar, baz1 ortamlarda hosa giderek kendilerini birka¢ sekilde gostermislerdir.

Bunlardan biri yiizeyci, siis¢li-dekoratif formdur. Bu tarz yaklasim 19.yy. bati
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diinyasinin, fark gézetmeksizin, bir stil “dirilmeleri” “yeniden dogmalar” ve yabanci
formlar1 adapte etme seline kapilmisti. Biitiin bu kabul edilen stiller hep Klasik Antik
kentinden ve Orta Cagin Romanesk ve Gotik form diizenlerinden doguyordu. Bu
formlar ancak kendi orijinal zamanlarinda (medeniyetlerin yasadiklar1 tarihlerde)
Oziinii ve canliligin1 koruyabilirlerdi. Fakat bunlar kendi asil koklerinden koptuktan
binlerce y1l sonra, gelisi giizel, koksiiz olarak tamamen degisik hayat sartlarinda siis
olarak kullanilmak {iizere yerlerini almistirlar. Zamanlarinin canli formlari, simdi
bulunduklan yerlerde, bos, ruhsuz, yiizeyci dekorasyondan ibarettir. Bir diger tarz
yaklagim 6zgiinliigiin zitt1 olarakta diistinebilecegimiz, “realistik taklit¢i form”.

Bir stil yoluyla meydana getirilen bir esere hicbir yaraticilik olgusu katmadan
taklit edilerek ortaya ¢ikartilan eseri kastediyoruz. Sanat ortamimi kullanmak hicbir
zaman yaratmakla karsilastirnlmamalidir. Biri, bir manzarayr veya yiizii, dis
goriliniisiine tam tamina sadik kalarak, ne kadar ustalikla, kopya ederse, o kadar
biiyiik artist kabul edilirdi. Tam tamina kopya aslinda aldatici bir dogruluktu. Taklit
bu durumda yaraticiligr 6ldiiriiyordu. Ve insanin tipa tip taklit ederek eser ortaya
cikmasi onun taklitci ve yiizeyci oldugunun kanitiydi. Bu yiizden yaraticilikla ilgisi
olmadigindan, realistik taklit¢i form analizinde dogru form, bigim arayisinda bize
dogru yolu gostermesi beklenemez.

Samimi ve dogru olarak kabul gérmeyen bir diger tarz yol ise “kuru pratik
form” dur. Bu formlarda islevsellik, sanat objesinin estetik goriiniimiinden On
plandadir. Sadece kullanima yonelik bir hal almistir. Maddi bir sey olarak goriiliir ve
“form fonksiyonu kovalar” sloganinin kullamldigi yerde form sadece pratik
fonksiyonu kovalardi. “Form ve fonksiyon bir birleriyle uyumlu olduklar1 zaman
ortaya cikan obje dogru ve giizeldir. Fakat form sadece pratik fonksiyonu
izlememeli, ayrica insanin duygularina yani estetik olgusuna da hitap etmelidir. Form
ancak bu sekilde sanatsal obje olabilir” (Ozer, 1997,4). Eger form boyle degilde,
kuru bir pratikten olusuyorsa form analizinde yer almasi diisiiniilemez.

Insan doga yasalarmn ortaya koydugu, dogal kaynaklarla gevrili bir ortamda
yasamaktadir. Dogadaki uyumun insanin diisiincelerini forma aktarmasinda rolii
biiyiiktiir. Bu egilim insanin i¢inde zaten dogal olarak vardir. Dogadan esinlenerek
gercgeklestirilecek bir formda uygun teknigi ve malzemeyi bulup eseri kendi ifade dili

ile olugturmasi 6zgiin yaratma geregidir (Seramik 23, 24).
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“Doga simrli bicimlerde, engin bir c¢esitliligin gizini tasimaktadir. Bu
cesitliliklerin bir birlikten kaynaklandigini oysa tek bir olgudan sonsuz cesitlilik
tiretmenin ~ olanakligmi  dogada  gdzlemleyebiliriz’(Saldiray,1973-1979,96).
Dogadaki formlar bir Onceki formun, bir sonraki formun nedeni olmasi gibi
donemlerden olusur. Herhangi bir sebepten dolayr dogadan kopmak demek
duygularinda yozlagmasi demek olacaktir. Bu olay sonucu yaratma diirtiisii tamamen
aklin kontroliine gececek ve sonra ortaya, yiizeyci siiscii, realitik taklit¢i, kuru
pratikten olusan formlar ¢ikacaktir.

“Insanin yarattig1 form, doga formlar1 gibi siirekli gelisim gostermezler, hep
aym Ozellikleri iizerinde c¢alisirlar. Bu yiizden sanat¢i devamli kendini gelistirip,
akabinde, 0zgiin anlatim diline sahip formlar yaratmalidir. En dogru bilgileri ise her
zaman dogada bulacagim bilmelidir” (Saldiray, 1973-1979, 122).

Cikis noktas1 doga olmak kosuluyla sanat¢inin 6zgiin tavirlarinin birlesmesi
ile gercek anlamda sanat icra edilmis olur, gercek sanatcilar yetisir ve bdylece o
sanat eserleri ayakta kalabilir.

Insanlar toplumlar1 olustururlar. Hayatta kalabilmek icin iiretirler ve bu
faaliyetleri sirasinda bireyler zorunlu olarak iliskiler kurarlar. insanla doga siirekli bir
tiretim igerisindedir. Diisiinceler, egleme doniisiip iiriinler ortaya ¢iktikca sanat,
diisiince, politika bilingli bir sekilde gelisir, degisir. Bu alanlar toplumun ihtiyaglar
dogrultusunda olugurlar. Sanat ise bu alanlarin hepsini kapsar, hepsi sanatin konusu
olur.

Sanatin topluma, toplumun gerceklerini aciklayan ve topluma yon veren,
insanla nesnel gerceklik arasinda estetiksel iliski kuran, sanatin gercekte toplumun
bilin¢lendirilmesi gibi oldukca 6nemli bir rolii vardir. Sanat, “Bi¢cime en uygun bir
icerikle, icerigin en uygun bir bicim dengesidir... gercegi giizel tasarimlarla yansitan
0zel bir toplumsal biling ve insan devinimi bi¢imidir” (Hangerlioglu, 1996, 342).

Sanat¢inin iistlendigi bu gorev ¢ok biiyiik bir gorevdir. Sanat¢i toplum iginde
diisiinen bir kisidir. Kendisi i¢in ve toplumu i¢in diisiiniir. Sanat¢i, yasadigr her
donemde bir yaraticilik eylemi igindedir. “Sanat¢1 hem bir gozlemci hem de
gozlemlerini ifade edebilen kisidir... etkilenen ve etki verendir; hayat1 ifade etmesini
Ogrenen ve bunu basarandir. Bir bas kaldirma eylemini ortaya koyabilendir’(Akay,

1996, 10).
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Sanatin baslangicindan buyana sanat ve sanat¢1 gelisen ve de8isen diinyada
amaglar1 dogrultusunda, yasadiklar1 toplum i¢in hatta yasadiklari topluma ragmen
gelismis ve gelismektedir. Toplumlarin gelismesi ve de§ismesi, sanat ve sanat¢iy1 bu
evrim i¢inde yeni yollar arayamaya siiriiklemis ve dolayisiyla akimlar olusmustur.

Sanattaki bu evrim klasik donem ve modern dénem akimlari olarak iki biiyiik
parcaya ayrilir. Biitiin sanat dallarinda oldugu gibi seramik sanati da Klasik ve
Modern Sanat Akimlari’'ndan etkilenmis, sanatcilar kendilerini farklilastirmak,
iletilerini farkliliklarla halka wulastirmak i¢in akimlar dogrultusunda eserler
vermislerdir.

Seramik sanatinin klasik donemi, tamamiyla seramiklerin kullanim amach
yapildigi donemdir. Oyle ki seramik sanatinin bu donemine “ilkel insanlarin kap
gereksinmesi ile ortaya cikan miitevaz1 bir kap sanatidir.” Denilmektedir (Galatals,
1985,648). Bu donemde yapilan eserlerde ifade, diisiince, sanat olgusu yoktur.
Sadece kullanim amaglhi yapilmiglardir. Buna karsin modern seramik sanatinda
kullanim kaygis1 yoktur, salt sanat adina yapilan eserlerdir.

“Seckin aileler ya da saray icin iiretilen esyalarin ana malzemesini olusturan
seramik, ancak 19. yy sonlarindan itibaren gelismeye baslamis 1940’lardan sonra
modern sanatin da etkisiyle cagdas sanatcilarin kendilerini ifade etme araci olarak
kullandiklar bir malzeme haline gelmistir” (Siimengen, 2004,5).

Seramik, modern sanata oncelikle malzeme olarak girmistir. “Seramik sanati
tarihinde ilk defa kil, sir, firin gibi teknik bilgiye sahip olmayan Picasso, Chagall,
Matisse, Miro gibi dev ustalarin seramik malzemesini ellerini siirmeleriyle birlikte
diinyanin c¢agdas boyuta yonelik ilk eserlerini yaratmis olmalaridir’(Galatals,
1985,70). Boylelikle seramigin cagdas boyutu bicimlenmeye baglamis, seramik
kullanim araci olmaktan ¢ikarak iletisi olan estetik bir nesne olmustur.

Modern seramik sanatim Atilla Galatal, klasik modern sentezci yonelim,
soyut 6zgiin form, seramik heykel olmak iizere ii¢ gruba ayirmistir. Bu gruplama
bekli de sanat¢ilarin belli bir doneme kadar yaptigi eserler i¢in birbiri ardina gelen
basamaklardir.

Klasik modern sentezci yonelimde seramik form anlayisini zorlamadan ve

klasik seramik sanatim1 temel yoOnelimi olan islev boslugunu koruyarak yapilan
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calismalar oldugu gibi, bu islevi geleneksel bigimleri deforme ederek islev boslugunu
yadstyarak iiretilen ¢aligmalarda vardir.

Soyut 6zgiin form ise farklidir. Seramikte soyut, geleneksel olarak bilinen,
insanin yarattigl ¢anak, vazo, tabak gibi geleneksel sablon bicimlerinden farkli
bicimler olarak tammlanabilir. Iste bu tanmmlamaya uyan seramik sanatcilari
tarafindan iiretilen eserler soyut 6zgiin formlar olarak isimlendirilirler. Calismamizin
okuyucuya vermek istedigi ve i¢ mekanda tasarlanmasi diisiiniilen seramik tiirii bu
ozelliklere sahip seramiktir. Aksi takdirde i¢ mekanlarimizdaki bosluklar1 sadece
doldurmus oluruz. Ve bunlarda sadece o an i¢in birkac insana haz verir ve estetik
deger yakalanamaz.

Yasadigimiz i¢ mekanlarimizda da eger belirli bir statiide begeni anlayisi
yasamak ve yasatmak istiyor, daha Onemlisi kendimizi en iyi bu sekilde ifade
edebilecegimizi diisiiniiyorsak tasarimda yukarida bahsettigimiz 6zgiinliik gibi bazi

degerleri goz oniinde bulundurmamiz gerekir.
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5. KONUYLA ILGILi SERAMIK CALISMALARI

Bu boliimde tez konusu kapsaminda olusturulan seramiklerin incelemesi
yapilmistir. Seramikler once ii¢ gruba ayrilmistir. Daha sonra da bu her gruptan

seramikler incelenmistir. Seramiklerin incelenmesi olusum sirasina gore yapilmistir.

5.1. I. Grup Seramik

[Ik donem seramik calismalarimi icerir. Konu olarak serbest secilip estetik
ozellikler goz oOniine alinarak, rolyef arayislart diiz bir plaka zeminde dokusal
arayislarla ortaya ¢ikarilmak istenmistir. Renkli sirlarin ve boyar oksitlerin kalin ince
siiriilmesiyle alt biinyenin dokusunu da 6n plana cikarmay1 hedefleyen daha sonraki
calismalara kaynak olusturmustur.

Diizenlemede anlatimlar sicak, soguk renkli sirlarin ve boyar oksitlerin
yiizeysel-dokusal arayislardaki teknik desteklerle ortaya cikarilmistir. Diizenleme
acik koyu, yatay dikey kurgularla ayrica kesin ve net bir bi¢im algilamasina gidilerek
organik, cizgisel ve dokusal arayislarla plastik bir anlatim diline doniistiiriilme
istegine yonelik ¢abalarin gostergesidir.

Yakalanan estetik 6geler formel anlamda diisiiniilmiis ve diger ¢aligmalarin
ortak dilini yansitmustir. Ortiicii, seffaf sirlarin birlikte kullanilmasiyla elde edilen bu
caligmalar da, renk doku cizgisel arayiglar soyut sanat anlayisi dogrultusunda
gerceklestirilmistir.

Calismada acik koyu degerlerinin dagilim, birbirlerine etkileri ve leke diizeni
icersinde tek diizeligi bozacak bicimde karsitliklar aranmistir. Bu ¢alisma da bulunan
organik cizgiler ve plastik ogeler diizenlemenin ortak bicimi olarak diisiiniilmiis ve
on plana ¢ikarlmistir. Calisma da ilk dikkati ceken, seramiklerin acik-koyu lekeleri
disinda kesin geometri olarak goriilen ve big¢imsel kontrastlifiyla 6ne cikan bir

plastik bigimlerdir.
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5.2. IL. Grup Seramikler

Bu gruptaki seramikler birinci gruptan farkli olarak daha yapisalci anlayisla
ele alinmigtir. Estetik anlayisini olusturan ¢izgilerin ii¢ boyutlu yiizeysel ¢alismalara
aktarilmasi gerceklestirilmistir.

Seramiklerde lekesel arayislarla ortaya ¢ikartilan plastik bi¢cim anlayisi, alcak
yiikksek {ic boyutlu yiizeylerde 151k golge oyunlarimi ortaya ¢ikartacak bicimde
uygulanmistir. Beyaz astar, renkli sirlar ve seffaf sirlar kullanilarak bu arayislar
desteklenmistir.

Seramiklerde samot kilinin ve cagdas sanatin dokusal ¢agrisimlarinin yer
verilerek malzemenin dogal dokusundan da yararlanilmistir. Bu tip diizenlemelerde
rolyef etkisi verilen dokular teknik acidan bulunan kullanilan sirlarla dengelenmek

istenmistir.

5.3. I1I. Grup Seramikler

Birinci ve ikinci grup seramiklerden farkli olarak c¢omlek¢i tornasinda
hacimsel seramikler sirsiz ve sirli olarak bu grupta irdelenmistir. Kirmizi kilden
olusturulan hacimsel bigimler ¢comlekgi tornasinda ¢ekilmistir.

Giiniimiiz seramik sanatcilarindan Alev Ebiizziya, Hamiye COLAKOGLU,
Sadi DIREN, Benil ANILANMERT, Ekrem KULA, Tayfun KARADENIZ, Zehra
COBANLI, Serdar MUTLU, vd. incelenerek gerek tornada gerekse ii¢ boyutlu
serbest bicimlerde bu birikimlerden esinlenilmistir.

Bu grup calismalarinda seramik kilinin olanaklar1 dogrultusunda hacimsel
bicimlerde cizgisel arayislara gidilmistir. Bu arayislar seramigin gorsel anlatim
zenginligini ve pisirim teknoloji gibi pek cok etkenin kurgulanmasi gerceginden

hareketle yapilabilmistir.
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6. KONUYLA ILGILi SERAMIK CALISMALARI ANALIZLERI

6.1. .Grup Seramik

Seramik I Medeniyetler ( 51 x 17 cm)

Ik donem seramik calismalarimi icerir. Konu olarak serbest secilip estetik
ozellikler goz Oniine alinarak, rolyef arayislan diiz bir plaka zeminde dokusal
arayislarla ortaya ¢ikarilmak istenmistir. Renkli sirlarin ve boyar oksitlerin kalin ince
siiriilmesiyle alt biinyenin dokusunu da 6n plana cikarmay1 hedefleyen daha sonraki
calismalara kaynak olusturmustur.

Dikdortgen diizenleme dikey olarak tasarlanmistir. Diizenlemeyi dokulu
dairesel cizgi ikiye bolmiistiir. Simetri anlayisindan uzak olarak tasarlanmis yatay ve
dikey kare, yiikseltiler pozitif ve negatif iliskisini anlatim icin kullanilmistir. Bunu
destekleyen canli sarilar, tiirkuaz, lacivert, kirik beyazlar adeta ugusuyor gibi
diizenlemede yer verilmistir. Boylelikle yok olan ve var olmaya ¢alisan medeniyetler
ifade edilmistir. Ifade bicimini desteklemek igin diiz yiizey ve doku karsithgindan
yararlanarak zemin hareketlendirilmistir.

Diizenlemede anlatimlar sicak, soguk renkli sirlarin ve boyar oksitlerin
yiizeysel-dokusal arayiglardaki teknik desteklerle ortaya cikarilmistir. Diizenleme
acik koyu, yatay dikey kurgularla ayrica kesin ve net bir bi¢im algilamasina gidilerek
organik, cizgisel ve dokusal arayislarla plastik bir anlatim diline doniistiiriilme
istegine yonelik ¢abalarin gostergesidir.

Yakalanan estetik 6geler formel anlamda diisiiniilmiis ve diger ¢alismalarin
ortak dilini yansitmustir. Ortiicii, seffaf sirlarin birlikte kullanilmasiyla elde edilen bu
caligmalar da, renk doku cizgisel arayiglar soyut sanat anlayisi dogrultusunda
gerceklestirilmistir.

Calismada acik koyu degerlerinin dagilim, birbirlerine etkileri ve leke diizeni
icersinde tek diizeligi bozacak bicimde karsitliklar aranmistir. Bu ¢alisma da bulunan
organik cizgiler ve plastik ogeler diizenlemenin ortak bicimi olarak diisiiniilmiis ve

on plana ¢ikarilmistir. Calisma da ilk dikkati ceken, seramiklerin acik-koyu lekelerin
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disinda kesin geometri olarak goriilen ve bicimsel kontrastligiyla 6ne ¢ikan plastik
bicimlerdir.

Calismada kompozisyon, bilingli olarak zitliklar ve dengeyle oturtulmaya
calisilmis. Gerek kiimelerin kendi icinde gerekse kiimeleri bir biitiin olarak kabul
edecek olursak onun hemen arkasindan gelen diizliikler yoniiyle siirekli olarak
birbiriyle desteklenmistir. Calismada doluluk bosluga hakimdir. Oldukca stabile,
dingin ve duragan nesneler kullanilsa da calismanin tiimii olduk¢a gerilimi yiiksek
bir sekilde ifade edilmistir.

Calismanin sol alt kosesindeki dortgenler iist iistte yan yana birbirini kesen
konumlariyla ritmik bir hareket saglanmis. Tiim bu yogunluk yan tarafindaki
boslukla rahatlatilmig. Bu hareketlilik ve yogunluk c¢alismanin {iste dogru
azalmasiyla hafifletilmis gerilim azaltilmis ve diizliiklerle dengelenmistir. Sag {ist
kosede sayica az ve ebatca cok kiiciik olan dortgenler gii¢lii etkisiyle alt taraftaki
yogun hareketi dengelemektedir. Yine mat yiizeylere karsin parlak yiizeyler
calismada hareketin ve gerilim artmasina sebep olmaktadir. Alttaki kiimenin hemen
bitiminde {iste dogru olusturulmus yarim dalgali diyagonal kivrim alttaki karmasanin
hizim1 kesmekte ve dinginligin baslangicimi olusturmaktadir. Sag iistteki dikey mavi
dortgenler kiigiik sol yatay dortgenlerle tamamlanmis, dengelenmistir.

Seramik calismada serbest bicimlendirme teknigi, renkli ve renksiz seramik
sirlar1 ve serbest sirlama teknigi kullanilmistir. Seramik malzemenin ilk pisirimi 980

C”ta ikinci pisirimi 1060 C”ta gergeklestirilmistir.
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6.2. I1. Grup Seramikler

Seramik II Kirlenen Diinya ( 31 x 29 cm)

Calisma iki parcadan olusmaktadir. I¢c kisminda beyazims1 sade kiiciik yapi, dis
kisminda ise igtekine oranla biiyiik, biraz daha hacimli, kiitleselligi ile ictekinin
oniine ge¢cmeye calisan biiyiikk yapi. Bununla giderek kirlenen ve yok olmaya yiiz
tutmus yasam alanlar ifade edilmeye calisilmistir. Bilindigi gibi her dogan sey
temiz ve giizeldir. Zamanla o giizelliginden bazilarim1 kaybedebilir. Burada ifade
edilmek istenenler, gerek formlarin kendi icindeki kiitleselligi ile gerekse kullanilan
renklerle verilmeye calisilmistir. Calismada belirgin bir renk anlayisindan
bahsedilemez. Ancak bunun yerine salt siyaha yakin koyu kahverengi, i¢c kisimdaki
kii¢iik objede ise kirik beyaz, acik mavi, ¢ok az sarinin oldugu bir renk dagilimindan
bahsedebiliriz.

Calismada 151k formun tiim ylizeyinde farkli sekillerde hissedilmektedir.
Ayrica sirin mat olmayis1 da 15181 rahat bir sekilde ¢alisma yiizeyinde dolagmasini
saglamaktadir.

Bu calismada formlarin doluluk ve bosluklarindan olusan bir hareketlilik
vardir. Bu doluluk ve bosluklar zit ve benzerdir. icteki kiiciik Form onu cevreleyen
benzer bosluk alan ve yine onun iizerinde benzer dolu formdan bahsedebiliriz.

Calismanin dis kisminda oldukga dingin, akiskan, elipsimsi yiizey varken ice
dogru bu formun i¢ tarafinda, basik ve keskin bir hatla distakini kesmekte. Boylece
calisma hareketlilik kazanmaktadir. En distaki gii¢lii agir stabile form, onu hemen
takip eden boslukla hafifletilmis ve en igteki kiiciikk dolu formla da nétr bir denge
saglanmistir.

En distaki form ise kendi i¢indeki farkli durusuyla bir ¢ok yiizeye ve harekete
sahiptir. Distaki formun sol taraf1 saga gore daha genis yiizeye sahiptir. Sag tarafi ise
dar bir ylizeye sahip ancak saga yatkinligi ile olusturdugu daha fazla boslukla solu
dengelemekte ve yine burada da olusan zit bir hareketlilik s6z konusu.

Distaki formun i¢ kismu ¢alismaya farkli bir boyut saglamakta ve ice dogru
coOkiintiilii distaki bombe ile desteklenmektedir. Aym1 zamanda ¢alismada yumusak

gecis ve formlara karsin keskin hatlarin olusturdugu bir dinamizmden sz edebiliriz.
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Seramik calismada serbest bicimlendirme teknigi, renkli ve renksiz seramik
sirlart ve serbest sirlama teknigi kullanilmistir. Seramik malzemenin ilk pisirimi 980

C”ta ikinci pisirimi 1060 C”ta gerceklestirilmistir.
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Seramik IIT Cirpims (49 x 15cm)

Tek bir objeden olusan bu calismada kendi icinde gruplayabilecegimiz ya da
varligindan bahsedebilecegimiz kalabaliktan s6z etmemiz miimkiin degil. Ancak
calismanin kendi icindeki farkli lokal boliimlerden bahsedebiliriz. Calismada birinci
maddede bahsettigimiz gibi kalabalik nesnelerin olusturdugu bir gerilimden,
hareketlilikten s6z etmemiz miimkiin degil. Bununla birlikte yine formun kendi
icindeki farkh kagis ¢izgilerinin olmasi, yer yer diyagonal kivrimlar ve farkli lokal
parcalardan olusan bir hareketlilik var. Ancak bu hareketlilik calismanin tiimiinde
olusan dinginligin ve sessizligin Oniine gecememektedir. Calisma genel olarak
olabildigince kararli, ciddi ve saglam bir durus sergilemektedir.

En iistte bir kus kafasimi andiran; goz, gaga ve boyundan olusan boliim var.
Onun hemen altinda bunu takip eden farkli acilara sahip orta gévde ve en altta tim
bunlarn tasiyan kaide gorevi de goren hacimli boliim s6z konusu. En tepeden
baslayacak olursak kafa boliimii yere tamamen paralel degil, hafif egimli ve aslinda
bu durusuyla ardindan gelecek akiciliginda habercisi gibidir. Gaganin alt kismindan
gelen keskin lokal bir parca devaminda yumusak bombeli bir gecise yerini vermekte.
Ancak bunun hemen sagindaki farkli bir parcayla da keskin bir hat olusturmakta ve
devaminda her sey yerini bir birikinti, yigilma ve bitise birakmaktadir.

Bununla; doganin kirlenmesi karsisinda, dogadaki bazi canlilarin vermis
olduklar1 yasam miicadelesi anlatilmaya caligilmistir.

Calismanin iizerinde seramik biinyenin kendi dogal toprak rengi, kahverengi,
sar1, yesil ve ¢cok az mavilerin oldugu bir renk anlayisina sahip.

Kompozisyon: calismanin alt tarafindaki genisleme ve hacimli yap1 bunun
tam tersi iistlere dogru hizla gelisen daralma farkli agilarda bir kompozisyona sebep
olmustur. Calismanin etrafinda bir dikdortgenin oldugunu farz edersek doluluk
boslukla dengede gibidir.

Seramik calismada serbest bicimlendirme teknigi, renkli ve renksiz seramik
sirlar1 ve serbest sirlama teknigi kullanilmistir. Seramik malzemenin ilk pisirimi 980

C”ta ikinci pisirimi 1060 C”ta gerceklestirilmistir.
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Seramik IV Tarihi Eser (53 x 33 cm)

Uc ana hattan olusan bu calisma, iki kaide ve bunlar1 baglayan kemerden
olusmaktadir. Kaideler iist iiste siralanmig adeta tas bloklarini animsatan bir yapiya
sahiptir. Ve bu bloklar yukariya dogru daralmaktadir. Bu kaidelerin hemen {ist
tarafinda ve bu iki kaideyi birbirine baglayan, biitiinliikk olusturan hafif daraltilmais,
yarim daireye benzer bir yap1 var. Ayrica bu kaidelerin iizerinde ve kemer kisminda
calismanin yapisina uygun olarak diisiiniilmiis cesitli dokular var. Bununla tarihi
eserlerimizin i¢inde bulundugu durum anlatilmaya calisiimistir. Sadece iki kaide ve
bir kemerden olusan bu ¢alisma cok zor ayakta duran tarihi eserlerimizi anlatiyor
gibidir.

Calismada 151k her yerde esit derecede hissedilmemektedir. Farkli boyutlara
sahip fakli formlarim oldugu bu ¢alismada 15181 net olarak hissedildigi ve golgede
kalan boyutlar vardir. Ozellikle 15181 direk olarak alamayan golgede kalan i¢ formlar
ist kemerin hemen altindan baslayarak sag kaideyi takip eden form genellikle 15181n
hissedilmedigi boliimleri olusturmaktadir.

Calisma da bosluklar ve doluluklarin karsit ilkesine dayanan bir espas
anlayisina sahiptir. Asagilara dogru kaidenin hacimsel olarak ve boslukta olusan
daralma yukarilara dogru bosluklarin artmasiyla bir denge saglanmis. Calismada
doluluk bosluklarla dengede gibidir.

Calismanin kaide boliimiine bakildiginda olabildigince dingin, giiclii, stabile
bir etkiye sahipken {ist taraftaki biikiilme, esneme ¢alismayi rahatlatmis ve ¢calismaya
bir hareketlilik katmistir. Calisma siirekli ritmik tekrarlarin birbirini takip eden
formlarin biitiiniinden olussa da aslinda formlarin farkli yonlere gitmesiyle calisma
hareketlilik kazanmis monotonluktan kurtulmustur. Calismanin c¢evresinde
dolasildiginda kivrimlarin, biikliimlerin ¢ok sira dist bir sekilde hareket ettigi
goriilecektir.

Sag kolon yukarilara dogru diimdiiz devam ederken ¢ok kiiciik bir
biikiilmeyle hareketlenir ve sol kolonun ¢apraz durmasinm saglar. Boylece sag ve sol
kaide her acidan farkli bir durug sergilenmesi saglanmigtir.

Calismanin yapisina ve anlatilmak istenen konuya uygun olmasi diisiincesi ile

topragin asil kendi rengine sadik kalinmis ve bu baglamda seffaf sir kullanilmistir.
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Seramik calismada serbest bicimlendirme teknigi, renkli ve renksiz seramik
sirlart ve serbest sirlama teknigi kullanilmistir. Seramik malzemenin ilk pisirimi 980

C”ta ikinci pisirimi 1060 C”ta gerceklestirilmistir.
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Seramik V Armoni (20x x20 cm)

Calisma, yiizeyinde oldukca akigkan formlarin oldugu birbirlerini takip eden
kavislerin olusturmus oldugu diizenlemeden olugmaktadir. Tek bagina bir obje olarak
yalnmiz kalan calisma sag tarafindaki calisma ile birlikte bir uyum ve bir armoni
olusturmaktadir. Calismanin geneline bakildig1 takdirde adeta bir su damlasini
andiran ve birbirini tamamlayan ¢ok huzur verici bir yapi, bir formla karsilasiyoruz.
Ancak detayda bunun aksine ¢ok dinamik, hareketli ve caligmanin ortasina dogru
odaklanan bir hareket s6z konusudur. Eserin sag tarafindaki boliimii diger boliimle
zitt1 yonde dairesel bir gecisle tamamlanmistir. Yine her iki ¢alismanin ortasinda
olusan espas calismanin kendi i¢indeki formlariyla bir biitiinlik olusturmaktadir.
Boylece bir tamamlama s6z konusu olmustur. Calismada doluluk ve bosluk dengede
gibidir.

Biraz daha hacimli bir yapiya sahip olan sol taraftaki yapi, hantal kiitlesel
etkisinden, olusturulmus bosluklar ve kivrimlar sayesinde daha estetik bir goriiniim
kazanmistir. Yine ayni yapinin iist tarafindan baslayan ritmik birbirini takip eden
cizgiler olabildigince devingen hareketli bir yapinin habercisi gibidir.

Calismanin en dikkat cekici yam ise dairesel kacislarin sagli ve sollu olarak
birbirini kesmesidir. Ve aym1 zamanda bu kivrimlar, gegisler 1s181in eser iizerinde
farkli sekillerde hissedilmesine yardimci olmus ve calismayr monotonluktan
kurtarmastir.

Yine calismanin yiizeyindeki kivrimlar, gecisler ve oyukluklar sayesinde
bircok acik koyu tonlar olusmustur. Ozellikle sol taraftaki calismanin orta kismindaki
oyukluk koyu bir leke olusturmaktadir. Bunun haricinde kalan kisimlar genellikle
acik tonlarda devam etmektedir. Calismada acgik tonlar koyuluga hakimdir. Sol
taraftaki ¢alismanin iist bombeli kismi acik bir ton olustururken asagiya dogru bu
aciklik gittikce koyulasiyor. Ozellikle sag taraftaki yapinin i¢ kisminda egimli bir hat
ve buna bagli olarak koyu bir ton olusmustur.

Calismada seramik biinyenin pisme rengi, seffaf sir, toprak rengi agirliktadir.
Ancak yer yer koyu yesillerin, sarilarin, beyazlarin olusturdugu acik renklere karsilik

koyu kahvelerle desteklenmektedir. Bombeli kisimdaki ¢ok agik yesil yan taraftaki
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koyu yesilin yansimasi gibidir. Yine alt taraftaki tirtiklarin baslangiglarindaki ¢ok
acik yesiller iist taraftaki yesilleri tamamlar niteliktedir.

Seramik calismada serbest bicimlendirme teknigi, renkli ve renksiz seramik
sirlart ve serbest sirlama teknigi kullanilmistir. Seramik malzemenin ilk pisirimi 980

C”ta ikinci pisirimi 1060 C”ta gergeklestirilmistir.
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6.3. I11. Grup Seramikler

Birinci ve ikinci grup seramiklerden farkli olarak ¢omlekgi tornasinda
hacimsel seramikler sirsiz ve sirli olarak bu grupta irdelenmistir. Kirmiz1 kilden
olusturulan hacimsel bigimler ¢comlekgi tornasinda ¢ekilmistir.

Bu grup calismalarinda seramik kilinin olanaklar1 dogrultusunda hacimsel
bicimlerde cizgisel arayislara gidilmistir. Bu arayislar seramigin gorsel anlatim
zenginligini ve pisirim teknoloji gibi pek cok etkenin kurgulanmasi gerceginden
hareketle yapilabilmistir.

Bu grup seramik c¢alismalarinda yurt i¢i ve yurt disindaki sanat¢ilarin yapitlari
irdelenerek farkli bir estetik ve anlatim dili olusturulmaya calisilmistir.

Seramik calismada serbest bicimlendirme teknigi, renkli ve renksiz seramik
sirlar1 ve serbest sirlama teknigi kullanilmistir. Seramik malzemenin ilk pisirimi 950

C”ta ikinci pisirimi 1000 C”ta gerceklestirilmistir.
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SONUC

Bu arastirmaya seramigin baslangictan giiniimiize kadar olan gelisim
sirecinde, diger sanat dallan gibi c¢agdas seramik sanatina nasil doniistiigii
arastirilmastir.

Cagdas seramik sanatinda soyut anlatim bicimlerine yonelme, 6z ve bi¢im
iliskisinin sorgulanmas1 gibi sanatin elestirel yaklasimlar1 da icine alinarak kapsam
alam1 genisletilmistir. Miihendislik bilimleri teknolojilerinden ve sanatin diger
dallarindan da beslenerek gelisen seramik sanati artik icerik-bigim-renk anlatimiyla
felsefi acidan da kendini ortaya ¢ikarmay1 basardigl gézlenmistir.

Arastirma kapsaminda seramik, mekadn ve tasarimin tamimlari kaynaklara
dayal1 olarak yapilmistir. Sanat Seramiklerinin mekéanla bir biitiin olusturma ¢abalari
giiden seramik sanatgilart ve yapitlarindan Orneklerden esinlenerek tezle ilgili
calismalar olusturulmustur. Seramik caligmalarin olusum asamalarinin detaylari
okuyucular1 sikmamasi i¢in teknik agiklamalariyla verilmemistir. Bu alanla ilgili
kisiler teknik detaylarla donanimli oldugu varsayilarak sadece calismalarin
icerdikleri anlamlar tartisilmistir. Bigim-icerik ve Oziin ayrimi da tammlanarak
arastirma genisletilmistir.

Son boliimde, yapilan seramiklerin gorselleri ve yiiklendikleri anlamlar

tartisilip yorumlanarak arastirma sonuclandirilmstir.
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I.Grup Seramik

EK-1

Seramik I. Medeniyetler, (51 x 17cm), 2007.
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Seramik I - Ayrintilar
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II. Grup Seramikler

Seramik II. Kirlenen Diinya (31 x 29cm), 2007.
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Seramik II - Ayrintilar
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Seramik III. Cirpinis, (49 x 15cm), 2007.
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Seramik III - Ayrintilari
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Seramik IV Tarihi Eser, (33 x 53cm), 2007.
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Seramik IV - Ayrintilari
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Seramik V. Armoni, (20 x 20cm), 2007.
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Seramik V - Ayrintilar

54



III. Grup Seramikler

Seramik VL. Isimsiz, (25 x 18cm), 2007.
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Seramik VI - Ayrintilari

56



Seramik VII, Isimsiz (13 x 33cm, 13 x 27cm, 11 x 19cm), 2007.
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Seramik VII - Ayrinti
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Seramik VIII, Isimsiz, (12 x 25cm, 12 x 24cm), 2007.

Seramik VIII - Ayrinti
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Seramik IX, Isimsiz, (14 x 41lcm, 12 x 17cm), 2007.
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Seramik X, Isimsiz, (30 x 17cm), 2007.

Seramik X - Ayrinti
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Seramik 2 Cift icki Kabi-Hattusa
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Seramik 3 Astarli Seramikler
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Seramik 4 Karadeniz, T., Seramik pano (1.2 x 3 m), 1995.

Seramik 5 Karadeniz, T., Seramik Pano, (1 x 3.5m), 1992.
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Seramik 6 Pismis Toprak Heykelcikleri

Seramik 7 Mutlu, S., Kadinlar, (75cm), Malatya, 2004.
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Seramik 8 Mutlu, S., In6nii Universitesi, G.S.F., 2003.

Seramik 9 Lale Oransay, Seperasyon, (47 x 47 x 6 cm), 2003.
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Seramik 10 Serdar Mutlu, Yansimalar I (90cm x 130cm) Malatya, 2005.

Seramik 11 Mutlu, S., Selamlama 3, (63 x 43 cm), Malatya,2008.
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Seramik 12 Colakoglu, H., insanlar, 1993.

Seramik 13 Uludag, K., Denge, ( 2 m), 2003.
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Seramik 14 Ayduslu, N., Su Oyunu, (550 x 300 x350 cm), Erzurum, 2005.

Seramik 15 Yoleri, H., Isik Serisi I (62 x 32 x 18 cm ), 2003.

68



Seramik 17 Anilanmert, Beril, 1994.
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Seramik 18 Colakoglu, H, Bilim Agaci

Seramik 20 Cizer, S., Box Raku, 2004

Seramik 19 Kula, E., Zorlama, 2003.

Seramik 21 Okay, T., Kibele, 2003.
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Seramik 23 John Van Loon, 1980.
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Seramik 24 John Van Loon, 1982.

Seramik 25 Kremer, Bill, (H:28cm), 1988.
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