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ÖZET 

 Türk halk müziği (THM), Türk milletine ait olan kültürel değerlerin korunması 

ve gelecek nesillere aktarılmasında çok önemli bir yere sahiptir dolayısıyla THM‟ye 

katkı sağlayan her öğenin korunması ve gelecek kuşaklara aktarılması bakımından kayıt 

altına alınması büyük önem arz etmektedir. Bu bağlamda THM‟ye ulusal ve evrensel 

ölçekte çok önemli katkılarda bulunmuş olan Özay Gönlüm‟ün kültürümüz açısından 

öne çıkan değerlerden birisi olduğunu söylemek mümkündür. Bu düşüncelerden 

hareketle; icracı, derlemeci, meddah, kaynak kişi kimlikleriyle çok yönlü bir halk 

sanatçısı olan Özay Gönlüm‟ün hayatı ve sanatçılık serüveninin araştırılarak kayıt altına 

alınmasının, THM ve kültürümüz açısından önemli olduğu düşünülmektedir.  

 Bu araştırma, nitel ve nicel araştırma yöntemi ile ele alınan durum tespiti 

yapmaya yönelik bir çalışmadır. Araştırmanın evrenini Özay Gönlüm‟ün sanatçı kişiliği 

ve yaşamına ait bulgular ile TRT Repertuvarındaki kayıt altına alınmış eserleri, 

örneklemini ise konuya yönelik elde edilen ve ulaşılabilen veriler oluşturmaktadır. 

Araştırma, Özay Gönlüm‟ün TRT-THM repertuvarında kayıt altına alınmış eserleri ile 

sınırlı tutulmuştur. Araştırma sürecinde elde edilen verilerin bir bölümü kolay ifade 

edilmesini sağlamak amacıyla frekans ve yüzdelik rakamlarla ifade edilebilen değerlere 

dönüştürülmüştür.  

 Araştırma doğrultusunda, Özay Gönlüm‟ün usta bir saz/ses sanatçısı olduğu, 

derleme ve saha çalışmaları ile THM repertuvarına önemli katkılar sağladığı, meddahlık 

ve yorumculuk niteliklerini ustaca harmanlayarak bu konuda ilk rol modellerden biri 

olduğu, “Yaren Sazı”nın oluşmasına sağladığı katkılar ile Türk halk çalgı yapımcılığı 

alanına yenilikçi bir bakış açısı getirdiği, yurt içi ve yurt dışı sanatsal etkinlikleri ile 

kültürel/sanatsal yönden Türk kültürünün tanıtımına/yaygınlaşmasına önemli katkılar 

sağladığı sonuçlarına ulaşılmıştır.  

Anahtar Kelimeler: Özay Gönlüm, Türk Halk Müziği, Denizli Yöresi, “Yaren Sazı”, 

Meddahlık. 

 

 

 



v 

 

ABSTRACT 

Turkish Folk Music (TFM) has a significant role on protecting cultural values 

that belong to Turkish Nation and passing it on to future generations. Hence, it is crucial 

to record each component contributing to Turkish Folk Music in terms of being 

protected and transferred to next generations. In this context, it is possible to say that 

Özay Gönlüm, who has considerable contributions on both national and universal 

scales, is one of the most prominent figures in our culture. From this point of view,  the 

life and  contributions  of Özay Gönlüm, who is a sophisticated Turkish folk singer  as a 

performer, compiler, encomiast, needs to be analysed and recorded with regard to 

Turkish Folk music and our culture.   

This study is aimed at determination the state of through qualitative and 

quantitative data tecniques. Özay Gönlüm‟ s artistic personality and findings on his life 

with recorded works in TRT repertory form the population of the study and the sample 

of the study is formed by data which can be obtained and accessed.  The study is 

restricted to his recorded works in the repertory of TFM in TRT. Some of the data 

obtained in the study process was converted to figures which can be expressed with 

numbers , percentage and frequency so as to be stated easily. 

It is concluded that Özay Gönlüm was a successful stringed instrument 

performer and he contributed considerable contributions to the repertoir of Turkish Folk 

Music with his compilations and fieldwork studies. He was a role model thanks to his 

ability to use folk music performing and encomiastic character. He brought a new point 

of view to the production of Turkish folk music instruments with his contribution to the 

production of Yaren stringed instrument. Moreover, he contributed to the introduction 

of Turkish Culture with his domestic and international performances.  

Key Words: Özay Gönlüm, Turkish Folk Music, Denizli Region,“Yaren Sazı”, 

Encomiastic 
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BÖLÜM I 

 

1. GĠRĠġ 

 

1.1.Problem Durumu 

Halk müziği en genel tanımıyla, bir ulusun kültürel dokusu paralelinde 

şekillenen, doğumdan ölüme kadar halkın başından geçen her türlü olayı kendine konu 

olarak seçen, genellikle sanatsal kaygılar duyulmadan anlık duygulanımlar ve içten 

gelen serzenişlerle ortaya çıkan bir müzik türüdür.  

Halk müziğinin alt dinamiklerinde ait olduğu toplumun kültürel kodlarını en saf 

ve duru şekilde bulabilmek mümkündür. Dolayısıyla halk müziği bu yönüyle sadece bir 

müzik tanımlamasından uzaklaşmakta ve kültürel değerler açısından daha derin 

anlamlara bürünmektedir. Halk müziğinin tanımına yönelik Say şu tespitlerde 

bulunmuştur; “Toplumların bütün boyutları ile hayatından kaynaklanan duygu, düşünce 

ve zevklerini işleyerek dile getiren, ait oldukları toplumun kültürünü yansıtan sözlü ve 

sözsüz eserlerdir.” (Say, 1992: 557).  Konuya yönelik Titon‟un tespitleri ise şu 

şekildedir; “Halk müziği; gelenekselliği, sözlü aktarımı ve bölgesel-etnik bir temele 

dayalı olması, küçük gruplar arasında sıkça icra edilen, çoğunlukla gündelik yaşamdaki 

yüz yüze etkileşimi vurgulayan müzik türlerini kapsamaktadır” (Titon, 1999: 59). 

 Halk müziğini diğer müzik türlerinden ayıran en önemli özelliklerin başında, 

genellikle sanatsal kaygılar gözetilmeden ve aynı zamanda içten gelen duygulanımlarla 

bir anda ortaya çıkan halk ürünlerinin olduğunu söylemek mümkündür. Arseven 

(2004:305) Halk müziğinde sanat endişesinin olmadığını, tam aksine toplumun günlük 

yaşamda başından geçen her türlü toplumsal olayın sade ve içten gelen duygulanımlarla 

ortaya çıktığını belirterek, halk müziğinin toplumun ortak yaratma gücünün ürünü 

olduğuna dikkat çekmiştir. Bu bağlamda, geçmişten-günümüze yapılagelen birçok halk 

müziği tanımlamalarıyla aynı doğrultuda olan Türk halk müziği de (THM), Türk 

milletinin kültürel dokusu paralelinde şekillenen, kendine özgü ezgisel yapıları, 

çalgıları, usulleri, yöresel üslup-tavır-şive-hançere vb. özellikleri ile çok zengin alt 

dinamiklere sahip olan bir müzik türü olarak ortaya çıkmaktadır.  
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THM‟nin alt dinamiklerinde Türk milletinin doğumdan-ölüme kadar başından 

geçen her türlü toplumsal olayı bulabilmek mümkündür. Emnalar (1998:27) THM‟nin, 

halkın veya halk sanatçılarının çeşitli olaylar karşısındaki duygulanımları sonucu ortaya 

çıktığını ve kendine özgü çeşitli karakteristiklerle (çalgı, usûl, tavır, ) ulusal nitelikleri 

bünyesinde taşıdığını ayrıca halk biliminin diğer dallarıyla da iç içe gelişerek yöresel 

müziklerin birleşimiyle ortaya çıkmış bir müzik türü olduğunu belirtmiştir. THM 

toplumun kültürel yaşam dokusu paralelinde dinamik bir şekilde evrenini sürekli 

genişleterek dönemsel olgular ve toplumsal olaylardaki değişkenlikler doğrultusunda 

zenginleşmektedir. Konuya yönelik Bayraktar şu tespitlerde bulunmuştur; “Geleneksel 

müziklerimiz yüzyıllar boyunca toplumumuz tarafından üretilmiş, beğenilerek 

kullanılmış, yaşatılmış ve günümüze kadar gelmişlerdir. Her çağın olgularına, toplumsal 

olaylarına göre biçimlenmiş, değişmiş, dilden dile, kulaktan kulağa dolaşıp, 

toplumumuzla birlikte soluk alarak yaşamışlardır. Geleneksel müziklerimiz, 

toplumumuza, kendi çağlarına ait oldukları için gelenekseldirler. Özeldirler, 

özgündürler ve kendine özgü nitelikleri vardır” (Bayraktar, 2000:96). 

THM her yörede kendine özgü bir kültürel mozaiğe sahip olan ülkemizin kültür 

hafızasının oluşmasında, korunmasında ve gelecek kuşaklara aktarılmasında çok önemli 

bir rol üstlenmektedir. Bu nedenle, THM‟ye katkı sağlayan her öğenin korunması ve 

gelecek kuşaklara aktarılması bakımından kayıt altına alınması çalışmaları oldukça 

büyük bir önem taşımaktadır. Bu doğrultuda THM‟nin oluşumu ve topluma aktarımı 

açısından âşıklar ve halk sanatçılarının en önemli kaynaklar olduğunu söylemek 

mümkündür. Şaman kültüründen günümüze uzanan âşıklık/ozanlık geleneği, kültürel 

değerler açısından çok önemli bir yere sahip olmakla birlikte bu misyonu üstlenen 

insanların da birer kültür elçisi olduğu unutulmamalıdır. Bu bağlamda, çok yönlü 

sanatçılık kişiliği ile Özay Gönlüm‟ün, aşık/ozan ve halk sanatçısı sıfatıyla THM‟ye 

önemli katkılar sağlayan şahsiyetlerin başında geldiğini söylemek mümkündür. 

Özellikle icracı ve derlemeci yönleri ile THM‟ye önemli katkılar sağladığı bilinen Özay 

Gönlüm‟ün aynı zamanda Meddah ve Halk Ozanı kimliği ile de büyük hizmetler vermiş 

olduğu yadsınamaz bir gerçektir. Bu nedenle, Özay Gönlüm‟ün yaşamı ve THM‟ye 

sağlamış olduğu katkıların detaylı olarak incelenmesi ve kayıt altına alınması önemli 

görülmektedir. Bu araştırmanın hareket noktası; Özay Gönlüm‟ün yaşamı ve THM‟ye 
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olan katkılarının incelenmesi ve rapor haline dönüştürülerek kayıt altına alınması olarak 

belirlenmiştir. 

1.2.Problem Cümlesi 

Bu araştırmanın problem cümlesi; “Özay Gönlüm‟ün Yaşamı ve Türk Halk 

Müziğine Katkıları nelerdir” olarak belirlenmiştir. 

1.3.Alt Problemler 

Araştırmanın alt problemleri aşağıda maddeler halinde sıralanmaktadır: 

1. Özay Gönlüm‟ün derlemeci ve kaynak kişi olarak THM‟ye katkıları nelerdir? 

2. Özay Gönlüm‟ün Meddahlık yönü ile Türk Halk kültürüne katkıları nelerdir?  

3. Özay Gönlüm tarafından tasarlanmış “Yaren” adlı çalgısının organolojik ve icra 

özellikleri nelerdir?  

4. Özay Gönlüm‟ün diğer kültürel ve sanatsal faaliyetleri nelerdir?  

 

1.4.AraĢtırmanın Amacı 

Bu araştırmanın amacı, Özay Gönlüm‟ün yaşamı ve Türk Halk Müziğine 

katkılarının tespit edilmesi ve rapor haline dönüştürülerek gelecek kuşaklara taşınması 

yolu ile koruma altına alınmasıdır. Nitel durum çalışmalarında bir ya da birkaç durumun 

derinliğine araştırılması amaç edinilir. “Bir duruma ilişkin etkenler (ortam, bireyler, 

olaylar, süreçler, vb.) bütüncül bir yaklaşımla araştırılır ve ilgili durumu nasıl 

etkiledikleri ve ilgili durumdan nasıl etkilendikleri üzerine odaklanılır” (Yıldırım ve 

Şimşek, 1999).  Araştırma bundan sonra bu alanda yapılacak diğer araştırmalara 

literatür bilgisi sağlamayı da amaçlamaktadır. 

1.5.AraĢtırmanın Önemi 

Bu araştırmanın, Özay Gönlüm‟ün Yaşamı ve Türk halk müziğine katkılarının 

tespit etmesi ve rapor haline dönüştürerek gelecek kuşaklara taşınması yolu ile koruma 

altına almayı hedeflemesi bakından önem taşımaktadır. Araştırmanın ayrıca bundan 

sonra bu alanda yapılacak diğer araştırmalara literatür bilgisi sağlamayı amaçlaması 

bakımından da önemli olduğu düşünülmektedir. 
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BÖLÜM II 

 

2. KAVRAMSAL ÇERÇEVE VE ALANA ÖZGÜ BĠLGĠLER 

 

Bu bölümde araştırma konusu ve alanına yönelik kavramsal bilgilere yer 

verilecektir. Aynı zamanda konuya yönelik terim ve kavramlar ayrıntılı olarak izah 

edilmeye çalışılacaktır. 

2.1.Türk Halk Müziği ve Genel Özellikleri 

THM, kavramına yönelik literatür verileri tarandığında özünde aynı doğrultuda 

olan birçok ortak tanıma rastlamak mümkündür; THM; genellikle sanatsal kaygılar 

gözetilmeden sade ve içten gelen duygulanımlar/anlatımlarla bir anda ortaya çıkan, 

toplumun acılarını-sevinçlerini-düşüncelerini-zevklerini yansıtan, ustadan-çırağa, 

kulaktan-kulağa, dilden-dile aktarılarak süre gelen, Anadolu insanının yaşadığı her türlü 

olayı bünyesinde barındıran, sözlü ve sözsüz türleriyle geniş bir yelpazeye sahip olan 

geleneksel bir müzik türüdür (Akçalı, 2012:19 - Arseven, 2004:305 - Asıltürk, 2009:8 - 

Bayraktar, 2000:96 - Burç, 2009:5 - Emnalar, 1998:27 - Koç, 2005:283 - Kurtuldu, 

2007:509,510 - Pelikoğlu, 2012:18 - Sakarya, 2010:5 - Say, 1992:557 - Yener, 2001:67) 

(akt. Haşhaş, 2017:1). 

Konuya yönelik yapılan birçok tanımlamadan hareketle THM‟yi genel olarak; 

„Türk halkının varoluş ve yaşam hikâyesinin saz ve söz ile bütünleşmiş bir 

yansımasıdır‟, cümlesi ile açıklamak mümkündür. “Geleneksel Müzik” kavramına 

sosyal, kültürel, ekonomik, siyasi, coğrafi vb. oldukça derin anlamlar yüklemek 

mümkündür. Zira geleneksel müzikler, bir milletin ya da bir insan topluluğunun tüm 

yaşam serüvenine dair bütün özelliklerini bünyesinde barındırmaktadır. Bu nedenle, 

geleneğin yaşatılması aynı zamanda geleneksel müziklerin de korunması ve genç 

kuşaklara aktarılmasına bağlıdır. Bu manada THM ve dolayısı ile de türküler oldukça 

önemli bir rol üstlenmektedir. İmik ve Haşhaş‟a göre, Türk toplumunun beşikten-

mezara kadar yaşadığı her türlü olayı konu olarak seçerek evrenini sürekli genişleten 

türküler bu yönüyle toplumumuzun kültürel kodlarını bünyesinde barındıran önemli 

birer belge mahiyetindedir (İmik ve Haşhaş, 2017:37).  
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Türk Halk Müziğinin Kökeni ve Tarihi Süreci 

THM, Türk halkının yaşam serüveni kadar kadim bir tarihi sürece sahip olan kültürel 

öğelerimizin başında gelmektedir. Dünya medeniyetlerini birbirinden ayıran en önemli 

unsurlardan biri olan kültürel öğeler, aynı zamanda bir ulusal kimlik niteliğini de 

taşımaktadır. Kültür kavramına yönelik birçok tanım mevcuttur; Ültanır‟a göre kültür, 

Yapısal ve bireysel bileşenleri içerir. Kültürü kuracak olan davranımlar, sübjektif 

sezinlemelerle ve çevrenin yorumlaması ile bağlantılıdır ve kültür bunun için farklı 

görünüş biçimlerine sahip olabilir. Kültür, bireylerin potansiyellerini biçimlendirip 

değiştirebilir (Ültanır, 2003:302). Kağıtçıbaşı‟na göre ise kültür, Fransızca bir kelime 

olan “culture” sözcüğü ile dilimize yer etmiştir. Bir çiftçinin önce sürerek, sonra tohum 

serperek toprağı ekip ürün yetiştirmesi gibi bir insanda eğitim yolu ile yetiştirilir 

(Kağıtçıbaşı, 1988:172). Çelik ise, kültür tanımında şu ifadelere yer vermektedir; kültür 

kişileri uzun dönemli yaşamları için motive etme yolunda onlara entelektüalizm 

kazandırıp bu dönemdeki edinimlerinin faydalarını algılamalarını sağlayan dolayısıyla 

kısa vadeli amaçlar için onları fırsatçı davranıştan caydıran bir unsurdur (Çelikten, 

2005:272). Bu tanımların birçoğu yeterli görülse de kültür kavramını tüm kapsamı ile 

tanımlamak oldukça güçtür.  

THM kökeni incelenecek olursa, tarihi süreç içerisinde Türk Halkı‟nın yaşadığı çeşitli 

coğrafyadaki müziksel pratiklere göz atmak kaçınılmazdır.  Zira Türk Halkı, öz kültürel 

değerlerini yaşatmanın yanı sıra, yaşam biçimi gereği göçer bir yapıya sahip olması 

sebebiyle çok çeşitli müzik kültürleri ile de etkileşim içerisinde olduğu süreçlerde 

yaşamıştır.  

Genel ortak kanı itibarı ile THM‟nin kökenini Asya coğrafyasında aramak oldukça 

isabetli olacaktır. Budak‟a göre, Türklerin kendilerine özgü tarihi genel itibarı ile 

Altaylar dönemi ile başlamaktadır. M.Ö. 3000‟li yıllardan itibaren Altay Türk kültürü 

aynı zamanda Altay Türk müzik kültürünün de başlangıcı olarak kabul edilmektedir. Bu 

dönem Türk müziğimizin Güney Sibirya kültüründen oldukça etkilendiğini fakat Altay 

kültüründen de sapmadığını söyleyebiliriz (Budak, 2000: 23).   

Şaman müziği bu süreçte ritmik yapısı, dini ve epik karakter içeriği ve sade bir biçim 

sergilemesi bakımından oldukça etkileyici olarak düşünülebilir. Bu müzik biçimi 

eğlence ve dinlence müziği olmanın ötesinde daha çok bir dinsel yakarış ya da ritüel 
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müziği olarak da tasavvur edilebilir. Çalgı ağırlıklı bir müzik olmayan Şaman müziği, 

daha çok insan sesinin çeşitli ses tonlamalarında kullanılarak vurguların yapıldığı bir 

içerikte olmuştur. Bu durumu ilk çalgının insan sesi olarak kabul edilmesi ilkesine de 

bağlamak mümkündür.   

Demirtaş‟a göre, Hun döneminde Atilla birçok budunu bir arada toplamıştır bu nedenle 

müzik kültürleri arasında da bir kaynaşma olduğu düşünülebilir (Demirtaş, 1992:23). 

Bu döneme ait yapılan kazılarda bir ziraat kültürüne rastlandığı söylenebilir. Bu durum, 

müzik ürünlerini de etkilemiş, topluca çalışma yakalamak amacıyla bir ağızdan 

söylenen ezgiler ile tarımsal çalışmalar desteklenir ve ritmik bir ezgi ile toplu iş gücü 

arttırılabilir. Bu dönemde ilk askeri müzik topluluğumuz olan “Tuğ Takımı” ortaya 

çıkmıştır. Bu dönemde müzik sanatı, bir bağımsızlık sembolü olarak askeri unsurlarla 

beraber yükselmiştir. Bir bağımsızlık simgesi olarak bu dönemde toprak verilen beylere 

davul ve tuğ takımı da egemenlik sembolü olarak hediye edilmiştir (Budak, 2000: 34). 

Göktürkler‟de ise yeni gelişmeler mevcuttur. Hsüe‟ye göre, modal müzikte ilerlemeler 

olmuş ve pentatonik bir yapı daha belirgin bir hal almıştır. Ses ve perde sayıları artış 

göstermiş ve daha geniş aralıklar kullanılmaya başlamıştır (Hsue, 1992:159). Bu süreçte 

kopuz çalgısının yanı sıra “ıklığ” adı verilen ve yay ile çalınan bir çalgı da gelişim 

göstermiştir. Bu süreçte ayrıca ipek yolunun da etkisi olmuş ve “Sucup Akari” gibi 

adları ve icraatları ile Çin kaynaklarında da yer verilen ünlü Türk müzisyenleri yetişip 

kalıcı izler bırakmaya başlamıştır (Uçan, 1997:4). Uygurlarda dönemi Turan‟a göre 

kültürel etkinlik ve gelişmeler yönünden İslam öncesi Türk tarihinin en parlak ve 

dikkate değer dönemini oluşturmaktadır (Turan, 1990: 75). Bu dönemde yeni türler ve 

çeşitler görülmüş bu gelişme ise 17 perdeli ses dizisi sistemine geçişi hazırlamıştır 

(Budak, 2000: 46).   

Konuya yönelik kaynaklardan da anlaşılacağı üzere, Uygurlar döneminde müzik alanı 

tüm diğer kültür sanat alanlarında olduğu gibi büyük bir yenileşme ve ilerleme süreci 

yaşamıştır. Selçuklular döneminde ise, İslamiyet‟in kabul edilmesi ile beraber, Arap ve 

İran kültürleri müzik kültürümüz ile etkileşim göstermeye başlamıştır. Bu dönemde halk 

daha çok lirik deyiş ve destanlar ile ilgilenmiş, kopuz eşliğinde türküler söylemeyi daha 

çok tercih etmiştir.  
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Turan‟a göre Selçuklulardan itibaren müzik her alana yayılmıştır. Kırsal kesim ve halk 

arasında; halk müziği olarak, askeri alanda nevbet(mehter) olarak. Tekkelerde dini 

“tasavvuf” müziği olarak, saray ve yönetici ileri gelen ailelerin konaklarında ise, sanat 

müziği (Klasik Türk Müziği) şeklinde icra edilmeye başlamıştır (Turan, 1990: 262).  

Osmanlı İmparatorluğu‟nda ise; Selçuklu Devleti‟nin bir devamı olarak toprakların daha 

da büyümesi ile beraber diğer kültürlere ait müzik unsurları ile yakınlaşma daha da 

artmıştır. Bu dönemde makamsal yapı (Klasik Türk Müziğinde) önemini arttırmıştır. 

Osmanlı İmparatorluğu döneminde birçok yeni makam ve usul ortaya çıkmıştır. Halk 

müziğinde ise, geleneksel yapı devam etmiş ve âşıklık geleneği önemini korumuştur. Bu 

dönemde halk müziği halkın duygularını ifade eden bir yapı sergiliyor iken, Klasik 

Müzik (Sanat Müziği/İnce saz musikisi) ise, saray ve konakların duvarları arasında 

yankılanmıştır. Kısacası musiki zengin ve soylu kitleye hitap ederken Halk Müziği ise 

diğer halk kitlesinin müziği olmaya devam etmiştir.  

Cumhuriyet döneminde ise her alanda olduğu gibi müzik alanında da birçok reform ve 

yenilikçi yaklaşım sergilenmiştir. Bu dönemde müzik kültürümüz özünde kendi 

dinamiklerine sadık kalarak batılı ve çağdaş bir değişime yönelmiştir. Behar‟a göre 

cumhuriyet dönemi müzik atılımlarının temelinin Ziya Gökalp‟a dayandırıldığı 

sanılmaktadır (Behar, 1987:104). Demirtaş ise bu konuda; Atatürk‟ün yüzyıllardır 

horlanmış Anadolu Türk Halkının bir an önce ulus bilincine ve kişiliğine 

kavuşturulması isteğinin bu değişimde öncü rol oynadığını belirtmektedir (Demirtaş, 

1992:135). Bu dönemin ilk yıllarında THM adına yapılan en önemli ve kayda değer 

çalışmaların başında derleme gezileri gelmektedir. Bu derleme gezileri esnasında birçok 

yöreye ziyarete gidilmiş ve çok sayıda türkü kayıt altına alınmaya çalışılmıştır. 

Günümüz TRT-THM arşivimizin de temeli bu gezilerde elde edilen verilerle 

oluşturulmaya çalışılmıştır.   

Kısacası THM, Türk Halkı‟nın yaşam serüveni kadar kadim bir tarihi sürece sahiptir. 

THM içerisinde Anadolu‟da yaşayan insanların tüm yaşantılarına yönelik ipuçlarını 

bulmak mümkündür. THM bir manada halkımızın ortak dili olarak da binlerce yıllık bir 

sürecin elimizde kalan kültür ve sanat tortuları olarak nitelendirilebilir.  
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Türk Halk Müziğinde Türler 

Haşhaş‟a göre müzikte (yalnızca müzikal özellikler açısından yapılan) tür 

sınıflandırmaları denildiği zaman, farklı iç dinamiklere sahip olan ezgilerin/eserlerin, 

kendine has karakteristiklerinden hareketle tasnifi/adlandırılması anlaşılmaktadır. Adı 

geçen tasnifin/adlandırmanın yapılmasını sağlayan unsurlar genel olarak müzik 

eserlerindeki armonik yapılar, ezgisel özellikler, kullanılan çalgılar, ritmik yapılar vb. 

şekillerde olmakla birlikte, her bir müzik türünde farklı karakteristiklerle ortaya 

çıkmaktadırlar. Bu bağlamda ulusal bir müzik türü olan Türk Halk Müziği ‟de (THM), 

bölgeden-bölgeye, yöreden-yöreye hatta kişiden-kişiye bile farklılıklar gösteren çeşitli 

müzikal unsurlarıyla Türk müziğinin alt türlerinden biri olarak değerlendirilmektedir 

(Haşhaş, 2020: 9). 

THM‟nin genel karakterine bakıldığında bu müzik türündeki en önemli ana türleri sözlü 

ve sözsüz olmak üzere iki başlık altında değerlendirmek mümkündür. Sözlü Halk 

müziği eserlerine genel itibarı ile “Türkü” adı verilirken, sözsüz halk müzikleri ise, 

yöresel halk ezgileri olarak adlandırılmaktadır. THM genel itibarı ile anonim kaynaklı 

sözlü eserlerden ve sözsüz halk ezgilerinden meydana gelmiştir. Bahsi geçen anonim 

eserlerin kişilere mal olmadığı bilinmekle beraber bu eserler genelde yörelere mal 

olmuş bir yapı sergilemektedir. Günümüzde (1970‟li yıllardan itibaren) yeni ürünler 

şeklinde dinleyiciye sunulan eserlerin büyük bölümü ise, söz ve müzik yazarı belli olan 

Halk Müziği eserleridir. Halk müziği aynı zamanda Halk oyunları ile Halk kültürü ile 

de büyük bir birliktelik içerisindedir.  

Sarısözen (1962:4) THM‟yi genel olarak, uzun hava ve kırık hava olmak üzere iki ana 

başlık altında değerlendirerek şu tespitlerde bulunmuştur; THM‟yi incelemek için iki 

büyük kısma ayırmak lazımdır. Uzun Havalar: Halk musikisini meydana getiren 

ezgilerden bir kısmı ölçüye sokulamazlar. Uzun havaları şöyle tarif edebiliriz: Ölçü ve 

ritm bakımından serbest olduğu halde, dizisi bilinen ve dizi içindeki seyri belli kalıplara 

bağlı bulunan ezgilere “uzun hava” denir. Kırık Havalar: Türküler ve oyun havaları 

gibi, ölçüsü ve ritmi belli olan parçalara “kırık hava” denir.   

“Uzun havalar Anadolu‟da oldukça yaygın bir biçimde kullanılmakta ve yöreden yöreye 

“divan, ağıt, bozlak, hoyrat, maya vb. isimlendirmelerle adlandırılmaktadır. Bunların 

önemli bir bölümü halk ozanlarının/aşıkların deyişleri ile hayat bulmuş eserlerdir. Kırık 
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havalar ise, yiğitleme, koşma, ninni, güzelleme, taşlama vb. isimler altında 

toplanmaktadır. Türküler genelde toplumsal ve kültürel meselelere değindiği gibi, 

gündelik hayata ve özellikle sevdaya dair konulara da değinebilmektedir. THM‟nin 

genel yapısı incelendiğinde, müzik bilimi bakımından birçok farklı ve kendine özgü tür 

ve biçimi bünyesinde barındırmasına rağmen, bu müzik türünde öne çıkan en önemli 

verilerin türkülerimizden elde edilebileceğini söyleyebiliriz (İmik, 2020: 2).  

Türk Halk Müziğinde Çalgılar 

Tarihi süreçler incelenecek olursa, genel itibarı ile çalgı kültürünün, müzik kültürü ile 

beraber hareket ettiği görülecektir. Özellikle toplumsal yaşam biçimleri ve buna bağlı 

sonuçlar toplum içerisinde kullanılan çalgıların tercihine ve gelişimine yön vermektedir.  

Budak‟a göre, Özbekistan‟ın orta bölgesinde bulunmuş M.Ö. 1. yy. ve M.S. 1. yy ait 

heykelciklerin ellerinde çalgı görülmüştür. Fergana vadisi bölgesinde ise zurna çalgısı 

yaygın kullanılmıştır. Tambur, Dutar, çapraz Flüt, Bulaban, Dobra ise topluluklarda en 

çok kullanılan enstrümanlardır (Budak, 2000: 34).  Davul ve def basit yapıları ve ilkel 

hallerinden çok fazla değişikliğe uğramamış olmaları itibarı ile insan sesine eşlikte ilk 

kullanılan çalgılar olarak betimlenebilir. Bu yargıdan yola çıkarak, ilk Türk Halk 

Müziği çalgılarının da bu tarz vurmalı ve üflemeli çalgılardan meydana gelmiş 

olabileceği söylenebilir. Bu durum Türkler ‟in göçebe bir yaşam sürmüş olduğu yılarda 

da bu şeklide gelişmiştir. Bir diğer önemli husus ise askeri müzik alanında kullanılan ve 

Türk tarihinde bağımsızlığın bir ilan edilme simgesi sayılan Tuğ takımlarıdır. Tarihi 

belgelerde Tuğ takımında yer alan çalgılar şu şekilde belirtilmiştir: Yurağ (zurna), 

sıbızgı (sipsili nefir, bru), şahnay (hun borusu), burguv (boru), küvrük (kös), Tümrük 

(davul) ve çeng (zil) olarak belirtilmektedir (Budak, 2000: 37).  Bunların bir bölümü de 

yine Halk Müziği çalgısı olarak yer almıştır. Uçan‟a göre, Uygurlar döneminde yeni 

çalma tavırları ve üslupları gelişme göstermiş, yazıya dayalı müzik yapma aşamasına 

gelinmiş ve özellikle “ozan çalgıcılık” bir meslek haline gelmiştir. Bu sayede, müzik 

yaparak ekonomik kazanç elde edilir bir sürece girilmiştir (Uçan, 1997:4). Türk Halk 

Müziğinde birçok çalgı kullanılmış olsa da bunların en yaygın ve en çok tercih edileni 

Kopuz çalgısından günümüze tarihi süreçte gelişim göstererek farklı isimlerle anılan 

bağlama ailesi olmuştur. Bir halk çalgımız olarak bağlama/saz (genel manada bir 

tezeneli çalgı ailesi ismi olarak), aşıkların en temel ve vazgeçilmez çalgısı olarak 

tarihimizde yerini almıştır. Bağlama ailesinin (tambur, bağlama, divan, cura vb.) yanı 
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sıra, Türk Halk Müziğimizde, kabak kemane, tar, cümbüş, Karadeniz kemençesi, kaval, 

zurna, mey, tulum, sipsi, çığırtma, çifte, davul, def, dümbelek, bendir, kaşık, zil vb. 

daha birçok çalgı türleri aktif olarak kullanılmıştır.  

2.1.1. Ege Yöresi Türk Halk Müziği ve Genel Özellikleri 

Ülkemizin coğrafik olarak batı kesiminde yer alan Ege Bölgesi, kendine has kültürel ve 

sanatsal dokusu, coğrafi özellikleri, gelenek-görenekleri ve daha birçok yönü ile 

ülkemizin en ilgi çekici bölgelerinin başında gelmektedir.  

 

 

 

Resim 1: Ege Bölgesi
1
 

Bölge, batısında İzmir ili olmak üzere, Manisa, Aydın, Denizli, Muğla, Uşak, Kütahya 

ve Afyonkarahisar illerini de bünyesinde barındırmaktadır. Bölge kültürü, Ege 

Denizi‟ne kıyısı olan diğer komşu kültürlerle etkileşim içerinde olup, her yönü ile 

oldukça zengin bir dokuya sahiptir. Bölgenin en yaygın olarak rastlanan türleri 

sıralanacak olursa; teke yöresi türküleri, gurbet havaları, semahlar, zeybekler vb. türler 

ilk aklımıza gelen türler olacaktır. Teke yöresi olarak bilinen yörenin sınırları tabir 

edilecek olursa, Muğla ilinin belirli kısımları (Fethiye, Ortaca), Denizli ilimizin belirli 

kısımları (Acıpayam, Kızıl hisar, Honaz) ile Afyonkarahisar şehrimizin bir kısmı 

(Dinar, Başmakçı) belirtilebilir.  Bu bölgede Gurbet havaları oldukça yaygın bir 

                                                 
1
https://tr.pinterest.com/pin/836121487060424976/ 
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biçimde görülmektedir. Zeybek ve Semahlar ise genel manada bölgenin karakteristik bir 

özelliği şeklinde olup, bölgenin tüm şehirlerinde yaygın bir biçimde görülmektedir. Ege 

Bölgesinde THM‟nin sözlü, sözsüz, ritmik ya da ritim eşliksiz tüm örneklerinde eser 

bulmak mümkündür. TRT Repertuvarındaki bölgeye ait eserlerin genel manada Hicaz, 

Hüseyni, Uşşak, Rast, Nikriz, Segâh vb. daha birçok makam dizisinde eserler içerdiği 

görülmektedir.  Bölgede, özellikle 9 zamanlı (9/8, 9/16, 9/4 vb.) usuller çok yaygın 

olmakla birlikte 4, 2, 7 ve 5 zamanlı usul yapılarına da rastlamak mümkündür. Bölgenin 

halk müziklerinde çalgı kullanımına yönelik tespitler yapmak gerekirse, yurdumuzun 

genelinde olduğu gibi bağlama ailesinin oldukça popüler olduğu görülecektir. Bunun 

yanı sıra birçok renk çalgısı olarak nitelendirilebilecek kaval, sipsi, kabak kemane, 

zurna, vb. çalgının da yaygın bir biçimde kullanıldığı görülmektedir. Davul ve benzeri 

vurmalı çalgılarımızda bölgede yine yaygın bir biçimde kullanılmaktadır.    

2.1.2. Denizli Yöresi Türk Halk Müziği ve Genel Özellikleri 

Denizli Ege Bölgesinin en güzide şehirleri arasında yer almaktadır. Geleneksel kültür 

öğelerinin teşkilinde kendine has birçok özellik barındırdığı gibi, diğer bölgelerimizde 

de sıkça rastladığımız şekilde komşu şehirlerden de etkilenmiş olduğu bazı hususlar 

görülmektedir.  
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Resim 2: Denizli Ġlimiz
2
 

Bir yanı ile teke yöresinin etkisi altında kalan bölge kültürü, diğer yönü ile ise Muğla ve 

Aydın yöresi zeybek kültüründen etkilenmiştir. Garipler, misket havaları ve kerem 

çeşitlemeleri Denizli yöremizin özgün müzik yapısında temek bir karakter teşkil 

etmiştir. Yörenin ritmik yapısı Ege Bölgesinin genel yapısına uyumlu bir şekilde genel 

itibarı ile 9 zamanlı (9/4, 9/8, 9/16 vb.) eserler üzerine kurulmuştur. Yörenin çalgı 

kullanımına yönelik tespitler yapmak gerekirse bağlama ailesinin (tambur, bağlama, 

divan, cura vb.) yörede tercih edilen en yaygın Halk Müziği çalgısı olduğu söylenebilir. 

Bölgede yaygın diğer sazlardan bahsedilecek olursa; kabak kemane, zurna çeşitleri, 

sipsi, zilli düdükler, dilsiz kavallar ve vurmalı çalgılar ilk aklımıza gelenler olacaktır. 

Yörede Halk oyunları bakımından “zeybek” oyunları oldukça popüler ve yaygındır. 

Genel itibarı ile Halk oyunları sıcaklık ve mevsim özelliklerine göre, açık ya da kapalı 

mekânlarda oynanmaktadır. Açık havalarda genellikle davul/zurna ya da davul/klarnet 

                                                 
2
 http://gezilecekyerler.com/saraykoy/saraykoy-nerede/ 
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eşliğinde seslendirilirken kapalı mekânlarda daha çok meydan sazı ve darbuka 

kullanılmaktadır.  

 

Resim 3: Zeybek Oynayan Bir Efe
3
 

Bölgenin en önemli türlerinin başında gelen zeybek ezgileri aynı zamanda bir Halk 

oyunu biçimi olarak da karşımıza çıkmaktadır. Zeybek oyunları genellikle davul ve 

zurna çeşitleri eşliğinde bir erkek oyunudur. Daha çok kolların ve ayak hareketlerini 

aktif bir biçimde kullanıldığı bir yapıdadır. Ağır zeybekler ve kıvrak zeybekler olarak 2 

çeşidi bulunmaktadır). Kaptan‟a göre, Ağır zeybekler çok çeşitli bir yapı sergiler. Bu 

yapı komşu yöreler ile benzerlikler sergileyebilir. Ağır al yazma, Acıpayam ve Tavas 

zeybeği bunlara örnek olarak gösterilebilir. Kıvrak zeybekler ise, özel figürler ile 

süslenmiş yere çift vuruş şeklinde figürleri ile hiçbir yörede rastlanmayan bir özellik 

taşır (Kaptan, 1988:151-52). Bölgede bir diğer kendine has özellikle sergileyen türde 

Teke Zorlamasıdır. Bu ezgiler insanı coşturan ve enerji veren bir yapıda olup, oldukça 

kıvrak ve akıcı bir niteliktedir. Bu oyunu halkın tüm kesimleri oynamaktadır.   

Denizli yöresi gerek sıcakkanlı ve sevecen insanları, gerekse doğal güzellikleri ve 

yaşama sevinci veren tabi bitki örtüsü ile enerji dolu bir bölgedir. Özellikle yörenin ve 

genelde bölgenin yaygın “efe” kültürü bölgeye has bir mağrur ifade oluşmasında büyük 

katkı sağlamıştır. Bu mağrur yapı özellikle zeybek türkülerinde kendini fazlasıyla 

hissettirmektedir.  

                                                 
3
http://zeybekkursu.danspoint.com/ 
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2.2.Özay Gönlüm‟ün YaĢamı 

Araştırma sürecinde Özay Gönlüm‟ün hayatı ve sanatçı kişiliği üç farklı zaman dilimine 

ayrılarak incelenmiştir. İlk bölümde, sanatçının çocukluk yılları üzerinde durularak bu 

yıllar içerisinde müzik ile olan tanışma serüveni ele alınmıştır. Bu bölümde ayrıca hangi 

zaman dilimlerinde ve yaşlarda müzik sanatı ile tanışma fırsatı bulduğu da detaylı bir 

şekilde incelenmiştir.  

 

Resim 4: Özay Gönlüm
4
 

İkinci bölümde ise, sanatçının profesyonel anlamda müzikle tanışması ele alınmakta 

olup özellikle gençlik yılları ve bu yıllar içerisindeki yaşam serüveni incelenmiştir. Son 

ve üçüncü bölümde ise, sanatçının olgunluk dönemi ve yaşamının son evrelerine 

yönelik araştırmalar yapılmıştır. 

2.2.1. Çocukluk Yılları 

Özay Gönlüm 1940 yılında âşıklık geleneğinin yaşatıldığı önemli bir coğrafi bölge olan 

Erzincan‟ın Tercan ilçesinde dünyaya gelmiştir. Sanatçı, ailesinin doğumundan birkaç 

ay sonra Devlet memuru olan babasının tayininin çıkması neticesinde, Denizli iline 

ailesi ile birlikte taşınmak durumunda kalmıştır. Bu nedenle sanatçının, doğum yeri olan 

Tercan yöresi müzik kültürünün etkisinde kalmadığı söylenebilir. (Özdemir, 2002:41). 

Fakat özellikle babasının Erzincan müzik kültüründen etkilenmiş olması, Özay 

                                                 
4
 https://www.denizliaktuel.com/yasam/trt-arsivinden-ozay-gonlumu-paylasti-h8179.html 
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Gönlüm‟ün ilerleyen yıllarda THM ile tanışmasında etkili olmuştur. Zira babası, 

çocukluk yıllarında Klasik Batı Müziği eğitimi alan Özay Gönlüm‟ün THM ile 

ilgilenmesini ve özellikle bağlama çalmasını çok istemiş ve desteklemiştir. Bu durum 

Özay Gönlüm‟ün babası olan Ahmet Gönlüm‟ün ilerleyen yıllarda TRT-THM derleme 

çalışmalarına “kaynak kişi” olarak katkı sağlaması ile de açıklanabilir. TRT-THM 

repertuvarında 3417 sıra numarası ile kayıtlı olan “Osman‟ımın Mendili Saman Sarısı” 

isimli eser, Sayın Ahmet Gönlüme ait olup, 9/4 usulde ve Karcığar makamı dizisindedir. 

 

Resim 5: Özay Gönlüm „ün çocuklu yılları 
5
 

İnsan hayatının genel yaşam sürecinde en belirleyici yıllarının başında çocukluk dönemi 

gelmektedir. Özay Gönlüm‟ün bir asker çocuğu olması o yıllarda belki de köy çocukları 

tarafından ulaşılması güç olan bir ağız armonikasına sahip olmasına imkân tanımıştır. 

Bu müzik aleti sanatçının daha sonraki yıllarda geliştireceği müzik yeteneğinin ortaya 

çıkmasına da fırsat tanımıştır. Konuya yönelik tespitlerde bulunan Turhan ve Kova; 

sanatçının küçük yaşta ağız armonikası çalarak müzikle tanıştığını belirtmektedir 

(Turhan ve Kova, 2012: 125). Özay Gönlüm, ağız armonikası çalarak başladığı 

müzisyenlik serüvenine daha sonra keman çalarak devam etmiştir. İmik ve Haşhaş‟a 

göre sanatçının keman çalgısı ile tanışması ortaokul yıllarına dayanmaktadır (İmik ve 

Haşhaş, 2019: 624). Sanatçı bu özelliği ile yine aynı yaşlarda keman çalmaya başlayan 

fakat daha sonra bağlama ile tanışan Neşet Ertaş ile de benzer bir bağlama ile tanışma 

öncesi müzik serüveni yaşamıştır (Turhan ve Kova: 2012:120). Daha sonraki yıllarda 

                                                 
5
 Atak. Bahattin (2013) Egenin Sesi Özay Gönlüm, Çizgi Roman, Denizli, Denizli Belediyesi Kültür 

Yayınları s:15 
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Bağlama ile tanışan Özay Gönlüm‟ün müziksel yaşantısı da buna bağlı olarak değişim 

sergilemeye başlamıştır. Bu yıllarda sanatçı, çocukluktan koparak gençlik sürecine adım 

atmaya başlamaktadır. 

2.2.2. Gençlik Yılları ve TRT Süreci 

Özay Gönlüm lise yıllarında tanıştığı bağlama sazı ile yakın bir duygusal bağ kurmuş ve 

bu çalgıyı daha iyi icra edebilmek için daha yoğun çalışmalara başlamıştır. Bu dönemde 

en çok eksikliğini hissettiği nokta, bağlama eğitiminde kendisine yön verebilecek 

uzman bir eğitimci desteği bulamaması olmuştur.  

 

Resim 6: Özay Gönlüm gençlik yıllarında ailesi ile 
6
 

Bu konuda kardeşi Sayın Cumhur Gönlüm bir söyleşide şu ifadeleri kullanmaktadır; 

“…Özay abim, hiçbir kişiden, hiçbir kaynaktan ders almamıştır. Bir hocası olmamıştır. 

Kesinlikle kendi yeteneği ile kendi bilgi, becerisi ile yapmıştır bu işi”.
7
 Çatalca 

kaymakamı Sayın Yüksel Ayhan ise, konuya yönelik şu tespitlerde bulunmaktadır; 

“Özay Gönlüm mü? çalıp söyleyeceği bir farklı, tavırlı bir de onun sazı farklıydı tabi ki, 

kendisi ustası olmamış bir usta idi.”
8
 şeklinde bir ifade ile, Özay gönlümün kendi 

kendisinin ustası olduğunu dile getirmektedir.  

Bu dönemde daha çok kendi çabaları ile ilerleme kaydettiği bağlama icrasında 

gelişmeler yaşanmış ve sanatçıyı dinlemek isteyenlerin sayısı artmıştır. İmik ve 

                                                 
6
 Atak. Bahattin (2013) Egenin Sesi Özay Gönlüm, Çizgi Roman, Denizli, Denizli Belediyesi Kültür 

Yayınları s:28 
7
 https://www.youtube.com/watch?v=DRF16i6BcMk (E.T. 16.11.2020) 

8
 https://www.youtube.com/watch?v=DRF16i6BcMk (E.T. 16.11.2020) 

https://www.youtube.com/watch?v=DRF16i6BcMk
https://www.youtube.com/watch?v=DRF16i6BcMk
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Haşhaş‟a göre sanatçı bu dönemde ortaya çıkan yerli ve yabancı çeşitli müzik türlerine 

ait örnekleri de bağlaması ile seslendirmektedir (İmik ve Haşhaş, 2019: 624). Özay 

gönlüm, yüreğindeki müzik aşkı ile kendini daha fazla ifade etmek istemiştir. Bu durum 

çeşitli küçük konserler vermesine ve bu sayede Halk ile arasında daha güzel bir iletişim 

ortamı oluşmasına imkân tanımıştır.  

Özay Gönlüm’ün TRT Sanatçısı Olma Hayali 

“Hayatın bir gerçeği de önce istediklerimizi hayal etmektir” sözünden hareketle Özay 

Gönlüm‟ün de gerçekleştirmek istediği bir hayali vardı; TRT sanatçısı olmak. Özay 

Gönlüm her geçen gün Türk Halk Müziğini daha yakından tanıyor ve ona olan ilgisi 

artıyordu. Bu durum bu şekilde sürüyor olsa da sanatçıyı derinden etkileyen dünya 

müzik akımları da vardı. Özellikle o yıllarda tüm dünyayı etkisi altına alan Rock and 

Roll akımına Özay Gönlüm de kapılmıştı. Bu manada kendi öz kültüründen de 

uzaklaşmak istemeyen sanatçı bağlama ile çeşitli evrensel ezgileri seslendirmeye 

başlamıştı. Bu yıllarda yine bir başka yaygın akım olan yabancı dilde seslendirilen 

şarkılara o da yenilerini bağlama eşliği ile eklemekteydi.
9
 Her ne kadar yabancı 

akımlardan etkilense de bu durum onu kendi müziğinden uzaklaştırmaya yetmedi ve 

yine ilk göz ağrısı olan THM ilk tercihi olmaya devam etti. Ona göre bu konudaki en 

önemli hedef TRT kurumunda görev yapmak ve nihayetinde TRT sanatçısı olmaktı. 

Belki de o günlerde hayatındaki en önemli ve yön veren karşılaşmalardan biri 

gerçekleşecektir. Yurt çapında derleme faaliyetleri yürüten Muzaffer Sarısözen Denizli 

şehrine uğrayacak ve bu vesile ile Özay Gönlüm ile tanışacaktı. O yıllarda genç bir 

delikanlı olan Özay Gönlüm Radyo yayınlarından sadece ismini tanıdığı Muzaffer 

Sarısözen‟i bu vesile ile karşısında bulacaktı.  

                                                 
9
 https://www.youtube.com/watch?v=DRF16i6BcMk (E.T. 16.11.2020) 

 

https://www.youtube.com/watch?v=DRF16i6BcMk
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Resim 7: Muzaffer Sarısözen
10

 

Bu karşılaşma güzel bir tesadüf gibi görünse de aslında Özay Gönlüm‟ün yaşamında 

çok önemli bir yer edinecekti. Muzaffer Sarısözen bu delikanlıyı çok sevmiş ve icra 

tarzını beğenmişti ve onu ilerleyen süreçte o yıllarda çok önemli olduğu bilinen ve 

Halkın çok yakından takip ettiği bir radyo programına konuk olarak davet edecekti. 

Özay Gönlüm‟ün gönlünde yatan; öz kültürünü, müziğini ve bağlamasını tüm Dünya‟ya 

tanıtmaktı. Sosyal medyanın, internetin ve diğer günümüz imkânlarının olmadığı o 

yıllarda, TRT‟yi bu hayalini gerçekleştirmek için çok önemli bir platform olarak 

görüyordu. Bu hayali ve çok çalışkan olması onu ileriki zamanlarda bu hayaline 

taşıyacaktı.  

Özay Gönlüm’ün Üniversite ve Askerlik Yılları 

Üniversite Eğitimi sürecinin Ankara‟da yaşanıyor olması onun hayaline giden yolda 

büyük fırsatlar ve imkanlar getiriyordu. Özay Gönlüm‟ün o yıllarda geçimini sürdürmek 

amacıyla Millî Eğitim Bakanlığı Foto Film Merkezi‟nde yürüttüğü bir işi de vardı. 

Hayatı okul, iş ve sahne üçgeninde geçiyordu. Askerlik zamanı gelmişti ve fazla 

ertelemek istemeyen Özay Gönlüm‟ün askerlik yılları başladı.  

                                                 
10

 Atak. Bahattin (2013) Egenin Sesi Özay Gönlüm, Çizgi Roman, Denizli, Denizli Belediyesi Kültür 

Yayınları s:15 
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Resim 8: Özay Gönlüm askerlik yıllarında 
11

 

Sanatçı askerlik görevini Amasya şehrinde yedek subay olarak yapmaktaydı. Bu yıllar 

sanatçının hem icracı hem de yorumcu olarak kendini daha da geliştirdiği bir süreç 

olmuştur. Esprili bir yapısı olan sanatçının meddah özellikleri de bu yıllarda asker 

ocağındaki konserlerinde daha da gelişmiştir. Askerlik sürecinde bir subay olarak görev 

yapmasına karşın günleri daha çok askeri tavernalarda askerlere moral konserleri 

vermekle geçmekteydi. Bazen esprili yaklaşımları ile memleket hasreti çeken askerlerin 

yüzlerini güldürmek onu çok mutlu ediyordu. Askerlik sonrası o yıllarda yaygın olan 

şekilde evlilik planları da yapan sanatçı 1963 yılında yakinen ailece tanıştıkları eski 

komşuları olan Ayten hanımefendi ile evlendi. Bu evlilikten iki kız çocuğu dünyaya 

geldi.  Bu yıllardaki bir başka yaygın durum ise, halkın tanımaya ve sevmeye başladığı 

seslerin plak çalışmaları ile kendilerini tanıtmasıydı. Bu yıllarda birçok sanatçı plak 

yapmaktaydı fakat Özay Gönlüm onlardan çok daha farklı bir proje ile kendini özel bir 

yere koyuyordu. “Ninenin Mektupları” adındaki espritüel yaklaşım onu dinleyicinin 

kalbinde çok özel bir yere koymuştur. Bu mektuplarda sadece esprili bir yaklaşım 

yoktu, aynı zamanda yöresine ait konuşma dili özellikleri de halkın sempatisini 

kazanmasına sebep oluyordu. Artık her yerde aranan tanınan ve halkın çok sevdiği bir 

ses olma yolunda hızla ilerliyordu. Bu aynı zamanda THM‟nin yorumlanmasına da 

                                                 
11

 Atak. Bahattin (2013) Egenin Sesi Özay Gönlüm, Çizgi Roman, Denizli, Denizli Belediyesi Kültür 

Yayınları s:35 
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farklı bir yaklaşım getirmekteydi. Sanatçıyı diğer icracılardan farklı kılan ve izleyicinin 

zihninde yer etmesine yol açan en önemli etkenlerden biri de 1970 yıllarında karar 

vererek uygulamaya geçtiği bir organolojik çalışmanın sonucuydu. Bu yıllarda “Yaren 

Sazı” adını verdiği bağlama ailesinden üç farklı çalgıyı bir arada tek bir saz olarak 

kullanılmasına yönelmişti. Kısa sürede projesini aktif hale getirmek için çalışmalara 

başladı. Bu süreçte önemli bir çalgı yapım ustası olan Cafer Açın ile tanışma fırsatı 

buldu. Bu tanışmanın meyvesi olarak da adı ileride konulacak olan “Yaren Sazı” ortaya 

çıktı. İlk zamanlarda çok sabırsız olan sanatçıya Cafer Açın tarafından sabırlı olması 

tavsiye edildi. Fakat Özay Gönlüm‟ün ısrarlarına daha fazla dayanamayan usta çalgı 

yapımcısı işe koyuldu. Cafer usta boyutların büyük olacağı ve bu nedenle sazın 

icrasında zorluk çekilebileceğini de söylemeyi ihmal etmedi. Bu heyecanlı süreç 

sonunda “Yaren Sazı” tamamlandı ve usta tarafından Özay Gönlüme teslim edildi.  İlk 

zamanlarda sazın adı konulmamıştır. Halit kıvanç ile bir programa çıkan sanatçı 

program esnasında geçen konuşmalar neticesinde sazın adının halkın isteğiyle de 

“Yaren Sazı” olduğunu duyurur. “Yaren Sazı” bir anlamda Özay Gönlüm‟ün bir dostu, 

bir sevgilisi, bir yareni olarak tüm ömür boyu yanından ayrılmamıştır.  

2.2.3. Olgunluk Dönemi ve Son Yılları 

Özay gönlüm artık halkın bir yakın akrabası kadar samimi bulduğu ve sempati ile 

yaklaştığı bir sanatçıdır. İşte bu yıllarda ülkenin belki de en önemli sahne 

performanslarının sergilendiği ve yıllarca etkisini sürdürdüğü İzmir fuarı programları 

başlamıştır. Bu programları yaklaşık 15 yıl kesintisiz devam ettiği düşünüldüğünde ne 

denli etkili olduğu daha iyi anlaşılacaktır. İlk olarak 1973 yılında İzmir fuarında 

sahneye çıkan Özay Gönlüm, ileride meşhur olacak daha birçok sanatçı ile aynı sahneyi 

assolist seviyesinde paylaşmaktadır. Daha sonraki yıllarda Türk dinleyicilerinin 

gönlünde oldukça önemli bir yer edinecek olan ve “İmparator” olarak adlandırılan 

İbrahim Tatlıses‟in dahi bazı sahne afişlerinde Özay Gönlüm‟ün alt kadroları şeklinde 

yer aldığı görülmektedir. 
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Resim 9: Ġzmir Fuarında sergilenen bir afiĢ 
12

 

O yılların bir başka önemli ritüeli de yurt dışındaki gurbetçi Türklerin ziyaretine gitmek 

ve gurbet ellerde onları bir an olsun memleket özlemlerini giderecek konserler 

vermektir. Özay Gönlüm de birçok diğer sanatçı gibi bu konserlere gitmekte ve adeta 

gurbetçi Türk vatandaşlarının aranan ve çok sevilen bir sanatçısı konumundaydı. O 

yıllar sanatçının popülaritesinin zirveye ulaştığı bir sürecinde başlangıcı olmuştur. İlk 

yıllarda plakları daha sonra ise kasetleri gurbetçi vatandaşlar tarafında da çok sevilmiş, 

plakları ve kasetleri yurt dışında da oldukça yüksek sayılarda satış rakamlarına 

ulaşmıştır.  Bu süreç birçok sanatçıyı aile yaşantısında olumsuz etkileyebilecek iken 

Özay Gönlüm‟ün aile yaşantısında hiçbir olumsuz duruma yol açmamıştır. Ailesini her 

fırsatta el üstünde tutmaya çalışan sanatçı bunun meyvelerini kendini çok seven iki kız 

evladın sevgilisi olarak almıştır.   

Özay Gönüm‟ün kızları ile yapılan bir kişisel görüşme esnasında kızları onun hakkında 

şu ifadelere yer vermişlerdir; “Babamız son derece sevecen esprili ve adaletli bir 

babaydı (Atak, 2013:54). Yine bir başka kişisel görüşmede kardeşi Cumhur Bey de yine 

ağabeyinde oldukça güzel sözlerle bahsetmiş ve onun için: “çok seçkin bir müzisyen ve 

derlemeciydi” diyerek onun ne denli kıymetli bir sanatçı ve derlemeci olduğunu bir aile 

ferdi olarak vurgulamıştır (Atak, 2013: 54).  

                                                 
12

 Atak. Bahattin (2013) Egenin Sesi Özay Gönlüm, Çizgi Roman, Denizli, Denizli Belediyesi Kültür 

Yayınları s:51 
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Özay Gönlüm‟ün bu sevecen tavrı ve çocuklara olan yakın ilgisi nedeniyle Denizli 

Belediyesi tarafından “Egenin Sesi Özay Gönlüm” adında hayatı bir çizgi roman 

şeklinde ele alınmış ve çocukların okuması amacıyla çoğaltılmıştır. Sanatçının 

yaşamının bir çizgi roman şeklinde sunulması onun yöresinde ne denli sevilip 

sayıldığının ve ne denli kıymet gördüğünün de bir nişanesidir (İmik ve Haşhaş, 2019: 

626).    

Özay Gönlüm‟ün bu yıllardaki icracı kişiliğinin yanı sıra gelişen bir diğer özelliği de 

derlemeci yanı olmuştur. Özellikle 1965 yılı sanatçı açısından derlemecilik alanında 

oldukça verimli geçen bir yıl olmuştur. Bu yıl içerisinde kendi yöresi olan Ege 

Bölgesi‟nde birçok köyü ve kasabayı dolaşarak çok sayıda eser de derlemiştir. Bu 

eserleri daha sonra çeşitli konserlerinde yorumlayarak da dinleyicilerin büyük takdirini 

kazanmıştır. Özay Gönlüm tarafından derlenerek dinleyicilerin gönlünde taht kuran 

eserlerin bazılarına İmik ve Haşhaş‟a göre birkaç örnek verecek olursak: Zobalarında 

Guru da Meşe, Dam Ardına Doleştim, Osmanımın Mendili, Osmanımın Mendili 

Samanda Sarısı, Cemilemin Gezdiği Dağlar Meşeli Dumanı da Vardır vb. ilk aklımıza 

gelenlerden bazıları olacaktır (İmik ve Haşhaş, 2019: 626).   Bu eserlerin sadece sevilen 

bir sanatçının derleme eserleri olarak görülmesi bizi yanıltmamalıdır. Bu eserlerin 

birçoğu, üzerinde Ege yöresine ait detaylı kimlik saptamalarının yapılabileceği nitelikte 

olup, yörenin dinleyiciler tarafından tanınması bakımından da oldukça önemli eserler 

olarak görülmelidir. Bu örneklerden yola çıkarak Özay Gönlüm‟ün kıymetli bir ses ve 

saz sanatçısı olmasının yanı sıra, aynı zamanda derlemecilik kişiliği yönü ile de oldukça 

önemli bir araştırmacı kimliğe sahip olduğu görülmektedir.  

Her yönü ile örnek bir sanatçı ve araştırmacı olan Özay Gönlüm‟ün bir diğer önemli 

özelliği de esprili kişiliği olmuştur. Edebiyat alanında akademik bir eğitim almamış 

olmasına rağmen bir Halk edebiyatı araştırmacısı edasıyla, kendi yöresinin ince 

ayrıntılarında çok önemli detaylar yakalamış olan sanatçı bunları “Ninenin Mektupları” 

adı altında dinleyicisi ile de paylaşmayı ihmal etmemiştir. Bu mektupları gâh bir 

türkünün önünde, gâh bir türkünün sonunda şive özelliklerine de dikkat ederek Halka 

bir mizansen misali sevdirmeyi başarmıştır. Sekmen‟e göre de bu tespit oldukça 

yerindedir. Sekmen tipik bir meddah gösterisini şu şekilde tanımlamaktadır “…bir 
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hikâye anlatıcısının küçük bir seyirci topluluğuna sözler, sesler ve eylemler yolu ile 

taklit kullanarak bir hikaye anlatmasıdır (Sekmen, 2017:27) Özay Gönlüm‟ün konserleri 

ya da halka yönelik TV programları analiz edilecek olursa, bahsi geçen meddah 

özelliklerinin oldukça benzer şekilde kullanılmış olduğu da görülecektir. Özay 

Gönlüm‟ü diğer meddahlardan ayıran en önemli özelliklerinden biri de söz unsurunun 

yanı sıra saz unsurunu da gösterilerinde etkili bir biçimde kullanmış olmasıdır. Özellikle 

THM ezgileri ile beraber sunduğu meddahı karakterdeki sözlü hikâyelerinde bu 

unsurları çok yerinde ve ölçülü bir biçimde kullanmasını da bilerek bu alanda farklı bir 

örnek olmayı başarmıştır. Bu noktada bir diğer önemli etkende sempatik tavırları ve 

güler yüzü olmuştur. Sanatçı her daim güler yüzü ile hatırlanmış ve bu yönü ile de 

sadece yöre halkının değil aynı zamanda tüm ulusal ve uluslararası dinleyicilerin 

gönlünde taht kurmuştur. Bu manada özellikle yörenin hasretini çeken vatandaşlarımız 

Özay Gönlüm‟ün türküleri ve hikâyeleri sayesinde bir nebze de olsa memleket özlemini 

gidermiştir. Bu yönü ile sanatçı oldukça önemli bir başarı elde etmiştir. Bu başarıda 

“Yaren Sazı"nın da büyük bir etkisi olduğu söylenebilir. Zira sanatçı sazı (yaren sazı) 

eşliğinde onunla sohbet edercesine dinleyicinin samimi hislerini gönülden gelen bir 

sevgiyle kazanmıştır. Bu özelliği kısa sürede kamu yetkililerinin de dikkatini çekmiş ve 

birçok sosyal sorumluluk projesinde halkın ona olan sevgisinden olumlu yönde istifade 

edilmeye çalışılmıştır. Maliye Bakanlığının katma değer vergisinin tanıtmak için büyük 

çaba harcadığı 1980‟li yıllarda sanatçı çeşitli kamusal reklam filmleri ile bu konuda 

halkı teşvik etmiştir. Sanatçı bu projede, “Mustafa Ali, bakkal ve bakkal çırağı” 

tiplemelerini keyifle canlandırmıştır. Sanatçı son yıllarında akciğer rahatsızlığı ile çeşitli 

sağlık sorunları yaşamaya başlamış ve Ankara Tıp Fakültesinde yaklaşık iki yıl tedavi 

görmüş fakat tüm çabalara rağmen kurtarılamamıştır. 2000 yılında aramızdan ayrılan 

sanatçı eserleri ve sempatik kişiliği ile her zaman sevenleri tarafından gönüllerde 

yaşatılacaktır.  

 

 

 

 

 



24 

 

BÖLÜM III 

 

3.YÖNTEM 

3.1. AraĢtırmanın Modeli 

Nitel ve nicel araştırma yöntemi ile ele alınan bu araştırma, durum tespiti 

yapmaya yönelik bir çalışmadır. Durum çalışması; tek bir durumun ya da olayın detaylı 

olarak incelendiği, verilerin sistematik bir şekilde toplandığı ve gerçek ortamda neler 

olduğuna bakıldığı bir yöntemdir. Araştırma, sözel ve sayısal verilere dayanmaktadır. 

Creswell‟e göre, araştırmacının kendi sınırları içerisinde açık ve net bir şekilde 

tanımlanabilir bir ya da birden çok durum/vakası varsa, durum çalışması deseni yerinde 

bir yaklaşım olur (Creswell, 2007, s.74).  

3.2. Evren ve Örneklem 

Araştırmanın evrenini Özay Gönlüm‟ün sanatçı kişiliği ve yaşamına ait bulgular 

ile TRT Repertuvarındaki kayıt altına alınmış eserleri, örneklemini ise konuya yönelik 

elde edilen ve ulaşılabilen veriler oluşturmaktadır. 

3.3. Sınırlılıklar 

Araştırma Özay Gönlüm „ün yaşamı ve sanatçı kişiliğine ait ulaşılabilen 

kaynaklar ile TRT-THM repertuvarında kayıt altına alınmış eserleri ile sınırlı 

tutulmuştur. Araştırma edinilen bilgiyi denetleyebilmek amacı ile TRT repertuvarının 

en güncel durumuna göre veriler sıralanmaya çalışılmıştır. 

3.4. Sayıltılar 

Bu araştırma; 

 Özay Gönlüm‟ün THM kültürümüzün tanıtımı ve gelişimine önemli katkılar 

sağlamış olduğu, 

 Araştırma yönteminin araştırmanın amacına uygun olduğu, 

 Veri toplama araçlarının bir araştırma için kapsam olarak yeterli, geçerli ve 

güvenilir olduğu sayıltılarından hareket edilerek gerçekleştirilmiştir. 
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3.4. Verilerin Toplanması 

Durum çalışmasında, araştırılan durum ya da durumların uzun soluklu ve 

derinlemesine incelenebilmesi için araştırmacının çeşitli kaynaklar yoluyla (örn. 

gözlem, görüşme, görüntülü-sesli materyaller, belgeler ve raporlar) ayrıntılı ve 

derinlemesine veri toplaması beklenir (Creswell, 2007, s.73). Araştırmada kullanılan 

veriler anket tekniği, doküman incelemesi ve kişisel görüşme yöntemler ile elde 

ediliştir. Anket, geniş bir örneklem gurubundan hızlı bir biçimde veri toplama ve analiz 

etme konusunda oldukça etkili bir araçtır. Görüşme tekniği ise insanların bakış açılarını, 

deneyimlerini, duygularını ve algılarını ortaya koymada kullanılan, oldukça güçlü bir 

yöntemdir. Araştırmada kullanılan bir diğer yöntem olan doküman incelemesi ise, nitel 

araştırmalarda gerek kendi başına gerekse görüşme ve gözlemle elde edilen verilere 

destek amacıyla kullanılan bir veri yöntemidir (Yıldırım ve Şimşek, 2006:40). 

 

3.5. Verilerin Analizi 

Araştırma sürecinde elde edilen verilerin bir bölümü kolay ifade edilmesini 

sağlamak amacıyla frekans ve yüzdelik rakamlarla ifade edilebilen değerlere 

dönüştürülmüştür. Verilerin analizinde objektif bir yaklaşım sağlanmaya çalışılmıştır.  
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BÖLÜM IV 

 

4. BULGULAR VE YORUM 

Bu bölümde araştırma sürecinde elde edilen bulgular ve bu bulgulara ışığında 

geliştirilen yorumlar yer almaktadır. 

4.1. Birinci alt probleme yönelik bulgu ve yorumlar 

Araştırmanın birinci alt problemi: Özay Gönlüm‟ün derlemeci ve kaynak kişi 

olarak THM‟ye katkıları nelerdir? olarak belirlenmiştir. Bu alt problem doğrultusunda 

elde edilen bulgu ve yorumlara bu kısımda yer verilecektir.  

A. Özay Gönlüm „ün derlemeci olarak TRT THM repertuvarına katkıları  

 

Tablo 1 Özay Gönlüm Tarafından Derlenen Eserler 

S
ır

a
 N

o
 

Repertuvar 

no 
Eser Adı Yöresi Kaynak kiĢi Derleyen 

Makamsal 

Dizi 
Usul 

1 2261 
Zobalarında Guru 

meşe Yanıyor 
Denizli Özay Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Nikriz 9/4 

2 3116 
Aydın meşeleri 

dalları yerde 
Kütahya 

Hisarlı Ahmet 

(İnegöllüoğlu) 

Özay 

Gönlüm 
Rast 9/8 

3 3117 
Dam Ardına 

Doleştim 

Denizli / 

Acıpayam / 

Dedebağ 

Hüseyin 

Aktekin 

Özay 

Gönlüm 
Hüseyni 9/8 

4 3118 Elindedir Bağlama 

Denizli 

Acıpayam 

Dedebağ 

Osman Acar 
Özay 

Gönlüm 
Hüseyni 9/8 

5 3119 
Feracem de Dört 

Duvarda 
Afyon Ömer Yarşı 

Özay 

Gönlüm 
Hüseyni 9/8 

6 3120 
Şu Dağlar Tepe 

Tepe 

Denizli 

Acıpayam 
Hasan Aydoğdu 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 4/4 

7 3121 
Kekliği Vurdum 

Geldim 

Denizli/Çal 

Bekilli 
İsmail Erik 

Özay 

Gönlüm 
Uşşak 4/4 
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8 3122 
Mercan Köşkünü 

Yaptırdılar 

Denizli/Acı-

payam Kelekçi 

Köyü 

Osman Acar 
Özay 

Gönlüm 
Muhayyer 9/4 

9 3123 
Suya Taşı 

Daldırdım 

Denizli /Çal 

Bekilli 
İsmail Erik 

Özay 

Gönlüm 
Muhayyer 9/4 

10 3124 
Yaslanay- dım 

Cabardıcın Pürüne 
Muğla Fethiye Recep Erkul 

Özay 

Gönlüm 
Çargah 4/4 

11 3305 
Aşağıdan Geliyor 

Neslihan 

Kütahya 

Domaniç 

Çarşamba 

Mehmet 

Aktepe 

Özay 

Gönlüm 
Kürdi 9/8 

12 3306 
Hasılhas Başında 

Benim Mezarım 
Kütahya Emine Genişel 

Özay 

Gönlüm 

Zirgüleli 

Hicaz 
9/8 

13 3307 
Herekenin Alt 

Yanıda Çeşmeli 

Kütahya 

Domaniç 

Çarşamba 

Mehmet 

Aktepe 

Özay 

Gönlüm 
Hicaz 

9/8 

 

14 3308 

Moymul‟un 

Altından 

Gelir Geçersin 

 

Kütahya 

Tavşanlı 

Ahmet 

Demir 

Özay 

Gönlüm 
Uşşak 9/8 

15 3309 
Tarlada Bostan 

Olurmu 

Kütahya 

Domaniç 

Çarşamba 

Mehmet 

Aktepe 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 9/8 

16 3338 
Salih‟de Ata Biner 

Güçcük Bey Gibi 
Afyon 

Abdullah 

Uluçelik 

Özay 

Gönlüm 
Hicaz 9/8 

17 3400 
Tepsi‟de Tepsi  

Fındıklar 

Denizli 

Acıpayam 

Veli Acımaz 

Özay Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Uşşak 9/8 

18 3415 

Fatma Gıza Su 

Yolunda 

Gavuştum 

Denizli 

Honaz 

Ali 

Çakmak 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 6/4 

19 3416 
Desti İçinde 

Bekmez 

Denizli 

Acıpayam 

Kelekçi Köyü 

Osman Acar 

(Paşa Osman) 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 9/16 

20 3417 
Osmanımın Mendili 

Saman Sarısı 

Denizli 

Tavas 

Ahmet 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 

9/4 

 

 

 

21 3418 
Uzadım Gamış 

Oldum 
Denizli 

Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 9/8 

22 3419 Et Aldım Elim Denizli Özay Özay Çargah 9/4 
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Yağlı Gönlüm Gönlüm 

23 3420 
Beyler Bahçesinde 

Gandiller Yanar 

Denizli 

Goncalı Köyü 

İsmail 

Şen 

Özay 

Gönlüm 
Rast 9/8 

24 3421 Gara Gabak Kökeni 
Denizli Çıvrıl 

Çapak Köyü 

Orhan 

Bozkurt 

Özay 

Gönlüm 
Muhayyer 9/8 

25 3422 
Kara Üzüm 

Salkımı(Azizem) 

Denizli 

Honaz 

Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Kürdi 9/8 

26 3424 
Tellidir Yavrum 

Aman Tellidir 
Denizli 

Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Çargah 4/4 

27 3425 
Çatal Çama Kurşun 

Attım 

Burdur Çavdır 

Kozağaçı 

Nuri 

Özyurt 

Özay 

Gönlüm 
Rast 

9/8 

18/8 

28 3426 

Sıyırdılar 

Serpoşumu 

Başımdan 

Kütahya 
Hısarlı Ahmet  

İnegöllüoğlu 

Özay 

Gönlüm 

 

- 

 

- 

29 3427 
Çek Deveci 

Develeri 

Burdur 

Altınyayla 

(Dırmıl) 

Kadir Türen 

Mehmet 

Yıldırım 

Özay 

Gönlüm 
Hüseyni 4/4 

30 3428 

Yağmur Yağar 

Dereleri Sel 

Alır 

Burdur 

Kozağacı 

Nuran 

Özyurt 

Özay 

Gönlüm 
Hüseyni 

9/4 

4/4 

31 3429 

Eyübümün Gezdiği 

Dağlar Meşeli 

 

Muğla 

Fethiye 

 

Recep 

Erkul 

Özay 

Gönlüm 
Nikriz 9/4 

32 3432 

Dumanı da Vardır 

Şu Dağların 

Başında 

Aydın 
Zurnacı 

Halilcan 

Özay 

Gönlüm 
Çargah 9/4 

        

33 3433 
Yaveş Yaveş Esen 

Seher Yelimi 
Denizli 

Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 4/4 

34 3436 
Dam Başında 

Durursun 

Denizli 

Acıpayam 

Dedebağ 

Hüseyin 

Aktekin 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 9/16 

35 3437 
Cemile‟nin Gezdiği 

Dağlar Meşeli 

Denizli 

Acıpayam 

Hüseyin 

Aktekin 

Özay 

Gönlüm 
Hüseyni 9/8 

36 3438 
Bir Yayla İsterim 

Yörük Gonmadık 

Denizli 

Acıpayam 

Kelekçi Köyü 

Osman Acar 

Paşa Osman 

Özay 

Gönlüm 
Hüseyni 4/4 

37 349 Akçakoca Zeybeği Denizli Kadir Türkeş 
Özay 

Gönlüm 
Muhayyer 9/4 

38 352 Çakır Zeybek 

Denizli 

Acıpayam 

Dedebağ 

Habip Orçun 
Özay 

Gönlüm 
Nihavent 9/4 
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39 350 Denizli Zeybeği Denizli Kadir Türkeş 
Özay 

Gönlüm 
Rast 9/4 

40 356 Fethiye Zeybeği Muğla Fethiye Recep Erkul 
Özay 

Gönlüm 
Nikriz 9/4 

41 351 
Gireniz Sipsi 

Gaydası 

Denizli 

Acıpayam 

Kelekçi 

Osman 

Acar 

Özay 

Gönlüm 
Hüseyni 9/8 

42 353 
Kırmızı Gül 

Zeybeği 
Denizli Kadir Türkeş 

Özay 

Gönlüm 
Uşşak 9/8 

43 348 Köşk dere Zeybeği Denizli Kadir Türkeş 
Özay 

Gönlüm 
Karcığar 9/4 

44 354 Yuvarlak Zeybek Denizli Kadir Türkeş 
Özay 

Gönlüm 
Segâh 9/4 

 

Derleme çalışmaları ve derlemeci yaklaşım THM kültürünün korunması ve gelecek 

kuşaklara aktarılması açısından çok önemli bir yere sahiptir. Sanatçı Özay Gönlüm 

icracı, meddah ve diğer kişisel kimliklerinin yanı sıra derlemeci kimliği ile de oldukça 

önemli bir misyon üstlenmiştir. Her geçen gün sayıları daha da azalan ve yok olmaya 

yüz tutan kaynak kişilerle bu meşakkatli çalışmaları yürütmüş ve bu sayede müzik 

kültürümüze paha biçilemez kıymette eserler kazanmıştır. Eğer bu çalışmalar 

yapılmamış olsa idi bu eserlerin büyük bir bölümünün küreselleşmenin toplumsal etkisi 

ile günden güne yok olacağı da bilinen bir gerçektir. Özay Gönlüm‟ün derlemeci olarak 

TRT-THM repertuvarında yer alan eserlerinin sıralandığı Tablo 1 incelendiğinde; 44 

adet eserin yer aldığı görülecektir. Eserlerin genel yapısı ile daha çok yörenin müzikal 

kimliğine önemli katkılar sağlayan eserler olduğu ve aynı zamanda yörenin müzikal 

kimliğini genel karakteristik özellikleri ile teşkil ettiği de görülecektir. Özellikle tabloda 

yer alan bazı eserlerin günümüzde yöreye has imza niteliğinde eserler olduğu da 

dikkatlerden kaçmamalıdır.  
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Tablo 2 Özay Gönlüm Tarafından Derlenen Eserlerin Yörelere Göre Dağılımı 

Yörenin Adı Frekans (f) Yüzde (%) 

Denizli 28 63,6 

Kütahya 7 15,9 

Afyon 2 4,5 

Muğla 3 6,8 

Burdur 3 6,8 

Aydın 1 2.3 

 

Özay Gönlüm tarafından derlenen eserlerin yörelere göre dağılımına yer verilen tablo 2 

incelenecek olursa yöredeki birçok önemli merkeze ait eserlere yer verildiği 

görülecektir.  Tabloda sanatçının her ne kadar doğum yeri olmasa da memleketi olarak 

nitelendirilebilecek Denizli yöresine ait bir ağırlığın olduğu görülmektedir. Çocukluk ve 

gençlik yıllarının geçtiği Denizli yöresi adeta sanatçının derlemeci kişiliğine de damga 

vurmuştur. Sanatçının 28 adet derlemesi Denizli yöresine ait olup istatistik olarak % 

63,6‟lık bir orana karşılık gelmektedir. Bu eserlerin büyük bir bölümü sözlü eser 

olmakla birlikte diğer bir bölümü de sözsüz eserlerdir.  

Sanatçının Denizli yöresinden sonra en çok derleme yaptığı yöre ise Kütahya yöresidir. 

Sanatçı Kütahya yöresinden 7 adet eser derlemiş olup bu eserlerin tüm eserleri 

içerisindeki oranı ise %15,9‟dur. Kütahya yöresine ait derleme eserlerin tamamı sözlü 

eser niteliğinde olup yöre kültürünün korunmasında oldukça önemli olduğu 

düşünülmektedir. Sanatçı bu iki yörenin yanı sıra Afyon, Muğla, Burdur ve Aydın 

yörelerine ait derlemeler de yapmıştır. Bu yörelere ait derleme sayıları Denizli ve 

Kütahya yörelerine ait derleme sayılarına göre daha az sayıda olup iki ya da üç derleme 

ile sınırlı kalmaktadır. Sanatçının tablo verileri ışığında derlemeci kimliği ile THM‟nin 

korunması ve gelecek kuşaklara aktarılmasında önemli hizmetler yaptığı 

düşünülmektedir. 
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Tablo 3 Özay Gönlüm Tarafından Derlenen Eserlerin Usul Özelliklerine Göre Dağılımı 

Usul Frekans (f) Yüzde (%) 

9/8 19 43,1 

4/4 8 18,2 

9/16 2 4,5 

9/4 14 31,8 

18/8 1 2.3 

 

Ritmik yapı, tüm müzik türlerinde olduğu gibi, THM‟de de oldukça önemli bir işlevsel 

öğe konumundadır. Usul öğesinin THM‟de yörelere göre çeşitli karakteristikler 

sergilediği de bilinmektedir. Özay Gönlüm‟ün TRT-THM repertuvarına derlemeci 

olarak katkı sağladığı eserlerin usul özelliklerine göre dağılımının yer aldığı tablo 3 

incelendiğinde, özellikle Ege bölgesinde yaygın olarak tercih edilen usullerin yer aldığı 

görülecektir. Bu usullerin başında 9 zamanlı usuller gelmektedir. Yörede özellikle 9 

zamanlı usullerin en yaygın biçimi olan 9/8‟lik usul yapısı eserlerin büyük bölümüne 

yön vermiştir. Özay Gönlüm‟ün derlemeci olarak katkı sağladığı eserlerin neredeyse 

yarısına yakın (%43,1) kısmı da 9/8‟lik usul yapısı ile oluşturulmuştur. Bunların yanı 

sıra tüm yurdumuzda yaygın olarak kullanılan 4/4‟lük usul yapısı da derlemelerde en 

çok tercih edilenlerden biri olarak karşımıza çıkmaktadır. Daha sonra ise yine bir başka 

çok sık tercih edilen 9 zamanlı usul olan 9/4‟lük eserlerin de %31,8 oranında yer aldığı 

görülecektir. Sanatçının derlemelerinde yörede nispeten daha az tercih edilen 9/16 ve 

18/8 lik usul yapılarında eserlere de rastlanmaktadır.  

 

Tablo 4 Özay Gönlüm Tarafından Derlenen Eserlerin Makam Dizisi Özelliklerine Göre Dağılımı 

Makam Dizisi Frekans (f) Yüzde (%) 

Nikriz 3 6,8 

Rast 4 9.1 

Hüseyni 8 18,2 

Karcığar 9 20,4 

Çargah 4 9,1 
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UĢĢak 4 9,1 

Kürdi 2 4,5 

Muhayyer 4 9,1 

Zirgüleli Hicaz 1 2,3 

Nihavent 1 2,3 

Segah 1 2,3 

Hicaz 2 4,5 

 

Özay Gönlüm tarafından derlenen eserlerin makamsal dizi özelliklerine göre sıralandığı 

tablo 4 incelenecek olursa, Karcığar makamı dizisinin %20,4 oranı ile en fazla tercih 

edilen makam dizisi olduğu görülecektir. Bunun yanı sıra %18,2 oranı ile Hüseyni 

makamı dizisi de oldukça sık kullanılmıştır. Bunlara neden olarak bu makam dizilerinin 

yörede oldukça sık kullanıldığı ve bu nedenle tercih edildiği söylenebilir. Tablo 

incelendiğinde, %9,1 oranı ile Rast, Çargâh, Uşşak ve Muhayyer makamlarının 

eserlerde yine belirli bir oranda kullanıldığı görülmektedir. Bahsi geçen makam 

dizilerinin yurdumuzun hemen her bölgesinde kullanılan yaygın makam dizileri olduğu 

söylenebilir. Bu makam dizilerini %6,8 oranı ile Nikriz makamı dizisi izlemektedir. 

Yine ülkemizde yaygın olarak kullanılan Kürdi ve Hicaz makamı dizileri de %4,5 

oranında tabloda kendine yer bulmaktadır. Daha az rastlanan makam dizileri ise, Segâh, 

Nihavent ve Zirgüleli Hicaz makamı dizileridir. Bu dizilerin kullanım oranı ise %2,3 ile 

sınırlı kalmıştır.   

Tablo 5 Özay Gönlüm Tarafından Derlenen Eserlerin Sözlü/Sözsüz olma özelliklerine göre dağılımı 

Eserler Yapısı Frekans (f) Yüzde (%) 

Sözlü Eserler 36 81,8 

Sözsüz Eserler 8 18,2 

 

Tablo 5‟te, Özay Gönlüm tarafından derlenen eserlerin sözlü/sözsüz olma özelliklerine 

göre dağılımına yer verilmektedir. Türk Müziğinin yaygın yapısına paralel bir şekilde 

sanatçının derlemelerinde de sözlü eserlerin oranı daha yüksektir. Genel yapı itibarı ile 

THM‟nin özünde söz unsuru çok önemli bir yere sahiptir. Tabi ki sözsüz eserlerimiz de 

oldukça önemli bir müzikal unsur olmasına karşın, THM‟nin sözlü müzikal öğelere 
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yüklediği anlam daha da farklı bir boyuttadır. Söz öğesi duyguların ifadesinde müziksel 

öğelere eklenerek, daha da anlam yönü ile pekiştirilmiş bir yapı ortaya çıkmaktadır. 

Tablo verilerine göre, sözlü derlenmiş eserlerin oranı sözsüz eserlerin yaklaşık 4 katıdır. 

Sözsüz eserler %18 civarında iken, sözlü eserler yaklaşık %80 oranlarındadır. Bu 

tablodan yola çıkarak Özay Gönlüm „ün derlemelerinin sözlü eserlerde yoğunlaştığı ve 

bunun bir tercih sebebi olmayarak geleneksel THM‟nin doğal yapısından 

kaynaklandığını söylemek mümkündür.   

 

B. Özay Gönlüm „ün kaynak kiĢi olarak TRT THM repertuvarına katkıları  

 

Tablo 6 Özay Gönlüm‟ün Kaynak KiĢi Olduğu Eserler 

Sıra 

No 

Repertuvar 

no 
Eser Adı Yöresi 

Kaynak 

kiĢi 
Derleyen 

Makamsal 

Dizi 
Usul 

1 2261 
Zobalarında Guru 

meşe Yanıyor 
Denizli 

Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Nikriz 9/4 

2 3418 Uzadım Gamış Oldum Denizli 
Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 9/8 

3 3419 Et Aldım Elim Yağlı Denizli 
Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Çargah 9/4 

4 3422 
Kara Üzüm Salkımı 

(AZİZEM) 

Denizli 

Honaz 

Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Kürdi 9/8 

5 3424 
Tellidir Yavrum Aman 

Tellidir 
Denizli 

Özay 

Gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Çargah 4/4 

6 3433 
Yaveş Yaveş Esen 

Seher Yelimi 
Denizli 

Özay 

gönlüm 

Özay 

Gönlüm 
Karcığar 4/4 

 

Kaynak kişi; Bilimsel araştırma, inceleme, arşivleme, tanıtma gibi amaçlar 

doğrultusunda belli bilimsel yöntemler kullanarak bilgi alınan ya da kaydeden kişiye 

verilen isim olarak tanımlanmaktadır (Çobanoğlu, 2012: 63-67). 

Kaynak kişiler, alan uzmanlarınca THM‟nin belki de en temel yapı taşlarından biri 

olarak görülmektedir. Zira onlar olmadan duygularımız ile günlük yaşantımızın bir 

yansıması olan halk türkülerinin üretilemeyeceği ve bu nedenle kültürel mirasın seslere 

dönüşerek kalıcı bir hale gelemeyeceği açık bir gerçektir. Özay Gönlüm de kaynak kişi 

olarak önemli katkılar sağlayan şahsiyetlerin başında gelmektedir. Özay Gönlüm‟ün 
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kaynak kişi olarak katkı sağladığı eserlerin yer aldığı Tablo 1 incelenecek olursa, 

sanatçının oldukça farklı makam dizisi ve ritmik yapıdaki esere kaynak kişi olduğu 

görülecektir. Tablodaki makam dizisi hususiyetleri incelenecek olursa, sanatçının 

Karcığar, Nikriz vb. daha birçok farklı makam dizisinde eser üretmiş olduğu 

görülecektir. Buradan yola çıkarak, sanatçının bir türküye kaynak kişi teşkil edebilecek 

düzeyde makam dizisi hususiyetlerinde geniş bir bilgi dağarına sahibi olduğu 

söylenebilir. Bu durum usul yapısı incelendiğinde de karşımıza çıkmaktadır. Zira 

sanatçı kaynak kişi özelliği ile birçok farklı usul yapısında eser üretebilmiştir. Tablo 

verileri sanatçı Özay Gönlüm‟ün kaynak kişi olarak önemli bir şahsiyet olduğu ve usul, 

makam dizisi vb. konularda eser üretebilecek düzeyde bilgi ve beceriye sahip olduğu 

söylenebilir.  

Tablo 7 Özay Gönlüm ‟ün Kaynak KiĢi Olduğu Eserlerin Usul Özelliklerine Göre Dağılımı 

Usul Frekans (f) Yüzde (%) 

9/4 2 33,3 

9/8 2 33,3 

4/4 2 33,3 

  

Tablo 2 incelendiğinde Özay Gönlüm‟ün kaynak kişi olarak katkı sağladığı eserlerin 

usul özelliklerine göre dağılımının ağırlıklı olarak 9 zamanlı eserlerde yoğunlaştığı 

görülmektedir. Mevcut durumun sanatçının yöresine has ritmik yapıyı ifade eden bir 

durumdan kaynaklandığı söylenilebilir. Denizli yöresi müzikal kimlik yapısı 

incelendiğinde yörenin eserlerindeki usul özelliklerinin de 9 zamanlı bir karakter 

sergilediği görülecektir. Sanatçının kaynak kişi olarak katkı sağladığı diğer eserlerin ise 

4 zamanlı olduğu görülmektedir. Bu durum ise 4 zamanlı usul yapısının ülkemizde 

genel manada en yaygın kullanılan usullerinden biri olması ile izah edilebilir. 

Sanatçının kaynak kişi olarak yöresinin usul özelliklerini eserlerinde yansıttığı ve 

yaşattığı söylenebilir. 
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Tablo 8 Özay Gönlüm ‟ün Kaynak KiĢi Olduğu Eserlerin Makam Dizisi Özelliklerine Göre 

Dağılımı 

Makam Dizisi Frekans (f) Yüzde (%) 

Nikriz 1 16.7 

Karcığar 2 33.3 

Çargâh 2 33,3 

Kürdi 1 16.7 

 

Tablo 3 incelendiğinde Özay Gönlüm‟ün kaynak kişi olduğu eserlerin makamsal dizi 

özelliklerine göre dağılımının ağırlıklı olarak Karcığar ve Çargâh makamı dizileri 

üzerine olduğu görülmektedir. Bu durumun yanı sıra kaynak kişi olarak Nikriz ve Kürdi 

makamı dizilerini de kullanarak eserler ürettiği görülmektedir. Sanatçı yöresinin birçok 

önemli makam dizisi hususiyetlerini kullanarak bir manada makam dizilerine olan 

hâkimiyetini de ortaya koymaktadır. Sanatçının kaynak kişi olarak eserlerinde birçok 

önemli makam dizisi hususiyetlerini sergileyerek önemli katkılar sağladığı 

düşünülmektedir. 

Tablo 9 Özay Gönlüm‟ün Kaynak KiĢi Olduğu Eserlerin Sözlü/Sözsüz Olma Özelliklerine Göre 

Dağılımı 

Eserler Yapısı Frekans (f) Yüzde (%) 

Sözlü Eserler 6 100 

Sözsüz Eserler 0 0 

 

Tablo 4 incelendiğinde Özay Gönlüm‟ün kaynak kişi olduğu eserlerin sözlü ve sözsüz 

eser özelliklerine göre dağılımının tamamının sözlü eserler üzerine olduğu 

görülmektedir. Tablo verilerinden yola çıkarak sanatçının kaynak kişi olarak sadece 

sözlü eserlere katkı sağladığı söylenebilir. Bu durum müzik kültürümüz ile birlikte ele 

alınacak olursa söz öğesinin müzik kültürümüzdeki yüksek derecede önemli olması ile 

de benzerlik göstermektedir. Zira TRT-THM repertuarı incelenecek olursa sözlü 

eserlerin sözsüz eserlere oranla çok daha fazla sayıda olduğu görülecektir. Sanatçı Özay 

Gönlüm‟ün tablo verilerine dayanarak TRT-THM repertuarının sözlü eserler bölümüne 

önemli bir katkı sağladığını söylemek mümkündür. 
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4.2. Ġkinci alt probleme yönelik bulgu ve yorumlar 

Araştırmanın İkinci alt problemi, Özay Gönlüm‟ün meddahlık yönü ile Türk Halk 

kültürüne katkıları nelerdir? olarak belirlenmiştir. Bu alt problem doğrultusunda elde 

edilen bulgu ve yorumlara bu kısımda yer verilecektir.  

Meddahlık Anadolu Halk kültüründe oldukça önemli bir anlatı biçimi olarak kabul 

edilmektedir. “Meddah” kavramının aynı zamanda Arapça kökenli bir kelime olduğu da 

bilinmektedir. Steingass‟a göre, meddah kavramı, “çok metheden, övücü, övgücü” 

anlamlarındadır (Steingass, 1975:1199). Alderson‟a göre ise, bu kelimenin anlamında 

zamanla bir genişleme söz konusu olmuş ve kavram Halk hikâyesini anlamında 

kullanılagelmiştir. (Alderson, 1980:222). Arslan‟a göre ise, meddah, bir temaşa 

(gösterim) sanatları terimi olarak kullanılmış ve halk hikâyelerini halkın önünde anlatan 

ya da sergileyen kimse olarak kabul edilmiştir (Arslan, 1995:381). Meddah benzeri 

anlatıcılar hemen hemen tüm toplumlarda görülmektedir ve tarihi süreçte, hikâye 

anlatma sanatı tüm toplumlarda ilgi çekici olmuştur. Meddah tek bir sanatçının rol 

aldığı bir tiyatro türü biçiminde olup, anlatma yeteneği üzerine kuruludur. Meddah 

hikâyelerinin konuları şehir yaşamından olabildiği gibi masal ve Halk hikâyelerinde de 

olabilir. Meddah adı verilen kişi anlatmış olduğu olaya ve kahramanların karakterlerine 

göre çeşitli taklitler ve jestler yapabilir, çeşitli kıyafetler giyebilir ve bu sayede daha 

gerçekçi bir ifade gücüne de kavuşmuş olur. Anadolu kültüründe oldukça önemli 

olmasına karşın meddahlık maalesef hak etmiş olduğu yeterli değeri halk arasında 

görememiş ve zamanla önemini yitirmiştir.  



37 

 

 

Resim 10: Özay Gönlüm 
13

 

Meddahlık ile âşıklık geleneği mesleki performans yapısı dikkate alındığında birbirine 

oldukça yakındır. Her ikisi de halkın duygularının tercümanı olan geleneksel bir 

değerlerdir ve sahne sanatıdır. Bu nedenle bir meddahın aynı zamanda saz çalabilmesi 

ve türkü söyleyebilmesi onu daha da mesleğinde önemli kılabilir. Buna verilecek en 

güzel örneklerden biri de Özay Gönlüm‟dür. Sanatçı bir Halk şairi olmanın avantajları 

ile bir meddah olabilmenin avantajlarını bir araya getirebilmiştir. Bu sayede türküleri 

daha neşeli olurken, anlattığı hikâyeleri de müzik sanatı sayesinde daha akılda kalıcı ve 

keyifli olmuştur.   

Müzik kültürümüzü de derinden etkileyen teknolojik gelişmeler ve küreselleşme 

unsurlar meddahlık geleneğinde de önemli değişimlere sebebiyet vermiştir. Özellikle 

geçmişte halkın bir arada bulunduğu eski köy/kasaba evleri, köy/kasaba meydanları, 

âşık kahvehaneleri vb. meclis ortamların yerini, görsel ve işitsel medya araçlarının 

alması ile birlikte Radyo programları ile başlayan bu süreç daha da hız kazanmıştır.  Bu 

konuya yönelik âşıklık geleneği özelikle çeşitli araştırmalar yapılmış olmakla birlikte 

Meddahlık geleneğine yönelik yeterli akademik çalışma bulunmamaktadır. Bu geçiş 

sürecinde yetişen önemli şahsiyetlerden birinin de Özay Gönlüm olduğunu söylemek 

mümkündür. Bu geleneğin öğrenilmesinde usta çırak ilişkisi en önemli yeri tutmaktadır. 

Bu öğrenme/öğretme biçiminde, ustasının dizlerinin dibinde bu sanatın en ince 
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ayrıntısına kadar tüm yönlerini yaşayarak öğrenen çıraklar, zamanla kendilerini 

geliştirerek yetişmekte ve başarılı olanlar ise, geleceğin usta sanatkârları olmaktadır.  

Özay Gönlüm, her ne kadar Erzincan doğumlu olsa da hayatının çok kısa bir bebeklik 

sürecini bu yörede geçirmiştir. Dolayısı ile bu kültürden yaşayarak etkilenmiş 

olabileceğini söylemek oldukça zordur. Bu konuda söylenebilecek en önemli cümle ise, 

babasının bu kültür ile yoğrulmuş bir bölgeden gelmesi ve çocukların da aile 

içerisindeki müziksel beğeni ve tercihlerden etkilenmiş olabileceğidir. Bir başka önemli 

husus ise, bu geleneğe olan merakının lise yıllarında bağlamaya olan merakı ile 

başlamış olduğu ve bu hevesle bu konuda çalışarak bu geleneği gönülden sevmeye 

başlamasıdır. Sanatçının bağlama çalmayı da yine kendi isteği ve çabası ile herhangi 

ustadan ders almadan geliştirdiği bilinmektedir. Hatta gençlik yıllarında moda olan 

“Rock and Roll” müzik tarzındaki eserleri bile bağlama ile çalmaya ve dinletmeye 

çalışması, o yıllardan başlayan farklı bir yaklaşım ve esprili anlatım isteğinin de bir 

göstergesi olarak görülebilir. Çobanoğlu‟na göre, Özay Gönlüm „ün genç yaşlarda 

sahne teklifi alması ve çeşitli konserlerde âşıklık geleneğine yönelik eserler 

seslendirmesi, âşıkların elektronik kültür ortamı ile tanışması olarak nitelendirmektedir 

(Çobanoğlu, 2000:238).  

Özay Gönlüm‟ün meddahlık konusundaki kendiliğinden gelişen en önemli 

eğitimi/öğrenim süreci hiç şüphesiz ki, Muzaffer Sarısözen ile tanışması ve sonrasındaki 

“Yurttan Sesler” sürecidir. Özdemir konuya yönelik “Özay Gönlüm için yetişmiş saz 

sanatçısı olarak yer aldığı “Yurttan Sesler Korosu”, genelde âşık tarzı kültür ve 

geleneksel tiyatro geleneklerini, özelde ise halk hikâyeciliği ve meddahlık geleneklerini 

öğrendiği ve araştırdığı bir okul işlevini görmüştür” diyerek bu sürecin ne denli önemli 

olduğuna vurgu yapmaktadır (Özdemir, 2002:42). Sanatçının bu yıllar içerisinde TRT 

kapsamındaki kurslar ve kurum içi çalışmalardan oldukça verimli bir şekilde 

faydalanmış olduğu söylenebilir. Sanatçı bu süreçte; âşık atışmalarını, meddahların 

gösterim geleneklerini vb. daha birçok halk kültürü unsurunu yakından takip etme 

fırsatı bulmuştur. Sanatçı bu eksiklilerini bu süreçte gidermiş ve özellikle askerlik 

yıllarında asker ocağında sahneye çıkarak askerlere moral verdiği konserlerinde de sıkça 

kullanmıştır. Askerlerin aile ve memleket özlemlerini yörelere has esprili taklitler 

yaparak gidermeye çalışan sanatçı hem onlara moral desteği vermiş hem de bu süreçte 

bu alanda kendini geliştirme fırsatı bulmuştur. Konuya yönelik çeşitli tespitlerde 



39 

 

bulunan Yaşar‟a göre ise, Özay Gönlüm‟ün kendi teşebbüsleri ile Anadolu‟da 2000 

civarında köyü dolaşarak, buralarda katıldığı saz ve söz meclislerindeki âşıklardan, 

hikâyeci âşıklardan ve türkü yakanlardan derlemeler yapması, onun müzik bilgi ve 

tecrübesinin de temelini oluşturmaktadır (Yaşar, 2000:21).  Aynı zamanda sanatçı bu 

derleme gezilerinde yörelerdeki ağız özelliklerini, repertuvar bilgisini, makam dizi 

hususiyet bilgisini, icra tekniklerinin ve hikâye anlatı yöntemlerini inceleme fırsatı 

bulmuş ve kendini bu süreçte her yönü ile daha da geliştirmiştir.  

Özay Gönlüm‟ün meddahlık alanına yönelik bir diğer önemli gelişim sürecine etki eden 

faktör ise âşık kahvehaneleri ile ilgisinin olduğu süreçtir. Kaygılı‟nın tespitlerine göre, 

“âşık tarzı kültür geleneği ve meddahlık gelenekleri birincil sözlü kültür ortamında 

yaratılıp yaygınlık kazanan Türk kültür gelenekleridir” (Kaygılı, 1937:45). Özay 

Gönlüm, âşıklar, meydan şairleri, semaiciler, karagözcüler ve meddahların en sevdiği ve 

kendini rahatça ifade etme imkânı bulduğu dönemin kahvehanelerinde zaman 

geçirmeye çalışarak bu alanda görerek ve yaşayarak çok kıymetli alan bilgileri 

edinmiştir. Bu bilgilerini ise, daha sonraki yıllarda kendi ile adeta özdeşleşen “Ninenin 

Mektupları” serisi meddah hikâyelerinde ustalıkla kullanmıştır. Ninenin Mektupları 

meddah hikâyelerinin tanınması ve halk tarafından sevilmesinde TRT Radyo 

Programlarının, TRT Televizyon Programlarının, yurt dışı sahne çalışmalarının ve 

özellikle o yıllarda oldukça popüler olan İzmir Fuarı sahne çalışmalarının da büyük 

etkisi olmuştur. Sanatçı THM ezgileri ile meddahlık örneklerini bir araya getirerek, 

halkımızın büyük beğenisine mazhar olan ve belki de alanında başka örnek olmayan bir 

usta olarak ifade edilebilecek bir sanatçı profili sergilemiştir.  
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Resim 11: Özay Gönlüm Ninenin Mektubunu okurken 
14

 

Özay Gönlüm‟ün meddahlık alanında ön plana çıkan en önemli sahne gösterilerinin 

“Ninenin Mektupları” serisi oluşturmaktadır. Bu sunumlarda sanatçı sadece sesini değil, 

aynı zamanda hareketlerini de titizlikle seçmektedir. Bu gösterilerde en önemli ve göze 

çarpan unsurlardan birisi de sanatçının yöresel tavırlar ve insani davranışlara, jest ve 

mimikler kullanarak sadık kalma çabasıdır. Özdemir‟e göre, Denizli yöresinde eğitimini 

tamamlayıp yine o yörede öğretmenlik yapmış olan Mehmet Yılmaz‟ın gördükleri ve 

yaşadıklarını kurgulayarak oluşturduğu “Umman Ninenin Mektupları” adlı eserinin 

Denizli‟de 1964 yılında yayımlanması Özay Gönlüm „ün sanat yaşamında önemli bir 

yer edinmiştir. Özdemir‟e göre Özay Gönlüm‟ün bu kitaptan hareketle kendi sahne 

gösterilerinde büyük bir neşe ve hevesle bahsetmiş olduğu bu eserler, sanatçının yurt 

içinde ve yurt dışında tanınmasında da büyük katkı sağlamıştır (Özdemir, 2020: 46).  

Özay Gönlüm‟ün sahne performanslarında kendinden sıkça bahsetmiş olduğu bu 

tiplemesinin genel yapısı itibarı ile yaşlı bir nine olduğu söylenebilir. Bahsi geçen 

ninenin 85 yaşlarında olduğu, oldukça olgun ve arif bir kişiliğe sahip olan, sağduyulu ve 

askerde olan torunundan başka da dertleşecek kimsesinin olmadığı bir karakter olduğu 

bilinmektedir. Bu mektupların 25 adet olduğu ve Umman Ninenin, eski Türk 

büyüklerinin özelliklerini taşıyan bu yüzyılın Dede Korkut‟u misali bir karakter olduğu 

da mektuplardan anlaşılmaktadır. Konuya yönelik tespitlerde bulunan Özdemir; Umman 

Ninenin tiplemeleri ile Dede Korkut hikâyelerinin tipolojilerinin oldukça yakın 
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olduğunu belirtmektedir (Özdemir, 2020: 47). Özay Gönlüm, Ninenin Mektuplarında 

bahsi geçen gündelik yaşantıya dair hemen her konuyu sahnesine taşıyarak onu müzik 

eserleri ile bütünleşik hale getirmiştir. Acıpayam‟lı öğretmen Mehmet Yılmaz‟ın eseri 

olan “Umman Nine‟nin Mektupları” Özay Gönlüm sayesince dinleyici ile buluşma 

fırsatı bulmuştur.  

Özay Gönlüm her ne kadar Türk halkının bir bölümü tarafından biz saz ve sez sanatçısı 

olarak biliniyor olsa da bir diğer önemli özelliği de yüzyılın koşullarına göre kendini 

yetiştirmiş bir Meddah olmasıdır. Özay Gönlüm‟ü kendinden önceki meddahlardan 

ayıran en önemli özelliklerden biri sahnelerde ve çok sınırlı sayıda dinleyici tarafından 

takip edilen programlarda sunulan ve çoğu kişi tarafından unutulmaya yüz tutmuş 

meddah gösterilerinin Özay Gönlüm sayesinde halkın büyük çoğunluğu tarafından takip 

edilebilen TV ve Radyo gibi ortamlara aktarmasıdır. Özay Gönlüm, meddah gösterileri 

ve bu gösteriler esnasında seslendirmiş olduğu THM eserlerinde yöresel şive, ağız ve dil 

özelliklerini oldukça etkili bir biçimde kullanmıştır. Bu durum, meddah gösterilerinde 

“Ninenin Mektupları” adıyla sunduğu eserlerin başarıya ulaşmasında oldukça önemli bir 

rol oynamıştır.  

Konuya yönelik birkaç örnek vermek gerekir ise, her mektubun aşağıda yer aldığı gibi 

toruna düzülen uzun methiyelerle başladığı görülmektedir: 

Ey benim umudumun kandili, gözyaşımın mendili, dağdan bağdan aşırmadığım, 

Dilden gönülden düşürmediğim, türküylen yörüttüğüm duaylan böyüttüğüm, 

Kardan kıştan kayırdığım, bazlamaylan doyurduğum, tarlada toprağım,  

Ağaçta yaprağım, bi tenem yavrım benim nasılsın bakem eyi misin? 

Dörtlüklerden de anlaşılacağı üzere sahnede bunları yöresel şive ve ağız özellikleri ile 

seslendiren Özay Gönlüm‟ün seyirci ile bir anda çok yakın bir duygusal bağ 

kurabileceği aşikârdır. İşte bu özellik sahnede bundan sonra yaşanacak gelişmelere de 

oldukça keyifli bir etki katmaktadır.  
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Resim 12: Özay Gönlüm „ün “Ninenin Kıbrıs Mektubu” eserine ait plak görseli 
15

 

Konuya yönelik bir tespitte daha bulunmak gerekirse, Özay Gönlüm‟ün geçmişte 

meddahların yanlarında bulundurmaya gayret gösterdiği müzisyenlik görevini de 

üstlenerek meddahlık yaptığıdır. Geçmişten günümüze, gösteri sanatları alanında 

özellikle hikâyelerin daha ilgi çekici olması ve dinleyici/izleyici kitlesini etki altına 

alması bakımından hikâye anlatımlarının müzik eşliğinde sunulması oldukça etkili bir 

yöntem olagelmiştir. Özay Gönlüm bu etkiyi fark etmiş ve oldukça tesirli bir şekilde 

kullanmayı başarmıştır.  

Özay Gönlüm‟ün “Ninenin Mektupları” aracılığı ile toplumsal mesajlar vermeye 

çalıştığı da görülmektedir. Gündemde olan konulara dair Ninenin bir mektubu 

üzerinden açılış yapan sanatçı, daha sonra dinleyiciye vermek istediği mesajları âşıklık 

geleneğine benzer şekilde “ara sözler” kullanmak yolu ile vermektedir. Bu bazen 

“dürüst bir vatandaş olmanın ne denli önemli olduğu” konusu olur iken, bir başka 

gösteride “eşitliğin önemi” ya da “komşuluğun kıymetinin bilinmesi” de olabilmektedir.  

Bu manada sanatçı topluma olumlu yönde katkı sağlayacak mesajlar veren bir bilge 

kişilik olarak da topluma hizmet etmiştir. Sanatçının esprili meddahlık özelliklerini 

sadece sahne gösterilerinde değil, aynı zamanda gündelik yaşamında da sergilediği 
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yakınları tarafından birçok defa ifade edilmiştir. Bu manada Özay Gönlüm gündelik 

yaşantısında da hayata pozitif bakan bir meddah olarak görülmüştür.  

4.3. Üçüncü alt probleme yönelik bulgu ve yorumlar 

Araştırmanın üçüncü alt problemi: Özay Gönlüm tarafından tasarlanmış “Yaren Sazı” 

adlı çalgısının organolojik ve icra özellikleri nelerdir? olarak belirlenmiştir. Bu alt 

problem doğrultusunda elde edilen bulgu ve yorumlara bu kısımda yer verilecektir.  

Uzun yıllar usta icracılık düzeyinde performanslar sergileyen Özay Gönlüm, bağlama 

ailesinden üç farklı çalgının birleştirilerek daha pratik kullanımlı bir çalgı tasarımı 

yapılması fikrini benimsemiştir. Bu noktada çevresinden tavsiyeler alan Özay Gönlüm‟e 

Cafer Açın ile çalışması önerilmiştir. Bu öneri karşısında oldukça mutlu olan sanatçı 

Cafer Açın ile tanışarak fikrini ona açmak isteğiyle usta çalgı yapımcısını ziyaret 

etmiştir. Özay Gönlüm bu konuda oldukça sabırsız olduğunu belirterek kısa sürede 

çalgının yapılamasını rica etmiştir. Cafer Açın işe koyulmakla birlikte çalgının biraz 

büyük olabileceğini ve bu nedenle icrasında çeşitli zorluklar da yaşanabileceğini 

belirterek Özay Gönlüm‟ü uyarmayı da ihmal etmemiştir. Sanatçı, bu konuda kesin 

kararlı olduğunu belirterek çalgının yapılmasını çok istediğini ve karşılaşılacak 

problemlere hazırlıklı olduğunu belirtmiştir. Bunun üzerine çalgının tasarım ve yapım 

süreci başlamıştır.  
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Resim 13: Özay Gönlüm ve Yaren Sazı 
16

 

“Yaren Sazı”nın gövde kısmı bütün bir ağaçtan oyularak yapılmıştır. Sazın bunun yanı 

sıra kendine has birçok özelliği de bulunmaktadır. İlk imalat sürecinde görenler 

tarafından çalgının sadece görsel bir amaç taşıdığı düşülmüştür. Fakat Özay Gönlüm‟ün 

zihnindeki amaç çok farklıdır. Sanatçı, “Yaren Sazı” ile bağlama ailesindeki üç farklı 

çalgıyı aynı anda ve zaman kaybı yaşamadan sahnede kullanabilmek isteğindedir.  

Sazın yapım süreci tamamlandığında Özay Gönlüm‟ün amacına ulaştığı ve oldukça 

performanslı bir biçimde bu sazı kullandığı görülecektir. Hatta öyle bir zaman 

gelecektir ki Özay Gönlüm ve “Yaren Sazı” birbirinden ayrı düşünülemez iki unsur 

olarak karşımıza çıkacaktır. Hatta bu durum sadece ülkemiz sınırları dâhilinde de 

kalmayarak tüm dünyada THM‟yi tanıtan bir simge çalgı haline dahi gelmiştir.  

“Yaren Sazı”nın başarısı sadece tasarımından kaynaklanmamaktadır. Bu üç farklı 

çalgıyı bir araya getiren saz, Özay Gönlüm‟ün usta icracılığı ve gayreti neticesinde 

başarıya ulaşmıştır. Zira böylesine farklı icra teknikleri ve yeteneği gerektiren bir 
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çalgının performanslı bir biçimde çalınabilmesi ancak usta icracılar tarafından 

kullanılması ile mümkün hale gelmektedir.  

 

Resim 14: Özay Gönlüm “Yaren Sazı” ile Halit Kıvanç‟ın bir TV programında 
17

 

Sazın adı yaren olarak yapım aşamasında belirlenmiş olmayıp Özay Gönlüm‟ün konuk 

olduğu Halit Kıvanç‟ın sunuculuğunu yaptığı bir program esnasında dinleyici ve 

izleyicilerin istekleri dikkate alınarak bu isim çalgıya yakıştırılmıştır (İmik ve Haşhaş, 

2019:625). Bu durum, çalgının Özay Gönlüm‟ün dostu, arkadaşı ve kısacası yareni 

olarak benimsenmiş olması ile ilişkilidir.  

Çalgının özelliklerinden kısaca bahsedilecek olursa; Açın‟a göre, “Yaren Sazı” 

bağlama, tambura ve bağlama curası sazlarının birleşiminden meydana gelmektedir. Bu 

çalgıların ses kutuları birbirine kapalı olmasına rağmen, üç ses kutusunun birleşmesi ile 

büyük bir ses kutusu oluşmaktadır. Her saz kendi karakterindeki sesi vermekte ve 

üçünün bir araya gelmesi ile çalgı güçlü bir akustik ses kutusuna sahip olmaktadır 

(Açın, 1998:17).  

Sazların akort düzeni ise, çalan kişiye bağlı olmak üzere genelde şu şekilde 

yapılmaktadır: Tambura bağlamanın 4 ses tizine, bağlama curası ise tamburanın 5 ses 

tizine akort edilmekte ve bağlamadan bir oktav tiz ses vermektedir. Bu şekilde üç ayrı 

saza toplamda 20 adet tel takılmaktadır ve bu durum, “Yaren Sazı”nın oldukça 

rezonanslı bir çalgı olmasını sağlamaktadır. Bu sebeple her üç sazında tüm perdeleri 

daha aktif olarak işlev yapabilme kabiliyetine kavuşmaktadır.  
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Bir diğer özelliği ise klasik bağlamalardan farklı olarak askı aparatı ile 

kullanılabilmesidir. Bu özellik sayesinde çalan müzisyenin her iki eli serbest 

kalabilmekte ve icra esnasında her iki el aktif bir biçimde kullanılabilmektedir.  

Çalgının bir diğer özelliği ise ses genişliği bakımında sahip olduğu imkânlar sebebi ile 

oktav çalımlarında etkili oluşudur. Ezgiler her üç saz arasında farklı oktavlarda 

çalınarak ve tekrar edilerek daha keyifli bir çalım ve duyum sağlanabilmektedir. Yaren 

bu şekilde saz heyetinin sayısında da düşüş yapabilme imkânı getirmektedir.  Kısaca 

belirtmek gerekirse, “Yaren Sazı” ile üç müzisyenin yapabileceği beceriler bir müzisyen 

tarafından kısmen de olsa dahi pratikte yapılabilir hale getirilmektedir.  

Açın‟a göre, yaren sazında tel sisteminde (tel kalınlıkları) yapılabilecek değişiklikler ile 

farklı çalgı kombinasyonları da elde edilebilmektedir. Açın şu örneği vermektedir 

(Açın, 1998:18). 

 Divan sazı (Ortadaki saz) – Bağlama (Alttaki saz) – Bağlama Curası (Üstteki saz) 

 Divan sazı (Ortadaki saz) – Tambura (Alttaki saz) – Tambura Curası (Üstteki saz) 

 Bağlama (Ortadaki saz) – Tambura (Alttaki saz) – Bağlama Curası (Üstteki saz) 

(Açın, 1998:18). 

“Yaren Sazı”nın icra özellikleri ise bünyesinde barındırmış olduğu sazların icra 

özellikleri ile aynı karakterdedir. Her bir çalgı kendine mahsus olan ve kanıksanmış 

geleneksel ya da modern icra teknikleri ile çalınmaktadır. “Yaren Sazı”, kendine has 

yapısı, kültürel bir tanıtım imge olması, icra alanında getirmiş olduğu imkân ve 

yenilikleri ve kıymetli sanatçı Özay Gönlüm‟ü hepimize hatırlatması bakımından 

THM‟nin vazgeçilmez unsurlarından biri haline gelmiştir.  

4.4. Dördüncü alt probleme yönelik bulgu ve yorumlar 

Araştırmanın dördüncü alt problemi: Özay Gönlüm‟ün diğer kültürel ve sanatsal 

faaliyetleri nelerdir? olarak belirlenmiştir. Bu alt problem doğrultusunda elde edilen 

bulgu ve yorumlara bu kısımda yer verilecektir.  

Özay Gönlüm icracı, meddah, derlemeci ve daha birçok yönü olan kıymetli bir halk 

sanatçısıdır. Özellikle Türk sinemasına katkıları ile de oldukça başarılı işlere imza atan 

sanatçı, başrol oyunculuğu da yapmış olduğu bir süreçte sinema sanatçılığı deneyimi de 

yaşamıştır.  
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Resim 15: Özay Gönlüm „ün baĢrol oyuncusu olduğu “Düğüm” film afiĢi 
18

 

Özay Gönlüm, 1986 yılında Meral Niron, Funda Ersin, İhsan Baysal ile rollerini 

paylaştığı “Düğüm” filminde başrol oyunculuğu yapmıştır. Sanatçı aynı zamanda bu 

filmin müziklerini de yaparak film müziği alanında da başarılı işlere imza atmıştır.  

 

Resim 16: Özay Gönlüm „ün oynadığı bir reklam filmine dair bir görsel 
19

 

Sanatçı özellikle ülkemizde katma değer vergisi ile ilgili hazırlanan reklam filminde de 

başarı ile oynamış ve farklı karakterleri aynı reklamda başarı ile canlandırmıştır. Bu 
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proje aynı zamanda oyunculuk alanındaki başarısını da kanıtlar bir nitelik taşımaktadır. 

Sanatçı bu sayede “Fişini de al Mustafa Ali” sloganı ile zamanın önem verilen bir 

sosyal sorumluluk projesine de destek olmuştur.  

 

 

Resim 17: Özay Gönlüm‟ü Almanya Leverkusen‟de anma programına dair bir afiĢ 
20

 

Sanatçının bir diğer önemli özelliği ise, yurt dışında ülkemizi başarı ile temsil eden bir 

halk müziği sanatçısı olmasıdır. Bu özelliği ile aynı zamanda önemli bir kültür elçisi 

misyonu da üstlenen sanatçı, yurt dışında halk kültürümüzü başarı ile temsil etmiştir. 

Sanatçı özellikle Almanya başta olmak üzere Japonya, Çin ve toplamda 42 farklı ülkede 

çeşitli etkinlikler düzenlemiştir.  
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Resim 18: Özay Gönlüm‟e ait bir plak görseli 
21

 

Özay Gönlüm, aynı zamanda Kültür Bakanlığına bağlı HAGEM biriminde Repertuvar 

kurulu üyeliği ve TRT Repertuvar kurulu üyeliği görevlerini de başarı ile yürütmüştür.  
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BÖLÜM V 

 

5. SONUÇ VE ÖNERĠLER 

Bu bölümde araştırma sürecinde elde bulgulara dayalı sonuçlar ve bu doğrultuda 

geliştirilen öneriler yer almaktadır. 

5.1. Sonuçlar 

5.1.1. Birinci alt probleme yönelik sonuçlar 

Araştırmanın birinci alt problemi doğrultusunda elde edilen sonuçlar aşağıda 

maddeler halinde sıralanmaktadır.  

 Özay Gönlüm‟ün derlemeci olarak TRT THM repertuarında 44 adet eserinin yer 

aldığı, 

 Eserlerin genel yapısı ile daha çok yörenin müzikal kimliğine önemli katkılar 

sağlayan eserler olduğu ve aynı zamanda yörenin müzikal kimliğini genel 

karakteristik özellikleri ile teşkil ettiği, 

 Bazı eserlerin günümüzde yöreye has imza niteliğinde eserler olduğu, sanatçının 28 

adet derlemesinin Denizli yöremize ait olduğu, bu eserlerin büyük bir bölümünün 

sözlü eser olmakla birlikte diğer bir bölümünün de sözsüz eserlerden ibaret olduğu,  

 Sanatçının derlemeci kimliği ile Türk Halk Müziğimizin korunması ve gelecek 

kuşaklara aktarılmasında önemli hizmetler yaptığı, 

 Özay Gönlüm‟ün TRT-THM repertuvarına derlemeci olarak katkı sağladığı 

eserlerin usul yapısı incelendiğinde eserlerin genelde yörede yaygın olarak tercih 

edilen 9 zamanlı (9/8, 9/4 vb.) usuller olduğu, 

 Özay Gönlüm‟ün derlemeci olarak katkı sağladığı eserlerde Karcığar, Hüseyni, 

Rast, Çargâh, Nihavent, Segâh vb. çok çeşitli birçok makam dizisinde eserlerinin 

bulunduğu, 

 Özay Gönlüm‟ün derlemelerinin genelde sözlü eserlerde yoğunlaştığı ve bunun bir 

tercih sebebi olmayarak THM‟nin doğal yapısından kaynaklandığı, 

 Özay Gönlüm‟ün kaynak kişi olarak TRT-THM repertuvarına 6 eser ile katkı 

sağladığı, 
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 Özay Gönlüm‟ün kaynak kişi olarak önemli bir şahsiyet olduğu ve usul, makam 

dizisi vb. konularda eser üretebilecek düzeyde bilgi ve beceriye sahip olduğu, 

ürettiği eserlerde Denizli yöresini ele aldığı araştırmanın bu problem cümlesinde 

elde edilen başlıca sonuçlardır.  

5.1.2. Ġkinci alt probleme yönelik sonuçlar 

Araştırmanın ikinci alt problemi doğrultusunda elde edilen sonuçlar aşağıda 

maddeler halinde sıralanmaktadır.  

 Meddahlığın Anadolu Halk kültüründe oldukça önemli bir anlatı biçimi olarak 

kabul edildiği ve Meddahlık ile âşıklık geleneğinin mesleki performans yapısı 

dikkate alındığında birbirine oldukça yakın olduğu, 

 Özay Gönlüm‟ün literatürde yer alan tanımlamalar ışığında Meddah olabilme 

yeteneklerini sanatçı kişiliğinde barındırdığı, 

 Özay Gönlüm örnekleminde, bir Meddahın aynı zamanda saz çalabilmesi ve türkü 

söyleyebilmesinin onu Meddahlık mesleğinde daha başarılı yapabileceği,  

 Özay Gönlüm‟ün kendi teşebbüsleri ile Anadolu‟da 2000 civarında köyü dolaşarak 

buralarda katıldığı saz ve söz meclislerindeki âşıklardan, hikâyeci âşıklardan ve 

türkü yakanlardan etkilendiği ve bu derleme gezilerinde yörelerdeki ağız 

özelliklerini, repertuvar bilgisini, makam dizi hususiyet bilgisini, icra tekniklerini 

ve hikâye anlatı yöntemlerini inceleme fırsatı bulduğu ve kendini bu süreçte her 

yönü ile daha da geliştirdiği, 

 Özay Gönlüm tarafından sahne performanslarında kullanılan “Ninenin Mektupları” 

isimli Meddah anlatılarının tanınması ve halk tarafından sevilmesinde TRT radyo 

programlarının, TRT Televizyon programlarının, yurt dışı sahne çalışmalarının ve 

özellikle o yıllarda oldukça popüler olan İzmir Fuarı sahne çalışmalarının büyük 

etkisinin olduğu, 

 Sanatçı Türk Halk Müziği ezgileri ile Meddahlık örneklerini bir araya getirerek, 

halkımızın büyük beğenisine mazhar olan ve belki de alanında başka örnek 

olmayan bir usta olarak ifade edilebilecek bir sanatçı profili sergilediği. 

 Özay Gönlüm‟ün Ninenin Mektuplarında bahsi geçen gündelik yaşantıya dair 

hemen her konuyu sahnesine taşıyarak onu müzik eserleri ile bütünleşik hale 

getirdiği, 
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 Acıpayam‟lı öğretmen Mehmet Yılmaz‟a ait olan “Umman Nine‟nin Mektupları” 

adlı eserin Özay Gönlüm sayesinde dinleyici ile buluşma fırsatı bulduğu,  

 Özay Gönlüm her ne kadar halkımızın bir bölümü tarafından biz saz ve söz 

sanatçısı olarak biliniyor olsa da bir diğer önemli özelliği de yüzyılın koşullarına 

göre kendini yetiştirmiş bir Meddah olduğu, 

 Özay Gönlüm‟ün Ninenin hikâyeleri aracılığı ile toplumsal mesajlar vermeye 

çalıştığı, gündemde olan konulara dair Ninenin bir mektubu üzerinden açılış yapan 

sanatçının daha sonra dinleyiciye vermek istediği mesajları âşıklık geleneğine 

benzer şekilde “ara sözler” kullanmak yolu ile vermeyi üslup edindiği,  

 Özay Gönlüm gündelik yaşantısında da onu yakından tanıyanlar tarafından hayata 

pozitif bakan bir Meddah olarak görüldüğü araştırmanın bu problem cümlesinde 

elde edilen başlıca sonuçlardır.  

5.1.3. Üçüncü alt probleme yönelik sonuçlar 

Araştırmanın üçüncü alt problemi doğrultusunda elde edilen sonuçlar aşağıda 

maddeler halinde sıralanmaktadır.  

 Özay Gönlüm‟ün birkaç sazın birleştirilerek daha pratik kullanımlı bir çalgı 

tasarımı yapılması fikrini benimsediği ve bu nedenle Yaren Sazını hayal ettiği, 

 Yaren Sazının yapımı aşamasında usta çalgı yapımcısı Cafer Açın‟dan projesinin 

gerçekleşmesi sürecinde destek ve uyarılar aldığı ve buna hazırlıklı olduğunu 

belirttiği, 

 Yaren Sazının gövde kısmının bütün bir ağaçtan oyularak yapıldığı, 

 Sanatçının, Yaren Sazı ile üç farklı özellikteki bağlama çalgısını anda ve zaman 

kaybı yaşamadan sahnede kullanabilme isteğinde olduğu,   

 Sazın yapım süreci tamamlandığında Özay Gönlüm‟ün amacına ulaştığı ve oldukça 

performanslı bir biçimde bu sazı kullandığı, 

 Özay Gönlüm ve Yaren Sazının birbirinden ayrı düşünülemez iki unsur olarak 

hafızalarda yer ettiği ve bu durumun ülke sınırlarını aşarak uluslararası boyuta 

geldiği, 

 Yaren Sazının başarısının sadece tasarımından kaynaklanmadığı ve Özay 

Gönlüm‟ün usta icracılığı neticesinde başarıya ulaştığı, 
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 Sazın adının “Yaren” olarak yapım aşamasında belirlenmiş olmayıp Özay 

Gönlüm‟ün konuk olduğu Halit Kıvanç‟ın sunuculuğunu yaptığı bir program 

esnasında dinleyici ve izleyicilerin istekleri dikkate alınarak belirlendiği, 

 Yaren Sazının teknik olarak bağlama, tambura ve bağlama curası sazlarının 

birleşiminden meydana geldiği, 

 Yaren Sazının akordu (düzeni) sayesinde her üç sazında tüm perdelerinin daha aktif 

olarak işlev yapabilme kabiliyetine kavuştuğu, 

 Sazın, klasik bağlamalardan farklı olarak askı aparatı ile kullanılabilmesi ve bu 

özellik sayesinde çalan müzisyenin her iki elinin serbest kalabilmesi ve icra 

esnasında her iki elin aktif bir biçimde kullanılabildiği, 

 Sazın ses genişliği bakımında sahip olduğu imkânlar sebebi ile oktav çalımlarında 

etkili olabilmesi ve sazlar arası geçişte meydana gelebilecek zaman kaybını 

önlediği, 

 Yaren Sazının kendine has yapısı, kültürel bir tanıtım objesi olması, icra alanında 

getirmiş olduğu imkân ve yenilikleri ve kıymetli sanatçımız Özay Gönlüm‟ü 

hepimize hatırlatması bakımından Türk Halk Müziğimizin vazgeçilmez 

unsurlarından biri haline gelmiş olduğu araştırmanın bu problem cümlesinde elde 

edilen başlıca sonuçlardır.  

5.1.4. Dördüncü alt probleme yönelik sonuçlar 

Araştırmanın dördüncü alt problemi doğrultusunda elde edilen sonuçlar aşağıda 

maddeler halinde sıralanmaktadır.  

 Özay Gönlüm Türk sinemasına katkıları ile de oldukça başarılı işlere imza atmış 

olduğu,  

 1986 yılında Meral Niron, Funda Ersin, İhsan Baysal ile rollerini paylaştığı 

“Düğüm” filminde başrol oyunculuğu yaptığı, 

 Sanatçının aynı zamanda bu filmin müziklerini de yaparak film müziği alanında da 

başarılı çalışmalar yaptığı,  

 Sanatçının Kültür Bakanlığımıza bağlı HAGEM biriminde Repertuvar Kurulu 

üyeliği ve TRT Repertuvar Kurulu üyeliği görevlerini başarı ile yürüttüğü, 

 Sanatçının yurt dışında ülkemizi başarı ile (yaklaşık 42 ülkede) temsil eden ve 

tanıtımına katkı sağlayan bir kültür elçisi olduğu, 
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 Sanatçı özellikle ülkemizde katma değer vergisi ile ilgili hazırlanan reklam 

filminde başarı ile rol oynadığı ve farklı karakterleri aynı reklamda başarı ile 

canlandırdığı,  

 Sanatçının “Fişini de al Mustafa Ali” sloganı ile zamanın önem verilen bir sosyal 

sorumluluk projesine de destek olduğu araştırmanın bu problem cümlesinde elde 

edilen başlıca sonuçlardır.  

5.2. Öneriler 

Bu bölümde, araştırmadan elde edilen kazanımlardan hareketle geliştirilen 

çözüm önerileri maddeler halinde sıralanmaktadır.  

 Özay Gönlüm gibi ülkemizin yetiştirmiş olduğu değerlere ait bilgi, belge ve 

eserlerin korunması ve gelecek nesillere aktarılmasının önemi toplumun tüm 

kesimleri tarafından kavranmalı, desteklenmeli ve bu bilinçle bu konuya yönelik 

bilimsel çalışmalar bu alana yönelik hizmet veren kamu ve özel kuruluşlar 

tarafından teşvik edilmelidir.  

 Toplumumuza ait kültürel ve sanatsal yaşantılarımızın ezgisel kaynakçası 

niteliğindeki sözlü ve sözsüz Halk ezgilerimiz derlenmeli ve bu alandaki çalışmalar 

teşvik edilmelidir.   

 Özay Gönlüm ‟ün yaşamına yönelik yapılan bu araştırmanın bundan sonraki 

araştırmalara ışık tutmayı amaçladığı bilinmeli ve daha sonraki çalışmalar bu 

kapsamda yürütülerek bu araştırmada değinilemeyen hususlara da değinilecek 

bilimsel çalışmalar sürdürülmelidir.  

 Yaren Sazına yönelik çabalar Özay Gönlüm‟ün bırakmış olduğu yerden 

sürdürülmeli ve sazın gelişimine katkı sağlayıcı yeni çalışmalar da yapılmalıdır.  

 Halk âşıklığı, meddahlık vb. kültürel miras olarak görülebilecek değerli mesleki 

alanlar desteklenmeli, bu meslekleri sürdürenler teşvik edilmeli ve bu alanlar 

detaylı olarak araştırılarak bir sonraki nesillere aktarılmalıdır.  
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Özay Gönlüm’ün TRT-THM repertuvarında yer alan ve bu araştırma sürecinde detaylı 

olarak incelenen derleme ve eserlerinin notaları bu bölümde sırası ile yer almaktadır. 
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