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TESEKKUR

Lisans ve lisansiistii egitimim siirecinde grafik tasarim, tipografi ve estetik
alanlarinda bana kazandirdigi birikimlerinden ve bu arastirmanin gerceklesmesi
asamasindaki katki ve yardimlarindan dolay1 dgretmenim, tez danismanim, Sayin
Dog. Ata Yakup KAPTAN’a, lisans egitimim boyunca birikimlerinden yararlandigim
ve gorsel algilamami gelistirmemde bana yol gdsteren tiim resim-is egitimi bilim dali
ogretmenlerime, fikir ve elestirileriyle bana yol gosteren Sayin Yrd.Dog¢. Yusuf
GUVEN’e aileme ve hayatima anlam katan esim Meltem OZDEMIR’e

tesekkiirlerimi sunuyorum.
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OZET

Bu arastirma, popiiler miizik iireten grup ve kisilerin albiim kapaklarinin,
bicim icerik iliskisi goz Oniine alinarak, gorsel sorunlarinin incelenmesi, boylece
tiretilecek albiim kapaklarinin niteliklerinin artmasi ve tasarimcinin hedef kitlesine

dogru ulasabilmesinin yollarini incelemek amaciyla yapilmistir.

Arastirmada agirlikli olarak 2000 yili sonrasinda Tiirkiye’de yayinlanan pop

miizik albiimlerinin kapaklar1 incelenmistir.

Popiiler kiiltiiriin tamimlar1 yapilmis, popiiler miiziklerle popiiler kiiltiir
arasindaki paralellik ortaya konmaya calisilmistir. Popiiler kiiltiiriin miizige, sosyal

hayata ve grafik tasarima olan yansimalar aragtirilmistir.

Grafik tasarimin temel ilkeleri arastirilmis, tipografik kurallar ve estetik
kaygilar dahilinde albiim kapaklarinin gorsel sorunlari ortaya koyulmaya

calisilmstir.

Miizik tarihinde onemli yere sahip olan klasiklesmis albiimler ve kapaklar
incelenmis, giiniimiiz popiiler kiiltiiriiniin ortaya koydugu albiim kapaklan ile
karsilastirilmigtir. Bu karsilastirma sonucunda aradaki farklar ve kapak tasarimlarinin

gelisim siireci ortaya konmustur.

Albiim kapaklarindaki gorsel sorunlar incelenmis, kullanilan materyaller ve

tipografi ile albiim igerigini olusturan miizik tiirii arasindaki iliski arastirilmistir.

Bulgularin yorumlanmasindan sonra, arastirma probleminin sonuglar
saptanmig; bu sonuclar kullamilarak, albiim kapaklan {izerindeki bigim-icerik
sorunlar1 ve gorsel sorunlar ortaya konmustur. Bu sorunlarin giderilebilmesine

yonelik ¢6ziim onerileri getirilmistir.
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Arastirmanin sonuglar soyle 6zetlenebilir:
Tiirkiye’de yayinlanan ve tez kapsaminda incelenen popiiler miizik albiim

kapaklarinin ¢ogu, ayni fabrikadan ¢ikmiscasina siradandir.
Bu kapaklar, estetik, bicim - icerik gibi kaygilardan uzak, tamamen ticari
kaygilar goz Oniine alarak diretilmis; tamamen tiikketim Kkiiltiiriinden beslenen

kullan/at tarzinda degersiz islerdir.

Yayinlandiklar1 donemin sosyo-kiiltiirel yapisini da yansittigl i¢in, albiimler

ve kartonetleri ayn1 zamanda birer belge niteligindedir.

Anahtar kelimeler: Tipografi, Popiiler Kiiltiir, Popiiler Miizik, Albiim
Kapaklari, Albiim Kapak Tasarimu.
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ABSTRACT

This research has been made to investigate into the ways that the designer can
reach its target audience and the album covers produced to be in better quality
through analysis of album covers of popular music producing people's and bands'

album covers, in terms of structural and content relations through visual perspective.

In this researh, mainly, the covers of the pop music albums which are

published in Turkey after 2000 years, have been investigated.

The descriptions of popular culture have been done, the parallelism between
popular music and culture has been tried to be betrayed. Also, the refletions of

popular culture to music, social life and graphical degisn has been researched.

The basic elements of graphical desing has been researched, and the visual
problems of the album covers has been tried to be displayed in terms of typological

rules and aesthetic concerns.

The classical albums and their covers which have an important place in music
history have been investigated and compared in with the album covers of today's
popular culture. With the result of this analogy, the diffrences and the development

process of cover degisns have been betrayed.

The visual problems of cover design has been handled, the relationship
between the employed materials, typografic and music type which forms the content

of album has been researched.

After annotating of the findings; the research problem's results has been
determined; visual and formational problems on album covers have been betrayed

and suggestions for solutions of these problems has been offered.



The results of the research can be conluded like that :
Most of the album covers are banal like came out of the same conveyor belt,

humdrum and same.

These covers are far away from aesthetic and content based concerns.
Moreover, they are produced with the considiration of commercial concerns, fed with

consuption culture and are feckless.

Since, the albums and their covers reflects socialcultural structure of time

period when they have been published, they serves as a document.

Key words: Typograph, Popular Culture, Popular Music, Album Covers,

Album Cover Designs.
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BOLUM I
GIiRiS

Gorsel iletisim, dogumdan 6liime hayatimizin her aninda i¢ ice yasadigimiz
bir olgu. Tiim insanlar, farkinda olarak ya da olmayarak gorsel iletisimden

faydalanirlar. Iki insanin bir arada bulundugu her an iletisim olusur.

“Prehistorik devirlerden beri, birlikte yasamanin baglica kosulu olan iletisime
bir diizen ve aciklik getirmek isteyen insan, diisiince ve kavramlara gorsel bir anlatim
kazandirmanin yollarin1 arastirmistir. Magara duvarlarina ¢izilen resim ve isaretler
gorsel iletisimin baglangici olmustur. Bu ilk yazili ifadelerde resim ve yazi i¢ ice
-Misir Hiyeroglifleri gibi- yer alirken, zamanla resimsel 6zelliklerin soyutlagmasi ve
sembollere doniismesiyle yazi 6zgiin yapisina ulasmistir. Boylece bir gorsel ifade
arac1 olarak resim ve sozel ifadenin sembolik isaretlerle kagida aktarilmasi olarak
yazi, iki ayri iletisim unsuru olmustur. Grafik tasarim, iste bu iki iletisim unsuru olan
yaz1 ve resmi, birbirini tamamlayan bir bi¢imde ayni ortamda kullanarak, yeni bir

iletisim tiirii yaratmigtir” (Pektas,1992:1).

Bu iletisim tiirii ise, her iki 0geyi de icerisinde barmndirdig1 icin en giiclii
iletisim yollarindan birisi olmustur. Sanatin bagka bir dali olan miizik de, sanat tarihi
boyunca resim ile i¢ icedir ve birbirlerini etkilemislerdir. Wassily Kandinsky,
1911°de Miinih’te verilen bir konserden sonra Schonberg’le bu konuda mektuplasir.

Bu mektupta soyle yazilidir:

“Sizin bestelerinizdeki ses c¢izgilerinin birbirinden bagimsiz yiiriiyiislerini,

ozgiin yasamlarini ben de resimde bulmaya calistyorum” (Ipsiroglu,1995:49).

Gelisen teknoloji, internet ve miizige kolay ulasilabilirlik, miizik sektoriinde
biiyiik bir tiiketim doneminin baglamasimi tetiklemistir. Bu hizli tiiketim kiiltiirii

icerisinde kendini gostermek ve alicisiyla iletisime gecmek isteyen miizik sanatgilar



icin en etkili iletisim yollarindan birisi de, kendisini pazarlayan ve miizik market

raflarinda birebir aliciyla iletisime gecebilen albiim kapaklaridir.

Giiniimiiz kent hayat1 da gosteriyor ki grafik tasarim ve reklamcilik, hayatin
tam ortasinda ve her an insanlar1 etkilemek ve mesaj iletmek i¢in cabaliyor. Bu
iletisim bombardimaninda; grafik dgelerin yaninda yazi, biiyiikk bir 6neme sahiptir.

Ortaya cikisindan beri, en 6nemli ve etkili iletisim araci olmustur.

Popiiler kiiltiir ve kent hayati icerisinde stresten kurtulmak ve ruhu
dinlendirebilmek i¢in insanlar, miizige daha fazla ilgi duymaya baslar ve miizik
hayatin ©Onemli vazgecilmezlerinden biri olur. Popiiler Kkiiltiir, kiyafetlerden
davranislara, dinlenilen miiziklere kadar insanlar etkiler ve kendisini topluma kabul
ettirerek tim hayati degistirir. Degisen ve gelisen begeniler de hem miizigin hem

tipografinin hem de grafik tasarim anlayisinin degisimini ve gelisimini zorlar.

Bir endiistri haline gelmis olan miizik iiretimi de, varligim siirdiirebilmek icin
popiiler kiiltiir icerisindeki yerini giincel tutmaya ¢alismaktadir. Uretilen miizigin
ozendirme, reklam, tanitim gibi boliimlerinde de grafik tasarim biiyiik bir yer teskil
etmektedir. Yapilan miizigin sunumunda, o miizigin icerigini en iyi sekilde temsil
edebilecek nesneleri belirlemek de grafik tasarimcilara kaliyor. Tasarim ve yazi
karakteri secimi, albiim kapaklarinda kullanilacak yazi karakterleri, afigler, konserler,
festivaller, tanitimlar ve bunun gibi bircok alanda yapilan faaliyetleri grafik tasarimla
anlatabilmek, miizigi tanitan ve satmasina yardimci olan en Snemli etken haline

geliyor.

Sanat, her donemde toplumlarin yapisimi ortaya koymus, toplumlarla beraber
gelisip degismis ve toplumlara Onciilitkk etmistir. Bir toplumun yapisin1 anlamak ve
tanimak icin o toplumun sanatini incelemek yeterlidir. Bu da gosterir ki; sanat
toplumlarin yansimasi, disavurumudur. Giiniimiiz miizik endiistrisinin ticari
kaygilari, popiiler miizik iiretimini pompalasa da ‘underground’ olarak ifade edilen
alternatif kiiltiir ve alternatif miizik de popiiler kiiltiir disinda bir secenek olarak her

zaman var olmustur. Toplumlarda alternatif arayislar genel anlamda, ‘karsi duran’



temellere dayanir. Popiiler olanin karsisinda durarak alternatif tireten kiiltiir, varligini
genel olarak sert bir dille ifade eder. Bu sert durus ve anarsist tavir, ortaya c¢ikarilan

tiriinlerde de kendisini gosterir.

2000 yil1 ve sonrasinda tirmanisa gegen alternatif kiiltiir ise, genel anlamda
‘rock’ ve ‘rap’ temellidir. Bu iki kiiltiir, miizik endiistrisi disinda, yasadis1 yollardan
da kendi tamitimin1 yapmaya ve iletisim kurmaya kendi bildigi yollardan devam
etmektedir. Bu kiiltiiriin tipografiye en agik yansimasi ise, duvar resimleri yani
grafitilerdir. Popiiler olana kars1 duran bu isyankar nesil, kendisini duvarlara yazilar
yazarak ifade eder. Topluma anlatmak istediklerini ifade edebilmek icin duvarlar
kullanir. Ancak bu yazilar 1980’li yillarin duvar yazilar gibi siyasi igerikli diiz
metinler degildir. Insanlar, anlatmak istediklerini diiz metinlerle degil; daha estetik,
daha sanatsal disavurumlar halinde sunmaktadirlar. Estetik kaygilarin 6n planda
olmas1 da, kiiltiiriin bakis a¢is1 ve anlayisini yansitir. Alternatif kiiltiir; miizigi,
sozleri ve duvar yazilarimi kullanarak kendisini ifade eder. Bu ifade bi¢imi, diiz bir

ifadeden ¢ok yan anlamlar iceren dolayli ve sanatsal anlatimlardir.

Hem popiiler hem de alternatif kiiltiir, kendisini ifade edebilmek i¢in miizigi
ve yaziyl ¢ok yogun olarak kullanmaktadir. Bu kullanim sekilleri de kendi kabul
ettikleri kurallar i¢cinde miizikle, kiyafetle, yasam tarziyla, secilen yazi karakterleriyle
ve tipografik diizenlemeleriyle kendisini ortaya koymaktadir. Kitlelerin dinledikleri

miizikler, tipografik begenileriyle dogru orantili oldugu diistiniilmiistiir.

1.1. Problem

Popiiler miizik albiimlerinin gorsel sorunlart nelerdir? Kompozisyon
sorunlarina ve tipografik sorunlara ne gibi ¢6ziim Onerileri getirilebilir?

1.2. Alt Problemler

1. Popiiler miizik albiim kapaklarinin tipografik sorunlar1 nelerdir?
Bu albiimlerin gorsel tasarim ilkeleri agisindan olumsuz yanlari nelerdir?

Albiim kapaklarinda kullanilan gorsel materyallerin uyumu nasildir?

Sl

Albiim kapaklarindaki yazi - resim iligkileri amaca uygun tasarlanmis midir?



5. Kapaklar albiimiin igerigi ve miizik tiirii hakkinda ipuglar veriyor mu?

1.3. Amac

Gorsel iletisim, grafik tasarim ve yazi egitimi alan her tasarimci, toplumla
gorsel anlamda iletisim kurarken o toplumu ¢ok iyi tanimali, ne istedigini ¢ok iyi
bilmelidir. Devaml1 olarak degisen ve gelisen kiiltiir anlayis1 ve toplum yapisi
icerisinde, kendini devamli giincel tutmali, bununla birlikte kiiltiiriin sanata
yansimalarin1 kavrayabilmelidir. Insanlarin begenileri arasindaki benzer noktalari
fark edebilmeli, yapacag1 tasarimlarda hedef kitlesinin isitsel begenilerine paralel
olarak gorsel begenilerini anlamali, bu yonde yapacagi planlamalarla daha etkili

sonuclara ulagsmalidir.

1.4. Onem

Miizik, toplumun yapisini ve anlayisini, toplumdaki degisimleri ve gelisimleri
en hizli ileten arag¢ olarak goriiliir. Giizel sanatlar egitimi almis bir tasarimcinin
miizik alaninda yeterli bilgiye sahip olmamasi da hedef kitlesini belirlerken bircok
noktayr kacirmasina yol acmaktadir. Toplumdaki degisimlerin miizige nasil
yansidigini ve tipografik anlayisi nasil etkiledigini bilen tasarimci, yapacag islerde
nasil bir tavir belirlemesi gerektigini ve hedef kitlesine ulagmaya calisirken nasil yazi
karakterleri kullanmasi gerektigini, nasil bir tipografik anlayis izlemesi gerektigini
bilecektir. Hedef kitlenin dinledigi miizik tiirii, onun begendigi yaz1 karakterleri ve
tipografi ile dogru orantili olacagindan, hedef kitleyi kalbinden vurmak i¢in en dogru

atig1 yapabilecektir.

Arastirma, yukarida belirtilen konularda ilgililerin duyarligini gelistirmek

acisindan énem tagimaktadir.

1.5. Sayiltilar

Arastirmada, asagidaki sayiltilardan hareket edilmistir
a) Arastirma dogrultusunda yayinlanmis albiim kapaklar1 toplanmagtir.
b) Konuyla ilgili goriisleri ve durumlar1 saptamak i¢in kullanilan veri toplama

aracglar yeterlidir.



¢) Incelenmek iizere secilen drnekler, problemi ortaya koymak icin dogru ve

yeterlidir.

1.6. Stmirhliklar

Arastirma alan yazin taramasi sonucu ulasilan kaynaklar, konu ile ilgili uzman
sanat egitimcilerinin goriisleri ve yorumlari ile sinirlidir.

Yapilacak aragtirma 2000-2004 yillar1 arasinda Tiirkiye’de ¢ikmis belirli grup
ve Kisilerin albiimleri ile sinirlidir.



BOLUM I1
YONTEM

2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirma, alan yazin tarama modelindedir. Arastirma konusu, ilgili bilimsel
yaymlarin listesini iceren indekslerin taranmasi, kiitiiphane koleksiyonlarinin
taranmasi, konuyla ilgili resimlerin taranmasi, ilgili programlarin incelenmesi ve bu
konuda deneyimli sanat egitimcilerinin goriisleri ile betimlenmeye calisilmistir. Ilgili

kaynaklar aragtirilmis, ortaya ¢ikan sonuglar karsilastirmali olarak incelenmistir.

2.2. Evren ve Orneklem

Arastirma 2000-2004 yillarn arasinda Tiirkiye’de yayinlanan albiimlerin
popiiler kiiltiire olan yansimalart ve bu yansimalarin tipografi ve grafik tasarima olan
etkilerini arastirmaya doniiktiir. Dolayisiyla arastirmanin evreni, yayinlanan albiimler

ve o doneme ait albiim kapaklaridir.

2.3. Verilerin Elde Edilmesi

Arastirmada, ilgili alan yazin taramasi ve sanat egitimcilerinin konu ile ilgili
goriigleri toplanmistir. Miizik diikk&nlarindan, internetten, kiitiiphanelerden ve gazete

arsivlerinden gerekli dokiimanlar temin edilmistir.

2.4. Verilerin Coziimlenmesi Ve Yorumlanmasi

Toplanan veriler dijital ortamda arsivlenmis, karsilastirmalar ve incelemeler
dijital ortamda yapilmistir. Toplanan kaynaklarin gecerliligi ve dogrulugu icin grafik
tasarim ve miizik uzmanlarindan fikirleri alinmistir. Yapilan degerlendirmeler

sonucunda varilan ortak kararlar veri olarak kaydedilmistir.



BOLUM III
POPULER KULTUR
3.1.1. Kiiltiiriin Tanimi

Kiiltiir, kapsam olarak ¢ok genis ve derinlemesine incelenmesi gereken bir
uzmanlik alamidir. Konumuzla ilgisi acisindan, cesitli kaynaklardan alintilarla,

kiiltiiriin kisa tamimlarini yaparak popiiler kiiltiir bagligina gegcmek uygun olacaktir.

Kiiltiir kelimesi hakkinda bir¢ok tanim yapilmistir ancak ilk olarak bu

kelimeyi etimolojik( kelime koken bilim) acidan incelememizde yarar vardir.

“Kiiltiir, bir diizen yaratmak ve onu korumak, diizeni bozan ve diizen
acisindan kaos goriinen her seyle miicadele etmektir. Kiiltiir, “doga diizeni” yerine
yapay tasarlanmig bir diizen koyma ya da ekleme isidir. Kiiltiir, bdyle yapay bir

diizeni getirmekle kalmaz, ona deger de verir” (Bauman,1999).

“Kiiltiir, insan toplumlar1 ile hayvan toplumlarimi ayiran bir ayractir.
Hayvan toplumlarinin aksine, insan toplumlarn “kiiltiire” dayanir (...) Kiiltiir, tavir
ve hareketlerin, tipik numunelerin 6grenilmesi ve Ogretilmesiyle varligini siirdiiriir

ve devamli bir gelisme ve degisme gosterir” (Sanay,1991:167).

Kiiltiir, devam eden ve gelisen davramis bigimleri, diger bir deyisle bir

gorenekler toplulugudur.

Eliot’a gore “Dogumdan 6liime, sabahtan aksama kadar ve hatta uykuda bile
bir halkin sahip oldugu inanc1 bir bakima ‘biitiin bir yasama’ sekli olarak gorebiliriz

ve bu hayat seklidir” (Dogan, 1996:312).

Tylor’a gore kiiltiir, “Insanin hazir olarak buldugu, meydana getirdigi ve
gelistirip kendinden sonrakilere aktarilmak tizere gen¢ kusaklara 6grettigi her seydir.
Toplumda yetisen her insan onu Ogrenir ve kendinden de bir seyler katarak

sekillendirir” (Sanay, 1991:167).



“Kiiltiiriin genis tanimina gore toplumun bir iiyesi olarak insanin elde ettigi
(6grendigi) bilgi, inang, sanat, moral, hukuk ve diger yetenek ve aligkanliklar

kapsayan karmasik bir biitiindiir” (Oktay,1996:89).

“Kiiltiir, nesilden nesile aktarilan, toplumdan ferde kazandirilan bir yasama
bicimi olup; insanin, insan tarafindan tesis edilmis ve yaratilmig olan maddi ve
manevi unsurlarindan meydana gelmis cevresidir. Insan, bu ¢evrenin ©nceki
nesillerden devraldigi unsurlarim kismen gelistirerek, kendisinden sonraki nesillere
devreder. Bu yiizden kiiltiir, nesilden nesle aktarilan sosyal bir mirastir” (Eroglu,

2000:104).

“Kiiltiir, bir isleme siirecinin adi olarak baslangicta iriin yetistirimi
(cultivation) ya da hayvan yetistirimi ve =zihin yetistirimine dogru anlamim
genisleterek ozellikle Almanca ve Ingilizce’de bir ‘tin’ konfigiirasyonunun ya da
genellemesinin adi oldu. Herder’in kavrami, her ¢esit tekil anlamindan ya da bugiin
soyledigimiz sekliyle uygarlik tek ¢izgili anlami1 olmaktan kurtararak, bilingli bir
ayrimla, anlamli bir cogulluk, ‘kiiltiirler’i kastetmek iizere kullanilmistir” (Raymond,

1993: 8,9).

Tamimlarda da goriildiigii gibi kiiltiir, hayatin i¢inde, yasamdan 6liime kadar

bizimle olan ve hayatimizin gidisini belirlemede etkin rol oynayan bir kavramdir.

“Her devir anlaml eylemi yarattig1 ol¢iide gelisimci, yaratamadigi olciide
baskici bunalticidir. Anlamin 6l¢iisii, herhangi bir devre has kavramsal dokudur.
(insanlar o doku ile yasar yahut oliirler, gelisir yahut gerilerler.) Iste Hegel, bu
kavramsal dokuya “Geist” diyor. Alman idealizminin bu kelimesinin dogru cevirisi

herhalde bugiin ‘kiiltiir’ olmalidir” (Jeffrey, 1999:11).
Marksist paradigmaya gore ise kiiltiir;

“Smifsal yapi, ekonomik sistem ve siyasal oOrgiitlenme kavramlariyla
baglantili diisiiniildiigiinde bir anlam ifade eder; kiiltiirii alet ve makine gibi maddi
tiretim araglarindan ayn diisiinmek miimkiin degildir. Kiiltiirel gelismenin nitelik ve

niceligini belirleyen sanat, edebiyat, felsefe ya da din degil, sanayi ve 6zgiil iiretim



tarzidir. Kiiltiiriin temelinde {iretimini ve yeniden tiretimini saglayan maddi araclar

yani teknoloji yatmaktadir” (Swingewood, 1996:52).

Bu da gosteriyor ki teknoloji ve endiistri, kiiltiirii sekillendirmede etkin rol
oynamakta. Kiiltiiriin degisimi ve gelisimi de bizim yasam seklimizi belirlemede

etkin rol oynamakta. Edward Said de kiiltiiriin iki anlama geldigini sdyliiyor:

“Birinci anlaminda, her seyden oOnce, betimleme, iletisim ve gOsterim
sanatlar1 gibi, baslica amaglarindan biri haz olan ve iktisadi, toplumsal ve siyasal
alanlardan goreli bir Ozerklik icinde, genellikle estetik bicimlerde var olan
uygulamalar anlamim tagiyor. Ikinci anlamda, inceltici ve yiikseltici bir 6geyi, her
toplumun bildigi ve disiindiigli en iyi seylerden olusan dagarcigi iceren bir
kavramdir. Bu anlaminda kiiltiir, bir kimlik kaynagidir. Yabanci diismanligi icererek
‘biz’, ‘onlar’ dan farklilagtirir. Boyle bir kiiltiir anlayisimin ortaya cikardigi sorun
insanin kendi kiiltiiriine tapinmasina yol agmasinin yaninda, bu kiiltiiriin giindelik
diinyay1 asan, giindelik diinyadan az c¢ok kopuk bir seymis gibi diisiiniilmesini

getirmesidir” (Said, 1998:12,14).

3.1.2. Kiiltiir Siiflandirmalar:

Kiiltiirii  siniflandirirken  genel(tiim) kiiltiir ve alt kiiltiir olarak ikiye
ayirabiliriz. Genel(tiim) kiiltiir, bir iilke veya ulusun kiiltiiriidiir. O iilke insanlarinin
genel kiiltiirii, genel ozelliklerini yansitir. Genel kiiltiir kendi icinde bir¢ok alt dala
ayrilabilir. Bunlara alt kiiltiirler diyebiliriz. Ornegin farkli meslek guruplari birer alt
kiiltiir olarak genel kiiltiir icerisinde yer alabilir. Yine maddi ve manevi kiiltiir de alt

kiiltiir guruplan icerisinde yer alabilir.

Egemen Kkiiltiir ve karsit kiiltiir, basit ve karmasik kiiltiir, az dinamik ve ¢ok
dinamik kiiltiir, ilkel ve uygar kiiltiir gibi orneklerle kapsami genisletmek miimkiin.
cagdas kiiltiir ise, yapilan tanimlarda seckinler kiiltiirii, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirii
olarak ifade ediliyor. Iletisim bilimleri de, yiiksek Kiiltiir (biiyiik yapitlarin
olusturdugu kiiltiir); ortalama kiiltiir (gene ciddi ama ulasilmasi ve tiiketilmesi daha

kolay olan kalic1 iiriinlerden olusur); ve alt ve kaba kiiltiir (oyunlar, polisiye oykiiler,



sarkilar gibi biitiiniiyle eglenceye yonelik kiiltiir iiriinleri) olarak bir siniflama ortaya
koyuyor.

Genel kiiltiir, toplumsal kiiltiir, orgiitsel kiiltiir, yurttaghk kiiltiirii, siyasal
kiiltiir, demokratik kiiltiir, anayasa kiiltiirii, hakim egemen Kkiiltiir, alt ve karsit
kiiltiirler, evrensel kiiltiir ve diinya kiiltiirli, arabesk kiiltiir ve bizimle ilgili olan

popiiler kiiltiir.

Simdiye kadar yazilmis kaynaklarda mevcut olan bu tanimlamalarin sadece
isimlerini vermek yeterli olacaktir. Bu calismanin temelini teskil eden “popiiler

kiiltiir” basligini ise daha derin incelemekte yarar vardir.

3.1.3. Popiiler Kiiltiir

“Popiiler kiiltiir, en genis ve kabul goren tamimiyla, giindelik hayatin kiiltiirii”

diir (Oktay, 2001:5).

“Yoneten ve yonetilenlerin farkli Kkiiltiirlere sahip oldugunun ilk farkina
varanlardan ve bu farkliligi kuramsal bir gerceveye oturtmaya calisanlardan biri de

Aristotales’tir.” (Oktay, 1997: 16,18).

Aristotales, Ozgiir yurttaglarla alt simif insanlarinin aymi kiiltiirel etkinlikleri

paylasamayacagim sdyler ve sdyle devam eder:

“Politika’da zorunlu ve yararh olmadigi i¢in miizigi bos zaman etkinliklerinin en
istlinii  sayar. Ancak, Aristotales, yiiksek miizigin alt islerde c¢alisanlarca
anlasilmasinin ve tiikketilmesinin zor oldugunu da vurgulayarak alt sinif iiyeleri icin
daha eglendirici bir miizige izin verilmesini ve bu tiirlin hos goriilmesini ister”

(Oktay, 1997: 16,18).
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“Popiilerin  Ingilizcede dilsel orijini, Ortagaglarda ‘halk’ anlaminda
kullanilmayla baslar ve giiniimiizde ‘cogunluk tarafindan sevilen ve secilen’
anlaminda kullanilir. fletisim medyasinda popiiler, egemen medya iiriinlerinin halk
tarafindan sevilip tutuldugu anlamina gelir. Popiiler, siyasal ve ekonomik olan dabhil,

toplumsal her faaliyete yansimistir” (Gilingor, 1999: 23,24).

Cogunlugun begenisini kazanan, genelde uzun soluklu degil de kisa siireli
begenilerin hedefi olan, balon gibi aniden siserek birden patlayan medya iiriinleri ve

kisileri, “popiiler” kelimesini anlam olarak karsilamaktadirlar.

“Toplumlarin i¢inde bulunduklari hizli ve ani sosyal degisme, yogun
kentlesme ve Kkitle iletisim araglarinin 6nemli bir hinterlanda sahip olmasi gibi
nedenler yiiziinden, modernlesme cabasinin sonucu olarak “Kitle” olgusu ortaya
cikmistir. Modern toplum yapisiyla ortaya c¢ikan kitlenin, kendine 6zgii yasama

bicimine de “Kitle Kiiltiirii, Popiiler Kiiltiir” denilir” (Eroglu, 2000: 128).

Kitle iiretir ve kitle tiiketir. Hizli modernlesme sonucunda kitleler de hizli bir
tilketim siirecinin igine girmektedirler. Begenileri de kolay gbze carpan, ¢abuk
titketilebilecek {iriinlere yogunlasir. Popiiler olani hizlica tiikketip yeni deneyimler ve

tatlar ararlar.

Yapilan tamimlar gosteriyor ki; popiiler olan her sey, halk tarafindan
begenilen ve kabul goren anlamina geliyor. Ama bu halk, orta ya da alt simf
insanlarindan olusuyor. Bazi tanimlamalar da halkin temelini, ¢alisan yani isci
sinifiyla 6zdeslestiriyor. Popiileri alan kim olursa olsun, degismeyen tek bir gergcek
var. Popiiler olan, kitleler icin iiretilen, 6zgiinliikten uzak, genel begeni kriterlerine
uygun olandir. Asla kalic1 degildir. Devamli degismelidir. Cabuk tiiketilmelidir ki

yerine yenileri gelsin.

“Popiiler kiiltiir, kitle kiiltiiriiniin somut sekillerinden biridir. Kitle kiiltiirii

tekelci kapitalizmin hem mal hem de imajlar satisin1 yapan, uluslar aras1 pazarin

11



degismelerine ve ihtiyaglarina gore bicimlenip degisen, 6nceden yapilmis, 6nceden
kesip bicilmis, paketlenip sunulmus bir kiiltiirdiir. Bu anlamda popiiler kiiltiir, pazar
tarafindan pazarda tiikketim i¢in siparis edilen, 1smarlama, kitle kiiltiiriinde en popiiler

tiriinleri ve tiikketimleri anlatir” (Glingor, 1999: 22).

Popiiler olanin Batidan geldigi bilinir. Ciinkii Bati1 Kiiltiirii, tiim diinyada
baskindir ve popiiler ikonlar yaratip bu ikonlarin kabul gbérmesini saglarlar. Bunu

yaparken de en etkin yontem olan kitle iletisim araclarimi kullanirlar.

Ahmet Oktay’a gore, popiiler kiiltiiriin bir de ikonolojik yonii vardir:

“Yunanca eikon sozciigiinden gelen ikon, insamin elestirisiz ve tartismasiz
kabul ettigi, baglandig1 ve saygi duydugu nesne anlamina gelir. Hi¢ kuskusuz, ikona
atfedilen anlamlar, nesnenin kendisinden kaynaklanmaz. Bu askinligi, ikonlara bir
anlam veren, bu anlami yiicelten bireyler ve gruplar verir. isa heykelleri bir ikon
oldugu gibi, {inlii pop sarkicisinin posterleri, bireyin bagli oldugu yeri belirten
rozetler de birer kiiltiirel ikondur. Tiiketim ideolojisinin yaygilastig1 bir toplumda
sayisiz ikon {iretilmekte, bunlar ucuz fiyatlarla piyasaya siiriilmektedir” (Oktay,

1997: 31).

Popiiler olan1 titketmeye meyilli olan insanlar da bu ikonlar1 benimser, onlar

gibi giyinir, konusur, yasar.

“Popiiler kiiltiir, giindelik yasamin kiiltiiriidiir ve dolayisiyla gercekligin
olumsuz yanlarindan kurtulmaya yarayan ve yapay mutluluklar iireten bir kiiltiirdiir.
Iktidar blogunun hegemonik kiiltiirii baglaminda bicimlendirilerek iiretildigi i¢in son

kertede, gercegin goriillmesini engeller” (Oktay, 1997: 23).

Uretilen nesnenin popiiler olabilmesi icin hizli kabul gérmesi gerekir. Cnkii
yeni bir iiriin ¢ikana kadar popiilaritesini koruyabilecektir ve yeni iiriinler birbiri

ardina iretilecektir. Bu baglamda iiretilen {iriin, alicisim memnun etmelidir ki
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popiiler olabilsin. Bu da mutluluk verici ve tatmin edici olmasi1 sartin1 ortaya ¢ikarir.
Acilar ve olumsuzluklardan kagmaya calisan ve devamli sorunlarla bogusan kent
insani ise, daha fazla sorunla yiizlesmek istemez; hayatin gerceklerinden kagabilmek
icin anlik hazlar veren popiiler iiriinlere saldirir. Tek amaci mutlu olmaktir. Bu

yiizden de gercekleri gormesine engel olan popiiler dilnyadan kopamaz.

“Popiiler Kkiiltiir, yoneten siniflarin, kiiltiirel degerleri ve gelenekleri,
egemen ideolojileri dogrultusunda yeni formiiller bi¢ciminde yansitarak yarattiklari,
bagimli bireylere sunduklar1 kiiltiirdiir. "Popiiler Kiiltiir”, giindelik yasamin
kiltiiriidiir. Dar anlamiyla, emegin giindelik olarak yeniden tiretilmesinin bir girdisi
olarak eglenceyi icerir. Genis anlamiyla, belirli bir yasam tarzinin ideolojik olarak

yeniden iiretilmesinin 6n kosullarini saglar" (Popiiler Kiiltiir, 2006).

“Popiiler kiiltiir, hayatimizin i¢ine sizmis bir kavramdir. Bugiin pek cogumuz
hayatimizi popiiler kiiltir ve degerlere gore yasamaktayiz. Popiiler kiiltiirii
titketmekle desteklemekteyiz. Giiniimiizde bu tiikketim, insanlar1 yonetecek bir boyuta

coktan ulagmistir” (Genglik ve Popiiler Kiiltiir, 2006).

“Popiiler kiiltiir, kitlesel iletisim araclarinin belirledigi cagdas kiiltiir
varsayimlari biitiiniidiir. Toplumsal standartlasmay1 hedefleyerek ulagabilecegi kadar
genis kesimlere ulasir (standart tiiketici kitle). Standartlagma siireci icerisinde alt
kiiltiirleri kendi biinyesinde eritip kiiltiirel ¢esitliligi engeller. Bireysellik ve fark
yaratma temasini kullanip, kolektif davranislar (aymi tip diisiinme, hissetme, hareket

etme) olusturur” (Sosyal Ihtiyaglar, 2006).
Disardan bakildiginda yogun bir cesitlilik ve siirekli degisim imaji veren

popiiler kiiltiir, aslinda yoresel kiiltiirleri hice sayarak alt kiiltiirlerin ¢esitliligini yok

eder ve egemen kiiltiiriin dayatmalarini uygular diyebiliriz.
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POPULER MUZIiK

3.2.1. Pop ve Popiiler Kavramlari

Popiiler kelimesi, cogunluk tarafindan bilinen, kabul goren anlaminda

kullanilmaktadir.

“Pop, popiiler'in kisaltilmist oldugu i¢in bircok zaman bu iki terim aynm seyi
anlatir. Ancak pop daha ¢ok, daha hesapl kitapli ve gencleri hedefleyen bir miizik
tiirii i¢in kullanilir. Popiiler miizigin ise simirlar1 daha genis ve muglaktir. 1950'lerde
ozellikle gengleri hedefleyen bir miizikler dizisini anlatmak icin popiiler miizik
teriminden kisaltilarak pop miizik seklinde ABD'de miizik literatiiriine girmistir”

(Solmaz, 2005: 89).

Hatta bu donemlerde yasanan sanat hareketleri, toplumsal hareketler, kiiltiirel

degisimler, yeni bir ¢cagi yani “pop ¢agini” ortaya koymustur.

Aslinda bu tanim icerisinde Bing Crosby ve Frank Sinatra daha Onceki
yillarda pop yapiyor olmasina ragmen bu kisaltmadan nasiplerini alamamislardir.(...)
Pop miizik, biitiin popiiler miiziklerden yararlanilarak olusturulmus bir tiirdiir. Pop
miizik i¢in popiiler miizik icerisinde; dansa, genclere, kolay anlasilir ve basit olmaya,
gelip gegmeye uygun bir alt tiir oldugu sdylenebilir. (...) Popiiler kelimesi miizikte ilk
olarak 19. yy.da kolay anlasilir miizikler i¢in kullanilmistir. Sonradan 1930'lu yillara
kadar miizikte pek kullanilmayan bu terim, o giin bu giindiir neyi anlattifi tam

belirlenmis olmaksizin basimizdadir. (Solmaz, 2005 :10).

Geng niifus popiiler miizik i¢in en 6nemli kitledir. Gengler, aralarindaki
yogun iletisimle ve tiikketime olan yakinliklaryla, iiretimi popiiler yapabilecek giice
sahip olduklarim diisiiniirler. Uriiniin popiiler olabilmesi icin ihtiya¢ duydugu kitle,
onu goklere ¢ikarmak i¢in hazir bekliyordur. Tek yapilmasi gereken, iiriiniin verecegi

mutlulugu hissettirmektir. Sonrasinda isler cok hizli gelisir ve ¢ok hizl biter.
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Popiiler Kiiltiir {iriinlerinden popiiler miizigin 6zelligi, kisiyi yorucu
tekrarinda yakalamasi ve etkisinin fiziksel olmasidir. Gengleri dans ettiren, ziplatan,
miizigin durmadan tekrar eden vuruslan dinleyiciyi denetler. Kitle halinde iiretilen
miizik, egemen ideolojiyi yayar. Bu miizigin tiretim teknigi, bu miizigin statiikoyla
ortakligini tasdik eder. Ticari miizik kisinin kapitalizm altindaki yasama uymasini

kolaylastirir (Kiiltiir, 2006).

Kentlesme siirecinde var olmaya ¢alisan insanlar i¢in ‘modernlesme’ ve ‘kent
yasamina uyum’ anahtar kelimelerdir. Bunun farkinda olan popiiler miizik iireticileri,
bu firsati kacirmayarak bu modernlesme sorunu yasayan mutsuz insanlari mutlu
etmek i¢in popiiler miiziklerini iiretirler. Pop starlar modern ve bati1 goriintimliidiir.
Kliplerde modern kent hayat1 yasayan idoller vardir. Aradaki farki kapatmak isteyen
kentlesme siirecindeki insanlar da aym tavirlan sergilemeye baslar. Aym kiyafetler
giyilir, ayn1 tarz miizikler dinlenir. Farkliliklar yok olur ve popiiler kiiltiir amacina
ulagir. Artik insanlar mutludur; Ciinkii kentli insanlarla aym kiyafetleri giyiniyor,

ayn1 miizikleri dinliyor, ayn1 sarkilar1 sdyliiyorlardir.

“Popiiler kiiltiir, kanitlanmig formiillerden pek fazla uzaklagmaz. Yenilikgilik
veya yaraticilik yerine, daha once denenmis ve basaris1 kanitlanmig formiile uyum
saglayan, potansiyel kitlelere belirli bir siire ile sinirli, ¢ekici gelen {iiriinler sunar.
Miizik endiistrisinde daha belirgin olarak rastlanan tanima uygun olarak liste basarisi
kavram ile kisa vadeli satiglar1 hedefleyerek estetik kaygi yerine ticari kaygiyr on
plana ¢ikartir. Bu demek oluyor ki, popiiler kiiltiir icinde basarili olmak isteyen bir
miizisyen, yaptig1 miizigi ne derece teknik olarak basit, anlagilir, yalin ve diger gdzde
parcalara benzer hazirlarsa, o oranda genis kitlelere ulasabilecektir. Ciinkii popiiler
kiiltiir, miizigi, yasam evrimi kisa bir iirlin olarak pazarlamaktadir; hemen anlasilip,
gerektiginde de cabucak unutulabilmesi lazim ki ardindan gelen pargalar kitleler

degerlendirebilsin (Sosyal ihtiyaglar, 2006).

Anlasilmas1 zor ve igerik yiklii sozler, altyapisi saglam miizikler, toplum

tarafindan hemen anlasilamayacaglr ve Oziimsenmesi zaman alacag icin; ‘pop
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star’larin tercihi olmazlar. ‘Pop starlar’ basit ritimlerden ve bol tekrarli sézlerden

olusan yolda gecerken duyulsa bile akillarda kalabilecek tiirde sarkilar tercih ederler.

Tiirk¢ce’ye "Tiirk Popu" teriminin yerlesmesi ise yaklagik on bes yillik kisa bir
zamana denk diiser. 1990’larin ortalarina kadar tek kanalli televizyon, sansiirler ve
medyadaki tekel sonucunda pop miizik kendini var edebilecek alanlar bulamaz. Ozel
kanallarin ¢ikisi, internet ve 6zel radyolar gibi ¢ok sesliligin arttigt 1990’11 yillarin
ikinci yarisinda ise, pop miizik kavrami birden patlayiverir. Artik medya 6zeldir ve
varligim siirdiirebilmesi igin tiiketicilere ihtiyaci vardir, daha ¢ok para kazanmak
icinse, hizli tiikketime. Boylece Yonca Evcimik, Burak Kut, Tarkan, Kenan Dogulu
gibi isimlerle beraber Tiirkiye’de Pop miizik “patlar”. Artik, bat1 kiiltiiriine ulasmak

daha kolay, taklit etmek daha dogrudur.

Pop miizik, eglence sektOriiniin 6nemli bir bolimiidiir. Eglence sektorii,
giiclinii kapitalist diizenden alir. Bunun i¢in pop miizikte ve popiiler kiiltirde ABD

egemenligi vardir.

Pop miizik, pazarlanabilir unsurlarla, yani metalarla ugrasan bir popiiler kiiltiir
Uriinii, tiketim kiiltiiriidiir. Popiiler kiiltiir iiriinlerini tiiketmek de ideolojik bir
eylemdir. (...) Genel kaninin aksine popta tiiketici, yani dinleyici edilgen degildir.
Ciinkii herkesin bir estetik kaygis1 vardir. En fena al¢1 bibloyu alip evine koyan bir
insan bile bunu estetik bir kararla yapmistir. Cok koétii ya da iyi, birisi bir kaseti ya da
CD'yi satin aliyorsa bir tercih soz konusudur. "Sektor talebi beklemez, yaratir" sozii
dogrudur. Ancak sektor talebi yaratirken tiiketicinin etkinliginin de bilincinde olmak

durumundadir (Solmaz, 2005: 11).

Sanat¢i, her zaman toplumun gozii Oniindedir ve drettigi islerle toplumu
etkiler. Her insanin estetik degerleri ve kaygilar1 vardir. Bu degerler, degisebilir ve
gelisebilir. Fakat popiiler kiiltiir icerisinde ‘sanat¢1’ diye anilan insanlar, popiiler isler
tireten, estetik kaygilardan cok ticari kaygilar1 olan insanlardir. Bu da toplumun
estetik degerlerini etkileyen insanlarin ticari olani, ¢abuk tiiketileni one siirmesi ve

onun kabul gormesini 6nermesi ile sonuglanir.
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3.2.2. Tiirkiye’deki Miizik Tiirleri

Ulkemizdeki miizik tiirlerini, ana ve alt basliklar halinde, Cemal Yurga su

sekilde siralamis:

“Ulkemizdeki miizikler alt: ana baslik altinda toplanabilir:
1. Turk Miizigi
2. Uluslararast Miizik
3. Egitim Miizigi
4. Askeri Miizik
5. Dini Miizik
6. Ozgiin Miizik
Cesit siniflandirmasini yaptiktan sonra diger tiim tiirleri yerlestirmek kolaylasacaktir.

Hangi tiirlerin hangi ¢esitlere baglandigi siniflandirmast su sekilde yapilabilir:

1. Tiirk Miizigi

1.1. Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
1.2. Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi
1.2.1. Geleneksel (Teksesli) Tiirk Sanat Miizigi
1.2.2. Coksesli Tiirk Sanat Miizigi
1.3. Tiirk Pop

1.3.1 Tiirk Rock 1.3.2. Protest Pop
1.4. Arabesk Miizik

1.4.1. Pop Arabesk

1.4.2. Dini Arabesk

1.4.3. Protest Arabesk

1.4.4. Piyasa Arabeski

1.4.5. Taverna Arabeski

2. Uluslararasi Miizik
2.1. Caz Miizik
2.2. Pop Miizik
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2.3. Sanat Miizigi

3. Egitim Miizigi

4. Askeri Miizik
4.1. Mehter Miizigi
4.2. Bando Miizigi

5. Dini Miizik
5.1. Cami ve Tekke Miizigi
5.2. Tasavvuf Miizigi

6. (")zgiin Miizik” (Yurga, 2002: 11,12).

Ulkemizde iiretilen pop miizik, yukarida adi gecen tiirlerden hicbirisiyle
eslesmemektedir. Daha ¢ok birkag tiiriin karistmidir. Bu karisimin 6gelerini de iginde
bulunulan zaman dilimi ve genel egilimler belirler. 1990’larin sonu ve 2000’lerin
basinda, bize yakin olan ve varliklarindan haberdar olabildigimiz kiiltiirler, dogu
kiiltiirleriydi. Bu yiizden, o yillarda geleneksel Tiirk miizigi formlarinda bir sarki,
gengleri sikacag icin, icine biraz arabesk biraz da taverna miizigi katildi. Bol
darbuka baglama ve keman ile nakaratli ve basit ritimli bir forma sokulup sunuldu.
Sonrasinda ‘fantezi arabesk’ diyebilecegimiz tiirli icra eden Mahsun Kirmizigiil,
Alisan, Azer Biilbiil gibi pop starlar ¢iktilar. 2000’li yillarda teknolojinin gelismesi
ve hizla yayilmasi sonucunda evlerde bilgisayar ve internet kullanilmaya baglandi.
Insanlar artik tiim diinyay1 goriip, izlemeye basladilar. Bu da arabesk ve fantezi
miizigin popiilaritesini yitirmesine sebep oldu. Bdylece, pop miizigin disa agilimi
basladi. Yeni nesil daha canli daha dinamikti. iste tam bu sirada Haluk Levent, Kirag
gibi pop starlar ciktilar ve dinamik genclige rock miizikle siislenmis arabesk, fantezi,
tiirkil karisim1 bir miizik sundular. Kapitalizm, bu firsati kagiramazdi. Genglere daha
canli, daha hareketli bir seyler vermeliydi. Tiim diinyada Rap ve R&B riizgan
esmeye baglamigti. Eminem gibi Rap yapanlarin yam sira, popiiler olan rock ile

Rap’i harmanlayan Korn gibi guruplar ¢ikmisti. Ulkemizde de Ceza, Fuat, Sagopa
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Kajmer gibi rapciler ile Manga, Cilekes gibi rock/rap yapan gruplar kendilerini
gostermeye basladi. Artik eskiden fantezi pop yapanlarin bile sarkilarinin sonunda

bir Rap boliimii oldugunu gérmeye basladik.

3.2.3. Popiiler Miizik ve Kiiltiir Tliskisi

Miizik, hayatin vazgecilmezlerindendir. Duygu diinyamiz1 ifade etmek icin
kullandigimiz en kestirme yollardan biridir. Sesimiz kotii olsa da, miizik aleti
calamasak da, nota bilmesek de bir seylerle ugrasirken mutlaka bir seyler

mirildaniriz, en azindan 1slik galariz.

“Miizik, duygu ve diisiincelerin atesli bir dizilisidir ve bu dizilis duygu ve
diisiinceleri 6yle bir ifade eder ki, insan yasaminda bir esi daha yoktur. Miizik
varolugsal Oziimiiziin ve varolus tarzimizin, evrensel Olgekte kabul goren bir
sentezidir; kisisel, sosyal ve kiiltiirel anlamlandirmalardan olusan ve diger iletisim
bicimlerine benzemeyen bir harmanlamadir. Miizik yasamdaki tehlikeli duygusal
gidip-gelmeleri, zayifliklari, yengileri, kutlamalar1 ve c¢atismalari, 6zel olarak
yasanabilen ya da diger insanlarla paylasilabilen hipnotik ve reflektif tempolara
doniistiiriir ve boylece hem yaraticilarina ve hem de dinleyicilerine aykir

deneyimler yasatir” (Lull, 2000: 11).

Sarki soylemek, 1slik calmak ya da bir seyler mirildanmak, herkesin yaptigi
bir seydir. insan sanatsiz yasayamaz ve icindeki bu potansiyeli bir sekilde disa
vurmak ister. Bunu yapabilmenin en kestirme yolu da bir seyler mirildanmaktir.
Fakat bu mirildanmalar genellikle sanatsal icerige sahip olan eserler degil, daha
giindelik, daha akilda kalic1 olan ve hizl tiikketime uygun olan popiiler seylerdir.
Hatta miizik konusulan ortamlarda dahi genel sohbet, popiiler tiirler iizerinden

yapilir.

Lull bu konuda sdyle bir agiklama yapiyor;
“Miizik, diger iletisim bicimleri gibi, insanlarin birbirleriyle olan iligkilerinin
baskisi altindadir ve bu iliskilerce yonlendirilir. Bu iligkiler kiiciik dinleyici

gruplarindaki kisiler arasi giic yapilanmasini hiyerarsik olarak yansitabilecegi gibi;
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miizik sektoriine, ilgili endiistrilere mensup karar alicilar ve tiiketici halk da dahil
olmak {iizere, en etkili sosyal yapilanim aygitlarinin temsilcileri arasindaki
ekonomik ve politik giice iliskin ayirtlayici kanmitlar da ortaya koyabilir.” (Lull,

2000: 12).

Miizik hi¢ kuskusuz, kiiltiirlerin bir yansimasidir. Uretildigi kiiltiiriin izlerini
tasir. Uretildigi donemim sosyal ve Kkiiltiirel yapis1 hakkinda ipuglari verir.

Insanlarin yasam standartlar1 ve hayata bakislari ile ilgili ¢ikarimlar yapabiliriz.

“Bulundugumuz ortam kimligimizi belirlerken, kimligimiz etkinliklerimizi
yansitiyor. Miizik bizim i¢in vazge¢ilmez bir 6ge olmanin yaninda kimligimizi,
kiiltiriimiizii ifade eden simgeler ve davranis bicimini biinyesinde barindirtyor”

(Yildirim, 2007).

Cumhuriyet sonrasi bazi aydinlarimiz, modern miizigin Bati mizigi
oldugunu savundular ve kimligimizi yeniden olusturmak icin bati miizigini
kullanmaya calistilar. Bu da miizigin dogal gelisim siirecini bozdu. Kendi
kiiltiriimtiz iizerine bati kiltiiriinii ‘yapistirilmaya’ calistilar. Boylece, kendi
kiiltiiriinii dislayan, elestiren ve ondan uzak durmaya calisan yeni bir anlayis
dogdu. Kentler bu s6zde modernlesme siirecini yasarken, kdyler, 6z kiiltiiriiniin
iriinii miizikleri tiretmeye ve dinlemeye devam etti. Kdyden kente gocler sonucu
baglama gitarla c¢alinmaya baslandi, tiirkiiler yeniden diizenlenerek bati

calgilaryla ¢alindi.

Geng dinleyiciler, biitiinlestikleri miizik tiiriiyle neredeyse i¢ ice yasama
egilimi gosterirler. Miizik tiirleri, aslinda sanat akimlari, edebi akimlar, moda gibi
unsurlarla da etkilesim icerisindedir. Miizigin tiirii, onun kitlesini de belirler. Dogal
olarak da bu kitle, kendisini digerlerinden ayirmak i¢in sadece miizigi degil, konugma
seklini, kilik kiyafetini, sa¢ seklini de kullanir. 1980°1i yillarda en parlak dénemini
yasayan “heavy metal” miizigi sert ve aykirt yapisimt kiyafetlerde de gostermisti.
Yaptiklan1 miizikle, toplumdaki siradanligr ve aynilig1 elestiren metalciler, yaptiklari

miizikle ters diismemek icin kiyafetlerini ve saglarin1 da toplumun genel yapisina
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aykin bir hale getirdiler. Beyaz spor ayakkabilar, dar kot ve deri pantolonlar, deri
ceketler giydiler, saclarim uzattilar... O donem herkes bir metalciyi rahatlikla fark
edebilirdi. Heavy metal olaymm daha da ileri gotiiren anarsist yapili punkgilar
saclarinin kenarlarim kazitip ortasim havaya dikerek, sprey boyalarla boyal saclart ve
kiyafetleriyle kendilerini gosterdiler. Yine arabesk miizigin Tiirkiye’deki en biiyiik
temsilcisi Orhan Gencebay’in tarz1 da hayranlar tarafindan benimsenmis ve taklit
edilmisti. Goriilityor ki miizik tiirli, toplum yapisim ve anlayisim degistirebilecek

giice sahip olabiliyor. Kiiltiir izerinde de etkin rol oynayabiliyor.

Alt kiiltiirler genellikle miizik ve miizik kaynakli toplumsallagsma etrafinda
orgiitlenme gosterir. Ornegin punk alt kiiltiiriine ivme kazandiran asil ozellik
genclerin birbirleriyle bulustugu, punk ideolojisini ve estetigini paylastig1 ve "trash”
yaptigr canli konserlerdir (Lull, 1987). Heavy metal alt kiiltiirii icin de; insani
kisitlayicit kurumlar olan evden, okuldan, isten, kiliselerden hosnutsuzluga diismiis
sayisiz geng insana bir kimlik ve siginak saglamasi 6zelligiyle benzer bir betimleme

yapilabilir (Lull, 2000 : 44,45).

Hepimiz belirli bir ortamda dogariz. Dogdugumuz ortami segme sansimiz
asla sozkonusu degildir. Belirli konuma geldigimizde yasayabilecegimiz ortami
secme hakkina sahip olsak da, dogdugumuz ¢evreden dolayr kimligimizi kazanmis
oluruz. Dogdugumuz cevre bizim kiiltiirel sekillenmemizi belirler. Kiiltiiriimiiz bize
kimlik kazandirir. Kimlik, kalitsal baz1 6zelliklerin ve kiiltiiriimiiziin bize yiikledigi

bireysellik, 6znelliktir” (Yildirim, 2007).
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fLETiSIM VE GRAFIiK TASARIM iLiSKiSi

3.3.1. iletisim Nedir?

[letisim deyince aklimiza hemen insan ile insan arasindaki sozel bir siireg

seklinde isleyen konusma aklimiza gelir (Oskay, 1994: 7).

Bir bagka iletisim tanimi ise soyledir: “Iletisim, gonderici ve alic1 olarak
adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi arasinda gerceklesen bir duygu,

diisiince, davranis ve bilgi aligverisi olarak tanimlanabilir” (Becer, 1999: 11).

Oysa iletisim yalmzca sozel bir etkilesim degildir. Ve iletisim yalnmizca

insanla insan arasinda gelisen bir siire¢ de degildir. O halde nedir iletisim?

“iletisim, insanin varlik siirdiirme bi¢iminin bir iiriinii”diir (Usluata, 1992:
5,6).

Burada sozsiiz bir iletisimden soz edebiliriz. Iletisimin gerceklesmesi icin
iletisime gegilecek bir nesne ya da kisi olmast yeterlidir. Karsimizdaki kisi ya da

nesnenin farkina vardigimiz andan itibaren de iletisim siireci baglar.

Demek ki iletisimin olmasi icin bir ileten, bir iletiyi alan ve bir de ileti olmasi
gerekiyor. Kalabalik bir toplumda yasadigimiz gerceginden yola ¢ikarak, hayatimizin
biiyiik bir ¢ogunlugunun iletisim faaliyeti igerisinde gectigini soyleyebiliriz. Bu
faaliyet de 3 farklhh bigcimde ortaya ¢ikmaktadir. Ya ileten (gonderici), ya iletilen

(alic1), ya daileti (mesaj) konumunda iletisim faaliyeti icerisindeki yerimizi aliyoruz.

“Arastirmalara bakilirsa, ortalama bir insana her giin 1500 ile 1800 arasinda
mesaj gonderilmektedir. Ayrica biitin bu mesajlar dikkat ¢cekme amacina dayal

korkung bir rekabet icindedirler” (Becer, 1999: 11).

“Bir iletisim siirecinde birden ¢ok mesaj aligverisi s6z konusudur. Bu
mesajlar ¢cok yonlii kanallar araciligiyla aktarilir. Grafik tasarimci sozciik ve

resimlerle iletisim kurar” (Becer, 1999: 22).

22



Hayatimizin her aninda, bir iletisim faaliyeti i¢indeyiz. Gorerek, dokunarak,
konusarak, isaretler gondererek, hatta gormezlikten gelerek diger insanlarla ve

nesnelerle iletisim kuruyoruz.

Giiniimiiz modern toplumlarinda iletisim kurmanin en etkili yolu medyadir.
Televizyonlar ve radyolar, mesaji en hizli ileten en etkili mecralardir. Bu kadar
tiretim varken ve bu kadar ¢ok tiir varken bunlarin arasindan ulasabilmek istedigimiz
dogru insanlara ulagsmak icin de yine iletisimin giiciinden ama dogru sekilde
yararlanmaliy1z. Rock miizik yapan bir sanat¢i, fantezi miizik yapanlar gibi giyinir ya
da albiim kapaklarin1 o sekilde tasarlatirsa, ulagmak istedigi hedef kitlesine ulasamaz.

Kitlesiyle iletisim kuramaz ve mesajlar arasinda kaybolur gider.

Gelisen iletisim araclar sayesinde 7 giin 24 saat mesaj bombardimani devam
etmektedir. Topluma en hizli ulasan televizyonlar, radyolar, internet, gazeteler,

dergiler mesajlarimi hedef kitlelerine ulastirmak icin biiyiik bir yaris icerisindedirler.

“lletisim bir cesit diiellodur. Biitiin iletisim medyalar, okuyucuyu
cezbetmeye ve siirekli olarak kendi mesaj alanlar icine ¢ekmeye ¢ahigirlar. Iletisim
organlari, dikkat cekmeye calisan bircok mesaj arasindan sadece birini segecek olan
izleyiciyi ayartmak i¢in oldukca zorlu bir miicadele igine girerler. Ciinkii hicbir
izleyici, ayn1 anda biitiin mesajlar1 algilayabilme yetisine sahip degildir. Mesajlarin
bir boliimii kabul edilirken, diger bir boliimii ise reddedilmeye mahkumdur. Kotii
yazilan ve kotii bir bi¢imde sunulan bir¢ok mesaj, hedefine ulagsmadan kaybolup
gider. Mesajlar dogru ve cekici bir ambalaj icinde sunulmadiklar takdirde,
okuyucu/izleyici ile dogrudan bir iliski kuramaz ve kolaylikla hedeflerini
sagirabilirler. Zayif bir icerik ya da dogru secilmemis yaz1 karakterleri yiiziinden

okuyucu konuya olan ilgisini ¢cabucak yitirebilir” (Becer, 1999: 12).

fletisim, giindelik yasamimizda bize nesneleri insanlar1 tanimlar. Is boliimii
icindeki toplumsal roller yiiklenmis insanlara bu rolleri yerine getirirken, bu rol

dagiliminda olusan toplumun o tarih donemindeki hayat tarzim 6gretir, olumlatir,
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yeniden iiretimi gereken degerlendirme bicimlerin asilar. fletisim yalmzca sozel bir
siire¢ degildir. Insan ile insanin karsilastigi, iliski kurdugu her yerde, her durumda,
her mekanda ayr1 bir dil bi¢imi i¢inde kodlanmis iletisim siireci yasanir. (Oskay,

1994: 7)

Miizik tarzlar degistiginde, sarkilarin insanlara ilettigi anlamlarin icerigi de
degisir. Ezgi secimi (ve miiziksel nesebi ve baglami) metindeki mesajin iletilmesi,
alimlanmas1 ve kalicilig1 acgisindan belirleyici olabilir. ...Yani iletilen nedir (igerik)
kime iletilmektedir (dinleyici) ve nerede ve ne zaman iletilmektedir (baglam) .
Boylece gercek analiz odagi iletilen metinden ¢ok, iletisim olay1 olmaktadir. (Lull,

2000; 69)

3.3.1.1. iletisim Kategorileri

[letisim deneyimleri 4 kategori icinde incelenebilir.
a) Kisinin Kendi Benligiyle iletisimi.
b) Kisinin Baska Biriyle Iletisimi.
¢) Insan Grubunun Baska Bir Insan Gurubuyla iletisimi.

d) Kitleye Yonelik Iletigim.

Bu 4 kategoriyi Emre Becer soyle acikliyor:
“a) Kiginin Kendi Benligiyle Iletisimi:

Diisiiniirken, bir problemi ¢6zmeye calisirken ya da giinliik olaylan
yorumlarken, kisi kendisi ile iletisim kurar. Insamin kendisiyle konustugu ya da
kendisi i¢in giinlitkler yazdigi da olur. Bu durumda mesaji gonderen ve alan, ayni
kisidir.

b) Kisinin Baska Biriyle Iletisimi:

Bu arada iki kisi arasinda yiiz yiize bir iletisim s6z konusudur. Roportaj
miisteri satici iligkileri, bir kahvede oturan arkadaslar arasinda gecen konugma ve
jestler bu kategori icinde incelenir.
¢) Bir Insan Grubunun Bagska Bir Insan Gurubuyla Iletisimi:

Aile kiiciik bir gruptur. Bir ailenin bir arkadas grubuyla bulusmas1 ya da bir

komite toplantis1 bu tiir iletisime Ornek olusturur. Bir konseri ya da gosteriyi

24



izleyenler, bir sempozyuma katilanlar ise biiyiik iletisim gruplarini olustururlar.
d) Kitleye Yonelik Iletisim:

Binlerce insana seslenen bir agik hava konseri kitleye yonelik iletisime 6rnek
gosterilebilir. Ornegin, kompakt disk ve kaset endiistri veya posta hizmetleri biiyiik

kitleleri hedefler bunlar birer kitle iletisim aracidir” (Becer, 1999:28).

3.3.1.2. iletisim Kurma Nedenleri

fletisim kurma nedenleri ve gereksinimleri, 4 baslik altinda toplanabilir.

Oktay, bu 4 baglig1 soyle acikliyor:

“ — Kisisel ihtiyaclar
a) Yasamak i¢in iletisim kurulur.
b) Diger insanlarla igbirligine girmek i¢in iletisim kurulur.

¢) Kisisel ihtiyaglarimi kargilamak i¢in iletisim kurulur.

— Sosyal Amaclar
a) Toplumla ve insanlarla iliski icine girmek i¢in iletisim kurulur.
b) Insanlar baskalarim1 kendileri gibi diisiinmeye ve davranmaya ikna etmek
icin iletisim kurarlar.
¢) Insanlar iizerinde giic elde etmek ve kullanmak igin iletisim kurulur.

d) Toplum ve o6rgiitlenmenin bir arada tutulmasi i¢in iletisim kurulur.

— Ekonomik gereklilikler.

— Sanatsal Disavurum.
a) Bilgi alis verisinde bulunmak i¢in iletisim kurulur.
b) Diinyay1 anlamak ve edinilen deneyimlerden bir akim ¢ikarmak i¢in iletisim
kurulur.
c¢) Diisiinceler ve yapilarla ilgili kararlar verebilmek i¢in iletisim kurulur.
d) Insanlar kendi benliklerini ve hayal diinyalarim1 disa vurmak icin iletisim

kurarlar.
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Sozciik goriintii ve seslerle kurduklar iletisim icinde yaratici olmaya calisirlar”

(Oktay, 1982: 93).

3.3.1.3. Gorsel Iletisim ve Yazi

Giiniimiizde bulunabilmis en eski somut iletisim Ornekleri Magara
duvarlarindaki resimlerdir. O dénem insanlari, birbirleriyle iletisim kurabilmek igin

bu resimleri ¢izmislerdir.

“Gorme duyusu insanoglunun en Onemli duyularindandir. Cevremizdeki
nesneleri, olaylar1, durumlari 6nce gorerek tanimlar ve anlamaya calisiriz. Insanoglu
bu o6zelligini gelistirmek igcin on binlerce yil harcamistir. Yaklasik olarak
MO 15000’1i yillarda bize ulasan en eski magara resimlerini yapmis olan atalarimiz,
gordiiklerini algilayabiliyor ve resmedebiliyordu. Bu resimlerde av sahneleri ve
insanoglunun varlik sembolii olarak kullanilmigcasina el resimleri vardi. Bu resimler,
imgelerin insan iizerinde etkisine iliskin sekil cizilerek yapilmis ilk gorsel iletisim

ornekleridir” (Ucar, 2004: 17).

Zamanla bu resimlerle iletisim kurma sekli, kullanimindan kaynaklanan
sebeplerle gittikce soyutlanmis, detaylarindan arinarak sekillere doniigmiistiir.
Giiniimiizde kullandigimiz harfler de iste bu soyutlanmig resimlerdir. Giiniimiiz

diinyasi, yaziy1 kullanarak gorsel iletisim kurmaya devam etmektedir.

“Gorsel iletisim seklinde olusturulmus mesajlarin isitsel iletisimden belirgin
bir farki ise, kalicihigi ve dolayli olarak farkli zamanlarda etkinligini
siirdiirebilmesidir. Bu 6nemli fark gorsel iletisimin kaliciligini1 ve belge niteliginde
kullanilmasini 6ne c¢ikarmistir. Cevresinde gozlemledigi nesneleri gorsellestiren,
onlart yorumlayan insanoglu, hayal giiciiniin de yardimiyla farkli bir boyut
kesfetmis, hatta kimi zaman gormediklerini, goriinemeyen soyut kavramlar1 da
gorsellestirerek yeni sanat tiirleri yaratmistir. Hi¢ kuskusuz bugiin "resim"
dendiginde bir sanat dali aklimiza gelse de, bundan 17 000 yil 6nce bu gii¢lii bir

iletisim, mesaj ve disavurum araci olarak kullanilmaktaydi” (Ugar, 2004: 19).
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“Gtinlitk hayatimizda yazi, iletisim siirecinde etkin olarak kullandigimiz bir
O0gedir. Gazete ve Kkitaplarin iceriklerine, adina harf dedigimiz bu isaretlerin
¢Oziimlenmesiyle ulasiriz. Ancak bunun yam sira pek ¢ok simge, sekil ve isaret de
davranmiglarimizda bize yon verir. Mesaj aligverisi ve karar verme siirecinde 6nemli,
ayn1 zamanda kalict bir etkiye sahiptir. Sembol ve isaretler yardimiyla gerceklesen
iletisimi, yaziyla iletisimle karsilastirdigimizda belirgin farkliliklara rastlanz.
Sembollerle iletisimin yazidan en belirgin farki;

*Akilda kalicilig,
*Kolay 6grenilebilirligi,
*Hizl1 anlamlandirilabilmesi,

*Evrensel anlam ve alg1 boyutlarina sahip olmasidir” (Ucar,2004: 21).

3.3.2. Grafik lletisim Nedir?

Grafik, gorsel olarak algilanan seylerle yani goriintiilerle ilgili bir kavramdir.
Iletisim ise her tiirlii bilginin insanlar arasindaki alis verisidir. Bu durumda grafik

iletisim, goriintiilerde olusan bilgilerin karsilikli degisimi olarak tanimlanabilir.

Biitiin insanlar birer ileticidirler. Yiiriidiiglimiiz, mektuplastigimiz, televizyon
izledigimiz, telefon ettigimiz, uyar1 levhalarini, ya da trafik lambalarini algiladigimiz
sirada ¢evre ile bir mesaj alig verisi icersine girmekteyiz. Bu bilgi alis verisi insanlari
diger canlilardan ayiran en onemli farkliliklardan birisidir. S6zlii iletisimde fikir ve
diisiince alis verisini olanakh kilacak herhangi bir kayit s6z konusu degildir. Bir
diisiince ya da kavramin kaydedilmesi icin bir grafik iletisim sisteminin kurulmusg

olmasi gerekir (Becer, 1999: 28).

Sozlii iletisim kayit altina alinmadig siirece, kalic1 degildir. Uzerinden belli bir
zaman gectikten sonra unutulur. Oysa grafik iletisim, mesajin kaydedildigi ve
gecerlilik ve etki siiresinin daha uzun olabilecegi bir durumdur.

Grafik sanatlar1 genelde reklam unsurlart hedef kitle secerek gerceklestirir. Bu
durumlarda bu kitlenin sosyo-kiiltiirel yapis1 bile yazi karakterlerinin se¢ciminde etkili

olmaktadir (Cevik, 29).
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“Iletilmek istenen mesaj1 iletirken kullanilacak nesnelerin hedef kitle iizerinde
birakacag etki, o isin basarisiyla dogru orantilidir. iletilecek mesaj;

—Hedef kitlenin dikkatini ¢ekmeli,

—Hedef kitlenin begenisini kazanmali,

—Hedef kitleye iletmek istedigi mesajlar1 dogru sirayla iletebilmeli,

—Akilda kalic1 olmali,

—Dikkat ¢ekmelsi,

—Kendisinden s0z ettirmeli,

—Potansiyel kitlenin de begenisini kazanarak, onlar1 da hedef kitlesi icine dahil
edebilmelidir.

Etkili bir yazili iletisim olusturmak i¢in bes madde goz 6niinde bulundurulmalidir;

1- Okuyucuyu etkilemelidir,

2- Okunmas1 kolay olmalidir,

3- Onemli bilgiyi vurgulamalidir,
4- Anlamli olmalidir,

5- Tanima yaratmalidir” (Conover, 1985,46).

3.3.3. Tasarim ve Grafik Tasarim

Tasarim, bir yaratim siirecidir. Bu siire¢ yasanirken tasarimci, genel gecer
kurallardan kendini siyirmali, tamamen yapacagl isin amacina yogunlagmalidir.

Ancak boyle durumlarda 6zgiin yaratimlar ortaya cikar.

Tasarimun tabii ki temel kurallar1 vardir. Bu kurallar her tasarimci tarafindan
bilinmeli fakat bu kurallar, genel gecer kurallar olarak kabul edilmelidir. Yapilacak
tasarimda bu kurallar disina ¢ikmaya cesaret edemeyen tasarime1 kendini sinirlar ve
tam anlamiyla 6zgiin isler ortaya koymakta zorlanir. Belli bir siire sonra yaptigi isler

de birbirine benzemeye baslar.
Ucar da bu temel kurallan acikladigi kitabinda soyle demektedir:

“Bu arada siirekli hatirlanmas1 gereken bir diger unsur ise, higbir tasarim

ilkesinin tartistlmaz mutlak ve kati bir kural olmadigidir. Zira gorsel tasarimda,
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birlikte kullanilan elemanlarin kendi uzaylarinda yarattiklar1 sonsuz iligkiler zinciri,

farkli ve yeni olusumlar yaratabilir” (Ugar, 2004: 154).

Tez kapsaminda incelenen albiim kapaklarinda, bu albiim kapaklarim
tasarlayan tasarimcilarin, neyi neden yaptigmin c¢ok fazla farkinda olmadiklar
goriilmiistiir. Her tasarimci, -tasarimlarinda bu kurallara uysa da uymasa da- temel

egitim sayilan bu kurallar ¢ok iyi bilmelidir.

Tezin bu boliimiinde, temel tasarim ilkelerini, kaynaklarda yer aldigi gibi

siralayarak hatirlamakta yarar vardir.

“Tasarim; bir model, kalip ya da siisleme yapmak degildir. Bir tasarim kendi
icinde bir yapiya ve bu yapi1 arkasinda bir planlamaya sahip olmalidir. Biitiin
sanatlarin temelinde bir tasarim olgusu bulunmaktadir. Tasarlama eylemi,
olusturulacak yapinin organizasyonu ile ilgili her tiirlii faaliyeti icine almaktadir.
Elizabeth Adams Hunvitz, kitabinin bashginda bu sozciigiin kisa bir tanimimi da
yapar: "Tasarim: gerekli olamin arastirilmasi”. Yale Universitesi Tasarim
Boliimii'nden Profesor Robert Gillam Scott; "Ne zaman tanimlanmig bir amag igin
bir sey yapiyorsak, o zaman tasarliyoruz." demektedir. Baska bir deyimle; tasarim
belirli bir ama¢ gozeten yaratict bir eylemdir. Unlii reklamc1 Ivan Chermayeff,
tasarimin zeka ve sanatsal yetenegin ortak bir driinii oldugunu belirtmektedir”

(Becer, 1999: 32).

Tasarim yaparken, tasarimciyr simirlamamasi gereken fakat bilinmesi geren

temel kurallar sunlardir:

“Cekici ve etkileyici reklam tasariminda, tizerinde calisilacak alt1 temel ilke

vardir;

1- Denge,
2- Vurgulama,

3- Akilcilik,
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4- OQOranlama,
5- Tutarlilik,
6- Birlik” (Book, Schick, 1998: 97).

“Grafik tasarim, gorsel bir iletisim sanatidir. Birinci islevi de, bir mesaj
iletmek ya da bir iiriin ya da hizmeti tanitmaktir. Grafik tasarim terimi ilk kez
20.yy’1in yarisinda metal kaliplara oyularak yazilan ve cizilen ve daha sonrada
cogaltmak tizere basilan gorsel malzemeler icin kullamilmistir. Teknoloji gelistikce
sadece basili malzemeler degil; film araciligiyla perdeye yansitilan, video ile ekrana
gonderilen ve bilgisayarlar yardimiyla iiretilen gorsel malzemelerde grafik tasarim

kapsami icine girmis ve bu terimin anlam1 oldukca genislemistir.” (Becer, 1999: 33).

Grafik genel hatlariyla gorsel iletisimdir. Bir amaci olan, bir mesaj1 iletmek
icin kurgulanmais, bir araya getirilmis bir biitiindiir. Grafik tasarimcinin amaci, dogru
iletisimi kurabilmek i¢in dogru malzemeyi bir araya getirmek ve bunu en dogru

sekilde sunmaktir.

“Grafik tasarim kurma bir disiplindir. 1saretler, semboller, sozciik ve resimleri
iceren degisik O0geler, mesajin biitiinii icersinde birlesip biitiinlesmislerdir. Tasarimi
olusturan biitiin bu grafik 6gelerin iletisimsel bir isaret ve gorsel bir form olmak
tizere cift yonlii yapilar1 vardir. Ciimle sonuna konan kiiciik bir noktadan renkli bir
fotografa, secilen yazi karakterlerinin agirligindan olgiisiine kadar grafik tasarimda
kullanilan her 6ge bir taraftan gorsel bir diizenleme olustururken diger yandan bir
iletisim mesajini bicimlendirir. Tasarimcinin gorevi sozciikler, imajlar ve diger grafik
elemanlarim1 bir araya getirerek gorsel bir iletisim Gestalt’t kurmaktir. Sonucta
olusturulan biitiin kendisini meydana getiren pargalarin toplanmasindan farkl

niteliklere sahip bir yap1 ya da konfigiirasyondur” (Meggs, 1989: 2).
“1900’lerde Alman ve Avustralyali psikologlarin ortaya attiklart Gestalt

kavrami, temelde insanin goziiniin gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladigini

aragtirir. Gestalt, Almanca’da koymak, yerlestirmek, diizenlemek anlamina gelen
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“stellen” fiilinden tiiretilmistir. Gestalt kurami, bellek, 6grenme, hatirlama, problem
¢6zme ve algilama konularinda yenilikler getirmistir. Organize biitiinler, birbirleriyle
ilgisiz parcalardan ¢ok daha kolay 6grenilip akilda tutulurlar. Gestalt kuramina gore,
problemin bir biitiin olarak derinligine kavranip buna biitiin halinde ¢6ziim aranmasi,
kisiyi hizl1 ve dzgiin buluglara gotiiriir. Gestalt teorisini anlayabilmek i¢in, gestalt

teorisinin temel prensiplerine bir géz atalim;

e Gorsel bir imajin pargalar, farkli bileskenler seklinde c¢oziimlenebilir ve
degerlendirilebilir.
e Gorsel bir imajin tamami, onun pargalarinin toplamindan farkli ve daha

kapsamlidir” (Ucar, 2004: 65).

“Tasarim, bir problemin c¢oziimii demektir. Grafik tasarim problemleri
genellikle iki boyutlu yiizeyler iizerinde ¢oziiliir. Genel olarak biitiin gorsel sanatlar
0zel olarak ise iki boyut i¢cinde var olan goriintii sanatlar1 hemen hemen ayni dili
kullanirlar. Bir grafik tasarim problemi daima iletisim ile ilgilidir. Tasarimcr;
uygulama yontemlerinin yan1 sira gorsel algilamanin dogasini; gorsel yanilsamanin
roliinii ve sozel ile gorsel iletigsim arasindaki iliskileri de bilmek ve g6z Oniine almak
zorundadir. Tasarimci icin tek bir ¢oziim yoktur; bir¢ok ¢6ziim vardir. Bagka bir
degimle, bir grafik tasarim problemi icin de tek bir dogru ¢6ziim yoktur” (Becer,

1999: 34).

3.3.4. Temel Tasarim ilkeleri

Tasarimin 5 temel ilkesi bulunmaktadir. Bunlar farkli kaynaklarda birbirine
yakin isimlerle adlandirilmis olmasina ragmen anlam olarak hepsi aynmi seyi soyler.
Biz burada bir genelleme yaparak Emre Becer’in yaptigi isimlendirmeyi temel
aliyoruz. Emre Becer bu 5 temel ilkeyi soyle isimlendirmis:

1- Denge

2- Orant1 ve gorsel hiyerarsi

3- Gorsel devamlilik

4- Biitiinliik

5- Vurgulama
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3.3.4.1. Denge:

Tasarimda 6nemli noktalardan biri dengedir. Viicudunu dengede tutamayan
bir bebek, ayakta duramaz. Ip cambazlari, ip iistiinde dengede durmayz bildikleri igin
diismeden ipte yiiriiyebilirler. Tasarimdaki denge de bdyledir. Dengeli bir

kompozisyon, biitiin bir kompozisyondur.

“Biitlinliigli basarmanin en iyi yolu dengedir. Eger kullandigimiz elemanlar
dengede ise, tasarimda biitiinliikten bahsedebiliriz. Denge tek basina bir etki yaratir.
Eger denge yoksa elemanlar tek tek ortada kalirlar. Dengeyi saglamanin en iyi yolu
elemanlar optik bir noktada gruplamaktir. Daha kii¢iik ve okunmaz elemanlarla daha
biiylik ve parlak olanlar arasinda denge saglanmalidir. Optik nokta geometrik olarak
sayfa ortasinin biraz istiidiir. Cagdas tasarim daha dinamik olmak zorundadir,
dolayisiyla odak noktasin1t biz kendi dinamiklerimize gore yaratabiliriz.
Grupladigimiz tasarim elemanlarimi diger kosullar da gz Oniine alarak sayfa iginde

odaklayabiliriz” (Istek, 2005: 92).

“Insanoglu, dogas1 geregi yasaminda denge unsurlarina 6nem veren bir
canlidir. Belki de kendi fizyolojik yapist ve i¢inde bulundugu fizik kurallar1 bunda
etkilidir. Ancak gorsel tasarimda denge, esitlik olarak algilanmamalidir. Ciinkii
tamamen simetri i¢indeki, adeta aynadan yansimiscasina olusturulmus denge, sikic,
s1g ve statik bir dengedir. Bu hemen hemen hicbir gorsel tasarimda tercih edilmez ve
sikict bir etki yaratir. Zaten dogada da denge kavrami buna yakindir. Bir agacin
dallar1 simetrik bir yapida sekillenir, bizde denge duygusunu uyandirir ancak, hicbir
zaman adeta bir aynadan yansirmig¢asina mutlak bir simetriye sahip degildir. Ayni
sekilde yiiziimiiz dengeli bir yapida olmasina karsin, mutlak simetriye sahip degildir.
(...)Kimi zaman simetrik ve asimetrik denge olarak acgiklanan bu olgu, yiizeysel
tasarimda anahtar konumda bir unsurdur. Dengeli tasarimlar insanda bir huzur ve
dinginlik duygusu olustursa da, simetrik, mutlak bir denge sikici, statik bir his
uyandirir ve uzun siire seyredilemez gorsel tasarimlar yaratir. Buna karsin cesur bir
sekilde olusturulmus asimetrik bir denge daha duygusal, deneysel, akilda kalici,

eglenceli ve siiriikleyici yonlere sahiptir.” (Ugar, 2004: 154).
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Bir tasarimda denge unsuru varsa, o tasarim kendisiyle "barisik" demektir.
Dengeli ama biinyesinde hicbir hareket unsuru barindirmayan bir tasarim
diisiiniilebilir mi? Elbette, hayir. Her tasarimin biinyesinde bir hareket unsuru vardir,
hatta bu hareket gereklidir de. Ama hareketi olusturan unsur ya da unsurlar tasarimin
temel catisi icinde yer almaz. Hareket unsurlari, tasarimin i¢inde kullanilan tipografi,

fotograf ya da illiistrasyonlardaki canliligin i¢indedir.

Denge dendiginde aklimiza ilk gelen kavramlardan birisi kuskusuz terazidir.
Terazi dengenin semboliidiir. Fakat tasarimda, terazideki gibi bir denge her zaman
basarili sonug vermez. Terazide simetrik bir denge vardir. iki tarafin da esit miktarda
agirliga sahip olmasi ile elde edilen bir dengedir. Tasarimda buna simetri diyoruz ve
simetri, sikic1 ve duragan bir goriintii verecegi i¢in resmi tasarimlar disinda ¢ok da
tercih edilmemesi gereken bir yontemdir. Bunun yerine asimetrik denge daha cok

tercih edilen bir yontemdir. Daha detayl1 inceleyecek olursak;

a) Simetrik Denge:

Simetri sozciigiiniin iki anlami vardir. Simetri denildiginde ilk olarak; iyi
orantilanmis ve dengelenmis parcalarin olusturdugu genel bir yap1 akla gelir. Diger
taraftan, hayali bir ¢izgi ya da diizlemle ayrilmis iki yonlii bi¢im benzerligi de simetri
olarak tanimlanir... ki yonlii simetri, esit bicimsel 6zelliklere sahip elemanlarin bir
eksen ile ortadan ayrilmis yiizeyler iizerine yerlestirilmesiyle saglanir. Simetrik
diizenlemeler giiniimiiziin grafik tasariminda yaygin olarak kullanilmaktadir.
Gelenegin, resmiyetin, otoritenin vurgulanacagi tasarimlarda simetrik denge tercih
edilir. Diger yandan simetri, diiriistlik ve sayginligin psikolojik simgesidir. Simetrik
dengeye dayali kompozisyonlar, daha giivenilir olmalar1 nedeniyle amator

tasarimcilar tarafindan daha ¢ok kullanilirlar.

b) Asimetrik Denge:

20. yiizyil baglarinda ortaya ¢ikan modern sanat ve tasarim akimlari, simetrik
dengeyi reddederek; geleneksel olarak simetri noksanligi ya da biitiiniin parcalar
arasinda orantiya dayali bir eksiklik anlamina gelen asimetriyi benimsemislerdir.

Modernist akimlar asimetriyi, birbirine benzemeyen ya da esdeger olmayan gorsel
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unsurlar arasinda dinamik bir denge ya da diizen saglayan bir kavram olarak ele alip
kullanmiglardir. Simetrik dengede oldugu gibi asimetrik dengede de bir optik agirlik
merkezi vardir. Ama bu merkez, geometrik merkezden farkli bir konumdadir.
Asimetrik diizenlemenin basarisi, cesur ve sorgulayict olmasina baghdir. Baska bir
deyisle; asimetrik denge duygu yiiklii ve disavurumcudur. Tahterevalliye binen baba
ogul, asimetrik dengeyi oldukca iyi tanimlayan bir 6rnektir. Biri merkeze yaklasip,
digeri uzaklastiginda agirliklar1 bir noktada dengelenir. Simetride duraganlik ve
kasilma, asimetride ise hareket ve gevseme duygusu vardir. Birinde diizen ve kural,
digerinde rastlant1 ve keyfilik egemendir. Daha genel bir anlatimla; simetri katilik ve
sinirliligl, asimetri ise hayati, eglenceyi ve dzgiirliigli simgeler. Bir kompozisyonun
simetrik ya da asimetrik dengeye dayali olmasinin en Onemli kriteri, tasarimin
konusu ve igerigidir. Gerek simetrik, gerekse asimetrik diizenlemelerle oldukga
etkileyici sonuglar elde etmek miimkiindiir. (...) Tasarimci, olusturdugu
kompozisyonda optik agirliklara sahip unsurlart belirli dengeler icinde bir araya
getirmeye calisir. Kompozisyonun iist ve alt boliimiinde yer alan unsurlar arasindaki
iliski hicbir zaman yok edilmemeli, biitiin gorsel unsurlar optik bir merkez
cevresinde toplanmalidir. Yani, tasarim kendi igcinde bir dengeye sahip olmalidir.
Tasarim yiizeyi dikey bir eksenle ortadan ikiye boliindiigiinde; optik agirligin,
cizginin her iki tarafinda esit olarak dengelenip dengelenmedigi gozle izlenebilir.
Tasarim yiizeyinin belirli bir bolgesinde kiimelenen "beyaz bosluk”, denge
saglamada cok onemli bir role sahiptir. Beyaz bosluk, optik agirlik olusturmada
bazen gorsel unsurlara gore daha belirleyici bir islev iistlenebilir (Becer, 1999:

65,66,67).

Tasarimda hem simetrik hem de asimetrik denge kurarken, gozden
kacirmamamiz gereken 6nemli noktalardan birisi de leke dengesidir. Kompozisyon
icerisindeki agik ve koyu lekelerin birbirine orani, yine bu lekelerin orta tonlara orani
ve orta tonlarin da kendi icglerindeki oram1 onemlidir. Koyu lekeler her zaman
kompozisyon igerisinde daha dikkat ¢ekici ve daha agir parcalardir. Kiigiik koyu bir
lekenin olusturdugu agirligi dengelemek igin, daha biiyiik acik lekeler kullanilabilir

ya da bityiik beyaz bosluklarla asimetrik denge kurulabilir. Konumuzun ana bashigi
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olan albiim kapaklarinda da denge unsuru, kapagin yapisal diizenine etkide bulunan

onemli bir etmendir.

3.3.4.2 Orant1 ve Gorsel Hiyerarsi:

Tasarim yiizeyinde bir araya gelen iki nesne, beraberinde oranti sorununu da
getirir. Verilmek istenen bir mesaj vardir, bu mesaji iletmede kullanilacak
malzemeler vardir ve mesajda iletilecek bilgilerin onem siras1 vardir. Bu kadar fazla
unsuru, birbirine karistirmadan diizenlemek ve gozii rahatsiz etmeyecek bir formata

sokmak gerekir.

“Tasarimct agisindan oranti, boyutlar arasi iligkilerdir. Tasarim yiizeyinin eni
ile boyu, gorsel unsurlarin genislikleri ve yiikseklikleri ile bir arada olusturduklar
kitlelerin boyutlar1 arasinda daima orantiya dayali iliskiler vardir. Bir gorsel unsurun
tasarim igindeki diger unsurlarla kurdugu orantisal iliskiler, algi ve iletisimi
dogrudan etkiler. Tasarimci, gorsel unsurlarin orantisal iliskilerinde degisken yapilar
kurmaya calisir. Ciinkii, genisligin uzunluga, renkli olanin renksiz olana, bir 6l¢iiniin
digerine esit oldugu tasarimlar, tekdiize goriinmekten bir tiirlii kurtulamazlar. Gorsel
hiyerarsi, tasarim icindeki gorsel unsurlar1 vurgulanmak istenen mesaja gore
Olctimlendirme anlamina gelir. Baz1 tasarimlarda fotograf ya da illiistrasyon biiyiik
boyutlarda kullanilarak vurgulayict unsur haline doniistiiriiliir, kimi tasarimda ise
tipografi, hatta bazen de beyaz bosluk 6n plana cikarilir. Boyut disinda; renk, agiklik-
koyuluk (ton),uzaklik-yakinlik ve konum da gorsel hiyerarsiyi etkileyen diger
unsurlar arasinda sayilabilir. Tasarimci, gorsel hiyerarsi yoluyla okuyucunun goziinii
tasarim tizerinde yonlendirebilme olanagini bulur. Hiyerarsik yap1 i¢inde birbirleriyle
listiinliik catigmasina giren unsurlar arasinda dinamik iliskiler kurulabilir. Ornegin;
bu gorsel unsurlardan biri boyutlan ile iistiinliik saglarken, digeri canli ve kontrast

renkleri ile 6n plana c¢ikabilir” (Becer, 1999: 68,69).

“Bu kosul, verilmek istenen mesajin elemanlar yardimu ile isaret edilmesine
dayanir. Iyi tasarim, okuyucuyu yazinin ve gorsel elemanlarin anlamina gore
yonlendirir. Bu igerikle ilgilidir. En 6nemli daha az 6nemli siralamas1 gibi. Tasarim

icindeki elemanlar1 vurgulamak istenen mesaja gore dlctimlendirirsek ki bunu renkle,
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uzaklik yakinlik veya beyaz boslukla da yapabiliriz, o zaman tasarimda hiyerarsi
denen kosul gerceklesmis olur. Bir elemanin biiyiikk olmasi onun 6nemli oldugunu
gostermez. Kiiciik elemanlarin sayfa icindeki yerini yoniinii ve rengini dogru
secersek onlar1 sayfada birinci siraya oturtabiliriz. Onemli olan cevrede bulunan
diger elemanlarin birinciyi isaret ediyor olmasidir, cevrede bulunan ikinci ve ii¢iincii

stradaki elemanlar birinci elemandan daha biiyiik olsalar bile” (Istek, 2005: 91).

Albiim kapaklarinda da orant1 ve gorsel hiyerarsi, dikkat edilmesi gereken
temel unsurlardan birisidir. Gorsel hiyerarsisi iyi kurgulanmamis albiim kapaklart,
mesajin1 dogru iletemeyebilir. Albiim kapaklarinda mutlaka yer almasi gereken
Ogeler vardir. Sanat¢inin adi, albiimiin bashgi, yapimci firmanin adi ve amblemi,
denetim pulu, barkot, kullanim ve saklama kilavuzu gibi dgeler kapakta yer alirlar.
Bu o6geler, dogru kurgulanmayip oran oranti ve gorsel hiyerarsi disiplinlerinin

diginda kalirlarsa, tasarim amacina ulasamaz ve bir gorsel kirlilik meydana getirir.

3.3.4.3. Gorsel Devamhilik:

“Insan gozii takip ozelligine sahip, devamlilik davranis1 gosteren bir organik
yapidir. Ayn1 zamanda gorsel hafiza seklinde niteleyebilecegimiz ozelligi, insan
goziinil alg1 boyutunda 6zgiin kilar. Kimi zaman tekrar eden gorsel elemanlar bizde
devamlilik etkisi uyandirirken, kimi zaman okuyucunun bir konuya ilgisinin veya
takibinin kolaylastig1 unsurlar haline gelebilir. Ayn1 zamanda bu unsurlar tasarim
icin 6nemli bir diger gereklilik olan ritim duygusunu cesitlendirici ve gii¢clendirici
nitelige sahiptir. Goz, okuma yOnii dogrultusunda soldan saga bir akis aligkanligina
sahiptir, bunun yam sira goz, yatayda hareket etme egilimindedir. Segici bir nitelige
sahip insan gozii kalabaliktan seyrege, koyudan agiga, kolay algilanabilirden zor al-
gilanabilire, biiyiikten kiiciige, etkin ve gii¢lii renklerden solgun ve pastel renklere
dogru bir algilama sirast izler. Bu siralama tasarimciya gorsel bir yon (direksiyon)
olusturma ve algi yoniinii kurgulayabilme konusunda yardimei olur” (Ucgar, 2004:

154,155).

“Okuyucunun gozii, tasarim yiizeyinde bazen bir ¢izgi ya da kiviim boyunca

hareket eder. Goz bir unsurdan digerine dogru kesintisiz gecisler yapabiliyorsa,

36



devamlilik saglanmig demektir... Tasarimci; okuyucunun ilgisini konuya yonelterek,
onu tasariminin labirentlerinde dolastiracak gorsel devamlilign yaratmak zorundadir.
Devamlilig1 saglamada asagidaki yontemlerden yararlanilabilir:

a) Gorsel unsurlar goziin normal hareketlerine uyacak bir yonde
yerlestirilmelidir.

b) Algilama yonii, okuyucunun dikkatini dagitmayacak bigcimde
diizenlenmelidir.

c) Goz, aligkanlik geregi, soldan saga ve yukaridan asagiya dogru bir yon
izler. Goziin yatay hareketleri ise dikey hareketlerine gore daha kivrak ve hizhdir.
Ayrica goz; biiyiikten kiigiige, koyu tondan agik tona, renkliden renksize, alisiilmamis
olandan alisilmis olana dogru bir algilama sirasi izler. Goz hareketlerinin ustaca
denetlendigi bir tasarim, daima hedefine ulagir. Gorsel unsurlarin bigimleri ve
boyutlar1 arasinda olusturulan benzerlikler, tekrarlamalar ve gorsel hiyerarsi;
devamlilig1 saglamada etkili araglardir. Devamlilik, gorsel unsurlar arasindaki optik
ritimlerle de saglanabilir. Bu ritimler; miizikteki staccato'ya benzer bir bigimde,
okuyucuyu aym yone ¢eken esit Olciide bircok unsurla olusturulabilir, ya da biitiin
imgeler, okuyucuyu tasarimin ana temasindan yavas yavas uzaklastirabilirler
(diminuendo). Bazi durumlarda da goriintiiler giderek giiclenir ve izleyiciyi ana
temaya yoneltirler (crescendo)...Grafik tasarimci, hangi unsurlarin gorsel devamlilik
ve farklilik olusturacagimi onceden belirlemeli ve buna gore bir strateji gelistirme-

lidir” (Becer, 1999: 70,71).

Gorsel devamliligin en ¢ok arandigi tasarim iiriinlerini; ders kitaplari, resimli
Oykiiler, basil1 medya iirlinleri, siireli yayinlar ve web sayfalar1 olarak siralayabiliriz.
Dolayisiyla bu ilkenin iyi saglanmasi sonucunda olusan tasarimda, biitiinliik ilkesi de

yerine getirilmis olacaktir.

Albiim kapaklarinda gorsel devamlilik gozden kagirilmamalidir. Boylece
izleyici sikilmadan, gozlerini yormadan hedefe odaklanabilecek, rahat ve akici bir
yol izleyerek tasarimi algilayabilecektir. Ozellikle on kapak, arka kapak ve ic

sayfalarda devamlilik ilkesi saglanmali, albiim bir biitiin olarak tasarlanmalidir.
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3.3.4.4. Biitiinliik

“Tasarim ilkelerinin belki de en 6nemlisi, biitiinliiktiir. Bir tasarim icindeki
gorsel unsurlar biitiinliik  olusturacak  sekilde bir araya getirildiginde,
kompozisyondaki daginikligin ve parcalanmanin Oniine geg¢ilmis olur. Tasarimei,
kompozisyonunda bir arada kullanabilecegi unsurlan segerek gruplandirmali ve
bunlan birbirleriyle uyum saglayacak bi¢imde diizenlemelidir. Aym temel bigime,
boyuta, dokuya, renge ya da duyguya sahip unsurlar; bir tasarimda ideal biitiinligi
olustururlar. Benzer nesneler gordiigiimiizde, bunlart dogal olarak gruplandirinz.
Benzerlige dayali bir biitiinliik i¢indeki farkli unsur, dikkati ceker. Farkli olan1 6ne
cikararak algilamayi saglamak icin, diger tasarim unsurlarinin bir biitiinliik igcinde
bulunmalar gerekir. Biitiinliik kavrami i¢inde de bir ritim olgusu vardir. Birbirine
benzeyen bicimler biitiinliik olusturmak iizere bir yiizey lizerinde yinelendiklerinde,
meydana getirdikleri doku icinde bir ritim olusur. Bu ritim, tekdiize olanla
alisilmamig olamt bir araya getirir. Birimler kendi aralarinda ve ayrintilarda
olusturduklar1 kontrastlarla yeniligi ve tazeligi vurgularken, birlikte meydana

getirdikleri doku ise biitiinliik olusturur” (Becer, 1999: 72).

“Biitiinliigli kuramazsak, okunamayan ve kafa karistirici bir tasarim elde
ederiz. Fakat cesitliligi olmayan bir tasarim da hareketsiz, cansiz ve ilgisiz hale gelir”

(Istek, 2005: 89).

“Gorsel biitiinliik seklinde de agiklayabilecegimiz uyum ilkesi, tasarimdaki en
onemli etkendir. Belli bir kurala bagli olmasa da, tasarimin genel etkisi igin
vazgecilmez bir 6nemdedir. Bu iizerinde durulmasi gereken 6nemli bir unsur, ayni
zamanda da tasarimda tekdiizelik tuzagidir. Uyum olusturmak adina tiim resimlerin
ayn1 boyda, tiim yazilarin aym karakterde, tiim beyaz alanlarin esit olugturulmamasi
halinde sikicilik ve siradanlik olusacaktir. Yerinde ve tadinda kullanilmis bir renk,
farkli yazi1 karakterlerinin duyarli sekilde birlikte kullanmimi, gorsel eksenlerin
cakistirllmast gibi basit yontemler, uyum olusturmada iyi sonuclar veren
yontemlerdir. Uyum, aynmilik ve benzerlik iligkisi degildir. Hemen her konuda oldugu
gibi, temel tasarim prensiplerinden olan uyum (armoni) i¢cin de kesin bir kural

koymak kolay degildir. Kullanim yeri ve yontemlerine gore cok farkli ve kontrast
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yaz1 karakterleri, renklerin birlikte kullanimi, yogunluk, sistem ve ritim gibi diger
unsurlarla biitiinlestirildiginde gorsel armoni adina cok iyi sonuglar yaratilabilir”

(Ucgar,2004: 156).

“Biitlinliigli bagarmanin en iyi yolu dengedir. Eger kullandigimiz elemanlar
dengede ise, tasarimda biitiinlitkten bahsedebiliriz. Denge tek basina bir etki yaratir.
Eger denge yoksa elemanlar tek tek ortada kalirlar. Dengeyi saglamanin en iyi yolu
elemanlar optik bir noktada gruplamaktir. Daha kii¢iik ve okunmaz elemanlarla daha
biiylik ve parlak olanlar arasinda denge saglanmalidir. Optik nokta geometrik olarak
sayfa ortasinin biraz istiidiir. Cagdas tasarim daha dinamik olmak zorundadir,
dolayisiyla odak noktasint biz kendi dinamiklerimize gore yaratabiliriz.
Grupladigimiz tasarim elemanlarimi diger kosullar1 da géz oniine alarak sayfa iginde

odaklayabiliriz” (istek, 2005: 92).

[zleyicinin tasarimla arasinda sempatik bir iliski kurabilmesi icin, biitiinliik
onemli bir etmendir. Albiim kapaklarinda genellikle yazi ve fotograf iligkisi
gozlemleriz. Bu iligki, biitiin icerisinde ¢oziimlenmedigi takdirde, saglikli sonuglar
elde edilemedigi goriiliir. Albiim kapak tasariminda kullanilan tasarim elemanlar
hem kendi igerisinde bir biitiin olmali hem de igerikteki miizikle bir iliski kurarak

biitiinlesebilmelidir.

3.3.4.5.Vurgulama

“Tasarimci, hangi gorsel unsuru (baslik, metin, illiistrasyon, fotograf)
vurgulamasi gerektigine onceden karar vermeli, bu karan verdikten sonra da, her
unsur {izerinde farkli vurgulama yontemleri (boyut biiyiitme, kalinlagtirma, koyu ton
ya da canli renk kullanimi, degisik kompozisyonlar vb.) denemelidir. Bir tasarimda
vurgulayici unsurun ne olacagim saptamak basli basina bir problemdir. Vurgulayici
unsur; konuya, miisterinin tutumuna ve hedef kitlenin 6zelliklerine gore degisebilir.
Tasarimei, vurgulayici unsuru tasariminin neresinde kullanacagini da belirlemek
zorundadir. Vurgulamanin, tasarimin optik merkezinde yer almasi ¢ogunlukla
yerinde bir karardir. Vurgulayici unsurun bdyle bir noktaya yerlestirilmesi, mesajin

daha cabuk ve etkili aktarilmasimi saglayacaktir. Vurgulama konusunda su onemli
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kural unutulmamalidir: Bir tasarim yiizeyinde her sey ayni anda vurgulanmak
istenirse, vurgu kavrami yok olur. Bu nedenle, once algilanmasi gereken vurgulayici
unsurun birden fazla olmamasina dikkat edilmelidir. Bagska bir deyimle;
vurgulanmak istenen unsurun roliinii, baska bir unsur ¢almamalidir. Cok sayida
gorsel unsurun esit diizeyde vurgulandigi bir tasarimda vurgulamadan sz edilemez.
Vurgulama; 6n plana ¢ikmasi gereken unsur ile ikinci planda kalmasi gereken unsur
arasinda gerceklestirilecek bir yon, boyut, bicim, doku, renk, ton ya da ¢izgi kontrasti

ile saglanabilir” (Becer, 1999: 74).

“Her tiirlii gorsel diizenleme etkin bir vurgu elemanina ihtiya¢ duyar.
Cekiciligi saglayan temel etken budur. Bu vurgu etkisi gerek boyut, gorsel titresim,
gerekse renk ve doku olarak yaratilabilecegi gibi, sayfa icindeki beyaz alan iyi
sekilde kurgulandiginda vurgu yaratmada etkin, ilgin¢ bir unsura doniigebilir. Her
tiirlii sayfa tasarimi gorsel bir vurgu noktasina ihtiya¢ duyar. Bu vurgu, cekicilik ve
gorsel hiyerarsi acisindan mutlak gerekli bir elemandir. Bir orkestra eserinde arka
plan seslerinin Oniinde giiclii ve atak sekilde 6ne cikan bir solo partisi, yaratici
sonuclara imkan verirken ilging ve siirekliligi zevkli bir ortam yaratir. Kontrast, 6n
plan arka plan gibi kavramlar, vurguyla birlikte anilmas1 gereken diger gorsel tasarim
kurallarindandir. Bir tasarimda hangi gorsel unsurun nasil dne ¢ikacagim belirlemek
bash basina bir sorundur, Bu asamada olusturulmaya calisilan gorsel hiyerarsi,

tasarimin dinamik yapilarini ve verilecek mesajin giictinii belirler” (Ugar, 2004: 155).

Mesajin1 vurgulayamayan bir albiim kapagi, dikkat cekemeyecektir ve
yiizlerce albiim arasinda kaybolup gidecektir. Albiim kapaklarinda vurgu, ¢ok cesitli
yollarla yapilabilir. Asil onemli nokta, neye vurgu yapilmasi gerektigidir. Hem
fotografla hem tipografiyle hem de renkle yapilan vurgular etkisini kaybederek

karmasaya yol acar ve fark edilirligi ortadan kaldirabilir.

3.3.5. Temel Tasarim Elemanlari

Her tasarim, belirli elemanlardan olusur. Bu elemanlar bir biitiinlik ve uyum
icerisinde yerlestirilerek tasarim meydana getirilir. Tasarimin ham maddeleri de

diyebilecegimiz bu elemanlar1 Emre Becer, Cizgi, Ton, Yon, Doku, Bicim, Olgﬁ ve
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Renk olarak siralamis. Kisaca bu elemanlarin tasarimlardaki Onemlerini

vurgulayalim.

a) Cizgi
Cizgiler, karakterlerine veya konumlarina bagli olarak bazi mesajlar iletirler.
Yatay cizgi durgunluk, diisey ¢izgi sayginlik, diyagonal ¢izgi canlilik, kivriml ¢izgi

zarafet.

b) Ton
Tasarim yiizeyleri lizerinde en fazla izlenen tonlar grinin cesitlemeleri ve

siyahtir. Ton ve ¢izgi tasarimda kontrast olusturan elemanlardir.

¢) Renk

Renkler 1s1kla birlikte var olurlar ve izleyenin {izerinde bir¢ok degisik
duygular uyandirabilirler. Sicak renkler uyarici soguk renkler gevseticidir. Her renk
psikolojik bir mesaj ve duygu icerir. Yesil; kiskanclik, mavi; sadakat ve igtenlik,
kirmizi; etkinlik ve cesaret, kahverengi ve mor; tekdiizelik, sikicilik, beyaz;
teslimiyet, siyah ise karamsarlik gibi kavramlart ¢agristinr. Grafik tasarimci renk
seciminde su 4 unsuru dikkate almalidir:
1 - rengin kiiltiirel cagrisimi
2 - hedef kitlenin renk tercihi
3 - firma ya da iirliniin karakteri ve kisiligi

4 - tasarimdaki yaklagim big¢imi.

¢) Doku
Bir yiizey lizerinde tekrarlara dayali bi¢imsel bir diizen bulunuyorsa, orada bir
dokunun varligindan sz edilebilir. Tasarim yiizeyinde kullanilan dokular, optik ya

da fiziksel olarak duygular1 yonlendirici bir isleve sahiptir.
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d) Bicim
Bir¢ok cizginin bir arada bulunusu tek bir cizgi igerisindeki doniis ve
kivrimlar ile degisik tonlarin olusturdugu yiizeyler bir tasarimda bigimi olusturan

unsurlardir.

e) Olcii
Bir grafik tasarim {iirlinli daima degisik ve belirli Olciilere sahip gorsel

unsurlarin bir araya gelmesiyle olusur.

f) Yon
Bir tasarim iizerindeki cizgiler ve noktalar degisik noktalara yonelerek bir
hareket olustururlar. Tasarimci verecegi mesaj dogrultusunda bu hareketi

yonlendirmekle yiikiimliidiir (Becer, 1999: 56.57.58.59.60.61.62).

Albiim kapaklar1 tasarlanirken bu 7 tasannm elemam g6z Oniinde
bulundurulabilir. Albiimiin icerigine gore kullanilacak c¢izgiler belirlenebilir.
Duragan albiimler i¢in yatay cizgiler, hareketli, canli albiimler icin daha kivrimh
cizgiler tercih edilebilir. Yine albiimiin icerigine gore tonlar belirlenebilir. Kipir kipir
yaz albiimleri agik tonlar, romantik kis albiimleri, hiiziin ¢agristiran koyu tonlar
kullanilarak tasarlanabilir. Ton ile birlikte segilecek renkler de albiimiin igerigini
yansitacak renkler olabilir. Igerdigi miizigin dinleyiciye hissettirecegi duygular ile
albiim kapagindaki renklerin dinleyiciye hissettirecegi duygular birbirine yakin
olmalidir. Albiimiin dokusu, bicimi, kartonetin i¢ Sl¢iisii ve tasarimin yonii de dikkat

edilmesi ve icerikle iliskilendirilmesi gereken unsurlar arasindadir.
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TiPOGRAFI VE iLETISiM

3.4.1. Tipografi Nedir?

Ingilizce’de  ‘Typography’, Almanca’da ‘Typographie” ve Fransizca
‘Typographie” ¢ok benzer sekilde yazilan ve sOylenen bu terim, dilimize benzer
olarak girmistir. Giincel yabanci dil sozciiklerinde bu kelimenin karsiliginda
‘basilacak bir metnin diizenlenmesi’ basilmig bir iiriiniin genel goriiniimiinii harflerde

basma sanati gibi tammlar yer alir (Erden, 45).

Tipografi terimi ilk kez Gutenberg’in metal harflerini tanimlamakta
kullanilmigti. Bugiin ise ayni tanmimi ¢ok daha genis bir anlam cercevesinde
algiliyoruz. Giiniimiizde tipografiyi, yazi ve yaz iliskili tasarimlarin ¢alisildig bir

sanat-tasarim dal1 olarak tanimlayabiliriz (Ucar, 2004: 139).

Tipografi kelimesi ilk kullanilmaya baslandig1 yillarda, “matbaa harflerinin
dizilmesi” gibi dar bir anlaminda kullanilmaktaydi. Giiniimiizde tipografi, metin
diizenlemekle ilgili genis bir cer¢cevede anlamlandirilmaktadir. Harf, yazi ve yaz ile
ilgili tim kapsam, tipografi bashigi altinda degerlendirilmektedir. Baz1 kaynaklar,

tipografiyi “yazi bilimi” olarak adlandirir.

‘Typos” Yunanca’da sekil, sembol graphein ise yazmak ¢izmek anlamina

gelen giiniimiizdeki ismi Tipografidir (Sen, 1983: 2).

Tipografik demek; harfler, cizgiler ve tipografik motiflerle olusturulmus
demektir. Tipografi, yazisal iletisime yoOnelik araglarin c¢agdas olanaklarindan
yararlanarak amaca en uygun islevsellik tasarimlanmasidir. Yine tipografi kelimesi
sozciiklerde; “basim sanati, basimda kullanilan hurufatin tasarlanmasi ugrasi olarak

tanimlanmigtir ( Erden, 45).

Yine Chappell tarafindan yapilan bir tanim da tipografiyi soyle aciklar:
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“Basimciligin en temel sorunsalli§i her zaman tipografidir. Tipografi; harf,
sozciik, satirlarla ve bosluklama i¢in gereksinen diger 6gelerle belirlenmis bir sayfa

tizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemelerdir” (Chappell, 1999: 1).

Bu tanimlamalar giiniimiiz tipografi anlayisimi1 tam olarak yansitmamaktadir.
Sozen ve ucar tarafindan yapilan tamimlar giiniimiiz tipografi anlayisina en yakin

tanimlardir.

“Ancak giintimiizde Tipografi terimi, geleneksel taniminin digina ¢ikmastir.

Grafik tasarimci yetistiren egitim kurumlarindaki tipografi egitimine
tipografinin geleneksel tanimindan yola cikilarak yaklasilmis olsaydi, tipografi
dersleri ya gereksiz olurdu ya da grafik tasarima tarihsel bir yaklasimdan oteye
gidemezdi. Tipografi geleneksel olarak tipo baski yontemiyle esanlamli olarak
tanimlansa da, giiniimiiz sartlarinda tipografiyi, grafik tasarimin harfleri, rakamlari,
yazilar1 ve bunlarin 6l¢ii, stil, agirlik ve diizenlemesiyle ilgili konular1 kapsayan bir
alt dali olarak diistinmek daha dogru olur. Yasadigimiz elektronik cagda tipografi,
alfabetik ve rakamsal bilgi iletimi ve alig-verigini baski, video, kompozisyon,
bilgisayar goriintiisii ve ekonomik isaretleri kapsayacak genis bir gerceve icersinde

kullanilir” (S6zen, 1986: 237).

Yazimin temel islevini, isaretler yardimiyla diisiince ve bilgi aktarimi olarak
tanimlayabiliriz. Ancak tipografi bu tanimin bir adim 6tesidir. Bir anlamda “yaz1 ile
sanat yapma” boyutudur. Klasik tipografi anlayisi, okunabilirlik ve estetik ekseninde
odaklanmis olsa da cagdas anlamda tipografi, 6zellikle post modern yaklasim artik
kendine bundan farkli hedefler belirlemistir. Artik grafik tasarimda tipografi, bilgi ve
mesajin anlagilabilir bir form dili ile iletilmesinin yani sira, bir tarz, kisilik, gorsel bir
dil, farkli bir imge olarak ortaya konan bir eleman olma iddiasim1 tasimaktadir.
Kuskusuz mesajin igerigi ile tipografinin uyusmasi grafik tasarimcilarin en siklikla

¢6ziim bulmak zorunda kaldigi durumdur (Ugar, 2004: 106).

44



Tiim bu tanimlamalara ek olarak, gelisen teknoloji ile birlikte giindeme gelen
hareketli tipografi de tipografinin kapsami i¢ine girmistir. Televizyon spotlarinda,
reklamlarda ve internet sayfalarinda hareketli tipografi, mesaji vurgulamak igin

cokga tercih edilen bir yontemdir.

3.4.2. Yazi Nedir?

Sozlii dildeki sozciiklerin ve diislincelerin isaretler araciligiyla gosterimi.

(Hachette, 1993: 4432)

Bir baska kaynak da yaziy1 soyle acikliyor:
Duygu ve diisiincelerimizi baskalarina bildirmek i¢in herhangi bir madde
lizerine cizerek, kaziyarak gosterdigimiz sekil ve isaretlere “yaz1” diyoruz (Ozerdim,

1960:13).

Aslinda yazinin gecmisi insanhk tarihiyle birdir. ilk insanlar magara
duvarlarina cizdikleri sembollerle iletisim kurdular. Daha sonra gelistirdikleri bu
iletisim metodu, sadeleserek resimlerden simgelere doniistii. Bu doniisiim gelisimini

siirdiirdii ve semboller harflere doniistii.

M.O. 3500°de ise Siimerliler tarafindan bulunan ¢ivi yazsi, ilkyazi sistemi
olarak ortaya ¢ikti. Piktogramlar iizerine kurulu olan bu sistem zamanla ¢ivi yazisi

adi1 verilen soyut simgelere doniistii.

Yazi, 6nceden iizerinde uzlagim saglanmis isaret dizgelerinden biridir. Her
isaret (harf) bir sese karsilik gelir. Harfler bir araya gelerek kelimeleri, kelimeler bir
araya gelerek anlamli climleleri olusturur. Ve bdylece diinyada en yaygin olarak
kullanilan iletisim sistemlerinden biri ortaya c¢ikar. Giiniimiizde yazi, atasi olan
piktogramlardan farkli olarak anlamsal dil sistemlerine bir ornek olusturur ve

kullanmak icin dnceden 6grenilmis olmay1 sart kosul olarak sunar (Sancar, 2002).
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3.4.3. Harflerin Anatomisi

Elle yazilmis bir yazidan bir font tasarimini ayiran iki 6nemli nokta bulunur.
[Iki; bir font icinde bulunan biitiin harfler, rakamlar, noktalama isaretleri ve diger
isaretler aym sistematigi tasir. Harflerin lizerine insa edildigi geometrik sekiller
birbirinden farklilik gosterse de ‘A’ harfinin gorsel etkisi ile ‘S’ harfinin gorsel etkisi
ayn1 olmalidir. Ikincisi; harflerin hepsinin kendine ait birer yapilar1 vardir. Aym font
icinde kimi harfler yuvarlak sekli tizerine (C, G, O, Q gibi), kimi harfler iicgen sekli
tizerine (A, V, W,Y gibi), Kimi harfler ise kare ya da dikdortgen tizerine (E, F, H, L,
M, N, T, Z gibi) kurulmustur (Macline, 2002).

3.4.3.1. Harf nedir?

Harf (type) sozciigii, harf yapisi anlamina gelen yunanca“typos” sozciigiinden
gelmektedir. (Sarikavak, 1997:3) Harfler, alfabeyi olusturan birimlerdir. Biiyiik
harfler “majiskiil” kii¢iik harfler ise “miniskiil” olarak adlandirilirlar. Ayrica harfler,

serifli (tirnakl1) ve serifsiz (sans serif — tirnaks1z) olarak ikiye ayrilirlar.

Harf (metal harfler: hurufat) tipografik diizenlemenin en temel 6gesidir ve
abecenin her bir harfini belirler. Bir abece icerisindeki 6znel harflerin, sayilarin ve
noktalama isaretlerinin her biri ise karakter olarak adlandirilir. Biiyiik harfler
(majiskiil ya da kapitol olarak da bilinir). Amerikan basimcilifinda biiyiik harf kasasi
harfleri (uppercase9 ve/veya da Baslik (cap) olarak adlandirilir ve “u.c.” ya da “c”
olarak belirtilir. Kii¢iik harfler (miniskiil olarak da bilinir. Amerikan basimciliginda
kiiciik harf kasasi harfleri (lowercase) olarak adlandirilir ve kisaca “l.c.” olarak
belirtilir. Biiyiik ve kiiciik harf kasas1 harfleri birlikte kullan1ldig1 zaman, onlar biiyiik
ve kiiciik harf (u/lc) olarak ya da bashik ve kiiciik harf (c/Ic) olarak belirtilir
(Sarikavak, 1997:3).

Tipografik sozdizimi ile ilgili ilk konu, her harfin kendi formudur. lyi
tasarlanmig bir harf formu, ustaligi ve dogrulugu ile dikkat cekerken, baska bir yazi

karakteri ailesinden de ayrici 6zellikler tasir. Bu ayirict ozellikler cesitli agirlikla
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(light-ince, medium-orta, bold-kalin), boyutla (condensed-darlastirilmis, expanded-
genigletilmis) belirlenir. Her bir harf sézciik olusturmak gibi tipik islevlerinin yani
sira, birlestikleri zaman da yeni isaretler olusturma olanagina sahiptir. Bu tipografik
isaretler, gorsel olarak dinamiktirler, ¢iinkii, harfi cevreleyen beyaz bosluk ile
etkilesim icindedirler. Bu bicim-bosluk iligkisi tipografik ifadenin temelini olusturan

baslica unsurlardin biridir (Carter, Meggs, 1985: 42).

Harfe iligkin diger kavramlar sunlardir: (Resim 1)

Taban Cizgisi(Baseline): Biiyiik ve kiiciik harf karakterlerin bir¢ogunun {izerine
yaslanmis -oturmus- goriindiigii diissel ¢izgi.

Orta Cizgi(Meanline): Kiigik harflerin istiinii yukariya c¢ikan uzantilarindan ayiran
diigsel ¢izgi.

Yukar1 Uzantilari(Ascenders): Kiiciik harflerde x'in gévde boyundan yukan cikan

parcasi.

Ust Uzamim(Ascent). Harflerin taban cizgisinden itibaren yukari uzantilarmin eristigi
tist izlek.

Asa@ Uzantilari(Descenders): Taban ¢izgisinden asag diisen, kiiciik harflerin asag
uzanan pargasl.

Alt Uzanim(Descent): Harflerin taban ¢izgisinden itibaren asag1 uzantilariin eristigi

alt izlek.

Kapatilmus Alan(Counter): Harflerin kapali ya da oyulmus boliimii. Harf yapilan
tarafindan kapatilmis beyaz bosluk.

Tirnak(Serif): Asil vurgunun sonunda olusturulan kisa vurgu. Tim harf cesitleri
tirnakl degildir. Tirnaksiz harfler ‘Sans Serif ya da Fransizcada oldugu gibi 'With-out

Serif' olarak adlandirilirlar.

Kiiciik harf Boyu(X-Height). Harf yapisinin temel unsurudur. Gergekte kiiciik harf
x'in yliksekligi.

Asil Vurgu(Main Stroke): Bir harfin temel yapisinin ana — belirleyici - vurgusu.

Yatay Vurgu(Crossbar): A, H, T gibi baz1 harflerdeki yatay cizgi ya da vurgu.
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Egri Vurgu(Bowl): Yuvarlak yapih harflerdeki egri vurgulanmig kisimlar.

Harf yapilarinin ayrica bitis (terminal), zirve (apex), cikinti (spur), dar gecis (fillet),
siskinlik (loop) ve baglant1 (link) gibi kisimlar1 bulunur (Sarikavak, 1997: 3).

Harfleri olusturan ana hatlarin alt ve iist bitim yerlerinde bulunan tirnak
bicimindeki kiiclik uzantilar “serif” olarak adlandirilir. “Kapital”, “Majiskiil” ve
“Uppercase” tipografik terminolojideki biiyiikk harfler i¢in kullanilan terimlerdir.
Kiigiik harfler ise “Miniiskiil” ya da “Lowercase” olarak anmlirlar. Tipografi
karakterler et kalinliklarina gore bes kategoriye ayrilabilirler: 1-Tam beyaz
(Extralight), 2- Beyaz (Light), 3- Yarim siyah (Medium), 4- Siyah (Bold), 5- Tam
Siyah (Extr Bold) (Becer, 1999: 177).

3.4.3.2. Harfin Geometrisi

Harfler, piktografik yazidan tarihsel siire¢ icinde doniiserek soyutlanmis
temel abece yapilarina sahiptir. Abece tasarimlarinin temel yapilarini, bu abecelerin
tim harfleri arasindaki bicim ve oOl¢u iliskilerini saglayan bir oranlama sistemi
olusturur. Bu oranlama sistemleri harfin geometrisini belirler. Kisaca harfin
geometrisi kavrami boylelikle o abece tasarimlarinin sistematik bicimlenisini
gosterir. Latin abecesi icinde bu yapilarin evrimi incelendiginde, sistemli olarak bir
diizeni bulunan harf big¢imlerinin iki temel geometrik sistemde insa edildikleri
goriiliir. Bu iki temel geometrik sistem Eski Bigem (Old Style) (resim 2) ve Esit-en
(Even-width) (resim 3) dir. Bunun disindaki diizensiz geometrik altyapilar Serbest

Sistem olarak adlandirilir (Sarikavak, 1997: 5).

3.4.3.3. Harfin Yapisal Ozellikleri:

Yapisal 6zellik yaz1 karakterinin temel ayrilik noktasidir. Geometrik altyapi
yant sira ¢ok ince yapisal farkliliklar bir yaz1 karakterini digerinden tiimiiyle ayirir.
Basil sayfada farkli bir etki iiretir. Yaz1 karakterleri yalniz geometrik altyapilarina
gore degil {iistelik bu yonleriyle de siniflandirilir. Yapisal ozellikler soyle
siralanabilir: vurgu farki, tirnak farki, agirlik (ya da kiitle) farki, genislik farki, bigem

farki, yap1 68esi farki ve olusum (ya da bigimlenis) farka.
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3.4.4. Temel Tipografi Kurallari

Bir tipografik karakterlerin harfler, sayilar, noktalama isaretlerinden ve diger
sembollerden olusan dizisine ‘“Font” denir. Ayn1 fontun biitiin karakterleri yan yana
dizildiginde, optik olarak esdeger bir yogunluk ve biitiinsellik olusturur. Bir fontun
temel unsurlar1 soyle siralanabilir: Biiyiik harfler, kiigiik harfler, sayilar, noktalama
isaretleri, matematiksel semboller, aksanlar ve logogramlar. Logogramlar, iki harfin
birleserek olusturdugu tipografik karakterlerdir. Tipografik karakterler sadece
geometrik kriterlere gore tasarlanirsa, algilamaya dayali optik sorunlar ortaya cikar.
Her tipografik karakter optik kriterler goz Oniine alinarak tasarlamir; Ornegin,
yuvarlak hatlar ve sivri uglar bilyiik harf ya da satir ¢izgisinin disina tagirilir. Yatay
hatlar dikey hatlardan daha ince tutulur. Siyah yogunlasmay1 azaltmak icin, iki hattin
dar bir agiyla bir birine eklendigi bolgeler belirli bir oranda inceltilir. Tasarim
biitiinligii saglamak amaciyla, harflerin benzer biitiinsel 6zelliklere sahip olan

parcalarinda ayn1 formlar kullanilir (Becer, 1999: 177).

Font tasarimlar1 “giizel”’den 6nce “okunabilir” olmahdir. Eger inisyal, script,
gotik ya da 6zel bir font tasarim s6z konusu degilse her sartta yani uzun metinlerde
de biiyiik basliklarda da rahat okunabilir olmalidir. Yazida okunaklilig1 saglayan sey
sadece tasarimcisinin yaraticiligi degil bu alanda yiizyillarin birikimi olan birtakim
kurallardir.

Simdi bu kurallara birka¢ 6rnek verelim:

* Latin alfabesi kullanilan toplumlarda algilama hiyerarsisi soldan saga, yukaridan
asagl dogru akar. Ozellikle kelime arasi ve satir arasi espas ayarlamalari ile

ugrasirken bu nokta unutulmamalidir.
* Harflerin iist yarilar1 alt yarilarindan, sag yarilar1 sol yarilarindan daha fazla

okunaklhidir. Bu bilgi, logotype tasarimlart ve benzer uygulamalarin tasarim

siirecinde goz ard1 edilmemelidir.
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* Orta uzunlukta ve uzun metinler i¢cin miniskiil harfler, majiskiil harflere goére daha

okunaklidir.

* Soldan blok metinler, sagdan blok metinlere gore daha okunaklidir. Sagdan blok
metinlerde okuyucu bir satir1 okumay1 bitirdikten sonra bir alt satirt bulmakta

zorlanir.

* Tabelalar, panolar ve benzeri acik hava uygulamalari i¢in Extended (genisletilmis)
harfler, normal ya da Condensed (uzatilmig) harflere goére daha okunaklidir.
Okuyucu, dar acilardan baktiginda normalden daha genis harfleri normal genislikte

gorur.

» Uzun metinlerde genis espasl yazilarin okunmasi zordur.

* Bir okurun yaklagik 30 cm. mesafeden metni rahat okuyabilmesi i¢in metin,
minimum 9 punto biiyiikliigiinde dizilmis olmalidir. Bu da yaklagik olarak dergi ve

gazetelerin okundugu mesafedir.

* Bircok okur beyaz kagit tizerinde siyah yaziy1 okumaya aligkindir.

* Kiiciik punto kullanilmas1 gerektigi durumlarda tirnakl ve ¢ift et kalinlikli fontlar

serifsiz fontlara gére daha rahat okunur.

* Disi (Negatif) dizgi yapilacagi zaman 12 punto ve alt1 serifli fontlar kullanilirsa

baski agsamasinda seriflerin icleri dolabilir (Macline, 2002).

3.4.4.1. Bosluklarin Diizenlenmesi (Espas)

Uygulandiklar1 alanlar tizerinde, her harf, bir leke degerine sahiptir ve alan
izerinde bir etkiye sahiptir. Bu yiizden, yazi yazarken, her harf arasindaki bosluk,
kompozisyonun leke degerini etkiler. Harfler arasinda belirli bogluklar birakmaya
“espaslama” denir. Espaslama genelde optik olarak yapilir. Harflerin farkh

anatomileri geregi tasarimci, dikkat ceken dizgilerde espasi optik olarak
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ayarlamalidir. Espaslama 4 ana baslik altinda toplanir. Harf espasi, sozciik espasi,

satir espasi, paragraf ve siitun espaslari.

a. Harf Espast

Harfler yan yana getirildigi zaman sozciikleri, sozciikler satirlar1 ve satirlar da
paragraflar1 ve metni olustururlar. Harf formlari, sozciikleri olusturmak iizere yan
yana gelirken aralarinda kalan boslugun iyi espaslanmasi okunaklilik iizerinde cok
onemli bir etkiye sahiptir. Bu kiiciik mekénsal iliskiler yalmzca okunaklilik igin
degil, gorsel yonden daha diizenli ve uyumlu tipografik iletisim icin de 6nemlidir.
Harfler ritmik olarak sozciiklere, sozciikler de satirlara dogru akarken olusturduklari
tipografik Orgii ve metnin tonu espas ayarlamasiyla gerceklestirilir. Tipografik
elemanlar arasindaki mekansal bosluklar ve orgii tutarli oldugu zaman kolaylikla
okunabilir bir metin ortaya ¢ikar. Normal espaslama, sozciiklerin her boliimiinde
siyah alanlarin, beyaz alanlara oranimin optik olarak esit oldugu espaslamadir.
Boylece goz, sozciikleri izlerken siyah-beyaz alanlarin dengeli bir bicimde
dagildigin1 gorecek ve okunabilirlikte rahathik saglanacaktir (Bentele, 1952:20)
(Resim 4).

ingilizce olarak tasarlanmis fontlar Tiirkgelestirilirken, “s”, “g”, “c”, “I”, “O”,
“U”, gibi harfler, “s”, “g”, “¢”, “I”, “O”, “U”, olarak yeniden diizenlenir. Bu
diizenleme sonrasinda olusan yeni harfler metin igerisinde kullanildiginda,
bilgisayar, dizgide otomatik espasi temel aldig1 i¢cin hatali espaslar ortaya ¢ikabilir.
Bu gibi durumlarda maniiel yontemle espaslama yaparak hatalar1 gidermede yarar

vardir.

b. Sozciik Espast

Sozciikler arast boslugun ne kadar olacagi, okunabilirligi yakindan
ilgilendirdigi icin en az harf espasi kadar onemlidir. Sozciikler arasindaki bosluk
metin blogunun tonunu belirler. Metin tonunun az ya da ¢ok olusu da dolayisiyla
okumayi etkiler. Sozciikler arasindaki espas, bir sozciikteki harfler arasi espastan
hissedilir derecede fazla olmalidir. Bununla birlikte sozciik espasi, satirin yatay
vurgusunu ve siirekliligini bozacak sekilde olmamalidir. O halde normal sozciik

espast, hem harf espasina hem de satir espasina bagli olacaktir. Bir metinde
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sozclikleri olugturan harfler normalden fazla araliklarla dizilmiglerse o zaman
sozciikler arasindaki espasin da dogal olarak normalden fazla olmas1 gerekir. Bunun
aksi, harfler sikisiksa yogunluk nedeni ile sozciikler arasi espasin biraz daha sikisik
olmas1 gerekir. Et kalinlig1 fazla olan harflerden olusan yazilarda sozciikler arasi
espas sikisik, ince et kalinligi olan harflerden olusan yazilarda da bosluklu
goriineceginden, sozciikler arasi espas genis tutulmalidir. Harfler ve sozciikler
arasindaki espas, harflerin genisligi ile orantili olmalidir. Bu orant1 genellikle kisisel

yargiya acik bir konudur (Carter, 1985: 87).

Tasarimcilar sikistk  espaslamanin  Ozellikle serifsiz  yazida okumay1
kolaylagtiracagimi ve anlamay1 gelistirecegini savunurlar. Fakat sikisik espaslanmig
bir metin, piitiirlii iictinci hamur kagida griden koyu siyaha kadar c¢esitli miirekkep
yogunlugunda basildigi zaman okuma problemi doguracaktir. Uzun metin
dizgilerinde sozciik arasi espaslar otomatik olarak yapilir. Burada sozciikler arasina
mildahale etmek fazlaca miimkiin degildir. Bu tiir seri metin dizgilerinde genel kural

sozciik arasi espaslarinin satir aralarindan daima daha az olmasidir.

c. Satir Espast

Sozciiklerden olugmus bir satir, ikinci bir satirla alt alta geldiginde bir baska
espas sorunu olan ‘“satir aralifi’” sorunu ortaya c¢ikmaktadir. Okuma kolaylig
saglanmast agisindan sozciikler goziin  kolaylikla izleyebilecegi sekilde
gruplanmalidir. Satirlar arasindaki beyaz bosluk, sozciikler arasindaki bosluktan
fazla olmalidir. Siirekli metinlerde hemen hemen yazinin puntosundan bir iki punto
fazla satir aralif1 kullanmakta yarar vardir. Uzun metinlerde darlastirilmis karakterler
veya bold karakterler kullanildigi zaman satir aralar1 da azaltilabilir. Kalin
karakterlerde satir yogunlugu kazandigindan diger satirlardan rahathkla ayirt

edilebilecektir.

d. Paragraf ve Siitun Espaslart

Metin, en biiyiik form birimi olan paragraflardan olusur. Paragraflar yazida,
metnin anlaminin daha iyi kavranabilmesi ve rahat okunabilmesi i¢in yapilirlar. Her

bir paragraf, bir fikrin iizerine kurulur ve o fikri isler. Tasarimecilarin 6nemli
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gorevlerinden biri de, bir diisiinceyi tipografik olarak digerlerinden ayirmak, icerigi
netlestirmek ve okuyucunun kavrayisini artirmaktir. Bir metnin yapisi iginde
paragraflarin agikca ayrilmasi, bunu bagsarmanin yollarindan sadece biridir. Okuyucu,
her paragrafin baska bir temayi isledigini bilir ve dolayisiyla yaziy1 daha kolay ve
cabuk anlayabilir. Iki paragrafi gorsel olarak birbirinden ayirmak igin ikinci
paragrafin ilk kelimesi, soldan bloklanan bir yazida biraz icerden baslatilir ve iki
paragraf arasinda iki satir aralig1 kadar bir bosluk birakilir. Birakilan bu bosluk i¢in
kesin matematiksel bir Ol¢lii s6z konusu degildir. Gorsel olarak iki paragrafin
birbirinden ayrilmasi yeterlidir. Giiniimiiz modern yaz1 mizanpajlarinda bu sekildeki
klasik anlamda paragraf baslama yontemi artik birakilmaktadir. Yeni paragrafin ilk
kelimesi biraz iceriden baglamak yerine yine soldan aymi blok hizasindan
baslamaktadir. Paragraf ayirimin1 gdstermek amaciyla bu yeni paragrafin ilk satiriyla
onceki paragrafin son satir1 arasinda, normal satir aralifindan daha genis bir bosluk
birakilmaktadir. Bu cesit uygulamalarda bazen paragraflar arasinda fazla bosluk
degil, normal satir araligi birakildigi da olmaktadir. Paragraf ayirnmi da, onceki
paragrafin son satirinin kisa bitiminden yararlanilarak elde edilmis olmaktadir Ancak
paragrafin son satirn her zaman kisa bitmeyebilir. Bu durumda paragraflarin
birbirlerine karisma tehlikesi ile kargilagilir. Gazetelerde ve dergilerde rahat
okunabilirligi saglamak amaci ile satir genislikleri kisa tutulur. Bu kisa satirlardan
olusan metinlere siitun (matbaacilikta kolon) denilir. Siitunlar birbirlerinden ayirmak
icin aralarinda belirli bir boslugun birakilmas1 zorunludur. Sagdan ve soldan
bloklanmis metinlerde kisa bir bosluk yeterli olacaktir. Ancak soldan blok olup ta sag
taraflart serbest siitunlar yan yana geldikleri zaman, tam blok siitunlardan daha fazla
birbirlerine yaklastirilirlar. Boylece iki siitun birbirlerinden fazlaca uzaklagsmamis

olarak algilanir (Kurnazoglu, 2001).

3.4.4.2. Hizalama (Bloklama)

Metinler olusturulurken ¢esitli hizalama teknikleri kullanilir. Bu teknikler 4
temel baglik altinda toplanir. Bunlar, soldan blok, sagdan blok, ortadan blok, soldan

ve sagdan blok seklinde isimlendirilir.
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a. Soldan Blok

Bu paragraf, soldan bloklama ornegidir.

Soldan bloklama, en ¢ok kullanilan bloklama bi¢imidir.

Yazimin sol taraf1 bloklanirken sag tarafi serbesttir.

Gazeteler, dergiler, genelde soldan bloklu yazilar tercih ederler.

Ciinkii yazilar1 soldan saga dogru okurken, ayni baslangi¢ noktasina donen goz,

satirlan takip ederken zorlanmaz. Bosluklarin sinyallerini takip eder.

b. Sagdan Blok

Bu paragraf, sagdan bloklama 6rnegidir

Soldan bloklamanin tam tersidir. Yazinin sag tarafi bloklanirken sol taraf
serbesttir. Bu iki teknik dar siitunlar icin uygundur

G0z, okurken soldan saga dogru bir yon izledigi i¢in sagdan bloklu
paragraflarda satir bagini bulurken zorlanabilir ve yorulabilir

Cok uzun paragraflarda tercih edilmemelidir

¢. Ortadan Blok

Bu paragraf ortadan bloklama 6rnegidir.
Genelde basliklarda ve alt bagliklarda tercih edilmelidir.
Sagdan blokta oldugu gibi goz, satirbaslarini bulmakta zorlanacagi igin,

uzun paragraflarda kullanilmamalidir.

d. Soldan ve Sagdan Blok

Bu tez, soldan ve sagdan bloklama 6rnegidir. son yillarda en ¢ok tercih edilen

bloklama seklidir. Satirlar hem soldan hem de sagdan bloklanarak kare bir form elde

edilir. Bu bloklama bilgisayarlarda otomatik olarak yapildiginda cesitli espas

sorunlar1 ortaya cikabilir. Bilgisayar, optik espas yapamayacag i¢in, harf aralarinda

anlamsiz bosluklar olusabilir. Bu da hem okunurlugu azaltir hem de sayfanin estetik

yapisint bozar. Soldan ve sagdan bloklama tercih edilecekse ve espas sorunlari

yasaniyorsa bu durumda “tireleme” yapmak gerekir. Boylece metinlerde olusan

gorsel ve tipografik sorun engellenebilir.
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3.4.5. Tipografi Hakkinda Birka¢ Oneri

Tiim bu teknik bilgiler disinda, dogru tipografi icin gerekli bagka noktalarda
vardir. Tipografi hakkinda edinilmesi gereken teorik bilgi ve tipografi kiiltiirii de
hatasiz tipografi icin gereklidir. Bu deneyimlere dayali teorik bilgileri de, Cetin

ERDEN ve Thedore CONOVER soyle 6zetlemis:

— Tipografi ge¢misteki deneylerden yararlanmali ancak, yeni goriislere ve gelenege
de acgik olmaldir.

— Tipografi caga uygun tasarimlar yapabilmeli ve yeni fikirler iiretebilmelidir.

— Tipografinin ana gereci yazidir ve tipografi yazisal anlati amacina yoneliktir.

— Tipografi yeni harf karakterleri tiretmez, iiretilmis olanaklardan amacina uygun
olan1 seger ve kullanir. Bu nedenle yazinin islevsel yonlerini iyi bilmelidir.

— Tipografik tasarimlar sanatsal heveslerle islevsellikten saptirllmamali ve tipograf
bu sinir1 korumalidir.

— Yaz tasarimcisinin tasariminda iglevsellik ve evrensellik 6n planda olmalidir.

(Erden, 47)

Yazi ile calismada etkili bir ¢calisma olusturmak i¢in deney, arastirma ve testlerle

ispatlanmig 10 Oneri soyledir:

1- Dogru yaz stili kullan

2- Yaziy1 uygun olgiide diz

3- Espaslara goz at

4- Sayfa kenar1 bosluklan ve sinirlart hatirla

5- Uygun yaz1 Ol¢iisiinii se¢

6- Yaz stilini dikkatlice karigtir

7- Tamam biiyiik harflerden olan satirlar dikkatlice kullan
8- Sikic1 olma

9- Garip diizenlemelerden kacin

10- Metni kontrol et (Conover, 1985: 66).
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Tiim bu temel maddelere ek olarak, okunabilirlik ve algilanabilirlik de énemli

noktalar arasinda yer alir.

3.4.6. Tipografik Iletisim

Yazinin temel goérevi iletisim kurmaktir. letisim kurabilmesi icin de
okunmasi gerekir. Okunurluk, yazi i¢in iletisim bagin1 kuran en temel 6gedir. Fakat
iletisim kurarken tipografi s6z konusu oldugunda; tipografi, okunmanm yanm sira

baska yollarla da iletisim kurar.

Tipografik mesaj; sozel, gorsel ve seslidir. Tipografik unsurlar, okunduklar
ve sozle yorumlandiklart sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta
ve isitsel olarak yorumlanabilmektedir. Tipografi, bu cok yonlii yapistyla dinamik bir
iletisim aracidir. 20. yiizyill baslarinda yazili sozciiklere disavurumcu ozellikler
eklenmeye baglanmig; Futurizm, De Stijl, Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi akimlar
tipografiyi anlam-bi¢im iliskilerine dayali bir sanat dali haline getirmistir (Becer,

1999: 185).

Glinlimiiz tanimiyla tipografiyi, yazi ile sanat yapmak olarak ozetleyecek
olursak, iletisim kurarken, okunmanin yani sira estetige ve gorsel begenilere de hitap
ettigi gercegine ulasinz. Tipografik nesne, tipki bir yagliboya gibi ya da heykel gibi
izleyicisine estetik haz veren, onu ¢eken ve ilgi alanlar1 dogrultusunda izlenmesini
saglayan bir durumdadir. Yani karsisindakine, bakarken haz alma duygusunu
yasatabilmeli, begenileri ile dogru orantili olarak onu etkileyebilmelidir. Iste o zaman
tipografi, yazidan ayrilir ve sadece okunarak degil, formu ile izlenerek de iletigim
kurar. Tipografi ile kurulan iletisimde font, bicim, renk, bosluk, leke, simgeler,

iletisimin birer parcasi haline gelir ve anlam biitiinliigiine katkida bulunurlar.

Etkili tipografi, mantik ve sezginin bilesimidir. Mantik ve sezgi arasindaki
denge, goriintii ile s6z arasinda belirli denklemin kurulmasina baglidir. Tipografik
simgeler, sozdizimsel ve anlamsal olmak iizere iki boyutta varolur: Tipografik

yaklagim simgenin bicimiyle ilgili ise sozdizimsel boyut on plandadir. Ya da
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simgeye 0Ozel bir anlam yiiklenerek etki yonii degistirilebilir. Simgelere yiiklenen

anlamlar iki kategoriye ayrilabilir:
1.Diiz anlam (Denotation): simgenin sozliik anlami,
2.Yan anlam (Connotation): Simgenin akla getirdigi kavram ya da cagrisim.

Diiz anlam simgenin nesnel anlamdir. Ornegin; sar1 renkte bir “O” harfinin
denotatif yorumu; “Bu sarn renkte bir “O” harfidir ya da “bu sar1 bir dairedir”
seklinde olabilir.Connotitif agidan ele alindiginda ise aymi simge; giines ortadan
kesilmig bir limon ya da altin bir yiiziik olarak yorumlanabilir. Yan anlama dayal

gozlemler daha 6znel ve kisiseldir (Becer, 1999: 185).

Diger yandan, tipografik iletisimde ¢ok dikkatli olunmasi gereken bir nokta
vardir. Cok siislii ve amacindan uzak kurgulanmis, kalabalik bir tipografi, asil amaci
olan “mesaj verme” ve “bilgiyi iletme” islevlerini yitirebilir. Iletisim kuramayan bir

tipografi, siisten baska bir anlam ifade etmez.

Grafik tasarimci elindeki bilgiyi vermek istedigi etki 1s18inda diizenler, bir
cesit gorsel sesi besteler. Aslinda giindelik hayatta konusurken kullandigimiz
tonlama benzer seviyeler tasir. Telefonda annemizle konustugumuz ton ile patron
veya amirimizle konustugumuz ton ayn1 degildir. Farkli mesajlar farkli tonda soyle-
riz. Buna benzer sekilde grafik tasarimci da baghik, slogan veya alt basligin hangi
tonda ve sekilde sdylenmesi gerektigine karar verir. Aslinda oldukg¢a basit gibi
goriinen bu siire¢, saygin bir sanat, 6grenmesi zor bir uzmanlik dalidir. Zorlugu pek
cok kural, sistem, bilginin 6ziimsenmesinden daha ¢ok, gorsel acidan duyarli ve
sanatkdrane bir yapr gerektirmesindendir. Aksi takdirde ortaya cikan ¢alismalar,
duyarlilik boyutundan uzak, teknik bir siirecin sonuglari olur. Iste bu yiizden usta bir
grafik tasarimcisi, harf big¢imlerini dogru kullanarak ana islev olan iletisimi,
calismasinin eksenine yerlestirmekle birlikte, estetik, kavramsal ve 6zgiin bir calisma

yaratmay1 da hedef edinmelidir (Ugar, 2004: 139).
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3.4.7. Tasarimda Yazimin Kullanim

Yazi, tasarimda ve iletisimde onemli bir yere sahip. Yine tasarimlarda gorsel
hiyerarsi diizenlenirken tipografik 6zelliklerden faydalanilabilir. Metinde bulunan ve
okunmasi Oncelikli kisimlar daha biiyiik puntolarla yazilabilir. Bold (kalin) ya da
italik (egik) ozellikleri kullanilarak farkliliklar olusturulabilir, biiyiik kiiciik harf
diizenlemeleriyle ya da farkli yaz1 karakterleri kullanimiyla bir hiyerarsi
olusturulabilir. Tiim bunlar yapilirken gézden kacirilmamasi gereken bir nokta
vardir. Tipografi, kompozisyonla bir biitiin olmalidir. Kullanilan gorselin izleyicide
biraktig etki ile kullanilan yazi karakterinin biraktigi etki birbirine ¢ok yakin ve
tutarli olmalidir. Uzun metinlerde espas, yani harf araliklari, kelime araliklari, ctimle
araliklar, satir araliklan1 ve siitun araliklar1 dengeli, lekesel anlamda tutarli ve bir
biitiin olusturacak sekilde kurgulanmalidir. Kisa metinlerde de yine harf ve kelime

aras1 bosluklar ¢ok iyi ayarlanmali, gorselle biitiinlesik bir kurgu yapilmalidir.

Tasarim yaparken kullanilan gorsellerin hiyerarsisinde 6ne ¢ikan faktorleri;
e Gorsellerin biiyiikliikleri ve kapladiklart alan,
e Gorsellerdeki renkler ve bu renklerin siddeti,
e Gorsellerin acik koyu degerleri ve leke dengesi
Olarak siralayabiliriz. Yaz1 da bu gorseller icerisinde yer alir fakat onun bunlardan

baska sahip olmas1 gerektigi bir 6zelligi daha vardir. O da okunabilirliktir.
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BOLUM 1V
BULGULAR VE YORUMLAR

4.1.1. Miizik Albiimlerinin Incelenmesi

Tim bu incelemeler ve tespitler goz Oniine alinarak iilkemizde {iretilen
popiiler miizikler ve bu miizikler icin iiretilmis albiim kapaklarimi inceleyerek
ongoriilen standartlara ve olmasi gereken Olgiitlere uyup uymadiklarim tespit etmek
gerekir. Ayrica, albiim kapaklarinda kullanilan tipografinin igerikle olan iliskisi

irdelenmeli; bicim, igerik tutarliliklar1 gézden gecirilmelidir.

4.1.1.1. Ilk Albiim Kapaklan

1940°ta Colombiya Miizik Sirketi tarafindan yayinlanan Rodgers and Hart
adli albiim, (resim 5) miizigin paketlenmesi ve pazarlanmasi alanlarinda biiyiik
degisiklige yol acmistir. Bu albiimii digerlerinden fakli yapan sey, Alex Steinweiss
adli geng bir tasarimcinin sadece bu albiime 6zgii olarak yaptigi tasarimlar olmustur.
Colombiya 1939’da Steinweiss’i ise aldiginda albiim kapaklarinda degisiklik
yapmay1 diisiinmiiyordu. Ancak geng tasarimcinin ileri goriisliilugii, sirketin bakig
acisin1  degistirmeyi basarmistir. Arastirmalar, Steinweiss’in tasarladigi albiim
kapaklarinin, jenerik albiim kapaklarindan daha fazla sattigini gostermistir. Bu
basarty1 goren Colombiya, yayinlanacak biitiin albiimlerin kendilerine 6zgii kapak
tasarimlar1 olmasina karar vermistir. Steinweiss’in heniiz 23 yasindayken yol agtig1
bu degisiklik, miizigin pazarlanmasi ve paketlenmesini tamamen degistirecektir. Tek
basina tasarim yapan Steinweiss, daha sonralar1 sirketinin de izniyle kendine

yardime1 bir ekip kurmustur (Hepyiicel, 2004).

Dik ¢izgiler, golge kutusu ve siirrealizm o zamanlarin gozde tasarim
temalarim1 olusturuyordu. Diger popiiler tasarim akimlar ise, harlequin elmas,
amoebic sekiller ve sadece kii¢iik harf kullanimiydi. Steinweiss’in Colombiya i¢in
bir imaj yaratirken 1920 ve 30’larin Avrupali afis tasarimcilarindan etkilenmisti.
Steinweiss’in tasarimlar afislerde de bulunan kalin harfler, diiz renkler ve merkezi

bir temadan olusuyordu. Steinweiss’in tasarimlar1 sanat¢inin resimlerine yer vermez,
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onun yerine renkler ve sekillerle albiimdeki miizigi betimlemeye ¢alisird1 (Hepyiicel,
2004).

Steinweiss tarafindan {iretilen albiim kapaklari, albiime ©zel tasarlanan
kapaklar oldugu i¢in; Steinweiss, icerdigi miizikle Ortiisen tasarimlar ortaya
cikarmistir. Siirrealist bir yaklasimi olan Steinweiss, bu kisisel begenilerini ve tarzini

kapaklara da yansitmustir.

4.1.1.2. icerigi Yansitan Albiim Kapaklar

a) 1970 - 1980:

“Punk, toplum icinde egemen olan normlarin statiikocu konumuna karsi, 20.
yiizyilin son ceyreginde olusan estetik, politik, sosyal ve felsefi devrimdir. O, hem
6zel hem de kamusal alanlardaki tiim sorunlara ¢éziim olarak “do it yourself” kendin
yap konseptiyle, anarsiyle ve nihilizmle (higgilik) tanimlanan bir tepki hareketidir.”

(Oztuna, 2006: 24)

Temel anlamiyla Punk kiiltiirliine mensup bireyler, no future (gelecek yok)
sloganiyla, egemen giicler basta olmak iizere burjuva, kapitalizm gibi durumlara
kars1 ¢cikmaktaydilar. Ayaklanma, bireyselcilik {izerine kurulu Punk kiiltiiriinii genis
kitlelere yaymak i¢in Punk miizik ©Onemli oynadi. Sex Pistols gurubu da
Ingiltere’deki yerlesik degerler ve kiiltiirel nesnelerle dalga ge¢cmekteydi. “God Save
The Queen” (Tanrt Kraliceyi Korusun) isimli albiim kapaklar1i da (Resim 6)
yaptiklari miizigin icerigini birebir yansitan, punk kiiltiiriiniin temelleri iizerine
kurulmus, basarili bir kapaktir. Kralicenin agzina ve gozlerine cekilen siyah bant,
suclularin yiiziinii gizlemek icin kullanilan bir yontemdir. Kraliceyi ve hiyerarsiyi
cok sert elestirirken, albiimiin ismi ile de ironik bir gonderme yapmaktadir. Yine,
kapakta kullanilan tipografi de Punk Kkiiltiiriiniin anlayisin1 yansitan, fanzine mantig
ile olusturulmus harflerden meydana gelir. Gazete ve dergilerden kesilen harf ya da

kelimeler bir araya getirilerek kolaj teknigi ile yaz1 yazilmigtir.

Sex Pistols’in 1977 tarihli Never Mind The Bollocks albiim kapagi Jamie
Reid tarafindan tasarlanmig, tamamen tipografik bir albiim kapagidir. (Resim 7) punk

kiiltiiriiniin “Kendin Yap” felsefesi ile bagdasan kapakta kolaj kullanilmis ve ¢ok
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yonlii bakis agisi, iist iste bindirme, parcalama bolme, yeniden bir araya getirme gibi
teknikler denenerek farkli ve gelenekleri tiimden yikimei bir tavir sergilemistir. Bu
kapak denemesi, daha sonra g¢ikacak olan yiizlerce albiim kapagma ornek teskil
etmistir. Punk miizigin en Onemli temsilcilerinden biri olan Sex Pistols, Punk

kiiltiiriiniin yayilmasinda ¢ok etkili olmustur.

Bu kapaklardan da gormekteyiz ki, donemin popiiler kiiltiirii olan Punk,
insanlar iizerinde etkili olmus bir akimdir. Tipografide de kolaji ve hareketli

tipografiyi tetiklemis ve yayilmasinda etkili olmustur.

1975 tarihli Pink Floyd albiimii Wish You Were Here (Keske Burada
Olsaydin) ise, Hypgonosis (Storm Thorgerson, & Aubrey Powell) tarafindan
tasarlanmig en iyi kapak oOrnekleri arasinda yer alir. (Resim 8) Bu albiimde, Pink
Floyd kadrosundan ayrilmis olan Syd Barrett yoktur. Onun yoklugu gurubun
miizigini etkilemistir ve parcalarda yoklugu hissedilmektedir. Bu yiizden kapakta da
Barrett’in yoklugu vurgulanmaktadir. Kapaktaki fotograf, iliskilerin bitisini
simgelemektedir. Ates ise iliskideki incinmeyi ve kirilmay1 temsil etmektedir. Cok
samimi olmayan, Oylesine yapilan el sikisma ise, iligskilerdeki samimiyetsizlige ve
siradanhi@a yapilan bir gonderme. Sag tarafta yer alan kosesi yanmis kagit iizerine
dikey yazilan yaz1 da iliskilerdeki samimiyetsizligi ve Ozensizligi yansitircasina,

samimiyetsiz ve 0zensiz duruyor kosede.

1979 tarihli Supertramp albiimii “Breakfast in Amerika” (Amerika’da
Kahvalt1) da igerikle birebir oOrtiisen basarili kapaklardan. (Resim 9) Kapak
tasarimcist Mike Doud. Fotograf ise Aaron Rapoprt’un objektifinden. Gurubun
Amerika’ya yerlestikten sonra ¢ikardigi ilk albiim olmasi sebebi ile Amerika’ya
yabanci gozlerin Amerika hakkindaki goriisleri, Amerika’nin hizli tiikketen tavri,
albiimiin ana temasi. Kapakta kullanilan portakal suyu tutan Ozgiirlik aniti
illiistrasyonu ve arkada goriilen kahvalti malzemelerinden olusmus sehir goriintiisii,
albiim icerigi hakkinda bilmemiz gereken her seyi anlatiyor. Kullanilan tipografi ise,

yine donemin popiiler tarzin1 yansitan bir yazi karakteri ile olusturulmus. 1970’lerin
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sonu ve 1980’lerin bagindaki hayata bakis ve secicilik, tercih edilen yaz1 karakteriyle

ortiismekte.

b) 1980 - 1990:

1986 tarihinde yayinlanan “Licenced To I11” adli Beastie Boys albiimiinii ele
alacak olursak, (Resim 10) albiimiin temasi, hizli yasa gen¢ 6l temelli Rock n Roll
hayat tarzinin sanat¢ilar tizerinde birakti@i kalict psikolojik hasarlar {izerine kurulu.
Tasarime1 Steve Byram, fotograf World B. Omes. Albiim i¢ hesaplagsmalardan
bahsediyor. Kapagi inceleyecek olursak, kapakta havada u¢makta olan bir ugagin
kuyruk kismin1 gormekteyiz. Kuyrugun iizerinde de Beastie Boys yazisini
gormekteyiz. Yani herkesin bildigi ve disardan gordiigii gibi hizli yasayan Beastie
Boys imgesi. Fakat kapagi actigimizda kapagin i¢inde uca@in geri kalan kismini
gormekteyiz. Ugagin On tarafi yere cakilmis ve paramparga. Yani aslinda digardan
bakildiginda cok mutlu ve hizli yasiyormus gibi goriinen rock starlarinin icerden
bakildiginda aslinda birer enkaz olduklarinin imgesi. Kapagin son mesaj1 da,
tamamin1 acip dik olarak baktigimizda karsimiza ¢ikiyor. Biitiine bakildiginda ugagin
aslinda penis seklinde oldugunu goriiyoruz. Burada da Rock n Roll felsefesinin “Sex,
Drugs and Rock n Roll” iiclemesine gonderme yapan tasarimcinin, icerikle birebir

ortiisen basarili bir kapak tasarimi yaptigini gormekteyiz.

d) 1990 -2000

1996 Tarihli Beck albiimii “Odelay” 1n kapak tasarimi Beck Hansen ve
Robert Fischer tarafindan yapilmis (resim 11). Kapak fotografi Ludwig’e ait olan bu
tasarim, aslinda plak sirketinin sikistirmalarina dayanamayarak alelacele yapilmis bir
is. Kapagin en basarili yani, engelin iizerinden atlamaya calisan “sey”in ne
oldugunun uzun siire tartisilmasiydi. Sonucta komandor da denilen bir tiir Macar
coban kopegi oldugu anlasilmisti. Albiimle ilgili bir diger ironi ise adi ile ilgili.
Albiime diisiiniilen isim, Ispanyolca “hadi, devam” gibi bir anlama gelen “Andale!”
olarak diisiiniilmiis. Fakat kelimeyi yanlig anlayan teknisyen, tiim kasetlerin iistiine
“Odelay” basinca albiimiin adi da Odelay olarak kalmak zorunda kalmis. Kapakta

secilen yazi karakteri tam da 1990’larin ruhuna uygun formda. Cok koseli, kalin ve
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tirnakli font secimi, kapak gorseliyle uyum igerisinde ve icerikle ilgili ipuglarini

tasimakta.

Nirvana’nin 1991 tarihli “Nevermind” albiimii hem kapak olarak hem de
icerik olarak miizik tarihine ge¢cmis bir alblimdiir (Resim 12). Robert Fischer imzal
kapagin fotografi Kirk Weddie’ye ait. Grunge miizik yapan Nirvana, Grunge
felsefesinin ortaya cikisini ve temellerini bu kapakla ¢ok iyi Ozetlemis. Kapakta,
suyun altinda bir bebek gormekteyiz. Bebek, oltanin ucuna takilmis dolarin pesinden
gitmekte. Kapak bize, yitirilmis ve paraya endekslenmis hayatlarin, sartlanmisg
sekilde paray1 nasil takip ettigini ve para i¢cin goze aldiklarim anlatiyor kisaca.
Tasarimec1 da kapagmi soyle tarif ediyor. “Ciplak bebek, Kurt Cobain’in
masumiyetini, su, onun tamamen yabancisi oldugu diinyayi, dolar da yaratici
hayatinin rock diinyasina girisini temsil ediyor.” Kapagin tipografisine bakacak
olursak, Nirvana logosundaki dik basli, asi ve asil durusu fark edebiliriz. Nirvana’nin
miiziginde anlattigl kars1 koyus ve baskaldirn adeta logoda kendisini hissettiriyor.
Albtimiin ad1 olan “Nevermind” da su altindaki ¢ocugun umursamaz tavri gibi.
Grubun diinyay1 algilayisi ve diinyaya bakisi gibi daginik, dalgal kararsiz ve biraz da

umutsuzdur.

1995 tarihli Bjork albiimii “Post” da icerikle birebir oOrtiisen basarili albiim
kapaklarindan (Resim 13). Tasarimcist Paul White. Fotograf ise Stephane
Sednaoui’ye ait. Albiim, Bjork’iin kendisini yapayalmz ve soyutlanmis hissettigi bir
donemde, evinden uzaklasarak besteledigi sarkilardan olusuyor. “O zamanlarda
hissettiklerimi sevdiklerime postalamak istedim” diyor. Albiim kapaginda da Bjork’ii
zarf seklinde bir gomlekle goriiyoruz. Kendisini yani duygularini postalamaya hazir
halde durusu, ifadesi ve bakisiyla albiimiin igerigini bize ¢ok basarili bir sekilde
yansitiyor. Arkada kullanilan renkler ve sekiller de o donem yasadigi karigik

duygularin somutlagmis hali gibi.

1990’11 yillarin en 6nemli kapaklarindan birisi de hi¢ stiphesiz Pink Floyd’un
1994 tarihli “The Division Bell” albiimiine ait (Resim 14). Albiim kapaginin

fotografi Tony May ve Rupert Truman’a ait. Tasarimci ise Storm Thorgerson.
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Albtimiin igerigi, insan iliskilerindeki iletisimler, cocukluk anilar1 ve kisisel i¢
diinyalar {iizerine kurulu. Kapakta, birbirine bakan ve konusan 2 adet kafa
gormekteyiz. Bu kafalar birlesince, tek bir kafa olarak da algilanmakta. Bu kafalar
iletisimin sembolii. Arkadan gelen araba farlan ise, 2 agiz arasindaki etkilesimi yani
konusmay1 simgeliyor. Tek kafa olarak bakildiginda da dislerin yerini aliyor.
Kafalarin metalden yapilmis olmasi ile de iliskilerdeki sogukluk ve sertlik anlatilmak

istenmis.

d) 2000 ve sonrasi:

2000 sonrasinda ¢ikan albiim kapaklar icerisinde ge¢cmis yillara gore ¢ok da
etkili kapaklar olmadigmm gormekteyiz. Radiohead’in 2000 tarihli “Kid-a”,
(Resim 15) 2001 tarihli “Amnesiac” (Resim 16) ve 2003 tarihli “Hail To The Thief”
(Resim 17) albiim kapaklari, 2000’1i yillarda ¢ikmis en iyi kapaklara ornek olarak
gosterilebilir. 2000’1 yillarin ruhunu yansitan, yayinlanmamis basarili kapak
tasarimlarina da rastlamaktayiz. Berk Kizilay tarafindan transeptic adli bir gurup i¢in
tasarlanmig albiim kapagi (Resim 18), trans ve dans miizik etkilerini fazlasiyla
hissettiriyor. Siilleyman Ceylan tarafindan Alkanzi icin tasarlanmis kapaga
baktigimizda ise (Resim 19) her haliyle bir rap albiimii oldugunu anliyoruz. Gamze
Kaplan tarafindan tasarlanmis bir seri kapak da icerikle biitiinlesen iyi Ornekler
arasinda gosterilebilir. (Resim 20) her kapak, tasarimcisindan izler tagimakta fakat
icerikten kopmadan, miizik hakkinda bilgi vermekte. Kendisini ifade edebilen,
pazarlama stratejilerini dikkate almus, ticari olma kaygisiyla estetik degerleri géz ardi

etmemis, basarili albiim kapak ornekleri.

2000°li yillarda Tiirkiye’de yayimlanmis albiimlere genel olarak bakacak
olursak, albiim kapaklarimin ¢ogunda, sadece sanat¢inin portresinin kullanildigi,
sorunlu tipografilerle dolu kotii orneklerle karsilasiyoruz. (Resim 21, 22, 23, 24, 25,
26, 27)

4.1.2. Albiim Kapak Tasarimlarinda Uygulanan Teknikler

Uretilen CD ve kaset kartonetleri, gorsel kimlikleri olan, hem estetik hem

ticari kaygilar tasiyan, hedef Kkitlesine mesajim ulastirmak isteyen, cok amacl
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sunumlardir. Bu gorevlerini yerine getirirlerken c¢esitli yardimci araglar
kullanmaktadirlar. Ulkemizde piyasaya ¢ikan popiiler albiimlerin tamamina yakini
fotograf ve yazidan olusmaktadir. Sirketler, ticari kaygilar1 6n planda tuttuklari igin
alisilmig kaliplarin digina ¢ikma riskini goze alamamaktadirlar. Bu yiizden kapak
tasariminda kullanilabilecek tekniklerin cogunu kullanmadiklarini
gozlemlemekteyiz. Diinyada iiretilen 6rnekleri de goz Oniine alarak bir genelleme
yapacak olursak, tipografi, fotograf, kolaj ve illiistrasyon, albiim kapag: tasariminda

en sik basvurulan yardimci araglardir.

a) Tipografi:

Albiim kapaklarmin olmazsa olmazlarindan birisidir. Yaymlanan albiimlerin
hemen hemen hepsinde tipografik unsurlar mevcuttur. Ciinkii kapakta en azindan
sanat¢inin veya gurubun adi ile albiimiin ad1 yazar. (Resimler 28, 29, 30, 31, 32, 33,
34) Ulkemizde iiretilen albiim kapaklarinda yalmz tipografi iceren ornekler yok
denecek kadar azdir. Kapaga sanatginin adimi ve albiimiin adim1 yazmak gibi bir
aliskanlik mevcuttur. Bu bir albiim icin gerekliliktir ama bu gereklilik dogru
kullanilmalidir. Dogru font se¢imi, diizgiin espas, okunabilirlik, fark edilirlik, kapak

ve igerikle bag gibi temel noktalara dikkat edilmelidir.

b) Fotograf:

Fotograf, albiim kapaklarinda en sik karsilagtigimiz tekniklerden birisidir.
Miizik dinleyicisi, hayram1 oldugu sanat¢inin yalnizca miizigini dinlemez. Nasil
giyindigine bakar, sacii, sakalini, makyajini, inceler, “yeni imajin1” gérmek ister.
Mesaj kaygisi tasimayan, politik olmayan sanatcilar miizikleri ile herhangi bir mesaj
vermedikleri icin albiim kapaklarinda da anlamli kompozisyonlar yer almaz. Zaten
politik sanatcilar hicbir zaman ¢ok fazla popiiler olmazlar ciinkii sadece insanlari
eglendirmek ve onlara hos vakit gecirtmek i¢in miizik yapmazlar. Bu sebeple popiiler
miizik albiim kapaklarinda, sanatcinin kusursuz portre fotograflarimi gormeye
alisigiz. (Resim 35, 36, 37, 38, 39) Ozellikle 2000 yil1 ve sonrasinda, miizikte tiirlerin
birbirine karistigini, ¢ok fazla albiim tiretimi oldugunu gormekteyiz. Her giin adimi
bilmedigimiz yeni birisi albiim yapiyor ve hepsi hatirlanmak, taninmak ve akilda

kalmak istiyor. Bunu da, albiim kapagina kocaman bir portre fotografi koyarak
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yapabileceklerini diisiiniiyorlar. Albiim kapaklarinin hemen hepsinde dikkat ¢ekmek

isteyen giizel kizlarin ve yakisikli erkeklerin fotograflarin1 gérmekteyiz.

Fotograf, zekice kullanildiginda, albiimiin satisinda ¢ok etkili olabilecek bir

yoldur. (Resim 40, 41, 42, 43, 44)

¢) Kolaj ve illiistrasyon:

1960’lara kadar kullanilan sanat¢i fotograflari, kapak tasarimcilarimi yeni
acilimlara zorlamisti ve 1970’lerin basinda, kapak tasarimlarinda alternatif yollar
aranmaya baslandi. Kolaj ve illiistrasyon’da bu alternatifler arasindaydi. 2000 sonrasi
miizik endiistrisi, teknolojik gelismeler ve hizli tiiketimin zorlamasiyla daha cabuk
sonuca ulasabilecegi yollar1 tercih etmeye basladi. Dijital fotografciligin da
yayilmasi ile zaten c¢ok fazla tercih edilmeyen kolaj ve illiistrasyon, onemini iyice

yitirdi. (Resim 45, 46, 47)

4.1.3. Ornek Albiim Kapaklarmn incelenmesi

KURBAN, INSANLAR. (Resim 48)
Yayinlanma tarihi: Mayis 2005
Miizik tiirii: Rock

Yayinlayan sirket: Pasaj

Temel tasarim ilkelerine uygunluk:

Kurbanmin Insanlar albiim kapagi, bakildiginda iceride nasil bir miizikle
karsilasacagimizi bize anlatan basarili bir kapak tasarimidir. Albiim, rock miizik
albiimiidiir ve hizla sanayilesen, teknolojisi gelisen diinyadaki insanlarin yalmzhigim
anlatmaktadir. Kendisine yabancilasan insan i¢in, yolda karsilastigi yiizlerce insan
birer golgedir ve makinelesmenin parcasidir. Teknoloji, ¢evreyi ve insan ruhunu
kirletmeye devam etmektedir. Koyu lekeler halinde kullamilan is makineleri,
asimetrik bir denge kurularak tasarima yerlestirilmistir. Sehir hayatindaki karmaga
icerisinde aslinda ne kadar yalnmiz oldugumuzu vurgular. Gurubun fotografi da
karmasa igerisinde siliklesmis, ayrintisim1 kaybetmis insanin metaforudur. Koyu bir

lekeye sahip oldugu icin, alt kosede kullanilarak iist boslukla iligki kurmus ve

66



kendisini dengelemistir. Grup elemanlarinin iizerlerinde gordiigiimiiz kiigiik renk
eklemeleri ve fotograf arkasina yerlestirilmis olan kizil renk, yalniz sehir insaninin
kiigiik mutluluklarin1 ve hayatindaki renkli anlarin1 imgeler. Ayrica bu renkler, grup
elemanlarim1 6ne c¢ikartarak vurguyu giiclendirmistir. Kapakta kullanilan yazi
karakteri ve gorseller, bir biitiin olusturacak sekilde kurgulanmigstir. Secilen yazi
karakterindeki harfler, birbirinden kopuk ve kesik bir yapiya sahiptir. Bu da bir arada
fakat birbirinden kopuk yasayan sehir insanlarina igaret etmektedir. Miizigin sert ama
melodik yapis1 albiim kapaginda fazlasiyla kendisini gostermektedir. Kapakta ve i¢

sayfalarda kullanilan tiim gorseller bir biitiin halindedir.

Temel tasarim elemanlarina uygunluk:

I¢ sayfada kullanilan spiraller ve karisik ¢izgiler, albiimiin dinamik miizikal
yapisint hissettirmektedir. Miizikte ve sozlerde anlatilan sehir karmasasi temasini da
temsil eder. Tasarima koyu lekeler hakimdir. Koyu lekeler, karamsar insanin ruh
halini ifade eder. Sert lekeler miizikteki keskinligi yansitir. Kapakta leke dengesi iyi
kurgulanmis, bosluklarla koyu lekeler dengelenmistir. Tasarimda san ve kizil
renklerin hakimiyetini gérmekteyiz. Hareketi ve yalmzligi temsil eden 2 renk olmasi

sebebiyle dogru secilmis renklerdir. Secilen nesnelerin 6l¢ii ve oranlar1 da dengelidir.

Tasarim / Tipografi iliskisi:

Tasarimda kullanilan nesneler birbirleriyle iligkilidir. Renk, leke ve doku ile
biitiinliik saglanmistir. Secilen yaz1 karakteri de kullanilan gorsellerle biitiinlesiktir.
Kenarlar1 kesik ve biitiinden kopuk harfler, albiimiin ana temasi ile uyum

icerisindedir.

FUAT, HER AYIN ELEMANI. (Resim 49)
Yayinlanma tarihi: Mayis 2005
Miizik tiirii: Rap

Yayinlayan sirket: irem records
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Temel tasarim ilkelerine uygunluk:

Fuat’in her aym elemam albiimii her seyiyle tipik bir rap albiimiidiir. Kapak
tasarim1 da bunu c¢ok iyi yansitir. Kapakta simetrik denge agirliktadir. Kullanilan
objeler merkezde toplanarak Fuat’i isaret etmektedir. Fuat, kapak fotografindaki
kiyafetiyle ve durusuyla rapci oldugunu gostermektedir. Arkada goriilen kopek,
helikopterler, ses kolonlar1 gibi unsurlar da rap kiiltiiriinii yansitmaktadir. Albiim,
gorsel devamlilik ve biitiinliik ilkelerini karsilar. Merkezde yer alan fotograf ve
istiindeki tipografik diizenleme de dogru bir vurgu yapar. Rap miizigin sert dili ve

dinamik yapis1 hem gorsellerle hem de tipografiyle vurgulanmistir.

Temel tasarim elemanlarina uygunluk:

Kapakta kullanilan leke degerleri, ¢izgiler ve tonlar, dengeli bir sekilde
kurgulanmis, kompozisyon igerisinde biitiinliik saglamistir. Mavi ve gri renklerin
agirlikli oldugu tasarimda sadece sagda kirmizi ve solda sar1 olmak iizere 2 belirgin
renk gormekteyiz. Bu da bizim dikkatimizi ¢ekerek bizi merkeze yani fotografa
yonlendiriyor. Kullanilan tiim nesneler dogru yonde, iyi oOlgiilendirilmis ve iyi

kurgulanmis.

Tasarim / Tipografi iliskisi:

Tasarimda kullanilan tipografi, rap kiiltiiriinii dogru yansitan, basarili bir
tipografidir. Ortadan bloklu 2 satir yazidan olusan tipografik diizenleme, kanat figiirii
ve yildizlarla desteklenmistir. Sec¢ilen yazi karakteri, yine rap miizigi bize hissettiren

dogru bir secimdir. Bunun yaninda askeri disiplini de animsatan bir ironiye sahiptir.

HANDE YENER, APAYRI. (Resim 50)
Yayinlanma tarihi: Ocak 2006

Miizik tiirii: Pop

Yayinlayan sirket: Erol Kose Prodiiksiyon

Temel tasarim ilkelerine uygunluk:
Albtimiin kapak gorselinde 1980 doneminin tarzinin hakim oldugunu

gormekteyiz. Sanat¢inin fotografindan arkada kullamilan dokuya kadar 1980
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donemini hissettiren bir tasarima sahip. Sanat¢cinin saglan ve kiyafeti de tasarimla
uyum igerisinde. Albiimiin icerigi ile iliskisini ele aldigimizda, albiimiin geneline
hakim olan miizigin de 1980’lerin pop miiziginin modernize edilmis hali oldugunu
goriiyoruz. Genel anlamda temel tasarim ilkelerine uygun bir tasarima sahip olan
kapakta tek gdze ¢arpan kisim, yapim sirketinin ambleminin yeridir. Gorsel hiyerarsi
ve vurgulama ilkeleri esas alindiginda amblemin yerinin degismesi gerektigini
goriirliz. Tipografik diizenlemenin altinda yer alan magenta lekenin sag taraftan
kompozisyon disina ¢ikarak devam etmesi ise kompozisyonun yoniinii saga dogru

kaydirmakta ve dengeyi bozmaktadir.

Temel tasarim elemanlarina uygunluk:

Albiim kapaginda kullanilan renkler, verilmek istenen imaji destekliyor.
Modernize edilmis 1980’li yillarin pop miizigini iceren albiim, kapak renklerinde de
bu iddiasimt siirdiiriiyor. Tiim renkler 1980°li yillar1 temsil ederken, tipografinin

altinda kalan magenta leke ise daha ¢cok 2000’1i yillar1 hatirlatan bir tavirdir.

Tasarim / Tipografi iliskisi:

Tasarim her seyiyle 1980 pop donemini hatirlatirken, kullanilan magenta leke
izerine yerlestirilen tipografik kurgu, giiniimiiz modern yasantisim1 ve giincel pop
kiiltiiriini isaret ediyor. Albiim igerigindeki modernize edilmis eski pop miizik,
kapakta kendisini boyle gosteriyor. “Apayr1” yazisi ise genis espas ile kurgulanmis.
Hareketli ve renkli zemin iizerinde kurgulandigl i¢in de okunurlugu diisiirmiis.
“hande yener” yazisinda ise espas sorunlar1 var. Genel hatlariyla vasat olarak

degerlendirebilecegimiz, post modern bir albiim kapagi.

CANKAN, IBRET OLSUN, YAR YAR. (Resim 51)
Yayinlanma tarihi: Mart 2005
Miizik tiiri: Fantezi - Arabesk

Yayinlayan sirket: Ding
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Temel tasarim ilkelerine uygunluk:

Cankan albiimiiniin kapagina baktigimiz zaman, R&B tiiriinde miizik igeren
bir albiim oldugu kanisia variyoruz. Tasarimda kullanilan gorseller, kiyafetler, sag
modelleri, durus, bizde R&B izlenimi uyandiryor. Geri kalan gorseller ise hem
heavy metal hem pop hem de arabesk izler tasimakta. Tasarimda gorsel devamlilik
ve biitiinliik yok. Tasarim nesneleri birbirinden kopuk. Daginik tipografi de vurguyu

ortadan kaldiriyor ve vasatin altinda bir tasarim ortaya koyuyor.

Temel tasarim elemanlarina uygunluk:
Kapak gorselinde kullanilan dikey ve yuvarlak cizgiler, fotograftaki durusun
hareketliligi ve kullanilan renkler bir biitiin olusturmaksizin tasarim yiizeyinde bir

araya getirilmis.

Tasarim / Tipografi iliskisi:

Cankan yazisinin tipografisinde, heavy metal kiiltiiriine ait bir yaz1 karakteri
secimi gorilyoruz. Yazida espas sorunlari var. Ustiinde yer alan “ibret olsun” yazist
da arabesk — fantezi cagrisimi yapan bir yazi karakteri. Tasarimdan tamamen kopuk
olarak sol alt kosede yer alan yar yar yazisi ise daha pop tarzinda bir karakter secimi.
Tasarim ve tipografi arasinda hicbir bag olmadig1 gibi, tipografik 6geler de kendi

icerisinde birbiriyle iligkisiz.

HEPSI, 2. (Resim 52)
Yayinlanma tarihi: Mayis 2006
Miizik tiirii: R&B

Yayinlayan sirket: Stardium

Temel tasarim ilkelerine uygunluk:

Albiim igerigiyle tutarsiz ve i¢ dinamikleri sorunlu bir albiim kapagi
calismasi. Kapak fotografinin 15181 sorunlu. Esmer tenler de beyaz tenler de ayni
tonda goriiniiyor. Fotografin kadraji ve kompozisyonu sorunlu. Sagdan ve soldan
kollar kadraj disinda birakilmis, yanlislikla kesilmis hissi uyandiriyor. Fonda

kullanilan cizgiler ile asimetrik bir denge olusturulmaya calismissa da basarih
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olunamamis. Grubun isminde vurgu yok. Hatta neredeyse kaybolmus. Arkada
goriinen kiigiik fotograflar, biitiinii parcalara ayirarak kompozisyon biitiinliigiinii

bozmus.

Temel tasarim elemanlaria uygunluk:
Kapakta kullanilan magenta ve sart renkler birbiriyle uyumsuz. Renklerde
dogru ton yakalanamadigi i¢cin uyumsuz bir armoni olusmus. Fondaki cizgiler,

kalinlig1 ve rengi ile kompozisyonda ¢ok baskin oldugu i¢in odak nesneyi golgeliyor.

Tasarim / Tipografi iliskisi:

Tasarimda kullanilan tipografide “hepsi” bashgn1 ve ‘27 rakamim
gormekteyiz. Gorsel hiyerarside asil vurgunun grubun adinda olmasi gerekirken asil
vurgu 2’de. Secilen font tamamen igerikle uyumsuzdur. Tipografide tercih edilen
renk, zemin rengiyle ayni oldugu icin fark edilirligi kaybolmus, okunurlugu

azalmustir.
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BOLUM V

SONUCLAR

Bu arastirma, popiiler miizik alblimlerinin dis gorselleri ile igerikleri
arasindaki iligkileri incelemek, secilen fontlarla ve yapilan tasarimlarla, donemin
kiiltiirii arasindaki baglar1 incelemek ve bicim icerik iliskilerini ortaya koymak igin

yapilmistir.

Yapilan arastirmada, piyasaya cikan albiim kapaklar1 incelenmis, popiiler
kiiltiirle olan iligkileri ve tasarimlariyla igcerdikleri miizik arasindaki iliskiler ortaya

konmustur. Sonuclar su sekildedir:

Her giin yeni miizikler tiretiliyor ve bu miizikler, dinleyiciyle bulusuyor. Bu

bulugmada en yogun olarak miizigin satildig1 miizik marketlerde gerceklesiyor.

Miizigi satin alan insanlari, bilingli dinleyici ve giinliik dinleyici olarak 2
genel grupta toplayabiliriz. Bilingli dinleyici, satin alacagi miizige Onceden karar
verir. Ne dinledigini bilir ve bu yiizden ne alacagim da bilir. Giinliik dinleyici ise,
miizik satin alirken anlik kararlar verebilir. Genelde kararin1 popiiler olandan yana

kullanir. Bu durumda, her iki gurubun da kesistigi kritik bir nokta ile karsilasiyoruz.

Marketlerde aligveris yapan alici, driinle birebir etkilesime girer ve

dokunarak, inceleyerek hatta dinleyerek satin alir.

Popiiler miizikler, popiiler kiiltiirle paralel ilerler. Popiiler olan yasam tarzlari,

0 donem popiiler miizigini de etkiler.

Popiiler miizik albiimleri, hizli tiikketim {riinleri olduklari i¢in, ¢abuk iiretilir
ve cabuk tiiketilir. Bu sebeple, kapak tasarimlar1 da cabuk {iretilir ve popiiler
dinleyiciye yonelik, tiiketim amacli tasarimlar olarak karsimiza cikarlar. Istisnalar

olsa da, kalic1 olmalar ve klasiklesmeleri ¢cok zordur.
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Mesaj kaygisi olan, sosyal ya da siyasi igerikli miizik yapan kisiler albiim
kapaklarina 6nem vermis, mesajlarim1 kapaklarindan da yansitmak istemislerdir.
Fakat bu tiir miizik yapan insanlar, tiikketim toplumlan tarafindan diglanmis, popiiler

kiiltiir igerisinde yer edinememislerdir.

Karmagsik ve cok hareketli bir hayat yasayan giiniimiiz sehir insanlari, bu
kanisiklik icerisinde, yine karisik ve ¢ekici olmayan, birbirine benzeyen

tasarimlardan uzak durur.

Tipografi, amacina uygun kullanildiginda, albiimiin dikkat c¢ekiciligini
arttirabilecek giicte olabilir. Kotii kullanildiginda ise, giizel bir kapak caligmasini itici

bir hale getirerek hedef kitleye ulasamayabilir.

Kendi baslarina iyi birer Ornek olabilecek bir¢ok ayrinti, aym tasarim

yiizeyinde bir araya gelerek goriintii kirliligine yol acabilir.

Albiimiin birebir reklam mecrasi miizik marketlerdir. Albiim, alicisi ile miizik

marketlerde birebir iletisime geger ve satista biiyiik rol oynar.

Alic1, miizigi dinlemeden once kapakla karsi karsiya gelir; albiim kapagi,

alicisinin karar vermesinde etkili bir rol oynar.

Kullanilmis eski bir kagida sarilip ortaya birakilmis bir elmas kimsenin
dikkatini ¢ekmezken, iyi paketlenmis bir kutu icerisindeki degersiz bir esya, herkesin

ilgisini ¢ekebilir.

[k izlenim her zaman 6nemlidir. Albiimiin ilk izlenimini de kapak verir.

Kapak albiimiin kiyafetidir.

Albtimler ayn1 zamanda belge niteligi de tasirlar. Yaymlandiklart donemin
toplumsal begenileri, sosyo-kiiltiirel yapisi, sanat akimlar gibi bircok tarihsel olgu,

dogru tasarlanmis albiim kapaklarindan yola ¢ikilarak tespit edilebilir.
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ONERILER

Tasarimu yapilacak albiim kapagi i¢in bir on hazirlhik donemi olmalidir.
Tasarimci, albiim sahibi ile goriismeli, sarkilar hakkinda konusmalidir. Albiimii
dinlemeli, baskalarina dinletmeli, sarkilarin hissettirdigi duygulari not etmelidir.
Alblim sahibi ile albiimiin genel igerigi iizerinde konusmali, fotograf ¢ekiminden

baski asamasina kadar tasarim siirecini takip etmelidir.

Tasarimda kullanilacak fotograf, illiistrasyon, kolaj, resim gibi malzemeler,
alaninda uzman kisiler tarafindan hazirlanmalidir. Tasarimei da bu siireci yakindan

takip etmelidir.

Alblimiin icerigini en iyi sekilde yansitacak ayni zamanda da tiiketicinin

dikkatini ¢ekip sempati uyandiracak formiiller gelistirilebilir.

Albiimiin igerigini olusturan miizik tiirli incelenip, o miizigi dinleyen hedef
kitlenin begenileri, gorsel alg1 diizeyleri arastirilabilir ve tiim gorseller bu dogrultuda

hazirlanabilir.

Tipografi, tezde belirtilen noktalar géz Oniine alinarak, ilgi uyandirici bir

unsur olarak kullanilabilir ama okunurlugu ve anlasilirligi goz ardi edilmemelidir.

Fotograf, kapak tasarimda biiyiik bir 6neme sahiptir. Eger tasarimda fotograf
kullanilacaksa, fotografin etkili kullanildigi, tipografi ile dogru iliskilendirilmig
tasarimlar yapilmalidir. Fotograflar, profesyonel bir ortamda, uzman fotograf¢ilar

tarafindan cekilmelidir.

Fotografci, albiimiin ve tasarimin icerigine uygun fotograflar ¢ekilebilmesi

icin tasarimci tarafindan bilgilendirilmelidir.
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Sadece icerdigi miizige degil, kapagina ve kartonetine de deger verilen ve

yillarca 6zenle saklanabilecek tasarimlar yapilmalidir.

Albiimden herhangi bir sarki duyuldugu zaman, o sarki, kapak gorsellerini

akla getirmeli, kapak ile miizik her ac¢idan biitiinlesmelidir.
Tasarimci, kendi kisisel zevklerini bir yana birakarak, miizigin ve miizisyenin
vermek istedigini yansitabilmelidir. Bunu yaparken de kendi sanatsal bakis acisindan

kopmadan, miizigi dogru ifade edebilmelidir.

Tasarimcinin  gorevi, miizigi gorsellestirmektir. Insanlarm miizigi, kapakta

gormelerini saglamalidir.
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