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ONUR SOZU

“Dr. Ogrt. Uyesi Mesut YASAR’in damismanliginda hazirladigim “RESIMDE
ELEKTRIK DIiREKLERINDEKIi KARMASIKLIGIN PLASTIK ACIDAN
YORUMU?” baslikli bu ¢aligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykirt diisiinecek bir
yardima basvurmaksizin tarafimdan yazildigini1 ve yaralandigim biitiin yapitlarin hem
metin i¢inde hem de kaynakg¢ada yontemine uygun bi¢imde gdsterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla sunarim.”

Esra OZASLAN



ONSOZ

Tarih oncesi donemlerden baslayarak giiniimiiz resim sanatinda ¢izgi her zaman
bir ifade bigimi olmustur. Bu ¢alismamda ¢izginin konumunu ve 6nemini sanat tarihi ve
eserlerine yer verilerek tez kapsaminda ¢izgi konusu ele alinarak bunlarin 1s18inda 6zgiin
bir resimsel dil yaratmak amaciyla bir dizi resim ¢alismalar1 yapilmustir.

Tez calismam siiresince danismanligim yiiriiten Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR’a
tesekkiir ederim. Ayni zamanda maddi manevi desteklerini esirgemeyen aileme ve
dostlarima tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica Inonii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi’ ne desteklerinden

dolay1 tesekkiir ederim.

Esra OZASLAN



OZET

OZASLAN, Esra, Resimde Elektrik Direklerindeki Karmasikhgin Plastik
Acidan Yorumu, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

Insanoglu karanlik caglarda yasamsal faaliyetlerini gerceklestirmeye baslamis ve
bu gelisim giinliimiiziin bilinen noktalarina kadar ulagmistir. Tarih 6ncesi donemlerden
baslayarak ¢izgi sanatin bir¢cok alaninda yer almis ve her uygarlik ¢izgiye farkli anlamlar
yiiklemistir.

Ronesans doneminde kontur niteliginde kullanilan ¢izgi, Empresyonist doneme
dogru her akimda olmamakla birlikte birgok akim sanat¢ilarinin eserlerinde
goriilmektedir. 19. ve 20. yy’ dan baslayarak resmin 6zgiirlesmesine bagli olarak bir¢ok
sanat¢1 tarafindan ¢izgi resimlerde 6n plana ¢ikarilmistir.

Tez siirecinde ele alinan ¢izgi konusu kapsaminda, literatiir taramasi yapilmis ve
sanat akimlar1 incelenmistir. Yapilan bu inceleme sonucu ¢izginin, sanat tarihindeki yeri
ve Onemi tlizerinde durulmus; ayni zamanda da resimlerde plastik dil olusturulmaya
calisiimistir.

Tez kapsaminda yapilan bu calisma 3 boliimden olugmaktadir. Birinci boliimde
problem durumu, arastirmanin ydntemine ve calismanin amacina deginilmistir. iKinci
boliimde, sanat tarihinde c¢izginin yeri ve 6nemi ilizerinde durulmustur. Calismanin
liclincli boliimiinde ise yapilan analizler lizerinde durularak, ele alinig bigimleri ve
uygulamalar yapilmaya calisilmistir.

Bu calisma kapsaminda 13 tuval lizerine yagliboya resim uygulamasi yapilmas,
resme hakim olan c¢izgi, elektrik direkleri aracilifiyla resmedilmistir. Yapilan bu
caligmada ele alinan “Elektrik Direkleri” konusu ¢izgisel olarak yapilmis ve resimde
dinamizm olusturulmaya calisilmistir. Tez kapsaminda yapilan elektrik direklerin de,
cizgi teller araciligiyla verilmis ve tez olusum siirecinde ¢izgi lizerine yogunlagilmistir.

Tez kapsaminda yapilan c¢alismalarda resim ylizeyi ¢esitli renk niianslar1 ve
ekspresif firca vuruslariyla lekesel bir bigcimde olusturulmustur. Resmin genel yapisina

hakim olan ¢izgiler dikey-yatay, ince-kalin gibi karsit kavramlarla resmedilmistir.

Anahtar Kelimeler: Cizgi, Sanat Akimlari, Sanatg¢i, Resim.
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ABSTRACT

Ozaslan, Esra Explicotion of Complicacy on Electric Poles in Terms of
Plastic, Master Thesis, Malatya, 2019.

Human beings began to perform their vital activities in the dark ages and this
development has reached to the known points of today. Starting from prehistoric times,
the line has taken place in many fields of art and each civilization has given different
meanings to the line.

The line used as a contour in the Renaissance period, although not in every
movement towards the Impressionist period is seen in the works of many current artists.
Starting from the 19th and 20th centuries, many artists have come to the fore in line
paintings due to the liberation of painting.

Within the scope of the line discussed in the thesis process, literature review and
art movements are examined. As a result of this examining, the place and importance of
the line in art history was emphasized; At the same time, plastic language was tried to be
created in the pictures.

This study consists of 3 chapters. In the first part, the problem situation, the
method of the research and the aim of the study are mentioned. In the second part, the
place and importance of the line in art history is emphasized. In the third part of the study,
it is tried to make the ways of dealing with the analyzes and applications.

In this study, oil paintings were applied on 13 canvases, and the line dominating
the painting was painted through electric poles. In this study, the subject of “Electricity
Poles an is made linearly and dynamism is tried to be created in painting. In the electric
poles made within the scope of the thesis, the line is given through wires and the line is
focused on during the thesis formation process.

In the studies carried out within the scope of the thesis, the painting surface was
created in a stained manner with various color nuances and expressive brush strokes. The
lines that dominate the general structure of the painting are depicted with opposing
concepts such as vertical-horizontal and thin-thick.

Key Terms: Line, Art Movements, Artist, Painting.
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BIiRINCi BOLUM

1.1. Problem Durumu

Insanlik tarihinin baslangicinda ¢izgi, magara duvarlarina yapilan resimlerde
kendini gostermistir. Cesitli korunma ve avlayacaklar1 hayvanlara yonelik yapilan bu
resimlerde c¢izgi kullanilmistir. Hemen her uygarlikta kendini gdsteren c¢izgi cesitli
sekillerde kullanilmastir.

Cizgi, tarih Oncesi donemlerden baglayarak sanatin birgok evresinde yer
almaktadir. Tarih O6ncesi donemlerden Modern Sanata kadar var olan ¢esitli akimlar
irdelenmis, bu akimlara dahil olan sanat¢ilarin eserleri ¢izgisel agidan incelemistir.

Arastirma kapsamindaki irdelenen donemlerde yer alan ¢izgilerin arastirilmasi ve
arastirmacimnin  yaptig1 c¢aligmalardaki ¢izgilerin irdelenmesi problem durumu

olusturmaktadir.

1.2. Onem

Yapilan bu arastirmada, belirli akimlarda yer alan resimler incelenerek ¢izgisel
olarak ele alinip, ilkel dénem ile Modern donem arasinda baglant: kurulmustur. Ilkel
donemdeki resimlerde, resmin temel elemani iken Modern donemde resmin Ogesi
olmustur.

Bu arastirmanin literatiire katki saglayacagi diisiiniilmektedir. Tez kapsaminda
yapilan resimler, elektrik direkleri araciligiyla ¢izgisel olarak ele alinmis ve ¢alismanin

Onemini arttirmistir.

1.3. Amag¢

Tezin igerigine bagli olarak amag siralamasi esas alinmaktadir.

1. Tez basliginda yer alan ¢izgi kavramini incelemek.

2. Tarih 6ncesi donemlerden Ronesans’a kadar ¢izginin resimdeki kullanimi
irdelemek.

3. Ronesans doneminden Empresyonist doneme kadar ¢izginin plastik deger

olarak ele alinmasini incelemek.
4. Modern sanatin sonlarina dogru duygular1 yansitan resimdeki ¢izgileri

incelemek.



5. Sanat ve sanat akimlarindaki sanatcilar ve eserleri incelemek ve bu
kapsamda resimsel uygulamalar yapilarak, 6zgiin bir dil olusturulmaya ¢aligmak.

6. Konuya bagli uygulamalar yaparak ¢cagdas sanata katki saglamak.

1.4. Yontem

“Resimde Elektrik Direklerindeki Karmagsikligin Plastik Agidan Yorumu® isimli
bu tez calismasinda tarih oncesi donem ile Modern donem arasindaki akimlarin ¢izgi
kullanimi1 incelenmis, bu iki donem arasinda bir baglanti kurulmaya ¢alisilmistir. Tez
siirecinde ele alinan ¢izgi konusuyla ilgili literatiir taramas1 yapilmis, ¢izgiyi ele alan
sanatc¢ilar ve akimlar irdelenmistir. Arastirma nitel arastirma yontemiyle yapilmis olup
resim sanati irdelenerek yapilan bu ¢alismada olusturulan uygulamalarin plastik agidan

¢oztimlemeleri ise betimsel arastirma yontemiyle yapilmustir.

1.5. Problem Ciimlesi

Sanat tarihinde ¢izginin 6n plana ¢iktig1 akimlar incelenerek, calisma kapsaminda
“Resimde Elektrik Direklerindeki Karmasikligin Plastik A¢idan Yorumu* konu alinip

olusturulan uygulamalara yansimalari ne sekilde olmustur?

1.5.1. Alt Problemler

1. Sanat eserlerinde plastik olarak ele alinan ¢izgi ne sekilde goriilmiistiir?

2. Her akimda kendine 6zgii olarak kullanilan ¢izgilerin birbiriyle arasindaki
iliski nedir?

3. Duygunun 6n plana ¢iktig1 resimlerde ¢izgi ne sekilde yer almaktadir?

4, Klasik donemden Modern doneme kadar olan siirecte ¢izginin ifade bigimi

ne sekilde kendini gostermistir?

1.6. Smmirhhiklar

1. Cizginin tarihgesi incelenerek, tanimi yapilmistir.

2. Tarih 6ncesi donemlerde ¢izgi incelenmistir.

3. Sanat tarihinde ¢izginin belirgin olarak kullanildigi sanat akimlar
irdelenmistir.



4. Calisma kapsaminda yapilan uygulamalarda ele alinan Elektrik Direkleri

konusu 13 adet yagliboya resim ile sinirlandirilmistir.

1.7. Tanimlar

Objektif: Duyu organlariyla algilanabilen; fiziksel bir varligi bulunan; 6znel
olmayan (Bakircioglu, 2012: 864).

Subjektif: Kisiye 6zgii; baskalarinca gézlemlenip izlenemeyen; ancak kisinin
bilincinde oldugu, ig¢sel siire¢ (Bakircioglu, 2012: 966).

Graviir: Baski ile yapilan kazima resim kalib1 tekniklerine verilen genel isim
(Eroglu, 2003: 173).

Kontur: Resimde bigimleri, nesneleri sinirlayan dis ¢izgilerin hem renk
bolgelerini ayirip hem de yiizey ve hacim niteliklerini belirleyerek resim diizenini
olusturmasi (Eroglu, 2003: 216).

Cizgi: Bir yiizey sanat1 6gesi olarak ¢izgi, uzunluguna oranla kalinlig1 ¢ok az olan
bir serit anlamini tagir. Dolayisiyla, kalin bir firgayla bir yiizey tizerine vurularak uzun bir

boya darbesi resim sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir (S6zen, M., ve U., Tanyeli, 1994:

61).



IKIiNCi BOLUM

2. CIZGININ TARIHCESI

2.1. Cizgi Kavramm

Bir ylizey sanat1 6gesi olarak ¢izgi, uzunluguna oranla kalinlig1 ¢cok az olan bir
serit anlamin1 tasir. Dolayisiyla, kalin bir firgayla bir ylizey lizerine vurularak uzun bir
boya darbesi resim sanatinda ¢izgi olarak degerlendirilir (S6zen, M., ve U., Tanyeli, 1994:
61). Cizginin sanat evresinde goriinen nesnelerin sanat¢i tarafindan ele alinmasiyla
duygusalligin  tepkisi Oziimsenerek yiizey iizerinde hissettirilen izler olarak

goriilmektedir.

Cizgi, nesnenin goriintiisiiyle sanat¢inin onu anlatmasindaki davranisin bir biresimi, aym
zamanda hareketin ve statik olanin biitiinlesmesidir. Cizgi de gerek uygulama, gerek algilamada
yer alan hareket, resim sanatina zaman kavraminit sokan baslica olgudur. Gorsel alanda insanin
en temel ve ilkel anlatim aracidir (Erzen, 1985: 371).

“Cizgi, grafik olarak hareket halindeki bir noktanin belirli bir yonde egiliminden
dogar. Cizgi, gorsel bir anlatinda ilk anlatim unsurudur. Cizginin anlatim olanaklarindan

hem subjektif, hem de objektif olarak faydalanmak miimkiindiir’’(Tansug, 1992: 12).

2.2. Tarih Oncesinden Yeniden Dogusa Cizgi

Yaratilis siirecinin  belirmeye bagsladigi donemler dogrultusunda yaraticilik
kesfedilmeye baslamustir. insanlar doganimn smirlayict dlgiide yasamsal olgularini daim
ettirme icgidiisii ile kesfedilen yaraticiligin getirileri kapsaminda dogayla i¢ ige

yasamlarmi siirdiirmiiglerdir.

Bu baglamda insanin, ait olmaya ¢abaladig1 yeryiiziinde, kendine bir arayisinin sonucu olarak
karsimiza ¢ikan yaraticilik, onun sadece maddeyi sekillendirdigi bir etkinlikle sinirli kalmamas;
yapabilirligini hissettigi andan itibaren bu 6zelligini sanatsal olana yonlendirmistir (Alug, 2013:
1).

Doganin olusumunda spontane gelisen doga olaylar karsisinda ¢aresiz kalan insan

toplulugu, olusan bu irkiitiicii giliclerden korkmalariyla dogaya boyun egmislerdir.



Barinma icgiidiisityle olusturulan magaralar zaman igerisinde barinmaktan Ote
kutsallastirilip dogaya kars1 bir kalkan olmuglardir.

Ilkel yasamin zorlugu karsisinda yasamsal olgularini siirdiiren insanoglu
yaraticiligin dogurdugu ¢izgiyi kullanarak magara duvarlarina ¢izimler yapmislardir.
Olusan magara resimlerine, genellikle ulagilmasi giig, dar dehlizlerden gegilen
magaralarda goriinmektedir. Insanlarim tasvir ettikleri figiirlerde konu alinan bigimlerin,
avladiklar1 hayvanlarin kutsalligi dogrultusunda bereket getirecegine inanilmustir.

Paleolitik Doneme ait, magaralarda bulunan resimler kesfedildiginde biiyiik
saskinlik yaratmistir. Magara duvarlarina yapilan resimler oldukga gercek¢i ve gozleme
bagli olup o doneme ait yabani hayvanlarin ve av sahnelerinin miicadelesi konu
edilmistir. Tarih 6ncesi donemde sanat insanin varolusuyla ortaya ¢ikmustir. Insanligin
bilingsizligi, lirkekligi dogaya kars1 duydugu korku, sanatin baglamasina neden olmustur.
Bu donemde insan topluluklari soguktan ve yirtict hayvanlardan korunmak igin gerekli
onlemler almiglardir. Olusan onlemler dogrultusunda ele alinan konular estetik kaygi
tasimadan resmedilmistir. Bu resimler ise sanatin ilk Ornekleri  olarak
degerlendirilmektedir (Fleming, J., ve H. Honour, 2016: 27).

Ulasilmas gli¢ sarp kayalara ¢izilen resimler dogrultusunda giin gegtikce tasvir
ettikleri eserler gilin 1s18iin degdigi magaralara tasinmistir. Magara resimleri 1879
yilinda Kuzey Ispanya’nin Altamira bdlgesinde bulunmus ve 1901 yilinda bilimsel olarak
incelenmistir.  Antropolojik ve prehistorik incelemeler sonucunda Eski Tas c¢agi

doéneminde yapildigi ortaya ¢ikmistir (Fleming, J., ve H. Honour, 2016: 27-29).

Resim 2.1: Magara Resmi, “Bizon”, Altamira, M.0O. 14.000-10.000.



Buresimler ilkel insanin etrafini ¢eviren diinyayi, diisiincelerini, riiyalarini anlatmaktadir.
Bunlar yaninda yine bu c¢aligmalardan onlarin artisttik kudretlerini anlamamiz miimkiin
olmustur. Resimlerin genel karakteri, bunlarin ¢izgiden ibaret olugudur. Solutreen Cagi, sadece
cizgiden olusan desenler renk lekeleriyle artistik olarak yapilmis ve biiyiik bir serbestligi bulunan
resimlere gecis devresidir. Stil gittikce plastiklesmis ve anlatim canlanmistir. Formlarda hareket
6zelligi onem kazanmustir (Turani, 2005: 27-28).

Eski Misir toplumunda resim sanati kutsalligi ve yazinsal olani ifade etmeyi
amaglamistir. Bu sebepten dolayi, tapinaklar ve anitlar biiyiik 6rnek teskil ederek, Misir
doneminde, Tanr1 ve dinsel konular ozellikle ele alinmistir. Eski Misirlilar duvar
siislemesine oldukg¢a diiskiin olmalarindan dolayi, tapinaklarda ve mezar odalarinda
neredeyse bos bir ylizey birakilmayacak sekilde resmedilmistir. Duvarlar, basik rolyef
seklinde, yiizeyleri boyanmis kabartmalarla birlikte bir ¢esit resim dali olan Hiyeroglif
yazilarla sekillendirilmistir. Bu doneme ait kabartmalarda, firavunlarin yasama olan
tutkulart ve keskin kurallart konu edilir. Misir Sanatinda, ayrica doga incelenerek hayvan
figiirleri ele almmustir. Insan figiirlerinde sembolik ve frontal durus s6z konusu olup,

resimlerde perspektif goriilmemektedir (Fleming, J., ve H. Honour, 2016: 41-54).

Resim 2.2: “Oliimiin Kitabindan, Osiris Oncesi Yarg1’’, 40 cm, Papiiriis, M.O. 1285

Misir sanatinda, din 6n planda olmus ve sanat tizerindeki en biiyiik etkisi Tanr1

betimlemelerinde goriilmektedir. Misir sanatindaki kati kurallar, sanat¢inin 6zgiinliigiinii



arka plana iterek, degisimine engel olmustur. Bu siirecte insan tasvirinde degisiklik
goriilmemistir.

Misir Sanatinda ¢izgi, kontdr Ozelligi tasimakta ve figiirde egik cizgiler
kullanilarak kiyafetlerinin boyutlandirildig: goriilmektedir. Figiirde kullanilan diiz ¢izgi
ile kiyafette kullanilan egik ¢izgi zitlik olusturabilmektedir. Egik cizgiler ayn1 zamanda
nesnelerin i¢ini betimleme bakimindan kompozisyona katilmis ¢izgi, renk ve bigim ile
siirlandirilmistir (Fleming, J., ve H. Honour, 2016: 41-60).

Uzakdogu resim sanatinda Cin ve Japon sanati degisime ugramasina ragmen
geleneklerine bagli kalmis ve bu gelenegi bir¢ok teknikte uygulayarak, diinya sanatina
katkida bulunmustur. Ik dénemlerde resimler cizgisel olarak uygulanmis ve zamanla
yiiksek kabartma gelistirilerek cesitli hayvan figiirlerinde de goriilmiistiir. Ayni zamanda

hayvansal figiirler geometrik olup, ¢izgisel olarak betimlenmektedir.
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Resim 2.3: Zhao Mengfu, “Qiao ve Hua Daglarinda Sonbahar’’, 1295.

Cin resminde, varliklar ve eylemler ¢izgisel olarak resim yoluyla ifade edilmis,
ayn1 zamanda resimlerde yazida kullanilmistir. Ressamlar, ¢izgilerini firca vuruslariyla

olusturmuslardir. Adnan Turani bu durumu s6yle ifade etmektedir;

Cin ressamlart Diinya tarihinde ilk olarak fircanin tus giizelligini anlamislar ve
calismalarini ona gore degerlendirmislerdir. Cin resmi, dogay1 ve doga iginde insan1 anlatmistir.
Cin ressami, bir insan1 hayvandan ya da bir aga¢ parcasindan daha dikkatli resmetmistir. Onun
resmi, dogay1 incelemekten ve fircanin i¢giidiisel kullanigindan dogar (Turani, 2012: 306).



Cin sanatinin ritmik g¢izgileri, Hint sanatinin bigim anlayisiyla biitiinlestiren
ressamlar evrenin gizemini ¢cézmeye ¢alismislardir. Cin’de resim yapmak, yazi yazmak
gibidir. Cizginin giicii, bicimi en sade sekilde ortaya ¢ikarir. Cin resminde ¢esitli sekiller
vardir. Sekiller oldukea titiz bir sekilde ¢izilir ve ¢izgiler sekillerin etrafinda bulunur. Cin
de resimler, tipki yaz1 yazmak gibi usullere baglidir. Resmin belirli sekilleri ve diizeni

vardir.

Resim 2.4: Ma Yiian, “Ay Isiginda Doga’’, 149,7 cm x 78,2 cm, Ipek Ustiine Miirekkep
ve Boya, 1200 Dolaylari.

Farkli tekniklerdeki firga vuruslari nesneyi ortaya ¢ikarip, mekani olusturur ve
miirekkebin ise sulandirilmasiyla ¢izgi soluk renkte giliclendirilir. Cin resim sanatinda
akademik sitilin giic kazanmasi, seramik ve Ozellikle vazolarin geleneklere
bagliligindandir. Cin sanatinda vazolar tipki Misir vazolarindaki gibi tasarlanmis, ¢izgi
ve bi¢imlerin olusturulmasiyla saglanmistir (Eroglu, 2007: 125-127).

Uzakdogu resminde degisik bir perspektif anlayisi goriiliir. Farkli planlar arasinda
beyaz bosluklar birakilip nesneler doganin sonsuzlugu i¢inde canlandirilmistir. Ayrica bu
donemde aydin-ressamlarin ideallerini simgeleyen bambu resimleri yayginlagmis

ozellikle kaligrafi teknikleriyle betimlenen bambu saplari birgok Wenren ressaminin en



sevdigi konulardan biri olmustur (Odekan, 1992: 792-793). Uzakdogu resmini, nesnelerin
sonsuzluk iginde algilanmasinda biiylik rol oynayan perspektif ve bosluklar
olusturmaktadir. Japon sanatinda ki bir diger teknik ise, gesitli aletlerle oyularak kagit
lizerine agag baski yapimi olmustur. Cin ve Japon resimlerinde gesitli renk tonlar1 ve tek
renk kullanimi1 resimlerin tamamina hakim olmakla birlikte, giin igerisindeki an1 da yalin
ve zarif kivriml ¢izgiler kullanarak resmetmislerdir. Sanat¢ilarin kullandigi renk
gecisleri, zithklar ve ¢izgisellik esere yogunlasmamiza katki saglamistir (Odekan, 1992:
793-794).

Minyatiir, en genis anlamiyla Ortagag Avrupa dénemindeki yazmalarda metni
aydinlatmak icin yapilan agiklayici resimlerdir. Minyatiir islam diinyasinda Hat sanatiyla
gelisip 13.yy. dan 19.yy. a kadar hiikiimdarligin siirdiirerek resim bi¢imi haline gelmistir
(Eroglu, 2007: 95-110).

Resim 2.5: Iran Prensi Humay’in Cin Prensi Hamayun’la Prensesin Bahcesinde

Bulusmas, Bir Iran El Yazmasindan Minyatiir, 1430-1440.

Minyatiir; tarihi, donemin yasam tarzini, gelenek ve goreneklerini, 6rf ve adetlerini

anlatan belge niteligindedir. Eski el yazmasi kitaplarinda ki siisleme, igerigindeki



konular1 daha iyi anlatmak i¢in yapilan minyatiir kendine ait 6zellikleri barindiran eski
bir resim sanatidir. Minyatiir sanatinda belirli kurallar uyulurken perspektif, 1sik-golge,
renk ve anatomi gibi 6geler ise geri planda kalmistir. Bu 6gelerin yerine incelik, renk
ahengi, boyanin parlakligi gibi 6geler g6z 6niinde bulundurulmustur (Aslanapa, 1984:
364).

Minyatiirler, kitaplarda ki konular1 agiklamak, anlatima yardimci olmak amaciyla yapilir. Bu
nedenle giinlimiiz i¢in tarihsel degeri olan nemli gorsel belgelerdir. Minyatiirler, lizerlerinde
biitiin ayrintilar gosterildigi i¢in yapildiklart donemin yasantisini da yansitirlar. Giysiler, yapilar,
agaclar, cigekler, hayvanlar, kullanilan arag¢ ve gerecler asillarina uygun olarak renklendirilir.
Golge ve derinlik olmadigi igin renklerde aciklik ve koyuluk farklari da olmaz. S6z gelimi bir
giysi kendi rengi neyse o renkle verilir (Aslanapa, 1984: 364).

2.3. 15. Yiizyi’dan Empresyonizm’e Cizgi

Ronesans donemi 15.yy. da italya’da baslamis, 16.yy. da doruk noktasina
cikmistir. Hiimanizm yani insan merkezli bir goriis esas alinmistir. Bu yeni goriis insanin
kendi yorum ve diisiincelerini 6nemseyip, yaraticiliginin 6n plana ¢iktigr donemdir.
Ronesans donemindeki bu diisiince yapisi resim sanatinda sekillenmeye baslamistir.
Yenicaga hakim olan bu bakis agisi insanin kendi goriis acisinin varhiiyla birlikte
bilimsel perspektifin ortaya ¢ikmasina ve ¢izgisel lislubun nesnelere {i¢ boyutlu izlenimi
vermesine sebep olmustur. Sanatta ¢izginin kontur olarak kullanilmas: sadece ilkellerde
olmamis resim sanatinin bir¢ok dénemlerinde de en 6nemli dslup bigimi olmustur. Bu
donemlerden bir tanesi de Ronesans’tir. Sanatgilar kompozisyonlarinda geometrik
sekiller igerisinde insani1 6n plana ¢ikarmig ve her seyi figiir iizerinde yogunlagarak
resmetmislerdir (Turani, 2012: 343-360).

Insan viicudunun gercek bir sekilde yansitilmasi, perspektif boyutlandirma ve
anatomi sanatcilar tarafindan en ¢ok 6nemsenen konu olmustur. Ronesans déneminde
sanatcilar varliklarin anlami ve i¢inde barindirdig1 giizelligi kontur araciligr ile vermeye
calismiglardir. Bu donemin sanatgilar1 resimlerinde nesnelerde ki anlamin ve giizelligin
ortaya ¢ikmasina 6nem vermistir. Konturun hakim oldugu ve 6n plana ¢ikarmis oldugu
dis ¢izgi disinda, i¢ sekillerde konturler aranmustir.

Ronesans sanatcilari, nesneleri tasvir ederken, izleyicinin dokunabilecekmis
hissini ve tiim ayrintilariyla algilanabilmesini amaglamislardir. Bu sebeple kontur bu

amaca hizmet etmektedir.
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Sandro Botticelli, Giovanni Bellini, Raffaello Sanzio, Leonardo Da Vinci, Pietro
Peregino, Tiziano Vecellio, Albrecht Diirer, Michelangelo Buonarroti bu akimin en

Onemli sanat¢ilari arasinda yer almaktadir (Eroglu, 2007).

Resim 2.6: Sandro Botticelli, “Ilkbahar’’, 203 cm x 314 cm, T.U.Y.B, 1478.

Botticelli, (Resim 2.6), akici ve devingen ¢izgi kullanimiyla Ronesans resim
sanatina biiyiik katki saglamistir. Resimlerinde mitolojik konulu eserler tasvir etmis ve
kadin figiirlerini lirik anlatimiyla Ronesans’in en 6nemli sanatcilarindan biri olmustur.
Eserlerinde kendine 6zgii yumusak iislubuyla yaptig1 ilk resim “ilkbahar’” adli yapitidir.

Sanatg1 bu eserinde ¢izginin siislemeci giiciinii ortaya ¢ikarmistir (Eroglu, 2007: 178)
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Resim 2.7: Leonerdo Da Vinci, “ Meyyem ve Anna ve Cocuk Yahya’’, 141. 5 cm x 106
cm, 1507

Leonardo Da Vinci bir¢ok alanda galismalar yaparak Ronesans doneminin en
onemli ressamlarindan biri haline gelmistir. Onun arastirma ruhu birden fazla alanda
kendisini ¢alisma yapmaya itmistir. Yapmis oldugu resimlerde ayrintict davranmis
insanin canliligini hakikate yakin bir sekilde aktarmayir amag¢ edinmistir. Cizgilerinde
kullandigi hareketlilik figiirii 6n plana ¢ikarmistir (Resim 2.7) (Turani, 2003: 370-372).

Resim 2.8: Albrecht Diirer, “Mahserin Dort Atlisi”’, 39,5 cm x 28 cm, Agag Baski,

1498.
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Albrecht Diirer (Resim 2.8), graviir ¢aligmalarinda ¢izgi ustaligini en iyi sekilde
gostermis hatta biitlin islerinde gorselligi ¢izgi tlizerinden izleyiciye sunmustur. Diirer
graviirlerinde ¢izgiyi 6n plana ¢ikarip, st liste ve yan yana getirerek lekesellik meydana
getirmistir. Kullandig ¢izgilerde tarama yaparak 151k gélgeyi vererek calismalarinda {i¢

boyut etkisi yaratmigtir (Wolfflin, 1985: 46-51).

Resim 2.9: Michelangelo Buonarroti, “Sistina Sapeli Tavani’’, 13.75 cm x 36 cm,
Fresk, 1508-12.

Michelangelo Sistina Sapeli (Resim 2.9), isimli eserinde yaptig1 gizimleriyle
biiyiik ustalik sergilemis ve cizgisel lislubunu en iyi sekilde yansitan sanatg1 figiirlerinde
diyagonal ¢izgiler hakim olup yapmis oldugu taramalarla da devinim yaratarak Ronesans
doneminin en énemli sanat¢ilarindan olmustur.

Evrensel 151k dogrultusunda irdelenen resimler birbirini takip ederek bu yiiz yila
151k tutsa da evrimlesmeye kars1 koyamayip 15181n siradanligi kaybolarak ara¢ olmaktan
cikip amag¢ haline gelmistir Amacin getirileri 15181 yiicelestirerek olusan acik
kompozisyonu c¢arpiciligiyla yeniden dogus akimina karsi ¢ikmaktir. Konular dini ve
mitolojik kokenli olup resimlerde ruhani hava seyirciyi cezbedip ister istemez igine
¢ekmistir.

Bu donemde ressamlar resimlerinde goriilenin diginda gostermek istenen yerleri
istedikleri oranda izleyiciye karanlik bir havanin i¢inde nesneyi ya da figiirii 151k-golge
kullanarak sunmay1 amaglamigslardir. Ronesans doneminde kontur olarak kullanilan ¢izgi,

Barok doneminde yerini 151k golgeye birakmistir (Wolfflin, 1985: 31-36).
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Resim 2.10: Michelangelo Merisi Da Caravaggio, “Bakire Meryem’in Oliimii’’, 369 cm
x 245 cm, T.U.Y.B. , 1601-1605/06.

2.4. Empresyonizm Sonrasi Sanatta Cizgi Kullanim

Empresyonistlerin en belirgin 6zellikleri, dogay1 gergekgi olarak degil de 151k ve
golgeyi On plana ¢ikararak resmetmeleri olmustur.

Ronesans doneminden etkilendikleri dogayi, resmetme kavrami karsisinda
Empresyonistler 6zgiin firga vuruslar1 sayesinde dogay: yeniden kesfederek, mikkemmel
bir sekilde aktarmislardir. Evrende var olan tiim nesneler Empresyonistlerin yeni
yorumlariyla resimlerine konu olmustur. Cizginin vazifesi Ronesans déneminde kontur
niteliginde olup resmedilen varliklarin ya da insan figiiriiniin etrafini saran ¢izgi olarak
kullanilmistir. Empresyonistlerde ise ¢izgi, bagimsiz bir hal almis ve resmin 6gesi
olmustur.

Empresyonist akiminin, getirmis oldugu yenilikler sanat tarihinde biiyiik bir yere

sahip olmustur. Asil amaglari izlenimi yansitmak olan bu akimda, nesnelerde Kki
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duraganligi degil de, giin igerisinde olusan anlik 151k hareketlerini resmetmeyi amaglayip,
tuvallerine aktarmislardir. Gergeklikten faydalanip duyumsadiklarini resmetmislerdir
(Jones, 2016: 10-13).

Empresyonistler, atélyeden ¢ikarak giinliik hayata karismis ve bu hayati oldugu
gibi yansitmiglardir. Bu akimin sanatcilart yogun olarak konu aldiklart doganin yani sira
kent ve kentte yasamin anlik goriintiilerini ele almislardir. Her sanat¢inin kendine 6zgii
se¢mis oldugu konular modern sanatta ve sanayinin gelismesinde 6nem kazanmaistir.

Fotografin icad1, Empresyonistleri fazlasiyla etkilemistir. Sanat akimlar1 arasinda
bir dnceki akimin yetersizligi diisiiniilerek, yeni akimlar ortaya ¢ikmis ve yeni iisluplar
olusmustur. Empresyonistlerde anlik izlenimlerin yakalanmasi icin fotografin sagladigi
olanaklardan faydalanmislardir (Yilmaz, 2006: 307-310).

Empresyonistler, fotografi kendilerine rakip olarak gormiis daha sonra ise
kendileri i¢in olduk¢a Onemli bir yere sahip oldugunu fark etmislerdir. Fotografin
gelismesi, sanat tarihinde 6nemli siirecleri meydana getirmistir. Empresyonizm sadece
resim alaninda degil, diger sanatlarda da etkili olmustur.

Empresyonist donemde; Frederic Bazille, Paul Cezanne, Edgar Degas, Edouard
Manet, Claude Monet, Camille Pisarro, Auguste Renoir, Alfred Sisley gibi ressamlar yer
almaktadir. Bu akimin sanat¢ilarinin tslupsal ozellikleri 15181 ve golgeyi renkli bir
yaklagimla sorgulamalaridir (Antment, 2008: 21).

Bu akimin sanatgilari 151K ve golgeyi renkgi bir yaklagim ile sorgulamanin yani
sira her sanat¢1 farkli firca vuruslariyla yeni konulara yonelmis ve bu arayislarini
resimlerinde yansitmislardir.

Claude Monet var olan resim kurallarini hice sayarak, kendine 6zgii duygu ve
yetenekleriyle resim yapmayr amaglamistir. Resimlerinde 1518in ve havanin biiyiik
etkisinin olduguna inaniyor zaman zaman farkli 1siklar altinda ayni1 konuyu tekrar tekrar
isliyordu. Monet resimlerine serbest ve dagmik fir¢ca vuruslariyla bitmemislik hissi
vermistir. Calismalarinda siyah ve kahverengiyi ortadan kaldirarak golgeleri renk¢i bir
bigimde resmetmistir. Monet’ in en 5nemli eserlerinden bir tanesi “izlenim-Giindogumu’’

adli calismasidir (Jones, 2016: 64).
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Resim 2.11: Claude Monet, “izlenim, Giin Dogumu’’, 48 cm x 63 cm, T.U.Y.B. , 1872.

Monet bu eserini, 1873’te bir otel penceresinden yapmistir ve bu ¢alisma o donem
Monet’ in ¢aligmalarindan uzak oldugu gibi Empresyonist tarzdan ¢ok az izler tagir. Renk
kullanim1 oldukga kisithidir ve kendini gdsteren yogun boya olan fir¢a vuruslariyla degil
de resimler ince siiriilmiis boyalarla olusturulmaya ¢alisilmistir (Jones, 2016: 64).

Ince siiriilen boyalar bazen tuvali gdstermektedir. Boyanm yogun kullanildig1 tek
yer zeminde veya suyun iizerindeki 1sikta dikkat cekmektedir.

Gergekgi-Natiiralizmden Empresyonizm‘e yonelen ilk sanat¢r Edouard Manet
oldu. Resimlerinde genellikle figiirlere yer vermistir ve iyi bir egitimci olan Manet
bilgisini resme aktarmaya 6zen gostermistir. Resme olan titizligi yiiziinden elestirilen
sanatg1, resme Ozglin iislubuyla yeni bir anlam kazandirmistir. Calismalarinda 6zgiin bir
isluba sahip olan Manet’ in resimlerinde bir diizliikk hakimdi, figiirleri hareketsiz, 15181
cepheden 1s1k-golge arasindaki zitliklar1 daha fazla kullanarak ara tonlara yer vermiyor,

resimlerin genel goriiniisiinde bir yassilik hakimdi (Serullaz, 1983: 48).
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Resim 2.12: Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi’’, 208 cm x 264 cm, T.U.Y.B.
1863.

“Isik ve doga gozlemi yoluyla Monet’ in eristigi sonuglar bir tek sanatg1 tarafindan
asilabildi. Bu da Rembrant’ tan bu yana gelmis ressamlarin en biiyiigii olan Cezanne’ ydi.
(1839-1906). Cezanne resim sanatindaki biliyilk bigim devriminin temel tasi
oldu’’(Tansug, 1995, 234).

Cezanne, tabiatt ve 15181 diger ressamlardan farkli olarak gormiis ve
yorumlamistir. Dogada ii¢ boyutlu olan her seyi, iki boyutlu olarak tuval yiizeyine
aktarmig ve var olan renkleri gelistirmis oldugu geometriyi 6n plana ¢ikararak
kullanmustir.

“Ayrica ilk kez siyah-beyaz degerlerle yapilmis olan hacim yerine, renklerin
frekanslarina, ahenkli gegiste (modulatione cadencee) dayanan bir hacim anlayisi ilk kez
tarihte onun eserleri de goriiliir’’(Turani, 2012: 553).

Resimlerinde rengin, tonun, ¢izginin ve diizenin bir biitiin oldugunu bize en iyi
sekilde anlatmistir. Cezanne’ den sonra olusan bir¢cok akima daima biiylik katkis1 olmus

modern sanatin kapilarini agmustir.
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Resim 2.13: Paul Cezanne “Alg1 Eroslu Natiirmort’’, 71 cm x 57 cm, T.U.Y.B. , 1895.

Van Gogh caligsmalarinda yogun renkler ve kullandigi fir¢a vuruslariyla renklerin
anlamlarma katkida bulunmugtur. Sanat¢i1 rengi dnemsedigi kadar ¢izgiyi de bir anlatim
araci olarak gérmiistiir. Boyay1 kalin tabakalar halinde siirerek, genellikle uzun c¢izgisel
firca vuruslarindan yararlanarak, resimlerini olugturuyordu. Van Gogh eserlerinde ¢izgiyi
tasvir ederek resmin hareketlilik kazanmasini saglamistir. Dinamik firca vuruslari
ozgirligliyle farkli ¢izgi sekillerine resimlerinde yer vermistir. Bunun sebebi ise Van
Gogh’ u etkileyen Japon sanatini resimlerine yansitmis ve resmettigi dogada cizgisellik
hakim olmustur. Kullandig1 renkler ve teknigi o anda var olan duygunun yansimasidir
(Serullaz, 1983, 103-113). Eserlerinde, yogunlugun olmasini isteyen Van Gogh Japon
Baskilarinda etkilenip ¢izgileme noktalama teknigine yer vermistir. Kalin konturlerin
hakim oldugu cizgileri ve o6zellikle kullanmis oldugu sar1 renk eserlerinde kendini
gostermistir. Van Gogh ritmik firca vuruslariyla boyay1 pargalayip, disavurumcu bir

tavirla eserlerini olusturmustur (Roddam, 2017: 30).
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Resim 2.14: Vincent Van Gogh, “Yol, Yiriiyenler, At Arabasi, Selvi, Y1ldiz ve Hilal’’,
91 cmx 71 cm, T.U.Y.B., 1890.

Paul Gauguin, ilk olarak Empresyonist sanatcilar gibi 15181, rengi calismis ancak
1888’ de 0zglin iislubuyla resimler yapmaya baslamistir. Resimlerini rastgele secen
sanat¢1 ifadenin derinliklerine inerek resim yapmistir. Tuval ylizeyinde vermis oldugu
parlak renklerle ve kalin c¢izgiler araciligiyla ilkel ve natiiralist bir etki yaratmaya
calismistir. Konularinda ele almis oldugu insani ve tabiat kendine gore yorumlayip

dogallik vermeye ¢alismistir (Lynton, 2009: 19-20).

Resim 2.15: Paul Gauguin, “Arearea’’, 73 cm x 94 cm, T.U.Y.B. , 1892.
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Cezanne, Van Gogh ve Gauguin anlasilabilecekleri konusunda pek az umut besleyerek calisan,
umutsuzcasina yalniz {i¢ kigiydi. Ama onlarin kendi sanatlarinda biiyiik bir 6nem vererek, ele
aldig1 sorunlar, akademilerde 6gretilen becerilerden tatmin olmayan geng sanatcilar tarafindan
da paylasilmaya baslanmistir. Bu gencler daha 6nce dogay1 betimlemeyi, dogru ¢izim yapmayz,
boya ve fir¢a kullanmay1 6grenmislerdir (Gombrich, 2011: 551-552).

Fovizm akimi sanatgilari 20.yy. baslarinda Empresyonist sanatcilarin etkisinde
kalmis ve 1905 yilinda zirveye ¢ikan Oncii bir akim olmustur. Fovizm akiminin
temellerinde tamamlayici parlak renkler, goriilmektedir. Bu akimin 6ne ¢ikan sanatgilari,
Henri Matise, Albert Marguet, Raoul Dufy, Maurice De Vlamick, Georges Rouault, Van
Dangen, Othon Friesz, Charles Camoin, Jean Puy, Henri Manguin ve Henri Charles yer
almaktadir (Antmen, 2008: 33).

Bu akimin sanatgilar1 resimlerinde her seyi saf renklerle etkili ve coskulu bir
sekilde betimlemislerdir. Katisiksiz renkler ve gelisi giizel firca vuruslariyla ve bigimleri
makro konturlerle sinirlandirarak en yalin ifadeyle vermislerdir. Konturlerin de genellikle
siyah rengi tercih etmisler.

“Bu akimin en 6nemli yani, kuskusuz modern resmin renk¢i tutkularina yeni,
carpici ve siirekli bir vurgu getirmis olmalaridir” (Tansug, 1995: 242).

Fovizm en oOnemli sanat¢isi olan Henri Matisse akima Onciilik etmis ve
resimlerinde renk kullanimi ve ciiratkar firga vuruslariyla derinlik duygusunu ortadan
kaldirmigtir. O sadece rengin kendisiyle ilgilenmis ve resimlerinde seving ve eglence

temasini kullanmistir (Resim 2.16).

Resim 2.16: Henri Matisse, “Dans’’, 260 cm x 391 cm, T.U.Y.B. , 1910.
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Resim 2.17: Henri Matisse, “La Desserte’’, 180 cm x 220 cm, T.U.Y.B. , 1908.

Renkleri geleneksel betimleyici rolden kurtaran ve resimsel mekéani radikal bir bigimde deforme
eden Fransiz ressam Matisse, grubun gayriresmi lideri olmus, tslubuyla kiibizm ve
ekspresyonizm gibi sanatsal akimlara yon vermistir (Farthing, 2012: 370).

Ekspresyonizm akimi savas Oncesi toplumlarin yasadigi buhran sonucu ortaya
¢tkan modern sanatin en Oonemli akimlarindan biridir. Bu akimin sanatcilar1 kendi i¢
diinyalariyla resim yapiyorlar ve resimlerinde dogadaki renklerin etkisinde kalmayarak
i¢ diinyalarindaki niteliklerle boyuyorlardi. Resimlerinde konu ne olursa olsun resmedilen
her sey sanatcinin kendi goriislerine bagliydi. Adnan Turani bu durumu soyle ifade

etmistir:

Ekspresyonist ¢izgi, kaprisli, disiplin altina alinmamus, sakin, neseli fakat cogunlukla gazapli,
sinirli ve dramatiktir. Renkler son derece yogunlastirilmig koyu siyah, koyu kahverengi, sart,
mor, kirmizi, yesil ve turuncudan olusur (Turani, 2012: 577).

Bu akimin sanatgilart eserlerini olustururken toplumun psikolojik sorunlarini,
savasin ve kent yasaminin getirdigi ruhsal ¢okiintiiyii, diis kirikliklarini, farkli bigim ve

renkleri kullanmislardir. Bu akimin belli bash sanatgilar1 Erich Herkel, Ernst Ludwig
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Kirchner, Fritz Bleyl, Emil Nolde, Vassily Kandinsky, Franz Marc, August Macke, Paul
Klee dir (Antmen, 2008: 33).

Resim 2.18: Erich Heckel, “Bir Masada ki Adam’’, 97 cm x 120 cm, T.U.Y.B., 1912.

R ¥ Ty .
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Resim 2.19: Wassily Kandinsky, “Kompozisyon VII’’, 200 cm x 300 cm, T.U.Y.B.

1913.
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Kiibizm 1908 tarihinde Pablo Picasso ile Georges Brague’in girisimleri
dogrultusunda gelisiserek ortaya ¢ikan bir akimidir. Bu akimin sanatgilari ¢izgi ve bigime
odaklanarak yeni bir resim dili olusturmus, doganin tasvirini degil kavramsal yorumunu
yansitmiglardir. Kiibizm akiminin en belirgin 6zelligi nesneleri parcalayarak tekrar bir

araya getirerek yeniden kompoze etmislerdir (Antmen, 2008: 46-49).

...Kiibistler, resimsel yiizeyde ii¢ boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine resim yiizeyinin iKi
boyutlulugunu vurgulamis; eszamanli olarak bir nesneyi bir degil birgok agidan gostererek bir
tir dordiincli boyut kavrayist getirmis; 19. yilizyildan itibaren temsili gerceklikten resimsel
gerceklige uzanan yoldaki adimlar1 hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmistir (Antmen, 2008:
46).

Pablo Picasso, Juan Gris, Georges Braque, Albert Gleizes, Jean Metzinger,
Alexander Archipenko, Jacques Lipchirz, Fernand Leger bu akimin sanatcilaridir
(Antmen, 2008: 45).

Kiibizm sanatinda koldjin kullanimi1 objenin konumuna yo6nelik sorunlar
giindeme getirmistir. ilk defa geleneksel materyallerin otesinde, giinliik, alelade
malzemelerin sanat eserinin 6geleri haline gelmesi biiyiik bir ¢ikis noktasi olmustur.
20.yy. da Pablo Picasso’nun “Avignonlu Kizlar’* adli eseri (Resim 1.20) kiibizm akiminin
temellerini olusturmustur. Bu eser resim sanatinda bu giine kadar hakim olan biitiin
kaideleri alt list etmis ve kiibizm akiminin olusmasina zemin hazirlamigtir. Resimde
keskin ve sert bir ifade bigimi hakimdir. Picasso bu eserinde bigimleri pargalara ayirmis,
keskin ve rahatsiz eden bi¢imlere doniistiirmiis ancak bu doniisiim yeni donemlerin

baslamasina neden olmustur (Yilmaz, 2006: 40-42).
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Resim 2.21: Pablo Picasso, “Keman ve Gitar’’, 65. 5 cm x 54. 3 cm, T,U.Y.B. , 1912.
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Fiitiirizm akimi Italyali sair Filippo Tommaso Marinetti tarafindan yayimnlanan
manifestoyla olusmustur.

Fiitiirist sanat¢cilar modern yasamin hareketliligini, makinelerin hizin1 ve
teknolojiye duyduklar1 ilgiyi resme doniistiirmiis sanata devinim getirmeyi
amaglamiglardir. Resimlerinde giinliik yasamin iginde var olan hareketli nesneleri konu
edinmislerdir.

Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Carlo Carra, Gino Severini, Luigi Russolo gibi

sanatgilar Fiitlirizm en 6nemli sanatgilar1 arasinda yer alir (Antmen, 2008: 65).

Resim 2.22: Umberto Boccioni, “Ruh Durumlari: Ugurlamalar’’, 71 cm x 94 cm,
T.0.Y.U., 1911.

Soyut Ekspresyonizm II. Diinya savasinin Avrupa da olusturdugu
olumsuzluklarindan etkilenen sanatgilar Amerika’nin New York sehrine go¢ etmek
zorunda kalmislardir.

“Ikinci diinya savasi sonrasmin egemen iisliibu haline gelen Amerikan Soyut
Disavurumculugu, aslinda savas Oncesindeki, cesitli modern sanat akimlarinin
miras¢isidir’’(Antmen, 2008: 147). Vincet Van Gogh, Henri Matisse, Wassily
Kandinsiky ve Jocn Miro gibi sanatcilar isluplariyla soyut ekspresyonizm katki
saglamislardir. Soyut ekspresyonizm akiminda her sanat¢1 kendi iislubunu olustururken
duygularint renk ve bicimle ifade etmislerdir. Eserlerinde giizel kaygisi tasimadan

resimlerini 6zgiirce betimlemislerdir (Antmen, 2008: 79-81).
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Jackson Pollock, Franz Kline, Mark Rathko, Willen De Kooning, Philip Guston,
Bornett Newnon, Lee Krasnen bu akimin en 6nemli isimleri arasindadir (Antmen, 2008:

143).

Resim 2.24: Paul Klee, “Balik Biiyiisii”, 77 cm x 98.5 cm, T.U.Y.B. , 1925.
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UCUNCU BOLUM

3. CALISMALARIN PLASTIK ACIDAN COZUMLENMESI

3.1. Cahismalarla Ilgili Genel A¢iklamalar

Resim 3.1 ve 3.2 lisans doneminde olusturulan ¢alismalardan bazilaridir. Lisans
doneminde de “Elektrik Direkleri” gercekei bir sekilde ele alinmis ve resmedilmistir.
Metal olarak islenen konuda zaman gectikce elektrik direkleri’nin yogunlugu ve
karmasas1 bir biitiin olarak resmedilmeye ¢alistimistir. ilk yapilan resimlerde var olan
direklerdeki ayrint1 bicimleri islenmeye calisilirken bu yaklasim yerini bigimlerin genel
goriintlistine birakmistir. Elektrik direkleri ve tellerin olusturdugu calismalar resimlerde
¢izginin On plana ¢ikarilmasina yol agmistir ve bu tez kapsaminda ¢izgi {izerine

yogunlagmaya sebep olmustur.

Resim 3.1: “Isimsiz 17, T.U.Y.B., 140 cm x 110 cm, 2014.
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Resim 3.3: “Isimsiz 37, T.U.Y.B., 130 cm x 110 cm, 2015.

Resim 3.3: Tez kapsaminda yapilan ilk calismadir. Dikey tuval yiizeyine
yagliboya teknigi kullanilarak cizgisellik Elektrik Direkleri araciligiyla saglanmaya
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calisilmigtir. Resimde agik kompozisyon kullanilmig ve dikey tuval yiizeyine yatay
kompozisyon uygulanmistir.

Fir¢a vuruslarinin olusturdugu renkler ve lekeler resim yiizeyinde hareketlilik
saglamistir. A¢ik ve koyu mavilerin arasinda goriilen sar1 renklerle resim ylizeyinde zitlik
olusturulmaya c¢alisilmigtir. Tuvalin iist kisminda kullanilan agik mavi ve grilerle derinlik
hissi verilmeye ¢alisilmistir. Sol orta kisimda kullanilan lacivert, direklerin 6ne ¢ikmasini
saglayarak ritim olusturmus ve tellerin diyagonal sekilde verilmesiyle de hareketlilik
saglanmak istenmistir. Sag alt kisitmda doku olusturulmak istenmis ve resim 6n plana
¢ikarilmaya c¢alistlmistir. Elektrik direklerinin birbirleriyle arasinda olan mesafeyle
perspektif olusturulmaya calisilmistir. Yer yer kullanilan boya ile espas olusturulmus,
calismanin merkezin de yer alan direkler dik bir aciyla cizgisel bir bigimde
resmedilmistir. Direklerin yan yana yapilmasi ve tellerin farkli yonlere uzatilmasiyla

resimde ritim olgusu yakalanmaya ¢aligilmistir.

Resim 3.4: “Isimsiz 4”, T.U.Y.B., 120 cm x 90 cm, 2015.
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Resim 3.4: Dikey tuval iizerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yiizeyine
yatay kompozisyon uygulanmustir.

Resimde mavi ve grinin varyasyonlart kullanilmistir. Spatula yardimiyla
olusturulan resmin genelinde dinamizm yakalanmak istenmistir. Calismanin geneline
hakim olan lekesellik agik renklerin kullanimiyla kendini gostermistir. Caligmanin
merkezinde bulunan gri renkle, resmin genelinde zitlhik olusturulmus ve zemin hissi
verilmeye ¢alisilmistir.

Gri rengin Ustiinde yer alan direkler kalin boya tabakasiyla karmasik bir sekilde
resmedilmistir. Direkler arasinda ¢ekilen teller karmasikliga sebep olmustur. Gri rengin
iistiinde bulunan direkler arasinda espas olusturulmus ve birbirini takip eden ¢izgilerle
ritim meydana getirilmeye calisilmistir. Direkleri birbirine baglayan teller diyagonal bir
sekilde yapilmaya ¢alisilmistir. Direklerin iistiinde kullanilan sar1 renk resmin genelinde
zithik meydana getirmistir. Ekspresif firga vuruslarinin hakim oldugu resim yiizeyinde
koyu tonlar 6n plandadir. Direklerin art arda yan yana yapilmasiyla resimde ¢izgiselligin

yakalanmasi1 hedeflenmistir.
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Resim 3.5: “Isimsiz 5”7, T.U.Y.B., 140 cm x 110 cm, 2015.

Resim 3.5: Dikey tuval iizerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval ylizeyine
yatay kompozisyon uygulanmistir.

Resmin geneline hakim olan sar1 ve tonlar1 dinamik fir¢a vuruslari ile dengeli bir
sekilde kaynastirilarak resim yiizeyi olusturulmaya c¢alisilmistir. Resmin biiylik bir
kismini olusturan sar1 renk ile ¢alismanin alt kisminda olan karmasanin aksine sakinlik
ve dinginlik verilmesi hedeflenmistir. Sar1 rengin i¢inde var olan agik-koyu lekesellik
zengin bir gorsellik sergilemistir. Sag tarafta bulunan koyuluk ile sol tarafta bulunan agik
renk arasinda bir zithlk meydana getirilmek istenmistir. Resmin alt kisminda bulunan
koyu griler ve yer yer kullanilan agik maviler resmin geneliyle bir zitlik olusturularak
uyum igerisinde resmedilmeye calisilmistir. Gri zemin {lizerinde yer alan yogun direkler
arasinda ritim saglanmis, bliyliklii kiiciiklii direkler arasinda da perspektif olusturulmaya

calisilmigtir. Direklerin ve tizerinde bulunan teller diyagonal olarak resmedilmis ve
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birbirleri arasinda baglanti saglanmistir. Direklerde kullanilan koyu renkler, agik zemin
lizerine resmedilerek On plana ¢ikarilmistir. Direklerdeki cizgilerin inceli kalinl

yapilmasi ¢izgisel devinim olusturmustur.

Resim 3.6: “Isimsiz 67, T.U.Y.B., 60 cm x 110 cm, 2015.

Resim 3.6: Dikey tuval iizerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yiizeyine
yatay kompozisyon uygulanmistir.

Sar1 zeminin {izerine mavi, yesil, sari, mor ve tiirevleri ince-kalin dikey-yatay
seklindeki firga vuruslartyla renkleri birbirine kaynastirarak kalin boya tabakasiyla
hareketli bir fon olusturulmustur. Resimde kullanilan renk cesitliligi ¢alismaya dinamizm
kazandirmis ve renklerin {ist iiste atilmasiyla espas yogun bir sekilde verilmeye
caligilmistir.

Hareketli bir fon {lizerine olusturulan resimler 1slak zemin tizerine kazima teknigi
ile olusturulmus ve sar1 renkle birlikte 6n ¢ikarilmasi amaglanmistir. Resmin merkezinde
bulunan direklerin tellerinin birbirine baglanmasiyla yiizeyde hareketlilik goriilmektedir.
Resmin geneline hakim olan koyu tonlar ile agik tonlar arasinda espas olusturulmustur.
Onde bulunan direklerin daha belirgin ve biiyiik, arkada bulunan direklerin daha flu ve
kiiciik olmasiyla perspektif olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu ¢alismada ¢izgisel ifadeyle i¢
ice geemis renkler ve zeminde kazima teknigiyle ortaya ¢ikan direklerde, ¢izginin giicii

vurgulanmigtir.
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Resim 3.7: “Isimsiz 7, T.U.Y.B., 120 cm x 90 cm, 2015.

Resim 3.7: Dikey tuval iizerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yilizeyine
yatay kompozisyon uygulanmistir.

Resimde kullanilan boya yogunlugu doku hissini gii¢lii bir sekilde ortaya
koymaktadir. Mavi ve grinin varyasyonlari yogun bir sekilde fonu olusturmaktadir. Bu
calisma ii¢ boliimde olugsmaktadir. Resmin iist tarafinda gri resmin en agik tonu olarak
resmedilmistir. Gri rengin i¢inde farkli renkler lekesel olarak verilmis yesil, turkuaz ve
sar1 grinin altinda belirgin bir sekilde vurgulanmistir. Calismanin orta kisminda bulunan
koyu renkler ile zemin izlenimi olusturulmaya ¢alisilmis ve koyu rengin iizerinde bulunan
direkler lekesel olarak verilmeye calisilmistir. Resmin merkezinde yer alan direkler i¢ ice
gecmis olarak resmedilmis ve soguk renkleri hakimiyetiyle resim olusturulmaya

calisilmistir.
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Calismanin alt kismimna hakim olan mavi ve varyasyonlar1 ekspresif firca
vuruslariyla, yer yer mavinin altindaki renkler gosterilecek sekilde uygulanmis ve resmin

sol alt tarafinda hareketlilik verilmek istenmistir.

Resim 3.8: “Isimsiz 8”, T.U.Y.B., 140 cm x 80 cm, 2015.

Resim 3.8: Dikey tuval ilizerine olusturulmus bu resim yaglhiboya teknigi
kullanilarak yapilmigtir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yiizeyine
yatay kompozisyon uygulanmistir.

Acik kompozisyonun hakim oldugu bu resimde lacivert, koyu yesil ve gri rengin
varyasyonlar1 kullanilmistir. Dinamik fir¢a vuruslariyla olusturulan resim ylizeyinde
koyu renkler ile acik renklerin kaynasmasini saglayan ekspresif firca vuruslari araciligiyla
olusturulmustur. Ust kisimda gri ve yer yer acik yesiller kullanilmistir. Resmin

merkezinde bulunan direkler 6nde olanlarin belirginlikleriyle geride olanlarin lekeselligi
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ile espas olusturulmaya c¢alisilmistir. Geride olan direklerin tellerinin birbirine
baglanmasiyla diyagonal ¢izgiler olugsmustur.

Geride bulunan agik renk iizerine atilan koyu renk ile direkler 6n plana
cikarilmistir. Koyu renk iizerine atilan acik renk direkler ile yogunluk saglanmaya
calisilmigtir. Zemin {istiinde cizgisel ifadeyle verilen direklerle resimde dinamiklik

saglanmistir.

Resim 3.9: “Isimsiz 97, T.U.Y.B., 140 cm x 70 cm, 2015.

Resim 3.9: Dikey tuval {izerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yilizeyine
yatay kompozisyon uygulanmistir.

Resmin iist kisminda agik renkler yer alirken alt kisimda ise koyu renkler
hakimdir. Calismanin genelinde gri ve varyasyonlari, sar1 ve varyasyonlari, agik mavi
gibi renkler kullanilmistir. Sag tarafta bulunan saga meyilli sar1 lekeler ile resimde

hareketlilik verilmeye calisilmistir. Cizgilerin olusturdugu direkler belli belirsiz olarak
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verilmis, birbirleri ile arasindaki boyut farki ile espas olusturulmaya calisilmistir. Resmin
iist kismina hakim olan sar1 renklerle resmin geneline zitlik olusturulmak istenmistir.

Lekesel iislupla yapilan bu resimde ¢izgisel yaklasim ve firca izleri rahatca
goriilmektedir. Resmin fonu belirgin firca darbeleri ve boya dokusuyla olusturulmaya
calistlmigtir. Caligmanin tist kisminda sar1 ve varyasyonlari, gri ve varyasyonlari, agik
mavi gibi renkler, dikey yatay fir¢a vuruglariyla yapilmistir. Ayni firga vuruslarinin
tekrarlanmasiyla resimde ritmik bir goriintli verilmeye ¢alisilmistir. Resmin alt kisminda
ise gri ve varyasyonlari serbest firca darbeleriyle olusturulmustur.

Resmin merkezinde yer alan direkler lekesel bir iislupla yapilarak direklerdeki
karmasiklik verilmeye c¢alisilmistir. Elektrik direkleri gri ve grinin varyasyonlariyla belli

belirsiz resmedilerek, resim de uzaklik yakinlik hissettirilmeye calisilmistir.

Resim 3.10: “Isimsiz 10”, T.U.Y.B., 140 cm x 80 c¢cm, 2016.

Resim 3.10: Dikey tuval {izerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yiizeyine

yatay kompozisyon uygulanmistir.
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Resmin st kismina hakim olan beyaz ve tonlarinin yarattigi bosluga kars alt
kismin da koyu tonlarin olusturulmasiyla resimde dolu-bos iliskisi yakalanmaya
calisilmistir. Resmin genelinde soguk tonlar hakimdir. Calismanin arka plani spatulanin
sagladigr imkanlar dogrultusunda yapilmistir. Kalin boyalarin iist iiste getirilmesiyle,
renkler birbirine karistirilarak resmin fonu bir biitiinliik igerisinde olusturulmaya
caligtlmigtir. Resmin iist kisminda beyaz ve grinin varyasyonlar1 kullanilmistir. Soguk
renk olan yesil ve mavinin koyu tonlar1 tuvalin alt kisminda verilmistir. Alt kisimda
bulunan soguk yesilin tonu iist kisma tasinarak resmin genelinde bir biitiinliik saglanmasi
amaglanmistir. Gri ve tonlart resmin merkezinde verilerek zemin olusturulmaya
calisilmigtir. Zeminin {istiinde yer alan elektrik direkleri yine spatula yardimiyla
olusturulmak istenmistir. Ondeki direklerin belirgin, arkadaki direklerin ise belli belirsiz
yapilmasi ile yogunluk ve derinlik verilmeye ¢alisilmistir. Resmin merkezinde bulunan
direkler arasinda bir karmasiklik verilmeye ¢alisilmis ve belirgin olarak dik bir sekilde
yapilan direklerle ritim olusturulmustur. Lekeselligin hakim oldugu bu calismada
ekspresif firca vuruslart aracilifiyla renkler arasindaki gecis saglanmaya galisilmistir.
Direklerin arasindaki teller ¢izgiselligini hafif bir sekilde belirterek, izlenim etkisi
yaratilmak istenmistir. Calismanin geneline hakim olan c¢izgi, elektrik direkleriyle

verilmek istenmistir.
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Resim 3.11: “Isimsiz 117, T.U.X.T., 130 cm x 90 cm, 2016.

Resim 3.11: Dikey tuval {izerine olusturulmus bu resim karisik teknik kullanilarak
yapilmistir. Resimde acik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yiizeyine dikey
kompozisyon uygulanmustir.

Acik kompozisyonun hakim oldugu bu resimde kahverengi ve krem renginin
varyasyonlar1 hakimdir. Resmin tiim yiizeyinde olusturulan doku ¢esitli malzemelerin
kullanimiyla olusturulmustur. Spatula kullanilarak olusturulan resimde renkler arasinda
gecis saglanmistir. Cizgi 6gesi olarak ele alinan direk lekesel bir {islupla olusturulmustur.
Elektrik direkleri iizerinde bulunan direge ait baz1 pargalar diyagonal ¢izgilerle resmin
geneline uygun bir sekilde resmedilmistir. Direk iizerinde bulunan carpir seklindeki
parcalar ritim olusturmaktadir. Resim yiizeyinde bulunan sert doku ile zemin etkisi
verilerek, ince boya kullanimiyla da diregin golgesi resmedilmeye ¢aligilmigtir. Resimde

bulunan belli belirsiz ¢izgiler ile direkler arasinda espas olusturulmaya caligilmistir.
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Resim 3.12: “Isimsiz 12”, T.U.Y.B., 90 cm x 120 cm, 20109.

Resim 3.12: Yatay tuval iizerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde a¢ik kompozisyon kullanilmis ve yatay tuval yiizeyine
yatay kompozisyon uygulanmistir.

Resmin geneline hakim olan koyu tonlar arasinda kullanilan turuncu ve agik sari
resmin geneliyle zithk icerisindedir. Resim spatula kullanilarak kalin boya tabakasiyla
olusturulmustur. Resim iki béliimden olusmaktadir. Ust kisimda mavi ve mor rengin
varyasyonlari, turuncu ve krem rengi kullanilmistir. Calismanin merkezinde kullanilan
sicak renklerle giin batimi izlenimi verilmeye c¢alisiimistir. Mavi rengin istiinde
turuncunun kullanilmasiyla resimde zitlik olusturulmak istenmistir. Mavinin koyu tonu
kullanilarak karanlik ve bulutlu bir hava izlenimi verilmis ufuk ¢izgisi goriiniir hale
getirilmek istenmistir. Yukarida kullanilan mavi rengin ayni sekilde resmin alt kisminda
da kullanilmasiyla zemin etkisi olusturulmaya ¢alisilmigtir. Resmin merkezin de krem
rengi kullanilarak ufuk goriinlimii verilmeye ¢aligilmigtir. Krem renginin iistiine elektrik
direkleri yapilarak resimde derinlik verilmek istenmistir. Direkler spatulanin sagladig:

imkanlarla yapilarak ¢izgi vurgulanmak istenmistir. Sol kisimda bulunan agik ton iizerine
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koyu atilan direklerle resimde ritim olusturulmak istenmistir. Diyagonal ¢izgilerin

olugmasini saglayan teller araciligiyla direklerin birbirine olan baglantis1 saglanmistir.

Resim 3.13: “Isimsiz 137, T.U.Y.B., 120 cm x 90 cm, 2019.

Resim 3.13: Dikey tuval iizerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yiizeyine
dikey kompozisyon uygulanmistir.

Resmin genelinde koyu tonlar hakimdir. Caligmanin arka plani spatula teknigiyle
boyalarin st iiste getirilmesiyle olusturulmustur. Arka planda mavi, mor, turuncu gibi
renkler hakimdir. Resmin {ist kisminda turuncu rengin lekesel olarak verilmesiyle fonda
hareketlilik olusturulmak istenmistir. Resmin merkezinde yer alan elektrik diregi biiytlik
bir sekilde dikey olarak resmedilmistir. Teller tek bir merkezden baglayarak etrafa dogru
diyagonal bir dagilmayla cizilmistir. Dikey olarak resmedilen direge ait olan yatay
parcalar zithik olusturmaktadir. Resmin genel ylizeyine hakim olan direge baglanan

kablolar ritim olusturmus ve ayni zamanda diyagonal cizgiler meydana getirmistir.
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Tellerin iizerinde bulunan acik renkli dairesel lekeler tellerin birbirine baglanmasini

saglamistir. Tellerin olusturdugu yogunluk ile hareketlilik saglanmistir.

Resim 3.14: “Isimsiz 147, T.U.Y.B. , 120 cm x 90 cm, 2019.

Resim 3.14: Dikey tuval iizerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yiizeyine
dikey kompozisyon uygulanmistir.

Resmin geneline hakim olan sicak renkler ile alt kisimda bulunan soguk renkler
arasinda uyum saglanmaya calisilmistir. Resmin iist kismi1 pembenin varyasyonlari, mor
turuncu ve mavi gibi renklerle spatula teknigi ile giin batimi izlenimi verilmeye
calisilmistir. Cizgiselligin olusturdugu direkler resmin yiizeyine esit sekilde dagitilmistir.
Direkler arasinda bulunan diyagonal teller resmin geneline hareketlilik ve karmasa
saglamistir. Teller arasinda bulunan dikey ¢izgiler zitlik olusturmustur. Ondeki direklerin

belirginligiyle arkadaki direklerin lekeselligiyle espas olusturulmak istenmistir. Alt
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kisimda ise mor ve kahverenginin varyasyonlari spatula teknigi ile yapilarak zemin
olusturulmaya c¢alisilmistir. Kahverenginin {izerinde yer alan raylar perspektife bagl
olarak resme derinlik kazandirilmak istenmistir. Resimde ufuk ¢izgisi goriiniir hale
gelmistir. Zemin iizerinde direkler perspektif olusturularak verilmeye ¢alisilmistir. Raylar

ise yine ufuk ¢izgisine dogru yatay olarak resmedilmistir.

Resim 3.15: “Isimsiz 157, T.U.Y.B., 120 cm x 90 cm, 2019.

Resim 3.15: Dikey tuval lizerine olusturulmus bu resim yagliboya teknigi
kullanilarak yapilmistir. Resimde agik kompozisyon kullanilmis ve dikey tuval yiizeyine
dikey kompozisyon uygulanmustir.

Resim kompozisyon olarak iki boliimden olusmakta ve resminde iist kisim biiyiik
cogunlugu olusturmus ve soguk renkler kullanilmistir. Alt kisim da ise sicak renkler
hakimdir. Caligmanin {ist kisminda gri ve varyasyonlari kullanilmistir. Grinin tonlart
spatula yardimiyla uygulanarak arka plan olusturulmaya c¢alisilmistir. Resim de elektrik
direkleri mavi ve varyasyonlariyla dikey olarak yapilmistir. Direklerin bir kismi 6n
planda verilirken bir kismi ise geride verilerek resimde derinlik olusturulmaya

calistimistir. On kistmdaki direkler daha koyu tonla yapilarak ¢izginin giicii vurgulanmak
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istenmistir. Direkleri arasinda var olan teller dikey-yatay, egri-diiz ve ince-kalin gibi
karsit kavramlarla verilmeye c¢alisilmistir. Direkleri birbirlerine baglayan yatay ve dikey
teller resmin geneline hareketlilik olusturmustur. Resmin alt kisminda yer alan
bugdaylar, sar1 ve varyasyonlariyla dikey kisa ¢izgilerle yapilmis ve soguk sicak iliskisi
verilmeye ¢alisgilmistir. Espasin hakim oldugu yilizeyde sar1 ve varyasyonlariyla
resmedilen bugday tarlasiyla resimde zitlik meydana getirilmek istenmistir. Bugdaylarin
birbirini takip eden fir¢a vuruslariyla ritim meydana getirilmis 6nde koyu sarilar geriye

dogru gittik¢e agik sar1 renkle derinlik izlenimi verilmistir.
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SONUC

“Resimde Elektrik Direklerindeki Karmasikligin Plastik A¢idan Yorumu™ adli bu
calisma kapsaminda; tarih 6ncesi ddonemden modern doneme kadar olan akimlar ¢izgisel
olarak ele alinip irdelenmistir.

Tarih 6ncesi donemlerde insanoglunun varligiyla yasamsal olgular, yaraticiligin
ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Yaraticilikla birlikte insanoglu ¢izgiyi kesfetmis ve
sanatin ilk Orneklerini olusturmustur. Sanatin baslangicindan gilinlimiize kadar ¢izgi;
sanat nesnesi ve resmin dnemli bir plastik 6gesi olmustur. Cizgi ilkel donemlerde bir
anlatim araci olarak kullanilmis ve dogadan, giinliikk yasantilarindan kesitler
sunmuslardir. Yenicagda ise ¢izgi kontur ile tasvir edilmis ve ideal giizellik ¢izgiyle
verilmeye calisilmigtir. Modern sanatla birlikte ¢izgi salt plastik bir deger niteligindedir.
Modern donemde duygunun On plana ¢iktig1 resimlerde ¢izgisellik farkli sekillerde
kendini gostermistir. Kimi zaman resmedilen nesneyi ¢evrelerken, kimi resmin genelini
olusturmustur. Duygularin ifade bi¢imi ¢izgi aracilifiyla ve renklerin kullanimiyla
kendini gdstermistir. Empresyonist donemle birlikte kendinden sonra gelen cesitli sanat
akimlarinda da ¢izgi kendi basina resmi olusturan bir 6ge haline gelmistir.

Bu caligma kapsaminda resim sanati irdelenerek, ¢izginin sanatin temellerini
olusturdugu ilkel donemden baslayarak yavas yavas gelisip ve birgok sanat akiminin
olusmasinda 6nemli rol oynadigi goriilmiistiir. Cizgi her sanat¢i tarafindan farklh
sekillerde tasvir edilip resimsel bir 6ge haline gelmistir.

Tez kapsaminda yapilan c¢aligmalarda, ¢izginin plastik dili ile dogada var olan
bigimler diyalektik bir bakis agisiyla verilmesi amaglanmigtir. Bu baglamda cesitli
caligmalar ve teknikler uygulanarak tuval lizerine karisik tekniklerle 13 ¢alisma yapilmis
ve resimlerde ele alinmig olan “Elektrik Direkleri” konusu zamanla c¢izgiye
doniistiirilmiistiir.

Tez kapsaminda ele alman “Elektrik Direkleri” konusu ¢izgiselligi olusturmak
amaciyla, direklerde bulunan kablolar araciligiyla hareketlik verilmeye calisilmistir.
Olusturulan resim ylizeyinde ¢esitli renk niianslarindan faydalanilarak ekspresif firca
vuruslart kullanilmis ve direkler ¢izgisel olarak ele alinip yorumlanmistir. Resimlerin
genel yapisina hakim olan ¢izgiler dikey-yatay, ince-kalin bazen ise yalin ve karmagsik

gibi karsit kavramlarla resmedilmistir.
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Calismanin arka planina hakim olan renk olgusu ekspresif firca vuruslariyla
resmin fonunun olusturmustur. Resimde One ¢ikan direk bicimleri fircanin sagladigi
imkanlar dahilinde kiminde uzak kiminde yakin olarak dikey bir sekilde resmedilmistir.
Direklerde bulunan teller ise serbest ve yatay cizgilerle yapilarak ¢alismaya yogunluk ve
hareketlilik verilmeye c¢alisilmistir. Plastik olarak ele alinan ¢izginin ifade bi¢imi, boya
ile firganin birebir olan iletisimini gdstermektedir.

Cizginin 6n planda oldugu c¢alismalarda, ifade 6zgiirliigli 6n plana ¢ikarilarak,

0zgiin bir dil olusturulmaya ¢alisilmistir.
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Resim 2.11. Claude Monet, “izlenim, Giin Dogumu’’.(Erisim Tarihi 10.06.2019)

https://www.sanatabasla.com/2017/06/03/izlenim-gundogumu-impression-sunrise-

monet/

Resim 2.12. Edouard Manet, “Kirda Ogle Yemegi’’. (Erisim Tarihi 11.06.2019).
https://www.pivada.com/edouard-manet-kirda-ogle-yemegi

Resim 2.13. Paul Cezanne, “Alg¢1 Eroslu Natiirmort”’. (Erisim Tarihi 11.06.2019).

https://tr.pinterest.com/pin/531354456010387573/
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https://www.google.com/search?biw%20=%201242&bih=553&tbm=isch&sa=1&ei=pEk0XZuNE9yc1fAPoZ6QiAs&q=iran+prensi+humay&oq=iran+prensi+humay&gs_l=img.3...5050089.5070014..5070458...2.0..0.879.4935.0j2j10j2j0j1j1......0....1..gws-wiz-img.....0..0j0i67j0i30j0i10i24j0i24.blEnqnVAvn8&ved=0ahUKEwib773F8cXjAhVcThUIHSEPBLEQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=JYa-oq1GvQKKYM:
https://www.google.com/search?biw%20=%201242&bih=553&tbm=isch&sa=1&ei=pEk0XZuNE9yc1fAPoZ6QiAs&q=iran+prensi+humay&oq=iran+prensi+humay&gs_l=img.3...5050089.5070014..5070458...2.0..0.879.4935.0j2j10j2j0j1j1......0....1..gws-wiz-img.....0..0j0i67j0i30j0i10i24j0i24.blEnqnVAvn8&ved=0ahUKEwib773F8cXjAhVcThUIHSEPBLEQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=JYa-oq1GvQKKYM:
https://www.google.com/search?biw%20=%201242&bih=553&tbm=isch&sa=1&ei=pEk0XZuNE9yc1fAPoZ6QiAs&q=iran+prensi+humay&oq=iran+prensi+humay&gs_l=img.3...5050089.5070014..5070458...2.0..0.879.4935.0j2j10j2j0j1j1......0....1..gws-wiz-img.....0..0j0i67j0i30j0i10i24j0i24.blEnqnVAvn8&ved=0ahUKEwib773F8cXjAhVcThUIHSEPBLEQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=JYa-oq1GvQKKYM:
https://www.google.com/search?biw%20=%201242&bih=553&tbm=isch&sa=1&ei=pEk0XZuNE9yc1fAPoZ6QiAs&q=iran+prensi+humay&oq=iran+prensi+humay&gs_l=img.3...5050089.5070014..5070458...2.0..0.879.4935.0j2j10j2j0j1j1......0....1..gws-wiz-img.....0..0j0i67j0i30j0i10i24j0i24.blEnqnVAvn8&ved=0ahUKEwib773F8cXjAhVcThUIHSEPBLEQ4dUDCAY&uact=5#imgrc=JYa-oq1GvQKKYM:
http://www.sanatabasla.com/wp-content/uploads/2017/07/002-Bahar-Alegorisi-Allegory-of-Spring-Botticelli.jpg
http://www.sanatabasla.com/wp-content/uploads/2017/07/002-Bahar-Alegorisi-Allegory-of-Spring-Botticelli.jpg
https://www.google.com/search?q=leonardo+da+vinci+meryem+ana+ve+co%C3%A7uk+yahya&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiK1f_E18XjAhVRJZoKHWZ2BFkQ_AUIESgB&biw=1242&bih=553#imgdii=itqpA50Ijzow6M:&imgrc=VOtExvxzaZaEyM:
https://www.google.com/search?q=leonardo+da+vinci+meryem+ana+ve+co%C3%A7uk+yahya&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiK1f_E18XjAhVRJZoKHWZ2BFkQ_AUIESgB&biw=1242&bih=553#imgdii=itqpA50Ijzow6M:&imgrc=VOtExvxzaZaEyM:
https://www.google.com/search?q=leonardo+da+vinci+meryem+ana+ve+co%C3%A7uk+yahya&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiK1f_E18XjAhVRJZoKHWZ2BFkQ_AUIESgB&biw=1242&bih=553#imgdii=itqpA50Ijzow6M:&imgrc=VOtExvxzaZaEyM:
https://www.google.com/search?q=leonardo+da+vinci+meryem+ana+ve+co%C3%A7uk+yahya&source=lnms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiK1f_E18XjAhVRJZoKHWZ2BFkQ_AUIESgB&biw=1242&bih=553#imgdii=itqpA50Ijzow6M:&imgrc=VOtExvxzaZaEyM:
https://setenayd.wordpress.com/gorsel/toplumsal-yapilar/ronesans/albrecht-durer-apocalypse-21-four-horsemen-1511-woodcut-german/
https://setenayd.wordpress.com/gorsel/toplumsal-yapilar/ronesans/albrecht-durer-apocalypse-21-four-horsemen-1511-woodcut-german/
https://www.pivada.com/michelangelo-buonarroti-sistine-sapeli-tavan-freskleri
http://sunfhoto.blogspot.com/2018/01/michelangelo-merisi-da-caravaggio-1571.html
https://www.sanatabasla.com/2017/06/03/izlenim-gundogumu-impression-sunrise-monet/
https://www.sanatabasla.com/2017/06/03/izlenim-gundogumu-impression-sunrise-monet/
https://www.pivada.com/edouard-manet-kirda-ogle-yemegi
https://tr.pinterest.com/pin/531354456010387573/

Resim 2.14. Vincent Van Gogh, “Yol, Yiiriiyenler, At Arabasi, Selvi, Yildiz ve Hilal”’.
(Erisim Tarihi 12.06.2019).

https://www.pinterest.se/pin/523332419183469746/

Resim 2.15. Paul Gauguin, “Arearea’’. (Erisim Tarihi 13.06.2019).
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arearea, by Paul_Gauguin.jpg
Resim 2.16. Henri Matisse, “Dans”’. (Erisim Tarihi 14.06.2019).
https://www.henrimatisse.org/the-dance.jsp

Resim 2.17. Henri Matisse, “La Desserte’’. (Erisim Tarihi 14.06.2019).

https://www.researchgate.net/figure/Henri-Matisse-La-desserte-rouge-1908-Musee-de-
IErmitage-Saint-Petersbourg-Russie_fig20_ 46154927

Resim 2.18. Erich Heckel, “Bir Masada iki Adam”’. (Erisim Tarihi 15.06.2019).
http://www.leblebitozu.com/die-brucke-kopru-grubu-ressamlari-ve-eserleri/
Resim 2.19. Wassily Kandinsky, “Kompozisyon VII”’. (Erisim Tarihi 15.06.2019)
http://www.ressamlar.gen.tr/jackson-pollock/disi-kurt/

Resim 2.20. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar’’. (Erisim Tarihi 16 .06.2019).
https://galeri.uludagsozluk.com/r/pablo-picasso-66354/

Resim 2.21. Pablo Picasso, “Keman ve Gitar’’. (Erisim Tarihi 16.06.2019).
https://www.pivada.com/pablo-picasso-gitar-ve-keman-1912-dolaylari

Resim 2.22. Umberto Boccioni, “Ruh Durumlari: Ugurlamalar’’. (Erisim Tarihi
17.06.2019).

http://defterisk.blogspot.com/2011/02/umberto-boccioni-1882-1916.html
Resim 2.23. Jackson Pollock, “Disi Kurt’’. (Erisim Tarihi 18.06.2019).

http://www.leblebitozu.com/jackson-pollock-eserleri-ve-hayati/
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https://www.pinterest.se/pin/523332419183469746/
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Arearea,_by_Paul_Gauguin.jpg
https://www.henrimatisse.org/the-dance.jsp
https://www.researchgate.net/figure/Henri-Matisse-La-desserte-rouge-1908-Musee-de-lErmitage-Saint-Petersbourg-Russie_fig20_46154927
https://www.researchgate.net/figure/Henri-Matisse-La-desserte-rouge-1908-Musee-de-lErmitage-Saint-Petersbourg-Russie_fig20_46154927
http://www.leblebitozu.com/die-brucke-kopru-grubu-ressamlari-ve-eserleri/
http://www.ressamlar.gen.tr/jackson-pollock/disi-kurt/
https://galeri.uludagsozluk.com/r/pablo-picasso-66354/
https://www.pivada.com/pablo-picasso-gitar-ve-keman-1912-dolaylari
http://defterisk.blogspot.com/2011/02/umberto-boccioni-1882-1916.html
http://www.leblebitozu.com/jackson-pollock-eserleri-ve-hayati/

