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OZET

GAZIANTEP YORESI HALK OYUNLARININ ‘MUZIKAL YAPI’ ACISINDAN
INCELENMESI

Seyda CINAR KARACA
Yiiksek Lisans Tezi, Miizik Anabilim Dal1
Tez Danismant: Dr. Ogret. Uye. Derya KARABURUN DOGAN
Mayis 2019, 139 sayfa

Calismada Tirk halk oyunlari ve Gaziantep’in halk oyunlar1 hakkinda kuramsal
bilgilerden bahsedilmis ve gegmisten giiniimiize halk oyunlarinin tarihgesi anlatilmigtir.
Halk oyunlarimin ayrilmaz bir pargast olan halk miizigi hakkinda bilgiler verilmis ve
kiiltiirimiizdeki yeri incelenmistir. Gaziantep yoresindeki halk oyunlarimin adlari,
gruplandirilmasi ve yoresel giysileri tanitilmistir. Yapilan kaynak taramalar1 sonucunda

cok fazla bir dokiimana rastlanamamugtir.

Calisma kaynak tarama ve analiz yontemlerinden olusup, betimsel bir aragtirma
ozelligine sahip olmakla birlikte belgesel tarama yontemi ile veriler analiz edilmistir.
Bolgede oynanan Halk Oyunlarinda kullanilan ezgilerin gerek ritim gerek bigim gerek
yapisal yonden, makam ve usulleriyle birlikte incelenmis ve Makam Analizleri
yapilmistir. Bu amagla, Gaziantep Yoresi Halk Oyunlarinin ‘Miizikal Yap1® agisindan
incelenmesi adli bu c¢aligma yorede oynanan Halk Oyunlar esliginde kullanilan
Miiziklerin notalarin  TRT Repertuarindan alinarak Miizikal —Analizlerinin

incelenmesiyle yapilmistir.

Yapilan analizlere gore yogun olarak usul agisindan 14 oyunun Sofyan usuliinde,
5 oyunun Nim Sofyan, diger oyunlarmn ise birden fazla farkli usul yapilarinda oldugu
tespit edilmistir. Makam dizileri bakimindan incelenen 9 oyunun ugsak makaminda
diger oyunlarin birden fazla makam cesitliligine sahip oldugu goriilmiistiir. Analizleri
yapilan 22 eser igerisinde ses araligi 6l¢iitii bakimindan en ¢ok %18 sol-mi ses araliklari
arasinda oldugu saptanmistir. Gaziantep Yoresi Halay miiziklerinin seyir yapisi
bakimindan inici-¢ikici oldugu, Ritmik yapilar1 bakimindan 22 eserinde oyun havasi
oldugu ve Karar Perdesi bakimindan %55 oraninda La kararli tiirkiilerden olustugu

arastirmanin sonucunda tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Gaziantep, Halk Oyunlari, Halk Miizigi, Miizikal Analiz, Kiiltiir.
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ABSTRACT

RESEARCH FOLK DANCES OF GAZIANTEP REGION IN TERMS OF
‘MUSICAL STRUCTURE’

Seyda CINAR KARACA
MASTER’S THESIS, DEPARTMENT OF MUSIC
THESIS ADVISOR: Dr. Lecturer Derya KARABURUN DOGAN
MAY IN 2019, 139 PAGES

It was mentianed about speculative infomations associated with folk dances and
fol dances - informations about folk songs which is an inseperable part of folk dances
and was anclyzed place of folk songs in our culture. It was intraduced names and
classification of folk dances, regianol clothes in the Gaziantep region. It wasn’t

encounteredtoo much documents in cansequence of literatiire reviews which was made.

Study cansists of literatiire reviews and methods of andysis, 1t was analyzed datas

with documental sconning methods as well as having property of a desorptive research.

It was analyzed tunes which is used in folk dances in this region with their mode
and methods in terms of both rhythmand style also structuralond 1t was mode analysis.
This study by the name of research folk dances of Gaziantep region in terms of musical
structure was made with research of musical analysis by being teken musical notes
which is useed in company with folk dances in this region from TRT (Turkish radio and

television assoc tation) repertoire.

According to the analysis. It is found that in terms of style 14 plays are intensely
in Sofyan style, 5 plays are in Nim Sofyan style, and the others are in different styles. It
is determined that 9 plays reserarched in terms of magam series are in ushak magam,
and the other plays has different magam varieties. Among these 22 analyzed works, in
in point of tessitura criteria, it is determined that, they are mostly 18% in sol-mi
tessitura. It is determined that in terms Gaziantep Region Halay Musics are descending-
lounden; in terms of rhytmical structure 22 works are belly dance music ; and in terms

of decision tone the ballads are consist of la tone at the rate of 55%.

Key words: Gaziantep, folk dances, folk songs, musical analysis, culture.
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Toplumlar1 kendine has, kendine 0zgii yapan unsur kiiltiirleridir. Kiltiir bir
toplumun yasayis bicimini, anlayislarini, gecmislerinden gelen biitiin oyunlarini,
miiziklerini, edebi bilgilerini, inanglarini, geleneklerini, normlarini, diisiince bigcimlerini
ve daha bir¢ok 6zelliklerini yansitacak bilgi ve birikimlerdir. Bir baska deyisle kiiltiir
bir toplumu o6zel kilan ve ge¢misten giliniimiize maddi ve manevi Ozelliklerin
aktarilmasidir. Kiltiir, toplumlarda geleneksel olarak devam eden, duygularin ve
diistincelerin, dil, sanat, yasayislarinin tiimii, belli konularda edinilmis, genis ve sistemli
bilgidir.

Egilmez, kiiltiirle ilgili bir eserinde der ki: “Kiiltiir insanin kendisiyle birlikte
dogay1 da insanilestirmesi siirecidir” (2006:7). Kavram olarak, insanin dogaya ekledigi,
yapip ettigi her sey anlaminmi tasimakla birlikte bireyin ya da bir toplulugun
yasamlarinin biitiiniinii olusturan aliskanliklari, gelenek, gorenek, 6rf vb. davranis ve
inanglarinin tiimii olarak aciklanmaktadir. Dogan’a gore, “hem insanin yaptigi hem
insan1 yapandir” (2007: 198) diye tanimlanmaktadir. Fakat burada 6nemli olan igerikten
cok anlamuidir. Kiiltiir de miizikte farkli sozler ya da ciimlelerle farkli kisiler tarafindan

sOylense de anlam olarak miizik her zaman miizik, kiiltiir de her zaman kiiltiirdiir.

Miizik insanlar, hayvanlar veya nesneler tarafindan olusan kulaga hos gelen
seslerin tiimidiir. Kiiltiir ise bir toplumun kendine ait olusturdugu gelenek durumlarini
iceren her tiirlii yasayis, diisiince, sanat varliklarimin biitiinii ve diinyaya biraktigi

izlerdir.

Kiltiir toplumdan topluma degisen farkli toplumlara hitap olamayacak bir sey
iken, Miizik kisiden kisiye degisen ve herkese hitap olarak kalabilecek bir seydir.
Ornegin, halk edebiyati, Tiirk edebiyat1 gibi konular sadece Tiirklere 6zgii olur iken ve
sadece Tirklere miras birakilabilecekken, herhangi bir sarkinin olusumu tiim diinyadaki
insanlara hitap edebilir ve herkese miras edilebilir. Miizik dogumdan 6liime dek insanin
tiim yasantisinda yerini alan 6nemli bir kiiltiirel 68e olarak, ister istemez biitiin yagantiy1

etkileyen bu siirecinde bir pargasi olmustur.



Miizik alaninda yapilacak ¢alismalarda, incelenecek miiziksel veri kiiltiir kavrami
dolayinda, farkli kiiltiirel olgularla birlikte incelenmelidir. Bir toplum kendi degerlerini
korumak, unutmamak ve yasatmak istiyorsa bunu yazili bir sekilde saklamalidir. Var
olan kiiltiiriin gostergesi olan miizikte yazili bir sekilde arsivlendigi zaman aktarimi
daha kolay olacaktir. Giiniimiiz caginda bilgiyi saklamak, bir kiiltiiriin varligini
saklamak teknoloji sayesinde kolaylagmistir. Fakat eski zamanlarda insanlar bir oyunu
saklayabilmek, unutmamak icin farkli yontemler denemistir. Ornegin ilk caglarda
duvarlara simgeleri kazimiglar, resimler ¢izmislerdir. Bu sayede gordiikleri resim ve

simgeler yardimiyla bilgiyi taze tutmuslardir.

Yore halki kendi kiiltiiri ve bagka bir toplumun manevi degerlerini cografi
degisim sayesinde birlestirebilmektedir. Cografi degisim sayesinde kiiltiirler kaynasmis
ve ortaya kiiltiirel ¢esitlilik ¢cikmistir. Bir yorenin kiiltiirel 6zelliklerini almak sanildig
kadar kolay olmamistir. “Milletlerin kendine has 6zelligi milli oyunlarda saklidir.
Musiki ve siirin ilk ceddi oyundur. Musiki asirlarca ona refakat etmis ve Olgiilerini
ondan almistir. Kolektif oyunlar sosyal heyecani, dini duygular1 besleyen bir kaynak
vazifesi gormiistiir” (Tanyol, 1996: 2489-2490).

Halk Miizigi yiizyillardan beri siire gelmis, toplumlarin yasam bicimleriyle,
kiiltiirleriyle, inanglartyla 6zdes bir bi¢imi yansitmistir. Kiiltiiriin gelisme yoniind,
bi¢imini inang sisteminin ¢evre ile karsilasmasi belirler. inang gii¢lii oldukca toplumun
eylem giicii de azalir. Inang zayifladik¢a toplumun gerilim giicii diiser ve yaratici giicii
zayiflar. Halkin inang sisteminin kiiltlirliyle 6zdeslesmesi, ayn1 zaman da halk miizigini
de bagka boyutlara tasiyabilir. Nasil ki halk miizigi toplum igerisinde yer bulduysa Halk
oyunlar1 da aynmi sekilde bir toplumun manevi varhigini, kiiltiiriinii yansitmis ve

yansitmaya da devam edecektir.

Kiiltiirel materyallerin en 6nemli 6gesi olan folklor asirlar 6ncesinde yasamis bir
halk tarafindan yaratilmistir. Giinlimiizde ise sadece parcalar seklinde var olan
kalintilardan 1ibaret oldugu soylense de aksine c¢agdas halk folkloru giderek
unutmaktadir. Folklorun artik halkin kendisi yerine belli bash kurumlar, dernekler, bu

amag i¢in bir araya gelmis olan topluluklar gelenek olarak siirdiirmektedir.



Birgok folklor iiriinii gibi halk oyunlar1 da milletlerin kiiltiir diinyasinda 6nemli bir yere sahip
olmustur. Ciinkii halk oyunlart milletlerin ¢ok eski zamanlardaki geleneklerinden -
inan¢larindan, miiziklerinden, oyun tiirlerinden, sosyal hayat icindeki cok ¢esitli davranis
bicimlerinden -bir¢ok unsuru bugiinlere tasir (Giiven, 2013:33).

Halk Oyunu diizgiin ve birbirine benzeyen ritmik hareketlerin ahenkli bir sekilde
ortaya konulmasindan olusan 6l¢iilii ve dengeli hareketlerdir. Oyun belli bir ritme bagh
olarak estetik bir tesir ve cosku yaratan ¢ogunlukla, ses birimlerinden meydana gelen
Tiirk halk miizigi ile desteklenmis olan, devinim ve miizik biitiinlesmesidir. Halk Oyunu
toplumlarin duygularim1 6zgiir bir bigimde devinimsel hareketler igerisinde ifade

edebilmesidir.

Diisiince ve duygularin fiziksel hareketlerle ifade edildigi dans sekli, ilk insanlarda da oldugu
varsayilan kiiltlirel bir 6gedir. Dinsel anlayislar, evren hakkindaki diisiinceler ve istekler, sevgi,
kahramanlik, sila hasreti, hiiziin, afetler ve felaketler oyunla anlam kazanmakta ve
canlandirilmaktadir (Anonim ,1988:3).

Toplumlar, bedensel devinim ile kendilerine 6zgii kiiltiirlerini ifade ederler. Her
kiiltiiriin kendine 06zgii yapisi, yasayis tarz1 ve ifade bicimleri vardir. Insanlar
kendilerine ayna tutuluyormusgasina bu sayede kendilerini yeniden tanirlar. Oyunlarin
hemen hemen hepsinde devinim s6z konusudur. Bu baglamda devinim, oyun

kavraminin 6nemli bir 6gesidir.

Boratav, “oyun” kavraminda belli bir zamanda ve mekan da canlandirilmas gibi
kavramlardan s6z eder; “ Cocuklarin ve sayica az olmalarima ragmen yetigkinlerin
(glinliik yasamsal kaygilarindan ayirabildikleri bos zamanlarinda) herhangi bir {iretim
cabasini ya da bir hizmeti zorunlu kilmadan, sadece eglenme amaci ile dinlenmelerini
saglayan eylemlerdir” (1994:232) so6ziiyle oyunlarin kiimelenmesi bakimindan Roger
Caillois’in  “Agon, Alea, Linx, Mimicry” benzeri ilkelerinden c¢ikarim yaparak

boliimlendirmeye vurgu yapar.

Ilkel gaglarda yasayan insanlar igin oyun ilkel torenlerdeki taklit araglar1 arasinda
yer alan en onemli ritiieldir. Dogaya kars1 giiclii bir sekilde duran ilk insanlar ritiielleri
araciligiyla kendi giiclerini daha ¢ok artirma c¢abasina girmis ve bu durum sayesinde de
kendi ¢evreleriyle olan bagliliklar1 daha ¢ok artmis ve kuvvetlenmistir. Toplum ile

baglarim1 kuvvetlendiren, dayanisma duygularinmi arttiran halkin bu ritiieli simgesel bir



eylem oldugunu ve icinde bulunduklar1 toplumunda daha c¢ok farkina vararak
toplumdan da 6geler tasidigr sdylenebilir. Toplumun 6geleri kendilerine ait gelenekleri,
davraniglari, adetleri ve torenleridir. Bedene yansiyan devinimler topluma ait 6gelerdir.
Ortaya ¢ikan ve dansa doniisen devinimlerin hepsi toplumun kendisini daha ¢ok
tanimasi ve anlamasi i¢in olanak verir. Bu yansima da kiiltiir, toplum, beden ve dans

arasindaki bagin dogrudan ve kuvvetli oldugunun en biiyiik gostergesidir.

“Agon; yarisma ve savasma gerektiren oyunlari kapsar. Sporlarda oldugu gibi viicut giiciine ya
da dama, satrang ve benzeri oyunlarda oldugu gibi zeka giiciine dayanir. Alea; kadere, talihe ve
rastlantrya dayananlarin boliimiidiir; kumar oyunlari, fal ve niyet oyunlart da bu kiimeye girer.
Mimicry; taklit, gosteri, maskaralik 6gelerini kapsayan tiyatro, kukla gibi seyirlik oyunlardir.
Linx de insanin bagini dondiiren ve bu yoldan onu sevindiren, costuran, ona iirpertili zevk
tattiran eglenceleri kapsar. Salincak, doner dolap, tiirlii karnaval coskunluklari bu boliime
girer” (Roger’den aktaran Boratav, 1994:233).

Gecmiste insanlar kizdiginda, giildiiglinde, agladiginda veya hangi duygu olursa
olsun belirli bir duygunun sonucunda, oynadiklar1 herhangi bir oyunun sonucunda galip
veya maglup sonuglartyla karsilastiklarinda bu oyunlarin ve duygularin sonucunda
kendilerini rahatlatmak i¢in halk oyunlarma basvurmuslardir. Giiniimiizde de hala
devam etmektedir. Ozetlersek Huizinga’ya gére oyun; “Olagan hayatin disinda oldugu
hissedilen, 6zgiir ve kurmaca ama yine de oyuncuyu tamamen i¢ine ¢ekme yetenegine

sahip bir eylemdir” (2006:31) denilebilir.

Bin yil kadar once Anadolu topraklarmma gelen Tiirkler, Anadolu’yu yurt
edindiklerinde geleneksel halk oyunlarin1 danslarla sentezleyerek bircok kiiltiir
birlesiminde iistiin basarilar elde etmislerdir. Tirk Halk Oyunlari’’nin giiniimiizde
yapilan festivallerde biiylik begeni toplamasinin ve basar1 saglamasinin en biiyiik nedeni
farkli kiiltiirleri de sentezleyerek igerisinde barindirmasidir. Bu nedenle Anadolu Halk
Oyunlart diinyadaki diger halk oyunlarindan daha renkli, daha hareketli olmakta ve

daha biiyiik 6nemler tagimaktadir.

Tiirkiye’de halk oyunlarinin kiiltiirel ve manevi degeri ¢ok yiiksektir, dyle ki
bugiin bile diiglinden, kiz almaya, ceyiz tasimaya, asker ugurlamasina kadar varan
birgok sosyo-kiiltiirel hadiselerde halk oyunlarini gérmek miimkiin olmaktadir. Bu
konuyla ilgili Akyildiz der ki: “Halk oyunlarinin amaci, halk kiiltiiriimiiziin
kaynaklarini, tarih ig¢indeki seyrini ve gelisimini, giinimiizdeki izlerini ve etkilerini

tespit etmektir” (2000: 7).



Oyunlarin amaglart yasanilan duygulart ve diislinceleri kiiltiirlimiizli yansitacak
sekilde icra edilmek ayni zamanda mutlu, yerine gore de hiiziin igerisinde olsalar bile

insanlara kendilerini iyi hissettirebilmektir.

“Halk oyunlar1 giinlimiizde dogal halinden uzaklasmis miisabakalar ve senliklerde
goriinmeye baslamis buda halk oyunlarinin sahnelenen bir sanat bransi olmasini
saglamistir. Bu sebeplerle de oyunlar sahneye uygun hale getirilip diizenlemeler

yapilmaktadir’?.

“Tirk halk oyunlarini yayginlastirmak ve bugiine kadar yapilanin aksine folklorun

2, Bu yapiyr korumak

en onemli 6gesi olan otantik yapiyr korumak gerekmektedir
geleneklerini yasatmak isteyen toplumlarin en biylik gorevidir. Halk oyunlarinda
geleneksel olan sey iginde bireysel olan yaraticiliktir. Halk oyunlari kiltiiriimiiziin

sonraki kusaklara aktarilmasinda en 6nemli adimlardan biri olmaktadir.

1.1. Halk Oyunlari ile Tlgili Kavramlar

Halkbilimi, kiiltiirel yasamin biitiiniinii inceleyen bir diizendir. insanlarmn yasadig1
cevreyi daha ¢ok kavramasini, kendince agiklamasini ve kiymetlendirmesini saglamis
halkin diisiincelerinin, duygularinin ve sezgilerinin temeldeki karakter yapilarini

kesfetmesine yardimci olmustur.

Halkbilimi, dogumdan 6liime kadar insanlarin yasantisinda yer alan maddi ve manevi biitiin
kiltiir 6gelerini bilimsel olarak derleyen, arastiran, degerlendiren ve bunlarin sistematik bir
aciklamasini yaparak insanligin kiiltiir tarihini ve 6zellikle halk kiiltiiriiniin genel gelisme
kurallari1 inceleyen, kiiltiirler arasindaki benzerlik ve farkliliklari belirleyip ortaya koyan,
gerektiginde de bu bilimsel sonuglari halkin yararina olacak bigimde diizenleyip halka aktaran
bir bilim dalidir (Artun,2005:15).

Folklor, bir tlkenin, bir yore halkinin bolgedeki kiiltiir miras firiinlerinin
biitiiniidiir. Folklor, toplumun davranis ve yasam bigimini ortaya g¢ikartmaktadir ve
halkin geleneksel ve torensel kiiltiir birligini saglamaktadir. Folklorun temel
ozelliklerinden biri de yerelliktir. Gelenekler, iligkiler gibi, yerel 6zellikler tasiyan
giinliik yasam, zamanla cesitli etkenlere bagli olarak genel yasam icinde goriiliir.

Bireysel yasantinin toplumsallagsmis Ornekleri olan halk kiiltiirii dirtinleri gesitli

!Internet Kaynag1: (www.kultur.gov.tr/portal/kultur): Erisim Tarihi: 22.01.2019, saat:15:03
%Internet Kaynag1: (http://www.folksen.8k.com/) : Erisim Tarihi: 23.01.2019, saat:20:03



diizeylerde iletisim saglama islevini de yerine getirir. Bir toplumu diger kiiltirlerden

aytran kiiltlirel 6zelliklerin esas1 halk kiiltiirtidiir.

Folklor; halkinin gelenek ve goreneklerine bagli maddi ve manevi kiiltiirlerini
kendine 6zgii yontemlerle derleyip, arastiran, halk kiiltiirii iizerinde degerlendirmeler ve
¢ozliimler yapan bir bilimdir. Folklor’un tanim1 Meydan Larousse Ansiklopedisinde
sOyle yer almaktadir: “Halk geleneklerini, adetlerini, inancglarini, efsanelerini,
tirkiilerini, edebiyatlarimi inceleyen bir bilim ve bir bolgede ki geleneklerin, efsanelerin,

tiirkiilerin, danslarin vb. biitiini” (1981, IV.Cilt) olarak agiklanmaktadir.

Bir toplumun, halk kiiltiiriine ait maddi ve manevi kiiltiir 6gelerini aragtirip
usuliine gore tespit etmek ve bunlarla ilgili olarak genel sonu¢ ve kurallara ulagsmak
folklorun amagclarini belirler. S6yle ki; folklorun amaci insanlarin binlerce yildan beri
biriktirip getirdigi, yasamlarini siirdiiriirken bagvurduklar1 ve bugiin de halk tabakalari
arasinda yer alan bilgiyi inceleyip degerlendirdikten sonra, bolgesel kiiltiirlerden ulusal
kiiltiirlere 0geler aktarmak suretiyle onlari kuvvetlendirmek ve dolayisiyla insanlik

kiiltiirtine katkida bulunmaktir. Folklor kapsaminda iki temel 6ge bulunmaktadir:

a) Maddi Hayat Kiiltiirii: Maddi hayat 6gesi denilince, toplumun tabiat olaylarina
yaklagimini, tabiatla miicadelesinin ona hakim olma ve ondan faydalanma savasinda
bulundugu ilkel teknik, fen ve bilim anlagilmaktadir. Maddi hayata ait elde edilen
bilgiler babadan ogula, ustadan ¢iraga ve kulaktan kulaga olmak iizere nesilden nesle

aktarilarak anonim triinler olarak varliklarin1 devam ettirirler.

b) Manevi Hayat Kiiltiirii: Manevi hayat 6gesi agisindan bakildig: takdirde, folklor,
gelenekler bilimidir denilebilir. Ciinkii bir toplulukta kusaktan kusaga gecen Kkiiltiir
miraslar1 aligkanliklar, bilgiler, toreler ve davraniglar biitiinii ile gelenek kavrami
icerisindedir®.

¢) Folklorun inceleme Alami: Folklorun inceleme alani halk kiiltiiriidiir. Halk kavrami
siyasi ve ideolojik goriislere gore farkli degerlendirilmektedir. Folklorculara gore halk
ortak sosyal ve kiiltiirel 6zelikleri bulunan insan toplulugudur. Genellikle bir olaymn
veya bir kiiltiir iiriiniiniin folklor malzemesi sayilabilmesi i¢in su 6zeliklere sahip olmasi

gerekmektedir:

3 Internet Kaynag:: http://www.folklor.gen.tr/folklor-halk-bilim : Erisim Tarihi: 22.02.2019, saat:20:03
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— Halka ait olmasi

— Sozlii gelenege dayali olmasi

— Anonim olmasi

— Nesilden nesle, toplumdan topluma gecerek yayilmis olmast
— Belli bir cografya iizerinde yayginlagmis olmast

— Belli bir tarih gelenegine sahip bulunmasi

— Bilingsiz bir siiregte olugmasi

— Genellik dzelligi tastmamasi*

1.1.1. Halkbilim ve Folklorun Gelisimi

Folklor bir iilkenin, bir toplumun veya etnik bir grubun yasaminin biitiiniini
kapsayan olaylar karsisinda durumlara karsi yarattiklart biitiin ¢6ziim siire¢lerini,
temelinde o insanlarin ortak kaygi ve yaygin olarak gosterdikleri davranis kaliplarini,
yasama bigimlerini, tavirlarini, diinyaya karst olan algi diizeylerini aciklamada
geleneksel ve torensel yasamlarini diizenleyen, renklendiren ve zenginlestiren 6zgiin ve

cagdas doguslar ¢ikaran 6nemli bir sanat dalidir.

Folklor, bir ulus ya da belirli bir bolgenin milletine 6zgii maddi ve manevi
alanlardaki kiiltiirel driinleri konu alan, bunlart kendine 6zgli yontemlerle derleyen,
siniflandiran, ¢oziimleyen, yorumlayan ve son asamada bir biitiinliige vardirmayi

amagclayan bir bilim dalidir (Veyis,2000:15).

Bununla birlikte folklorun ne oldugu konusunda bir¢ok fikir ayriligi da
yasanmaktadir. Folklorun ne oldugu konusunda yalnizca ayr iilkelerdeki folkloristler

degil, ayni iilkedeki folkloristler de birbirinden farkli goriisler ileri stirmiislerdir.

“Folklor terimini ilk olarak 1846 yilinda kullanan Ingiliz William j. Thoms’dur. Ingiltere’de
1878 yilinda Folklore Society adiyla bir dernek kurulmus, folklor sdzciigii de bu bilim dalinin
ad1 olarak yayilmistir. Iskandinav, Rus, Portekiz, Ispanyol bilginleri de ayni kelimeyi
kullanmiglardir.1846 yilindan bu yana Anglo-Sakson iilkeleriyle Isveg, Norveg, Finlandiya,
Fransa gibi iilkelerde yayginlik kazanan bu terim yurdumuzda da benimsenerek kullaniimaya
baglanmigtir” (Kalayc1,1994:163).

4 Internet: http://www.folklor.gen.tr/folklor-halk-bilim : Erigsim Tarihi: 22.02.2019, saat:20:03
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Artik folklor, birgok farkli bilim dalinin kesisim noktasinda bulunan veya onlarla
birden fazla konuyu béliisen bir alandir. Insanlardan insanlara uzanan bir kiiltiir olan
folklor, "alan1 insan, konusu 6zgiin kiiltiir olan bilimsel yontem anlayis1 ve alana 6zgii
arastirma, teknikler aracigi ile elde ettigi bulgularla genellemeler diizeyinde kuramlara
ulasmay1 amaglayan, toplumsal bilimler igerisinde bir bilimdir®. Folklor iiriinleri, halkin
olusturdugu gelenek ve goreneklerdir. Ortaya konan bir iriiniin, folklorik olmasi igin
anonim olmasi, ev elden beridir, geleneksel olmasi gerekir. Derlemesi yapilan tiirkiiniin
0 yorede yaygin olmasi, taninmasi, sézlerinin ve ezgisinin anonim bir yapida olmasi, 0

tiirkiiniin folklorik olmasi ihtimalini giiclendirmektedir.

“Folklor sozii Tirkee’ye cevirdigimizde “folk=halk, lor=bilim, bilgi" karsilik olarak "halk
bilgisi" veya "halk bilimi" anlami tagimaktadir. Her ulusun kendine 6zgii bir toplum yapisi
bulunmasi nedeniyle Folklorun kapsam ve tanimlarinda {ilkenin aydinlar1 kendi halklarinin
yasayislarina gore degerlendirmelerde bulunmuslardir. Tiirkiye’de folklor konulari 1890’dan
itibaren ele alimmaya baglamistir. Daha Onceleri bazi yazarlarin, Tirk folklorunun
derlemesinde faydali c¢alismalari olmustur. Bunlarin en eskisi Kaggarli Mahmud’un
Seyahatnamesidir. Tanzimat’tan sonra da baz1 derlemeler yapilmigtir”®,

Kisaca anlatmak gerekirse folklor kelimesinin kdken olarak halk biliminden
geldigi, Tiirkiye’de folklor ile ilgili calismalarin tarihsel agidan XVII. Yiizyilin ikinci
yarisina dayandigi, terim olarak bir¢ok bilim adaminin anlamsal olarak bilimsel

farkliliklara diistiigii gortilmektedir.

1.1.2.Tiirk Halk Oyunlar

Tiirk halk oyunlari, bakildiginda Tiirk folklorunun 6nemli bilesenlerindendir. Koy
ve kasabalarda geleneksel olarak oynanan yoresel oyunlari ve yorenin kostiimlerini
inceleyen ve arastiran bir bilim dalidir. Aymi zamanda Tirkiye'ye 6zgii ve yeni

gelismekte olan bir sanat alanidir.

Tiirk Halk Oyunlar ait oldugu yorenin tarihini, cografya ve iklim yapisini, miizik
gelenegini, giysi, taki, kullanilan araglarini ve yOre insanmin yasam bigimini
biinyesinde tasiyan, bu dgelerle baglantili olarak yore insaninin karakteristik yapisi,
davraniglari, duygular1 ve inanclarim1 kendine 6zgii bir bi¢imde hareket ve figiirlerle

yansittigi birer halk kiiltiirii Griinleridir.

5 Internet: http://www.tufak.org.tr/halkbilimivefolklor.html : Erisim Tarihi: 26.05.2019, saat:20:20
6 Tnternet: http://www.musikidersi.tk/konu-halk-bilimi-ve-folklorun-gelisimi--20825.html : Erisim Tarihi:
24.02.2019, saat:20:00
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Eroglu'na gore Tirk Halk Oyunlari, “Tiirk kiiltliriiniin 6nemli bir yanini ifade
eden bir olay1 bir sevinci, bir hiiznii yansitan kdkeni din ve biiyii ile ilgili olan, miizikli
ya da miiziksiz olarak, tek kisi ya da gruplar halinde icra edilen, ol¢iilii, diizenli

hareketler” olarak ifade etmektedir (Eroglu, 1999:33).

Tiirk folklorunun 6nemli bir kismimi halk oyunlari olusturmaktadir. Bu yiizden
“folklor” terimi halk dilinde “halk oyunlari” anlaminda kullanilmaktadir. Fakat bu
yanlig bir tanimlama olmustur. Folklor biitiin halk kiiltiiriinii (destan, efsane, tiirkii vb.)
kapsayici bir terimdir. Halkoyunlar1 ise; folklorun yoresel danslari ve giyimleri

hakkinda bilgi veren bir alandir.

Tiirk halk oyunlar ¢esitlilik ve kapsam bakimindan kdylerde tespit edilen 4000' in
lizerinde oyun ile diinya iizerindeki en zengin oyun karakterine sahip iilke olarak
tanimlanmaktadir. Tiirk halk oyunlar1 derlemeleri hala bitirilememistir. Fakat bu konuda
calismalar stirmektedir. Her koyiin kendine has oyunlari olmas:t ve ekonomik sartlar
bunu gii¢lestirmektedir. Kiiltiir ve medeniyetlerin besigi olan Yurdun, her yoresinde
ayr1 oyunlar, giysiler ve miizikler goriilmektedir. Bu da halk oyunlar1 zenginliginin bir

gostergesidir.

Halk oyunlari, diger sanat alanlarindan farkli olarak, toplumun Karakterlerini
tasiyan, halkin miisterek duygu, diisiince ve davranislarini sergileyen, kiiltiirel kimliktir.
Halkin birlikte beraber hareket etmeyi, paylagsmay1 ve kendini ifade etmeyi 6greten halk
oyunlari ilkemiz insaninin bireysel gelisiminin yaninda toplumsal gelisimini de katkida

saglamigtir.

1.1.2.1. Tiirkiye’de Halk Oyunlarinin Tarihcesi ve Dogusu

Tirkler, birlikte toplum olarak yasama 6nemli 6l¢iide deger veren, geleneklerine
bagli bir halk olarak kabul edilir. Bu yiizden ¢ok zengin olan folklorumuzun
birimlerinden birini de Tirk Halk Oyunlari olugturmaktadir. Halk oyunlarimizin ¢ok
eski ve giliclii bir tarihi gegmisi vardir. Tiirk milleti, halk sanatlarinin zenginligi ve

cesitliligi bakimindan tiikkenmez bir hazinedir.

“Tarihte ilk Tirk uygarliklarindan Samanlarin, Hunlular’in, Oguzlar'in giiniimiize uzanan
belgelerinden yola ¢ikarak, geleneklerine bagl olarak yapilan tdrenlerinin en énemli bolimiini
halk oyunlarinin olusturdugunu anlamaktayiz. Orta Asya'daki atalarimizin oyunlar ile ilgili
ilging belgelere rastlanmaktadir” (Akyildiz, 2000:9).



Asya'dan getirdikleri genis kiiltiir birikimleri ile Anadolu'da, atalarimizin, yaratici,
sanat anlayislarmin katkisiyla halk oyunlar kiiltiiriimiizii olusturmuslardir. Anadolu'da
yasayanlar dil, din, yerlesim alan1 ve ekonomik iligkiler bakimindan ¢esitli kiiltiirlerle
etkilesim kurarak gelisen ve zenginlesen halk oyunlarimizi, gelenekler iginde

torenlerimizde yasatarak tiim ¢esitleri ile glinlimiize kadar ulagsmistir.

flkel toplumlar duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek igin, zihinlerini
rahatlatabilmek igin devinimsel hareketler yapardi. Bu devinimsel hareketlerin dans
oldugunu fark ettiklerinde farkli toplumlarin danslari da inceleyip, kendilerine 6zgii
danslarin1 olusturdular. Ilk insanlar dini torenlerini kalabalik bir sekilde yaparlards.
Bunun sebebi dinsel yonden toplumlarin birlikte yasanmaya zorlanmasiydi. Atalarimiz
bu térenlerde dogayla ilgili olaylar1 térenlerde gostermeyi amacliyorlardi. Bu amaci da
dans ile sergiliyorlardi. Sergilenen dans olaylar1 da ayn1 zamanda dykiinme oldugu i¢in
taklit dogmus oluyordu. Torenlerin bir amaci da insanlar1 baglayicit olmasiydi. Dinin
baglayici 6zelligini de kullanarak kalabalik danslar sergiliyorlardi. Bu sebeplerden &tiirti

oynanan danslarinda zamanla belli kurallar ¢er¢evesinde yasatildigi goriilmektedir.

Levent’e gore: “Ilkel insanlar yasamlarin siirdiirmek icin onlarin ihtiyaglaridan
dogan bu danslar1, deneyler sonucu gelistirerek sanatin ilk halkalarini olusturdu. ilkel
insan1 yaratmakta, giiciinii artirmakta ve yasayisini zenginlestirmede dans sayesinde

kendine gergek bir yol bulmustur” (1987: 56).

Sanatin her alaninda oldugu gibi dans alaninda da toplumlar zamana bagl
degisimlere ugramistir. Bir toplumun simgesi olan dans baska bir toplumda kinanma
sebebine doniisebilmektedir. Modern toplumlarda, gelismis toplumlarda dans kavrami
hayatin her aninda kabul goriirken medeniyetten uzak kalan toplumlarda ise durum tam

tersine donmektedir.

Oyle ki bu danslar giiniimiizde hala birgok toplum tarafindan kabul gérmekte ve
yasatilmaktadir. Dansin temeli ve dogus kaynagi doga ve insandir. Insanoglu zamanla
yasadig1 sevingler, hiiziinler, dogumlar, 6liimler kisacas1 karsilastiklar1 biitlin olaylardan

otiirii duygularini gesitli dans figiirleriyle de anlatmistir.

Ilkel toplumlar térenlerde oynadiklari oyunlari gérev olarak iistlenip, bu gorevleri yerine
getirdiklerine inanirlardi. Bu amagla torenlerde yapilan danslar zamanla belli kural ve kaliplara
baglanarak daha sonraki kusaklara aktarilirdi. ilkellerin manidar rakslarma karsin gelismis
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toplumlarda anlam kaybolmustur ve hareket hakim olmustur. Medeni dans, sekil ve gériiniim
olarak ¢ok gelismis olsa da yasantimizdaki olaylarda goriilme sikligini, anlamliligini ve
onemini kaybetmistir. Ozellikle danslardaki anlam, yerini sanatsal hareketlere birakmustir.
Cilinkii insanlarin en 6nemli isi dans degildir (Saygun, 1975:10).

Tirkiye’de halk oyunlariin, ¢alismalarda, egitimde, kiiltiirde ve diger alanlarda

degerlendirilmesi ancak giiniimiizde 6nem kazanmustir.

Tarihte ilk Tiirk uygarliklarindan; Samanlarin, Hunlarin, Oguzlarin geleneklerine bagl olarak
yaptiklart torenlerin 6nemli bir boliimiini halk oyunlarinin olusturdugunu, bugiine kadar
gelebilen belgelerden anliyoruz. Anadolu'da yasayan Tiirk uygarliklarinda ise, Asya'dan
getirdikleri genis kiiltiir birikimleri ile Anadolu wuygarliklarinin kiiltlir  diriinlerinin
dziimlenmesini gérmekteyiz’.

Atalarimizin yaratici giicii bilgi ve birikimleri sayesinde ortaya halk oyunlarimiz
ctkmistir. Ornegin dansin olusumu Tiirklerde nce kiligla, mumlarla veya kutsal sayilan
araglarla baslamis. Ugur getirdigine inanilan bir¢ok halk oyunlan figiirleri dogmus.
Gilintimiizde ise yapilan bu motiflerin bir¢ogu dansla birlesmis ve halk oyunlarina da
yansimig fakat zamanla kutsal amaglarinin ortadan kalkarak eglenceye donilismesi

anlamin1 yitirmesine neden olmustur.

“Anadolu'da 6lim dansina rastlamamaktayiz. Birgok yabanci iilkede giiniimiizde bile goriilen
6liim dansi1 eskiden bazi Tiirk boylarinda da yapilmaktaydi. Tarihsel siire¢ i¢inde olusan din
olgusu, halk oyunlarina kdkenlik etmis, onun ayin bigimi ve ibadet gelenekleri bu ulusal
kaynagi sekillendirmistir &,

Gilintimiizde halk oyunlari ile ilgili ¢calisma, arastirma, derleme ve gosteriler gesitli
kuruluslar tarafindan yiiritiilmektedir. Halk oyunlarimiz, zamanla basitlesmis,
unutulmaya baglanmistir. Genelde konu, bir kiiltiir {initesidir. Onun i¢indir ki, konuya
kiiltiir acisindan bakmak gerekmektedir. Oysa lilkemizde, halk kiiltiir {irlinlerinin en
yaygin olan halk oyunlar1 basta olmak iizere yalniz tanitma amag edinilmistir. Gerekli
bilimsel ¢aligmalar yapilmadan, yiizeysel ve dayanagi olmayan bi¢imde konulara el
atilmistir. Dolayisiyla, bir kiiltlir hazinesi olan halk oyunlarimizin gelecek kusaklara
daha saglikli bir sekilde aktarilmasi ve hak ettigi seviyeye ulastirilmasi en biiyiik

gorevimiz olmalidir.

7 Internet Kaynag1: http://www.turania.org/etnoloji-ve-halkbilimi/3102-halk-oyunlarinin-tarihcesi.html :
Erigim Tarihi: 25.02.2019, saat:18:03
8 Internet Kaynag:: http://www.turania.org/etnoloji-ve-halkbilimi/3102-halk-oyunlarinin-tarihcesi.html :
Erisim Tarihi: 25.02.2019, saat:18:03
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1.1.2.2. Tiirk Halk Oyunlarinin Kiiltiirel Boyutu

Anadolu Tiirk halk oyunlarinin karakteristik yapisint incelerken bu zenginligin
kaynagina da bakmak gerekmektedir. Tiirk halk bilimcileri bu zenginligin temellerini su

esaslara dayandirmaktadir:
“1. Tiirklerin Orta Asya’dan getirmis oldugu kiiltiir,
2. Tiirklerin Islamiyet’i kabul ettikten sonra gelistirdikleri kiiltiir,

3. Tiirklerin Anadolu’ya ayak basmasiyla karsilastig1 ve reddetmedigi yerlesik

Anadolu kultiird,
4. Tiirklerin Avrupa’dan aldig kiiltiirel 6geler,

5. Cumbhuriyetin kurulusundan sonra yukarida saydigimiz dort dayanagi icine

alarak elde ettigi halk kiiltiirii sentezidir” °.

Tirk halk oyunlarinin zenginligini gerek kiyafet, gerek miizik, gerekse figiir
bakimindan bakildiginda diinya oyunlar i¢inde ¢ok zengin bir konumda oldugunu

gormek miimkiin olmaktadir.

Evrendeki tiim canlilardan daha korumasiz olarak diinyaya gelen ve yardima
ihtiyag duyan insanoglunun ilk c¢aglardan itibaren hayvanlara karsi kendilerini
koruyabilmek, isteklerini belirtebilmek, iletisim kurabilmek, inang ve ibadetlerini yerine
getirebilmek icin oyun ve dans dilini kullanmiglardir. Bu da Anadolu Halk Oyunlarinin
temelinin ¢ikis kaynaginin insanlik tarihine dayandigimi gostermektedir. “Sayilar1 bine
yaklasan ve Anadolu topraklarinda gilinlimiizde de oynanan Tiirk halk oyunlar
Anadolu’nun ¢esitli bolgelerinde, ¢esitli tlirlerde ve bigimlerde goriilmektedir. Her oyun

bulundugu boélgenin kiiltiiriinden izler tasimaktadir” (Anonim, 1938:4).

Halk oyunlart icralarinin bu 6zellikleri, ulus bilincinin gelisiminde onemli bir
faktor olarak goriilmesine sebebiyet vermistir. Bu konuda Mustafa Kemal Atatiirk bir

yazisinda sunlari sdylemistir:

Bilim ve teknolojinin hizli bir sekilde gelistigi diinyamizda, bu ilerlemelerin bilgi
paylasimi ve aktarimi konusunda insan yasaminin sorunlarina garesi ve faydalari

olabildigi gibi, kiiresellesmeyi ve toplumsal degerlerle uyusmayan nitelikteki,

% Internet Kaynag:: http://ayildiz.s5.com/Folklor2.htm : Erisim Tarihi: 25.03.2019, saat:16:03
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degismeleri de beraberinde getirdigi bilinmektedir. Bu baglamda Tiirkliikk bilincinin
ingasinda Onemli bir yer tutan halk bilgisi iriinlerine ve kiiltiirel dokulara
kiiresellesmenin verecegi zararlar agik¢a goriilmektedir. Bu durumun sonucunda Tiirk
kiltliriine ait olan unsurlar kiiltiirel zenginligini yitirmekte ve bir yikim s6z konusu
olmaktadir. Bu kiiltiirel erozyonun oOniine ge¢mek, ancak Tiirk gengligine Tiirkliik
kiiltiirel bilincinin yerlestirilmesiyle miimkiindiir. Bu bilincin yerlestirilebilmesi i¢in
gelecegimizin teminati olan genglerde milletine karst sorumluluk ve aidiyet
duygulariin gelismesi gerekmektedir. Bu gelisimin insanin i¢ diinyasinda ve sosyal
hayatinda miimkiin kilinabilmesi, Tiirk insaninin duygularinda ortak bir anlam,
diisiincelerinde milli bir suur olusturulmasi i¢in milll egitime 6nem verilmelidir. Bu
bilincaltinin olusturulabilmesi, halk oyunlar1 gibi toplumsal hayatta dayanisma ve
kaynasma gorevi iistlenen, ait oldugu milletin kiiltiirel kodlarinin tim o6zelliklerini
yansitan, halkin duygu ve diisiincelerini ifade etme araci olan kiiltiirel 6gelerin islevsel

yonleri 0n plana ¢ikartilarak miimkiin olunacaktir.

Teknolojik ilerlemelerin getirileri olarak karsimiza c¢ikan kiiresellesme ve
beraberindeki toplumsal degerlerle uyusmayan degismeler, ulusal kimligimizin
ingasinda onemli bir yer tutan geleneksel halk bilgisi iiriinlerini ve kiiltiirel dokular
ortadan kaldirmakta, boylelikle tilkemiz kiiltiirel zenginligini ve ilgingligini yitirmekte,
kiiltiire] bir yikima maruz kalmaktadir. Bu tirden yikimlar iilkemizin kiiltiirel
zenginligini ve ulusal kimligini siiratle kaybetmesine yol agmaktadir. Bir ulusun medeni
ve cagdas seviyeye ulasmasiin énemli dlgiitlerinden birisi bilim ve teknikteki iistiinliik
ve teknolojik alanda gergeklestirilen basarilar gibi, kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikmadaki
gosterdigi  hassasiyet ve bu degerlerini egitim sisteminde gerektigi Olciide

kullanabilmesi ile dogru orantilidir.

“Cumbhuriyetin ilan edilmesinden giiniimiize, 6zellikle de 1990’11 yillarin baglarinda Tiirk
diinyasindaki pek ¢ok Tiirk boyunun bagimsizligini kazanmasindan sonra ortak kiiltiirel
degerler etrafinda, milli romantik duyus tarzi ile yapilan diger halk kiiltlirii ¢alismalar1 gibi
halk oyunlari icralarinin da diger halk bilgisi tirtinleri ile birlikte 6nemli bir yaygin egitim aract
olarak millet bilinci etrafinda sekillendirilmelidir. Bu baglamda sekillendirilecek bir egitim
sistemi bireylere milli kiiltliriinii ve tarihini 6greten, cagin gereklerine gore ihtiyag duyacagi
donanimlara sahip olmasina imkan taniyan ve kiiresel rekabete hazirlayan bir sistem olacaktir”
(Oguz, 2001: 22).
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Bu diisiince ile planli bir egitim sayesinde geleneksel kiiltiirel 6gelere de yer veren
egitimimiz sayesinde iilkeler arasinda rekabet ortaminda kazanmasimi saglayacak,
gecmisine sahip cikacak insanlar olarak yetismesine imkan saglayacaktir. Bunlarla
birlikte bireylerin kiiltiir seviyeleri artacak diinya ile etkilesimleri sayesinde 6z haklarini

korumalarina da olanak saglayacaktir.

1.1.2.3. Tiirk Halk Oyunlar: ve Miizigi

Halk oyunlar1 bazi arastirmacilara gore sadece bir ritme eslik eden, toplulugun
oynadig1 fiziksel oyunlar degildir. Baz1 arastirmacilara gore kdy odalarinda, diigiin
gecelerinde ve ¢esitli vesilelerle oynanan herhangi bir gosteri tiirii de Halk Oyunu
olabilir. Bu diisiinceden otiirii baz1 arastirmacilar yazilarinda Halk Oyunu demek yerine

Halk Dansi tabirini kullanmaktadirlar.

“Bat1 dillerinde Halk Danslar1 olarak adlandirilan Ulkemizde ise Halk Oyunu kelimesi olarak
literatiire girmis olan bu kelime “Halktan bir kimse, ‘halk oyunu’ denilince genellikle 6zel
giysiler giyinmis; takriben alt1 ile on iki kisi arasinda degisen bir toplulugun bir araya gelerek
sergiledikleri diizenli bir oyunun ifade edildigini diisiindiirmektedir” (Giiven, 2013:30).

Cemil Demirsipahi “Halk Opyunlarini” soyle tanimlamaktadir; “Ulusal
miizigimizin biinyesine gore oyun kuran kisilerle, adlar1 bilinmeyen halk sanat¢ilarinin
kurgularina dayanan diizenlilik, (ritim) kurallarina bagl olarak miizik esliginde yapilan
tartiml1 hareketlere oyun denir. Oyunlar bir ulusun duygu ve diisiincelerine dayal1 ise

Ulusal Oyun (Halk oyunlar1, Milli Oyun) adin1 kazanir” (1975:8).

Yilmaz Kiling’a gore “Halk Oyunlart”; “Insanin geleneksel yapi igerisinde siire
gelen yasam big¢imini, inanglarini, dinsel ve sosyal degerlerini, duygu ve diisiincelerini,
hareketler serisine gevirerek, anonim tiretimlerle yayginlastirip, ritim ve ezgi esliginde

bireysel veya toplu olarak beden diliyle anlatma bigimidir” (2003).

Serif Baykurt’a gore Halk Danslari, “bir ulusun kiiltliriiniin, kendi bireylerine
hareket, ritim, jest ve mimikleriyle islenmis ve onlara yansimis halidir. Baska bir

ifadeyle halk danslari, yoresel tavirlarin miizik esliginde halka yansimasidir” (Baykurt,
1995:14).
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Halk oyunlarinin orijini ve meydana gelisi ilk insanlarin kabile seklinde yasamaya
ve yOnetmeye baslamasindan sonra bazi tahmin edilemeyen biiyiik ve sihirli giiclere

inanmaya baslamalari ilk danslarin dogmasina neden olmustur.

"[lk danslar diinyanin neresinde dogdu?” Sorusuna ilk uygarlik diinyanin
neresinde dogmussa ilk danslar da orada dogmustur, seklinde cevap verilebilir (Baykurt,

1976:17).

“Bu konuda Kaeppler; Toplumlarda insanlarin tanri i¢in sergiledikleri hareketler dinsel bir
toren olarak kabul edilir. Fakat ayni hareketler bir izleyici karsisinda sergilenirse bir dans
olarak algilanir seklinde bir yorum yapmakta ve dans1 “miizikal bir sesle bazen siirle, gorsel
hareketli ve estetik goriiniislerin birlestigi, kulaga ve goze hitap eden kompleks bir iletisim
formu olarak gérmekte ve dansin zaman igerisinde insan viicudunun ustalikla kullanildig:
yaratici bir siirecin sonucunda olusan kiiltiirel bir form olarak tanimlamaktadir” (2003:383).

Tiirklerin ilk yerlesim yerinin Orta Asya oldugu ¢esitli bilim adamlar: tarafindan
belirtilmistir. Bu sebepten dolayr Tiirk Halk Danslarinin dogusunu Orta Asya olarak
kabul edebiliriz. Kavimler gogii sirasinda Tiirkler gesitli yerlere dagilmiglardir. Bu gog
sirasinda kendi kiiltiirlerini gectikleri yerlerden edindikleri bilgi ve gorgiilerini katarak
zenginlestirmislerdir. Kiiltlir siirekli degisen ve gelisen bir unsurdur. Tiirklerin
Anadolu’ya gelmesiyle koklii zengin kiiltiiriine eski ve zengin Anadolu Kiiltiiriiniin de
eklenmesiyle ¢ok yonlii ve kokli Anadolu Tirk Kiiltiirli, ortaya c¢ikmustir. Tabii
kiltiirde yasanan bu gelisme ve degismeden kiltliriin bir parcast olan dans da
etkilenmistir. Tiirk Halk Oyunlarimin gelisimini sadece Kavimler Goc¢ili sirasindaki

kiiltiirel etkilesim degil; din, yasanilan cografi yapi, iklim ve bitki ortiisii de etkilemistir.

Tiirk Halk Oyunlarinin Anadolu’da koklii zenginlikler igerisinde nemli bir yer
tutmas1 ve ¢esitlilik gostermesi, Anadolu kiiltiiriiniin ve eski Tirk Kkiiltiirliniin

etkilesiminin Anadolu cografyasi i¢cindeki yansimanin bir sonucudur.

“1950 yilinda Tirk Halki, kiiltiir calismalar1 bakimindan uzun denebilecek bir
karanliga gomiiliirken, Halkevleri de kapatildigindan, Tirk halk oyunlarmin yuvalar
dagitilmis oldu. Oyunlarimiz, yuvasiz, 0ksliz, basibos kaldi. Bu arada
tiniversitelerimizdeki talebe tesekkiillerinin halk oyunlarimizi yasatma gayretleri
siikranla kaydedilmelidir” (Baykurt, 1996:29). Fakat 1954 yilinda bu Calismalar bosa
gitmemis ve halk oyunlarmin yasatilabilmesi i¢in Yap1 Kredi Bankasi1 ‘Tirk Halk
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Oyunlarint Yagatma ve Yayma Tesisini kurmus ve yalniz kalan Tiirk Halk Oyunlarimizi

tekrar Halk ile bulusturmustur.

“Anadolu’daki cografyanin ve iklim diizeninin farkli olmasi ve her bir yerinde
ayr1 bir kiiltiiriin yatmas1 Tirk Halk Oyunlarinin zenginliginin temelidir. Anadolu
kiiltiirtindeki zenginlik ve cesitlilik aynen Tiirk Halk oyunlarina da yansimis dolayisiyla
birgok dans tiirii ve sekli ortaya ¢ikmistir” (Baykurt, 1965:40).

Halk denilen ziimre kendisini medeni veya seckin olarak kabul eden toplulukla yan yana veya
ona yakin bir yerde yasamakla birlikte, se¢kin toplulugun gelismeden 6nceki, yani ilkellik
devirlerine ait unsurlari, hala muhafaza eden daha alt bir seviye deki bir topluluktur. Seckin
veya medeni topluluk, kendi ilkellik donemine ait hatiralar1 ¢ok uzaklara gitmeksizin, hemen
yani basindaki daha az gelismis olarak kabul edilen bu toplulukta yani koylii hayati i¢inde,
“halkta” muhafaza edilmis olarak bulabilir. Seckin toplum, hemen yani basinda bulunan daha
alt seviyede ki bu toplumun ilkellik doneminden beri tasidiklarini, yani “Halk Bilgisi’ni
kendisine inceleme konusu eder. Iste 19.yiizy1l Avrupa’sinda yeni bir bilim dali olarak ortaya
¢ikan “Halk Bilimi” (Folklore) de bu arastirma ve inceleme isi ile ugrasan bilim dalidir (Veyis,
2000:15).

Halk Oyunlari resmi (formel) veya gayri resmi (enformel) ortamlarda gergeklestirilen
sunumlartyla, insanin, bir cosku, seving, rahatlama ve kendine giivenme, kendini anlatma,
begenilme ve iletisim aracidir. Boylelikle halk oyunlari; onu icra eden kisiler ve onun icra
edildigi ortamlar acgisindan degerlendirildiginde, insanlarin birbirleri ile iletisim kurabildigi
toplumsal baglarin kurulmasina yardime1 olan biitliniin bir pargast olma hissini veren toplumun
tiimii tizerinde en gii¢li etkinliklerden birisi olan bedensel bir ifade bi¢imi, iletisimsel bir arag
ve icra ortamlaridir. Kentte, kdyde ve kirsalda toplumsal egitimin ve kiiltiirel hayatin mevecut
oldugu her sosyal ortamda halk oyunlari, halkin en 6nemli sosyal iletisim unsurlarindan
birisidir (Ertural, 2006:12).

1.1.3. Gaziantep ilinin Tarihi ve Etnik Yapisi

Mezopotamya ve Anadolu ge¢mis donemlerde ve hala giiniimiizde, kiiltiir
merkezlerinin bulundugu bolgelerdir. Bu bolgelerin birlestikleri gecis bolgesinde yani

Giiney Dogu Anadolu Bélgesinde Gaziantep ili yer almaktadir.

Adi bilinen ilk yerlesim merkezi DOLIKE’dir. i1, Akdeniz bélgesi ve Giineydogu bolgesinin
birlesme noktasinda yer alir. Eski adiyla “AYINTAP” Kurtulus Savasi’nda birgok
kahramanliklar gésterdigi igin 1921°de “GAZIANTEP” adin1 almustir. Bu konuyla iliskili
Kayiker der ki, “Tiirkmenler Gaziantep’e gelip, bir kismui eskisi gibi gogebelik ve hayvancilik
yapmuglardir. Ziraatla ugrasanlar kdyler kurarak topraga baglanmis olup “BARAK” adim
almiglardir. Bu baglamda Barak halki topraktan etkilenmis ve beslenmiglerdir. Gaziantep’te
yasam geleneksel ozelliklerini biiylik 6l¢iide korur. Toplumsal degismeye paralel olarak
barinma beslenme, giyim-kusam, saglik alanlarinda da cagdas degerler yaygilasmaktadir.
Kentte cagdas giysiler, kirsal kesimde ise yerel 6zellikli giysilere giiniimiizde de rastlanilir.
Bolgede Barak-yazi koyleri, dere koylerinde diger kiiltiirel alanlara nazaran kiyafetlerde ve
aksesuarlarda farkliliklar goriilmektedir (Kayikg1, 2007:771).
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Anadolu’nun ilk yerlesim yerlerinden biri olan Mezopotamya ile Akdeniz
bolgesinin kesisme noktasinda bulunan Gaziantep tarihin her doneminde Onemini
korumustur. Suriye, Kilis, Sanliurfa, Hatay, Kahramanmaras, Osmaniye ve Adana’ya
komsu olan Gaziantep tarih boyunca degisik uygarliklarin kiiltiirlerin ve inanglarin

harmanlandig1 bir cekim merkezi olmustur.

Sehir, Uluslararast havalimani, demiryolu ve otobana bagl karayollar1 ile genis
bir ulasim agina sahiptir. Tiirkiye’nin Ortadogu’yla olan ticaretinde 6nemli bir merkez
konumu {istlenen, kendine 0zgii sanayilesme modeli, yarattigi potansiyel ve artan
yatirimlarla bir sanayi kenti, son yillarda artan kiiltlir ve turizm altyap1 yatirimlari ile de

turizmde Oncii bir il haline gelmistir.

Gaziantep Kurtulus Savasi hatiralari, zengin tarihi ve kiiltiirel dokusu, Zeugma
Mozaik Miizesi basta olmak iizere yogun ziyaretci ¢eken miizeleri, zengin el sanatlari,
diinya mutfaklar arasinda ayricalikli bir yere sahip, seneler boyunca geleneklerinin ve
yoresel damak lezzetinin zenginligini koruyan Gaziantep Mutfagi, oren yerleri, tarihi

mekanlari ile turizmin son yillarda adindan soz ettirdigi 6nemli merkezlerden birisidir.

Gaziantep; Paletlikti, Neolitik, Kalkolitik, Hitit, Mitani, Asur, Pers, Biiyiik Iskender,
Selevkoslar, Roma, Bizans, Islam, Selguklu, Tiirk-Islam ve Osmanli donemlerinde yasamis ve
bu donemlere ait izleri ve eserleri gliniimiize kadar tasimistir. Gaziantep’in Sahinbey,
Sehitkamil ve Oguzeli merkez, Nizip, Islahiye, Araban, Yavuzeli, Nurdag ve Karkamis olmak
iizere toplam 9 ilgesi bulunmaktadir. Yiizol¢iimi 6.222 km2 olan Gaziantep’in, 2016 Yili
Adrese Dayali Niifus Kayit Sistemine gore toplam niifusu 1.974.244 kisidir (Gaziantep Valiligi
11 Kiiltiir Midiirliigii Gaziantep Tanitim Kitabi, 2017:4).
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Sekil 1.1. Gaziantep Haritas1'°

“Gaziantep ve ¢evresi tarihte ilk uygarliklarin dogdugu, Mezopotamya ve

Akdeniz arasinda bulunmaktadir. Bu nedenle Gaziantep, tarih Oncesi ¢aglardan beri

insan topluluklarmin yerlesme sahasi ve ugrak yeri olmustur” %,

Antik donemlerdeki dini inanglarin yani sira, Filisten’den uzaklagtirilan Musevilerin
Anadolu’ya gelmeleri, ardindan Hz. isa’nin Havarilerinin Hristiyanligi yaymak maksadiyla
bolgemizi tercih etmeleri, o tarihlerden bu yana O6nemli din merkezlerinin Anadolu’da
olusmasini saglamistir. 7. yiizyildan sonra Anadolu topraklar1 Miisliimanlarin akinlarina sahne
olmustur. Gaziantep’te antik donem ihtiyaglarinin yani sira Musevilik, Hristiyanlik ve
Miislimanlik gibi Semavi Dinlerin 6nemli dini yapilari gilinlimiize kadar varliklarim
stirdiirmiistiir. Antik c¢aglarda Diiliikk, Tesup, Zeus ve Jiipiter Dolikhenos inan¢larmin kiilt
merkeziydi ve diinyada bilinen yer altina insa edilen Mithras Tapinaklarinin en biiyligii yine
Diilik’te Keber Tepesinin giiney eteginde bulunmustur. Hristiyanligin ilk ortaya c¢iktigi
zamanlarda Hz. Isa’nin havarilerinden Johannes (Yuhanna), o dénemin énemli merkezlerinden
Rumkale’yi kendine iis se¢mis ve Yuhanna Incili’ni burada ¢ogaltmistir.11773 yilinda &len
Patrik Aziz Nerses’in Rumkale’de adina yapilmis bir kilisesi ve mezar1 bulunmaktadir. Yakubi
Azizi Barsavma’nin kendi adma inga ettirdigi manastir yine Rum Kale’dedir” (Gaziantep
Valiligi 11 Kiiltiir Miidiirliigii Gaziantep Tanitim Kitab1, 2017:122).

10:Internet kaynag: https://cografyabilim.wordpress.com/tag/gaziantep-ili-yuzolcumu/ Erisim tarihi
11.05.2019-saat: 18:06

! Internet kaynagi: http://www.gaziantepturizm.gov.tr/yazdir?4483582C2239EE70E8D25C34D991205C
Erisim Tarihi: 13.05.2019-saat:20.30
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1.1.4. Problem Ciimlesi

Gaziantep yoresi Halk Oyunlarinin miiziksel yapist nasildir? (makam dizisi, ritim,
ezgi, siire, seyir, sive, icerik, anonimlik, mahlas gelenegi, calgt dagilim1 vb.)
1.1.4.1. Alt Problemler

1. Gaziantep yoOresi Halk Oyunlarinda hangi kiyafetler kullanilmaktadir?

2. Gaziantep yoresi Halk Oyunlar1 miiziklerinde hangi karar sesleri kullanilmigtir?

3. Gaziantep yoresi Halk Oyunlari miiziklerinin Ses araliklar1 nasildir?

4. Gaziantep yoresi Halk Oyunlar1 miiziklerinde hangi makam dizileri kullanilmigtir?

5. Gaziantep yoresi Halk Oyunlari miiziklerinin usul yapilar1 nasildir?

1.1.5. Arastirmanin Amaci

Bu calismada; Gaziantep yoresi tiirkiilerinin Tiirk miizigi baglaminda miizikal
analizlerinin yapilarak, yoresellik kavrami icerisinde genel karakteristik ozelliklerinin
ortaya konulmasi amaclanmistir. Calismada Gaziantep ili kiiltiiriiniin 6nemli bir 6gesi
olan halk oyunlarimin TRT repertuarindan alinan eserlerin miizikal analizlerinin tespit

edilmesi ve miizikal yonlerinin incelenmesi amaglanmistir.

Ayn1 zamanda bu ¢aligma kaynak yoniinden Tirkiye’de eksik oldugundan diger
caligmalara da 151k tutacaktir. Tirk Miiziginde Gaziantep yoresi miiziklerine farkli bir
bakis acisindan yaklasan bu ¢alisma iilkemize oldugu kadar ayn1 zamanda Tiirk Miizik

Kiiltirine de katkida bulunacaktir.

1.1.6. Arastirmanin Onemi

Bu aragtirma Halk Oyunlar1 Miiziklerine ve Tiirk Miizik kiiltlirline katkida
bulunacagi, Halk Oyunlar1 Miiziklerinin Miizikal Analizle ilgili incelemelerde nasil bir
yol izleyecekleri acisindan ayri bir oneme sahiptir. Calisma ayni1 zamanda tllkemize
yarar1 alaninda diger caligmalara 151k tutacagi, Gaziantep ve Tirk Miizik kiiltiirine

katkida bulunacagindan dolayi ayr1 bir 6neme sahiptir.

19



1.1.7. Arastirmamn Sayiltilar

Calismaya baslamadan once, Halk Oyunlan ile ilgili bir¢ok kitap, makale ve
tezler taranmistir. Bu baglamda arastirmanin kuramsal bilgiler boliimiinde kullanilan

kaynaklardan elde edilen veriler gegerli ve giivenilirdir.

1.1.8. Arastirmamin Sinirhiklari

Bu arastirma, Gaziantep yoresinde calinip oynanan ulasilabilen makam dizisi,
seyir, usul ve ritim yapisi derleme olarak TRT Tiirk Halk Miizigi arsivinden ve literatiir
arastirmalart sonucunda elde edilen 22 adet Gaziantep halk oyunu miiziklerinin
incelenmesi ile sinirhidir. Arastirmada yer alan tiirkiilerin se¢ciminde 6nciil olarak tercih
edilen unsur, bu tiirkiilerin yore halki ve gevre yorelerde yaygin olarak bilinmesi ve

sik¢a icra edilmesidir.

1.1.9. Tlgili Yayin ve Arastirmalar

KARABURUN (2011), Inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana
Bilim Dali, Miizik Bilimleri ve Teknolojisi Bilim Dali’na bagli olarak 2011 yilinda
Derya KARABURUN tarafindan hazirlanan “Malatya Yéresel Miiziginin Ilgelere Gore
Dagilim1 ve Incelenmesi” isimli yiiksek lisans ¢alismasinda Malatya ydresi miiziginin
ilgelere gore dagilimi ‘etnisite’ ve ‘kiiltiirel kimlik’e yonelik teorilerin 1s18inda ele
alimmistir. Bu amagla oOncelikle Tiirk halk miiziginin genel 06zellikleri {izerinde
durulduktan sonra Malatya yoOresi genel Ozellikleri daha sonra Malatya yoresi
miiziklerinin makam iliskisi ayrintili bigimde ele alinmis, Tiirk Sanat Miizigi Makam
karsiliklar1 tespit edilmeye calisilmig. Malatya yoresel tiirkiilerinin ilgelere gore
dagilimi, bu tiirkiilerde islenen dizi, usul ve seyir yapisina yonelik veriler, konu
islevleri, miizik-kiiltiir tahlilleri yapilmistir. Caligmanin son boliimiinde uzman goriisler
ve kaynaklar dogrultusunda Malatya yoresel miizikleri degerlendirme 6lgegi ile tahlil
edilerek elde edilen veriler SPSS veri analizi programinda analiz edilerek bulgular

grafikler yardim ile sonuglandirilmis ve yorumlanmustir.

DOGAN (2016), Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel
Sanatlar Fakiiltesi Ana Bilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dalina bagli olarak 2016
yilinda Mehmet Sadik DOGAN tarafindan hazirlanan “Adiyaman Yoresi Miizikal

Analizleri Uzerine Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans calismasinda Adryaman’a ait 29
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tiirkiiniin TRT repertuari arsivinden alinarak, Geleneksel Tiirk Halk miizigi bakimindan
miizikal analizleri yapilmistir. Aragtirmada Yoreye ait 15 Tirkii TRT halk miizigi
repertuar1 arsivinden alinarak analizleri yapilmis, geriye kalan 14 tiirkii ise arastirmaci
tarafindan notaya alinarak derleme c¢alismalarindan elde edilmistir. Bulgularin
yorumlanmasindan sonra sonu¢ boliimiinde bu tiirkiilerin GTHM bakimindan miizikal
yapilaria ulasilmigtir. Calismanin sonucunda halk miiziklerinin kayit altina alinarak
analiz ve smiflandirma caligmalarinin yapilmasina ve gelecek kusaklara aktarilmasina

yonelik Oneriler getirilmistir.

GUZELOGULLARI (2005), Ege iiniversitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Halk Oyunlar1 Anabilim Dalina bagh olarak 2005 yilinda Neslihan GUZELOGULLARI
tarafindan hazirlanan “Gaziantep yoresi halk oyunlarinin yapist ve islevleri” isimli
yiiksek lisans ¢alismasinin giris boliimiinde oyun ve halk oyunu kavramlari {izerinde
durulmustur. Calismanin ilerleyen boliimlerinde halk oyunu tiirlerinden biri olan halay
oyun tiiriinlin {ilkemizde hangi bolgelerde daha yogun olarak icra edildiginden, yore ile
ilgili yasanan savaslarin, sosyal ve siyasi olaylarin ve hatta go¢lerin olusumu sirasinda
etkilesim yasayan halktan bahsedilmistir. Yoreye go¢ yoluyla gelen Barak
Tiirkmenlerinin kendilerine 6zgii sanat ve estetik anlayislariyla beraber yorede yasayan
diger halki da kendi kiiltiirleriyle, miizikleriyle ve halk oyunlariyla beslediklerinden
bahsedilmistir. Arastirmanin bir diger boliimiinde eglenme ve eglendirme islevi,
toplumsal degerlere ve torenlere destek verme islevi, egitim ve kiiltiiriin gen¢ kusaklara
aktarilmas: islevi ve bunun yaninda saglik alaninda yasam kalitesini yiikseltme
basliklar1 altinda Gaziantep ydresi halk oyunlarinin islevleri saptanmaya calisilmistir.
Calismanin sonucunda ise Gaziantep yoresi halk oyunlarinin icra edilis yoniinden ve
kendilerine yiiklenecek yeni islevlerle birbirlerinden farkli olduklar1 anlasilmistir.
Calisma halk oyunlarinin farkli baglamlarda ki islevlerinin arastirilmasi ve bu islevlerin
glinlimiiz toplumuna uygun bir bigimde kullanilabilir hale gelmesi ve dgretilmesi ile

toplumsal alanda bir¢cok olumlu sonuglar elde edilmesi yoniinde sonuglandirilmistir.

ACAR (2014), Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Bilimleri
Anabilim Dalina bagl olarak 2014 yilinda Yakup ACAR tarafindan hazirlanan “TRT
Tiirk Halk Miizigi repertuarinda bulunan kina tiirkiilerinin, makam dizileri, usul ve
giifte yoniinden analizi” isimli yiiksek lisans c¢alismasinin girig boliimiinde TRT Tiirk

Halk Miizigi repertuarinda bulunan kina tiirkiilerinin, makam dizileri, usul ve giifte
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ozelliklerinin konulmasi: amaglanmistir. Bu temel amag gercevesinde tiirkiilerin karar
perdeleri, giicliileri, yedenleri, ve asma kalislar1 incelenerek makamsal o6zellikleri,
zaman, birim, usul tiirii, usul kaliplari, metronomlar1 ve nota siireleri incelenerek usul
Ozellikleri; kafiyeleri, kafiye diizenleri ve vezinleri incelenmis ve bu 6zelliklere gore
giifte oOzellikleri belirlenmeye calisilmigtir. Aragtirmanin diger boliimiinde belgesel
tarama tekniginin model olarak alindigindan, arastirma evreninin TRT THM
repertuarindan olusturuldugundan, orneklemini ise repertuarda yer alan 75 kina
tiirkiisiinlin olusturdugundan bahsedilmistir. Yapilan arastirmanin sonucunda kina
tiirkiilerinin miizikal ozellikleri olan makam dizileri ve usullerinin, ydrelere gore
benzerlik ve farkliliklar gosterdigi belirlenmistir. Bazi kina tiirkiilerinin yorelere gore
ayni giiftenin farkli makam dizileri ve farkli usullerle icra edildigi goriilmiistiir.
Calismanin bir diger boliimiinde Kina tiirkiilerinin bazilarinin yorelere gore gesitli agiz
ozellikleri gosterdikleri bazilarinda ise melodik yapinin ayn1 olup, s6z ve usul agisindan

farkliliklar 6zelliklere sahip olduklar1 ve son olarak eserlerin analizleri tespit edilmistir.

GUCLUER (2016), Adiyaman Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik ve
Sahne Sanatlar1 Anabilim Dalma bagl olarak 2016 yilinda Sultan BILGET GUCLUER
tarafindan hazirlanan “Adiyaman yoresi halk oyunlarmin kiiltiirel olgu ve sosyolojik
Ogeler acisindan incelenmesi” isimli yiiksek lisans ¢aligmasinda Adiyaman ilinin
giinimiizde unutulmaya yiiz tutmus halk oyunlar1 arastirilmistir. Yapilan kaynak
taramalar1 sonucunda calismanin seyri i¢in bolge insanlari ile goriisiilmiis ve bu konuda
uzman kisiler ile yapilan bilgi paylasimlar1 sayesinde yiiriitiilmiistiir. Arastirmanin diger
boliimiinde halk oyunlarimin ayrilmaz bir pargasi olan halk miizigi hakkinda kisaca
bilgiler verilerek halk oyununun farkli tanimlari verilmis ve kiiltiirimiizdeki yeri
incelenmistir ve ardindan Adiyaman ili ile ilgili kisaca bilgilere deginilmistir.
Caligmanin bir diger boliimiinde Adiyaman yoresindeki halk oyunlari, oynanis formlari,
Adiyaman halk oyunlarmin adlar1 ve gruplandirilmasi, Adiyaman halk oyunlarindaki
baz1 gelenekleri, oyun yeri ve incelenen bes oyunun notalari, Oykiileri ve oynanig
sekilleri, halk oyunlar1 kiyafetleri ve giinliik yasama yansima durumlar tespit edilmeye
calisilmigtir. Aragtirmanin sonucunda, oyunlarin ve ozel giinlere ait geleneklerin
kaybolmaya bagladigi, gegmis donemlere ait yoresel Halk kiyafetlerinin modern yasanti

karsisinda tutunamadigi tespit edilerek sonuglanmistir.
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YILAN, (2012) Gazi Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Halkla Iliskiler ve
Tanitim Anabilim Dali Halkla Iliskiler ve Tamtim Bilim Dali’na bagli olarak 2012
yilinda Yunus YILAN tarafindan hazirlanan “ilkdgretim Ogrencilerinin Sosyallesmeleri
ve lletisim Becerilerini Gelistirmelerinde Tiirk Halk Oyunlarinin Rolii” isimli Yiiksek
Lisans tezi ilkdgretim Ogrencilerinin sosyallesmelerinde ve iletisim becerilerini
gelistirmelerinde Tiirk halk oyunlarinin roliinii tespit etmek amaciyla hazirlanmistir.
Aragtirmada halk oyunlar1 6grencilerinin egitimleri sirasindaki sosyallesme durumlari
ve iletisim becerileri analiz edilmistir. Veriler 6grencilere anket uygulamasi yapilarak
elde edilmis ve bolim 6gretmenlerinin sahsi gozleme dayanan goriisleri elde edilerek
yapilmistir. Aragtirmanin bulgulari anket, gozlem ve goriisme yontemleriyle elde

edilmistir.

Aragtirmanin sonucunda yapilan anketlerin frekans analizi sonucunda, iletigimi
baslatma ve siirdiirme becerilerinde, grupla bir isi yiiriitme becerilerinde, duygusal
becerilerin2019de, saldirgan davraniglarla basa ¢ikma becerilerinde, gelenek ve
gorenekleri 6grenmeye yonelik becerilerinde, stres durumuyla basa ¢ikma becerilerinde,

plan yapma ve problem ¢ézme becerilerinde olumlu anlamda gelisme goriilmiistiir.

SENER, (2019) “Gaziantep Halk Dansi Ezgilerinde Miizikal Analiz” isimli bu
calisma Motif Akademi Halk Bilim Dergisinde yer alan ve Giiltekin SENER’E ait olan
bir makaledir. Bu calisma kaynak tarama ve benzerlik yoniinden calismaya 1s1k
tutmustur.  Bu aragtirmanin amaci miizikal ¢éziimleme yontemi ile Gaziantep halk
dans1 ezgileri incelenecek ve yine alt1 dans ezgisi lizerinde yapilan eser analizi 6rnekleri
verilerek, ezgilerin benzer yapilar1 ve farklari ile s6zlii/sozsiiz ezgilerde ¢esitli melodik
kiimelenme unsurlar1 ¢ikarilmasidir. Elde edilecek sonuglarla, Gaziantep halk dansi
ezgilerinin yapisal durumuna dair hiikiimlerin ortaya cikmasi ve yeni tespitlerle
arastirmalara kaynak saglamasi diisiiniilmektedir. Sonug olarak, aragtirma bulgularina
ve yorumlarina dayali olarak varilan sonuglar ve bunlara bagli olarak olusturulan-
gelistirilen Oneriler yer almaktadir. Gaziantep dans ezgilerinin tamamu iizerinde yapilan
eser analizine gore ezgilerin makamsal, ritmik ve tempo/hiz yapilar1 incelenmistir. 1.
Makamsal Oran Bolgede bulunan 75 dans ezgisi lizerinde yapilan incelemede “Ussak”
makam dizisinin 48 ezgide kullanildigi ve %64 ile en ¢ok kullanilan makam oldugu
ortaya ¢ikmistir. Bu ezgilerin genisleme bolgelerinde neva perdesinde “Hicaz” beslisini

almas1 ile bazen “Karcigar” makam dizisine gegtigi gozlenmis, ancak bu nadir yapilan
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bir gecki durumundadir.  Ezgilerin miizikal icralarmin ayni oktav c¢izgisinde
seslendirildigi goriilmiis, herhangi bir oktav atlamalar1 (Register) gostermedigi tespit
edilmistir (URL-2). Bunun Tiirk halk miiziginin vokal yapis1 ve dans ezgilerinin 6nemli
bir boliimiiniin s6z1i yapida bulunmasi (Gazimihal, 1929: 48) ile yakindan ilgisi oldugu
anlagilmaktadir. Ezgilerin tamaminda en az iki boliimlii yap1 goriilmiis, bu yapilarin ise
ezgide soru ve cevap motiflerinin bulunmasi ile genel bir miizikal karakter igerigi
meydana getirmistir. Ayrica bazi dans ezgilerinde bu yapida hem soru motifinin hem de
cevap motifinin ayni climle ile olustugunu gosteren 6rneklerde bulunmaktadir. Ezgilerin
baslama ve bitisine kadar ki siirecinde climle baglantilar ve karar sese doniisler i¢in
asma kaliglar yaptigr goriilmektedir. Asma kaliglar, herhangi bir tonal duygunun
gelistirilmesi ya da olusturulmasinda en etkili yol olarak kabul edilir ve bir diger ifadesi
“kadans”tir. Kadanslar eserin dokusal yapisinin temelini olusturur (Ozgiir,1999: 218).
Bu calisma dans ezgileri alaninda bir nazariyat ve teori yaratmaya yonelik nicel ve nitel
verileri olusturarak karsilastirma imkani yaratilmistir. Elde edilen istatiksel verilerle
sadece Gaziantep dans ezgileri degil, bolge ve ulusal dans ezgilerinin yapist hakkinda
da bir calisma modeli sunulmaktadir. Bu nedenle dans ezgileri analiz g¢aligmasi
yapilirken, bir ezginin biitiiniinden ayrintiya gidilmesinde tiimdengelim-tiimevarim
anlayis1 ile hareket edilmelidir. Ezgilerin bagli bulundugu makamin ezgide tiim
ozelliklerini aramak yerine, ezginin makam dizisi 0Ozelligi goz Oniinde
bulundurulmalidir. Ciinkii dans ezgilerinin en onemli 6zelligi kisa climleli ve tekrar
yapilit motiflerden olustugu unutulmamalidir. Eser analizi modelinin baska ¢alismalarda
bilimsel bilgi verisi olarak kullanilmas1 saglanacak sekilde kesin ifadelerle
olusturulmas1 hedeflenmelidir. Bu c¢alisma, dans ezgilerinde yapilan bir miizikal
calisma igerigine sahip oldugu igin, eserlerin analizi konusuna yogunlasilmis ve bu

alanda bir model yontemi yaratmasi arzu edilmistir.

ERTURAL, (2006) Gaziantep Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili
Ve Edebiyati Anabilim Dalina bagli olarak 2016 yilinda Murat Serkan ERTURAL
tarafindan hazirlanan “Gaziantep Halk Oyunlar1 Uzerine Bir Inceleme” isimli yiiksek
lisans ¢alismasinda Gaziantep yoresi halk oyunlart hakkinda daha onceki yillarda
gerceklestirilmis aragtirmalardan faydalanilarak, yore halk oyunlariin oynanig
gelenegine gore siniflandirilmasi yapilmis ve bu smiflandirma igerisine giren 20 oyun

yapisal 6zellikleri bakimmdan analiz edilmistir. “Icra (Performans) Kurami™na goére
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Gaziantep yoresi halk oyunlari sunumlarinin ne tiir sosyal ortamlarda icra edildigi
incelenmistir. Ayrica bu ortamlarin sosyal ozelliklerinin neler oldugu saptanmaya
calisilmistir. Icracy/ izleyici arasindaki iletisimsel iliskinin boyutlar1 tespit edilmistir.
“Islevsel Halk Bilimi Kurami™na gore Tiirk halk oyunlarmin Gaziantep yoresi halk
oyunlar1 baglaminda iistlendigi islevler; “Eglenme ve Eglendirme islevi”, “Toplumsal
Degerlere ve Torenlere Destek Verme Islevi”, “Egitim ve Kiiltiiriin Geng Kusaklara
Aktarilma Islevi”, “Toplumsal ve Kisisel Baskilardan Kurtulma Islevi” basliklar1 altinda
incelenecek ve bu islevlere “Saglik Alaninda Yasam Kalitesini Yiikseltme Islevi” ve
“Bos Zamanlarin Degerlendirilmesi Islevi” eklenerek yeni ve farkli baglamlarda
Gaziantep yoresi halk oyunlarinin glinlimiizdeki islevleri saptanmaya ¢aligilmistir.
Yapilan incelemeler sirasinda Tiirk halk bilgisi iirlinlerinin gorsel ve isitsel yoniinii
olusturan Tiirk halk oyunlan tiirleri ve bu tiirler icerisinde sayilan halay oyun tiirii
icerisinde yer alan Gaziantep yoresi halk oyunlari icralarinin iletisimsel ve islevsel
ozellikleri, baglamsal farkliliklari, gosterimci ve islevsel teorilerden faydalanilarak
ortaya konmaya calisilmistir. Bu bdliim igerisinde yorede sunumu gergeklestirilen halk
oyunlar1 icra ozellikleri kadin ve erkek halaylar1 baghigi altinda incelenmis ve bu
icralarin benzesen ve ayrilan yonleri ortaya konmaya calisilmistir. Oyun icralar
sirasinda kadin ve erkek halaylarinin tutus sekillerinin ayni oldugu tek farkliligin
erkekler arasinda acik ellerle omuzlardan kavranarak gergeklestirilen tutus sekli oldugu
goriilmiistiir. Gaziantep yoresi halk oyunlari hakkinda daha O©nceki yillarda
gerceklestirilmis arastirmalardan faydalanilarak, Gaziantep yoresi halk oyunlarinin
oynanis gelenegine gore smiflandirilmas: yapilmis ve yapisal 6zellikleri belirlenmeye
calistimistir.  Ayrica bu boliimde Gaziantep halk oyunlarinin icra (performans)
ozellikleri ve ortamlar1 incelenmistir. Bu inceleme sirasinda halk oyunlarinin icrasini
gerceklestiren oyuncularin mektepli ve alayli halk oyuncular olarak iki baslikta ele
alinmistir. Bu inceleme sirasinda mektepli halk oyuncularin birgogunun egitim almadan
once alayli halk oyuncular arasinda yer aldig1 goriilmiistiir. Bunun birlikte yeni yetisen
bir halk oyunlar1 icracisinin, usta oyuncu mertebesine ulasmasinin ilk belirtileri, halayin
kurulmas1 ve halay basinin belirlenmesi sirasinda ortaya ciktigi tespit edilmistir.
Gaziantep yoresi halk oyunlarinin sosyal ve iletisimsel boyutu gayri resmi (Informel)
Icra Ortamlar ve Icraci/izleyici Iligkisi ve resmi (formel) icra ortamlari ve icraci

/izleyici iliskisi agisindan ele alimmustir. informel icra ortamlarinin acik alanlarda icra
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edilen oyunlar, kapali mekanlarda icras1 gergeklestirilen oda oyunlari, kdy seyirlik
oyunlart olarak g¢esitlilik gosterdigi tespit edilmistir. Ayrica gayri resmi icra
ortamlarinda, oyun oynama geleneginin, gorsel kiiltiir tiriinleri olarak her yeni sunumda
ait oldugu sosyal ¢evrenin duygularini diisiincelerini ve yasayisini ifade eden estetik
hareketlere dayali bir gosterim ve iletisim araci oldugu tespit edilmistir. Resmi icra
ortamlarindaki halk oyunlar1 sunumlar1 incelendiginde halk oyunlar1 icralarinin zaman
icinde yaratilip yasatildig1 ortamlardan alinarak, sahneye tasinmis oldugu ve bu durum
neticesinde kendisine yeni baglamlar olusturarak iletisimsel Ozelliklerini gdsterme
imkanina sahip farkli alanlar buldugu goriilmiistiir.  Tezimizin besinci boliimde ise
Gaziantep halk oyunlari icralarmi  W. Bascom’un halk bilgisi {riinlerinin iglevsel
ozelliklerini ortaya koymaya ¢alistigit modelinden yararlanilarak Tiirk halk oyunlarinin
Gaziantep yoresi halk oyunlar1 baglaminda iistlendigi islevler; “Eglenme ve Eglendirme
Islevi”, “Toplumsal Degerlere ve Térenlere Destek Verme Islevi”, “Egitim ve Kiiltiiriin
Geng Kusaklara Aktarilma Islevi”, “Toplumsal ve Kisisel Baskilardan Kurtulma islevi”
basliklar1 altinda incelenmeye calisilmistir. Ayrica bu islevlere “Saglik Alaninda Yasam
Kalitesini Yiikseltme Islevi” ve “Bos Zamanlarin Degerlendirilmesi Islevi” eklenerek
Gaziantep yoresi halk oyunlariin yeni bir sosyal ¢evrede uygulanmasi ve 6gretilmesi
ile halk oyunlarmin toplumsal alanda yarar saglayici gorevler yiiklenebilecegi
caligmasinin denemesi yapilmistir. Bu denemenin sonucunda halk oyunlari icralarinin
yeni baglamlarda, kiigiik gruplarla yapilan uygulamalar, tedaviler ve egzersizler
kapsamina dahil edilerek toplumsal alanda yarar getirici islevler yiiklenebilecegi tespit

edilmistir.

COBAN, (2018) inénii Universitesi Kiiltiir ve Sanat Dergisi ‘ne bagli olarak 2018
yilinda Levent COBAN tarafindan hazirlanan “Hekimhan Miizik Kiiltiirii Uzerine Bir
Arastirma” isimli makale Hekimhan yoresi halk miizigi kiiltiiriiniin ¢esitli agilardan
incelenmesi ayrica TRT-THM repertuarinda yer alan ve tarafimizca derlenen yore
tirkiilerindeki miiziksel 6zelliklerin tespitine odaklanmaktadir. Verilerin toplanmasinda
sahaya ait yazili ve dijital literatiir taramasi, gozlem ve kaynak kisilerle birebir goriigme
yontemlerinden faydalanilmistir. Yoreye ait bir miizik kiiltiirii tespiti yapilmis olup,
bunun sonucunda TRT repertuarindaki yore tiirkiilerinin miiziksel analizi yapilmistir.
Repertuara yeni tiirkiiler kazandirmak agisindan ise sekiz adet tiirkiiniin derlemesi

yapilmistir. Bu sayede de var olan degerler kayit altina alinarak gelecek kusaklara yazili
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bir kaynak birakmak amaglanmistir. Arastirma dogrultusunda: Hekimhan yoresi
miizigine gecmiste yeterince dnem verilmedigi i¢in ve Arguvan Agzi tlirkiilerin bolgede
dominant etkisinden dolayr kendi yapisal ve makamsal 6zellik tasiyan tiirkiilerin
unutulmaya yiiz tuttugu goriilmektedir. Hekimhan'in kokli bir miizik geleneginin
olmadig1 tespit edilmistir. Oyun havalari, Malatya merkez ve il¢elerle hemen hemen
ayni olup, koylerde bazi farkliliklar goriilmektedir. Tirkilerin karakteristik olarak
incelenmesi yapilmistir. Hekimhan tiirkiilerinin karar sesi c¢ogunlukla la kararlidir.
Makam olarak genellikle Hiiseyni, nadir olarakta Hicaz makami dizisi igermektedir.
Seyir bakimindan inici-gikici, ¢ikici-inici ve inici O0zellik tasimaktadir. Konu igerigi
olarak ¢ogunlukla agk temasi tizerinde durulmustur. Genel olarak tiirkiiler basit usuller
grubunda (2/4, 4/4) toplanmistir. Bunun yam sira 7/8, 10/8 ve 12/8'lik usullerin
kullanildig1 tiirkiilerde vardir. Bu ¢alisma kapsaminda THM repertuvarina yeni
tirkiilerin kazandirilmas1 amaciyla sekiz adet tiirkiinlin derlemesi yapilmistir. Bu
tirkiilerin karakteristik yapisi da incelenmistir. Hekimhan yoresi tiirkiilerini seslendiren
icracilarin icrasal iislup-tavir 6zelliklerinin kayit altina alinarak aslina uygun bir sekilde
THM repertuvari ve nazariyatina kazandirilmasinin gerektigi sonu¢ ve Onerilerine

ulasilmistir.

BOZKURT, (2018) Uluslararas1 Miizik Sempozyumuna bagli olarak 2018
yilinda Funda BOZKURT tarafindan hazirlanan makalede Kars yoresi kiiltiirliniin
onemli bir 6gesi olan halk oyunlarinin miizikal yonlerinin incelenmesine yer verilmistir.
Kars yoresi yiizyillar boyunca bir gegit noktasi olmasi sebebiyle birgok kiiltiirii i¢inde
barindirmistir. Bu ¢esitlilik yorede kullanilan birbirinden farkli miizik unsurlarina ve
dolayisiyla halk oyunlarina da yansimis, “Kafkas, Halay, Bar ve Yall1” gibi ¢esitli oyun
tiirleri ortaya ¢ikmustir.

Bu ¢aligmada yorede oynanan halk oyunlarinda kullanilan s6zlii ve sozsiiz ezgisel

irlinler etno-miizikoloji, makam ve usil (ritim) agilarindan incelenmistir.

Aragtirmanin sonucunda Ocakli koylinde yapilan derlemede oynanan oyunlara
davul ve zurnanin eslik ettigi tespit edilmistir. Ayrica bu kdyde “Bar, Halay, Nanay,
Kafkas (tek oyun) ve Yall1” tiirlerinde oyunlarin icra edildigi goriillmektedir. Kafkasya

ve Anadolu arasinda bir koprii 6zelligi tasimasi sebebiyle bu yorede zengin bir oyun
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cesitliligi olustugu diisiiniilmektedir. Derlenen bes eser igerisinde “Ddoner Bar, Temur

Aga, Haylo ve Testerabir” adli oyunlarin “hoplatma” bdliimii oldugu goriilmektedir.

Yapilan makamsal analiz dogrultusunda derlenen bes oyunun % 80 oramiyla 4
eserin Ussak makam dizisine, % 20 oraniyla 1 eserin Hiiseyni makam dizisine ait
oldugu goriilmektedir. Derlenen bes oyun usil agisindan incelendiginde, eserlerin 9/8°
lik, 12/8” lik, 2/4° lik, 4/4’ lik ve 6/8’ lik oldugu tespit edilmistir. Derlenen oyunlar
icerisinde “Temur Aga ve Testerabir” adli eserlerin birden fazla usilde oldugu tespit

edilmistir.

TURANI, (2018) Akademik Baris Dergisinde yayinlanan, Iktisat ve Girisimcilik
Universitesi, Tiirk Diinyas1 Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii’ne bagl olan ve
Zeynel Turani tarafindan hazirlanan “Konservatuvar Tiirk Halk Oyunlari Boliimi
Ogrencilerinin Miizik Ogretimi Oz-Yeterliklerinin Belirlenmesi” konulu arastirmada,
Konservatuvar Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii son sinif §grencilerinin Miizik Egitimine
yonelik oz-yeterlik alg1 diizeylerinin ¢esitli degiskenlere gore farklilik gosterip
gostermedigi aragtirllmistir. Arastirmanin ¢alisma grubunu 2016-2017 egitim-0gretim
doneminde oOgrenimlerine devam eden 5 {iniversitenin Tirk Miizigi Devlet
Konservatuvarlari Tiirk Halk Oyunlar1 Béliim 6grencileri olusturmustur. Calisma, Dicle
Universitesi (n=28), Ege Universitesi (n=20), Gaziantep Universitesi (n=21), Giresun
Universitesi (n=23) ve Sakarya Universitesi (n=14) olmak iizere, Konservatuvar Tiirk
Halk Oyunlar1 Boliimlerinde 6grenimlerine devam eden ve calismaya goniillii olarak
katilan, 4. Smif 6grencileri ile tamamlanmistir. Toplam 106 kisiden olusan calisma
grubunun 52’si erkek (%49,1), 54’ii (%50,9) kadindir. Arastirmada, Ozmentes (2011)
tarafindan gelistirilen ve 23 maddeden olusan “Miizik Ogretimi Ozyeterlik Olgegi”
kullanilmistir. Aragtirmada elde edilen veriler SPSS (siiriim 20.0) ile analiz edilmis ve
degerlendirilmistir. Analizlerde, iliskisiz gruplar i¢in t-Testi ile Tek Faktorlii Varyans
Analizi (ANOVA) kullanilmistir. Arastirmanin sonuglarina gore, konservatuvar Tiirk
halk oyunlart boliim mezunlarinin miizik 6gretimi 6zyeterlik durumlarinin orta seviyede
(3,65) oldugu goriilmiistiir. Bu durumda Tiirk halk oyunlar1 boliim 6grencilerinin miizik
Ogretimi  Oz-yeterlikleri “yeterli diizeydedir” demek gili¢ olmaktadir. Calismanin
sonucuna gore; “Konservatuvar Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimlerinde 6grenim goren 4.
siif dgrencilerinin, Miizik Ogretimine yonelik Oz-yeterlikleri, cinsiyet ve dgrenim

gordiikleri okullar degiskenine gore pozitif yonde egilim gostermektedir denilebilir.
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Ancak her ne kadar bu iki degiskene gore ¢ikan sonug pozitif egilim gosterse de,
yapilan analizler sonucunda Konservatuvar Tiirk Halk Oyunlar1 Béliim 6grencilerinin
Miizik Ogretimine Yonelik Oz-yeterlik algilar1 orta seviyede kalmistir. Bu durumda,
konservatuvar Tiirk halk oyunlari bolim 6grencilerinin lisans déneminde aldiklar
miizik egitiminin yani sira, miizik 6gretmenligi meslegiyle ortlisen alan derslerine de
yogunluk verilmelidir denebilir. Aragtirmanin sonucunda Tiirk Halk Oyunlart boliim
ogrencileri, Konservatuvar egitimleri boyunca Temel Miizik EZitiminin yam sira, Tiirk
Miizigi Solfej ve Kuramlari, Ritim, Dans ve Hareket konulu birgok alanda egitim
almaktadirlar. Tim bu alanlarin sentezlenmesi ile elde edilecek bilgi ve deneyimler,
miizik dersleri sirasinda bireylerin miiziksel davraniglarina olumlu katkilar saglayacagi
diisiiniilmistlir. Ancak bu arastirmanin sonuglarmma gore, konservatuvar Tiirk halk
oyunlart boliim mezunlarinin miizik 6gretimi 6z-yeterlik durumlarinin orta seviyede
(3,65) oldugu goriilmektedir. Bu durumda Tiirk halk oyunlari boliim 6grencilerinin
miizik 6gretimi 6z yeterlikleri “yeterli diizeydedir” demek gii¢ olacaktir. Ayrica bu
sonug, Yazici’nin (2014) ¢alisma sonucu ile de birebir ortiismektedir. “Konservatuvar
Tirk Halk Oyunlar1 Boliimlerinde 6grenim goren 4. sinif o6grencilerinin, Miizik
Ogretimine yonelik Oz yeterlikleri, cinsiyetler arasi ve dgrenim gordiikleri okullar

degiskenine gore pozitif yonde egilim gdstermektedir.

Her ne kadar ¢ikan sonug¢ pozitif egilim gosterse de, konservatuvar Tiirk halk
oyunlart bolim 6grencilerinin lisans doneminde aldiklar1 miizik egitiminin yani sira,

miizik 6gretmenligi meslegiyle ortiisen alan derslerine de yogunluk verilmelidir.

UZUNKAYA, (2014) Akademik Bakis Dergisi'nde yayinlanan iktisat ve
Girisimcilik Universitesi, Tiirk Diinyas1 Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk
Miizigi Devlet Konservatuar1 Tiirk Halk Oyunlar1 Boliimii’ne bagli olan ve Eyiip
Uzunkaya tarafindan hazirlanan Tiirk Halk Danslarinin Icrasinda Bir Asma Davul
Gelenegi “Ayaga Calma” isimli makalenin amaci geleneksel Tirk Kiiltiirii’nde ve halk
danslariin geleneksel icrasinda kullanilan en 6nemli enstriimanlardan asma davulun
tarihi, gelisimi, Ozellikleri ve ge¢misten giiniimiize kadar gelen “Ayaga Calma
Gelenegi’ni” incelemektir. Dogaglama gelisen bir icra bigimi seklinde biitiin yorelerde
goriilen ayaga calma geleneginin  6nemi vurgulanmistir. Tirk kiiltiiriinde davulun yeri
ve Onemi ne kadar fazlaysa, davulun icrasinda Ayaga Calma Gelenegi de bir o kadar

Oonemlidir. Bu metodun daha iyi anlasilip daha ileri nesillere taginmasi i¢in ¢almak
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kadar, dans1 bilmek, eslik edebilmek ve miizigi bilmek de onemlidir. Yorelere gore
davulun boyutu, cesitleri, calma sekilleri degisse de ayaga calma gelenegi ortak bir
mirastir. Yapilan arastirmalarda ayaga c¢alma metodu ile alakali yeterli bilimsel
calismanin yapilmadigi ve yararlanilacak kaynak eksikligi dikkati g¢ekmistir.
Arastirmanin sonucuna gore Davul kokeni ¢ok eskilere dayanan ve diinyada hemen her
milletin ¢esitli amaglarla kullandig1r 6nemli bir enstriiman olma 6zelligini tagimaktadir.
Geleneksel halk danslar icra edilirken, geleneksel halk danslarimizin en 6nemli eslik
sazlar1 olarak yiizyillardan beri kullanilmaktadir. Yorelere gore farkli yapilarda
olduklar1 ve degisik tiirlerdeki halk danslarinin yoresel ve bolgesel farkliliklarina gore
farkli ¢alinis sekillerine sahip olduklart belirlenmistir. Asma davul geleneksel icrasi 2
farkli bicimde kendini gostermistir. Miizik esliginde serbest icra ve miizik esliginde
dans icrasi. Birinci icrada asil olan miizigin metrik ve usul yapisina uygun ritmik
yapilarin kullanildig1 serbest ve dogaclama icranin gerceklesmesi, ikinci bigimde ise
birinciye ilave olarak dans unsurunun varlig1 nedeni ile hareketi gozlemleyerek miizik
paralelinde hareketin yapisina uygun, akiskanligt bozmayacak ritmik kaliplarin
kullanilmasi, bunu yaparken de ayaga bagli kalma yonteminin tercih edilmesidir. Ayaga
calma gelenegi oyuncu, zurnact ve davulcunun uyumuyla bir biitiin olarak hareket
ettikleri, her birinin icra sirasinda farkli gorevleri oldugu dolayisiyla bu ii¢ unsurdan
birisinin eksik olmasi durumunda icranin saglikli yapilamayacag anlagilmistir. Iyi bir
icract olmak i¢in iyi bir akademik egitim almis olmanin ¢ok dnemli oldugu, bunun yani
sira ayaga calma gibi geleneksel yontemlerin tam anlamiyla uygulana bilmesi i¢in usta
—cirak yontemi ile egitilmenin de ¢ok onemli bir yere sahip oldugu tespit edilmistir.
Geleneksel danslarin icrasinda asma davulun 6nemi ne kadar ¢oksa icrada kullanilan
yontemin de ayni sekilde benimsenip aktarilmasi ayni oranda énemlidir. Bu dogrultuda
kaynaktan yetisen miizisyenlerin azalmasi nedeni ile, mevcut uygulamanin sehirlerde
yetisen miizisyen adaylarina dogru bigimde aktarilmasi adina egitim veren kurumlarda
geleneksel geleneksel yontemlerin de miifredatlara dahil edilmesi bu gelenegin
yasatilmasi ve icralarin bagarist adina bir gerekliliktir. Davul icracilarinin dansi bilen,
miizigi bilen bu dogrultuda icra gergeklestiren bireylerden se¢ilmeleri Oonem arz
etmekte, asma davul egitiminin bu dogrultuda verilmesi ve bireylerin yonlendirilmesi
egitim kurumlarinca saglanmalidir. Geleneksel yontemler egitim siireci igerisine dogru

bir bigimde yerlestirilerek modern egitime katki saglanmali bu sayede geleneksel
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sanatlarmn devamliligi, yasatilmasi hedefi basari ile gerceklestirilmelidir. Ozellikle
konservatuarlarda yapilacak bilimsel ¢alismalarin sayist arttirllmali farkli yorelere ait
danslara yapilan eslikler incelenerek zengin ¢alim b Icimleri ortaya cikarilmalidr.

Konu ile ilgili bitirme ¢aligmalar1 ve tezler tesvik edilmeli ve tavsiye edilmelidir.

YUCEL, (2011) Akademik Bakis Dergisinde yayinlanan Iktisat ve Girisimcilik
Universitesi, Tiirk Diinyas1 Kirgiz — Tiirk Sosyal Bilimler Enstitiisiine bagli olarak
Haluk Yiicel tarafindan hazirlanan “Tiirk Halk Miizigi Uzerine Bir Inceleme” isimli
tezin amaci “Tirk Halk Miizigi” olarak adlandirilan gelencksel miizigimizin, dinin
miizige etkisi disinda gelisen genel yapisin1 ve Tiirk Halk Miiziginin beste formlarin
icermektedir. Boylelikle, bilinen tarihi ile Altaylar donemine uzanan Tiirk Halk
Musikisinin, formlar arasi bir tespiti yapilmis olacaktir. Arastirmanin sonucunda Kokeni
itibariyle Altay’lara dayanan Tiirk Halk Miizigi kiiltiirii ¢ok kapsamli ve cok cesitli
beste formlarina sahip zengin bir miiziktir. Yukaridaki miitevazi ¢alismanin sonucunda
gormekteyiz ki; gerek halk oyunlari, gerekse beste formlar1 bolgeden bolgeye hatta ayni
bolge icerisinde var olurken, Anadolu insaninin yasam bi¢imleri ve olaylari
algilayislarindaki kimi niians farkliliklarindan 6tiirii yoreden yoreye degisik isim ve
sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Miizik tiirlerinin ve buna baghh olarak kimi
hareketlerle ortaya ¢ikan halk oyunlari, bu farkliliklara en giizel 6rnekleri teskil etmekle
beraber, Tiirk Halk miizigi, c¢erisinde barindirdigi bir¢ok beste formu ile yasamin her
alaninda diiglinden oliime, sevingten ayrilifa, gurbete kadar Anadolu’nun her karis

topragina naksetmistir.

SAHIN, (2014) UHBAB Uluslararas1 Hakemli Beseri ve Akademik bilimler
dergisinde yayinlanan Dicle Universitesi Devlet Konservatuvari bdliimii mezunu
Mustafa Sahin tarafindan hazirlanan “Diyarbakir Halk Oyunlarindan Keseo, Delilo,
Halay, Iki Ayak, Esmer Oyunlarmin Miizik Analizi, Diizenlenmesi Ve Cok Sazl
Icrasmin Incelenmesi” isimli ¢alisma, Arastirma boyunca nitel arastirma modeli
kullanilirken aragtirma yontemi olarak goriisme (miilakat), arastirmada veri toplama
aract olarak da goriisme formu kullanilmistir. Aragtirmada, Diyarbakir halk oyunlar
miiziklerinin ge¢misten giiniimiize icra gelenegi incelenmistir. Gozlem yolu ile
calismada yer alan oyunlarin yarigma, gosteri ve diigiin ortamindaki performanslari
izlenmis, miizikal yapilar1 ve icra gelenegi tespit edilmistir. Yazili metne gereken

kisimlar dontistiiriilmiis ve oyun miizikleri yazilarak analizi yapilmistir. Miiziklerin
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diizenlemeleri stiidyo ortaminda ¢aldirilmistir. Dicle Universitesi Devlet Konservatuari
Halk Oyunlar1 Boliimii 6grencileri denek olarak kullanilmig, mevcut cd ile birlikte
konservatuar yarisma toplulugu sahnede bir performans gergeklestirmis ve miizigin
oyuncular tarafindan duyumuna yonelik yedi soruluk bir goériisme formu araciligi ile
sonuclara ulasilmistir. Diyarbakir halk oyunlart miiziklerinin geleneksel yapida davul-
zurna esliginde tek sesli bi¢imde, ¢ok sazli olarak ise rebap, arbani, kemenge ve dilsiz
kaval kullanilarak icra edildigi tespit edilmistir. Arastirmada, Diyarbakir Halk
oyunlarindan Keseo, Delilo, Halay, iki Ayak, Esmer oyunlarinin sahnede diizenlemeli
ve ¢ok sazli olarak icra edilebilecegi ortaya c¢ikmistir. Bu c¢alismadaki oyun
miiziklerinin incelenmesinde ezgilere, makam isimleri verilirken Tiirk Sanat
Miizigindeki seyir, giiclii ve benzeri 6zelliklerine bakilmadan ezgilerde kullanilan
perdeler dikkate alimmistir. Arastirmanin sonucunda Oncelikle derleme, gozlem,
inceleme ve uygulama yontemi ile elde edilen verilerle miizik notalar1 yazilmis, kayitlar
alinmis, miizik analizleri yapilmis ve sonuglara ulagilmistir. Ayrica grubundan elde
edilen veriler neticesinde, elde edilen sonuglarda ilave edilmistir. *Geleneksel yapida
oyunlar davul zurna esliginde oynanmaktadir. *Cok sazli icrada yorede Dilsiz Kaval,
Erbani, Rebab, Ciimbiis ve Baglama kullanilmaktadir. *Bu arastirmada Miizik analizi
yapilan oyun miiziklerinden keseo isimli oyun miizigi segah dizisi diger oyun miizikleri
Delilo, Halay, Iki Ayak ve Esmer Cargah makami dizisi ile aymidir. *Keseo oyunu 5/8’
lik, Delilo 4/4° liikk, Halay 2/4’ liik, Ikiayak 12/8” lik ve Esmer oyunuda 2/4’liik ritmik
yapida oynanmaktadir. Ancak oyunlarin adim ritmik yapilar1 ayni degildir. *Oyunlar
genelde bir olay1, durumu ve hikayeyi anlatan tiirkiilii oyunlardir. *Arastirmaya katilan
oyuncularin 35’1 (%97,22) davul-zurna ile daha coskulu oynadigim1 soyleyerek
geleneksel yapiin korunmasi aktarilmasi agisindan olumlu bir sonugtur. *Cok sazli
diizenlemeli miizik eslik ettiginde oyuncularin 24’# (%67) daha coskulu oynamaktadir.
Bu sonuca gore diizenlemeli miizik yapildigindada en az davul zurna kadar oyuncular
etkilenmekte ve coskulu oynamaktadir. *Diizenlemeli miizik yapildiginda kaval ve
kemane gibi renk sazlarin oyuncular tarafindan duyulup duyulmadigi sorusuna
oyuncularin 18’1 (%50) duyabilmekte, 16>s1 (%44,45) bazen duyabilmekte ve 2’si
(%35,55) duyamamakta cevabini vermistir. Buna goére yapilan caligmalarda bazen
oyuncularin duyamadigi, bir kisminin hi¢ duyamadigi tespit edilmis yar1 yartya olumsuz

bir sonu¢ ortaya ¢ikmistir. *Canli bir orkestranin sahnede g¢almasi performansinizi
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etkiler mi sorusuna arastirmaya katilan oyuncularin 28’1 (%77,95) performanslarini
etkileyecegini belirtmislerdir. Buda bize canli orkestra ile calimin daha etkili oldugunu
gostermektedir. *Sahnede miizigin CD ile ¢alinmas1 performansinizi olumsuz etkiler mi
sorusuna iligkin olarak oyuncularin 11>1 (%30,55) evet, 17’°si (%47,22) hayir ve 8’i
(%22,23) bazen diyerek sasirtict bir cevap vermislerdir. Cilinkii bir dnceki soruda daha
fazla canli miizik tercih edilmesine karsin Cd ile ¢alinmasi halinde performansin
olumsuz etkilenmesi sorusuna hayir ve bazen cevabi daha fazladir aslinda etkiler
cevabinin daha fazla olmasi gerekirdi. Buda bize arastirma agisindan olumsuz bir sonug
vermektedir. *Diizenleme yapildiginda miizikler orjinalligini kaybeder mi sorusuna
oyuncularin 17’si (%47,22) evet, 13’1 (%36,28) bazen ve 6’s1 (%16,50) hayir demistir.
Bu verilere gore oyuncularin yarist orjinalliginin kaybolmayacagini yariya yakin bir
kism1 yapilan calismaya ve duruma gore kaybedecegini diisiinmektedir. *Seyirci
begenisi i¢in miizik diizenlemesi yapilmali m1 sorusuna oyuncularin biiyiik bolimii 30’u
(%83,34) evet diyerek yapilmasi gerektigini savunmustur. Bu sonuca gore bundan sonra
yapilacak calismalarin diizenlemeli yapilmasi dogrultusunda olumlu bir sonug elde

edilmistir.

KOKTAN, (2010) Sakarya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Folklor Ve
Miizikoloji boliimii “Tiirk Halk Oyunlarinda Yarisma Olgusu Ve Yarisma Kriterleri
isimli ve Deniz Koktan’a ait olan yliksek lisans tezinin amaci 1932 yilinda kurulan
halkevleri sayesinde kendini gosterme firsati bulan halkoyunlari, yapilan festivallerle,
destek olan 6zel ve kamu kuruluglar1 sayesinde belirli bir seviyeye gelme cabasi
icerisindedir. Bu konuda Yap: Kredi Bankasi, TRT, Milli Egitim Bakanligi, Kiiltiir
Bakanlhig1, Milliyet Gazetesi gibi kuruluslar n plana ¢ikmaktadir. 1984 yilinda Istanbul
Teknik Universitesi Tiirk Musikisi Devlet Konservatuari'nda Tiirk Halk Oyunlari
Boliimii acilmistir. Daha sonralar1 Ege Universitesi'nde, Gaziantep Universitesi'nde,
Devlet Tiirk Musikisi Konservatuari, Tirk Halk Oyunlar1 Boliimii kurulmustur. Sonraki
yillarda da Devlet Konservatuvarlar1 biinyesinde Sakarya Universitesi basta olmak
tizere, bagka tiniversitelerde de Tiirk Halk Oyunlar1 Béliimleri agilmistir. Dolayisiyla,
Halk Opyunlar1 {iniversitelerin bilinyesine girmis ve bilimsel metot-tekniklerde
ogretilmeye baslanmistir. Ayrica kurulan Tiirkiye Halk Oyunlar1 Federasyonu bu alanda
yapilacak caligsmalara bir diizen getirilmesi acgisindan énemli olmakla beraber, bugiine

kadar tam anlamiyla bu diizeni saglayamamistir. Halk Oyunlarinin gelecegi agisindan
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cok onemli olan yarigmalar s6z konusu oldugunda yine birbirinden farkli kurumlarca
diizenlenen yarigmalar, bu yarismalarda kullanilan pek c¢ok farkli kriter ve kural
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu da halk oyunlarimizin saglikli bir sekilde ilerlemesini
engellemektedir. Halk oyunlarimizin istenilen seviyeye gelebilmesi i¢in bu daginikligin
giderilmesi gerekmektedir. Her yarismada ayr1 kural ve kriter yerine biitiin yarigmalarda
kullanilabilecek ortak kural ve kriterlerin Oncelikle belirlenmesi gerekmektedir.
Aragtirmanin sonucunda iilkemizde ¢esitli kurumlar tarafindan yapilan ancak her biri
farkli kriter ve kurallara sahip halk oyunlari yarigsmalarimin kural ve kriterlerinin

mukayesesi ve sonucunda yeni bir kriter 6nerilmesini ihtiva etmektedir.
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IKiNCi BOLUM

YONTEM

Aragtirmanin  bu boliimiinde arastirmanin yiritildigli arastirma modeli,
caligmanin evren ve Orneklemi, verilerin toplanmasi ve toplanan verilerin analizi ile
ilgili temel bilgiler paralelinde, ¢alismanin yontem bilgileri yer almaktadir. Calisma
nitel arastirma yOntemi ile yiritiilmiistiir. Arastirmaya baslamadan once ilgili biitiin
kaynaklar taranmuis, ilgili dokiiman ve kayitlar incelenmistir. Arastirma Gaziantep yore
tirkiilerinin sade ve kendine 06zgli yapisiyla, yapilan analizlerde kolaylik ve netlik
saglamaktadir. Bu ¢aligsma kaynak tarama ve analiz yontemlerinden olusup, betimsel bir
arastirma Ozelligine sahiptir. Belgesel tarama yontemi ile veriler analiz edilmistir.
Belgesel tarama yontemi mevcut bulunan kayitlarin veya belgelerin, veri kaynagi
olarak, sistemli bir sekilde incelenmesidir. Yani belgesel tarama yontemi belli bir amaca
doniik olarak, kaynaklar1 bulma, okuma, not alma ve degerlendirme gibi boliimleri

kapsar.

2.1. Arastirmanin Modeli

Arastirmanin yontemi nitel aragtirmadir. Nitel arastirmalarda Gozlem, Goriisme
ve Dokiiman analizi gibi veri toplama yontemleri kullanilir. Ayni zamanda nitel
arastirmalar dogal ortamlarda gercek¢i ve biitlinciil bir bi¢imde ortaya koyularak belirli
bir siirecin izlenilmesi yoluyla yapilan arastirma tiiriidiir. Bu calisma kaynak tarama ve
analiz yontemlerinden olusup, betimsel bir arastirma 6zelligine sahiptir. Belgesel tarama
yontemi ile veriler analiz edilmistir. Bu modelle arastirmaya konu olan olay, birey ya da
nesne kendi var oldugu kosullar igerisinde ve oldugu gibi tanimlanmaya caligilir.
Onemli olan onu uygun bir sekilde gdzleyip belirleyebilmektir (Karasar, 2005: 77).
Tarama modeli ile mevcut durum ayn sekilde betimlenmeye ¢alisilmis ve verilerin elde
edilmesi i¢in literatlir tarama, icerik analizi, goriisme (interwiev) ve miiziksel analiz

yontemi kullanilmasgtir.

Miiziksel eserlere iliskin analizler “Etiid ya da eseri olusturan tiim yapitaslarinin
teker teker irdelenerek kompozisyonun biitiinii i¢indeki yerleri ve biitiinle iliskilerinin

ortaya ¢ikarilmasidir. Bu analizler, harmony, kontrpuan, form, still, eserin bestecisi
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hakkinda bilgi, eserin karakteri (dans, mars, dinsel...vb), eserdeki karakter ve atmosfer
degisiklikleri, kavrayis: ifade edebilecek estetik sorunlar (ritm: Olgii aksanlari, ritmik
aksanlar ve duygusal aksanlar; melodi: Ciimle ve ciimle parcaciklarinin artikiilasyonu
ve niians Ogeleri) vb. tiim miizikal planlamalar1 igerir. Biitiin bu planlamalar eserin
teknik ve miizikal 6zelliklerini tanimak i¢in yapilan analizler olup, esasen, etkili bir
performansa ulagabilmede teknik ve miizikal disiplinlere iliskin giigliiklerin belirlenerek

¢Ozlimlerinin tiretildigi bir tanima analizidir” (Baggeci, 2003: 163).

2.2. Arastirmanin Evreni ve Orneklemi

Arastirmanin evrenini, miizikte kiiltlirel etkilesim ve kokli degisim olgularindan
biri olan Tiirk halk oyunlari miizikleri olusturmaktadir. Orneklemini ise miizikte
kiiltiirel etkilesim ve koklii degisim olgularinin bir temsili olarak Tiirk halk oyunlari
igerisinde yer alan Gaziantep yoresi halk oyunlarinin TRT miizik dairesi repertuarindan

alinan 22 Gaziantep Halay Miizigi olusturmaktadir.

Tablo 2.1. TRT Miizik Dairesinden alinan Gaziantep Halay Miizikleri

TRT MUZIK DAIRESINDEN ALINAN GAZIANTEP HALAY
MUZIKLERI
1. Agirlama 12. Meryem
2. Atesli Sirik 13. Susam
3. Berde 14. Pasa Gogtii
4. Cepikli 15. Pekmez
5. Dokuzlu 16. Samatya
6. Fatige 17. Sirin Nar
7. Kirikcan 18. Sirvani
8. Koseyri 19. Tersi
9. Méani 20. Yaglik Kenari
10. Marmara 21. Yarim Kabak
11. Mendilli 22. Zikir

2.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Gaziantep yoresi halk oyunlarinin miiziksel (makamsal) olarak analizlerinde;

karar sesleri, gii¢lii (durak) sesleri, degistirici isaretleri, makamsal dizisi, ses genisligi,
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usulii, icralarinda kullanilan metronomu ve kullanilan ses dizileri orijinal notalara bagh

kalinarak tespit edilmistir.

Eserlerde, ayak kavrami yerine makam dizileri kullanilarak daha genel
yapilandirma yoluna gidilmistir. Tiirkiilerin makamsal dizi baglaminda ele alinmasi,
Tiirk sanat miiziginde kullanilan degistirici isaretlerdeki koma degerlerinin yakinligina

ve makam duyumlarina gore uyarlanmistir.

Ozkan’a gore makam ve dizi kavram su sekilde agiklanmaktadir; “Bir dizide en
onemli perdeler durak, giiclii ve asma karar perdeleridir. Iste makam, bir dizide durak
ve gligliiniin 6nemini belirtmek ve diger kurallara da bagli kalmak suretiyle nagmeler
meydana getirerek gezinmeye denir. Dizi makamin esasini teskil eder. Fakat dizide belli
kurallarla gezinilmezse makam meydana gelmez. Yani dizi statik, makam aktiftir”
(Ozkan, 1994: 77).

Bu tanimlamadan da anlasilacagi gibi, bir ezginin makam dizisi ile makam yapisi
birbirinden farkli olgulardir. Eserlerin makam isimleri yerine makam dizileri ile
incelenmesinin daha dogru bir yaklasim olacag: diisliniilmektedir. Caligmada belirtilen
makam dizileri, bu eserlerde ki karar ve durak sesleriyle birlikte degistirici isaretlerin
duyum ve koma degerlerinin yakinlik derecelerine gore uygulanmistir. Metronom

degerleri, tiirkiiniin yoredeki icras1 goz onilinde tutularak tespit edilmistir.

TRT Miizik Dairesi Arsivlerinden Verileri toplanan ve Makamsal Analizleri
yapilan 22 eser icerisinde 21 Halk Oyunu Notasinin Makami1 bulunmus bir tiirkiiniin ise
herhangi bir makamsal sinifa dahil olmadig: tespit edilmistir. Konu ile ilgili alan
uzmanlariyla goriisiilmiis ve fikir birligiyle eserlerin makamsal analizleri kurallara

uygun bir sekilde tespit edilmistir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUM

3.1. Gaziantep Yoresi Halk Oyunlari, Miizikleri ve Yoresel Giysileri

Gaziantep halk oyunlar1 bakimindan etnik kdkenlere sahip, kiiltiirel kimlik
acisindan oldukca ¢esitli ayn1 zamanda da miizikal olarak da kendine 6zgii bir¢ok ezgi
kaynagi olan, halaylari, yoresel kiyafetleri, ¢esitli yoresel enstriimanlar1 ve daha bir¢ok

unsuru i¢inde bulunduran kozmopolit bir sehirdir.

Gaziantep halk oyunlar1 bakimindan Gilineydogunun en biiyiik ‘halay’
sehirlerinden biridir. Halay; yarim halka diizeninde en az alt1 kisinin yan yana veya
belirli bir diizen igerisinde birbirlerine bagl kalarak, ayn1 zamanda belirli bir ritme ayak

uydurarak oynanan disiplinli oyunlardir.

Gaziantep’ te oynanan halk oyunlar1 genel olarak kadin ve erkek birlikte olmak
tizere bazi halaylarda ise ayr1 ayri diziler halinde de oynanmaktadir. Miizikal yap1
acisindan zengin olan Gaziantep’te halk oyunlarina enstriiman olarak basta Davul ve
orta kaba Zurna eslik etmektedir. Bolgelere gore degisiklikler gosteren enstriimanlardan
biri Barak yoresine ait ‘Zambur’ dur. Gaziantep yoresi merkez bolgesi halk oyunlar
miiziklerine davul ve zurna eslik ederken Barak ydresinde zurna yerine zaman zaman
yine zurna gibi iflenerek g¢alinan ‘Zambur’ eslik etmektedir. Yoreye ait ‘Leylim’
halaylara ise davul veya zurna yerine Leylim Halaylarina Kaval, Didiik, Tef eslik

ederken ayn1 zamanda bu halaylarin birde solisti olur.

“Gaziantep ilin de en ¢ok sevilip oynanan oyunlardan bazilar1 sunlardir: Dokuzlu,
Oguzlu, Cepikli -Cibikli (Havarisko da denir), Fatige demune , Mani, Sirin Nar,
Mendilli, Leylim. Gaziantep ili sinirlart igerisinde Tiirkmen oymaklarindan Barak
asireti de yasamaktadir. Baraklarin da kendilerine 6zgili ¢cok giizel Tiirk halk danslari
vardir. Bu oyunlara Davul Zurna eslik eder. Bu oyunlarda miizige, kartal kanadindan
yapilan ve Zambur adi verilen bir halk calgis1 da eslik etmektedir. Barak'lar arasinda

bugiin de ¢ok sevilip oynanan oyunlardan bazilari1 sunlardir: Meryem, Mermere, Kaba,

38



Tam Kaba, Kirikcan, Cobanbeyli, Nahsani, Barak Halay1 ya da Barak iki Kamis oyunu,

9912

Uciirdiim. Gaziantep Halk Oyunlarini ii¢ ana baslik altinda toplayabiliriz*2.

1- AGIR OYUNLAR:

- Cobanbey Kabasi
- Hama Kabasi

- Agir Kaba

- Karakuyu (Halay)
- Kerem’in Halay1
- Amik Diizii

- Sirvani

- Com Diizii

- Karigtirma Sirvani
- Diimbiillii (Diiz)

- Demirci

- Pekmezci

- Mimey (Agir)

- Resit Halay1

- Amik Kabasi

- Sirvan Diizii

- Engin Diiz Sirvani
- Com Sirvani

- Isabali Halay1

- Barazi (Halay)

- Nahseni

- Terazi

12 Internet Kaynag:: http://www.gaziantepturizm.gov.tr/TR-95171/halk-oyunlari.html_ Erisim Tarihi:

12.12.2018, saat:17:05

- Seyit Ahmet Halay1

- Bulgar Gelini

- Sinem Halay

- Dervis Ali (Agir)

- Arabi

- Giirsel

- Bostancik

- Arapoglu (Kasihalay)

- Kegeli

-Arapkizi

- Misri (Halay)

- Elah Yama (Agr)
-Hasan Dag1

- Antep Ug Ayag1

- Avsar

- Birecik ve Halfeti Kabasi
- Gavurdag1 Kabasi

- Cifte, Catal, Iki Kamis (Halay)
-Hursit’in Halay1

- Galata

- Olen (Agir)
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2- OYMAK HALAYLAR VE LEYLIiMLER:

- Ugurum - Zikir

- Dokuzlu - Oguzlu

- Haddeye - Dokurcum
- Yagl Kenar - Havarisko
- Cepikli - Lorkey

- Havus - Sirinnar

- Deriko - Kuseyri

- Cift Kuseyri - Hallome

- Marmara - Kereboz

- Mani - Kirikhan
- Fatike -Samatya

- Camur Doken

3- MiZANSENLI OYUNLAR:

- Karagor - Kiz Oyunu

- Tura - Halburcu

- Habibi - Karta

- Siverekli - Meses

- Kilig - Bahdeniz Baci

- Yanik Sebde - Serge

- Miho Erden vd..(1999-s.177-185).

Gaziantep yoresi Giineydogu Anadolu bélgesinin en gosterisli illerinden biri
olmasi nedeniyle halk oyunlar1 kiyafetleri de oldukga gosterislidir. Bolgenin hemen
hemen tamaminda Tiirkmen kiiltlirlinlin yerlesik olmasi ile birlikte Arap kiiltiirliniin
etkileri de goriilmektedir. Bu bolgede kendi 6zellikleri bakimindan geleneksel giyim

tarzinmi farkl kiiltiirlerin de etkisinde kalarak olusturmustur.
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Yore kiyafetlerinin yogun koyu renkli ve bol desenli olusu dikkat ¢ekmektedir.
Kadin giysilerinde 6zellikle basa giyilen "Tozak’ gosterisi, bollugu ve bereketi temsil

eder.

Ayakta kirmizi yemeniler, belde kadife lstiine sirma islemeli cepken, boydan

boya sirali tiitiin keseleri ve bagka ayr1 renkte abaniler bulunur.

3.2. Kadin Giysileri

Gaziantep yoresi kadin halk kostiimleri bakimindan olduk¢a dinamik bir yapiya
sahiptir. Farkli etnik kimliklere de sahiplik etmekte olan Gaziantep zamanla i¢inde
bulundurdugu kiiltiirlerin 6zelliklerini de almistir. Bu durum kadin kostiimlerine de
yansimaktadir. Yorede bulunan oyunlarin bir¢ogunda kadinlarin da i¢inde bulundugu
tespit edilmistir. Gaziantep yoresi kadin halk oyunlar1 kiyafetleri olduk¢a zengin ve

gorkemli bir yapiya sahiptir.

1. Basa Giyilenler: Basa fes takilir. Daha sonra fesin {izerine ahmediye giydirilir.
Tozak, altuniye posu, dolak, alinlik, sacbagi, sekkiye, mesref basa en son giyilen
giysilerdir.

2. Sirta Giyilenler: Gaziantep toresinde sirta giyilen giysiler oldukca kiymetlidir. Ig
gomlek (sarmali gdmlek), mini yelek, giimiislii keten, Onliik, salvar, entari, kusak, {i¢

etek, fermana, dosliik, hirka(pamuklu-sam)

3. Ayaga Giyilenler: Yorede ayaga giyilen giysiler ¢corap, yemeni, postal, edik, kapkap,
hade, kelik, kali¢, potin, carik, papug, lap¢in, karcin, ayakkabi.

4. Takilar: bu yorenin giysileri arasinda takilar ayr1 bir 6neme ve giizellige sahiptir.

Belli basl takilar1 glimiis tepelik, giimiis alinlik, giimiis penez, bileziktir.

5. Aksesuar: Aksesur Gaziantep yoresi halk oyunlar1 kiyafetleri igerisinde vazgecilmez
bir oneme sahiptir. Nedeni Gaziantep yoresi’nin Giineydogu Anadolu illeri igerisinde en
gosterigli ili olmasidir. Yore kiyafetlerinin yogun koyu renkli ve bol desenli olusu
dikkatleri iizerine daha fazla cekmektedir. Kadin giysilerinde 6zellikle “Tozak”
gosterisi temsil ettigi kadar bolluk ve bereketinde simgesidir.  Mendil, muska,

gerdanlik, glimiis kemer, kelebek toka.
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Sekil 3.1. Gaziantep Yoresi Kadin Halk Oyunu Kiyafeti®®

3.2.1. Basa Giyilenler

Gaziantep yoresi merkez ve kdylerinde kadin kiyafetlerinden g¢evresi yazma ile
kaplanan glimiis ta¢ iizerine veya tepelik {izerine posu ya da taclh fes, daha sonra {izerine
dolak atilmis On bolimiine giimiis ve altin dizili bir bigimde yapilan giimiis tag

giyilmektedir. Giimiis taca ayn1 zamanda Carsaf, mesrefe ve mezar da denilmektedir.

13 Fotograflar: Ayhan Kiling
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Sekil 3.2. Giimiis Tag( tepelik)'*

Mesfer: Maddi varligi zayif olan halkin basina taktigi kareli ortiiye denir. Kisilerde

basa atilmis kareli bir ortiidiir.
Mezer: Pestemallarin diger adina mezer denir.

Ayrica yorede “kafiye” de kullanilmaktadir. Mesrefe iiste aldiklar1 ortiilerin her

biri i¢inde kullanilir.

Sekil 3.3. Kaytan®®

14 Fotograflar: Ayhan Kiling.
15 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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Gaziantep bolgesinde kullanilan ‘hisir’ adi verilen ve iyi cins giimiisten yapilan
tac ve hotoslar kullanilmaktadir. Bunlarin altindan yapilanina ise ‘teste’ adi verilir.
Once basa giimiis islemeli fes giydirilir, bu feslerin {izeri veya etrafinda da siislemeler
mevcuttur. On boliimde alina dogru ‘gazi’denilen altinlar sarkar. Ayrica giimiis penezde
sarilabilir. Fesin 6n bdliimiinde giimiisten yapilmis olan bir kiipelik asilidir. Kenar
kisimlar1 glimiis parali olan tag, fesin iistiine yerlestirilir. Fesin {istiine pullu dolak
ortiiliir, etrafina ipekten yapilmis posu sarilir. Fesin iizerine tor kusunun tiiyleri
boyanarak takilir. Ust ve yan taraflarma karagoz gigegi koyulur. Fesin arkasindan ince
ve parlak renkli pullu yazmalar asilir. Saclara ek olarak sa¢ kaytanlari takilir. Yiiz
boliimiine yanaklara degecek sekilde parali, boncuk islemeli yanakliklar koyulur.

Bunlara ‘sekke’ de denilmektedir.

Gaziantep yoresinde yasayan Barak koylerinde kadinlar saclarina ‘erbi’ denilen
ipekten yapilan suni sa¢ takarlar. Buna sag bagi da denilir. Daha sonra ipekten yapilan
ahmediye baglanir, yan iist ve sol tarafa tozak denilen renklendirilen horoz veya tavuk

titylerinden bir demet takarlar.

Sekil 3.4. Tozak ©

16 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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Tepelik: Yorede giyilen giysilerden biri de tepeliktir. Tepelik Cuha fes iizerine giimiis
tepelik, giimiis alinlik ve yanak kismina sarkan giimiis penezden olusur.

Ahmediye: Tepelik tizerine sarilan bu posu, saf ipekten olup tizeri islemelidir. Portakal

rengindedir.

Tozak: Tavuz kusu, giivercin, telek¢i kusu, tavuk gibi hayvanlarin tiiylerinden ve

mevsim ¢i¢eklerinden olusur.

Altuniye Posu: Ipekli olup, kenar kismi sirma islemelidir. Alin kismima ahmediyenin
iistiine sarilir.

3.2.2. Sirta Giyilenler

Salmah Gomlek: Yoreye ait iizeri simle islenerek yapilan bu gomlegin yakasi yoktur
ve i¢ kisma giyilir. Kollar1 uzun oldugundan el bilek kismindan ve omuz {izerinden tam

boyun kismina baglanir.

Sekil 3.5. Salmali Kéynek 7

1" Fotograflar: Ayhan Kiling
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Gaziantep yoresi merkez ve ¢evre koylerinde i¢ ¢amasirt olarak ciger deldi veya
musabak giyilir. Salmali gdmlegin kollar1 li¢ etegin kollarinin kirlenmesini 6nleyecek
sekilde disaridan katlanarak ensenin hizasindan iki salma olacak sekilde diigiimlenir.
GOmlegin iizerine mavi ¢uhadan yapilmis, fermane veya kadifeden yapilmis hirka
giyilir. Ug etek genellikle kadifeden yapilir. Cepkenle bluzu andiran gdmleklerde
giyilebilir.

Sekil 3.6. Ug Etek 18

1995 yilindan 6nce Gaziantep iline baglh olan Kilis’in bir kdyii olan Elbeylide
sirtta Ti¢ etek zubun (zibin) giyilir. Yani i¢i astarli uzun kollu etek kismi ii¢ parca olan
uzun elbise bulunur. Ug etek elbiseler, genellikle kadife veya satenden yapilir. Beyaz
ketenden yapilan ve iizeri isli ii¢ etek giyilir. Bunlara “ag saya” denir. Ug etegin icine
salmali gomlek giyilir. Seytan gdmlegi de denen bu giysinin boyu yere kadar uzun ve
salmalar1 biyiiktir. Yorede igte yakasiz diiz “koynek” giyilir ve bu kdynek hassa
kumastan yapilir. Uzerine giimiis islemeli ii¢ etek denilen zubun giyilir. Ug etegin
iizerindeki degisik renkte ¢izgi motiflere baran ad1 verilir. Baran giimiis islemelidir. On
tarafi acik olan ii¢ eteklerin ilik kisimlar1 biirimcek ya da 6rme islemelidir. Bunun

lizerine de giimiis islemeli bir iistliik giyilir. Ustliikler kadifeden yapilir, gogiis> e gelen

18 Fotograflar: Ayhan Kiling
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kisimlarla arka kesim kendinden dokuma islemelidir. Ug etek zubunlarin kol agizlarinda

“salma” denilen kolcuklar vardir. Bu kolcuklar is esnasinda dirsek iistiinden baglanir.

Barak koylerinde ise ii¢ etegin iizerine “salmali gomlek” giyilir. Bu gomlegin
tistiine gegecek sekilde merkez de giyilen li¢ etegin bir yonden farkli olan kadifeden
yapilan ii¢ etek giyilir. Ayrica gdmlegin {izerine de mavi ¢uhadan yapilan, yakasiz, onii
acik ve kol agiz1 dar olan “fermane” veya “hirka” giyilir. Kigin “pamuklu hirka” yazin
ise ince kumastan yapilan “sam hirkasi” giyilmektedir. Gaziantep’te genel olarak ige
“salmali gomlek” giyilmektedir. Bu salmalar bazi yorelerde dar ve kiiciik, bazi
bolgelerde ise genis ve uzundur. Gomlegin kollarma eklenen salmalarin amaci, is

esnasinda kadife olan ii¢ gdmlegin kollarinin kirlenmesini 6nlemektir.

Sekil 3.7. Salmali Kynek (Barak Yoresi)™®

19 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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Sekil 3.8. Ug Etek (Barak Yoresi) 2

Gaziantep yoresi merkezinde ve gevre koylerinde entarinin ve ii¢ etegin iizerine
belde “kemer” ya da “kusak” bulunur. Kemer altin veya giimiistendir. Kusak ise kumas

lizerine islemeler ve gesitli siisler ile elde edilir. Uzerine sal veya kusak da baglanabilir.

Sekil 3.9. Giimiis Kemer?!

2 Fotograflar: Ayhan Kiling
21 Fotograflar: Ayhan Kiling
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Elbeyli’de giimiisten yapilma cesitli kemerler vardir. Bunlar Kirma turalu giimiis
kemer, Kasnak giimiis kemer (tek parca glimiisten yapilmistir. On cm eninde
kivrilmistir.) ve zincirli kemerdir. Yorede iisliik ve etek, zubunun iizerinden giimiis bir
kemer takilir. Glimiis kemerler tek parga, bazilari motif motif kesme giimiislerden

yapilmistir. Atlarindan kalinca bir bez gecirilerek ¢cabuk yipranmasi 6nlenir.

Sekil 3.10. Kefiye (Barak Yoresi) 2

Barak koylerinde yoreye ait; belde giimiis “asik” veya “hasir” kemer bulunurken
Gaziantep yoresi merkezinde ise en alta i¢ donu giyilir. Uzerlerine cesitli renklerde
salvar giyilmektedir. Salvarin iizerine giyilen salmali gdmlegin etek kismi dize kadar
iner. Ug etek ise gerekirse arkadan iki yandaki parcalari ortadan birbirine baglanarak
giyilir. Elbeyli’de ise salvar bilekten biizmeli ve boldur. G6z alic1 renkler tercih edilir.
Salvarin iizerine zubun’un etekleri iner. En iiste ise yere kadar uzun olan onliik takilir.
Bu 6nliik biizgiilii ve ince kemerlidir. Kilis’te ise ii¢ etegin altindan ¢icekli basmadan
dikilen bir salvar bulunur. Bu salvarin paca kisimlari islemelidir. Barak yoresinde de
kadinlar ve gen¢ kizlar alta salvar giyerler. Salvarin {izerine de ayrica uzun Onliik

takarlar.

Giimiislii Keten: Giimiislii keten omuza alinir. Bir kosesi boncuklar ve renkli pullarla
islenir. Orgii saclar ve iizeri giimiis halhallarla kaplidir. Kaytan denilen giimiis sagaklar1

bulunur.

Mini yelek: Mini yelek kolsuz ve yakasizdir. I¢ gémlek iizerine giyilir ve ipeklidir.

22 Fotograflar: Ayhan Kiling
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Sekil 3.11. Kutnu Yelek (Barak Yéresi) 23

Onliik: Bele takilir. Genellikle etegin kenarlar1 islemeli yapilir fakat diiz olanlar1 da

vardir.

Sekil 3.12. Onliik %

2 Fotograflar: Ayhan Kiling.
2 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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Salvar: Genellikle ipeklidir. Desenli olanlar1 da vardir.

Sekil 3.13. Kutnu Salvar (Barak Y&resi)?®

Uc etek: Sekil ve isim olarak uzun kollu ve yakasizdir. Keten olup, elde etek kenarlari

ve yakas1 motif iglidir. Mini gdmlegin Ustiine giyilir.

Sekil 3.14. Ug Etek %

% Fotograflar: Ayhan Kiling.
% Fotograflar: Ayhan Kiling.
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3.2.3. Ayaga Giyilenler

2"Merkezde ve gevre koylerinde kadin giysilerinde ayaklarda genellikle elde islenmis yiin
corap kullanilir. Bunlara “sivas” g¢orabi denir. “zirhli ¢orap” ise bacaga baglanarak giyilir.
Ayaklarinda yemeni bulunur. Yemeninin bir ¢ok ¢esiti var. Giil seftali yemeni (annabi, siyah
merkiip, ¢arpana ve kirlangic) adi verilen yemeni ¢esitleri vardir. Edikler konglart uzun olarak
ayak bilegine kadar ¢ikmus bir sekilde yapilir. Yorenin orijinal ayakkabist “kapkap”tir. Tahta
ve deri karigimindan olusur. Uzerinde giimiis kakmalar ve ¢ingiraklar bulunur. Yoresel
ediklerin adia “hade” denir. Edik bi¢iminde olan bir kunduradir. Bagka bir ¢eside de, mesi-
lapc¢in adi verilir.”

Elbeyli kdyiinde ayaga yemeni giyilir veya tabaninda demir ¢akili nalgadan papug
giyilir. Yorede ayrica ayaga beyaz ya da acik sar1 renkte gorap giyilir. Bu ¢oraplar bazen
islemeli olur. Ayakkab1 olarak genellikle kirmizi renkte olanlar tercih edilir. Bazen kara

yemeniye de rastlanir. Barak yoresinde ayaga edik giyilmektedir.

Sekil 3.15. Yiin Corap?®

Gaziantep yiin ¢orab1 genellikle yiindiir ve elde oriiliir.

27 Erden vd..(1999-5.177-185)
2 Fotograflar: Ayhan Kiling.

52



Sekil 3.16. Kirmiz1 Yemeni?®

Kirmizi renktedir. Alt1 diiz ve rahattir.

3.2.4. Takilar

Basin alin kismina kiipe goriiniimlii altin ve boncuk isli bir taki takilir. Feslerin
kenarlar1 “gazi” denilen altinlarla siisliidiir. Boyun bdlgesine ise giimiisten yapilan bir
kolye takilir. Ayrica besi birliklerde yaygindir. Bu takilarin {izerinden ‘hamaylilar’
sarkitilir. Ayak bileklerine de ‘hal hal’ denilen bir bilezik takilir. Halhallarin uglarina
kongurdakli sarkmalar takilir.

Boyuna ise giimiis kolye takilir. Ayrica besi birlikler de yaygindir. Bu takilarin
tizerinde “hamayli’lar” sarkar. Ayak bileklerine “halhal” denilen bir bilezik takilir.

Halhallarin uglarina kongurdakli” sarkmalar vardir.

2 Fotograflar: Ayhan Kiling
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Sekil 3.17. Hamayli®

Sekil 3.18. Hal Hal *

%0 Fotograflar: Ayhan Kiling.
31 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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3.2.5. Aksesuar

Giimiis Kemer: glimiisten olup, kelebek seklinde bir tokas1 vardir.

Sekil 3.19. Giimiis Kemer *?

Mendil: Uzeri pul islemeli olup, bele takilir.
Muska: Genellikle deriden olur.

Kolye (Gerdanlik): Altindan ya da glimiistendir.

Sekil 3.20. Kolye (Gerdanlik)

32 Fotograflar: Ayhan Kiling.
33 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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3.3. Erkek Giysileri

1. Basa Giyilenler: Gaziantep yoresinde kadin yiizyillar boyunca el iistiinde tutuldugu
gibi kadin kostiimleri de el iistiinde tutulmustur. Bu sebeple yorede erkek kostiimleri
kadin kostlimlerine nazaran daha sade kalmistir. Basa giyilen fes, terlik, kiilah olduk¢a
hafif olmasi kaydiyla, kiif, gopciik, merkeziyet, sarik, beyaz tiilbent, abani gember,
siyah posu, cember gibi eklerle agirlasmaktadir.

2. Sirta Giyilenler: Gaziantep bolgesinde yore yore degismekte olan bu boliimiin
kiyafetleri I¢ gomlek(mintan), Cezayir yelegi (kirik diigme) aba, kusak, salvar, zibimn,
cepken, biirimlii yelek olmak iizere Gaziantep’in belli bash sirta giyilen yoresel

kiyafetleridir.

3. Ayaga Giyilenler: Gaziantep yoresinde ayaga Corap, hade, yemeni gibi kiyafetler
giyilir.

4. Aksesuar: Gaziantep yoresi kadin halk oyunlarnn kiyafetleri gibi erkek

aksesuarlarinda da dikkat ¢ekici parcalar bulunmaktadir. Kostek, tiitiin kdsesi, ¢cakmak,

mendil (sallama) yorenin dikkat ¢eken erkek aksesuarlaridir.
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Sekil 3.21. Gaziantep Yoresi Erkek Halk Oyunu Kiyafeti®

3.3.1. Basa giyilenler

Gaziantep’in merkezinde fes, Tunus fesi, hazirh fes, hazirsiz fes seklinde mavi
puskiilli olarak kullanilmaktadir. Yine fes, keceden yapilmis “kiilah”lar ya da “terlik”
adi verilen patiskadan olusan bir baslik giyilir, sarik, beyaz tiilbent, “agabani” bir
bi¢gimde sarilir. Bazen posu, kusak, ¢ember terligi iizerine sarilir. Elbeyli ve ¢evre

koylerinde koyliiler baslarina beyaz kesik “turban” takarlar.

3 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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Sekil 3.22. Terlik *°

Musabeyli Bucag1 ve kdylerinde erkekler baglarina “terlik” dedikleri bir kiilah
giyerler. Bu terlikler beyaz ya da acik sar1 renkte oriiliir. Uzerlerine koyu sar1 renkte
motifli iglemeler yapilir. Dag kodylerinde bu terlikler uzun ve sivridir. Terliklerin ucunda
koyu sar1 ya da beyaz renkte bir piiskiil vardir. Terlikler genellikle iplikten
oriilmektedir. Terliklerin etrafina ipekten posu sarilir. Posu sim islemelidir. Posularin
uclar1 puskiilliidiir. Bu piiskiiller posu sarilinca alina ve gozlerin {izerine sarkar posunun

bir ucu sag tarafindan dose kadar sarkitilir.

% Fotograflar: Ayhan Kiling
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Sekil 3.23. Posu ¢

Barak yoresinde ipekli kavun saris1 veya beyaz ahmediye giyerler. Beyaz posu

fakirlik, sar1 posu zenginlik ifadesidir. Beyaz posuya “merkeziyet” de denilmektedir.

Sekil 3.24. Boziye (Barak Yoresi)®

% Fotograflar: Ayhan Kiling.
37 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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Merkezde ve daglik bolgedeki kdylerde kiilah ve terlik hakimdir. Kiilah ve terligin
cevresine bir posu sarilir.

[ Pp-4

Suriye siniria yakin kdylerde “agil” hakimdir. En eski basa giyilen giyim sekli,

etrafina posu baglanan sivri kiilah ve terliktir.

Merkeziyet: Basa takilir. Beyaz renkte ipek olup kenarlar1 yuvarlak top seklinde ipek
puskiil islidir.

3.3.2. Sirta Giyilenler

Gaziantep bolgesi merkezinde erkekler tarafindan sirta giyilen gévde kismindan,
dize kadar uzanan genis ciibbe, yakasi “sako” bi¢ciminde dokiilen hirka ve aba eski
giysiler arasinda kullanilmaktadir. Abalar, kirmizi, uzun kollu ya da kolsuz ya da 6nii
acik bicimde “maslah™da giyilir. Yine bazilarinca buna kuzu derisinden yapilmis, kiirk
biciminde maslahlar bulunur. Bunlara “buziye” ya da kolsuz salta” da denir. “Cepken”
sirma iglemeli olarak kullanilir, “zibin” acik ve kapali giyilen gomlek tiirtinden bir giysi
kullanilir. Zibinlar bu yérede omuzdan diigmeli olarak kullanilir. Ayrica cepken altina

yakasiz uzun kollu mintanda giyilmektedir.

e e |

Sekil 3.25. Cepken (On)*®

3 Fotograflar: Ayhan Kiling
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Sekil 3.26. Cepken Arka®

Elbeyli koylerinde iizerlerine beyaz gdmlek, bazen de uzun zibin (uzun elbise),
onden diigmeli (yarim yaka) gomlek giyilir. Diger yorelerde ise yakasiz mintan giyilir.
Yoredeki adi icliktir. Keten dokuma olan iglikler yukaridan asagiya sik ¢izgilidir.
Iclikler beyaz ya da kirli beyaz renktedir. Cizgileri ise kahverengi veya mavidir. Bu
icligin Ustliine kahverengi veya lacivert bir yelek giyilir. Bu yelekler islemeli ve ¢ok

diigmelidir. Adma “biirtimlii yelek™ denir.

“Baz1 koylerde ise “kirk diigmeli” de denilmektedir. Yeleklerin belin iistiinde kalan sag ve sol
yanlart kaytan iglemelidir. Bu islemelerin motifleri ayaga giyilen salvarlarin cep altt
motiflerinin aynmisidir. Biirlimlii yeleklerin diigmeli bolgesi yukaridan asagiya biirimcem
ormelidir. Ayni1 biirlimcekten top top diigmeler ¢ok sik bigimde dikilmistir. Biiriimlii yeleklerin
kollar1 yarimdir. Kol ve arkalar ipekli kumastandir. Biirimli yeleklerin {izerine 6zellikle dag
koylerinde aba giyilir. Kara, kirmizi, kursuni, beyaz-kara ¢izgili olmak {izere bir¢ok renkleri
vardir. Beyaz iizerine yukaridan asag ¢izgili abalar ince dokunurlar. Bunlar genellikle ovalik
kdylerinde giyilir#°

% Fotograflar: Ayhan Kiling
40 Erden vd..(1999-s.177-185)
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Sekil 2.27. Cezayir Yelegi

“Bu abalarin adina tag¢i abasi denir. Maras abasi da denilir. Dag kdylerinde genellikle kalin
aba giyilir. Kirmizi abalarin arka {ist kismi ve dos istleri kendinden dokunmus olarak

islemelidir. Abalarin yakasi olmaz. Kirmizi abalarin iizerinde ince ve seyrek beyaz siis ¢izgiler

vardir. Dar gelirli olanlar keci kilindan dokuma kara aba giyerler”. 42

Barak yoresi ve ¢evre koyliileri ise “gitari yelek ve {izerine barak abasi giyerler.
Zenginler, iizerine cepken giyerler ve bu cepkenin iizeri islemeli ve sirmali maglah

seklindedir.

Magslak Arap halkinin 6zel kiyafetlerindendir. Fakirler aba giyerler, islemelidir.
Sirmalar1 daha azdir. Cepken altina kapatmali gomlek giyerler. Diigmeleri solda
omuzdan baslar asagiya dogru iner. Ayrica bu gomlege zubun da denir. Kutlu zubun da
giyildigi olur. Gomlek beyaz iizerine siyah ¢izgilidir. Renkli de olabilir. Abalara yerli

aba, Maras abasi, Forin abasi, yarim abada denilmektedir.

4 Fotograflar: Ayhan Kiling
42 Erden vd..(1999-5.177-185)
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Sekil 3.29. Kirmiz1 Aba (Arka) 4

Gaziantep yoresi halk oyunlar1 geleneksel halk oyunlar1 kiyafetlerinden olan

kirmiz1 aba erkek kiyafetlerinde en carpici olan parcalardan biridir. I¢ kisma “zibin,

43 Fotograflar: Ayhan Kiling
4 Fotograflar: Ayhan Kiling
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kutnu zubun” adlar1 ile anmilan uzun elbise giyilir. Ustiine mintan veya iclik denilen
yakasiz uzun kollu yukaridan asagiya dogru ¢izgili gomlek giyilir. “kirk diigmeli veya
bliriimlii yelek™ denilebilen ¢ok diigmeli bir tiir yelek giyilir. Abalar yakasizdir. Kalin

dokuma, ince dokuma yerli abadir.

Merkez ve cevre koylerinde alt kisma salvar giyilir. Salvar siyah ya da mavi

renkte uzun ve bol sekilde yapilir. Bu salvarlar i¢in “gintiyan” adi1 kullanilmaktadir.

Varlikli olanlar ¢uhadan yapilmis salvar giyerler. Uckurlu ve patiskadan yapilmis
tiirleri de vardir. Asil yorenin en eski salvar cinsi kildan yapilmakta ve varliklilar
tarafindan kullanilmaktadir. Ydrede “cakir” da kullanilmaktadir. Donlara tuman adi
verilir. Bunlarda bol ve topuga kadar uzun bir yapidadir. Ugkurla belden tutturulur. Bu
donlar1 uckurlar1 siislii olarak yapildigindan zibinin 6nilinden sarkitilmasi yoérenin
geleneklerindendir. Elbeyli’ de 6zellikle mavi, siyah renkli salvar giyilir. Salvarin cep

agizlart kaytan islemelidir.

Yorede ayrica bel altina salvar giyilir. Bu salvarin ortasi bol ve torba bi¢iminde
asag1 dogru sarkitilir. Torba bi¢imindeki salvar ortasinin yliriirken dizlere dolanmamasi
icin en u¢ kisma iceriden bir kursun ya da dekir dikilir. Bu durum ayrica zengin bir
goriinim verir. Salvarlarin cep agizlar1 biirimli yeleklerdeki ayn1 motifli biirlimcek
islemelidir. Ayni islemeler salvarin pagasinda da bulunur. Bazen de paga kisimlarinda
sim iglemeler vardir. Genellikle salvar ve biirlimli yeleklerin rengi ve kumasi aynidir.
Salvarda biiriimlii yelekler gibi gabardin kumasindan yapilir. Bunlarin bir¢ok renkten
yapilmasina karsin, dag kdylerinde genel olarak kahverengi, lacivert ve ¢ok az olarak da

kursuni renk tercih edilir.

“Barak yoresinde mencester salvar denilen menchester isimli kumagtan yapilan salvardan
giyilir. Salvarin i¢ine uzun baglamali tuman giyilir. Baglar1 ayaktadir. Kahge bezinden yapilir.
Diirtimlii salvar da kullanilir. Diiriimlii salvarin renkleri gri ve kahverengidir. Fakirler pamuklu
sayak salvar giyerler. Buna sayali salvar da denilmektedir. Yorede ¢intiyan da goriilmektedir.
Salvar kuba-orta, kuba-halebi diye isimlendirilmekte ve bu isimler genellikle salvarin dikim
bicimine verilen adlardir. Kuba salvar oldukg¢a bol , yarim kuba pagalar dar, orta kismi (peyik)
genisce salvardir. Halebi salvarlar mencester denilen bir kumastan yapilmig, paga kismi
fermuarin yarisi ile kaplanmis (dayanikli olmasi i¢in )genellikle siyah renkte bir tiir salvardir.
Ayrica ice tuman da giyilmektedir. Amerikan bezinden yapilan salvar bigimle pagalar1 biraz

kisa bir salvar althgidir”. *°

4 Erden vd..(1999-s.177-185)
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Aba: Kisa kollu olup, Cezayir yelegi iizerine giyilir. Uzeri saf ipek ve sirma islemelidir.

Sekil 3.30. Aba Cezayir (Barak Y &resi)*

Salvar: Genellikle siyah kumastan olup beli beyaz ugkurludur. Ayni zamanda agik

kahve renginde ve cep-ayak kenarlar1 islemeli olanlar1 da vardir.

:

Sekil 3.31. Salvar (Barak Yoresi)*

46 Fotograflar: Ayhan Kiling.
47 Fotograflar: Ayhan Kiling.
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Cezayir Yelegi /Kirk Diigme): Cezayir yelegi yakasiz olup, i¢ gomlegin iizerine

giyilir. Yaka kismi1 sirma islemelidir. Biiyilik bir 6zenle islenir kolsuzdur.

Sekil 3.32. Sirma Islemeli Cezayir Yelegi*®

Kusak: Gaziantep yoresinin erkek kiyafetlerinden en can alici pargasidir. Bele takilir.

Renkli iplikle islenir. Dokuma tezgahinda dokunur. Gaziantep’e mahsustur.

Sekil 3.33. Kusak*®

48 Fotograflar: Ayhan Kiling
49 Fotograflar: Ayhan Kiling
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I¢c Gomlek: Yakasiz olup genellikle boyuna cizgilidir. Ipek kumastan yapilir. Sadece

yakada bir diigme vardir. Kollar1 bol ve rahattir.

Sekil 3.34. Gomlek (Barak yoresi)>°

3.3.3. Ayaga Giyilenler

Gaziantep bolgesinin merkezinde ayaklarda islemeli yiin ¢oraplar bulunmaktadir.
Kundura yemeni, kirmizi renkli ya da sar1 renkli olmak iizere kullanilmaktadir. Bazi
“kabaral1 ayakkab1” giyenler goriiliir. Bunlara postal, potin adi verilir, ayrica erkekler

arasinda carik, papug, lap¢in, karcin, kelik ad1 verilen papuglar giyilir.

Sekil 3.35. Kirmizi Yemeni®!

% Fotograflar: Ayhan Kiling
51 Fotograflar: Ayhan Kiling
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Elbeyli’de ayaklarda yemeninin her tiirlii rengi kullanilir. Islemeli veya diiz yiin
corap goriinmektedir. Yorede bazi koylerde ayaga kirmizi veya siyah yemeni
giyilmesine karsin, dag kdylerinde “kirmizi postal” giyilir. Kulakli yemenilerin daha
eski oldugu bilinir. Kirmiz1 postallar tok burunludur. Burun ve topuk arkalar1 yine

sahtiyeden parga yama olarak siisliidiir. Postal siyah olursa yamalar kirmizidir.

Barak kdylerinde ayaklarina kirmizi merkiip, ke¢i derisinden yapilmis alt1 nalgali,
samaniye mavi piskiilli edik giyerler. Burnu yukar1 dogru kivriktir. Postal uzun

koncludur. Genellikle tarlada calisirken veya kisin is esnasinda giyilir.

Hade: Giiniimiizde artik tarihe karisan bu ayakkabi camuz derisinden yapilir. Ayak

bilegini iyice sarar. Genellikle mor veya siyah renktedir.

Yiin Corap: Genellikle beyaz olur.

Sekil 3.36. Yiin Corap®

3.3.4. Aksesuar
Kostek: Bele, kusagin lizerine takilir. Giimiistiir.

Tiitiin Kesesi: Erkeklerin kendi aksesuarlarini koymak i¢indir. Cakmak, sigara tablasi

vb. Genellikle Kadife olan1 kullanilir. Uzerinde sirma islemeler bulunur.

52 Fotograflar: Ayhan Kiling
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Sekil 3.37. Tiitiin Kesesi>®

3.3.5. Bele Takilanlar

Gaziantep yoresi merkez ve g¢evre koylerinde bele sal kusak baglanir. Kemer,
Trablus sal, kayis kusak, acem sali, ylin ve ipek ya da pamuklu karigimindan olusan
birka¢ kat sarilan kusaklar kullamilir. Icinde bigak, tiitiin kesesi, sigara tablasi vb.
muhafaza edilir. Bacaga baglanan kaytanlar gébek kisminin altindan dogru sarkitilarak
bir kavis yaptirilir. Kusaklarin {istiine ¢evre kdylerde, bir kalin palaska ad1 verilen mesin

kemer kullanilmaktadir.

Sekil 3.38. Kusak®*

%3 Fotograflar: Ayhan Kiling
% Fotograflar: Ayhan Kiling
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Sekil 3.39. Kefiye®®

Yorede ayrica, biiriimlii yelek ve salvarin tizerinden bele bir kusak sarilir. Kusak
genellikle beyaz ve ipeklidir. Piskiillii olan kusagin piiskiilleri asagr dogru sarkar.
Ayrica viicudun sag yanina dogru genisletilerek dolandirilir. Bel kusaginin ucu viicudun
sag yanindan diz {stline kadar sarkar. Genel olarak bel kusaginin bu olmasina karsin
bazen basa sarilan glimiis ya da sim isleme posularinda bele sarildig1 goriiliir. Cok az
olmakla beraber sal kusak saranlar da goriilir barak yoresinde “Horasan kusagi”
takarlar. Zenginler “sal kemer” takarlar. Kusak bulamayanlar beyaz posu baglarlar.

Tiitiin kesesi (sirmal1), cakmaklik (sirmali) ve kostekli saat bele takilan aksesuarlardir.

Sekil 3.40. Gaziantep Barak Yoresi Karma®®

% Fotograflar: Ayhan Kiling
% Fotograf: Mustafa Selguk SEVDIM
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3.4. Gaziantep Yoresi Halaylarinin Miizikal Analizi

Bu boliimde derlenen halk oyunlart miiziklerinin makam incelenmesi yapilmustir.
Yapilan incelemeler dogrultusunda derlenmis olan halk oyunlar1 miiziklerine betimsel
kimlik kazandirmaya ¢alisilmistir. Arastirmada 22 Halk oyunu miizigi degerlendirmeye

tabi tutulmustur.

Yapilan inceleme ve analizler dogrultusunda Gaziantep Halk Oyunlar
tirkiilerinin tamamu tizerinde yapilan eser analizlerine gore ezgilerin Karar Perdeleri,
Ses Araliklari, Ritmik Formlari, Makamlari, Seyir Yapilar1 ve Usul yapilar

incelenmistir.

Ezgilerin miizikal icralarinin baz tiirkiilerde ayni oktav ¢izgisinde, bazi tiirkiilerde

ise ayn1 oktav ¢izgisi tizerinde seslendirilmedigi (Register) goriilmiistiir.

Gaziantep yoresine ait tiirkii notalari, TRT miizik dairesi yayinlarina ait arsiv
kayitlarindan alinmistir. Bulgulardaki bu notalar; miizikal yap1 bakimimdan Gaziantep
Yoresi Tiirkiilerinin Miizikal Analizleri Uzerine yapilan bu arastirma titizlikle
incelenerek, Gaziantep Halk Oyunlar1 tiirkiilerinin genel karakterleri ortaya
konulmusgtur. Tiirkii notalarmin altinda yapisal analiz tablosu ve yorumlar

bulunmaktadir. Bulgulardaki tiirkiiler alfabetik siraya gore degerlendirilmistir.

Makamsal Analizleri yapilan 22 eser igerisinde 21 Halk Oyunu Notasinin Makami
bulunmus, “Yarim Kabak” adli oyunun ise herhangi bir makam simifina dahil olmadig1

tespit edilmistir.

Yapilan makamsal analizler dogrultusunda 22 oyun usil acisindan incelendiginde
derlenen oyunlar igerisinde bes oyunun 2/4 Nim Sofyan Usuliinde, on dort oyunun 4/4
Sofyan Usuliinde, lic oyunun 6/8 Sengin Semai Usuliinde, iki oyunun 5/8 Tiirk Aksagi
Usuliinde, ii¢ oyunun 6/4 Yiirik Semai Usuliinde, bir oyunun 7/4 Devr-i Hindi
Usuliinde, bir oyunun 10/8 Aksak Semai Usuliinde, bir Oyunun ise 12/8 Ikiz Semai
Usuliinde yazildig tespit edilmistir.

Calismada yer alan Gaziantep Yoresi Halk Oyunlari notalarinin Makam dizileri
bakimindan 9 Ussak, 1 Kiirdi, 1 Buselik, 1 Hicaz, 2 Karcigar, 3 Cargah, 2 Nevada Rast,
1 Nevada Rast, 1 Ussak-Rast makami oldugu ve 1 eserin de herhangi bir makam

smifina dahil edilemedigi, tanimlanamadigi tespit edilmistir. Derlenen oyunlar
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icerisinde “8” eserin birden fazla usulde, 14 eserin ise tek usulde oldugunu sdylemek

mimkindiir.

“Ezgilerin baglama ve bitisine kadar ki siirecinde climle baglantilar ve karar sese
dontisler i¢in asma kalislar yaptig1 goriilmektedir. Asma kaliglar, herhangi bir tonal
duygunun gelistirilmesi ya da olusturulmasinda en etkili yol olarak kabul edilir ve bir
diger ifadesi ‘“kadanstir. Kadanslar eserin dokusal yapisinin temelini olusturur”

(Ozgiir,1999: 218).
Bulgulardaki tiirkiilerin siralanisi su sekildedir;
1. Agirlama Halay1
2. Atesli Sirik Halayi
3. Berde Halay1
4. Cepikli Halay1
5. Dokuzlu Halay1
6. Fatige Halay1
7. Kirikcan Halay1
8. Koseyri Halay1
9. Mani Halay1
10. Marmara Halay1
11. Mendilli Halay1
12. Meryem Halay1
13. Susam Halay1
14. Pasa Gogtii Halay1
15. Pekmez Halayr Oyunu
16. Samatya Halay1 Oyunu
17. Sirin Nar Halay1 Oyunu

18. Sirvani Halay1 Oyunu
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19. Tersi Halay1 Oyunu
20.Yaglik Kenar1 Halayr Oyunu
21. Yarim Kabak Halay1

22. Zikir Halay1

3.4.1. “Agirlama” Adh Halk Oyununun Miizikal Analizi

Tablo 3.1. “Agirlama” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi Re

Ses Araligi La-Sib2(2. Oktav)

Ritmik Formu Oyun Havasi

Makami Karcigar

Seyir Yapisi Inici-Cikici

Usulii 4/4 Sofyan-6/8 Sengin
Semai

Eser A ve B seklinde iki climleden olugmaktadir. Eserin Makami karcigar ritmik
formu ise Oyun Havasidir. Birinci ciimlede Usulii 4/4° liik bir yapiya sahipken ikinci
climlede usiil’iin 6/8’lik oldugunu goérmekteyiz. Yine birinci climlede sesler daha
serbest bir yapiya sahip olmakla birlikte ayni zamanda daha siisli ve degistirici
isaretlerin de sik¢a kullamldig1 goriilmiistiir. Ikinci ciimle ise daha duragan fakat siire

olarak daha hizlandigini1 gérmekteyiz.

3.4.2. Atesli Sirik Halay

Tablo 3.2. “Atesli Sirik Halay1” adli eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi Do

Ses Araligi Sol-Lab
Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Cargih
Seyir Yapisit Inici-Cikici
Usulii Serbest
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Yapilan makamsal analiz dogrultusunda Cargah ses dizisi igerisinde oldugu tespit
edilen bu eserin Cargah adi ile adlandirilmasinin dogru olacag: sdylenebilir. Eser tek

ctimleden olugmaktadir. Usulii serbesttir. Seyir yapisi inici-gikicidir.

3.4.3. Berde Halay1

Tablo 3.3. “Berde” adl1 eserin makamsal ozellikleri

Karar Perdesi Re

Ses Arahgi La-La2

Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Nevada Rast
Seyir Yapisi Inici-Cikict
Usulii 2/4 Nim Sofyan

Yapilan makamsal analizler sonucunda eserin tek ciimleden olustugu, Makaminin
Nevada Rast oldugu tespit edilmistir. Ritmik formu Oyun Havasi, uUsuliiniin 2/4> Nim

Sofyan oldugunu gérmekteyiz.

3.4.4. Cepikli Halay:

Tablo 3.4. “Cepikli” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Arahgi La-Re
Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Ussak

Seyir Yapisi Inici-Cikict
Usulii 4/4Sofyan

Makam analizi yapilan bu eser tek climleden olusmaktadir. Eserin Makami Ussak

seyir yapist inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 4/4 Sofyandir.
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3.4.5. Dokuzlu Halay1

Tablo 3.5. “Dokuz Halay” adli eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Araligi Sol-Mi

Ritmik Formu Oyun Havast
Makami Ussak

Seyir Yapisi Inici-Cikict
Usulii 6/8 Sengin Semai

Makam analizi yapilan Dokuzlu adli eser tek ciimleden olusmaktadir. Eserin

Makami Ussak seyir yapisi inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 6/8 sengin

semaidir.

3.4.6. Fatige Halayr

Tablo 3.6. “Fatige” adli eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Arahigi Sol-Fa
Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Ussak

Seyir Yapist Inici-Cikici
Usulii 4/4 Sofyan

Makam analizi yapilan Fatige adli eser tek ciimleden olugmaktadir. Eserin

Makami1 Ussak seyir yapisi inici-gikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 4/4°1ik

Sofyandir.
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3.4.7. Kirikcan Halay1

Tablo 3.7. “Kirikcan” adli eserin makamsal ozellikleri

Karar Perdesi Re

Ses Arahigi Si- La (2. Oktav)

Ritmik Formu Oyun Havasi

Makami Karcigar

Seyir Yapisi Inici-Cikici

Usulii Serbest-5/8 Tiirk Aksagi-2/4Nim
Sofyan

Makam analizi yapilan Kirtkcan adli bu eser baslangigta serbest bir yapiya
sahiptir. Iki ciimleden olusmaktadir. Birinci ciimlede Serbest girisle baslayan eser daha
sonra 5/8 Tiirk Aksagi ile devam etmistir. Ikinci ciimlede usulii 2/4 Nim Sofyan
olmustur. Eserin Makami Karcigar seyir yapisi inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun
Havasi, Usulii Serbest-5/8 Tiirk Aksagi-2/4Nim Sofyan’dir.

3.4.8. Koseyri Halay1

Tablo 3.8. “Koseyri” adli eserin makamsal dzellikleri

Karar Perdesi Do

Ses Araligi Sol-Mi

Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Cargah

Seyir Yapist Inici-Cikici
Usulii 6/8 Sengin Semai

Makam analizi yapilan Koseyri adli eser tek ciimleden olugsmaktadir. Eserin
Makami Cargédh seyir yapisi inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 6/8
Sengin Semai’dir.
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3.4.9. Mani Halayr

Tablo 3.9. “Mani” adl1 eserin makamsal ozellikleri

Karar Perdesi La

Ses Arahigi La-Fa
Ritmik Formu Oyun Havast
Makam Ussak

Seyir Yapisi Inici-Cikici
Usulii 4/4Sofyan

Makam analizi yapilan Mani adli eser tek climleden olusmaktadir. Eserin Makami

Ussak seyir yapist inici-gikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 4/4°1iik Sofyandir.

3.4.10. Marmara Halay1

Tablo 3.10. “Marmara” adl1 eserin makamsal ozellikleri

Karar Perdesi Do

Ses Arahgi Do-Fa

Ritmik Formu Oyun Havasi

Makam Cargah

Seyir Yapist Inici-Cikici

Usulii 4/4 Sofyan-6/4 Yiiriik Semai

Makam analizi yapilan Marmara adli bu eser birinci ciimlede 4/4’liikk Sofyan

usulii iken ikinci climlede usulii 6/4’liik Yiirtik Semai olmustur. Eserin Makami Cargah

seyir yapist inici-gikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 4/4 Sofyan-6/4 Yiirik

Semai’dir.
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3.4.11. Mendilli Halayx:

Tablo 3.11. “Mendilli” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Araligi Sol-Re
Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Ussak

Seyir Yapisi Inici-Cikict
Usulii 4/4Sofyan

Makam analizi yapilan Mendilli adli eser tek ciimleden olusmaktadir. Eserin

Makami Ussak seyir yapisi inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 4/4°1ik

Sofyandir.

3.4.12. Meryem Halay1

Tablo 3.12. “Meryem” adli eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Araligi La-Mi

Ritmik Formu Oyun Havasi

Makam Ussak

Seyir Yapist Inici-Cikici

Usulii 4/4 Sofyan-6/4 Yiiriik Semai

Makam analizi yapilan Meryem adli eser iki climleden olusmaktadir. Birinci

ciimlede usul Eserin Makami Ussak seyir yapisit inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun
Havasi, Usulii 4/4°liik Sofyan ve 6/4 Yiiriik Semaidir.
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3.4.13. Susam Halay1

Tablo 3.13. “Susam” adli eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi Sol

Ses Araligi Sol-Sol2
Ritmik Formu Oyun Havast
Makam Rast

Seyir Yapisi Inici-Cikici
Usulii 4/4 Sofyan

Makam analizi yapilan Susam adli eser tek ciimleden olusmaktadir. Eserin

Makami Rast seyir yapisi inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 4/4°lik

Sofyandir.

3.4.14. Pasa Goctii Halay

Tablo 3.14. “Pasa Gogtii” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Arahgi La-Sol

Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Kiirdi

Seyir Yapist Inici-Cikici
Usulii 7/4 Devr-i Hindi

Makam analizi yapilan Pasa Gogtii adli eser tek climleden olugsmaktadir. Eserin

Makamu Kiirdi seyir yapist inici-gikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 7/4 Devr-i

Hindi’dir.
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3.4.15. Pekmez Halay1

Tablo 3.15. “Pekmez” adli eserin makamsal ozellikleri

Karar Perdesi Re

Ses Araligi Sol-Sol2
Ritmik Formu Oyun Havast
Makam Nevada Rast
Seyir Yapisi Inici-Cikici
Usulii 4/4Sofyan

Makam analizi yapilan Pekmez adli eser tek ciimleden olugmaktadir. Eserin
Makami Nevada Rast seyir yapisi inici-gikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 4/4
Sofyan’dir.

3.4.16. Samatya Halay1

Tablo 3.16. “Samatya” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi Re

Ses Arahgi Si-Fa

Ritmik Formu Oyun Havasi

Makam Ussak-Rast

Seyir Yapisi Inici-Cikici

Usulii 5/8 Tiirk Aksagi-2/4 Nim Sofyan-4/4
Sofyan

Makam analizi yapilan Samatya adli eser {i¢ climleden olusmaktadir. Birinci
ciimlede 5/8’lik Tiirk Aksagi usuli, ikinci ciimlede 2/4°liik Nim Sofyan usulii, li¢lincii
climlede ise 4/4 Sofyan usulil ile yazilmigtir. Eserin Makam olarak iki makama sahiptir.
Birinci makami Ussak ikinci makami ise Rast makamidir. Seyir yapist inici-gikicidir.

Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 5/8 Tiirk Aksagi-2/4 Nim Sofyan-4/4’liikk Sofyandir.
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3.4.17. Sirin Nar Halay1

Tablo 3.17. “Sirin Nar” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Arahgi La-Re
Ritmik Formu Oyun Havast
Makami Ussak

Seyir Yapisi Inici-Cikici
Usulii 4/4 Sofyan

Makam analizi yapilan Sirin Nar adli eser tek climleden olusmaktadir. Eserin

Makami Ussak seyir yapisi inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usuli 4/4

Sofyan’dir.

3.4.18. Sirvani Oyun Havasi

Tablo 3.18. “Sirvani” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Arahgi La-Re

Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Buselik

Seyir Yapisi Inici-Cikict
Usulii 10/8 Aksak Semai

Makam analizi yapilan Sirvani Oyun Havasi adli eser tek ciimleden olugmaktadir.

Eserin Makami1 Buselik seyir yapisi inici-¢ikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii

10/8’1lik Aksak Semaidir.
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3.4.19. Tersi Halayr

Tablo 3.19. “Tersi” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Araligi Sol-Mi

Ritmik Formu Oyun Havast

Makami Hicaz

Seyir Yapisi Inici-Cikici

Usulii 4/4 Sofyan-6/4Yiiriik Semai

Makam analizi yapilan Pasa Gogtii adli eser iki climleden olusmaktadir. Birinci
ctimlede Usulii 4/4 Sofyan ikinci ciimlede ise usulii 6/4Yiiriik Semai olmustur. Eserin

Makami Hicaz seyir yapist inici-¢ikicidir, ritmik formu Oyun Havasidir,

3.4.20. Yaghk Kenar1 Halayr

Tablo 3.20. “Yaglik Kenar1” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi Do

Ses Arahgi Sol-Sol2

Ritmik Formu Oyun Havasi

Makam Ussak

Seyir Yapist Inici-Cikici

Usulii 4/4 Sofyan-12/8 Ikiz Aksak-2/4 Nim Sofyan-4/4
Sofyan

Makam analizi yapilan Yaglik Kenar adli eser dort ciimleden olusmaktadir. Eser
usul bakimindan incelendiginde birinci ciimlede 4/4 Sofyan, ikinci ciimlede 12/8 Ikiz
Aksak, tl¢iincii cimlede 2/4 Nim Sofyan daha sonra dordiincii ciimlede tekrar 4/4
Sofyan olmustur. Eserin Makami Ussak seyir yapisi inici-gikicidir. Ritmik formu Oyun

Havasidir.
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3.4.21. Yarim Kabak Halay:

Tablo 3.21. “Yarim Kabak” adli eserin makamsal ozellikleri

Karar Perdesi La

Ses Araligi Sol-Mi

Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Tanimsiz

Seyir Yapisi Inici-Cikict

Usulii Serbest-4/4 Sofyan

Yapilan makamsal analizler sonucunda Yarim Kabak adli bu eserin herhangi bir
makam sinifina dahil olmadig: tespit edilmistir. Usul olarak serbest bir dl¢iiyle baslayan

bu oyun daha sonra 4/4°liik Sofyan usuliiyle bitmistir.

3.4.22. Zikir Halayr

Tablo 3.22. “Zikir Halay1” adl1 eserin makamsal 6zellikleri

Karar Perdesi La

Ses Arahgi La-Sol

Ritmik Formu Oyun Havasi
Makam Ussak

Seyir Yapist Inici-Cikici
Usulii 2/4 Nim Sofyan

Makam analizi yapilan Zikir Halay1 adli eser tek climleden olugmaktadir. Eserin
Makami Ussak, seyir yapisi inici-gikicidir. Ritmik formu Oyun Havasi, Usulii 2/4 Nim
Sofyan’dir.
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3.5. Halaylarin Kaynak Kisi ve Derleyenleri

Tablo 3.23. Halaylarin Kaynak Kisileri ve Derleyenleri

Tiirkii Kaynak Kisi Notaya Alan/Derleyen
Agirlama Memik AVCU- Hikmet TASAN/Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK-Cahit BASALAN
Atesli Sirik Halil OZTURK- Can ETILI/TRT Miizik Daire

Hanifi OZTURK Baskanlig
Berde Halil OZTURK- Mehmet ERENLER

Hanifi OZTURK
Cepikli Ali KAPLAN- Mehmet OZBEK

Nadir KAPLAN
Dokuzlu Ali KAPLAN- Mehmet OZBEK

Nadir KAPLAN
Fatige Nafi AKYAYCI- Erkan SURMEN

Necmi AKYAYCI
Kirikcan Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK
Koseyri Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK-Cahit BASALAN
Mani Ali KAPLAN- Mehmet OZBEK

Nadir KAPLAN
Marmara Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK-Cahit BASALAN
Mendilli Ali KAPLAN- Mehmet OZBEK

Nadir KAPLAN
Meryem Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK
Susam Yore Ekibi Miizik Dairesi Bagkanligit THM ve

Oyunlar1 Midiirligi

Pasa Goctii Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK
Pekmez Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK-Cahit BASALAN
Samatya Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK-Cahit BASALAN
Sirin Nar Ali KAPLAN- Mehmet OZBEK

Nadir KAPLAN
Sirvani Antepli BOZAN Muzaffer SARISOZEN
Tersi Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK-Cahit BASALAN
Yaghk Kenari Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK-Cahit BASALAN
Yarim Kabak Memik AVCU- Hikmet TASAN/ Enis

Cuma ZURNACI GENCTURK-Cahit BASALAN
Zikir Beyzan KAPTAN Mustafa HOSSU
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3.6. Halaylarin Miizikal Analizleri

Tablo 3.24. Halaylarin Miizikal Analizleri

Tiirkii Karar Ses Araligi | Ritmik Makam Seyir Usulii
Adi Perdesi Formu Yapisi
Agirlama | Re La-Sib2(2. Oyun Havas1 | Karcigar Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan-6/8 Sengin
Oktav) Semai
Atesli Do Sol-Lab Oyun Havas1 | Cargéh Inici-Cikic1 | Serbest
Sirik
Berde Re La-La2 Oyun Havast Nevada Inici-Cikict | 2/4 Nim Sofyan
Rast
Cepikli La La-Re Oyun Havast | Ussak Inici-Cikic1 | 4/4Sofyan
Dokuzlu | La Sol-Mi Oyun Havas1 | Ussak Inici-Cikic1 | 6/8 Sengin Semai
Fatige La Sol-Fa Oyun Havas1 | Ussak Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan
Kirikcan | Re Si- La Oyun Havas1 | Karcigar Inici-Cikic1 | Serbest-5/8Tiirk
(2. Oktav) Aksagi-2/4Nim Sofyan
Koseyri Do Sol-Mi Oyun Havas1 | Cargdh Inici-Cikic1 | 6/8 Sengin Semai
Mani La La-Fa Oyun Havas1 | Ussak Inici-Cikic1 | 4/4Sofyan
Marmara | Do Do-Fa Oyun Havast | Cargah Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan-6/4 Yiiriik
Semai
Mendilli | La Sol-Re Oyun Havast | Ussak Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan
Meryem | La La-Mi Oyun Havast | Ussak Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan-6/4 Yiiriik
Semai
Susam Sol Sol-Sol2 Oyun Havas1 | Rast Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan
Pasa La La-Sol Oyun Havas1 | Kiirdi Inici-Cikic1 | 7/4 Devr-i Hindi
Goctii
Pekmez | Re Sol-Sol2 Oyun Havast | Nevada Inici-Cikic1 | 4/4Sofyan
Rast
Samatya | Re Si-Fa Oyun Havast | Ussak- Inici-Cikic1 | 5/8 Tiirk Aksag1-2/4
Rast Nim Sofyan-4/4
Sofyan
Sirin Nar | La La-Re Oyun Havast | Ussak Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan
Sirvani La La-Re Oyun Havas1 | Buselik Inici-Cikict | 10/8 Aksak Semai
Tersi La Sol-Mi Oyun Havast Hicaz Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan-6/4Yiiriik
Semai
Yaglk Do Sol-Sol2 Oyun Havas1 | Ussak Inici-Cikic1 | 4/4 Sofyan-12/8 ikiz
Kenar1 Aksak-2/4 Nim
Sofyan-4/4 Sofyan
Yarim La Sol-Mi Oyun Havasi | Tamimsiz Inici-Cikic1 | Serbest-4/4 Sofyan
Kabak
Zikir La La-Sol Oyun Havast | Ussak Inici-Cikic1 | 2/4 Nim Sofyan
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3.7. Halaylarin Karar Sesleri

Karar Perdesi

Grafik 3.1. Halaylarin Karar Sesleri

H Re
H Do
mla

H Sol

Gaziantep yoresi halk oyunlari miizikleri, karar perdesi yonii itibar1 ile

incelendiginde, yore Tirkilerinin genel olarak ‘La’ kararl tiirkiilerden olustugu

goriilmektedir. La kararli olmasinin sebebi ise tiirkiilerin makam olarak Sed ve Bilesik

makam yerine basit makamlardan olusmasidir. Gaziantep halk oyunlarinda ussak

makaminin sik¢a kullanilmasi la kararl tiirkiilerin kullanilmasinda biiyiik bir etkendir.

Bu durum, yoredeki ¢algi kullanimi ve ¢algilarin bu kararla ¢alinma imkanlarinin daha

kolaylagsmasini da saglamaktadir.

3.8. Halaylarin Ses Araliklar

M La- Sib2
m Sol-Fa

H La-Mi

Ses Araligi

o 5%4% 40,

5%
5%
5%

5% 49 4%

B Sol-Lab M La-La2 H La-Re
M Si-La(2.oktav) W La-Fa W Do-Fa
H Sol-Sol2 H La-Sol HSi-Fa

Grafik 3.2. Halaylarin Ses Araliklart

m Sol-Mi

B Sol-Re
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Gaziantep yoresi halk oyunlart ses araliklar1 yoniinden incelendiginde, halaylarin

genel olarak sol-mi ses araliklari igerisinde oldugu saptanmustir.

3.9. Halaylarin Makamsal Dizileri

MAKAMI

Nevada Rast
11%

Cargah
16%

Ussak
47%

Karcigar
11%

Hicaz
5%Buselik Kiirdi
5% 5%

Grafik 3.3. Halaylarin Makamsal Dizileri

Gaziantep halk oyunlart miiziklerini makam dizileri yoniinden ele alirsak su
sonuglara varilmistir: Yore miiziklerinin %47 oraninda ugsak makaminda, %16 cargah
makaminda yazildigt diger makamlara ise daha az seviyelerde rastlandigi
goriilmektedir. Ussak makamui ile yazilan eserler ¢ogunlukta olmakta ve bu tiirkiilerin

ses araliklariin bir oktav icerisinde kalmadig1 2. Oktava da ¢iktig1 tespit edilmistir.
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3.10. Halaylarin Usul Yapilan

Usuli

M 2/4 Nim Sofyan W 4/4 Sofyan M 6/8 Sengin Semai W 5/8 Turk Aksagi
M 6/4 Yurik Semai 7/4 Devr-i Hindi  ®10/8 Aksak Semai B 12/8 ikiz Semai

Grafik 3.4. Halaylarin Usul Yapilar

Gaziantep halk oyunlari miizikleri Usulleri bakimindan incelendiginde yorenin
bulunmus oldugu cografi konumu da goz Oniinde bulundurularak cokca cesitlilige
sahiptir. Genel olarak Sofyan, Nim Sofyan (basit usuller) usulii ile bestelenmis halk
oyunlar1 miiziklerinin yani sira, Sengin Semai, Yirliik Semai, Aksak Semai, Tiirk

Aksagi... gibi usullerin de kullanildig: tespit edilmistir.

3.11. Halaylarin Ritmik Formu

Gaziantep yoresi halk oyunlari miizikleri Ritmik Formlar1t bakimdan

incelendiginde biiyiik ¢cogunlugunun Oyun havasi formu oldugu goriilmektedir.

3.12. Halaylarin Seyir Yapilari

Gaziantep yoresi halk oyunlar1 miizikleri seyir yapilari bakimdan incelendiginde

inici/gikici bir yapiya sahip olduklar1 goriilmektedir.
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SONUC VE ONERILER

Halk oyunlart; bir ulusun 6ziinii, yalinligini, yasam big¢imini, giyim-kusamini,
duygu ve diisiincelerini, dogasini, tarimini, iklimini kisacasi kiiltiiriinii yansitan en

dogal, en gercek bilim dalidir.

Gaziantep ilinde yapilan derlemede oynanan oyunlara davul ve zurnanin eslik
ettigi tespit edilmistir. Oyunculara bakildiginda ise bazi oyunlarin sadece erkek
oyuncular tarafindan icra edildigi, diger oyunlarin kadin ve erkek oyuncular tarafindan
icra edildigi saptanmistir. Ayrica Agirlama Halayl,, Berde Halayi, Cepikli Halayi,
Dokuzlu Halayi, Fatige Halayi, Kirikcan Halayi, Koseyri Halayi, Mani Halayzi,
Marmara Halayi, Mendilli Halayi, Meryem Halayi, Susam Halayi, Pasa Gogtii Halayz,
Pekmez Halayi, Samatya Halayi, Sirin Nar Halayi, Sirvani Halayi, Tersi Halay1, Yaglik
Kenar1 Halayl, Yarim Kabak Halayr ve Zikir Halay: tiirlerinde oyunlarin icra edildigi

goriilmektedir.

Dogu ve Gilineydogu Anadolu bdlgeleri arasinda bir koprii 6zelligi tasimasi

sebebiyle bu yorede zengin bir oyun cesitliligi olustugu diisiiniilmektedir.

Oyunlar Gaziantep’in farkli ilge ve koylerinde ortaya ¢ikmistir. Bu durum
oyunlarin ayni sehirde birgok kiiltiirel farkliliklarin oldugunu ortaya ¢ikarmistir. Bu

farkliliklar oyunlara en sade sekilde yansimastir.

Gaziantep yoresi halk oyunlarinda kullanilan geleneksel kiyafetlerin giinliik
yasama yansima durumlar1 hakkinda yapilan goriismelerde su sonuglar ortaya ¢ikmistir;
eskiden giyilen kiyafetler simdiki halk oyunlar1 kiyafetlerini yansitmaktadir. Giinliik
yasamda, diiglinlerde ayni tarz geleneksel kiyafetler kullanilmaktadir. Glinliik yasam ile
diigiinlerde kullanilan kiyafetlerde kumas farkliliklar1 goriilmektedir. Giinlimiize
baktigimizda bu geleneksel kiyafetleri kullanan kisilerin sayis1 oldukg¢a az goriilmekte,

geng kesimde de hi¢ goriilmemektedir.

Gaziantep yoresi kiyafetlerin kullanildigi donemlerde kadinlarin ekonomik
durumlart bagliklarindan belli olmaktadir. Ayrica medeni halleri de belli eden bas
baglama sekillerinin de oldugu saptanmustir. Ilgelerde, kdylerde ve merkezde bas

baglama sekillerinde farkliliklar goriilmektedir
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Gaziantep yoresine ait tiirkii notalari, TRT miizik dairesi yayinlarina ait arsiv
kayitlarindan alinmistir. Daha sonra bu notalar; miizikal yapt bakimindan titizlikle
incelenip analizleri yapilmistir. Gaziantep Halk Oyunlar tiirkiilerinin genel karakterleri

ortaya konulmustur.

Oyun miiziklerinin notalar1 bakimindan yetersiz oldugu tespit edilmistir. Bunun
sebebi olarak da calgi calanlarin alayli yani nota bilgisi olmadigindan her c¢alimda
dogaclama yaptiklar1 goriilmektedir. Bu sartlar altinda saglikli bir sekilde notaya

alinamamis oyun ezgileri oldukga fazladir.

Tiirkii notalarinin altinda yapisal analiz tablosu ve yorumlar bulunmaktadir.

Tiirkiiler alfabetik siraya gore degerlendirilmistir.

Yapilan inceleme ve analizler dogrultusunda Gaziantep Halk Opyunlar
tirkiilerinin tamamu tizerinde yapilan eser analizlerine gore ezgilerin Karar Perdeleri,
Ses Araliklari, Ritmik Formlari, Makamlari, Seyir Yapilart ve Usul yapilari incelenmis
ve grafik analizleri yapilmigtir. Ritmik formlar1 ve seyir yapilar1 ayni olan halaylarin

grafik analizleri belirtilememistir.

Ezgilerin miizikal icralarinin baz tiirkiilerde ayn1 oktav ¢izgisinde, baz: tiirkiilerde

ise ayn1 oktav ¢izgisi iizerinde seslendirilmedigi (Register) goriilmiistiir.

Makamsal Analizleri yapilan 22 eser igerisinde 21 Halk Oyunu Notasinin Makami
bulunmus, “Yarim Kabak” adli oyunun ise herhangi bir makam simifina dahil olmadig:

tespit edilmistir.

Analizleri yapilan 22 eserin icerisinde Karar sesleri bakimindan %55 oraninda La,
%23 oraninda Re, %18 oraninda Do ve %4 oraninda Sol kararl tiirkiilerden olustugu

tespit edilmistir.

Ses Araliklar1 bakimindan incelenen 22 eserin %18 oraninda sol-mi,%14 la-re,
%14 sol-sol(2. Oktav), %9 la-sol, %5 oraninda la-fa/do-fa/sol-re/la-mi/sol-la bemol ve
%4 oranlarinda si-la(2. Oktav)/sol-fa/la-si bemol(2. Oktav)/la-fa/la-la(2.0ktav) ses

araliklari icerisinde olduklar1 goriilmistiir.

Gaziantep yoresi halk oyunlari1 miizikleri Ritmik Formlar1 bakimdan

incelendiginde biiylik ¢cogunlugunun Oyun havasi formu oldugu goriilmektedir. Seyir
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yapilart bakimdan incelenen halk oyunlar1 miiziklerinin inici/¢ikici bir yapiya sahip

olduklar1 goriilmektedir.

Calismada yer alan 22 oyun usil agisindan incelendiginde derlenen oyunlar
igcerisinde bes oyunun 2/4 Nim Sofyan Usuliinde, on dort oyunun 4/4 Sofyan Usuliinde,
lic oyunun 6/8 Sengin Semai Usuliinde, iki oyunun 5/8 Tiirk Aksagi Usuliinde, ii¢
oyunun 6/4 Yiiriikk Semai Usuliinde, bir oyunun 7/4 Devr-i Hindi Usuliinde, bir oyunun
10/8 Aksak Semai Usuliinde, bir Oyunun ise 12/8 Ikiz Semai Usuliinde yazildig1 tespit

edilmistir.

Yapilan makamsal analizler dogrultusunda Gaziantep Yoresi Halk Oyunlari
notalarinin Makam dizileri bakimindan 9 Ussak, 1 Kiirdi, 1 Buselik, 1 Hicaz, 2
Karcigar, 3 Cargah, 2 Nevada Rast, 1 Nevada Rast, 1 Ussak-Rast makami oldugu ve 1
eserin de herhangi bir makam sinifina dahil edilemedigi, tanimlanamadigi tespit
edilmistir. Derlenen oyunlar igerisinde “8” eserin birden fazla usulde, 14 eserin ise tek

usulde oldugunu sOylemek miimkiindiir.

Oneriler

Aragtirmanin sonucunda Gaziantep yoresi halk oyunlart miizikleri ve oyunlari
daha genis kapsamda incelenebilir. Unutulmaya yiiz tutmus eserlerin, oyunlarin ve halk
oyunu kiyafetlerinin giiniimiiz arastirmacilar1 tarafindan tespit edilerek derlenmesi

saglanmalidir.

Her bolgenin (i1, Tlge, K&y) farkli oyunlar1 oldugu, ayrica her bdlgenin kendine
has gelenekleri barindirdigi bu arastirmada saptanmistir. Bu oyunlart ve gelenekleri
yakindan taniyan kusaklarin varligindan bir an 6nce yararlanilip bilgilerin kaybolmasi

Onlenebilir.

Sahada oynanan halk oyunlarinin bi¢imleri, oynanis formlari, 6zellikleri, notalar:
incelenip en dogru sekilde uzmanlar tarafindan ele alinabilir. Bu yonde yapilan literatiir
taramalar1 sonucunda kisitli uzman goriismeleri oldugu tespit edilirken dokiiman olarak

pek fazla kaynaga rastlanamamustir.

Yapilan goriismeler ve bu konuda uzman olan inénii Universitesi Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Miizik Bilimleri boliim baskan yardimcist Ogretim gorevlisi saym Orgun
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AKGUN ile bilgi paylasimlari sayesinde calisma kapsamli bir sekilde yiiriitiilmiistiir.

Yoreye ait daha fazla literatiir calismalarinin gerekliligi saptanmustir.
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