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OZET

“Franz Schubert’in Op.90 Impromptulari’nin Miizikal Analizi” adli ¢alismanin
amaci, orneklem olarak alinan Franz Schubert’in Op.90 Impromptulari’n1, form ve formu
destekler sekilde armonik bakimdan detayli bir bicimde inceleyerek, eserler hakkinda

tespitlerde bulunmak, hem icracilar hem de aragtirmacilara kaynak olusturmaktir.

Bu kapsamda Romantik Donem hakkinda yerli ve yabanci kaynaklardan ilgili
literatiir taramas1 yapilarak detayli bir sekilde arastirilmis, diisiinsel ve teorik temelleri
belirtilmistir. Bu donemdeki bestecilerin genel olarak miizikal dzelliklerine deginilmis ve
ozellikle Franz Schubert’in Romantik Dénem’deki yeri ve Onemi; hayati ve sanat
anlayigina bakilarak irdelenmistir. Bestecinin piyano yazisi ile ilgili yapilmis ¢alismalar
taranmistir. Romantik Donem’deki bireyselciligin - etkisiyle ortaya ¢ikan miizik
tirlerinden impromptunun, doénemin sartlarina gore gelisimi ve teknik Ozellikleri
incelenmistir. Schubert’in impromptu baslikli eserleri genel olarak degerlendirilip, bu

tirde verdigi eserler hakkinda bilgiler toplanmustir.

Bestecinin Op.90 numarali dort adet impromptusunun bestelenme siiregleri,
bestecinin genel sanat anlayisini ne oranda yansittiklari, karakter 6zellikleri arastirilip
bunlara dayanilarak form analizi ve formu destekler nitelikte armonik analizler
yapilmistir. Analizler yapilmadan 6nce eserin orijinal el yazmasi notasi ile mevcut
edisyon karsilastirillmistir. Analizler neticesinde impromptulardan birincisinin bes
bolmeli diger iigiiniin ise ti¢ bolmeli lied formunda olduklari, bestecinin formda ve
armonide Romantik Donem’in bireyci ve oOzgiirliikk¢li yaklasimlarindan etkilendigi

sonucuna varilmstir.

Anahtar Sozciikler: Romantik Dénem, Franz Schubert, Impromptu, Op.90, D.899



ABSTRACT

The purpose of the study named “Musical Analysis of Franz Schubert’s Op.90
Impromptus” is to make determinations about the works by analyzing Op.90 Impromptus
of Franz Schubert, which is taken as an example, in form and in harmony in support of

form and to create a resource for both performers and researchers.

In this context, the relevant literature was researched in detail about the Romantic
Period from domestic and foreign sources, and its intellectual and theoretical foundations
were specified. The musical characteristics of the composers in such period were
addressed and especially the place and importance of Franz Schubert in the Romantic
Period and his life and sense of art were examined. The studies on the piano writing of
the composer were researched. The development and technical features of the impromptu,
which is one of the music forms that emerged with the effect of individualism in the
Romantic Period, were examined according to the conditions of the period. Schubert's
works titled impromptu were assessed generally and information was collected about his

works in this type.

Composing processes of the composer's four impromptus under Op.90, the extent
to which they reflect the composer’s general sense of art and their characteristics were
researched and form analysis and harmonic analyzes in supporting the form were made
based on the research. Before the analysis, the original manuscript musical note and the
current edition were compared. As a result of the analysis, it was concluded that the first
of the impromptus was in the form of five-section lied and the other three is in the form
of ternary lied, and that the composer was influenced by the individualist and libertarian

approaches of the Romantic Period in form and harmony.

Key Words: Romantic Period, Franz Schubert, Impromptu, Op.90, D.899
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TANIMLAR

Allegro : Canli, neseli ve hizli, oynak (Say, 2009: 28).

Allegretto : Allegrodan az daha cansiz, az daha yavas olarak (Sozer, 2018:
13).

Andante : Yar1 yavas; bir miizik yapitinin ya da yapitin belli bir boliimiiniin

adacyo ile andantino arasi bir hizda ¢alinacagini belirtir (Sozer, 2018: 15).

Impromptu : Fransizca bir kelime olan Impromptu, “esin, ilham, ice dogan”
anlamlarma gelir. 19. yiizyilda 6nceleri liedleri niteleyen bir terim olarak kullanilirken
sonrasinda bir boliimden olusan, bagimsiz formda, dogaclama calintyormus izlenimi
veren ve genellikle piyano i¢in yazilan besteler i¢in kullanilir olmustur (S6zer, 2018:
114).

Molto : Cok, daha fazla (Aktiize, 2010: 401).

Moderato : Orta tempoda (Say, 2009: 349).
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1. BOLUM

GIRIS

Miizik tarihinde 19. yiizy1l basindan 20. yiizyil basina kadar olan siire¢ Romantik
Donem olarak adlandirilir. Birgok arastirmacit Romantik Dénem’i kendi i¢inde ii¢ farkli
evreye ayirmigtir. Bunlar: 1800-1830 yillart arast Erken Romantik Donem, 1830-1850
yillar1 aras1 Yiiksek Romantik Donem, 1850-1890 yillar1 arasindaki Ge¢ Romantik
Dénem’dir (Ilyasoglu, 2009: 97; Say, 1997: 337).

Bu dénemde devrim niteligindeki senfonik eserlerin yaninda piyano eserleri i¢in de
biiyiik yenilikler olmustur. Niccolo Paganini’den (1782-1840) esinlenen Franz Liszt’in
(1811-1886) piyanoda ayni miikemmeliyeti yakalamaya calismasi, Frederic Frangois
Chopin’in (1810-1849) Polonya ulusal miizigini yansitan unutulmaz melodileri, Robert
Schumann’in (1810-1856) siirsel ezgileri ve bu ezgilerin alelade giizellikte degil de ayni
zamanda dustinsel bir derinlige sahip olmasi, Felix Mendelssohn Bartholdy’nin (1809-
1847) klasik stili romantizmle yogurmasi, bu evrenin temel taglaridir. 1848 Devrimi,
Mendelssohn’un 1847°de, Chopin’in 1849°da, Schumann’in 1856’da Olmelerinin
ardindan Romantik Donem’de yeni bir donemi baslatan eserleri sdyle siralayabiliriz:
Liszt’in Rapsodileri ve Senfonik Siirleri, Richard Wagner’in (1813-1883) Musikdram
anlayisi, Giuseppe Verdi’nin (1813-1901) tiim operalari. Bu bestecilerin ve eserlerinin
ardindan ise Anton Bruckner (1824-1896) ile Johannes Brahms (1833-1897) gibi
besteciler eserleriyle bu donemi temsil etmislerdir. Romantik donemin bu en son evresi,
miizikte diigiinsel ve estetik g¢ergevede, tarihgilik, dogalcilik ve kismen ulusalciligin

tohumlarimnin ekildigi ve islendigi basl basina dinamik bir donemdir (Say, 1997: 337).

Romantik Dénemde form, tiir, armoni, ritmik ve tinisal 6geler her ne kadar gegcmisle
baglarin1 koparmasalar da biiyilik degisim ve yenilikler gecirmislerdir. Kromatik armoni,
cesitli alterasyonlar ve anarmonik modiilasyonlar Klasik Dénem armonisine karsit olarak
gelismis, sonrasinda gelecek olan ton disiliga zemin hazirlamistir (Say, 2009: 40; Selanik,

1996: 160). Ilyasoglu, Romantik Dénem miizigi hakkinda sunlar1 sdylemistir:



Romantik akimin miizigini, kendinden 6nceki ¢aglardan ve kendinden sonraki ¢cagdan ayiran
baslica ozellikler sdyle siralanabilir: Uzun, duygulu miizik ciimlelerinin anlatimct niteligi;
uyusumlu (konsonan) araliklara dayali genis atlamalar; renkli bir armoniye ve ¢algilama yapisina
o6nem verme; ritimde 6zgiirliik; bicimde kat1 kaliplardan armmuislik; ses paletinin ayritilarini
(niians) duyurabilmek i¢in yeni ¢algilar yaratmaya kadar varan arayislar; tonalitenin, miizigin
temel diizeni olarak yayilmasi. Klasik bestecinin gozettigi denge, oran ve 1liml1 yaklagimin yerini
Romantik miizikte abarti, diislem ve cosku alir. Klasik¢inin bigimi 6zii yonetirken, Romantigin
ozii bigime karar verir (Ilyasoglu, 2009: 101).

Romantik Dénem bestecilerinin en ¢ok ilgi gosterdigi enstriiman piyanodur.
Piyanonun en zengin edebiyati bu ¢cagda gelismistir. Kiiciik bicim ve tiirlerden kongerto
gibi biiyiik bicimlerde eserlere kadar her tiir ve formdan eserler bu donemde verilmis,
piyanonun gerek solo edebiyatina gerekse piyanolu oda miizigi repertuvarina en biiyiik

katkilar bu donemde gerceklesmistir.

Miizik diger sanat dallarinda oldugu gibi, ortaya koyulmasinda bir icraciya muhtag
olan bir sanattir. Miizigin ortaya koyulmasinda, notalar1 oldugu gibi seslendirmenin
yaninda bir de icracinin kendi anlayisina gore seslendirme durumu ortaya ¢ikar. TDK
Sozlugiinde “icra” kavrami: “Bir miizik eserini olusturan notalar: sese ¢evirme” (Tiirk
Dil Kurumu, 1998: 1034) diye; yorum kavrami ise s0yle tanimlanir: “Bir olayr belli bir
goriise gore agiklama, degerlendirme,; bir miizik parcasini veya bir tiyatro oyununu

kendine ozgii bir duyarlik ve teknikle ¢calmak, séylemek veya oynamak, icra etmek.”

(TDK, 1998h: 2464-2465).

Miizikal bir eser, dinleyiciye “icraci-yorumcu” vasitasi ile ulasir. Mimaroglu (1970:
271)’na gore: “Yorumcu, bir musiki eserini icra eden, ya da ettiren kisidir; ¢algici, sarkici,

ya da orkestra yoneticisi.”

Icraci, sadece notalar1 calgisina veya sesine uygulamaz, ayni zamanda miizige
kendinden bir seyler katar. Anladigin1 anlatma veya kendinden bir seyler katma durumu
ilk planda bestecinin duygu diinyasina bir saygisizlik olarak algilansa da bu isin dogasi
geregi kacginilmaz bir sonugtur. “...icracimin kendinden kattigi seyler, bestecinin

anlatmak istediklerine, bestecinin diisiincelerine ve duygularina kiyasla, daha iyi, ya da

daha kotii seyler olabilir.” (Mimaroglu, 1970: 272).

Burada ortaya ¢ikan problem durumu, ancak icra edilecek eserin, bestelendigi
donemin sartlar1 ve bestecisinin sanat anlayisi ¢ok iyi bilinerek yapilan derinlemesine

analizlerden sonra kazanilan bilgi dogrultusunda, icraata gegmesiyle ¢oziilebilecektir. Bu



arastirmanin konusu olan Franz Schubert’in Op.90 Impromptulari’nin ¢ok yonlii miizikal

analizlerinin de bu yonde katki saglayacag diisiiniilmektedir.

Arastirma kapsaminda yapilan literatiir taramasinda bu eserler iizerine ayni
yontemlerle calisilan bir arastirmanin bulunmadigi tespit edilmis, bu eserlerin hem
Romantik Donem 6zelliklerini yansitmasi agisindan hem de piyano edebiyati bakimindan
impromptu tiirtinde verilmis olduk¢a Onemli eserler oldugu kanaatiyle g¢alismaya

baslanilmistir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Aragtirmanin amaci, Romantik Donem bestecilerinden Franz Schubert’in hayati,
sanat anlayisi ve eserleri lizerinden, bu donemde miizikteki gelismeleri diisiinsel
temelleriyle anlamak, Schubert’in Op.90 numarali impromptularinin form ve formu
destekler sekilde armonik analizlerini yaparak basta icracilar olmak {izere tiim

arastirmacilara kaynak olusturmaktir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Romantik Dénem miiziginin anlasilmasinda bu dénemin 6zelliklerini barindiran
impromptu gibi dogaglama temelli miizik tiir ve formlarmmin detaylica incelenmesi
oldukca 6nemlidir. Bu dogrultuda Romatik Dénem’in en 6nemli bestecilerinden olan
Franz Schubert’in 6rneklem olarak alinan Op.90 numarali en bilinen dort
impromptusunun analizleri, hem bestecinin miizikal stilinin hem de Romantik Dénem
miiziginin anlasilmasi adina 6nemli verileri ortaya ¢ikaracaktir. Literatiirde bu ¢alisma ile
aynmi yontemlerin Kullanilarak, bu eserlerin incelendigi baska bir ¢alismanin
bulunmamasi, bu ¢alismanin 6nemini arttirmaktadir. Bunun yaninda bu calismanin eser

analizi hususunda da daha sonraki ¢aligmalara 6rnek teskil edecegi diistiniilmektedir.
1.3. Problem

Bu aragtirmanin ana problem ciimlesi: “Franz  Schubert’in  Op.90
Impromptular’’nin form ve armonik yapisi bakimindan genel goriinimi nasildir?”

sorusudur. Bu problem belirtilen alt problemler ¢er¢evesinde incelenmistir.



1.4. Alt Problemler

1.4.1. Schubert’in Op.90 No.1 Do Min6r Impromptusunun form ve armonik yapisi
nasildir?

1.4.2. Schubert’in Op.90 No.2 Mi bemol Majér Impromptusunun form ve armonik
yapisi nasildir?

1.4.3. Schubert’in Op.90 No.3 Sol bemol Major Impromptusunun form ve armonik
yapisi nasildir?

1.4.4. Schubert’in Op.90 No.4 La bemol Major Impromptusunun form ve armonik

yapisi nasildir?
1.5. Simirhliklar

Aragtirma, miizikte Romantik Dénem, Franz Schubert’in hayati, sanat anlayis1 ve
eserleri, bestecinin impromptu baslikli eserlerinden yalnizca Op.90, D.899 numarali dort
adet impromptusu, miizikal analiz ¢esitlerinden form analizi ve formu destekler nitelikte

armoni analiziyle sinirlandirilmastir.
1.6. Tlgili Arastirmalar

Konuyla ilgili yapilan Tirkge literatiir taramasinda bestecinin liedlerinin
incelendigi pek ¢ok calisma tespit edilmistir (Agdas, 2014; Akanay, 2020; Akytizliier,
1999; Bozkurt, 2004; Biiyiikburclu, 2007; Kiigiik, 2003; Metiner, 1999; Onal, 2010;
Turnagol, 2015).

Bestecinin liedleri disindaki eserlerinin incelenmesi konusunda ii¢ adet yiiksek

lisans ¢alismasi tespit edilmistir.

Molla’nin (1997) yiiksek lisans ¢aligmasinda, Schubert’in genel miizikal anlayis
iizerinde durulup piyano yazisina etki eden unsurlara deginilmis ve piyano yapitlari
tanitilmistir. Schubert’in piyano icin besteledigi en onemli eserler olarak “Moments
Musicaux™ adli eserlerinin gosterildigi bu ¢aligmada, bu eserlerin yan1 sira, bestecinin
sonatlari, fantezileri ve kisa romantik parcalarindan impromptulari, varyasyonlar: ve
danslart hakkinda bilgiler verilerek, bestecinin bu alanda getirdigi yenilikler irdelenmis

ve pre-romantik bir besteci oldugu sonucuna varilmastir.



Ko6se’nin (1992) yiiksek lisans ¢alismasinda Romantik Donem armoni sistemi ve

bu sistem igerisinde Schubert eserlerindeki armonik yap1 degerlendirilmistir.

Madanoglu’nun (1989) yiiksek lisans c¢alismasinda ise Mozart ve Schubert’in
eserlerindeki genel armonik yap1 ve sonat formundaki eserlerindeki bigimsel farkliliklar

ele alinmistir.

Yine Akkili¢’in (2010) arastirmasinda Schubert’in hayati ve lied sanat1 hakkinda

bilgiler verilip bestecinin “Standchen” adli liedi form ve tonal olarak analiz edilmistir.

Albayrak’in (1985) arastirmasinda ise Schubert’in Goethe liedleri ve Goethe’nin

miizik anlayisi iizerine incelemeler yapilmistir.

Biiytikyildirim’in (2019) arastirmasinda, Mozart, Beethoven ve Schubert’in bazi
eserleri segilerek, secilen eserler iizerinden piyano icrasi bakimindan bazi incelemeler
yapilmis ve icralarina yonelik bazi Onerilerde bulunulmustur. Arastirmada ayrica

yorumculuk anlayislari ve icra uygulamalarina da deginilmistir.
Yabanci literatiire bakildiginda konuya en yakin bes ¢alisma tespit edilmistir:

Ham’in (2005) doktora calismasinda impromptu tiiriiniin tarihi arastirilms,
Schubert’in piyano yazi stili, eserlerinden kesitler verilerek anlatilmistir. Daha sonra
Schubert’in D. 899 ve D. 935 numarali impromptular1 tarihsel ve piyano yaz stili
bakimindan analiz edilmis ve tonal dizaynlar1 incelenmistir. Bu tonal dizayn semalarina

gore eserlerin kendi iglerinde ve birbirleri arasindaki tonal iliskilere deginilmistir.

Kim’in (2019), doktora ¢alismasinda bestecinin Op.142 numarali impromptulari
form bakimindan incelenip Nikolai Kapustin’in impromptulariyla karsilastirilmistir. Her
iki bestecinin de eserlerinde kullandiklar1 formlar tablolastirilmis, bolmeler ve temalar
aras1 tonal degisimlerle birlikte verilmistir. Daha sonra eserleri yorumlayan bes farkli

piyanistin kayitlar1 lizerinde tempo, dinamik ve artikiilasyon incelemeleri yapilmistir.

Chen’in (1991) doktora calismasinda varyasyon formunun tarihi incelenerek
Haydn, Mozart ve Beethoven’in varyasyon formunda eserlerinden 6rnekler verilmis daha
sonra da Schubert’in piyano i¢in besteledigi bagimsiz varyasyon formunda eserleri ile
baz1 piyano eserlerindeki varyasyon oOzellikleri incelenmistir. Bestecinin varyasyon

formunu, rondo, lied ve diger formlarin iginde de kullandig1 sonucuna varilmstir.



Pang’in (1998) doktora ¢alismasinda Haydn, Mozart, Beethoven ve Schubert’in
varyasyon formu igeren bazi eserleri hakkinda bilgiler verilmis ve bunlarin icraya
yansimalar1 incelenmistir. Schubert’in Op. 142 Impromptularina da deginilmis ve bu

imromptularin icralarina yonelik tavsiyelerde bulunulmustur.

Coca’nin (2017) arastirmasinda ise D.899 Impromptularin tarihine kisaca deginilip,
tonal dizaynlarmin eserlerin bigimsel yapilariyla olan iliskisine yogunlasilmustir. ilk
olarak tarihi bilgiler alintilar yapilarak verilmis, daha sonra 6l¢ii yapilari, tonlari, dlci
sayilart ve tempolar1 birbirleriyle karsilastirilmis ve iliskiler kurulmaya g¢alisilmistir.
D.899 ile D.935 No’lu improptularin tonlari ve tonal iligkileri karsilagtirilmistir. Son
olarak da eserlerin bolmeleri arasindaki ton gegislerini temel alan bir form semasi ¢izilmis
ve ton degisimlerinin eserlerin genel form yapilariyla iliskisi olup olmadig1 arastirilmistir.

Bolme degisimlerinde ¢ogu zaman ton degisimlerinin oldugu goriilmiistiir.



2. BOLUM

KURAMSAL BILGILER

2.1. Romantik Dénem Miizigi

Fransizca “siir yazma” anlamina gelen “romance” sézciiglinden tiireyen romantik
ifadesi on yedinci ve on sekizinci yiizyil edebiyatinda “fantastik ve masals1” tiirde eserleri
tanimlamaktaydi ve rasyonel olmayan anlaminda kullanilmaktaydi. Miizikte ise bu terim
ilk defa Hoffman’in Beethoven’in 5. senfoni hakkindaki yazisinda kullanmistir (Say,
1997: 337).

Romantik Donem, diger giizel sanat dallarinda oldugu gibi miizikte de bireyselcilik
anlayig1 lizerine insa edilmistir. Romantik Donem bestecileri Fenmen (1997: 67)‘in
ifadeleri ile “...kisilikleriyle daha fazla ilgileniyorlar, duygularina kapilarak ilhamlarini
dizginsiz birakiyorlardi.” Bundan 6tiiri Klasik Donem’e kiyasla bu donemdeki basarili

sanatc1 sayisinin daha az oldugu sdylenebilir.

On dokuzuncu yiizy1l bestecilerini iki gruba ayirmak miimkiindiir. ilk grup Klasik
Donem’e bagli kalanlar, ikinci grup ise romantizmden daha cok etkilenip tamamen

romantik hareketi yiiriitenler.

Birinci grup bestecilerinin basinda Franz Schubert (1797-1828) gelmektedir. Her
ne kadar miizik tarihinde “melodi, lied bestecisi” olarak bilinse de piyano eserlerinde de
donemin dnde gelen bestecilerindendir. Lakin biiyiik eserlerinin isleme kisimlar1 “zayif
ve gereksiz uzunluklarla dolu” gibi elestiriler almustir. “Lirik bir besteci olarak
tamnmistir. Klasik formlardan yararlanmasini bilmekle beraber, igleme kisimlarinda

kudret gosteremedigi icin piyano eserlerinde tam anlamiyla basarili olamadi.” (Fenmen,

1997: 67)



2.2. Franz Schubert’in Hayat1 ve Sanat Anlayisi

Romantik Dénem’in en biiyiik bestecilerinden biri olan tam ismi ile Franz Peter
Schubert, 31 Ocak 1797°de Viyana’nin Himmelpfortgrund banliydsiinde dogmustur.
Yasami trajik olarak nitelendirilen Schubert’in tim hayati Viyana’da geg¢mis, omrii
boyunca yalnizca iki kere bu sehirden ayrilmis, 1818 ve 1824 yillarinin yaz aylarinda
Prens Esterhazy sarayinda ailenin ¢ocuklarimin miizik egitmenligini yapmistir (McKay,

2001: 1; Say, 1997: 331; Selanik, 1996: 163-164).

Cek asilli Franz Theodor Florian Schubert (1763-1830) ile Polonyali Maria
Elisabeth Katharina (1756-1812)’nin on ikinci ¢ocuklari olan Franz Peter hayatta kalan
bes kardesin en kiigiigiidiir. Kardeslerinin birgogu, o donemde ¢esitli sebeplerden 6tiirii
bebek oliimlerinin yiiksek olmasindan dolayi, dogduktan kisa bir siire sonra Slmiistiir.
Kardesi Josef Schubert (1793-1798)’in ise muhtemelen ¢igek hastaligindan o6ldiigi
soylenir. Franz ilk miizik egitimini abisi Ignaz Schubert (1785-1844)’ten ve bir ilkokul
ogretmeni olan babasindan almustir. Abisi Ignaz, Franz’a piyano dersleri vermis, 11k
keman derslerini ise yedi yasindayken babasi Theodor’dan almistir. Babasi ondaki miizik
yetenegini fark ettikten sonra Lichtental Kilisesi’nin koro yonetmeni Michael Holzer
(1772-1826) ile konusur ve Schubert miizik egitimine kilisede Holzer ile devam eder.
Holzer, Schubert’e miizik teorisi, piano, keman, org ve san dersleri vermistir. Kisa siirede

kilisede Ogrenebilecegi her seyi Ogrenen Schubert, on bir yasinda saray korosunda

sdylemeye baslar (Mckay, 2001: 11-12; ilyasoglu, 2009: 107).

O yillarda saray korosunun sefi meshur besteci, sef ve 6gretmen Antonio Salieri
(1750-1825)dir. Holzer, Schubert’in babas1 Theodor’a Salieri’den bahseder, Schubert’i
Antonio Salieri’ye gotiirmeyi tavsiye eder. Holzer’in, Schubert’in miizikal anlamda
gelecegini 6nemli dlciide etkileyen, bu tavsiyesi ile 1804 yilinda Salieri ile bir goriisme
gerceklesir. Schubert onceki ¢aligsmalarini da beraberinde gotiiriir ve ayrica Salieri’ye
dinletmek i¢in san, piano ve keman repertuvari hazirlar. Salieri Schubert’,in siradisi
miizik yeteneginden ¢ok etkilenir ve onunla yakindan ilgilenir. Salieri’nin tesviki ile
Schubert 1808 yilinda Imparatorluk Kilisesi Korusu igin diizenlenen yeni korist se¢im
sinavlarindan birine girer ve korist olarak secilir. Kraliyet korosundaki tek erkek
sopranodur. Daha sonra Imparatorluk Seminerine (Konviktine) de grenci olarak kabul

edilmistir (Mckay, 2001: 12; Selanik, 1996: 164).



Salieri, Schubert’i orkestranin bas kemanciligina getirir, bazen de orkestra sefligi
gorevlerini iistlendirir. 1810 yilinda ise Salieri ile bestecilik calismaya baslar. ilk
bestelerini bu yillarda yapmaya baslamistir. Piyano i¢in kiiclik parcalar ve babasi ile
kardeslerinin de beraber ¢alabilmeleri igin yayl dortliiler bestelemistir (ilyasoglu, 2009:
107; Mckay, 2001: 12; Selanik, 1996: 164).

Schubert sarayda miizik egitiminin yani sira ilkokul Ogretmenligi dersleri de
almistir. Yag1 biiyiiylip sest degismeye baglayinca artik korodan ayrilir. Bunun ardindan
Viyana’nin Lichtenthal semtinde, babasinin okul miidiirligi yaptigi okulda 6gretmen
yardimcisi olarak calismaya baglar. O dénemde arkadasi Franz von Schober (1796-
1882)’in de destekleri ile kendini tamamen beste caligmalarina veren Schubert lied
besteciligine yonelmistir. Bu yillarda tinlii bariton Johann Michael Vogl (1768-1840) ile
tanigan Schubert giiniimiizde de iyi bilinen bazi1 liedlerini Vogl i¢in bestelemistir (McKay,
2001: 39-70; Say, 1997: 331 ; ilyasoglu, 2009: 107). “Schubert lied lerinin ilk ve en biiyiik
yorumcularindan olan Vogl, ayrica onun Ikiz Kardesler giildiiriisiiniin Kartnerthor
Theater’'de oynanmasini da saglamistir (1820).” (Oransay, 1977: 171; akt. Say, 1997:
331).

1817 yili bestecinin pek ¢ok sarki, keman-piyano sonatlar1 ve 5. Senfonisini
besteledigi olduk¢a verimli oldugu bir senedir. Bu seneden sonra 6zellikle 1818-1820
yillar1 arasi, Schubert’in bestecilik anlaminda genclik déneminden ¢ikip daha da
olgunlasarak orta doneme gectigi donem olarak tanimlanir. O senenin yazinda Steyr
kasabasina konser vermek iizere Vogl ile birlikte davet edilirler. Konserlerin ardindan
besteciden bir piyanolu kuintet yazmas istenilir. Meshur “Die Forelle”, Alabalik Beslisi
burada bestelenir (Gibbs, v.d., 2014: 96; Ilyasoglu, 2009: 107).

1826°dan sonra kendi evinde “Schubertiad” (Schubert Aksamlar1) dedigi miizikli
gece toplantilar1 diizenleyen Schubert, kendi arkadas ¢evresinden olusan bu toplantilarda
san eslikli eserler calardi. Popiiler sarkilarin ardindan da en son eserlerini icra ederdi
(ilyasoglu, 2009: 107). Bu toplantilarim iinii giderek biiyiir ve {inlii bariton Vogl da bu
gecelerde sOylemeye baslar. Schubert’in liedleri konusunda bir diger 6nemli konu ise
eserlerinde giifte olarak Goethe gibi biiylik yazarlarin sozlerini kullandig1 gibi ismi pek

duyulmamus sair ve yazarlarin sozlerini de kullanmasidir (Akytizlier, 1999: 12).



Schubert, aksam miizik toplantilarinda seslendirilmek iizere ilk yayli dortlii
eserlerini besteler. Bununla birlikte donemin en inlii oda miizigi eserlerinden birisi olan
D.667 Forellenquintett, Piyanolu Kuintet eseri de yine Schubert’e aittir (Bodley ve
Horton, 2016: 263).

Schubertiad geceleri sayesinde Schubert’in iinii iyice genislemekte ve iist siniftan
arkadas ¢evresi olugmaktadir fakat kiigiik eserleri diginda “Alfonso ve Estrella” operasi
gibi biiyiik eserleri sahnelenmedigi i¢in pek bilinmez (Bodley ve Horton, 2016: 416).
Besteci ancak 1825’ten sonra eserlerinin basimindan para kazanmaya baslar. Fakat o
yillarda psikolojik sikintilar yagsamaya baslar ve bu ruh hali eserlerine de yansir: “...sik¢a
tonalite degisimleri ve yayli ¢calgilarin tremololariyla duyulur.” (Ilyasoglu, 2009: 108)
Yine bu donemde besteledigi D. 911, Op. 89 numarali “Winterreise” adindaki liedlerinde
kullandig1 giifte ve mindr tonlar da ayni ruh haletini yansitir (Brown v.d., 2020: 40;
[lyasoglu, 2009: 108).

1827 yilinda besteledigi Op.90 ve Op.142 iki set halinde sekiz adet impromptular
1828 yilinda yayimlanir. Ayni y1l piyanolu triolar1 ve D. 780 (Op. 94) numarali Moment
Musical isimli alti boliimlii siiiti de yayimlanir. Filarmoni Dernegi sadece Schubert
eserlerinden olusan bir konser diizenlemis ve bu konserin tiim gelirleri besteciye
kalmustir. Elde ettigi gelirle kardesleri ile beraber yasayabilecegi bir eve taginir ve beste

calismalarini hizla siirdiiriir (Ilyasoglu, 2009: 108).

Eserlerine ilgi artinca nota basimevleri de bestecinin eserlerini basmaya
baslamislardir. 1824’te frengi olup hastaneye yattigi, buna ragmen ¢alismaya devam ettigi
soylenir. 19 Kasim 1828’de Viyana’da hayatin1 kaybeden Schubert Viyana Merkez
Mezarligi’na defnedilmistir. Mezar1 Beethoven’in hemen yanindadir (ilyasoglu, 2009:

108).

Schubert’in miizigini anlayabilmek i¢in o donemde Viyana’daki yasami iyi bilmek
gereklidir. 1789’daki Fransiz Devrimi’nin ardindan Avrupa’da yasanan siyasi ¢alkantilar
toplumun her kesimini etkilemistir. Viyana’da da yonetim halka kisitlama ve yasaklar
getiriyordu. Tiim bu durumlar Viyana halkinin, 6zellikle de biraz daha {ist tabakanin
sanata olan ilgisini arttirtyordu (Say, 1997: 333). Leyla Pamir, bu donem Viyana halki
hakkinda sunlar1 sdylemektedir: “...halkin ¢cogunlugu Avusturya’min dis ¢ikarlarin ileri

siiren bu yonetim diizenine boyun egerek géze batmamaya ¢alismis, evine ¢ekilmistir
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ama, bu tutumla iiziintiisiinii yok edememigtir.” (Pamir, 1989: 68; akt. Say, 1997:333).

Bahsedilen doneme “Bidermeier Donemi” denir.

Genel cizgileriyle Biedermeier, rahat bir tatliligin, hafife almanin, kii¢iik burjuva sinirliliginin
kiiltiiriidiir. Tathi bir hava i¢inde kiiciik seylere egilen, ya da kiigiikte bilyiikliigii arayan
Bidermeier sanatgilari arasinda, dogal olarak sadece kiiciikle yetinmeyen sanatcilar da ¢ikmis,
bazen de ayni1 sanatgi1, hem kiiciik seye, hem de biiyiik olana yonelmistir. Viyana’da Beethoven,
Schubert, Weber, yazar Grillparzer baslica 6rnekleridir (Pamir, 1989: 69; Say, 1997: 333).

Say (1997: 330), Schubert hakkinda “...bir ayagi klasisizm, oteki ayagi ise
romantizmin tizerindedir ve attigt adim romantizmi simgeler.” demistir. “Schubert,
Romantik-Klasikci olarak nitelenir.” (Ilyasoglu, 2009: 111). Say ve ilyasoglu’nun bu
tanimlamalarinin nedeni, Schubert’in Birinci Viyana Klasikleri denilen Haydn, Mozart

ve Beethoven tigliisiiniin klasik stilini kendi doneminin romantik stiliyle birlestirmesidir.

Unlii miizikolog Sachs ise Schubert ile Beethoven’in miizikal iliskisine dair sunlar1

sOylemektedir:

Beethoven’in hayrani olmakla birlikte Schubert onun tam karsitiydi. Biiyiik ustanin 6ncelikle
calgisal olan imgesine karsi, o insan sesi anlayisina dayanmyordu. Beethoven’in yogun bir motif
calismasina karsi, genis, soluklu, sarki gibi bir ezgi yapisina; erkek, giicli, geme vurulmus
esinine kars1, disicesine kendini birakmis, esin akisina kaptirmis bir davramsla cikiyordu. Iste
romantik olan bu davranisti; Beethoven’de bulunmayan, salt sesin duygusalligindan hoslanma,
ton degistirimde kullanilan uygularin kisiselligi, i¢ acict majorle karanlik mindriin birbiri ardinca
gelmesi, iste bunlar romantik 6gelerdir. Ancak, bunlarin da iistiinde, yapitlarinin agirlik noktasi-
nin Lied’de toplanmasi, esinini miizik disi kaynaklardan almakla birlikte, miizik formu
kurallarinin kurban edilmedigi bu tiirlin yapitlarinin ¢ekim noktast olmasi; iste gergek
romantiklik budur (Sachs, 1965: 209; akt. Say, 1997: 331).

Neredeyse her tiirde eser besteleyen Schubert’in hi¢ kongertosu yoktur. Bunun
disinda opera tiiriinde de ¢ok basarili olamamistir. Fakat piyano miiziginde bestecCi
ozellikle impromptulari, Moments Musicaux ve laendler gibi kii¢iik boyuttaki eserleriyle
dénemin bu alandaki 6nciisti olmustur. Mimaroglu (1970: 125), Schubert’in laendler’leri
konusunda “Schubert, folkloru sanat musikisiyle birlestiren ilk romantik bestecilerden
biri olarak goriilebilir. Schubert’in bu yolda verdigi ornegin Chopin’in aym yoldaki

eserlerini, ozellikle polonaise lerini esinlemis oldugu bir gercektir.” demistir.

Bestecinin yine piyano i¢in yazdigi fanteziler, onun form anlayisini degistirmek
istedigini gosterir eserleridir. Ozellikle D. 760 (Op.15) Wandererphantasie adli eseriyle
bestecinin sonat formu iizerine daha serbest arastirmalar yaptig fikrini ediniriz. Klasik
sonatin dort bolimlii yapisi bu eserde tek boliimde toplanmis ve tiim eserde bir tema
birligi saglanmistir. Wandererphantasie, donemin gozde tiirlerinden Senfonik Siir’in de
onciisii olmustur (Mimaroglu, 1970: 125-126). “Schubert’in ¢alg: yapitlarinda bile ses
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miizigine ne kadar bagimli kaldig1 bu yapitinda belirgin bi¢imde goziikmektedir. Piyano
parcalan bu yiizden ‘sarkilamayi’ 6greten en giizel ornekler olarak giiniimiiz miizik

okullarinda da kullanilmaktadwr.” (Say, 1997: 332).

Son dénem sonatlari, Beethoven’in atesli anlatim teknigini anmimsatir. Ancak Ugiincii Sonat, Si
Bemol Major olani, artik tiim etkilerden kurtulmus, Schubert’e 6zgii lirik kisilige kavusmustur.
Ayni zamanda armonik etkinlige ve piyanonun calgi olarak dokusuna biiyiik 6zen gdsterilmis
olan bu sonat, bestecinin piyano dagarcigia sundugu bir basyaputtir. (ilyasoglu, 2009: 109)

Bestecinin piyano sonatlarinda Klasik Donem, o6zellikle de Mozart ve Haydn
sonatlarindan etkilendigi sdylenebilir. Eserler daha 6nce de bahsedildigi lizere sekilsel

olarak romantik stilden ¢ok Klasik stile olabildigince baghdir (ilyasoglu, 2009: 109).

Schubert, kendinden onceki ¢ogu bestecinin yaptigr gibi bir is veren altinda
calismamis, kendi eserlerinin satisindan ve konserlerinden kazandigi paralarla ge¢imini
saglamistir. O donemde Schubert bir enstriiman virtiiozii olarak konser solistligi
yapmadig1 i¢in ¢ok genis kitlelerce taninamamus, sadece yakin g¢evresince bilinmistir.
Eserleri biiylik konser salonlarinda degil de kiiclik salonlarda daha kiigiik bir kitleye
seslendirilmistir. Bazi miizik 6grencileri disinda profesyonel anlamda higbir 6grenci
yetistirmemis veya herhangi bir ¢igir agici akim ortaya koymamustir. Ustas1 oldugu vokal
miizigin bir getirisi olarak iirettigi giizel melodiler ve zengin armoniler ile kendinden

sonraki bestecilere ilham olmustur (Ilyasoglu, 2009: 111).
2.3. Franz Schubert’in Piyano Eserleri

Schubert 1828 yilinda 6ldiigiinde liedleri, baz1 oda miizigi eserleri ve kiigiik piyano
eserlerinden olusan sadece yiiz opus numarasiyla eserleri yaymlanmistir. Bugiin
bildigimiz ¢ogu eseri Wiener Urtext, Henle, C.F.Peters, Diabelli Yayinlar1 ve Breitkopf
& Hartel Yayinlari tarafindan yaymlanmistir (Hoorickx, 1971: 75; Kim, 2019: 99).

Schubert’in eserlerinin ilk genis kapsamli kataloglanmasi miizikolog Otto Erich
Deutsch (1883-1967) tarafindan yapilip, 1951°de “Franz Schubert : die Dokumente seines
Lebens und Schaflens” adiyla bir kitapta yayinlanmistir (Blom, 1947: 370). Hoorickx
(1971)’e gore Schubert’in pek ¢ok el yazma notasi kayboldugundan eserleri konusunda
simdiye kadar yapilmis en iyi kataloglama Deutsch’a ait olsa da, bu katalog baz1 hatalar

da icermektedir (Hoorickx, 2016: 137).
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Bestecinin eserlerine farkli kisiler tarafindan birkag farkli sekilde kataloglama
yapildigindan otlirii bu konuda bir karisiklik mevcuttur. Bazi eserlerinin farkl

kaynaklarda birkag farkli opus numarasi mevcuttur.

Schubert’in biyografisini yazan Leopold von Sonnleithner “Schubert’in sanatsal
gelisimini tammlayabilmeniz i¢in 6nce eserlerinin kronolojik bir listesini derlemelisiniz.”
demistir (Brown, 1951: 264). Bir bestecinin tiim eserlerini ve bestelendikleri donemleri
incelemeden onun sanatsal anlayisini ve sanatsal gelisim evrelerini tam anlamiyla

kavramanin pek dogru olmayacagi sdylenebilir.

Bu arastirmada, bestecinin piyano i¢in besteledigi tiim eserleri katalog olarak
incelenmistir. Yapilan literatiir taramasinda goriilen eksiklik {izerine piyano eserlerinden
olusan katalog Tiirk¢eye ¢evrilerek bu boliimde yer verilmistir. Otto Erich Deutsch’a ait
bu katalogun olusturulmasinda birka¢ farkli kaynaktan yararlanilmistir. Deutsch’un
orijinal basim kataloguna ulasilamamis fakat “The New Grove Dictionary of Music and
Musicians” adli ansiklopedide Schubert maddesindeki Deutsch katalogu temel alinmistir
(Brown v.d., 2020). Bunun yaninda konuyla ilgili makaleler de gbzden gegirilmistir
(Brown, 1951; Hoorickx, 1971, 2016).

Bu boliimde Kkatalogun sadece piyano eserlerini igeren kismina yer verilmistir.
Ceviride ana metne olabildigince bagl kalinip, Italyanca miizikal ifadeler orijinal sekliyle
yazilmistir. Her eser i¢in “D” numarasi, eser adi, tonu ve bestelenme tarihi ile ilgili

bilgilere yer verilmistir.
2.3.1. Solo Piyano icin Olan Eserler

Franz Schubert’in solo piyano eserleri “Sonatlar ve Sonat Béliimleri, Cesitli Piyano
Calismalari, Piyano I¢in Danslar, iki Piyano ve Sekiz El igin,” alt basliklari ile asagida

gosterilmistir:

2.3.1.1. Sonatlar ve Sonat Boliimleri

e D 154, Piyano Sonat1 Mi major (1815)
e D 157, Piyano Sonati Mi major (1815, bitmemis - ilk ii¢ boliimii mevcut)
e D 277A, Piyano i¢in Minuet La mindr ile Trio Fa major (1815, Piyano Sonat1 Do

major, D 279’un alternatif ticlincii bolimii)

13



D 279, Piyano Sonat1 Do major (1815, bitmemis - ilk ti¢ boliimii mevcut)

D 346, Allegretto Do major, Piyano i¢in (1816, Piyano Sonat1 Do major, D 279’un
muhtemel dordiincii bolimii)

D 459, Piyano Sonati Mi major (1816, ayn1 zamanda D 459A Bes Boliimlii bir
Sonat veya Bes Piyano Pargasi “Fiinf Klavierstiicke” olarak da isimlendirilmistir)
D 459A, Ug Piyano Parcas1 “Drei Klavierstiicke” (1816, ayn1 zamanda D 459,
Piyano Sonat1 Mi major veya Bes Piyano Pargasi “Fiinf Klavierstiicke” olarak da
isimlendirilmistir)

D 505, Adagio Reb major, Piyano i¢in (1818, bitmemis Piyano Sonat1 Fa minoér,
D 625’in muhtemel ikinci boliimii)

D 506, Rondo Mi major, Piyano icin (1817, bitmemis Piyano Sonati Mi minér, D
566’ nin muhtemel dordiincii boliimii)

D 537, Piyano Sonati La minér (1817, ilk basimi1 Op. posth. 164)

D 557, Piyano Sonat1 Lab major (1817)

D 566, Piyano Sonatt Mi minér (1817, bitmemis - ilk {i¢ bélimii mevcut; Rondo
Mi major, D 506)

D 568, Piyano Sonati Reb major/Mib major (1817, 2 versiyon; 2. versiyon ilk
basimi Op. posth. 122; 1. versiyon [6nceden D 567] Reb major; D 567)

D 570, Scherzo Re major ve Allegro Fa# mindr, Piyano icin (1817)

D 571, Piyano Sonati Fa# minor (1817, Andante La major, D 604, ayrica Scherzo

Re major ve Allegro Fa# mindr)

D 575, Piyano Sonati Si major (1817, ilk basimi1 Op. posth. 147)

D 600, Minuet Do# mindr, Piyano i¢in (1814; Trio Mi major, D 610)

D 604, Andante La major, Piyano i¢in (1816 veya 1817; bitmemis Piyano Sonat1
Fa# mindr, D 571 in ikinci boliimii olabilir)

D 610, Trio Mi major, Piyano i¢in (1818)

D 612, Adagio Mi major, Piyano i¢in (1818; bitmemis Piyano Sonat1 Do major,
D 613’1in muhtemel ikinci boliimii)

D 613, Piyano Sonati Do major (1818)

D 625, Piyano Sonat1 Fa minér (1818)
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D 655, Piyano Sonati Dot minér (1819)

D 664, Piyano Sonati La major (1819 veya 1825; ilk basim1 Op. posth. 120)
D 769A, Piyano Sonati Mi mindr [6nceden D 994] (1823)

D 784, Piyano Sonat1 La minor (1823, ilk basimi Op. posth. 143)

D 840, Piyano Sonati Do major, Reliquie (1825)

D 845, Piyano Sonati La mindr (1825, ilk basimi1 Op. 42)

D 850, Piyano Sonati Re major, Gasteiner (1825, ilk basim1 Op. 53)

D 894, Piyano Sonat1 Sol major, Fantasie (1826, ilk basimi Op. 78)

D 958, Piyano Sonatt Do mindr (1828)

D 959, Piyano Sonati La major (1828)

D 960, Piyano Sonati Sib major (1828)

D Anh. 1,8, Piyano Sonat1 Fa major (1815, kayip veya D 157 ile iliskili)

D Anh. 1,9, Piyano Sonati Fa major (1816, kayip veya D 459 ile iliskili)

D deest, Piyano Sonati Dot major (1825, kayip veya D 568 1. version ile iligkili)

2.3.1.2. Cesitli Piyano Calismalar

D 2E, Fantezi Do minér, Piyano i¢in [0nceden D 993] (1811)

D 13, Fiig Re mindr, Piyano i¢in (1812)

D 21, Alt1 Varyasyon Mib major, Piyano i¢in (1812, kayip)

D 24, Yedi Varyasyon Fa major, Piyano igin (1812, kayip)

D 24A, Fiig Do major, Piyano veya Organ igin (1812)

D 24B, Fiig Sol major, Piyano veya Organ igin (1812)

D 24C, Fiig Re minor, Piyano veya Organ i¢in (1812)

D 24D, Fiig Do major, Piyano igin (1812)

D 29, Andante Do major, Piyano i¢in (1812, Re major versiyonu ayni zamanda D
36’n1n ikinci boliimii olarak kullanildi)

D 41A, Fiig Mi mindr, Piyano icin (1813)

D 71B, Fiig Mi mindr, Piyano i¢in (1813)

D 156, On Varyasyon Fa major, Piyano i¢in (1815)

D 178, Adagio Sol major, Piyano icin (1815, 2 versiyon; 2. versiyon sadece bir

boliim)
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D 309A, Rondo Do majér, Piyano i¢in (1815)

D 347, Allegro moderato Do major, Piyano i¢in (1813)

D 348, Andantino Do major, Piyano i¢in (1816)

D 349, Adagio Do major, Piyano i¢in (1816)

D 576, On ii¢ Varyasyon Anselm Hiittenbrenner’in temasi iizerine La mindr,
Piyano i¢in (1817)

D 593, iki Scherzo, Piyano igin (1817)

D 605, Fantezi Do major, Piyano i¢in (1821-1823)

D 605A, Fantezi Do major, Piyano i¢in, Grazer Fantezi (1818)

D 606, Mars Mi major, Piyano i¢in (1818)

D 718, Anton Diabelli’nin bir Valsi lizerine Varyasyon Do mindr, Piyano i¢in
(1821, Vaterldndischer Kiinstlerverein i¢in yazildi)

D 757A, Mars Si minér, Piyano i¢in (1822)

D 759A, Opera Alfonso und Estrella’ya Uvertlir, Piyano icin (1822, D 732°den
Piyano i¢in Uvertiir; ilk basimi Op. 69)

D 760, Fantezi Do major, Piyano i¢in, Wanderer Fantezi (1822, ilk basimi Op.
15)

D 780, Alt1 Miizikal Boliim, Piyano i¢in (bas. 1828, ilk basimi Op. 94), Do major,
Lab major, Fa mindr, Do# mindr, Fa mindr ve Lab major.

D 817, Ungarische Melodie Si mindr, Piyano i¢in (1824)

D 899, Dort Impromptu, Piyano icin (1827, ilk basimi Op. 90) Do mindr, Mib
major, Solb major, ve Lab major

D 900, Allegretto Do minor, Piyano i¢in (1820’den sonra)

D 915, Allegretto Do mindr, Piyano i¢in (1827)

D 916B, Piyano Par¢ast Do major (1827)

D 916C, Piyano Pargast Do minér (1827)

D 935, Dort Impromptu, Piyano i¢in (1827, ilk basim1 Op. posth. 142) Fa mindr,
Lab major, Sib major ve Fa minor.

D 946, Ug Piyano Parcas1 “Drei Klavierstiicke” (1828)

D Anh. 1,10, Fantezi Mib major, Piyano i¢in (1825, kayip)

D deest, Fiig (tonu bilinmiyor), Piyano veya Organ icin (1813, kayip)
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D deest, Fiig Fa major, Piyano i¢in (1813)

2.3.1.3. Piyano i¢in Danslar

D 2D, Alt1 Minuet, iiflemeliler i¢in [6nceden D 995] (1811; versiyon, Piyano i¢in
No. 1-2)

D 19B, Birkag Vals ve bir Mars, Piyano i¢in (1812 veya 1813, kayip)

D 22, On iki Minuet, Triolu, Piyano i¢in (1812, kayip)

D 41, Otuz Minuet, Triolu, Piyano igin (1813; No. 1-8, 11-18 ve 20-23 mevcut)
D 91, Iki Minuet, Triolu, Piyano i¢gin (1813)

D 128, On iki Viyana Alman Dansi, Piyano i¢in (1812)

D 135, Alman Dansi Triolu Mi major, Piyano i¢in (1815)

D 139, Alman Danst Do# major Triolu La major, Piyano igin (1815)

D 145, On iki Vals, On yedi Landler ve Dokuz Ecossaise, Piyano igin (1815-1821,
ilk basim1 Op. 18)

D 146, Yirmi Vals, Piyano i¢in, Letzte Walzer (1815 ve 1823, ilk basimi Op.
posth. 127)

D 158, Ecossaise Re minor/Fa major, Piyano icin (1815)

D 299, On iki Ecossaise, Piyano i¢in (1815)

D 334, Minuet La major Triosu Mi major, Piyano i¢in (1815)

D 335, Minuet Mi major Triolu, Piyano i¢in (1813)

D 365, Otuz alt1 Orijinal Dans, Piyano i¢in, Erste Walzer (1818-1821, ilk basimi
Op. 9)

D 366, On yedi Léandler, Piyano i¢in (1824)

D 378, Sekiz Léandler Sib major, Piyano i¢in (1816)

D 380, U¢ Minuet Triolu, Piyano icin (1816)

D 420, On iki Alman Dansi, Piyano i¢in (1816)

D 421, Alt1 Ecossaise, Piyano i¢in (1816)

D 511, Ecossaise Mib major, Piyano i¢in (1817)

D 529, Sekiz Ecossaise, Piyano icin (1817)
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D 643, Alman Dansi1 Do# minér ve Ecossaise Reb major, Piyano icin (1819)

D 681, On iki Léndler, Piyano i¢in (1815, yalniz No. 5-12 mevcut)

D 697, Alt1 Ecossaise Lab major, Piyano igin (1820, No. 1-4 ve 6 mevcut)

D 722, Alman Dans1 Solb major, Piyano igin (1821)

D 734, On alt1 Landler ve iki Ecossaise, Piyano i¢in, Wiener Damen-Léndler (bas.
1826, ilk basim1 Op. 67)

D 735, Galop ve Sekiz Ecossaise, Piyano igin (bas. 1825, ilk basim1 Op. 49)

D 769, iki Alman Dans1, Piyano igin (1823-1824)

D 779, Otuz dort Duygusal Vals, Piyano icin (bas. 1825, ilk basim1 Op. 50)

D 781, On iki Ecossaise, Piyano i¢in (1823, No. 2-12 mevcut)

D 782, Ecossaise Re majér, Piyano igin (bas. 1824)

D 783, On alt1 Alman Dans1 ve iki Ecossaise, Piyano i¢in (1823-1824; Alman
Dansi No. 8 ve 9 ayn1 zamanda D 366°da kullanildi, D 814; ilk basimi Op. 33)

D 790, On iki Alman Dansi, Piyano igin (1823, “On iki Landler” olarak da bilinir;
ilk basimi1 Op. posth. 171)

D 816, Ug Ecossaise, Piyano i¢in (1824)

D 820, Alt1 Alman Dansi, Piyano i¢in (1824)

D 841, iki Alman Dans1, Piyano igin (1825)

D 844, Vals Sol majér, Piyano i¢in, Albumblatt (1825)

D 924, On iki Grazer Vals, Piyano i¢in (1827, ilk basim1 Op. 91)

D 925, Grazer Galopp Do major, Piyano icin (1827)

D 944A, Alman Dansi (tonu bilinmiyor), Piyano i¢in (1828, kayip)

D 969, On iki Vals, Piyano i¢in, Vals nobles (bas. 1827, ilk basim1 Op. 77)

D 970, Alt1 Léandler, Piyano icin (tarihi bilinmiyor, ayn1 zamanda “Altt Alman
Dans1” olarak da bilinir)

D 971, Ug Alman Dans1, Piyano igin (1823)

D 972, Ug Alman Dansi, Piyano i¢in (1817°den &nce)

D 973, Ug Alman Dans1, Piyano igin (1823)

D 974, iki Alman Dans1, Piyano igin (1822)

D 975, Alman Dans1 Re major, Piyano icin (1824)

D 976, Cotillon Mib major, Piyano i¢in (bas. 1825)
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e D 977, Sekiz Ecossaise, Piyano i¢in (1816)

e D 978, Vals Lab major, Piyano igin (bas. 1825)

e D 979, Vals Sol major, Piyano i¢in (bas. 1826)

e D 980, iki Vals, Piyano igin (bas. 1826)

e D 980A, iki Dans, Piyano i¢in [6nceden D 640] (1821°den 6nce)

e D 980B, iki Lindler Mib major, Piyano i¢in [énceden D 679] (1816)

e D 980C, iki Lindler Reb major, Piyano i¢in [6nceden D 680] (1821°den 6nce)
e D 980D, Vals Do major, Piyano i¢in, Krahwinkler Tanz (bas. 1828)

e D 980E, Iki Dans, Piyano i¢in (1818’den sonra)

e D 980F, Mars Sol major, Piyano i¢in (tarihi bilinmiyor)

e D Anh. [,13, Alt1 Alman Dansi, Piyano i¢in (1814, kayip)

e D deest, Iki Minuet’e Temalar, Piyano icin (1813)

e D deest, Dort Dans La major, Piyano i¢in (1816)

e D deest, Ecossaise Sol major, Landler Fa major ve Landler Fa mindr, Piyano icin

(1818)
2.3.2. Diger Piyano Eserleri

Franz Schubert’in diger piyano eserleri ise “Iki Piyano ve Dért El Igin, Cesitli
Piyano Diietleri, Marslar ve Danslar, Uvertiirler” alt basliklar1 ile asagida detayli bir

sekilde gosterilmistir:
2.3.2.1. iki Piyano ve Sekiz El icin
e D Anh. 1,7, Mars (iki Piyano, Sekiz El i¢in) [énceden D 858] (1825, kay1p)
2.3.2.2. ki Piyano ve Dort El i¢in
e Fantezi Fa mindr (eserin el yazmasi notalarindan birisi) D 940
2.3.2.3. Cesitli Piyano Diietleri

e D 1, Fantezi Sol major (piyano diiet i¢in) (1810)
e D 1B, Fantezi Sol major (piyano diiet i¢in) (1810 veya 1811)
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D 1C, Sonat Fa major (piyano diet i¢in) (1810 veya 1811)

D 9, Fantezi Sol mindr (piyano diiet igin) (1811)

D 48, Fantezi Do minor (piyano diiet i¢in), Grande Sonate (1813, 2 versiyon)

D 608, Rondo Re major (piyano diiet i¢in), Notre amitié est invariable (1818, 2
versiyon; 2. versiyon ilk basimi Op. posth. 138)

D 617, Sonat Sib major (piyano diiet i¢in) (1818, ilk basimi1 Op. 30)

D 624, Bir Fransiz Sarkisi tizerine Sekiz Varyasyon, Mi mindr (piyano diiet i¢in)
(1818, ilk basim1 Op. 10)

D 812, Sonat Do major (piyano diiet i¢in), Grand Duo (1824, ilk basim1 Op. posth.
140)

D 813, Sekiz Varyasyon Lab major (piyano diiet igin) (1824, ilk basimi Op. 35)
D 818, Divertissement a la hongroise, Sol mindr (piyano diiet i¢in) (1824, ilk
basimi Op. 54)

D 823, Divertissement sur des motifs veyaiginaux frangais, Mi mindr (piyano diiet
i¢in) (bas. 1826-1827, ilk boliimiin orijinal basim1 Marche Brillante Op. 63; ikinci
ve lclincii boliimler ilk basimi Andantino vari¢ ve Rondeau brillant, Op. 84 No.
1-2)

D 908, Hérold’s Opera Marie’den bir Tema tizerine Sekiz Varyasyon (piyano diiet
i¢cin) (1827, ilk basimi Op. 82 No. 1)

D 940, Fantezi Fa min6r (piyano diiet i¢in) (1828, ilk basimi Op. 103)

D 947, Allegro La mindr (piyano diiet i¢in), Lebensstiirme (1828, ilk basimi1 Op.
posth. 144)

D 951, Rondo La major (piyano diiet i¢in), Grand Rondeau (1828, ilk basimi Op.
107)

D 952, Fiig Mi mindr organ diiet veya piyano diiet icin (1828, ilk basimi1 Op. posth.
152)

D 968, Allegro moderato Do major ve Andante La minér (piyano diiet igin),
Sonatine (1815 ve 1819 arasinda)

D 968A, Giris, Dort Varyasyon ve Finale Sib major (piyano diiet i¢in) [6nceden
D 603] (tarihi bilinmiyor, ilk basim1 Op. posth. 82 No. 2)
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2.3.2.4. Marslar ve Danslar

D 599, Dort Polonez (piyano diiet i¢in) (1818, ilk basim1 Op. 75)

D 602, Trois Marches Héroiques (piyano diiet i¢in) (1818 veya 1824, ilk basimi
Op. 27)

D 618, Alman Dans1 Sol major, Iki Trio ve Iki Lindler Mi majér (piyano diiet
icin) (1818)

D 618A, Polonez Sib major (piyano diiet igin) (1818)

D 733, Ug Askeri Mars (piyano diiet i¢in) (1818, ilk basim1 Op. 51)

D 814, Dort Landler (piyano diiet igin) (1824)

D 819, Alt1 Biiyiik Mars (piyano diiet i¢in) (1818 veya 1824, ilk basim1 Op. 40)
D 824, Alt1 Polonez (piyano diiet i¢in) (1826, ilk basim1 Op. 61)

D 859, Biiyiik Mars Funébre Do minér (piyano diiet i¢in) (1825, ilk basimi Op.
55)

D 885, Biiyiik Mars Héroique La mindr (piyano diiet i¢in) (bas. 1826, ilk basimi
Op. 66)

D 928, Mars Sol major (piyano diiet i¢in), Kindermarsch (1827)

D 968B, Deux Marches Caractéristiques Do major (piyano diiet i¢in) [6nceden D

886] (tarihi bilinmiyor, ilk basim1 Op. posth. 121)

2.3.2.5. Uvertiirler

D 592, Uvertiir Re majér (piyano diiet icin), italyan Stilinde (1817, piyano diiet
i¢in versiyonu D 590)

D 597, Uvertiir Do majér (piyano diiet i¢in), italyan Stilinde (1817, piyano diiet
icin versiyonu D 591)

D 668, Uvertiir Sol mindr (piyano diiet i¢in) (1819)

D 675, Uvertiir Fa major (piyano diiet i¢in) (1819, ilk basimi Op. 34)

D 773, Opera Alfonso und Estrella’ya Uvertiir (piyano diiet i¢in) (1823, piyano
diiet i¢in versiyonu, ilk basimi Op. 69)

D 798, Opera Fierabras’a Uvertiir (piyano diiet i¢in) (1823, piyano diiet i¢in

versiyonu)
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2.4, Romantik Donem’de Miizik Bicimlerindeki Gelismeler

Romantik Dénem’de tiir, bi¢im, armoni, melodi, ritim ve tinisal renklerin hepsinde
kisiye 6zgii yenilikler ve dnceki donemlere gore kokli degisiklikler goriilmiistiir. Bu
donem bestecileri dnceki donemlerde meydana ¢ikmis tiir ve bigimleri kullanmis ve
bazilarini gelistirmislerdir. Bu donemde tiir ve bigim agisindan en belirgin yenilik ortaya
cikan kiiciik lirik ve siirsel piyano pargalaridir denilebilir. Bunun yaninda Romantik
Donem’de “Schubert’in baslattigr sanat sarkilarimi, senfonik gsiiri ve Wagner’de
temsilcisini bulan ‘Miizikdrama’yi getirmislerdir. 19. Yiizyilin biitiin siirsel egilimleri,

oziindeki diistiinceyle ¢algi miizigine aktarilmigtir.” (Say, 1997: 340).

Bu donemin en godzde enstriimaninin piyano oldugu tartisitlmazdir. Romantik
miizigin Ilyasoglu (2009: 102)‘nun deyimiyle “...tiim firtinali, hir¢in duygularini...” tek
basima en 1yi sekilde yansitabilen enstriimandir. Bundan dolay1 piyano literatiiriine
bakildiginda bu donem eserleri biiyiik bir yer tutar. Sadece kiiciik tiir ve bi¢imlerde degil
kongerto gibi biiytik tiirlerde ve piyanolu oda miizigi eserlerinde de oldukca ¢ok 6rnekler

verilir.

“Bir¢ok Romantik piyano miizigi yapit1 kiiciik dans bi¢imlerinden olusan lirik
parcalardir. Kongertolar, fanteziler, sonatlar ve ¢esitlemeler ise, piyano i¢in yazilan daha

uzun soluklu bigimlerdir.” (ilyasoglu, 2009: 102).

Senfonilere iligskin bestecileri bu anlamda ti¢ gruba ayirabiliriz: Birinci grup klasik
bi¢imi devam ettiren, ikinci grup romantik akimdan etkilenerek yenilikler getiren, lictincti
grup ise bazi senfonilerinde Klasik bazilarinda ise romantik akimdan etkilenmis
bestecilerdir. Klasik bi¢imi siirdiiren bestecilerin senfoni tiirtindeki eserlerinde herhangi
bir betimleyici basglik bulunmamakta ve gerek konu iginde gerek igerikte herhangi bir
aciklama barindirmamaktadir. Bunun yerine sadece opus numarasi belirtmekte olan
Schubert, Mendelsohn ve Brahms gibi besteciler bulunmaktadir. Ikinci grup bestecilerin
senfonileri her ne kadar klasik stilden etkilense de Beethoven’in 3, 5, 6 ve 9.
Senfonileri’nde oldugu gibi bir program igerirler. Fakat geleneksel klasik senfoni
bigimine bagh degillerdir. Berlioz ve Liszt bu gruba &rnek verilebilir. Uglincii grup ise
bazi senfonilerini klasik stilde bazilarii ise programli miizik seklinde besteleyen
Schumann, Bruckner gibi bestecilerdir. Ilyasoglu bu dénemdeki programli senfoni

bicimini sdyle agiklamaktadir:
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Programli senfoni bigimi, ¢algilarin gii¢lerinin arastirildigir ve onlardan elde edilen dramatik
anlatim olanaklariyla bestecinin siirsel i¢ diinyasinin birlestirildigi bir ortamda dogar. Vokal
miizikten ¢ok ¢algi i¢in yazilan miizigin daha dramatik oldugu ve Romantik ruhu ¢algilarin daha
iyl anlattigi disiiniiliir. 1790-1910 arasinda ¢algilarin timilart arastirilmakta, yeni yapilan
calgilarin olanaklar1 denenmektedir (ilyasoglu, 2009: 103-104).

Senfonik miizik tiirleri ile birlikte oda miiziginde Romantik Donem’de en ¢ok eser
veren besteciler, senfonik yapitlarinda Klasik stile bagli kalan Schubert ve Brahms gibi
bestecilerdir. Bu donemde hi¢ oda miizigi bestelemeyen Berlioz ve Liszt gibi besteciler
de mevcuttur. Dénemin en gézde calgisi piyano, neredeyse her oda miizigi toplulugunda

yerini alir (Ilyasoglu, 2009: 106).

Romantik Dénem’de ses miiziginde de gelismeler yasanmis, liedler romantizm
akimiyla ayri bir kimlik kazanmistir. Donemin en gézde vokal miizik bigimi de yine
liedlerdir. Romantik Dénem liedlerinin bir diger 6nemli yani ise bu tiirdeki eserlerin,
preliid, intermezzo, noktiirn ve sozsiiz sarki gibi kiigiik lirik piyano pargalarina esin

kaynagi olmalaridir (Ilyasoglu, 2009: 106).
2.5. Impromptu Tiirii

Latince’de “hazir” anlamindaki “in promptu” sozctigiinden tiireyen impromptu
kelimesi en genel anlamiyla dogaglama olarak ¢alinarak bestelenen enstriimantal eserleri
tanimlar. Bigimsel yapisinda bir kesinlikten séz edilemese de genellikle A-B-A g
bolmeli lied bigimlerine uyarlar (Say, 2009: 257). Aktiize (2010: 272) impromptuyu “El
altinda, hazir anlaminda. Genellikle lied formunda, i¢ten dogarmis gibi, doga¢lama hissi

b

veren tek boliimlii karakter pargasi.” olarak tanimlamaktadir. On dokuzuncu ylizyil
oncesinde liedleri tanimlayan bir sézciik olarak da kullanilmistir (S6zer, 2018: 114).
Fakat tek bolimlii bagimsiz eser formati bu tiir i¢in iyice oturaklagmis ve kabul
gérmiistiir. Tiirkge bazi kaynaklarda “Empromptii” olarak gecen kelime de impromptu’yu
karsilamaktadir (Sozer, 2018: 114). “17. yy. 'da Fransizca’da Moliere zamaninda, orn.
U~de Versailles (1663) gibi sahne eserlerinde o anda yazilan siir ya da sahne arasi

pargalart i¢in  kullanilan deyim olan sozciigii, Mattheson 1739°da, aninda

bestelenivermis kanon icin kullanmug...” (Aktiize, 2010: 272)

Hodeir (1992: 44)‘e gore Romantik Dénem piyano miiziginde onde gelen tiirlerden
birisi olan impromptuyu bu dénemde 6zellikle Schubert, Chopin ve Faure gibi besteciler

kullanmiglardir.
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Antik ¢ag coban siirleri olan “eklog”lar, bu kisa dogaglama piyano eserlerinin
onciileri sayilabilir (Aktiize, 2004: 2065). Impromptu terimini ilk olarak 1822°de Cek
besteci Jan Vaclav Vorisek (1791-1825) ile Alman besteci Heinrich Marschner (1795-
1861) lirik kisa eserlerini isimlendirmek amaciyla kullanmislardir (Say, 2009: 257).
Aktiize (2004: 2065)‘ye gore ise, ilk olarak Bohemyali besteci Vaclav Jan Kititel
Tomasek (1774-1850) tarafindan 1807 yilinda bu isim kullanilmis, “...onun virtiioz
karsitr bu lirik stilini ogrencisi Jan Vorisek 1814°te Prag’dan Viyana'ya tasimig...”
(Aktiize, 2004: 2065) ve ihtimal Schubert, donemindeki konserlerde bu isimdeki eserleri
dinlemistir (Aktiize, 2004: 2065). Yine Aktiize (2010: 272), impromptularin tarihi
hakkinda “1800 lerde orkestra fantezisi anlamina kullanilan, 1822°de Bohemya’da J.
Vaclav Vorisek tarafindan piyano parcast olarak tamitilan (0p. 76 Impromptu)...”
bilgilerine yer vermektedir.

Say (2009: 257)‘a gore “...karakter parcasi ozelligi tasiyan...” bu tirde yapitlar
iireten bestecilerin en basinda siiphesiz 6zellikle Op. 90, D. 899 ve Op. 142, D. 935
Impromptulari ile Franz Schubert gelmektedir. Yine Say (2009: 257), Schubert’in bu
eserlerine impromptu isimlendirmesinin besteci tarafindan degil de eserin ilk yayincisi
tarafindan verildigi goriisiindedir. Fakat eserin Ek 1°de verilen ¢l yazmasi notasinda da
daha ayrintili incelenebilecegi gibi, bestecinin el yazmasi notalarinda dahi impromptu

tabiri yer almaktadir. (bkz. Sekil 2.1.)

Sekil 2. 1. Schubert Impromptu No.1 El yazmasi

Kaynak: https://schubert-
online.at/activpage/manuskripte.php?top=1&werke id=285&herkunft=gattung einzela
nsicht (Erisim Tarihi: 02.02.2020)

Ozellikle Romantik Dénem ve sonrasinda bu tiirde eserler veren besteciler arasinda
1824’te Franz Liszt “Impromptus sur des themes de Rossini et Spontini”; Frédéric
Chopin, Op. 29, 36, 51 ve 66 piyano Impromptulari, Robert Schumann, 1833 tarihli Op.
124 Albumblatter No. 9 ve Op. 5 C. Wieck’in temas: iizerine Impromptular; daha
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sonrasinda Miliy Balakirev (1837-1910) Chopin’in 2 preliid’l lizerine varyasyonlu bir
Impromptu; Rimski-Korsakov (1844-1908) Preliide-Impromptu; Antonin Dvorak (1841-
1904) Op. 52 No.1 Rapsodi-Impromptular bestelemislerdir. “Skryabin ve Faure’den
sonra L.Berkeley (Op. 7) ve R. Gerhard (1959) da bu tiirde eser vermistir.” (Aktlize,
2010: 272).

2.6. Schubert’te Impromptu Tiirii

Schubert, 1827°de Op.90 ve Op.142 olarak iki takim ve her sette dort impromptu
bestelemistir. Op. 142’nin bes ila sekiz adet el yazmasi notalarina ulasilmistir. Bu, onlar
Op.90 ilk setin devami olarak planladigi anlamima gelmektedir. Op.142 ikinci set
Olimiinden yaklasik on yil sonra 1839’da yayinlanmistir. Yaymci tarafindan
isimlendirilen Op.90 ilk setin aksine, Schubert’in kendisi ikinci seti impromptu olarak
adlandirmustir (Fisk, 2001: 142).

Impromptu genellikle kiiciik karakteristik bir parga olarak kabul edilirken,
Schubert’in Op. 142 numarali impromptular1 dort biiyiik eserden olusmaktadir. Uzunlugu
neredeyse bliyiik bir sonata esdegerdir ve boyle resmi bir yapr icerdigi kaydedilmistir.
Robert Schumann ve Alfred Einstein gibi yorumcular, ikinci seti kilit iliskiler ve genel
yapist nedeniyle bir sonat olarak degerlendirmislerdir (Einstein, 1951: 118; Schumann,
1946: 284; akt. Kim, 2019: 43).

Tablo 2. 1. Schubert Impromptular1

Op. D. | No Tempo Ton
1 | Allegro molto moderato | Do Minér
2 | Allegro Mi bemol Major
90 899
3 | Andante Sol bemol Major
4 | Allegretto La bemol Major
1 | Allegro moderato Fa Minor
2 | Allegretto La bemol Major
142 | 935
3 | Andante Si bemol Major
4 | Allegro scherzando Fa Minor
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“Latince “in promptu” (ice dogan) kelimesinden bir miizik terimi haline gelen ve
tek boliimlii kisa bir fantezi bigimindeki bu lirik par¢alarin, impromptu’lerin en biiyiik

ustalarindan biri de Franz Schubert 'tir.” (Aktiize, 2004: 2065)

Neredeyse her tiirden eser veren Schubert, piyanoya Chopin ve Schumann kadar
onem vermese de impromptular bestelemis ve bu tiire Aktiize (2004: 2065)‘nin deyimiyle

adeta “...yeni bir i¢erik ve nitelik kazandirmistir.” (Aktiize, 2004: 2065)

Op. 90 Impromptular 1827 yilinda bestelendiginde yayinci Tobias Haslinger
tarafindan bir set olarak degil de parga parca yayinlanmis ve Schubert bu konuda bir
itirazda bulunmamistir. Ayrica el yazmalar1 incelendiginde bestecinin Op. 90
Impromptulari, Op. 142 Impromptularin devami olarak tasarladigi anlagilmaktadir (Fisk,

2001: 115).
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3. BOLUM

YONTEM

3.1. Arastirma Modeli

Bu aragtirmanin modeli nitel bir yaklasim temel alinarak olusturulmustur. “Nitel
arastirma, gozlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yontemlerinin
kullanmildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda ger¢ekgi ve biitiinciil bir bi¢cimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi arastirma olarak tamimlanabilir > (Y1ldirim
ve Simsek, 2016: 41). Konuyla ilgili literatiir taramasindan elde edilen veriler taranarak
mantiklt ve kronolojik bir yapida derlenip, verilere betimsel analiz yapilarak
yorumlanmigtir. Eserlerin analizlerinden elde edilen veriler ile form analiz tablolar
olusturulmustur. Ayrica notalar iizerinden bolme, ciimle, gecis kopriileri, koda,
modiilasyon vb. 6geler gorsel bir bicimde ifade edilmistir. Orneklem olarak ele alinan
“Franz Schubert’in Op.90” numarali dort impromptusunun, notasi iizerinden miizikal
analiz yontemlerinden form analizi ve formu destekler nitelikte armonik analizler

yapilarak, yorumlanmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Aragtirmanin evrenini Romantik Donem miizik stili ve impromptu tiiri

olustururken, 6rneklemini ise Franz Schubert’in Op.90 Impromptular1 olusturmaktadir.
3.3. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Verilerin elde edilmesinde konuyla iliskili ulagilabilen Tiirkge tiim yazili, gorsel ve
isitsel kaynaklarin yaninda Ingilizce dilinde ulasilabilen tiim kaynaklar da taranmustir.
Eserler tarihsel acidan arastirilip, el yazmasi notalartyla ulasilabilen mevcut diger
edisyonlar karsilastirilarak orijinaline en yakin olan Breitkopf & Hértel edisyonu se¢ilmis
(Epstein, 1888) ve Ek 2’de de goriilecegi lizere notalar {izerinde form analizini gosterir

isaretlemeler yapilmistir. Form analizinde William Caplin’in “Analyzing Classical Form:
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An Approach for the Classroom” (Caplin, 2013) adli eserindeki terim ve isaretlemeler,
Tiirkce terimler icin ise Ilhan Usmanbas’in Miizikte Bigimler (Usmanbas, 1974) kitab

temel alinmistir. Kullanilan kisaltmalar ise Kisaltmalar sayfasinda belirtilmistir.

Her eser ayr1 ayrit incelendikten sonra birbirleri arasindaki iliskilere de
deginilmistir. Verilerin analizinde betimsel analiz yontemi, notalarin analizinde ise
miizikal analiz yontemlerinden form ve formu destekler nitelikte armoni analizleri

kullanilmastir.

Eserler tek tek ele alinmis; motifsel yapilar1 ve kalislarina gore ilk olarak ciimleler
belirlenmistir. Ciimlelerin kendi aralarindaki benzerliklerinden yola ¢ikarak kiiclik
harflerle isimlendirmeler yapilmis, ciimleler benzerliklerine gore kategorize edilmistir.
Ciimle ilk geldiginde sadece kiigiik harfle ikinci kez ayni sekilde gelirse ayni harfle fakat
degiserek geldiyse harfin yanina kaginci kez degistiginin belirtilmesiyle tim eserler
climlelerine ayrilmistir. Bunun ardindan climlesel 6zellik degil de gecis 6zelligi gosteren
kisimlar belirlenip kopriiler olarak isaretlenmis, bitiris 6zelligindeki kisimlar ise kodalar
olarak isaretlenmistir. Son olarak da eserler igerisinde biiyiik degisimlerin oldugu
kisimlar bolmeler olarak ayrilmistir. Eserlerin bolme say1 ve 6zelliklerine gore hangi form

ve kag bolmeli oldugu belirlenmistir.

Bunlarin ardindan hem climlelerin hem de boélmelerin tonal 6zellikleri, armonik
kaliglar1 ve gegislerini gosterir armonik analiz yapilmis ve form analizi tablolarinda tonal
oOzellikleri belirtilmistir. Tablolamanin ardindan elde edilen bu veriler miizikal 6zellikleri

ve nitelikleri bakimindan yorumlanmistir.

Nota tizerinde yapilan form ve armonik analizde nota tizerindeki isaretlemeler Foxit
Phantom PDF 9.4. programi kullanilarak yapilmistir. Tablolarin olusturulmasinda

Microsoft Excel programindan faydalanilmistir.
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4. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu boliimde eserlerin ilk olarak kiinyeleri hakkinda bilgiler verilmis, eserin tarihine
kisaca deginilmistir. Daha sonra eserin notalar1 tizerinde yapilan analizlerden 6rnekler
gosterilerek eser bolme ve ciimleleri hakkinda bilgiler verilmis, analizler yorumlanmastir.
Bu boliimde eserler iizerinde yapilan analizlerin tamamina sayfa diizeni agisindan yer
verilmemis, bunun yerine bélme baslangiglari, bazi 6nemli ciimleler ve gecis kopriileri

gosterilmistir. Climlelerin daha detayli gosterimi Ek 2’°de mevcuttur.
4.1. Op.90 No.1 Impromptu’nun Analizi

Tablo 3. 1. Op.90 No.1 Impromptu

ESER ADI Impromptu No. 1
NUMARASI Op. 90, D.899

ILK YAYINCI Tobias Haslinger

TON Do Minér

TEMPO Allegro molto moderato
OLCU 4/4

TUR Impromptu

FORM Bes Bolmeli Lied

Do minér Impromptu, Op.90 dizisinin ilk eseri ve en giizelidir. 4/4’liikk 6lciide, mars
karakterinde ve degistirilerek duyurulan tek bir ezgiden olusur. Karakteri enerjik staccato’larla
vurgulanan ezgi, bazen lirik bir anlam kazanir. Monoton sekilde tekrarlanan -ve Erlkonig
Liedi’ni animsatan- triyoleli eslik de pargaya gizemli ve kaderci bir tin1 verir. Ttim kontrastlardan
kaginilan ve Coda’da Schubert’e 6zgii minor-Major degisimlerle renklenen parga, impromptu
tirtiniin saheserlerindendir (Aktiize, 2004: 2066).
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Eser bes bolmeli lied formundadir. Bu eserin formu tartismaya agik olmakla birlikte
bir rondodan farki ikiden fazla farkli bolme igermemesidir. A ve B bélmeleri ve bunlarin
cesitlendirilmis halleri diginda yeni bir bolme goriilmemektedir. Ayrica bolmeler (veya
temalar) arasinda belirgin farkliliklar goriilmemekte, aksine B bolmesi dahi A
bolmesindeki climlelerden tiiretildigi goriilmektedir. Ciimleler arasi Olglisel asimetri
goriilmektedir. 11k bes 6l¢iide yer alan “a” ciimlesi bir tema gibi kiigiik degisikliklerle

varye edilmistir. Bolmeler aras1 Gegis Kopriileri goriilmektedir.

Tablo 3. 2. Op.90 No.1 Impromptu Form Analiz Tablosu

BOLME CUMLE | OLCU SAYISI TON
a 4
al
b
bl
A a2
al
b2
bl
G.K.
C
cl
d
c2
c3
c4
d1
G.K.
a3
ad
Al a5
ab
b3

Do Mino6r

Lab Major

Al ol o] o1 | g O O | | B b~ B ] b

[EEN
I

Do Minor

I N NS
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b4

SN

G.K.

[EEN
w

Bl

cS

c6

d2

c/

c8

d3

G.K.

Sol Minor

A2

a3

a4

Do Minor

ar

a8

Do Major

a9

b5

A D BB DR DN A O O B O] OO

Do Mino6r

KODA

20

Tablo 3. 2. Op.90 No.1 Impromptu Form Analiz Tablosu (Devami)

Tablo 3.2.’de eserin form semasi; bélmeler, ciimleler, geg¢is kopriileri, climlelerin

kac 0l¢ii stirdiikleri ve bolmelerde hakim olan tonlar gosterilmistir. Eser bir koda ile ana

ton olan do mindrde degil de do majorde son bulmaktadir.
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Sekil 3. 1. Impromptu No.1, A bolmesi, “a”, “al” ciimleleri [1-10. 6lg.]

A Bolmesi 8 climleden olusmaktadir. “a”, “b”, “a2” ve “b2” ctimleleri yarim kalisla,
diger climleler ise tam kaligla son bulmaktadir. Her ikiser ctimle arasinda onciil-soncul
iliskisi mevcuttur. Sekil 3.1.’de de goriilecegi lizere ilk dort Sl¢iideki melodi eser boyunca
geliserek ve degiserek kendisini gostermektedir. Bolmedeki tiim ciimleler dort o6l¢i
uzunlugunda ve bir simetriye sahiptirler. En bastaki dort oktav sol notasinin disinda kalan
ilk dort ol¢ii ana temayr olusturmaktadir. “a@” ciimlesindeki tek sesli melodi “al”
ciimlesinde armonilenerek getirilmistir. “b” climlesi de ilk olarak tek sesli gelmis ve
yarim kalisla son bulmustur. Ciimle ikinci kez geldiginde ayn1 “al” ciimlesi 6rneginde
oldugu gibi armonize edilerek getirilmistir. A bélmesinin bu iki ciimlesindeki tek sesli

yap1 eser boyunca bir daha hicbir zaman tek sesli olarak getirilmemistir.
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Sekil 3. 2. Impromptu No.1, A bélmesi, “b”, “b1”, “a2” ctimleleri [6-20. 6l¢.]

A Bolmesinde yer alan farkli diger bir ciimle ise “b” ciimlesidir. Her ne kadar “a”
ctimlesinden farkli bir ciimle olsa da gerek motifsel yapisi gerek de ritmik yapisi itibariyla

“@” climlesinden tiiretilmis ve “a” ctimlesine kosut yapida bir citimledir.

A bolmesinde “al” ve “bl” ciimleleri farkli zamanlarda ikiser kez gelmislerdir. Bu
ikinci gelislerinde, ilkinden tek farklari sol eldeki bas g¢izgisinin bir oktav alttan
katlanmasidir. “b” ve “b1” climleleri arasinda da “a” ciimlelerinde oldugu gibi onciil-
soncul iligkisi mevcuttur. Bu iliskiyi “b” climlesinin yarim kalis, “b1” ciimlesinin tam

kalisla bitmesi saglar.
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Sekil 3. 3. Impromptu No.1, Gegis Kopriisii (A’dan B’ye) [31-41. 6l¢.]

“a” ve “b” ctimleleri ilk varyasyonlarinda -yani “al” ve “b1” ctimlelerinde- armonik
olarak degisim gostermemis fakat ikinci varyasyonlarinda -7a2”, “b2” ctimlelerinde
armonik olarak degismislerdir. Art arda gelen sekiz climlenin ardindan 33-41. dlgiiler
arasinda yeni bélmeye gecisi saglayan bir koprii bulunmaktadir. Koprii kendi iginde iki
kiiclik ctimlecikten olusmakta, ilk ciimlecik mevcut tonun eksen derecesinde, ikinci
ciimlecik ise mevcut ton do mindriin altinc1 derecesinde kalis yapmaktadir. Ikinci kalis

ayni zamanda yeni bélmenin tonu olan la bemol major tonudur.

Sekil 3. 4. Gegis Kopriisiindeki ritmik motif

A bolmesinden B bolmesine gegisi saglayan kopriide ana temadaki Sekil 3.4.’de

goriilen ritmik motiften yararlanilmistir.
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Sekil 3. 5. Impromptu No.1, B bélmesi, “c” ctimlesi [37-44. 6lg.]

Bu yumusak gecisin ardindan la bemol major tonunda yeni bir bdlme
baslamaktadir. Ton ve karakter degisimi burada yeni bir bolme basladigini gosterse de bu
yeni bdlme ana temanin motifsel 6zelliklerini barindirmaktadir. 41-87. Olgiiler arasini
kapsayan B bolmesi iki kosut ciimlenin varyasyonlarindan olusmaktadir. Bu bélmede yer

alan “c” ctimlelerinin hepsi beser 6l¢ii, “d” ctimleleri dorder olgiidiir.
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Sekil 3. 6. Impromptu No.1, B bolmesi, “c1”, “d” ctimleleri [45-56. 6l¢.]

B bolmesi, “c”, “cl”, “d”, “c2”, “c3”, “c4”, “d1” cimlelerinden olugmaktadir. “c1”
climlesinin ilk olgiisii “c” climlesiyle birebir ayni olup devaminda la bemol mindr
tonundan derecelerde seyretmektedir. Ik bélmeden farkli olarak bu bdlmede ciimlelerin
kalislarinda belli bir diizen goriilmemekte bu da 6nciil soncul iliskilerinin belirginligini
diisiirmektedir. “d” ciimlesi bolmede iki kere gelmektedir. ikinci gelisinde sadece

baslangicinda bir degisiklik goriilmiis bu yiizden “d1” ciimlesi denilmistir.
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Sekil 3. 7. Impromptu No.1, Gegis Kopriisii (B’den Al’e) [75-88. 6l¢.]

74. dl¢iiniin ilk yarisinda “d1” ciimlesinin la bemol majorde tam kalis yapmasinin
ardindan 6l¢iinlin hemen ikinci yarisinda yeni bir bdlme i¢in gegis kopriisii baglamaktadir.
Bu kismin ciimlesel degil de gelismeli bir yapida oldugunu armonik yiiriiyiislerinden
anlamaktay1z. Geg¢is kopriisii B bdlmesinin materyallerinden tiiretilmistir. 74-87. dl¢iiler
arasindaki gecis kopriisii eserin en uzun kopriisiidiir. Kendi i¢inde iki epizoda bolmek
gerekirse; 74-82. olgiiler arasi birinci epizodu, 83-87. Ol¢iiler arasi ise ikinci epizodu
denilebilir. Koprii ana ton olan do mindriin ¢eken akorunda kalis yapmis ve yeni bolmenin

de tonu olan do mindre hazirlamistir.
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Sekil 3. 8. Impromptu No.1, Al bdlmesi, “a3”, “ad4” ciimleleri [85-93. 6l¢.]

Gegis kopriisiiniin ardindan bu kez sol elde “a” ciimlesindeki ana temayi
gormekteyiz. Bu yeni bolme -Al- yine do minérdedir. A1 bélmesinde ciimle siralamasi
A bolmesinden farklidir. Bu sefer “a@” climleleri art arda dort kez geldikten sonra “b”
climleleri gelmistir. Yaz1 stili olarak B bolmesindeki ticlemeli eslik yapist A1 bolmesi
boyunca goriilmektedir. Tematik benzerliklerin yaninda B bdélmesi ile A1 bdlmesini
birbirine baglayan en O6nemli 6zellik bu yazidir. Bu bolmeye A bdlmesinin birinci

varyasyonu da denebilir.

2

“a3” ve “ad” ciimleleri birbirine benzemekte ve oOzellikle sonlar1 diger “a
ciimlelerinden farkli bitmektedir. Bu iki hazirlik ciimlesinin ardindan en bastaki “a@”
ciimlelerine benzer sekilde kalislar ve Onciil-soncul iliskisi ile “a5” ve “a6” ciimleleri
gelmigtir. “a5” climlesi yarim kaligla, “a6™ climlesi ise tam kalisla bitmistir. Armonik

yapilart bakimindan hem birbirlerinden hem de diger “a” ciimlelerinden farklidirlar.

“b3” ve “b4” climleleri de hem armonik yapilari hem de yazim stilleri bakimindan
diger “b” ctmlelerinden farkhdirlar yalniz Onciil-soncul iligkileri Oncekiler gibi
mevcuttur. “b3” climlesi yarim kaligla, “b4” ciimlesi ise tam kaligla bitmektedir. Al

bdlmesi 87-124. dlgiiler arasini kapsamaktadir.
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Sekil 3. 9. Impromptu No.1, Gegis Kopriisii (Al’den B1’e) [113-125. 6l¢.]

“b4” ciimlesinin ana tonda tam kalis yapmasmin ardindan 111. Olgiiniin ikinci

yarisinda yeni bolmeye gecis kopriisii baslamaktadir. Bu ge¢is kopriisiinde ise Sekil

3.10.’da goriildiigii gibi hem A bolmesindeki noktali sekizlik ve onaltiliktan olugan ritmik

yapt hem de B bolmesindeki liclemeli yap1 bir arada kullanilmaktadir.

||||||

L 18R
.l

| 101
| 188

CH

Sekil 3. 10. Impromptu No.1, Gegis Kopriisii (Al’den B1’e) [113-114. 6lg.]
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Sekil 3. 11. Impromptu No.1, B1 bdlmesi, “c5” climlesi [123-129. 6l¢.]

Gegis kopriisii 124. dlgiide do dogal minor dizisinin besinci derece akorunda kalig
yapar ve sag el partisinde en iistte “C” climlesinin melodisi duymaya baslariz. “c” ctimlesi
bu sefer sol minor tonunda ve oldukga farkli bir eslik yapisiyla gelmektedir. “c5” ciimlesi
diye adlandiracagimiz bu climleyle birlikte B1 bolmesi baslamaktadir. B1 bdlmesinin
tonu, B bolmesinden farkli olarak sol mindrdiir. 124-152. dlgiiler arasini kapsayan bolme
“ch”, “c6”, “d2”, “c7”, “c8”, “d3” ciimlelerinden olusmaktadir. “c” cimleleri beser ol¢ii,
“d” ctimleleri ise yine dorder olgiidiir. Bu bélmede kullanilan eslik yapisi daha 6nce hig

gelmemistir. Ayn1 zamanda B bolmesinin birinci varyasyonudur.

“cH” ciimlesi tam kalisla bitmis, “c6” climlesi tonun ii¢iincii derecesinde bitmistir.
“d2” ctimlesinin de sol mindrde tam kalis yapmasinin ardindan gelen “c7” ve “c8”
ciimlelerindeki kaliglar da “c5”, “c6” cumlelerindeki gibidir. Fakat “c7” ve “c8”
ciimlelerinde melodi sol ele gegmistir. “d3” climlesinde tekrar sag ele gecen melodi sol
mindrde tam kalig yapmis ve gecis kopriisiine varmistir. Ana tema melodisinin sag el-sol

el parti degisimleri de bu bdlmenin varyasyon 6zelliklerindendir.
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Sekil 3. 12. Impromptu No.1, Gegis Kopriisii (B1’den A2’ye) [152-157. 6l¢.]

B1 bélmesinin son ciimlesinin ardindan gecis kopriisii baglamaktadir. Blme sonu
olan sol minodrden farkli olarak donanim degisimiyle sol majorde baslayan gecis kopriisii
tonu yeni bélmenin tonu olan do mindriin ¢eken akorunda kalis yapmistir. 152-160.
Olciiler arasinda yer alan gegis kopriisii, B bélmesinden A1l bdlmesine gecerken yer alan
gecis kopriisiiyle benzerlik gostermekte, ondan farkli olarak tek epizoddan olusmaktadir.
Gegis kopriisii 0nceki bolmedeki devinimsel hareketleri de yavaglatmis ve yeni bolmeye

daha yumusak bir ge¢is saglamistir.
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Sekil 3. 13. Impromptu No.1, A2 bélmesi, “a3”, “ad” ctimleleri [158-168. 6l¢.]

Gegis kopriisiiniin ardindan 160. 6lgiiniin son vurusunda A bdélmesinin ikinci
varyasyonu olan A2 bdlmesi ana ton olan do mindrde baslamaktadir. Bu bolmede A1l

boélmesinin ilk iki climlesi olan “a3” ve “a4” climleleri ayn1 sekilde bir daha gelmektedir.

Bu bolmenin diger tiim boélmelerden en Onemli farki bélme icinde ton
degisimlerinin goriilmesidir. i1k iki ciimlesi ana ton do mindrde gelmekte fakat ardindan
gelen “a7” ve “a8” ciimleleri do major tondadir. Bununla birlikte “a3” ve “a4”

climlelerinde melodi sol elde iken “a7”” ve “a8” climlelerinde tekrar sag ele gegmektedir.
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Sekil 3. 14. Impromptu No.1, A2 bolmesi, “a7”, “a8” ctimleleri [165-175. 6l¢.]

“a7” ve “a8” ciimlelerinde yine sag ele gecen melodiye sol elde, ilk olarak B

bélmesinde goriilen ve aslinda o bélmenin materyallerinden olan tiglemeli ritmik motifler

kullanilmistir. “a7” ve “a8” ciimlelerindeki yarim kalis-tam kalis bitisleri bu climleler

arasi Onciil-soncul iligkisini saglamaktadir.

Bunun yaninda besteci niians farkliliklariyla da kontrasti ve devinimi saglamstir.

Yine bu iki climle grubunda da ton degisimleri olduk¢a dikkat cekici ve besteciye

ozgldiir. “a3” ve “a4” climlelerinin tonlar1 do mindrken, ardindan gelen “a/7” ve “a8”

climlelerinde ton do majore donmiis, daha sonra “a9” ciimlesinde tekrar do mindr

olmustur.
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Sekil 3. 15. Impromptu No.1, A2 bélmesi, “a9”, “b5” ctimleleri [176-185. 6l¢.]

Eserin son bélmesi olan A2 bélmesinin son iki climlesi “a9” ve “b5” climleleridir.
Burada dikkat ¢eken nokta, daha onceleri “a” ciimleleri hep ikili gruplar halinde, onciil-
soncul iligkileri iginde gelirken burada ilk defa yalniz bir “a” climlesi gérmekteyiz. Yarim
kalisla biten “a9” ctimlesinin ardindan yine yarim kalisla biten bir “b5” ctimlesi gelir. Her

iki yarim kalis bitis hissini azaltip koday1 hazirlar.

Ton iligkisi bakimindan ise do majorde gelen “a7” ve “a8” ciimlelerinin ardindan
tekrar ana ton do mindre doniilmiis olur. A2 bodlmesinin ardindan eserin kodasi

gelmektedir. Tiim ciimleler bir 6nceki dl¢lintin son vurusundan auftakt ile baslamaktadir.
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Sekil 3. 16. Impromptu No.1, Koda [183-193. 6lg.]

Eserlerin sonunda yer alip, bitiris etkisini artirarak eseri 6zetleyen kisma koda denir
(Say, 2009: 104). Bu eserin kodas1 184. dl¢giiniin son vurusunda baslamaktadir. Onceki
iki ctimlenin -“a9” ve “b5” ciimlelerinin- ardindan onlardan farkli bir ton -do majérde-
baslayan kodada her ne kadar donanim do major goziikse de iki farkli ton hakimdir.
Gelismeli bir yap1 sergileyen kodada do major ve do minér tonlar1 art arda degisimli

olarak gelirler.

Koda neredeyse daha once gelen tiim ciimlelerden degisik materyaller igerir.
Ornegin baslangicinda “a” ciimlelerinden aldig1 melodik yap, yine baslangicinda sol elde
“c” climlesindeki ti¢lemeli ritmik motif, “d” climlesindeki gibi climle i¢i modiilasyonlar

ve gecis kopriilerindeki kiigtik pasajlar gibi.
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4.2. Op.90 No.2 Impromptu’nun Analizi

Tablo 3. 3. Op.90 No.2 Impromptu

ESER ADI Impromptu No. 2
NUMARASI Op. 90, D.899
ILK YAYINCI Tobias Haslinger
TON Mib Major
TEMPO Allegro

oLCU 3/4

TUR Impromptu
FORM Ug Bélmeli Lied

“Mi bemol Major Impromptu 3/4 liik él¢iide, ¢abuk (Allegro) tempoda sekizlik
triyoleli notalarla bir perpetuum mobile (siirekli devinim) havasinda gelisir, kontrast ise

dikkafali Si Major tondaki orta bélme ile saglanir.” (Aktiize, 2004: 2066)

Eser Ug Bolmeli Lied formundadir. Orta bélmenin en belirgin farki A bdlmesindeki
ana ton olan mi bemol maj6r tonunun uzak tonlarmdan birisi olan si minérde gelmesidir.
Bu eserin A ve B bolmeleri arasinda hem ton gecisi bakimindan hem de yazim stili
bakimindan belki de daha 6nce hi¢ goriilmemis bir kontrast mevcuttur. Climleler arasi
iligkilere bakilacak olursa da ciimle i¢i ve ciimle sonu uzamalarla asimetrik bir dlgiisel
diizen goriilmektedir. Bolmeler aras1 gegis kopriileri ilk eserde oldugu gibi bu eserde de

goriilmektedir.

Eser bir koda ile son bulmaktadir. Daha sonra detayli incelenecegi lizere; bestecinin
orijinal el yazmasi notasinda dahi koda olarak belirttigi kistmda, B bolmesi materyalleri
ile si mindrde baslayan kismin ardindan, eserin ana tonu olan mi bemol majér tonuna

gecis yapilmis fakat eser mi bemol mindr akorunda son bulmustur.

Tablo 3.4.’de eserin form semasi; bolmeler, climleler, gegis kopriileri, ciimlelerin

kac Olcti siirdiikleri ve bolmelerde hakim olan tonlar gosterilmistir.
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Tablo 3. 4. Op.90 No.2 Impromptu Form Analiz Tablosu

BOLME CUMLE OLCU SAYISI TON
a 8
al 8 Mib Major
a2 8
b 8
A c 10 Mib Minor
d 9
al 8
a3 9 Mib Major
G.K. 14
e 8
el 8
f 12
B J 10 Si Minor
a 8
e2 8
fl 12
G.K. 14
a 8
al 8 Mib Major
a2 8
b 8
A c 10 Mib Mindr
d 9
al 8
a3 9 Mib Major
G.K. 14
KODA 23 Si Minér, Mib

Major
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Sekil 3. 17. Impromptu No.2, A bdlmesi, “a”, “al” ciimleleri [1-11. 6l¢.]

Eserin ilk bolmesi olan mi bemol major tonundaki “a”, “al”, “a2”, “b”, “c”, “d”,
“al”, “a3” ctimlelerinden olusan A bdlmesi, 1-82. dl¢iiler arasin1 kapsamaktadir. “a”,
“al” ve “a2” ciimleleri simetrik &l¢ii yapilarma sahiptirler. Ugii de eksen tonunda biterler
fakat son olgiileri dahi hareketli ve sonraki climleye baglanis 6zelligindedir. A bolmesi

boyunca, gecis kopriisii dahil “a” ciimlesindeki tiglemeli yap1 devam etmektedir.

“b”, “c” ve “d” ciimlelerinde mi bemol mindr tonuna kisa bir gegis yapilmis fakat
ardindan tekrar “a” climlelerinde mi bemol majore dontilmiistiir. Her ne kadar yazim
stilinde biiyiik degisimler goriilmese ve “@” climlesindeki motifsel tiim 6geler “b”, “c” ve
“d” ciimlelerinde goriilse de bélmeye biitiin olarak bakildiginda; “a”, “al” ve “a2”
cimlelerinin bir dénem, “b”, “c” ve “d” cuimlelerinin bir donem, “al” ve “a3”
ciimlelerinin ise ayr1 bir donem olusturdugu sdylenebilir. Bu anlamda bélmenin kendi

icinde de kiigiik tic bolmeli bir sarki formu olusturdugu diisiiniilebilir.
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Sekil 3. 18. Impromptu No.2, Gegis Kopriisii (A’dan B’ye) [68-84. 6l¢.]

“a3” ctimlesinin ardindan 69. dlgiiden itibaren gelismeli bir yapiya sahip olan gegis
kopriisii baglar. Kopriidde armonik yiirliylisler goriilmektedir. Gegis kopriisiinde melodi
simdiye kadar inmedigi pes bolgelere iner. Melodik ¢izgisi 10 6l¢ii boyunca inici ¢izgide
seyredip 80. olglide ¢ikici haldedir. Mi bemol majoérde baslamasina ragmen tgilinci
Ol¢iisiinde mi bemol mindrden 6diing aldig1 sol bemolle birlikte mi bemol mindr olarak

seyretmeye baslar. Gegis kopriisii mi bemol minoériin tigiincii derece akorunda kalis yapar.
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Sekil 3. 19. Impromptu No.2, B bélmesi, “e” “el” ctimleleri [80-94. 6l¢.]

82. dl¢iide gelen mi bemol mindriin tiglincii derecesi olan sol bemol major akoru
ayni zamanda B bolmesinin tonu olan si mindriin ¢eken tonu olan fa diyez majoriin
anarmonigidir. Dolayisiyla her ne kadar uzak tonlar gibi goriinse de besteci bir onceki
bolmenin tonu olan mi bemol majoérden ustalikla yeni tona ge¢mistir. Tiim ciimleleri si
mindrde olan B boélmesi, “e”, “el”, “f’, “g”, “e”, “e2” ve “fl” ciimlelerinden
olusmaktadir. Bu bdlmenin cilimlelerinin Olgiisel yapisi Onceki bdlmeye nispeten
asimetrik yapilara sahiptir. Ciimle i¢i ve climle sonu uzama ekleriyle climleler

uzatilmistir.

Bununla birlikte yazim stili ve kullanilan motifsel yapilar da 6nceki bolmeden
oldukga farklidir. A bdlmesindeki devingen ticlemeli yap1 bu bolmede yerini daha koseli
ve dansvari bir eslige brrakmustir. Calim stilinde de ilk bolmedeki legato stil yerini

markato’ya birakmistir.
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Sekil 3. 20. Impromptu No.2, Gegis Kopriisii (B’den Al’e) [153-167. 6l¢.]

B bolmesinin ardindan ilk birkag olgiisii “f1” climlesinin cimle sonu uzama eki de

denebilecek bir koprii baslar. Yeni bolmeye gegis kopriisii olan bu kisim B bolmesi ile

yeniden gelen A bolmelerini birbirine baglar. Si mindr tonunda baslayan bolme kromatik

modiilasyonla mi bemol majoriin ¢geken akoru olan si bemol major akoruna kadar ilerler.

Gegis kopriisiiniin son dort 6l¢iisiinde sag el partisinde A bolmesindeki iiclemeli yap1 yine

kendini gosterir. Yazim stilindeki bu yumusatmanin ardindan 169.

Olgiide A

bolmesindeki “a” ciimlesinin birebir ayni sekilde yeniden baglamasiyla bu bdlmenin

tekrar geldigi anlasilir.
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Sekil 3. 21. Impromptu No.2, ikinci A bdlmesi, “a”, “al” ciimleleri [168-179. 6l¢.]

Gegis kopriisiiniin son 6l¢iisiinde si bemol major yedili akorundaki kalisin ardindan
mi bemol major tonunda yeniden A bolmesi baslar. Bu bélme ilk A bdlmesiyle birebir

ayni sekilde gelmistir. Yeniden gelen A bolmesi 169-236. 6l¢iiler arasini kapsamaktadir.

52



e
o op |2be 21’! Pre,

260 Fhr_F EF Eh:E: = :bEFf.rl Ethrr_FEE: = ::::Ebfl’Ff
(\?bb | | — L — Llil} |- I — | I 1]
L)

yid Jz o

2 | 2 | PR =
D - 2 — i
uvi’- Ig- |f’. {

LR

_&--
$|
—BIH

Sekil 3. 22. Impromptu No.2, Gegis Kopriisii (Al’den Kodaya) [236-247. 6lg.]

A1 bolmesinin sonunda, gecis kopriisii de birebir aym sekilde gelir fakat burada
artik yeni bir bolme baslamamistir. Besteci yine B boOlmesi bashiyor gibi ciimleyi
baslatmis fakat sonrasinda ciimlesel degil de gelisimsel bir yap1 sergiledigi ve eseri
bitirmeye yonelik oldugu anlasilinca buraya koda ismi verilmistir. Koda’ya gegis
kopriisiiyle gegmek ¢ok goriilmiis bir kullanim degildir fakat buranin yeni bir bolmeymis
gibi baslamasi bu kullanimin géze batmamasina neden olmustur. Ayrica bestecinin bu

kisimda bahsedilen yonde aldatici bir 6zellik istedigi de anlagilmaktadir.
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Sekil 3. 23. Impromptu No.2, Koda [248-257. 6lg.]

Gegis kopriisiiniin sol bemol majér akorunda kalisinin ardindan “€” ciimlesinin
basladigini goriiriiz fakat climlenin seyri daha 6nce geldigi gibi olmaz. Buradaki si minor
baslangi¢ aldaticidir. Bu kisim eserin kodasi olarak diisiiniilmiistiir. Bunu eserin el
yazmasi iizerinde 251. Olgiide “coda” yazmasindan da anlayabiliriz. (bkz. Sekil 3.24.).

Eserin ana tonu mi bemol maj6r olmasina ragmen son akoru mi bemol mindordiir.

Sekil 3. 24. Impromptu No.2, Koda [251-254. 6lg.]

Sekil 3.24.’iin Kaynag: https://schubert-
online.at/activpage/manuskripte.php?top=1&werke id=285&herkunft=gattung einzela
nsicht (Erisim Tarihi: 02.02.2020)
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4.3. Op.90 No.3 Impromptu’nun Analizi

Tablo 3. 5. Op.90 No.3 Impromptu

ESER ADI Impromptu No. 3
NUMARASI Op. 90, D.899
ILK YAYINCI Tobias Haslinger
TON Solb Major
TEMPO Andante

OLCU 2/2

TUR Impromptu
FORM Ug Bolmeli Lied

Sol bemol Major impromptu dizinin iigiinciisiidiir; 4/2°lik ol¢iide, agirca (Andante) tempoda,
gizemli ama dostca havada hiilyali uzun nota degerleriyle romantik anlam kazanir. Sakinarak
degisen armonilerle, ama sekizlik triyole eslikte gelisir. Ara sira duyulan bas sesler de ¢ok hafif
(pianissimo) calisi rahatsiz etmez. Yayinci Haslinger bu tonaliteyi gii¢ bularak ilk baskida daha
kolay Sol Majore transpoze etmis, bdylece parganin biiyiilii renkliligini zedelemistir. (Aktiize,
2004: 2066)

Eser Ug Bolmeli Lied formundadir. B bdlmesinde kiigiik {i¢lii alt tona modiilasyon
yapilmistir. A bolmelerinde climleler arasi simetrik bir dlgiisel diizen mevcuttur. Bu

eserde diger eserlerde oldugu gibi bélmeler aras1 Gegis Kopriileri yoktur.
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Tablo 3. 6. Op.90 No.3 Impromptu Form Analiz Tablosu

BOLME CUMLE OLCU SAYISI TON
a 4
al
b
C
bl
cl
d
di
(5]
f
f1
el

Solb Major

Mib Major

a
al
Al b
c2
c3

Solb Majér

Ol Wl &~ &l | N ) O N | WO ] B DA DD

KODA

[HEN
N

Tablo 3.6.’da eserin form semasi; bolmeler, ciimleler, ciimlelerin ka¢ olgii
sirdiikleri ve bolmelerde hakim olan tonlar gosterilmistir. Eser bir koda ile son

bulmaktadir.
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Sekil 3. 25. Impromptu No.3, A bolmesi, “a” ctimlesi [1-4. 6lg.]

A bolmesi “a”, “al”, “b”, “c”, “bl” ve “cl” ciuimlelerinden olusmaktadir.
Ciimlelerin hepsi dorder ol¢iiden olusmakta ve uzama ekleri bulunmamaktadir. Eserin
ana tonu sol bemol major A bélmesindeki tiim climlelerde hakim tondur. “a” ciimlesi
yarim kaligla “al” climlesi tam kalisla biter. Bu durumdan dolay1 aralarinda bir 6nciil
soncul iliskisi hissedilir. “al”, “b1” ve “c1l” ctimlelerinin genellikle kalis Gl¢iilerinde

kiigiik degisiklikler goriilmektedir. A bolmesi 1-24. dlgiiler arasin1 kapsamaktadir.
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Sekil 3. 26. Impromptu No.3, B bolmesi, “d”, “d1” ciimleleri [25-28. 6l¢.]
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Eserin B bolmesi 25-54. olgiiler arasinda yer almaktadir. Yeni ciimlelerin
gelmesinin yani sira tonun degismesi bile bu kismi1 bagl basina yeni bir bolme olarak
ayirmaktadir. A bolmesinin son ciimlesinde 6nceki bélmenin iigiincii derecesi olan Si

bemol major de kalis yapilmasinin ardindan yeni bélme mi bemol majorde baglamaktadir.

A bolmesindeki bu son akor yeni b6lmenin tonunun ¢eken akorudur.

B bolmesinde 6lgii yapilart onceki bolmeye gore daha asimetriktir. Ciimle i¢i ve

climle sonu uzamalarin yaninda 4 6l¢liden daha kisa ciimle de yer almaktadir (d ciimlesi).

B bolmesi “d”, “d1”, “e”, “f”, “f1” ve “el” ciimlelerinden olusmaktadir.

ciimle sonu uzama eki
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9 b
o | ‘
e/ =2 o > & =
~—_
PP —_—— fz—p
e [ g 111 e M AT & T ]
= = =z & i’-[‘-\___/r
= . b ]
s g =

[ — W4
I

[ T T g 1 17 Thyd g |
FY e | gy g

Sekil 3. 27. Impromptu No.3, B bélmesi, “e” ciimlesi (.s.u.e.) [35-38. 6lg.]

Sekil 3.27.’de goriilecegi lizere normalde 4 6l¢ii olan “e” cilimlesinin sonu ayni

stildeki yaziyla armonik yiirliylisler yapilarak ii¢ 6l¢ti daha uzatilmaktadir. Bu climle sonu

uzama eki ayn sekilde “e1” climlesinde de goriilmektedir. Bolme i¢inde ton degisikligi

bulunmamaktadir. Bélmenin son ciimlesi olan “el” ciimlesi sonraki bélmenin tonunun

ceken akorunda kalis yapmaktadir.
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Sekil 3. 28. Impromptu No.3, Al bolmesi, “a” climlesi [55-58. 6l¢.]

Eserin 55. Olgiisiinde tekrar ana ton mi bemol majérde “a” ciimlesini birebir ayni
sekilde gormekteyiz. Burada A1l bolmesi baglamaktadir. A1 bolmesinin ilk {i¢ ciimlesi A
bolmesiyle birebir ayn1 olmasina ragmen bunlarin ardindan gelen climleler degisime
ugramistir. A1 bolmesi sirasiyla “a”, “al”, “b”, “c2” ve “c3” ciimlelerinden olusmaktadir.
[1k {i¢ ciimlenin ardindan A bdlmesinde ii¢ ciimle gelirken bu bélmede iki ciimle gelmekte
“c, bl ve c1” ctimleleri yer almamaktadir. Bununla birlikte “c2” ctimlesi bir 6l¢ii kisalmus,
“c3” ciimlesi ise ciimle sonu uzama ekiyle bir 6l¢li uzamistir. Bu baglamda son iki

climlenin 0lciisel yapisinda kiigiik bir asimetri goriilmektedir.
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Sekil 3. 29. Impromptu No.3, Koda [75-76. 6lg.]

75. olgliden itibaren gelismeli bir yapiya sahip olan ve armonik yiiriiyiisler iceren
koda baglamaktadir. Koda’da yazim stili agisindan herhangi bir degisiklik goriilmemekte,
sadece diger bolmelerden farkli olarak sondan ikinci 6l¢iide sol el partisinde arpej

hareketi goriilmektedir.
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4.4. Op.90 No.4 Impromptu’nun Analizi

Tablo 3. 7. Op.90 No.4 Impromptu

ESER ADI Impromptu No. 4
NUMARASI Op. 90, D.899
ILK YAYINCI Tobias Haslinger
TON Lab Major
TEMPO Allegretto

oLcU 3/4

TUR Impromptu
FORM Ug Bolmeli Lied

La bemol Majér Impromptu Op.90 dizisinin dérdiincii ve sonuncusudur ve ¢abukga (Allegretto)
tempodadir. 3/4’liik Slgiisii ve iki temali kurulusuyla 2. impromptu’ye ¢ok benzer. Sag elle
yorumlanan parlak arpejler, sol elde giiglii vurgulamayla duyurulan dolgun ezgi ve lirik anlatimli
trio bolmesiyle tiim piyano repertuarimin en ilgi cekici giizellikteki pargalarindan biridir.
(Aktiize, 2004: 2066)

Eser Ug¢ Bélmeli Lied formundadir. Bu eserde bolme igerisindeki ton degisimleri
oldukca fazladir. Bunun disinda A bélmesinden B bolmesine gegerken herhangi bir gegis
kopriisii bulunmamakta, bu rolii “cl” ciimlesi iistlenmektedir. B bolmesi yine uzak bir

tonda gelmistir. Bunun yaninda yazim stilinde de biiyiik bir degisim goriilmektedir.

Tablo 3.8.’de eserin form semasi; bolmeler, climleler, ge¢is kopriileri, climlelerin
kag Ol¢ii siirdiikleri ve bolmelerde hakim olan tonlar gosterilmistir. Eserde koda

bulunmamakta, bu gorevi “c” climlesi tistlenmektedir.
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Tablo 3. 8. Op.90 No.4 Impromptu Form Analiz Tablosu

BOLME CUMLE OLCU SAYISI TON

a 6

Lab Minér
al 6

a2 6 Dob Major

a3 12 Si Minor
a4 8
b 8
A

bl 8
c 17

Lab Major
d 8
b 8
bl 8
cl 11
e 8
f 8
g 8

B gl 8 Do# Mindr
el 8
f1 12
G.K. 12
a 6

Lab Min6r
al 6

a2 6 Dob Major

a3 12 Si Mino6r
a5 4
b2 10
Al

bl 8
c 19

Lab Major
d 8
b 8
bl 8
c2 10
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Sekil 3. 30. Impromptu No.4, A bdlmesi, “a@” climlesi [1-7. 6l¢.]

A bolmesinde genel olarak la bemol major hakimken ve basinda da bu tonun
donanimi bulunmakta iken la bemol mindr tonda bir ciimleyle baglamaktadir. A bolmesi
sirastyla “a”, “al”, “a2”, “a3”, “a4”, “b”, “b1”, “c”, “d”, “b”, “b1” ve “c1” cimlelerinden
olusmaktadir. “a” ctimlesinin ilk dort dl¢iiliik ilk kisminda arpejli bir yaz1 varken, besinci
ve altinct Olgiilerindeki ikinci kismi iki elde portato olarak calinan akorlardan

olusmaktadir. Boylelikle ¢ift karakterli bir ciimle olusmustur.

I1k iki ciimlenin ayni1 tonda olmasinin yani sira yine “a” ciimlesinin varyasyonlari
olan “a2” ctimlesi do bemol major, “a3” ctimlesi ise si minor tonundadir. Daha 6nceki
eserlerde climleler arasi bu kadar kisa siireli ton degisimleri goriilmemekteydi. “a2”
ctimlesi onceki climlenin ti¢lincii derece tonu olmasinin yaninda, daha sonraki ctimlenin
tonu olan si mindr ana tonun akraba tonu degildir. Fakat do bemol majoriin anarmonik
mindriidiir. Burada anarmonik modiilasyon goriilmektedir. La bemol majér donanimda,
la bemol minér olarak baslayan eserin ilk ciimlesinden itibaren besteciye 6zgii bu ton

degisimi uygulamalar1 A bolmesi boyunca sik sik goriilmektedir.
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Sekil 3. 31. Impromptu No.4, A bolmesi, “a3”, “ad” ctimleleri [19-31. 6l¢.]

“a3” climlesinin son iki Ol¢iistindeki akorsal yap1 varye edilerek bu climlenin sonu
climle sonu uzama ekiyle alt1 6l¢ii kadar daha uzatilmistir. Bunun ardindan gelen “a4”
climlesinde ise climle sonundaki akorsal kisim ¢ikarilmis ve bunun yerine arpejli yapi

uzatilmistir.

“a4d” climlesinden itibaren ana ton olan la bemol majore gecis yapilmis ve A
bolmesindeki geriye kalan tiim climleler bu ton hakimiyetinde gelmistir. “b” ile “b1”
climleleri arasinda sadece sol elde bir degisim goriiliir, armonik yapis1 aynidir. 47-54.
olgiiler arasinda yer alan “b1” ciimlesinde sol elde ayni armoniden tiiretilmis bir melodi

duyulmaktadir.

“c” climlesinde ise “b1” ciimlesinde sol elde gelen melodinin son iki dl¢iistiniin
melodisi armonik ylirliyliglerle devam ettirilmis ve ciimle sonu uzama ekiyle bu ciimle
uzatilmistir. Bu ciimlenin ardindan ise simdiye kadarki tiim yapidan bagimsiz gibi

goriinen bir climle baglamaktadir. 72. dl¢iide baslayan “d” climlesinde sag el en {ist
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partideki melodi, “b1” ciimlesinin sol elindeki melodinin genisletilmis bir varyasyonudur.
Bu melodi ve armonik yapist disinda yazim stilinde biiyiik bir degisim goriilmektedir.
Onceki tiim ciimlelerde olan onaltilik notalarda olusan arpejli melodik yap1 burada yerini
ana melodiye eslik eden {iglemeli bir harekete birakmistir. Sekiz 6lgii siiren ve ¢eken
akorunda son bulan bu climlenin ardindan “b” ve “b1” climleleri birebir ayn1 sekilde bir
daha gelmistir. Fakat ardindan gelen “cl” climlesi bastaki “C” climlesinden daha kisa
tutulmustur. “c1” climlesi ayn1 zamanda kendi i¢indeki geligsmeli yapisiyla ve tonal
gegisle, yeni bolmeye bir gegis kopriisii rolii tistlenmektedir. “c1” climlesinin ardindan do

diyez mindrde yeni bir bdlme baslamaktadir.

Sekil 3. 32. Impromptu No.4, B bolmesi, “e” ciimlesi [105-112. 6l¢.]

107. 6l¢iide do diyez minér tonda ve farkli bir yapiyla baslayan B bolmesi sirasiyla
e”, “f”, “g”, “gl”, “el” ve “f1” ciimlelerinden olusmaktadir. “f1” ciimlesi hari¢ tim
ciimleler sekizer 6l¢ii uzunlugunda ve simetrik yapidadirlar. “f1” ciimlesi dort olgiiliik

climle sonu uzama ekiyle uzatilmis ve eksen akorunda son bulmustur.
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Sekil 3. 33. Impromptu No.4, Gegis Kopriisii (B’den Al’e) [161-173. 6l¢.]

“f1” climlesinin ardindan yeniden A bélmesine gegmeden dnce iki kisimdan olusan
bir gecis kopriisii yer almaktadir. 161-166. olgiiler arasindaki ilk kesiti 6nceki bolmenin
tonunun ikinci derecesi olan re diyez minér akorunda son bulmus, bunun ardindan
donanim degiserek la bemol majér tonu donanimiyla, bu akorun ceken sesi iizerine
kurulan mi bemol majér dominant akoru gelmektedir. 166-167. 6l¢iiler arasindaki bu ton
gecisi yine anarmonik bir modiilasyon ¢esididir. 167. dl¢iide ayn1 zamanda yazim stili de
A bolmesindeki arpejli yapiya donmiistiir. Gegis kopriisiiniin ikinci kesiti ise 167-172.
Olgiiler arasinda sol eldeki mi bemol major yedili akorunun pedal olarak getirilerek

iizerine ayni1 akor seslerinin arpejli olarak getirilmesinden olugsmaktadir.
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Sekil 3. 34. Impromptu No.4, Al bolmesi, “a”, “al” ctimleleri [171-181. 6l¢.]

Gegis kopriisiiniin ardindan yine la bemol major donanimda fakat la bemol minor
tonda “@” climlesinin birebir ayni1 sekilde gelmesiyle birlikte A1 bdlmesinin basladigi
anlasilmaktadir. Bu bolme baz1 ciimlelerindeki degisiklikler ile A bodlmesinden
farkliliklar igermektedir. Al bolmesi sirasiyla “a”, “al”, “a2”, “a3”, “ab”, “b2”, “b1”, “c”,
“d”, “b”, “bl1” ve “c2” ciimlelerinden olusmaktadir. A bélmesinden farkli ciimleleri; 203-
206. Olgiiler arasinda yer alan “a5” climlesi, “a4” climlesinden farkli olarak ciimle sonu
uzama eki almamustir, 207-216. 6lgiiler arasinda yer alan “b2” ctimlesi “b” climlesinden
farkli olarak iki 0l¢ii climle sonu uzama eki almistir, “c2” climlesinin ise son birkag 6l¢iisii
degistirilerek esere kiiclik bir kodetta niteligine getirilmistir. Bu eserde diger
impromptularda goriildiigii gibi bir koda yer almamis, “c2” ciimlesi bu gorevi

iistlenmistir. Eser la bemol major tonunda tam kadansla son bulmustur.
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SONUC

Romantik stilin en onemli 6zelligi olan bireyselciligin tesirleri ve geleneksel
formlarin digina ¢ikma ¢abalari, bu eserler lizerinde de goriilmiistiir. Eserlerin formlari
her ne kadar lied formlarina benzese de bu formlarin sinirlart oldukga zorlanmstir.
Ormnegin ilk impromptunun formu her ne kadar bes bdlmeli bir lied olsa da ciimleleri
arasinda sanki bir varyasyonmus gibi iligskiler bulunmaktadir. Bunun yaninda bélmeler
arast ton gecisleri de bu eserin bir Rondo formuna benzemesine yol agmaktadir. Besteci
her ne kadar lied tiiriiyle taninsa da yasadigi1 donemde besteledigi bu impromptulart ile

piyano edebiyatinda da bu tiiriin seckin orneklerini vermistir.

Eserlerin form yapilari incelendiginde ilk impromptunun bes bdlmeli lied
bigiminde, diger ii¢ impromptunun ise iic bolmeli lied bi¢iminde tasarlandigi
goriilmiistiir. Yapilan armonik analiz neticesinde ise eserlerde Klasik Donem tonal
anlayisinin dtesinde ton iliskileri oldugu goriilmiistiir. Ornegin ikinci impromptuda ana
ton mi bemol majdr iken ikinci bélme si mindr tonunda gelmistir. Dordiincii impromptuda
ise la bemol major tonalitesinin baslikta yazmasina ragmen eserin la bemol minér tonda
degistireglerle basladigi goriilmiistiir. Tiim bu 6zellikleri ile Schubert’in bu eserlerde
Romantik Doénem bireyselciligini, form ve tonalitenin kullanilmasinda 6zgirligi

yansittigl gorilmiistiir.

Yapilan literatiir taramasinda incelenen konuya en yakin olan Ham’in (2005) ve
Coca’nin (2017) arastirmalar1 yontem ve igerikleri bakimindan bu galisma ile belli
benzerlikler gosterse de, Schubert’in impromptularini bigimsel, armonik ve tarihsel
acidan kapsamli bir bicimde inceleyen bagka bir ¢alismanin bulunmadigi tespit edilmistir.
Bu nedenle yapilan ¢alismanin bu manada literatiirde bir boslugu dolduracagi, egitimci

ve yorumculara bu eserler hakkinda bir kaynak teskil edecegine inanilmaktadir.

67



KAYNAKCA

Agdas, 1. (2014). Franz Schubert Liedleri ve sanatsal ézellikleri. Yiiksek Lisans Tezi,

Adiyaman Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Akanay, 1. (2020). Franz Schubert’in Die Winterreise yapitindan 6liim fikri baglaminda
secilen Lied ler iizerine iki miizikal gostergebilimsel inceleme. Yiiksek Lisans Tezi,

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Akkilig, D. (2010). Lied Sanatinda F. Schubert Ve Schwanengesang Lied Dizisinden
“Standchen”n Incelenmesi. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 12(1),
434-444. http://dergipark.org.tr/tr/pub/trakyasobed/issue/30225/326359 adresinden
erigildi.

Aktiize, I. (2004). Miizigi Okumak Cilt-5 (2.Bask1.). Istanbul: Pan Yaymcilik.

Aktiize, 1. (2010). Miizigi Anlamak - Ansiklopedik Miizik Sozliigii (4.Basim.). Istanbul:
Pan Yayicilik.

Akytizlier, F. (1999). Franz Schubert’in liedlerinde miizik ve siir iligkisi tizerine bir

inceleme. Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii.

Albayrak, E. (1985). Schubert’in Goethe “lied”leri ve Goethe’nin miizik anlayisi.
Hacettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Derqgisi, 3(1).
http://dergipark.org.tr/tr/pub/huefd/issue/41165/497334 adresinden erisildi.

Blom, E. (1947). Schubert: a Documentary Biography by Otto Erich Deutsch. Music and
Letters, XXVII1(4), 370-373. doi:10.1093/mI/XXV111.4.370

Bodley, L. B. ve Horton, J. (2016). Schubert’s Late Music: history, theory, style.

Cambridge: Cambridge University Press.

Bozkurt, 1. (2004). Schubert’in “Schwanengesang” Lied dizisi iizerine bir ¢alisma.
Sanatta Yeterlik Eseri Calismasi Raporu, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisu.

Brown, M. J. E. (1951). Schubert: Thematic Catalogue of All His Works in Chronological
Order. The Musical Times, 92(1300), 264. doi:10.2307/933612

68



Brown, M. J. E., Sams, E. ve Winter, R. (2020). Schubert, Franz. The New Grove
Dictionary of Music and Musicians.  Oxford  University  Press.
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/97815615926
30.001.0001/0m0-9781561592630-e-00000251097rskey=D3ED6I adresinden
erisildi.

Biiyiikburclu, O. (2007). Schubert liedlere genel bir bakis. Yiiksek Lisans Eser Calismast,

Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Biiyiikyildirim, B. L. (2019). Mozart, Beethoven ve Schubert’in Piyano Eserlerinin Icra
Uygulamalarina Bir Bakais. Sahne ve  Miizik, 9), 1-15.
https://dergipark.org.tr/tr/pub/smead/issue/47090/592220 adresinden erisildi.

Caplin, W. E. (2013). Analyzing Classical Form: An Approach for the Classroom. New
York: Oxford University Press. doi:10.1017/CB09781107415324.004

Chen, M.-L. (1991). The variation elements in the piano works of Franz Schubert.
https://search.proquest.com/docview/303987078?accountid=11248 adresinden
erisildi.

Coca, G. (2017). Tonal Logic In Franz Schubert’s Impromptus (D 899). Studia

Universitatis Babes-Bolyai, Musica, LXI1(2), 189-198.
doi:10.24193/subbmusica.2017.2.14

Einstein, A. (1951). Schubert: A Musical Portrait. New York: Oxford University Press.

Epstein, J. (1888). Franz Schubert’s Werke, Serie XI (pp.28-57), No.2 Plate F.S. 109. (J.
Epstein, Ed.). Leipzig: Breitkopf & Hartel, 1888.

Fenmen, M. (1997). Miizik¢inin El Kitabi. (A. Say, Ed.). Ankara: Miizik Ansiklopedisi

Yayinlart.

Fisk, C. (2001). Returning Cycles- Contexts for the Interpretation of Schubert’s

Impromptus and Last Sonatas (California.). London: University of California Press.

Gibbs, Christopher Howard; Schubert, Franz; Solvik Olsen, M. (2014). Franz Schubert
and his world (Bard Music.). Princeton University Press. doi:978-0-691-16380-2

Ham, 1. (2005). Franz Schubert’s impromptus D. 899 and D. 935: An historical and

69



stylistic study. https://search.proquest.com/docview/305008874?accountid=11248

adresinden erisildi.

Hodeir, A. (1992). Miizik Tiirleri ve Bigimleri. (I. Usmanbas, Ed.). Istanbul: Iletisim

Yayinlar.

Hoorickx, R. Van. (1971). Franz Schubert (1797-1828) List of the Dances in
Chronological Order. Revue belge de Musicologie / Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap, 25(1/4), 68. doi:10.2307/3686180

Hoorickx, R. Van. (2016). Thematic Catalogue of Schubert’s Works: New Additions,
Corrections and Notes. Revue belge de Musicologie / Belgisch Tijdschrift voor
Muziekwetenschap, 28, 136-171. http://www.jstor.org/stable/3686053 adresinden
erigildi.

flyasoglu, E. (2009). Zaman I¢inde Miizik (9.Basim.). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Kim, D. (2019). A Performer’s Study of the Impromptus, Op. 142 of Franz Schubert and
the Impromptus, Op. 66 of Nikolai Kapustin.
https://search.proquest.com/docview/2248608304?accountid=11248  adresinden
erisildi.

Komisyon. (2015). Inénii Universitesi Lisansiistii Tez Yazim Usul ve Esaslar1 Yazim

Klavuzu.  Malatya: Indnii  Universitesi  Sosyal  Bilimler  Enstitiisii.

http://www.inonu.edu.tr/tr/sobe/2561/menu adresinden erisildi.

Kose, Y. (1992). Romantik donem armoni sistemi ve bu sistem igerisinde Schubert
Armonosinin degerlendirilmesi. Yiiksek Lisans Tezi, Inonii Universitesi, Fen

Bilimleri Enstitiisii.

Kiigiik, G. (2003). Goethe edebiyatinin Schubert liedler iizerine olan etkisi. Yiiksek

Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Madanoglu, N. (1989). Mozart ve Schubert te genel armoni éziimlemesi ve sonat bigimi
yapitlarindaki bi¢imsel farkliliklar. Yiiksek Lisans Tezi, Marmara Universitesi, Fen

Bilimleri Enstitiisii.

McKay, E. N. (2001). Franz Schubert A Biography. USA: Oxford University Press.

70



doi:9780198166818

Metiner, A. (1999). 19. yiizyil romantik dénem Alman Lied sanatinda Franz Schubert.
Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii.
Mimaroglu, 1. K. (1970). Musiki Tarihi. Ankara: Varlik Yayinevi.

Molla, M. (1997). Schubert in solo piyano eserleri iizerine bir arastirma. Yiksek Lisans

Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Onal, S. (2010). Romantik dénemdeki Franz Schubert’in lied formuna katkilari. Yiiksek

Lisans Tezi, Cukurova Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii.
Oransay, G. (1977). Bagdarlar Gegidi. Izmir: Kiig Yayn.
Pamir, L. (1989). Miizikte Genis Soluklar. Istanbul: Ada Yaymnlar:.

Pang, T.-H. (1998). The variation technique in selected piano works of Haydn, Mozart,
Beethoven and Schubert: A performance project.
https://search.proquest.com/docview/304419061?accountid=11248 adresinden
erisildi.

Sachs, C. (1965). Kisa Diinya Musikisi Tarihi. New York: Grove Press.

Say, A. (1997). Miizik Tarihi (3.Basim.). Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari.

Say, A. (2009). Miizik SozIigii (3.Basim.). Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yaynlari.

Schumann, R. (1946). On Music and Musicians. (K. Wolff, Ed.). New York: Pantheon.
https://books.google.com.tr/books?id=JDW1KoVHtHkC&Ipg=PA15&ots=b1skab
HQUI&dg=Robert Schumann%2C On Music and
Musicians&Ir&hl=tr&pg=PA16#v=0onepage&qg=Robert Schumann, On Music and

Musicians&f=false adresinden erisildi.

Selanik, C. (1996). Miizik Sanatimin Tarihsel Seriiveni - Miizigin Gérkemli Yolculugu (1.
Basim.). Ankara: Doruk Yayinlari.

Sézer, V. (2018). Miizik Terimleri Sozligii (3.Basim.). Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tiirk Dil Kurumu. (1998a). Tiirkce Sézliik, Cilt 1. (Y. Parlatir, Ismail; Gozaydin, Nevzat;

71



Zilfikar, Hamza; Aksu, Tezcan; Tiirkmen, Seyfullah; Yilmaz, Ed.) (9.Baski., C. 1).

Ankara: Turk Tarth Kurumu Basimevi.

Tiirk Dil Kurumu. (1998b). Tiirkge Sozliik, Cilt 2. (Y. Parlatir, ismail; Gézaydin, Nevzat;
Zilfikar, Hamza; Aksu, Tezcan; Tiirkmen, Seyfullah; Yilmaz, Ed.) (9.Bask1., C. 2).

Ankara: Turk Tarth Kurumu Basimevi.

Turnagol, N. (2015). Franz Schubert’in san egitiminin baslangicinda kullanilan Lied leri
lizerine bir inceleme. Sanatta Yeterlik Calisma Raporu, Hacettepe Universitesi,

Glizel Sanatlar Enstitiisi.

Usmanbas, 1. (1974). Miizikte Bicimler (Birinci Ba.). Istanbul: Devlet Konservatuvari

Yayinlart.

Yildirrm, A. ve Simsek, H. (2016). Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Ydntemleri,
(10.Baski1.). Ankara: Seckin Yayincilik.

ELEKTRONIK KAYNAKLAR

https://en.wikipedia.org/wiki/List of compositions by Franz Schubert by genre
(Erisim Tarihi: 17.02.2020)

https://schubert-

online.at/activpage/manuskripte.php?top=1&werke id=285&herkunft=gattung einzela
nsicht (Erisim Tarihi: 02.02.2020)

https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.0
01.0001/0m0-9781561592630-e-0000025109?rskey=D3ED6I&mediaType=Article
(Erisim Tarihi: 24.04.2020)

72


https://en.wikipedia.org/wiki/List_of_compositions_by_Franz_Schubert_by_genre
https://schubert-online.at/activpage/manuskripte.php?top=1&werke_id=285&herkunft=gattung_einzelansicht
https://schubert-online.at/activpage/manuskripte.php?top=1&werke_id=285&herkunft=gattung_einzelansicht
https://schubert-online.at/activpage/manuskripte.php?top=1&werke_id=285&herkunft=gattung_einzelansicht
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000025109?rskey=D3ED6l&mediaType=Article
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000025109?rskey=D3ED6l&mediaType=Article

EKLER

EK 1 Eserlerin Orijinal El Yazmasi1 Notalari

EK 2 Eserlerin Notalar1 Uzerinde Yapilan Analizlerin Gosterilmesi

73



EK 1 - Eserlerin Orijinal El Yazmasi Notalar:



Lenovo
Typewriter
EK 1 - Eserlerin Orijinal El Yazması Notaları




































































EK 2 - Eserlerin Notalar1 Uzerinde Y apilan Andlizleri )

Impromptu in c-moll
D 899-1 (Opus 90 No 1.)

Franz Schubert

— A
a
Allegro molto moderato. — al
( Q |!) 2\ i~ o '/'/-—\ F—"—. =4 !-1
(\9 o6 P‘| ._J I I 7 _Eﬂ'_bf"_‘ | I IV nﬁ
U | I | _
Jf pp Y K| | stacc.
) /)
A Y| N N
My O TH/ A ) ¢ — — — = >
\ e b II) \ W S [ [
=
Do Minor:
6 b
O e T T e I ey GNP
(AR S5 mjﬂ: = 3
= o o - o

T.K.

N
<z;
[ )
7 SE
N
1

1 bl

/P 5 S —— =
(6" [ 7 e e dp TSI b =

Y, | | I — | a

YK, _

. | & | > 22
BE = = = =

= A AN = =

] S_E
N
N



Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

A

Lenovo

a

Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

a2

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

Do Minör:

Lenovo
Typewriter
EK 2 - Eserlerin Notaları Üzerinde Yapılan Analizleri

Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo


Lenovo

T.K.


— b2

T.K.|1

v s 33 s v

=

YK

=

— G.K.

JIM
.kNTJ A
¥ K Q

]
At

o

[~ @

t@l:: e

r—q

o

=

al

Y.K.

1Dy
VD
1D
vV D

4
[Fan
\\3V
eJ

)" 4

1
*)1D

A2 V4

(
(

26

21

—=
|

Lab Major:

A
.

[0
D

Pl
0

1D
VD
vV D

)" 4

[ Fan)

i
0

[ Fan)
<

(

37
42


Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

b2

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b1

Lenovo

G.K.

Lenovo


Lenovo


Lenovo

c

Lenovo

B

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

Lab Majör:

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


cl

e Lt ?

45

T.K.

(W10
&)

48

—a
sl Y
(Y
]
ID’&
ol
AN
.k”’ '
_a
Q)
kur l.
(Y
N
N rﬂl
RS
S M
@ g
N
S Q
WS
& ..
)
[ Y
—a
\ T N
-+
N 7
< N
o
Iw.nv ]
<O 3

—%_
 —

EETUEE
t @
=

b
vV

sE

"

L g
=

51

)" A

[ Fan)

VD |

—

_—y

|

_—y

|

_—y

|

|

)

=

—y

|

.

|

\J

T.K.

U g

L 18

[

F

be

54
(

£

£ >

°

£y

(V]
/

Y
vV

I/

—
= |

3

g I|D. E
VAT I
[ o WL 0 2

-
— |

I
— |

VD,



Lenovo

c1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

d

Lenovo

c2

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


—

. ]
é‘
b >
. N
Q
A\ < .
r%\ ¢
Q)
Q|
¢
Q
¥
M [
K.,
Il
® Y
7 @\
I "\
ﬁ M
T
1 =
len o

cd

63

A

FTK

Er==

|

1D,
P

)" 4
/\
[ FanY
SV
()

be

o)
0

(

66

bal:

ba

|
B 1

Ny

N

7\
&N 2D
ANV

l \

Il Tl
IR
i
LS
il
i %
& 3

— G.K.

72

)

J;Z

r 3

o

| ™ |

-

be

|4'

—

&)
J O
.l



Lenovo


Lenovo


Lenovo

c3

Lenovo

c4

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

d1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

G.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


75

J_

‘o

&

No
Nt

Y 1D

)

be

78

ﬁfff

81

-
[ D
7D

=

| | i -
| |

P
|

.'_.

85

Do Minor:

0
)’ A
7\

cresc.

. [0
D A
=0

(

a4

89

I
| Il [ =

cresg.

T.K.

5. 47 ¥ ¥ g9 ¥ ;F

.

SR

7 37

|
VD

2
{es
N3V,
[y

B[R



Lenovo

a3

Lenovo

A1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

a4

Lenovo


Lenovo


Lenovo

Do Minör:

Lenovo


Lenovo

T.K.


@

T

£

=7

N

=

~ T~ ——
o

D &

1Dy
v D

)" 4

[ Fan)
<

S “

1

; <]
m arqL
A .T -
i 1
L) T &
v Nl
LB H ﬁ
» R
m
J. AN
I —
N Y
=l =
Jo N

94

(

¢4

K0

K0

D
0

G.K.

dee
s

T.K.

b4

cresc.

T.K.
cresc.

Y.K.

1D

vV D

VDe
o

N _bHl1 N2
[ £an

Y 1D N Ae

—J- 1D

"4

[ {an

€

ra o

e Ol
5

(

103


Lenovo


Lenovo


Lenovo

a5

Lenovo

a6

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b3

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

b4

Lenovo

G.K.

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


be
5

DR

e

Il)i
v D

)4
7\
N\

o)
0

113

.

’

b ttr%“%“

dee(P

Tl

e s fﬁ‘?_r_ﬂ'

116

|
/A

0
"4
7\
[ Fan)

|
vV D

SY
¢

o)
J

(

119

L] -mo
¥ g

o| |o]e -.m o |o 'l...
aan, Oy b

i
| e
| = 17.
B B)

s

- Al
A & Y
AL e N

| 1 .-

S HCHE ofe rm “m

SIS EE =

B . —

ALl > . e nw
|!|. Ny ‘ _

o |o ol o A~ ATl
MLl ey =
U8 An S |

2 i
WL S AR |
Y <= N
N -N | |
e o0
A
I\ JLES
\ ’I—‘ A .n Ly
Ay N
TN 1oy Y79 My :
=T Sy S | Y

.y N ] mi.N

NER 3\ &0 ey
N _/ m

126

ARSEE SN ANd

TE

[~
]

1/
r

|
1

TE= L

i

&)
0

128

o Ql_
R
Al cr
(X
+ @l |
Y
)
i 4
_
3/ ™~
(1]
R | A G
(X1
Idr i
(W]
[ N
F,
— §
<>E0



Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

B1

Lenovo

c5

Lenovo

Sol Minör:


c6

cresc.

1Dy
VD

130

[ Fan)

r'a U

SV

decresc.

_nr_-

1

ﬁ
N
QU@
QN #I
B v = -
'lﬂ
Q)
| 1HE. .
L 1N . wa
N
© @l
| A
Al |Q
-
gL 188
ol -
v [
. |
pl
T
T~
R il
Imhv lmhv
<o e
<t ~ _
i

136

-

i

-

"

e

ra o
*) 1D

(\ RN
o |
s .1 .
bR ollell
L. 1
o~ ollell
v
EN olle
o3
EN ollell
. olle]
(&)
i o | e '
L
Q b
'l f u.u.l
M.U.I |RN..I|‘
| 1
Q|
Q
NE{m1
T
0 0
=~ =~
. N . N
& N
o0}
a



Lenovo

c6

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

d2

Lenovo

c7

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

T.K.


c8

141

T.K.

)
I/
r

te

o)

—J 1D

|
L
0|
|

144

ﬁ
Qe
Ule
N ﬁ
d %
Ml
R L L.
ﬂdlxr
|.4||r ] |™
i
S
T 8
3~ =
N
| olal
L 1
Qe
P
L VAR HAN
e
0
= mi.N
<Ie N
A

¥l r il
 YHE I
Lh.ﬁﬂ.wﬂ %
a1 ¢
Q9] PL—
)
QN PL—
)
2 b
4 = 3
o e \
M o
ola
L)
il
ollell
anll [
ULS
- RaPe
e N

150
152

G.K.

I

I

I

I

|

I



Lenovo


Lenovo


Lenovo

c8

Lenovo

d3

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

G.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


10

— A2

|

T

o ~Ml

v

==t e N S

1Ay =

HiLL S L\
mNﬁL

A 1)

™

2 ==

6 )
=

158

ad

cresc.

T.K.

Wi
r

— ]

A\: l-

ﬁtﬁ
S e &
At i
S
T
A=
' o
=~ e
— l||_.0
o IR L
il 2 ?..Lp I
ML .
Ty s i
¥R | i
L
IR % MHM
AL
e |
[ RO
TS e
R L
NER e
8 N—

N——— S

a8

169

Y.K.

cresc.

:

$:
—

=

£

(n|||r"-1

o)
0

173

[id

51
°



Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

A2

Lenovo

a3

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a4

Lenovo

a7

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

a8

Lenovo

Do Minör:

Lenovo

Do Majör:

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.


11

e -
SN B
ﬂ: L
\J_.r - MR
_
F.f Al
| IR
ﬁﬂ_ “~N
S]] [
_

Do Minor:

176

decresc.

T.K.

b5

o

7

v

53,

|
I I P —

>
AT £
-II

180

0
"4
7\
[ Fan)
ANV

crescg
|

Y.K.

Rl

(

183

Y.K.

f
p

(

Jf—— |fp

Dl

70

6 )
0

186

0
—

<«

O

*—

1T7)

£

D&

L
A1l O

A
2
NSV
[y,

S

)
be

)
0

(7]

190

(



Lenovo

a9

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

b5

Lenovo

KODA

Lenovo


Lenovo


Lenovo

Do Minör:

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.


12

194

oL
/S
\ QL
~ m\.#l
.

! S
SR
TTeN- oAl
1) (Gl

-0
{ / .
(11
Q|
AT
P! M
.
1l
ol el
p. ™
<K e

[ e\
-
[ @]
(@]

199

<
v
rs

i
7]

p

‘):_

[

cresc.

e o
= £

_— ——

o |b

&

)
VO
vl




e

Franz Schubert

77

R s T

)

e

D.899-2 (Opus 90 No 2.)

o

Y

q

o

o H

[9\]
o H

o]

H

——al

Impromptu in Es-dur

legato

| | | |

p

D
Mib Major:

11 L N
—J 1D o €

Z 1h 1

v
It
| &

1
*)1D
D
e |
) 1D

il

7

LN

*H

o

T.K.

)

12

v D

[ Fan)
<



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

A

Lenovo

a

Lenovo

Mib Majör:

Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

a2

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


be

b A

7 °

I/

7

baF

&

be

Vo

'f

|
[ 7K

- | D&

Z =gy

]

fee

p? o

-

20

be

|-

D&

s
= |1

(7

7 °
2

7K

-‘-F.

Mib Minor:

'r’

beto (Do

T.K.

'r

D&

v

-‘-F.

VD

Ll )

v

L /)
be

VD he
V[I.

Y 1D

bl 1
° A

Z bl 1

[ an
1

[ {an

IS |
Z bt
{es

SP
1
*)1D

)

(

24
28 n
32


http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

b

Lenovo

c

Lenovo


Lenovo


Lenovo

Mib Minör:

Lenovo


Lenovo

T.K.


@

W — ]

7).
e

[ I N

—

A )
—A R
0
IN
AR
—ON -
ﬂ|d
N
Al A
1K i
- e
i.N -1
xE e\
= N
<t

e

I~

b

==

|
decresc.

[m——

44()

.'.b.:'::.'.::.'::.' ....'.. oo g

|
v D

)’ 4
£\
N

|
vV D

"4
7\
[ [an)

S

Mib Major:

o«
(Y .
o <
LY
ol
. >
HH |
Q
o
1
il il
A
Y ,
*l
Aﬂl B\
acl
— | &
N ]
<X q
% N—

A—b1
1155)
[y

0

)
—J- 1D

60“
(I 1D,



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

d

Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

a3

Lenovo

Mib Majör:

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


o H
o«

o

do

o<l

o/

o H

oo

£ S
o H

<l

L
iz

o

B
o

q

ol
%

e

2o

7

ot

=h

cem |- - - - - - - - - -}

e e e e o -y

.'..

G.K.

PTeor

£

cres - - - |- - - - - - -

et

Jf

vV D
vV D
VD Vs

[ an
rax

L 1
7 H 1P
{es
Z bl bao

)

64()

7

a4

i

=

ben marcato

-
|

!

Si Minor:

5

— €

(71

#
(N P TV

b
i
"
il fI'IJ.
L
!

-‘-FL.

Sz

D&

P

C— " o— 7

Iz

D7

r-

|.|'

2

VD
Y 1D
N YD
1D
v D

) 4

[ Fan)

-

1
*) 1D
0
) 1D

N

(



http://www.free-scores.com
Lenovo

G.K.

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

B

Lenovo


Lenovo


Lenovo

e

Lenovo

Si Minör:


A |4

iy

| Y
=
M) |
e
TN [~
. AN ldt
T o~ ~ [
N M < w N
T [~ | YN
9T~
A
D A
ATTO A L3
T~
A
w A
AT~ & L5
T~
T
>Imv .
AR A
>En oy
S N
[o}

o
_ Q
_ ATTN e
| 1
Q]
1N
\\
E=T
. £z
ATR I+-
IR
T o~ )
9| P 1]
ot < .Ill‘
s v vl
T R
|
>Imv N
N
>|.a e f
=
£ 3
<0 6y
% N

™
N\
N & Al [1e—
3ﬂ1 N
S

o B

AT S Ad| | [Ih
N\
m At . Y
-
i)
|
”nn.r uuwnl
| N
= =
i)

J -

_h.. 1\
>i|.mw.»(v -
AR AT
<L w.p/

3 ﬂ?j 3

I11e—

F Jf

\

I11e—

A

7

1050“_


http://www.free-scores.com
Lenovo

e1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

f

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

T.K.


uﬂ
)

XN
B\

NN S| §
LIRY bl 1
N M w I
BL ) o~ (L

-
= gy

. LEw

N ™
== =

Q

. v vl
===
R ==
N ¥
£ =
L )
3”
\\\|
A [11e—
m.un 33
SE o3\
N 7

~
TN e~
Id. u./
e /
AN
|.a AL 17
U N
T | T~ ™
™ h’
E==
9| b~ ~
L N
N~ ~
| Y
=
£
. X
AT |4

o

42

) #
Y L0

115()'“_

"II“

T

e

el

i
4
o)

120()‘”_

oLl

(

1250‘*
)4
/\

|


http://www.free-scores.com
Lenovo

g

Lenovo


Lenovo


Lenovo

e

Lenovo


Lenovo



Wi

1/ &

e2

'Diﬂ'—

1/ &

v 1rr rrr

N
£

&

E:

l

;

ul

hl) LOF_ D

136()‘”

»-

'r’

)

v ffe

T B

Sz

rlrelr

-

hellr

b
ul

™

—f1

Y.K.

#1

A
Car 0

=i e

hall LOF )X

~ i
41
)

142()“

_ Gk

T.K.

) A Y

~o i
hall L0F_ 11X

153()“_


http://www.free-scores.com
Lenovo

e2

Lenovo


Lenovo


Lenovo

f1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

G.K.

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


b *

|
0]

=

cresc.

-
D=

Y &1L | |

£\ ML b 1

[ Fan) n v= ] h

A) v N M h v h v
y) 3 EE r O b r ”

i
J

(

bfbf-f-f#f

.
.
<40
-
=

decresc.

dimin.

b,hl’:, Poloel, I:Il’.:([,), PoPoleP

0
1 g-
L 0

h .
Vv

1 D &

164

1 1 1

o ¥ o @

P rritEr

"-.-‘-

bebopopoes.

| | | | | | |
1 | L 1 | L Il

¥ __#1L
4\

- # Pk

168()'»

(

Mib Major:

[—

1

172 o)

— al

I ] I |

o 5 &

.Lﬁ% {
4

P

rx

% AR

T.K.

R

D

176 f\
(

7

1

|
D

180 n



http://www.free-scores.com
Lenovo

a

Lenovo


Lenovo


Lenovo

A

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

a1

Lenovo

Mib Majör:

Lenovo


Lenovo

T.K.


e

b~

ba

i

be

oo [gbe

beo

| .
| Y
<
O o
o
1!k .
_ Y
{ | | ‘d—
L’ ¢!
- ol
(YHN|
|4\ ol
S I
- O
._L ol o
ol
« v
o v
o .
ol b
(YHN N .
ol Mi
o1 Al
CYIT S AR
ol \
(YH :
ol = by
Y
ol 9
ani [
c -
oY a
N D
Lo
<t N — o0
3 2

D&

7 °

be

-‘f.

Mib Minor:

'r’

T.K.

'r’

e

o
D

s Jb
...V

-‘f.

L 1)
D
D
L 1)
D
Ll )
v
Ll 1)
=

[ {an
ray

[ an

[ {an
1
*)1D
Z bl
{es

\N\3V
1

* )10

192
196 o)
200 n


http://www.free-scores.com
Lenovo

a2

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b

Lenovo


Lenovo


Lenovo

c

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo

Mib Minör:


10

ATNT] AT
& Aﬂ fm =
= .
A | N
e\
iy
L)
IHb
NW 1T
- N
il
ATNTT A
] &V]3
I
= .
9 Al | N
N
)
™
IHhV
i T
1ON
A .M,|
Sy | BT
i.N N
<Y N
<+ N _
S

DEje

[ @

bet I3

\J
ol
e

=
(7K

7
3
i N -
N o
Al |Q
& L
. E.N
L N
o0 i S —
(=)
N

PR
—laL
hwv
n
sl
By
0
Tl L
i
= Mmas
1
| I
s &l

212 o

! A
N N4
I
oL
LYl
.fl
q \
L Y8
Y
L YEl
Y
L YEl
Y
 YE
B
L Y0l R
\ m
i
8l
L 10l "
) m
Iﬂv -
8l
 1H d ||| R
<G S
m N — ——

al

&

(I\ t5

VD

(s
D
[y

)

—J- 1D
b

220

Mib Major:

224 f\

ol
o :
o <
Y
NIl TN
Q
S
B ~
QL
<
L 1
1
1! BB )
f% N
Y ;
1|
Aﬂ| B\
A
= L
Sk 7



http://www.free-scores.com
Lenovo

d

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo

Mib Majör:


11

a3

Zn

L]

-‘f,

Fr—p — 7

£

Jf
be £be o
-._F"

§ o o«
i o o 4
| (VIR = <
o <l
ml ¢ _ .
B MHE it
] i | ol
. - _ 5 L YIAR
| A QL o H N I
. KT _a
Ll | ol
1 berinn | [ "
: il s
LY ! o
i o |
B Al - &
I Y ” Y
i * _ LT
At L g\ . _
] LY _ !
# .
= Q |
- [Y © A Y
1] o Y
9 . _ w g
i ‘il - sl
L‘ Q] ! LA
(YN PORI o] AdRE . SH
_ el
oL . _ I
LY ol -\
W o Al
LI Ul » T
o | 2 B Y
L YIT O o °TOp DY
o B ¥
L YHN i . A
(YT SN A R A w ¢
D.IV VID "_V.IV ID.IU 10
Tl T =len i N Tl N
<> N SO <
W — D N e ©
X R ]

|
VD Vs
v D

1D
v D

Z bhl by
—J 1D

1
* )1

{es
1
) 1D
{es

"4

[ Fan)

(

240 ()
244 n


http://www.free-scores.com
Lenovo

a3

Lenovo


Lenovo


Lenovo

G.K.

Lenovo


Lenovo



12

it

S U
LA A7
T4

A

¢

N
r d

O

KODA
¢
be
4

PDVe

Y d

[ (o .
‘\V&

[
|
r
he ,
T
e

Si Minor:

r

o
-

do

DVe

be

P
¢
Jf
|
= .
0]
; %ﬁ r
< utlt
Pﬁ hA.
—q"\ | o N
| I t(
u% -
W
bs
_'F'll'

o | S
» AN | [~ ﬁ e~
LW - X -
P A |
[ Y N
i i N\
L] ID (]
T/ b~ R | AN
ST _ Sy T _
E.N N LN N
<DEH ¢ S <4 S
S —— M\ D S — 1
<t |Te] 0 [{e]
N N N N

ran |- - -

le - -

Mib Major:

S—
7 1 D

268 o)


http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

KODA

Lenovo

Si Minör:

Lenovo

Mib Majör:


13

8--------------------------------------------------------------------------1

-
Y
'E
o
N
L 1N LAY
o
N 3
il
[YER
¢
-0
(1N LN
-
L &
L 100 T
q
[ L 1HI T
-0 -
Y
<N
ool il
[« N
Auum
— At H
p
L 15 T
2
o0
=
D <N

273
278

7\
[ Fan)

&)

e |
Z bl 1

D



http://www.free-scores.com

Impromptu in Ges-dur

D 899-3 (Opus 90 No 3.)

Franz Schubert

a
Andante.

| .
A TN 0
A tPrD

ighSdligdadisg

rir

<«

<«

et et el I

ce

[{arY Lm0 Y
A3V, v
eJ

e O I

Z 1b 1D
vV
vV

Solb Major: &g,

I
7

=7

1=

——— % YK

[Z,

I ddlg

rir

cresc.

o4

[ @]

N\ Dh
v

A3V,
¢J

N _H1IAD
v

JRiligtailiginlonta gtk

1D b1
Z bl"ll} O
14
N_HhIVID O
v

V10 b1
Vi

)

rlefilrefifrreli 7|’

>

[ [an) Db
ANV v
e

idd

g ddidddddidg

g

[ @]

6 | 1 .

Z p1orp ©
vV

¥ 1D b1

Pt e

7_

1
|
=
1

N2 Db
SP v
J

[ Y
|
o |
¢
|
[ Y
e |
|
|
Q s~ o]oe
[ Y
) JT_ o]oe
0| i~ eelo]
_'I -
[
[
[
a~ 0]
o mp/



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

A

Lenovo

a

Lenovo

Solb Majör:

Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.


11

L

Hgud

C O

.
vE

<«

<«

rir

1

(74
O

[ @)

e

V1D b
Vi

't

R I ————

cresc.

<«

11
Z b IVrD
L

v
VY 10 b1
A bLioD

7

g

]

(N Y D b
ANV L

 ——

[ © ]

7 b 1I1D [ @ ]
T v
14

6y,
y OO
Vi

15

1
Y 1D H 1
£\ I‘-,\I"II)

dididadig ;L‘[Efif

O
>

[ (o WL /2 Y
ANV v
e

'z

Th_
A
| Y-
[ Y.
LS
TR~ v
XN _ 7] .
s
(I
P S
e
V| o~
I h
[ .
| Y-
]
| o]
_1|
"
| Y-
| Y.
| o]
0|~ ¢
74

O

b

Z b IV1D ~
v

el lrielilr

<«
]

(7]
14€»
[ @]

[7)

?TT?TTT;_CEI'U

ok~  Blo
o =
|$]
|
[
Q i~ 00
2 ID) N
N

19

[ @ )

L

L

A

b

Y 1D b

Vi

L

s

cresc.

6 )1 1|

PO

vVDhH |
1 4

cl

o1

1
.Y

rir

—‘i—r

e
dimin LU L[r

|

I

7]
41

‘

.

[ @]
Py
©

L N

Hgud

0

P Py P Py Py |
Y o ¥ T o o F el

i

o
[ @ )

[ @]

D

Je 1D bH |
Z b 1D <«

6 )1 1

21



http://www.free-scores.com
Lenovo

c

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

c1

Lenovo


Lenovo



g e E— —
P IRl O S e T
AdligiadiedNGs ddhididdiiddadRighadiss
l/ﬁ T.K.
2o ‘,%ao = i
B
% d
1, | | | | | | |
T Tt et LIttt G T e e I o
decresc.
| ! P
Kbt — == ¢ . =
=S 4"‘5 e
Mib Majijr:fz Sz Sz
b ey >: |
v ¢ diligRdiisdsailny
p
-‘-)!.ip'r,u I 7! B — =
Z b7 2 2= - s o=
[ &
p
290.5-... | T R R R— e — — |
R i e TR e
decresc. p
e — :
31 €
N E— e —
U 11 i N [t i iaatagiadiagiadig
pp — — decresc. pp
_‘/)_::I;‘Iull‘blb 7 7- J’ .7 M
< = g i A



http://www.free-scores.com
Lenovo

B

Lenovo


Lenovo


Lenovo

d

Lenovo


Lenovo


Lenovo

d1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

e

Lenovo

Mib Majör:

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.


373

Vi bae® g

1

1 T de Iy [ ]

PR I I K

11

R F

Jz

=3

—_—_— fz>]’

fz>

[’ K0

Sz

D

gl

[

|

[

IT®

FEE

Irq

[N

[ @ )

|

e

|

cresc.

!

be™" ™ o & o — P
e

Bd e

climle sonu uzama eki

V&

¢ 1y lhe |

1

1
P ol ol v i o

CLLLITLLT " U N

[z

fadddgdadidgtdiddddadidgliadiadiagiagidfSdikaghay

J.

v
v
vV

v

Dby s

Y 1D H 1
b I1D
Y 1D bH 1
N H1I1ID

611
N7 DbH
\J

6 )1 1|

A b I
[{an WL Y

[{n WL 0

11

Z 5 1orp

£ WL/ Y
¢

11
5

£ an VLA 2 2
$

o1 1
o

37


http://www.free-scores.com
Lenovo

cümle sonu uzama eki

Lenovo


Lenovo


Lenovo

f

Lenovo


Lenovo



f1

|
10 b

O

Y.K.

<

V ~ h:___:_. é ) =
=N B
o == ==
T il dgdddiig ad 'r'r?r?rfr?lf;ir ddidghdgaRndREages
4r
P o’ —H] | |
" hz . %

] el
PP
O 1. | | |
Ao - Z e
[ (o WL /.00 3 < o] ‘_t
© LI < f—

bt t - P=N
” ————— = — d
R TW¥rirFr_ b7 ho
v
49
A T o
1 1 | | | | | S| | | |
@ v el relel e 1., r.7e (i ] F T
S R e S A = i Al Tl dhag
/—\
11 ,J. o
S0 b = =
V[)b O ~F ~F
-9.\_/
51 c.s.u.e
() 1.
A0
=2 b —— — — —
S PSS S s S
cresc.- - - - - - |

e |

| M

e |

v


http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

f1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

e1

Lenovo

c.s.u.e

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

Y.K.


53 N e P— ~
A I|I}I""‘Ii) O O -
N hadilsgnanisgllisdingdadidgiddiiigdading
————————— PP
v Jetd Lo lde /T —— |
T = S a3—r ° Y
g = o
0 ] ]
R Adidgsadidgiadidgiadid RN dnsgdidinigh dicisadlis;
S(!JItV)K/I:jOr‘:V‘ y - =
. . — :
NS S dicidddis adladisi Kadicgiattighadiidiadil
cresc. PlY K.
‘/): Lbl Ihi[) O I* : —
= - S~ tor
59) al
e . . > i :
S Jdidddddiddiddidgiddis aaddindidinig dis
. 1 fole
Py o — L;
61 A —_— ——
'I\v}mblul’bl) ;i ;I I I

didgdadsighodiieadie,

=
i

D b | (7] — ;
F %
. \_//
63 b —_—_— —
0| | |
Y 1D bh =0
A bl D Al O

— 9
[— 9
B )

[Z XX



http://www.free-scores.com
Lenovo

A1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

b

Lenovo

Solb Majör:

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


65

Py
L | P

e

&

b
1|

<«

H g N
Yl ||
il >
)| | ||
e .w
b | -l L)
_ q T
s B < |
)| |
e PRI 3
™ | o~ — o LI n
. A v D 741 oo
| e |
m ¢ |
m H § "
- ¢ |
Al
(8]
| o
Q|| o~ _0 | 1
2 ﬁ : g e e
ik 7
B TR e
- |
“ | il
|
1] lmv
— = TTT Al |0 w/
| I ...I [
b | A
Py | -
= i 'S
{ Y 'S _vvll
) e | [ Y.
% | N
® e | | Y
¢ 1 ° | . | b
~ ol a~ m 0 0|~ 0
10 ol
T T th © len .lm N Mmhv Mm
xR e <>Eh AN <> N

)

L

L

P P P o P |
Y o T o o F el

"L

Jp
-
[ )

'ﬂ\"f)lh
ANV
e

o)

[ @]

1D H |
v

Z b IV1D [ @]
v

73

adidddddiighididddading

O
s

cres - - - -

PO

¥ 1D b1

o

Radiidiadid ey

O
©

N2 Db
SP v
J

]
Z b 1YID ~
| 4

/A R

.v & ¢
s i
.
[ W
[ Y
R
o
0|~ [
N, )
71 Q
T =
A
DY
[ Y
=,
A
ID'I ”
RBL w/rl _ U
Ih, 3
1
L
'I |
R
« |5
< Ind ©
S 1][6]~ I
< lmhv lmlv
S f
| <& N\



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

c2

Lenovo

c3

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

KODA


77 rp
H 1. — L
( 'é"“u b b.v'p | ! | = = :ﬁ n}-—‘u
— rrlerler) gty Al
p cresc.
1 va Mi:&!‘ I/dﬂ
79 —_—

| .
Db

P

M Sl Gl disiaitedl Midiigiadiid

cresc. Nii)
AAAAAAAAAAAAAAAAAAAAA

qU E T A l); W
" O 1. . /\—|\ | |
(R —
S = haghaghag it IdE it diaghaghaghag
P PP
‘\: v LM l/’ﬂ r{ /rl l/dl—\J
i P ot B
) (I | I i i
A qaitags ) I it e it i idie ] cdie
dimin. PPD
P S E— )
2.“5 E.,l = g g s 3 L S
85 Q 'I ~
g ; ez Z :B:\—/:B:O g
b ¢ P : =
) - 4 . vy :c_z:/ \é



http://www.free-scores.com

&

Franz Schubert

T &
g 7

A

Y.K.

£l g

s

bB:

—

s

| |
<

L

Dob Major:

-

vx]

fl

D.899-4 (Opus 90 No 4.)

IAY

Impromptu in As-dur

e et e,

Poolse

\

l).

8

be 2,

|29 L) )

— a Allegretto.

5 5

<\

Y 1T 9

)
(V)

— A
Lab Major:
(Lab Min6r)

—~
11 E

Je 1D h~—1
D
v D

Z b1V |

' O -

) 1D h—1

Z B
L (1

7 > R

[ Fan)
<

\

it

Y.K.

.

s

5

.

3 3

L.
u_b‘ﬁ
1

b
Do)
7

—

o

v D

T

[ Fan)
<



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

A

Lenovo

a

Lenovo

Lab Majör:
(Lab Minör)

Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a2

Lenovo


Lenovo


Lenovo

Dob Majör:

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.


a3

Le,

il
f

4

efte

L e
— cUmle sonu uzama eki

o

10

-

— a4

B

I/

L1l
N
.4
o

@

..|Lh.

Ll

>

ul.d

r

y X
#‘—"4# fe,

Z L P
Si Minor:

ra |

lgﬁllh‘

%

J decresq.

|
Y 1D b

| R .4
y NP S

Z b1V

)

£
.

b.

Lab Major:

A\

=

D&

I/

A

Y.K.

cresc.

7

7

S—
Je 1D b
7 hlV—
Y Db
/N _bH 1V
VD
Vv
D

[ Fan)

Z VYV

*)10h
A L1V

[ Fan)

—J1DbH

ra o

{


http://www.free-scores.com
Lenovo

Si Minör:

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a3

Lenovo

cümle sonu uzama eki

Lenovo


Lenovo


Lenovo

Lab Majör:

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a4

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b

Lenovo


Lenovo

Y.K.


o5
4

el
=3

| Y
o~
'\}
(Y
Y
O.L \
'#.l w -
b m
Y S TN
9T
Vﬁ
M HI.N
mE.N lm
£ 3

77

]
/i

—3

7

o2,

]

—

— bl

cresc.

~ ry

-4

T.K.

4
A
[{an
\\3Y,
(Y,

|
vV D

&)

| —]

vV D

A K1V

N\

\

o)

Z _ H 1V

D

v D

Y 1D b
NA_bH 1V

[ Fan)

—Je1Dh |
Z 17 |

(

W\

[ £a 1)

ul

—w )\

1
*) 10 h

Z Bh 1V

0]

58
(



http://www.free-scores.com
Lenovo

b1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

c

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


8-----------------------------------------------------------------------------------------------1

Jf

o
1)

cresc.

Y 1D b
b1V

c.s.u.e

70

—

efe

—

[0

\b

P S

o <

|
| I AN )

)
N W
™
L)
EN
~
3
Q
Y
™
™
)
Y
SN d
1L
»
B
» L)
L)
YL ) ) )
e
1L
™
.
)
W«
-1
T1la
7 €3\

Y 1Dbh

o\

VD

SO e

D
[y

)

Z _Hhl1V
v

D

vV D

[ Fan)

1]

* | D
Z bhHhlV
v



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

d

Lenovo


Lenovo


Lenovo

b

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Duygu
Line

Duygu
Line

Duygu
Typewriter
c.s.u.e


cen - -

cres - - - - - - - - | - - - -

v D

1 D
I\ b |V

[ Fan)
ANV

)

Je 1D b
Vv

_
A
= *
| Nlls ' s
T
Vs S
’.I .
. 1=
LY _
¢ S\
. _
o |
o _
L. _ — N
Iu.mu LK
KN -
G 3
_.& . _/

NN
A
(i
o] :
]
.
Y :
o )
N[
'\)
i
o :
M
‘[
q
o :
ol ™

y A

v D

[ [an)
NV

A

b

| L
p 1

)
\/

91

o “~N
L ¥
Q
ol .
A9
o
ol B Rl
BY “%
1o
L 11
[
Y| .
) Al
¢4
o .
L 1N )
o “~
[ "o
QU
o .
Al
¢ 3
LY Y .
o © " TwNlL
o “3
 1s %
M) -
)
¢ .
) A%
¢
L1 .
o |
N n N Nz
Sy By
EE.N N
<> €3\
% N 7

‘s_

 Jav

Y 1Db
vV D

[ Fan)

)|
—J-1DbH
Z 1V

D



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

b1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

c1

Lenovo


Lenovo

T.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


==
==

o]

PRI DAl
D LM

-4

&

LI T DN f
D ;
{ y

& &

o @&

VD

[ Fan)
<

Do# Minor:

Y 1Db
/N b lV

o

VD

[ Fan)
<

11

—J1DbH
Z _H 1V

—-

=

7]

T trr|tr 7P

cresc.

#TIe
i

)" 4

108yt

(

113
IQ»&.

Y.K.

T rrre

Ik ]
Lid 19

ga333;

dJ

O # 1.

—J #LLT ¥
ki
ot

(

o

x®

»

R

O # 1.
) Fptta

oJ

o
i

70 44



http://www.free-scores.com
Lenovo

Do# Minör:

Lenovo

e

Lenovo

B

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

f

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

Y.K.


Il 2

TEEFEFEFIR B

T TP [

TH
i B .
|\ >N | N
X o~ P Bin
=1
N E.:
<> o
NG o
S

LTI
L

)’ 4
4\

O # 1.

Jo LTI 0
bk 1
il

125 0 4 4

(

Rl

Il

| 1 | |

7 O,

y OO Dhird
;

!

129

e

| | | | | !
decresc
O I —

Y.K.

R — — —
| [ [ [ 1
— 1
5
#
«

@ o~ L)
: L N e IS e
o B
~ ¥ B
.P|\ B
~ — B
W ) _wl N
===
~ m O] | %
A T B
===
e[~ HL) |||~ A )
A s v r N
5 32 + 1|
| <€ A\ Srae)
B = — 5 S ———


http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

g

Lenovo

g1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.


J

FT
ik ¥
#

)" 4
7\
[Fan)
A1V

20

BHNIGGO,

(

|
»

4
N

o

Riliaaaag 2523

A T#

=
L -,
Y [

1L
1
1

:

:

O # 1.

Jeo # LTI
bk P J
"

e

{

A S |

dJ

T trr(Er P P P TIP|[Cr P P

cresc.- - - - - - - |- - - - - - oL

. | | | | | g

Jo oFLLTIF
bk 1
ul

O # 1,

(

ne

s

F

|

3

|

o

Te—

) -

ﬁi—f‘lﬁJr
e

cresc.

2

2

]
%

& 1.
) SpntE
i

by

153

— C.S5.U.€

"
T~
A
=
~
3
NN
||m I~
TN o~
N
N N
AT® q/mﬂ
"N P~
N
N
A% 7mu
+ i
X ko
L A
m('/\'l\



http://www.free-scores.com
Lenovo

e1

Lenovo


Lenovo


Lenovo

f1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.

Duygu
Line

Duygu
Line

Duygu
Typewriter
c.s.u.e


=D
1

hh | 1
1 1 | Y
LI 1T
TP p

p

P N
nilL 1
HLTAID b
Wl |V
1 VD

TS EsErF BEsEES

o
7

[ Fan)

y OO J0hir s
;
"

YAt
;

O # 1.

EFFEF|IFEFEES

o

o o 6 & o | o o o o o o

O # 1.
)= Fpttit

o
T

o

o

4

dimin.

.
70
0

Poele

':.,

2 ]

— Al

Lab Majbr:

168

.
zD

—J1DH

1

e llb

o/

o/
o«

o

[ [

o/

Y 1D b
y AN S L
VD

N

.
7K

7 h P

)
.

174

A

g s

'

(Lab Mindr)

—

Pople

ANV

)
h 1V
v D

\/

— al

I/

—

Poole

178 —_ 1 . l).: 2.



http://www.free-scores.com
Lenovo

G.K.

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

A1

Lenovo

a

Lenovo

Lab Majör:
(Lab Minör)

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a1

Lenovo


Lenovo

Y.K.


10

N NE b . s . L
LY - ~N o _ | - N QTN
o T R .M.r“ﬂ. y T || [ T
e £ =S
N
o ] \ Sl | sl
o
ol
o D ‘ L elle
||”_ Mu o l - \ /
e S T i by <
oy $H = 4 % 3 -l
_ 18 TN © . 3 |
i [a)

mlels

!
o
!

.b.
1] 18

o
-
o T

3
Si Minor:

([

!
PP s

. i"p' .";
| |
<
|
|

|
|
|
1]
a3

'
i
s
=
Vi
a
o

:

o be
B |
b
i i
ga=aig
g
bg ba tﬁ#:“h fﬁmgézi. o
e
=

LE ; -
R I
#""ﬂp—p—!‘—p

— N B
| sl
Aerints : ] Kl g
| . .
| | f B MSERE l.u-._
t N 3 AN . | N T
L G w1 4 :
15y oy 15y oy S S
) 3\ Lo MmN D) \ <L 3


http://www.free-scores.com
Lenovo

a2

Lenovo


Lenovo


Lenovo

a3

Lenovo


Lenovo


Lenovo

Dob Majör:

Lenovo

Si Minör:

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.


11

ab

VD

[ Fan)

I
Je 1D b
Vv

&)

T ~
- AN
N n
L 1
L 11
L 18
i |
LY
L 1N
Y
‘
L 1N w
a4 o
_ L 1N © ™
N || 2
>
- .’ ™
© o Th
M N T
b ole
E & \
N et

206

— C.S.U.E

Y 1D b
\_bH 1V
vV D

O |
Je 1D b
v

[ fany
&
[y
)

%
|

)
-4 A
¢
'
by
il
4 ~ .
Y © Nl Q
&.l
- -¢H
L Y8
.
¢
.
.
M
¢
&.I
H.m o
o
'l
| .
S 4
| el
M.I
- VO)

)

D

VD

[fanY
ANV

cresc.

1/
r

|-

.

220



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

a5

Lenovo

Lab Majör:

Lenovo

b2

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

b1

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Duygu
Line

Duygu
Line

Duygu
Typewriter
c.s.u.e


-
-
7

o

[ZK]

12

p)

|
Y 10bH
A_biP

D
v

0
° 1
S _p 1V e

[ Fan
ANV

224 f\
(

8_______________________________________________________________________.

I/
r

y A
L 1)

[ £an

)" 4

A ()
Z b1V 1
D T

(

) &

—® 1)

AH

cresc.

S

8________________________________________________________________________________________________.

AN

o)

J:e 1 Db
10

232

8-------------------------------1

ofe

o

ofe

y A L

236

|
(b

o
1.7

e Ol
i - L
v

239 f\



http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

c


13

mn{u
TN
™
_
™
SR
I
] :
™ |
R >
]
]
N —Rsm
I
]
15
P T
)
v e
1L
]
1B
.
3
m
B Q
Q
i
|h.v|D |h.wu
lw.nv lmhv
> 2N
A N\ 7
S

s oL

b1V

&)
.

245 n
(

.

S SASEESy
Sty

|
—
p

Y 10D bH
VD

{es
N3,
e

&)

. H 1V
vV D

248 n

v D

[ [an)

e 1 D
Z _HhlV

251 o)

))

254

cresc.

D=

1 D,
/N bH YV
VD

[ Fan)
AN1VJ

)

Z H 1V
VD

3 i
AN
[
aﬁs‘ m
) “
A
—
o
_ & TR
&.I
Yo
L 18
L}
Y
O \
L 1N
&.I
N
L'H
ol
* 0
]
LY
LN | B
N O\
_HT By
EE.N mi.N
NG A\
D N _
Q


http://www.free-scores.com
Lenovo

d

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

b

Lenovo

b1

Lenovo


Lenovo


Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

Y.K.

Lenovo


Lenovo

T.K.


14

262

Ay 3
n  1a
L 1
a )
b .
) AT
)
. L1 .
L 1N .
°Y “N
1
Q.
o .
i . )
N 4
Y .
SR —Q
N =
N  1s
L 18
)
b .
) A9
. .
Ll <
L 1N =
Y “N
L 'aNe
QL
L 1N .
| A
ol
)

LY .
¥ A\ O__ YN
o T h -TH Th
N T w.n Imhv i .V..n
© e < N

©
8

o

o

o H

o

Sz

Y 1Db
N\ b1V
VD

[ an)

A9l

270 n

(

I/

)
y A L
(s P D
'S O |
y OO %Y
Z K iP

D

273


http://www.free-scores.com
Lenovo


Lenovo


Lenovo

c2

Lenovo


Lenovo

T.K.




