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ONSOZ

Bu aragtirmada, hurda arabalarin resim sanatindaki yeri ve énemi hakkinda
tarithsel siregleri goz online alinmig ve ge¢misten giinimuze resim sanatindaki yeri
irdelenmigtir. S6zii edilen hurda araglarin tarihsel siireg icerisinde resim sanatinda yer
edinmesi, ressamlarin hurda araglara sanatlarinda yer vermeleri hakkindaki gozlemler,
aragtirma ve bulgulan gin ylzine ¢ikarilmaya calisilmistir. Bu aragtirmalar sonucu
resim sanatinda, “Hurda Arabalarin Resim Caligmalarina Yansimasi” ¢ogu zaman
kurgusal bir anlayisla olusturulurken c¢agin degisimine paralel gozleme dayali

kompozisyonlarin da yapildig gorilmiistiir.

Tez kapsaminda kuramsal arastirmalar dikkate alinarak olusturulan
uygulamalarda temel problem olarak belirlenen hurda arabalarin resim g¢aligmalarina
yansimast ve bu dogrultuda gergekei bir tavir izlenerek sanat akimlarinin etkisiyle,
hurda arabalarin resmedilme siiregleri, bir dizi arastirma sonucunda gin yuziine
cikarilmigtir. Hurda araglarin resmedilip edilemeyecegi hakkinda yasanan tartigmalara
taniklik etmig bir kisi olarak: Hurda araglarin resim sanatindaki onemini belirlemek,
onlar tanimlamak, tarihsel siiregler igerisindeki 6nemini ortaya koymak, hurda araglarin
hayattmizin bir pargast oldugunu gostermek amaciyla resim sanatiyla ilgilenen her

kesime katki saglayacagi diisiincesiyle, bu konuya bilimsel katk: saglamak istedim.
Bu ¢aligmanin, resim sanatiyla ilgilenen herkese katki saglamasini dilerim.

“Hurda Arabalarin Resim Caligmalarina Yansimast” isimli aragtirmamda; her
turlu ilgi alaka ve destegini esirgemeyerek, her kosulda sabirla ve ilgiyle yol gosteren
tez damsmamm Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR a, bu siirecte destegini esirgemeden her
kosulda yammda olan en biiyikk destek¢im Erhan GUNES’e, maddi ve manevi
desteklerini esirgemeyen anneme, babama ve kardeslerim Suzan, Seval, Mehmet ve

Volkan’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

DOGAN, Suna, Hurda Arabalarmn Resim Calismalarma Yansimasi,

Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

Tuiketim kiltirinin en 6nemli pargalarindan biri de hurda arabalardir. Geligen
teknolojiyle birlikte, sturekli gelisen ve degisen araba teknolojisi arkasinda hurda
yiginlart birakmaktadir. Unutulmaya yiiz tutmus, bir kenara itilmis hurda arabalar,
malzeme ve bi¢cim bakimindan zenginlik gostermektedir. Farkli modellerde yapilan
ylzey ve gorinim agisindan zenginlik gosteren arabalar, farkli alanlara mal olup esin

kaynag1 olmustur.

Bu aragtirmanin igerisinde yer alan ¢aligmalarin amaci hurda arabalar1 resimsel
acidan irdeleyip imgelestirme yolu ile resimsel ifadeye dontistirmektir. Arastirma
surecinde; dergi, makale, tez, kitap ve koleksiyon eser dergilerinden veriler elde edilip
literatir taramasi yapilmistir. Tez kapsaminda, araba imgesini resimlerinde kullanan
Batili ve Tirk sanatgilar arastinlmigtir. Arastirmada elde edilen verilere gore
sanatgilarin araba imgesini resimlerinde peyzaj i¢inde bir 6ge olarak veya c¢alismanin

merkezinde kompoze ettikleri gorilmuistiir.

Bu tez ¢aligsmasi ti¢ bélumden olusup birinci boliimde kavramsal gerceve ilgili
aragtirmalar yapilarak arabalarin ge¢misten giinimuze gelisimi ve araba imgesini
kullanan sanatgilara yer verilmistir. Ikinci bolimde 20. yiizyil sanatina deginilerek
resim sanatinda tiiketim kiiltirtine, atik nesnelere ve sanat akimlarina yer verilmistir.
Arastirmanmin Ugiincii bolimiinde ise tez kapsaminda yapilan uygulamalarin gelisim

sireci, uygulamalar ve ¢oziimlemelerine yer verilmigtir.

Calisma kapsaminda ele alinan hurda arabanin imgeye dontisimu, gorselligi ve
anlam bakimindan da bigim-igerik iligkisi Uzerinde durulmustur. Caligmalar
olustururken kurgulanan kompozisyon diizeni, kullanilan teknik, olusturulan doku,
secilen armoni ve renk kullanimi ile ilgili agiklamalar yapilmigtir. Boya kullanimindaki
ve firga hareketlerindeki rahatlik, disavurumcu bir tavirla Ortigir bi¢imdedir.
Calismalarin gruplara ayrilmasiyla once genel agiklamalar daha sonra ise tek tek

caligmalarin ¢éziimlemeleri olusturulmustur.



Aragtirmalar neticesinde hazirlanan bu ¢alisma; en basta yasadigimiz ¢evrede
sokaklarda terk edilmis olarak gordugimuiz ve hurdaliklarda yok edilecegi ana kadar
muhafaza edilen hurda arabalarin aslinda hayatimizdan biitiin olarak ¢ikmadigi ve sanat
ile arasindaki etkilesim sonucunda olusturulan uygulamalarin gegirdigi estetik siireci

ispat niteligindedir denebilir.

Anahtar Kelimeler: Hurda Araba, Atik Nesne, Tuketim Kiltira.
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ABSTRACT

DOGAN, Suna, Reflection of Scrap Cars on Painting, Master Thesis,
Malatya, 2019.

One of the most important parts of the consumer culture is scrap cars. With
advancing technology, ever-evolving and changing car technology leaves behind piles
of scrap. Scrap cars pushed aside into oblivion are rich in material and form. The cars,
which are rich in surface and appearance, made in different models, cost different areas

and became an inspiration.

The aim of this study is to analyze scrap cars from pictorial point of view and
convert them into pictorial expression by means of visualization. During the research
process; data were obtained from journals, articles, thesis, books and collections. Within
the scope of the thesis, Western and Turkish artists using the image of cars in their
paintings were investigated. According to the data obtained in the research, it is seen
that the artists compose the image of the car as an element in the landscape or in the

center of the work.

This thesis consists of three chapters. In the second part, 20th century art is
mentioned and consumption culture, waste objects and art movements are mentioned. In
the third part of the research, the development process, applications and analysis of the
applications  made  within the scope of the thesis are  given.

In this study, the transformation of the scrap car into images, visuality and
meaning-content relationship are emphasized. While creating the works, explanations
were made about composition composition, technique, texture, chosen harmony and
color usage. The ease of use of paint and brush movements overlaps with an
expressionist attitude. After the studies were divided into groups, first general

explanations and then analysis of individual studies were formed.

This study prepared as a result of the researches; It can be said that the
aesthetic process of the applications created as a result of the interaction between art

and the interaction between art and the cars that we see as abandoned in the streets in
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the environment we live in the first place and which are kept until the destruction of the
junk yard, cannot be said.

Keywords: Scrap Car, Waste Object, Consumption Culture Page.
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GIRIS

Bilim ve teknolojinin gelisim seriiveni ilk insan toplumlarinin akil, mantik ve
duyu organlarint maddeye yoneltmesiyle baglamistir. Bilim ve teknoloji, kabul gordigii
cografi bolgeler ve kiilturler arasinda seyahat etmis, ulastigi her yere maddi gliciini de
beraberinde tagimigtir. Bu tarihsel donemde yasanan sosyal ve ekonomik degisimler 20.
yuzyil sanat alanini belirleyen temel faktorlerden biri olmustur. Ayrica toplumlar
ekonomik ve siyasal degisimlerin de sanat tizerindeki etkisi goriilmektedir.

Eskiye ait degerlerin, yasanmigliklarin, ykiilerin uzun yillarca kaybolmadan
siriip gitmesi ve bunun yaninda sanatsal anlamda insanlar digiindiirmesi, onlara estetik
anlamda katki saglamaktadir. Ginuimuz teknolojisinin gelismesiyle birlikte toplumlar,
gecmis bellegi koruma ve hatirlama kaygisina dismiistiir. Gegmis bellegi, sanatsal bir
obje olarak kullanmanin yaninda ginimiiz teknolojisinin gelismesi zamanin
ilerlemesiyle duygulari, iklimi, havayi, denizi hatta insanlari bile degistirmistir.
Insanlarin hayatinda énemli bir yere sahip olan teknoloji, insanlan olumlu ve olumsuz
olarak etkilemektedir.

Teknolojik gelismeler 6zellikle 19. yy. sonunda baslayip 20. yy.da buyiik bir
gelisme kazandig goriilmektedir. Bu siirecte sanayi devrimi ile ortaya ¢ikan teknolojik
gelismeler, dinyanin dengesini degistirmekle beraber insanligin toplumsal diizenini
olumlu ve olumsuz yonde etkilemistir.

Teknolojik gelismeler, basta Avrupa olmak tzere tim dinyanin g¢ehresini
degistirerek ham madde ve pazar arayiglanini hizlandirmigtir. Ancak bu durum
somurgeciligi hizlandirmis ve rekabeti ortaya g¢ikarmistir. Bu rekabet neticesinde
triinlerin estetik degeri 6n planda tutularak tiiketicinin begenisine sunulmustur.

Teknoloji, bilgiye ve orneklere ulagmayr kolaylagtirmistir. Bu da sanat¢inin
tretimini ve sanatin1 daha genis kitlelere duyurmasina, iiretimini ve sanatini arttirmasina
katki saglamistir. Bununla birlikte teknolojik gelismeler, toplumun sanat olgusuna da
yon vermistir.

Eskiyen teknoloji toplum agisindan Onemini yitirmektedir. Bu c¢alismada,
ortaya koyulan eserlerde gelisen teknolojinin 6zelliklerinden ziyade, eskinin dykusiini
kullanma tercih edilmistir. Bunun en belirgin izlerine arabalarda rastlamakla birlikte

zaman igerisinde gelisen teknoloji (riizgar direnci, enerji tasarrufu, maliyet, konfor...)



estetik agidan arabalara dinamizm kazandirmistir. Bu ¢alisma, arabanin konforunu bir
kenara birakip teknolojinin geligmesiyle kenara itilen tahrip olmus araglarin, yasamsal
izlerini sanat eserine doniigtiirmeyi amag edinmisgtir.

Insanlik i¢in énemli bir yer tutan arabalann yasanmusliklart ve oykiileriyle
birlikte hurdaliklara hapsedilmesi ya da yok edilmesinin haksizlik oldugu
disunilmektedir. Bu  yizden arabalarin, sanatsal objelere  dontstirilip
olumsiizlestirilmesi gerektigi duginilmistir. 1771 yilinda Cugnot’un tasarladigr yol
aract ile tag duvara vurarak ilk motorlu ara¢ kazasini yaptigr dustntlirse o glinden
bugiine belki milyonlarca ara¢ hurdaya ayrilmig, dykileri yok olmustur. Otomobiller
cansiz varliklar olsa da igerisinde insani degerler gizlenmektedir. Kimi insan karisini
doguma yetistirmis kimi belki sevgilisini ilk defa onun i¢inde 6pmiis kimi ise en deger
verdigi ailesini onunla gezdirmistir.

Asirlardir  toplumun sosyal degerleri g6z oOniine alindiginda teknolojik
gelismeler kendi dogrularini ve yanliglarint da beraberinde getirmistir. Bu gergeklik

estetik degerler ol¢listinde sanata yansimistir.



BIRINCIi BOLUM

1. RESIM SANATI VE ARABA

1.1. Arabanmm Tanimi

Araba, insan ve yik tagimaya yarayan tekerlekli, motorlu ya da motorsuz her
turli  kara tasitidir. Motorsuz olanlar, hayvanlarla ya da insanlar tarafindan
yurttilmektedir. Araba, hayvanlarin evcillestirilmesinden sonra icat edilmistir. Cek
cekler, el arabalan insan glciiyle yurirken; kagni, kogu, okiiz ve mandayla; fayton,
briska, kupa ve benzeri arabalar at ile yiritilmektedir www.dersimiz.com (01.06.2018).

Yapilan bu aragtirmada araba resimsel bir imge olarak ele alindig1 i¢in arabanin
ne oldugunun ve islevlerinin neler oldugunun bilinmesi gerekir. Bu ylizden arabanin

tanimi ve unsurlan ele alinmistir.

1.2. Insan Yasaminda Arabanin Yeri

Arabalar, icat edildigi donemden bu zamana kadar strekli olarak cesitli
avantajlart beraberinde getirmistir. Bu avantajlarin basinda ulagimda kolaylik
saglamalari, kultirel iligkilerin gelisimini kolaylastirmasi, zaman tasarrufunda
ekonomiklik saglamasi gelmektedir. Ayrica yollar, otoparklar, park yerleri gibi devasa
is olanaklarinin ortaya ¢ikmasi gelmektedir. Bu baglamda arabalar, diinya kiltir ve
teknolojisinin giinimuize kadar gelmesinde koprii vazifesi gormiistiir,

Ik gaglardan giiniimiize insanoglu ulasim ve tastma amagcl araglar icat etmek
icin ugragsmigtir. Arabalarin ilk icadindan giinimuizdeki motorlu arabalara kadar 6nemli
bilimsel ve teknolojik gelismeler olmustur. Bu siire¢ igerisinde insanlar tarafindan
yurutillen arabalar, hayvanlar tarafindan yiriitiilen arabalar ve son olarak motor giici ile
yurttillen arabalar ortaya ¢ikmigtir. Giinimuzdeki sosyal hayatin igerisinde belirtilen
arabalarin bir kismi1 eski islevlerini gelisen yenilikler nedeniyle yerine getiremeseler de
bu arabalan degisik mekanlarda ve farkli fonksiyonlarla da gormek miimkindir. Buna
ornek verecek olursak faytonlar turizm amagl kullanilmaktadir. Uzak mesafeleri kisa
zamanda kat etmeye yarayan bu arabalar, insan hayatin1 kolaylastirirken gelisen

teknolojiyle ulagimdaki yoruculugu daha aza indirgemektedir. Ayrica insanlarin



giindelik yasamlarinda yik tasimasinda kolaylik saglamaktadir.  Boylece hem
zamandan hem de insan giciinden tasarruf edilmis olunur. Bu arabalarin sinifina
otomobiller, kamyonetler, kamyonlar, otobiisler vs. girmektedir. Arabanin geligiminin
teknolojinin gelisimiyle paralellik gosterdigini sdyleyebiliriz.

Arabalarin avantajlart kadar dezavantajlant da bulunmaktadir. 1920’lerde
yayginlagan arabalarin, yenilenemeyen enerji kaynaklarimin kullanmilmast sonucu ¢evre
kirliliklerinin artmasi, kazalar sonucu 6lim yiizdelerinin artmasi, bireyselligin artmast,

obezite, ¢evre diizeninin degismesi gibi olumsuz etkileri bulunmaktadir.

1.3. Arabamn Tarihcesi

Araba, M.O. 3500 yillarinda baslayip giiniimiize dek enerji tasarrufu, maliyet,
yiik, konfor gibi nedenlerden otiirii stirekli bir degisim gostermistir.

Tekerlek ile ilgili en eski kayit, M.O. 3500 yillarina ait tekerlekli kizag
resmeden Sumer Piktogrami’dir (Resim 1.1). Siimerlerin kullandig: tekerlek ilk defa
arabalarda kullanilmigtir. Tekerlek bir arabada kullanilana kadar ¢esitli sekillerde
kullamlmstir. Insanlar agirliklarimi tasimak igin ilk once yuvarlak cisimler kullanmas,
suriiklenen agag govdeleri ustinde kizak seklinde tagimiglardir. Bu kizaklar zamanla
yuvarlanarak tekerlek seklini almistir. Tekerlek olusunca sabit dingillere takilarak,
serbestge donebilen tekerlek kullanilmaya baslanmistir www.yardimcikaynaklar.com

(01.06.2018).

Resim 1.1: M.O. 3500 Stuimer’lerin kullandig ilk tekerlek.

Bir ¢gember ve ¢emberi merkeze baglayan parmakliklardan olusan tekerleklere
ise ilk olarak M.O. 2000’li yillarda Anadolu’daki atli savas arabalarinda rastlanir
(Resim 1.2).



Resim 1.2: M.O. 2000’lerde Anadolu’daki atli savas arabast.

Tekerlekler sadece arabalarda kullanilmamistir. Tekerlekler makinelerde,
degirmenlerde, saatlerde, ginimiiz metrolarinda, rayli sistemlerde v.b. alanlarda

kullanilarak hayatimizi kolaylagtirmaya devam etmektedir.

Giiniimiizde ise wulasim sistemlerinin hemen hemen hepsinde tekerlek teknolojisi
kullanilmaktadir. Hayvan giiciiniin yerini motor ve elektrik giicii almis tekerlek ise ¢agin
ihtiyaclant iizerinden kendini yenileyerek yolculugunu siirdiirmektedir. Bununla birlikte
tekerlek teknolojisinin kullamm alani ulagimla sinirli kalmanmusg, inamlmaz bir sekilde yayginlik
kazanmigtir. Kolumuzdaki saatten tutunda en karmagik digli sistemlerinin kullamildif tiim
makinelerin temelinde tekerlek teknolojisi yatmaktadir
www.yunusakil. weebly.com (08.08.2018).

Tekerlegi icat eden insanoglu, zamanla onu harekete gecirecek bir gii¢
arayisina girmistir. Insan giiciiyle gekilerek tekerlegin monte edildigi basit ahsap
diizenekli araglarla yiik taginmis, daha sonra ise, aract ¢ekmek i¢in insan giciiniin yerini
hayvanlar almistir. Bu ig i¢in tercih edilenler, at ve okiiz gibi hayvanlar olmustur. Bu
asamalar kat edilirken ara¢ da gelismeye baglar. Farkli amaglar i¢in kullanilan araglarin
konforu, rahatligi, tekerlegin yapist (kalinligi-inceligi) ve malzemesinin de degistigi
gorilur.

1698 yilinda, Ingiliz miithendis Thomas Savery (1650-1715), ilk ticari olarak
satilan buhar makinesini yapmigstir. Bu makine maden ocagindan suyu disar1 atmak
amactyla kullanilmigtir (Resim 1.3). Komiir ve ¢elik sanayinin geligimi, buharli

motorlarin icadi ile hemen arkasindan elektrik ve kimya teknolojisindeki gelismeler,



farkli sanayi kollarinin olugmasina yol agmistir. Gelisen teknoloji ve fabrikalagma bagta

olmak tizere diinyanin ¢ehresini degistirmistir.

Resim 1.3: Buhar makinesi.

1711 yapimi “Le Fardier de Cug” isimli arabanin 6niinde devasa boyutta bir

buhar kazani bulunmaktadir. Bu araba saatte 4 km hiza ulagabilmistir (Resim 1.4).

S m— - -

Resim 1.4: 1711 yapimu1 “Le Fardier de Cug” isimli araba.

Kendi kendine ¢alisan ilk araba, 1769 yilinda Fransiz Nicolas Joseph Cugnot

tarafindan icat edilen, buhar motoruyla ¢aligsan arabadir.
1862 yazimn bir 6gleden sonrasinda, Etienne Lenoir adli Fransiz daha 6nce yaptigt ve eski bir
at arabasimn tekerlekleri arasina oturttugu motoru gekine ¢ekine galistirdr (Resim 1.4). Bagka
bir gii¢ ise kangmaksizin, hafif bir giiriiltiiyle ¢alisan motorun giiciiyle ara¢ yavas yavas
ilerliyordu. Ciinkii Lenoir’in kendi kendine giden arabasi atla ¢ekilen tasitlarin ortadan
kalkacagr yeni bir ¢agl baslatiyordu. Birka¢ yil sonra petrolle ¢alisan motorlar hemen
arkasindan da ilk motorlu otomobiller yapilacaktir. 1885’te Almanya’min Mannheim

kentindeki Karl Benz’in atdlyesinde, halka satilan ilk otomobil iretilecektir (Resim 1.6).



Boylece otomobil ¢agi baslamus oluyordu. (“OTO ilk “atsiz araba” lardan giiniimiiziin siiper

tasitlarina kadar otomobilin ykiisi”, t.y.: 6)

Belgika dogumlu olan miithendis Etienne Lenoir, komir gazi ile ¢alisan ¢ift
etkili, elektrik kivilcimly, i¢ten yanmali bir motor icat etmistir. Sonrasinda Lenoir, 1863
yilinda Ug¢ tekerlekli bir vagona gelismis bir motor takarak elli mil yolculugunu bagaran
bir ara¢ icat etmigtirr Bu aragta petrol ve ilkel bir karburator kullanmigtir

www.hurriyet.com.tr (08.06.2018).

Resim 1.6: 1888°de satilan ilk araba.

Sonrasinda bu icat, bambagka bir kapi aralamis ve hayvan giiciine dahi ihtiyag
duyulmadan tekerlegi harekete geciren daha modern, hizli ve konforlu araglarin
tiretilmesini beraberinde getirmistir. Uretilen bu araglardan 1894’te piyasaya siiriilen

Benz “Velo” isimli araba 6nemli sayida satilan ilk arabadir (Resim 1.7).



Resim 1.7: 1894°te Piyasaya suriilen Benz “Velo”, énemli sayida satilan ilk
araba.
Henry Ford ilk tek silindirli benzin motorunu 1893’te kendi evinin mutfaginda
tiretmistir. Ug y1l sonra 1896 yilinda da ilk otomobilini yapmistir. Basmithendislige terfi
ettikten sonra yakit motorlar1 tizerinde ¢aligmalar yaparak “Quadricyle” isimli aracini

tamamlamistir www.hurriyet.com.tr (08.06.2018) (Resim 1.8).

Resim 1.8: Henry Ford’un 1896 yilinda bitirdigi “Quadricyle” isimli arabast.

1900’1i yillarin baginda farkli tasarimli motorlara sahip benzinli otomobillerin
satiglari artmaya baglamistir. Endistriyel tretim ihtiyacinin artmasina bagli olarak
ekonomik yonden otomobil pazarinin buyimesine katki saglamigtir. Endiistriyel olarak
bakildiginda dinyadaki ilk otomobil treticileri, Panhard-Levassor (1889) ve Peugeot
(1891) ile Fransizlar olmustur. Fransiz reticiler otomobil modellerini
standartlagtirmamis, her otomobilin farkli olmasi gerektigi disiincesini 6ne strerek

farkli tasarimlarda otomobiller tiretmislerdir. Fransizlar otomobillerde bezier ve b-spline



egrilerini kullanarak otomobillerde daha estetik bir goriintii elde etmislerdir. Fransiz
arabalarinin diger ortak 6zellikleri de stiispansiyon ve yumusak koltuk yapilaridir.

Kullanilmast gii¢ olan bu otomobiller, her gecen yil yeni buluslarin ortaya
¢ikmasiyla daha pratik daha kullanigh hale gelmeye baslamistir. Boylelikle hizi da
artmigtir. Bir siire sonra da uyan isaretleri gelismistir. Gelisen bu uyar isaretleri, 1901
yilinda il yonetiminden gerekli izin alinarak Ingiltere’nin Gloucester kentinde Birdlip
Tepesi’ne takilmisgtir. Bu uyar isaretlerini, kraliyet ailesinin otomobil kulibi
hazirlamigtir www.ilkkimbuldu.com (06.05.2018).

20. yy’da ihtiyaca cevap veren sanayi Uriinleri, endistride estetik olusumu bir
zorunluluk olarak gérmeye baslamistir. Uretilen triinlerin islevi, kalitesi, kullanislilig
vb. 6zelliklerinin yaninda estetik olusumlarina da 6nem verilmektedir.

1903 yilinda Mercedes 35 beygirlik bir giice sahip olan 35 HP isimli otomobili
uretmistir. Bu arag, otomobil devriminin bagladigimin  bir  gostergesidir

www.hurriyet.com.tr (08.06.2018) (Resim 1.9).

Resim 1.9: 1903 Yilinda uretilen “Mercedes 35 HP”.

1905 yilinda “Camille Jenatzy” isimli deneysel arag, elektrik guci ile
caligmaktadir. Bu arag, o donemde fosil yakitla calisan araglarin golgesinde

birakilmistir www.hurriyet.com.tr (08.06.2018) (Resim 1.10).



Resim 1.10: 1905 yapim1 “Camille Jenatzy” isimli deneysel arac.

1936 model “Bugatti” isimli ara¢ doneminin stiper start olmustur. Halen
koleksiyonerlerin en deger verdigi ve aradig bir aragtir. Tasarimindaki detaylar gelecek

nesillerin ilham kaynagi olmustur www.hurriyet.com.tr (08.06.2018) (Resim 1.11).

Resim 1.11: 1936 model “Bugatti” isimli arag.

1929 model Peugeot, Bugatti’nin klasik ve agir gérintimiine karsilik Fransizlar
tarafindan uretilen bir arabadir. Peugeot, hiz ve konforu barindiran ilk spor araba

tasarimlarindan biridir www hurriyet.com.tr (08.06.2018) (Resim 1.12).
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Resim 1.12: 1929 model “Peugeot”.

Alistlmadik  bir  gorinime sahip olan  Volkswagen-Kaplumbaga'nin
karakteristik ozelliklerinden biri egilimli bir burun ve arka yapiya sahip olmasidir.
Bunda amag¢ aerodinamik bir sekil ve c¢ift egrilikli kaporta yiizeyine sahip, akranlarina
gore ¢cok daha saglam bir ara¢ elde etmek olmustur. Arkaya yerlestirilen motor ve
makas yerine torsiyon ¢ubugu kullanmadaki neden ise binek otomobillerde belirgin olan
yol tutus problemini gidermektir. Ferdinand Porsche’nin kullanmay: distindigi motor
da oldukga farkli bir yapiya sahiptir. 3 silindirli, yildiz seklinde siralanmis ve maliyetin
disik olmast i¢in hava sogutmali bir blok’tan olugsmaktadir. Porsche daha sonraki
projelerinde bu motoru degistirdi ve yildiz seklindeki 3 silindirli yerine karsilikli
yerlestirilmig 4 silindirli “boksoér motor” isminde yine hava sogutmali bir motor
kullanarak ve istedigi basariy1r elde etmigtir. Ayrica uc¢ak yapimi konusunda da
deneyimleri olan Porsche, bu bilgilerini projesinde de kullanarak oldukga hafif ve stabil
bir sase tasarlamak i¢in kollar1 sivayarak ve diiz bir zemin Uzerine iki saglam direk
koyarak az malzemeyle amacini gergeklestirmistir. 1934(in mayis ayinda Hitler,
Porsche ile Keiserhof Hotel de bir araya gelmiglerdir. Hitler, Porsche’den “halk i¢in bir
otomobil” tasarlamasini istemigtir. Hitler’in hedefledigi volkswagen 2 yetigkin ve 3
cocuk tagiyabilecek, 100km hizla gidebilecek, ekonomik, ayrica 3 silahli askeri
tagtyabilecek ve fiyatt 1000 Reich Mark’t gegmeyecek olmasiydi. Porsche, haziran
baginda Tip-60 gelistirmistir. 1934’tin aralik ayinda bugiinkii Kaplumbaga’nin atalar
olan, V1 (saloon) ve V2 (kabriyole) prototipler tamamlanmigtir http://vkod.org.tr
(08.06.2018) (Resim 1.13).
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Resim 1.13: 1934 model “Volkswagen-Kaplumbaga”.

1954 model “Chevrolet”, o donemin muizigini, sosyal hayatin1 ve davraniglarini
etkileyecek kadar onemli bir aragtir. Chevrolet, otomobillerin artik sadece tagima
araglart olmadig bir donemi baslamistir www.hurriyet.com.tr (08.06.2018) (Resim

1.14).

Resim 1.14: 1954 model “Chevrolet”.

Turk otomotiv tarihine baktigimizda donemin Cumhurbagkant Cemal Gursel’in
onderliginde ilk Turk otomobili iretilmistir. 1961 yilinda 23 Tirk muihendisi bir araya
gelerek “Devrim Arabalan” n1 129 giinde yapmuslardir. 4 silindirli, 40 beygir giicinde
benzinli bir motora sahip olan arag, Tirkiye'nin ilk yerli tGretim aracidir. Bu aracin
motoru da dahil her seyi Turk mihendisleri tarafindan turetilmigtir. Halen caligir

durumda olan “Devrim Arabalar”, Turkiye Lokomotif ve Motor Sanayi A.S.
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Tilomsag/Eskigehir bahgesinde, o¢zel olarak yapilan camli garajda muhafaza

edilmektedir www.cumhuriyet.com.tr (08.06.2018) (Resim 1.15).

Resim 1.15: 1961 yilinda Tiirk muhendisleri tarafindan uretilen “Devrim

Arabas1”.

1970 model Volkswagen glinimiiziin en ¢ok satin alinan ve tercih edilen arag
modelidir. Volkswagen, arabalarin oOnciisii diyebilecegimiz bir otomobildir. Halen

kullanilmaktadir www hurriyet.com.tr (08.06.2018) (Resim 1.16).

Resim 1.16: 1970 model “Volkswagen”.

Otomotiv sektorii, her gecen yil hatta her gecen glin gelismeye devam etmistir.
1986 yilinda “Porsche 959” isimli araba ¢ift turbo takilan ilk araba olmustur.

Porsche'nin 959'da kullandigt teknoloji, ayni zamanda firmanin ginlik otomobil

13



anlayiginda da bir devrim niteligi tasgimigtir. 0'dan 100'e 3.8 saniyede ¢ikan ve 317 km/s
hiza ulagabilen giinliik otomobildir https:/tr motorsport.com (08.06.2018) (Resim 1.17).

Resim 1.17: 1986 model “Porsche 959”.

1993 yilinda “Fiat Croma Tdi” degisken geometrili turboyla donatilan ilk
arabadir. Bu sistem diisik motor devirlerinde turbonun verimini Onemli oranda

arttirmugtir https://galeri.sozcu.com.tr (08.06.2018) (Resim 1.18).

Resim 1.18: 1993 model “Fiat Croma Tdi”.

2003 yilinda “BMW 535d” isimli araba ¢ift turbo takilan ve ilk seri uiretilen o
arag olmustur. 5 Serisi’nin ilk kez pazara sunulmasindan 30 yil sonra BMW, etkileyici
bir teknolojiye ve ilerici tasarima sahip 5. jenerasyon yonetici sinifit sedanini Gretmisgtir.
Ilgi gekicilik ozelligini siirdiiren BMW 5 Serisi’nin 5. jenerasyonu, dis tasariminda
buyiik bobrek 1zgaralar ve kaglara sahip kivrimli farlan ile son derece dikkat ¢eken bir

arag olmustur. BMW 5 Serisi’nin 5. Jenerasyonunda bir¢ok yenilik¢i siiriis asistan
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sistemi bulunmaktadir. Bunlardan biri aktif direksiyon 6zelligidir. Bu ozellik, disik
hizlarda daha iyi yol tutusu, yiksek hizlardaysa daha fazla denge sunmaktadir
https://www.ikinciyeni.com (08.06.2018) (Resim 1.19).

Resim 1.19 : 2004 model “BMW 535d”.

Otomobiller yollarda kullanilmak i¢in tasarlanmistir. Fakat yol dist (Off-Road)
kullanima olanak saglayan otomobiller de uretilmistir. Araba teknolojisi halen gelisme
gostermeye devam etmektedir.

Araglarin estetik goriniiminin altin da yatan gergek, zaten sanatin farkl
alanlarindan insanlarin birlikte ¢aligmalariyla ortaya ¢ikmig olmasidir. Bir otomobilin
ortaya ¢ikarildig siireg icerisinde, emek sarf eden insanlar igerisinde sanatcilar da yer
almaktadir. Bu sanatgilarin izlerine gerek tasarim gerekse aracin iskeletinin
olusturuldugu kaliplama denilen son asamaya kadar olan tim boélimlerinde
hissedebiliriz. Bir aracin tasarim agamasindan sonra ¢ boyutlu olarak gorilmesi
gereken hali heykeltiraglar tarafindan yapilmaktadir.

Otomobiller gerek hava sartlart gerekse cografi kosullar nedeniyle zaman
icerisinde yipranir ve deformasyona ugrar. Her sey gibi onlarin da bir kullanim 6mri
vardir. Omriinii tamamlayan otomobiller geri doniisime gidecegi ana kadar
hurdaliklarda muhafaza edilmektedir. Onlarin bu yasanmig hali maddi anlamda
degersiz olmasina ragmen Oykiilerinin insanda biraktig etkisi goz oniine alindiginda

sira digt hisler uyandirir.
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1.4. Resim Sanatinda Arabanin Yeri

Resim sanatinda araba imgesinin yerini inceledigimiz zaman, araba imgesinin
sanatgilar tarafindan ¢ok tercih edilmedigi sadece birka¢ sanat¢inin resimlerinde
arabaya yer verdigi gorilmektedir. Leonardo Da Vinci’nin 15.yy’a ait Codex Atlanticus
adli eserinde atsiz hareket eden bir aracin ilk ¢izimleri yer almaktadir. Bilimin ve
mithendisligin yaninda sanat alninda da 6énemli gelismeler yaganmigtir. Bu dénemin en
onemli kigisi bahsettigimiz iizere hi¢ siphesiz Leonardo Da Vinci’dir. Sanatsal
caligmalarinin yaninda buhar makineleri, tanklar, helikopterler, ucaklar, denizaltilar ve
arabalar gibi modern araglar ve makineye benzer ¢izimler de yaptig gorilir. “Ve yine
Nicholas Cugnot’tan yaklagik 500 yil 6nce, 1478 yilinda Leonardo Da Vinci dinyanin
ilk kendi kendine ilerleyebilen arabasimi tasarlamigti” www.unipedi.com (04.01.2019)

(Resim 1.20).

Resim 1.20: Leonardo Da Vinci’nin Arabasi.

Icinde bulundugu yapiyt elestirmek, ¢oziimler sunmak, bu yapiyt
bi¢cimlendirmek gibi 6ncelikleri olan sanat¢i, sanati iglevsellik agisindan tretim nesnesi
diger taraftan da her seyden bagimsiz bir anlatim dili olarak karsimiza gikarir. Ideallerin
anlatimi, ruhsal esintiler ve mitolojinin yer aldigi ideolojik yonli sanat anlayisi ile
giinliik gereksinim igin iiretilen nesneler, anlayis bakimindan birbirinden farklidir. kel
donemlerde gunlik gereksinimler i¢in yapilan aletler, kap kacaklar, inanig geregi
yapilan magara resimleri, okuma bilmeyenler i¢in yapilan kilise resimleri, bir soylunun
gelecege kalma istegi igin yaptirdigi resimler sanatin bir amagtan farkli olarak arag

olarak kullanildigint gosterir. Diger taraftan bu eserleri ortaya koyan sanatgilarin iginde

16



bulunduklari toplumun ekonomik yapisindan, kiiltirinden ve yasam kosullarindan
etkilendiklerini ¢alismalarindan gorebilmekteyiz.

Bazi sanatgilar eserlerinin igerisinde araba ¢izimlerini de kullanmislardir. Kirsal
yasami resmeden ressamlardan Van Gogh bazi c¢aligmalarinin igerisinde tekerlekli
araglari resmettigi gorulmektedir. “Arles Kopriisii” isimli tablosunda kopriintin tizerinde
tekerlekli bir ara¢ bulunmaktadir (Resim 1.21). “Montmajour’da Giinbatim1” isimli
tablosunda da atli araba ve tarlalar igerisinde tekerlekli ara¢ yer almaktadir (Resim

1.22).

Resim 1.21: Van Gogh, “Arles’te Anglois Koprist”, 50x56 cm, 1888, Wallraf
Richartz Museum, Koln.
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Resim 1.22: Van Gogh’un “Montmajour’da Giinbatim1”, Van Gogh Museum,

Amsterdam.

Ibrahim Calli’nin eserlerinde goze garpan baslica ézellik renklerin parlaklig ve
saydamligidir. A¢ik hava resimleri yapan Calli’nin “Turk Topgulari” isimli resminde

tekerlekli araglar gorilmektedir (Resim 1.23).

Resim 1.23: Ibrahim Calli, “Tiirk Topgular1”

Sami Yetik’in eserlerinde kalin boya dokusu, genis firca darbeleri, 1s1kl1 renk
tonlamalan ile empresyonist bir Gislup vardir. Yaptig: resimlerin ana temasini Istanbul,
Ankara, Bursa ve Edirne’den yaptig1 peyzajlar olusturmustur. Peyzaj resimleri yapan

Yetik’in “Kagni” isimli eserinde tekerlekli ara¢ bulunmaktadir (Resim 1.24).

Resim 1.24: Sami Yetik, “Kagn1”.
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1996-2009 yillan arasinda aktif olarak sergi ¢aligmalar diizenleyen Hafriyat
Grubu’nun amaci, ayni dertlerden muzdarip olan ressamlarin, heykeltiraglarin bir araya
gelerek ozerk, sivil bir grup hareketi olusturmaktir. Bu grup; olmadik yerlerde sergi
acmis, katalog olusturmus, soylesi diizenlemigtir. Sokaga ve hayata bakarak kligse resim
konularinin digina ¢ikmayi basarmistir. Resim konusu ile yapma big¢imi arasindaki
duvan gatlatmis, sanat piyasasinda birilerine yanagmadan sergi agilamayacagi tabusunu
yikmiglardir. Hafriyat Grubu’nun asil isi kent ressamligidir. Bu sayede seyircinin ve
toplumun bellegi ile iletisim kurmay1 basarmiglardir www.wikiwand.com (05.03.2019).

Hafriyat Grubu ressamlarindan Antonio Cosentino’nun ¢aligmalarinda giinlitk
hayatin iginden, kisisel hafizasinin derinliklerinden ya da yasadigi sehrin gorsel
kiltirinden sizarak gelen sayisiz imge yer almaktadir. Cosentino’nun resimlerinde
pano, dikkan tabelasi, paket kagidi, fayans gibi yasadigimiz cografyanin gorsel
kiltirine dair malzemeler yer almaktadir. Cosentino’nun resminde kent mimarisin kisa
omri, insani 6lgegin ve yerelligin terk edilisi, insantsti hiz ve tiketim gibi kavramlari
cagristiran  ogeler yer almaktadir (Resim 1.25) www.zilbermangallery.com

(05.03.2019).

Resim 1.25: Antonio Cosentino’nun Resmi.

Hafriyat Grubu ressamlarindan Mustafa Pancar’in resimlerinde temelde sanatin

popiilerlikle olan iligkisini gormekteyiz. Cogunlukla Istanbul’daki yasamlari, insan
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canliligini ve insan topluluklarini, ¢alisan, ireten, aktif haldeki insanlarin durumlarini

resmetmektedir (Resim 1.26) www.beyazart.com (05.03.2019).

Resim 1.26: Mustafa Pancar, “Paparazzi”, Tuval Uzerine Yagli Boya.

Hafriyat Grubu ressamlarindan haber fotograflari yardimi ile ¢aligan Hakan
Gursoytrak, haber fotograflarin1 tuvaline tasirken haber fotografi mantigin
sorgulamaktan ¢ok haberin kendisini sorgulamaktadir. Konusu her ne kadar 6n planda
olsa da higbir sekilde resimsel degerleri bastirmamaktadir. Gursoytrak’in yaptigt her
firca darbesinin, segtigi her rengin isaret ettigi bir yerler, bir seyler mutlaka vardir

(Resim 1.27) www.beyazart.com (05.03.2019).

Resim 1.27: Hakan Giuirsoytrak, “Yank! Split!”, 46x56 cm, 2003, Tuval Uzerine Yagl
Boya.
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IKINCI BOLUM

2. 20. YUZYIL SANATI
2.1. 20. Yiizyll Sanatim Hazirlayan Ortam

20. yuzyil sanatinin temellerini, 19. yizyilda baslayan ve 20. yuzyila kadar
devam eden bir¢ok insanin dinya goriigiini etkileyen ve yeni sanatsal hareketler i¢in
zemin hazirlayan hizli endustriyel, ekonomik, sosyal wve kultirel degisimler
belirlemektedir. Uluslararas: ticaret, beraberinde bliyime ve refahi artirirken, buyik
sehirlerde  yoksulluk ve gecekondu mabhallelerinin de artmasina neden
olmustur. Kentlesme, mimari geligmeler, teknolojideki artiglar, mal ve bilginin
yayillmasi zamanin belirleyicileri olmustur. Ulkeler arasindaki rekabet, diger seylerin
yant sira teknoloji, isletme ve mimarideki gelismeleri gosterme girisimlerine de

yansimigstir.

“20. yy. sanatimin gelisiminde 6nemli etken teknolojik gelisme ile birlikte yasama giren hizdir.
Giliniimiiziin hizli ulasim araglart yoluyla diinyamin her tarafina kisa siirede scyahat
edilebilmektedir. Bu yolla insan, artik eskisi gibi sadece simrli ¢evreyi degil, birgok yeri,
birgok olay1 ve nesneyi gorebilmektedir. Ayrica sinema, televizyon, bilgisayar gibi iletisim
araglarimin gogalmastyla her tiir goriintii ve bilgiyve kisa siirede ulasabilmektedir. Biitiin bu
olanaklara ragmen, goriintiilerin bellekte kalabilmeleri belli bir yaganmslik gerektirmekte iken,
cagimzin siirati buna engel olmakta, nesneye ve olaylara ait bilgiler birbirinden kopuk,
iliskisiz ve yetersiz olarak insan zihnini doldurmaktadir.” (Yasar, Hacettepe Universitesi,
2003:6).

Sanat¢1 izlenimlerini kopukta olsa sanatina yansitmaktadir. Ve bu izlenimler

adeta zihninde bir makine mezarligina dontsiir.

19. yuzyilda goreceli barigin ardindan, Avrupa gugleri arasindaki rekabet,
1914'te Birinci Diinya Savagsi'nin patlak vermesiyle ortaya ¢ikmigtir. 1914-1918 yillar
arasinda 60 milyondan fazla Avrupali asker harekete gecmistir. Yaygin olim ve
diinyanin gordiigi en biyik savagin imhasiyla, sanat giderek artan bir kagis yolu, hayat

soyutlamanin ve insan kosullarinin zorluklarindan kagmanin bir yolu haline gelmistir.
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20. yuzyilin baglarindaki ekonomik ve sosyal degisimler, sirayla yeni sanat
stillerinin geligmesine yol agt1. Sanatgilar gergeklik, perspektif, mekan, zaman ve temsil
temalarin1  sorgulamaya ve denemeye baglamistir. Einstein'in  Gorelilik  Teorisi,
kiibizmin gelismesine katkida bulunurken, psikolojideki gelismeler bir dizi sanatsal
gelismeleri buyuk olgiide etkilemistir. Hizla gelisen teknoloji sanatcilari yeni sanatsal

yonelimlere, yeni materyallerin kullanimina yonelterek dogrudan etkilemistir.

20. yuzyilin baglarinda yeni bir nesil ressam, Amerika’da sehir hayatini
yansitan yeni bir tarz yaratmaya g¢aligmigtir. Bu ressamlar, Amerikan gergekg¢iligini,
manzarasinin tikenigini, kultirel cogskusunu ve evdeki siradan insanlarin hayatini
resimlerine yansitmaya caligmiglardir. Sanatgilar, kentin hizla blylyen ortamini,

yaratict projelerinin rengini, dokusunu ve gérinimuni etkilemek i¢in kullanmiglardir.

Ikinci Diinya savasindan sonra toplumsal ve endustriyel kosullarin neden
oldugu duygusuzlagsma, disavurumculuk sanat akiminin daha da 6n plana ¢ikmasini
saglamistir. Turani (2011), duygusuzlagsmanin 20. yizyil sanatlarinin olugmasinda
onemli etkenlerden biri oldugunu soylemistir. Disavurumculuk bir deneye veya akla
dayali olarak icat edilmemis bunun aksine siyasal, ekonomik ve endiistriyel kosullar
karsisinda dogal olarak zuhur etmigtir.

Makine, 20. yizyil boyunca kendisini sanatsal yaratimda dahil olmak tizere,
insan faaliyetlerinin tim alanlarina entegre etmistir. 20. Yuzyilda sanat ve makine
arasindaki iligki Gizerine sasirtict derecede ve genis kapsamli bir dizi perspektif ortaya
koyulduktan sonra, Ikinci Diinya Savasi’min ardindan bazi sanatgilar, makineleri ve
makine parcalarimi resimlerinde kullanmaya bagladilar. Basit bir tema ya da ilham
kaynagl olan makine artik sanat haline geliyordu. Sanat¢1 bir nevi makineyi mutasyona
ugratiyor ve belirli bir tarihsel baglam igerisinde sanatini olusturuyordu. Bu sanat,
gercek yasam sartlart ve ¢agdag insan toplumlart hakkindaki bilgileri bize arzuladigimiz
sekliyle aktariyordu. Insan ve makine arasindaki kiiltiirel etkilesim ¢ogu zaman sanata
yansimaktadir. Ingiliz Yapilandirmact grubu tarafindan 1954 yilinda “Sanatciya Karst
Makine” sergisi dizenlenmistir. Bu sergi, makine yapiminda kullanilan malzemelerden
olusturulan soyut ¢alismalardan olusuyordu. New Yorklu sanat¢1 Jean Tinguelys 1960’11
yillarin bagindan itibaren makine parcalarindan heykeller tasarlamigtir www.artnet.com

(Resim 2.1).
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Resim 2.1: Jean Tinguelys’in ¢aligmasi.

Bauhaus sanat akimi bir egitim hareketinin 6tesinde modernlesmenin tasarimi
olarak tamimlanmakta ayrica ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal modernlesmeye onemli
katkilar yapmaktadir (Resim 2.2). Bu sanat akimi yeni bir hayatin tasarlanacagi
inancint temsil etmektedir. Bauhaus bir tasarim ve sanat okul olarak Almanya’nin
Weimar sehrinde Henry Van de Velde’nin girisimleriyle kurulmustur. 1920’lerin
baginda Bauhaus’un goruslerinde yavag yavas degisimler baglamig, 1925 yilina
geldiginde Bauhaus artik makinenin modern tasarimin bir aract oldugu kabul etmistir.
Geg¢ Donem Osmanli sanat akiminda da yer bulan Bauhaus Sanat akimi Cumhuriyetin
ilk yillarinda da tlkemizde varligini strdirmugtir. Cumhuriyet’in ilani ile baglayan
modernlesme hareketlerinde Bauhaus onemli bir rol oynamigtir

www.tasarimakademi.org.
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Resim 2.2: Bauhaus
2.2. Fiitiirizm Sanat Akimi (Gelecekgilik)

Futirizm sanat akimi, sanatta strekliligin, degiskenligin ve hareketliligin
savunucusu olarak bilinir. Bu akim, 20. yiizyilin baslarinda Italya’da ortaya ¢ikmustir.
Bu akim, daha sonra tim Avrupa’ya yayilmig ve modern yasantinin vermis oldugu

heyecandan dogan bir edebiyat akimi haline dontigmiistiir.

Bu akimin énciisii Italyan sair, romanci, oyun yazar ve yayin yénetmeni Filippo Tommaso
Marinetti’dir (Resim 2.3). Marinetti’nin 1909 da Paris’te “Le Figaro” gazetesinin bas
sayfasinda yayimlanan “Fiitiirizm Manifestosu”yla 20. yiizyilin baglica akimlarindan biri olan
Fiitiirizm’in resmen hayata gecirilmesine onciilikk etmistir. Marinetti’nin manifestosu, bir tiir
cagndir. Italya’yr gecmisin tiim ‘kangrenli’ hiicrelerinden kurtarmaktan s6éz eden sair,
vatanseverlikten ve militarizmden de dem vurarak geng Italyan sanatgilanm is birligine
cagirmaktadir: “Hadi, kalkin ayaga !..” Fiitiirizm sanat akimu manifestolarinda yeni bir diinya
igin, yeni bir sanat 6nermesi yer almaktadir. Fiitiirizm teknolojiye, lnza, dinamizme yonelik
ilgisini bicimsel diizeyde yepyeni bir gorsel anlayisa degil, ancak kentsel ve endiistriyel
temalara, ugak, araba, tren gibi harcketli konulara aktarildiklari goriliir. Harcketin an an
gorintillendigi ‘devinim fotograflari’m betimleyici bir yaklasim iginde olmalar ise, mimetik

gorsel temsilden tam anlamiyla kopamadiklarinin bir gostergesidir (Antmen, 2008:65).

Resim 2.3: Filippo Tommaso Marinetti.

Suratin  lustinligini savunan Marinetti, bir yarig arabasinin, Yunan
heykelinden daha giizel oldugunu sodylemistir. Bu akimin temsilcileri makineyi ve onun

hareketliligini resimlerine konu olarak alarak endistri yagsamini renk ve ¢izgi ile
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yansitan yapitlar ortaya koymuslardir. Bu goriige paralel olarak gelecek¢i ressam,
yapitinda bir hareketin olusumunu resimsel olarak bi¢imlemek istemigtir. Bunun igin
resminde yer alan bir hareketin, bir sinema filmi ile filmin ¢ekiminde goriilen
birbirlerinden az farkli goriinen kosan atin ayak goriintiilerinin, gelecekg¢i ressama gore
bir degil yirmi ayagi oluyordu. Bir merdiveni ¢ikan, ya da dans eden bir insanin
hareketlerinin timi, bir ritim i¢inde, yan yana ve Ust tste saydam bir bigimleme ile
resmediliyordu. Kisacasi, gelecek¢i resim, zamana bagimli bir hareketler dizisini
saptamayt amagliyordu. Umberto Boccioni’nin “Mizrak¢ilar” adli  resminde at

gorinimi agikca goriilmektedir (Resim 2.4).

Resim 2.4: Umberto Boccioni, “Mizrakgilar”.

Italyan sairi Marinetti’nin ortaya attig1 bu sanat akimi Balla, Severini,
Boccioni, Carra ve Russolo gibi ressamlar tarafindan desteklendigi gorilmektedir
(Resim 2.5). Marcel Duchamp ve Picabia gibi sonradan baska anlayiglara yonelen
sanatcilar da bu akimi onceleri desteklemisler fakat zamanla anlayis degistirerek farkl
akimlara yonelmiglerdir.

Futirizm’in benimsedigi cagdas endustri hareketinin nedeni olan maddeci
gorigler, Birinci Diinya Savagi’nin yarattigr biyiik yikimla buytk oranda zayiflamistir.
Sonrasinda endustriye ve teknige karst olan gortsleri tim diinyada buyilk yankilar

yaratmigtir.
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Resim 2.5: Carlo Carra, “Bati Ruhunun Sévalyesi”.

2.3. Junk Sanati

Junk atilacak esya, hurda malzeme, iskartaya g¢ikarmak, tvir zivir vb.
anlamlarina gelmektedir. Junk Sanati’'min 1950’lerde Avrupa ve Amerika’da
yayginlastigt bilinmektedir. Fakat 1914 yilinda Pablo Picasso’nun “Gitar” adli eseri ile
bu akima onciiluk ettigi kabul gormektedir (Resim 2.6). Bu eser duzlemler, kenarlar,
cizgiler ve bogluklardan olugmaktadir. Picasso hurdaliktan topladigi teneke ve teli

kullanarak bir sanat eseri olusturmustur.
Yeni tuvaller istemeyen Picasso daha ¢ok kumaslara, pagavralara, pahali olmayan insan
atiklarina, onlarin degersizliklerine 6nem vermektedir. Koleksiyonerler tarafindan ona hediye
edilen giizel tuvalleri reddederek, ‘bana ger¢op ve pagavra getirin® demis ve eski bir gomlek
kumaginin, bir baguette ekmeginin, tahta tizerindeki bir ipin iizerine resim yapmaya baslamustir
(Akay, 2005:181).
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Resim 2.6: Pablo Picasso, “Guitar”, 1914.

Pablo Picasso daha sonrasinda “Mandolin ve Klarnet” isimli koknar, kalem ve
yaglt boya kullandigi asamblajini yapmistir (Resim 2.7). Sanatg¢t, bu eserinde klasik
heykelde yapilan oyarak sekil verme yerine, heykelinin tizerinde ufak degisikler

yaparak ya da oldugu gibi parcgalar birlestirerek meydana getirmistir.

Resim 2.7: Pablo Picasso, “Mandolin ve Klarnet”, Karisik Teknik, 58x36x23
cm, 1914,
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Bu sanat akimi, ozellikle heykel sanatinda gegerli bir anlayistir. Bu anlayisla
calisan sanatcilar, yapitlarini ¢agdas endistri uygarliginin artiklarindan kolaj teknigini
kullanarak olusturmaktadirlar. Sanat¢ilar bu islem i¢in ¢ogunlukla makine pargalarini
kullanmay1 tercih etmislerdir. Turkiye'deki temsilcisi heykelci Ali  Teoman
Germaner’dir (Resim 2.8). Ali Teoman Germaner, Junk Sanati dogrultusunda birgok

uriin ortaya ¢ikarmigtir.

Resim 2.8: Ali Teoman Germaner, “Hermanes”, Bronz, 57x33x22 c¢cm,1994.

2.4. Tiiketim Kiiltiirii

Tiiketim, ihtiyag tammlarinda yer alan maddi ve manevi benlikte duyulan bosluklar
doldurmak i¢in gerceklesmektedir. Tiiketim, belirli bir ihtiyacin tatmin edilmesi i¢in bir iirtini
ya da hizmeti edinme, sahiplenme, kullanma ya da yok etme olarak da tamimlanabilir. Bu

eylemi yapan birey de tiiketici olarak isimlendirilebilir (Odabas1,1999:4).

Sanayi toplumu tarim toplumundan sonraki agamadir. Tarim toplumu olmasina
ragmen tarimsal iretimin oransal olarak azaldig1 sanayilesmeye bagli iretimin arttig1 bir
yapidir. 18. yy da gergeklesen Sanayi Devrimi ile insan giiciniin yerini makineler
almistir. Yeni teknolojilerin tretimde kullanilmast ig bolimunt arttirmig, hizi ve
verimliligi tetiklemistir. Adindan anlasildigr tizere gergeklesen bu devrim insanlar
tizerinde tamamen kultirel bir degisime yol agmistir. Kultiirel olarak gergeklesen bu

degisim maddi-manevi olarak topluma ve sanata yansimigtir.

28



Sanata yansiyan bu degisimde maalesef insan sicakliginin, el izlerinin
azaldigim goriiyoruz. Insan eliyle yapilan bir¢ok nesneyi, arag¢ gereci artik makineler

yapmaktadir. Bu da sanat¢iyt eserlerinde farkli malzemeler kullanmaya itmigtir.

Tiketimi 6zendirici giicler oylesine aktif bir calisma igerisindedirler ki, gelisen iletisim
araglariyla insan varligiin zaaflarim tetikleyerek, tilketimi vazgegilmez bir yasam kaynagi
haline getirmektedirler. “Ticari iriinlerin yanminda, siradan disiinceler bile reklam ve
propaganda ile énem kazanabilmektedir. Tamtma, gosterme ve telkin bir uzmanlik haline
geldiginden, bireyin her giinii, endistri tiriinleriyle standart fikir pazarimin reklamlart i¢inde
gegmektedir” (Turani, 1998:109).

Sanat, insan tarihiyle es deger olarak gelismektedir. Insanoglu teknolojik
olarak gelisme gosterdikge sanat da gelisme gostermistir. Ilk insan topluluklarinin
yaptigl magara resimlerini ele alacak olursak herhangi bir uzmanlik goriilmemektedir.
Ik insan topluluklari burada sanati amag olarak degil, giindelik yasam1 yansitan bir arag
olarak kullanmistir. Bu dénemde hentiz tiretici ve tilketici gruplar ortaya ¢ikmamistir.
Magara resimlerini inceledigimiz zaman avcilik ve toplayicilik ile ihtiyaglarini
giderdiklerini, iireten ve tikketen toplumlardan uzak bir yapida olduklarin1 gérmekteyiz.

Ilerleyen zamanlarda birlikte iiretim ve tiiketim olgusunun toplumsal yasamin
en belirleyici ozelligi oldugu goriilmektedir. Is boliimii, yeni meslek gruplarinin ortaya
citkmasi, ekonomik faaliyetlerin artmast gibi etkenler Uretici ve tiikketici gruplarin ortaya
citkmasini saglamistir. Bununla birlikte sanat yavas yavas uzmanlik gerektiren bir ugras
haline gelmistir. Boylece sanat, iretim ve tiketim diye ayrilmamig kendi iginde bir
butin olmugtur. Uzmanlik gerektiren sanat, ona bigilen fiyattan ziyade onun kullanim
degerini ortaya ¢ikarmaya c¢aligmigtir. Sanat, tiketici toplumlarin ona bigtigi maddi
fiyatlarla ilgilenmez, kendi i¢inde ucuz bir kenara birakilmig seyleri farkli bir
perspektiften bakarak sanat i¢inde degerli noktalar haline getirir. Bir boya lekesini

toplumun bilincinde kayip bir hazineler olarak yer edinmesini saglar.
2.5. Atik Nesnelerin Sanata Yansimasi

Teknolojinin gelismesiyle uretilen malzemelerde sanat¢i, genellikle atik
malzemeleri tercih etmistir. Teknolojiyi Ureten, pazarlayan toplumlarin asil amacinin
tgincii dinya ulkelerindeki kaynaklart somurmek oldugunu unutmamak gerekir.

Kaynaklarla simirli kalmayip dogada ne kadar canli var ise teknolojik triinlerden
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olumsuz yonde etkilenmistir. Teknolojinin meydana getirdigi tek kullanimlik trtinler,
cezbedici olmasinin yaninda dogaya en ¢ok zarar veren Uriinler olmustur. Kisacast
sanatgl, eserini  sekillendirecegi  siregte malzemeleri  tiketim  toplumunun

hurdaliklarindan segmektedir.

Cok yaygin olmasa da, farkli alanlarda atik nesne kullanimi ¢ok eski dénemlere kadar
gitmektedir. Onceden sadece belirli bir gelir diizeyinde olan gruplarn kullandig1 atik nesne,
dogal kaynaklarin hzla tiketildigi giiniimiiz diinyasinda neredeyse toplumun tiim kesiminin
ihtiya¢ duydugu bir nesne haline doniigmiistiir. Sanayi alaminda kullanilarak ihtiyag duyulan
kaynagin belirli bir kismum saglayan atik nesne, sadece bu alanda degil aynm1 zamanda gerek

duyulan tiim diger alanlarda da kullamlmaktadir. Bu kullamm daha &zel alanlara yani sanat ve
giindelik yasama kadar yayilmustir. 20. vy baslaninda kiibizm akimryla sanat alaninda
kullanilan atik nesne, sanat nesnesi tammimn degismesine yol agnus ve klasik malzeme diginda
malzemelerle de sanat eseri iiretilebilecegi diisiincesinin dogmasina neden olmustur Saglam ve

(Enginoglu, 2016: 46).

Teknolojinin 19. yy ortalarinda hizli bir sekilde gelismesi beraberinde de farkli
bir toplum yapisi olusturmustur. Bu toplum iretmeyen surekli tiikketen bir toplumdur.
Bunun en giizel 6rnegi ulkemizdir; Gretmeyen, aragtirmayan, gelismeyen ve surekli
tiketen diga bagimli bir toplumdur. Tiketim kilturiine tepki Marcel Duchamp’la
baglamig; kullanim nesnelerini, atiklar sanatsal bir obje olarak kullanan Andy Warhol,
Hamilton, Wesselman, Beuys gibi sanat¢ilarla devam etmistir. Cope atilmig basit bir
malzemeden, yeni uretilen bir Urine kadar her nesne sanatin malzemesi olarak
gorilmeye baglamistir. Artik higbir sey eskisi gibi degildir.

Resim sanatinin baglangicindan beri bir¢ok sanatgi, ¢esitli teknik ve malzeme
kullanarak resimler yapmistir. Ancak sosyo-ekonomik yapinin degismesi, bilim ve
teknolojideki gelismeler, sanayilesme gibi kosullar resim sanatini da etkilemistir.
Sanatcilar bu degisimlerin etkisinde kalarak resme farkli malzemeler dahil ederek kolaj,

asamblaj adi verilen teknikleri kullanmaya baslamiglardir.

Kolaj, ‘vapistirma’ demektir. Yapistirilacak olan nesnelerin kaderi, kurgulanmak igin tiretilen
makine pargalanminki kadar kesin bir sekilde ¢nceden saptanmis olmayabilir. Ornegin,
okunmak i¢in tretilen bir gazete pargasi, sonradan bir resmin pargast olmaktadir (Yilmaz,

2007).

Kolaj, resimde gazete kagidi, renkli kagitlar, kumas, iplik, duvar kagidi ve

ahsap pargalari gibi atik nesnelerin pano kagit ya da tuval tizerine ¢ogunlukla boyanmisg
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yuzeylerle birlikte kullanilmasidir. Kolajin 20. yizyilin baglarinda Kiibizm sanati ile
bagladigi bilinmektedir. Fakat Orta Asya Turk devletlerinden Hunlarin kurgan adi
verilen mezar yapilarindan ¢ikan ortillerde “aplike” teknigi denilen, kumasg veya
derilerden kesilen sekillerin bagska kumas, kece veya deri iizerine yapistiriimastyla
uretilen suslemelere rastlamlmistir (Resim 2.9). Bu teknik el sanatlari olarak

adlandirlsa da kolaj teknigiyle benzerlik gostermektedir.

Resim 2.9: Noin Ula’da bulunmusg aplike tekniginde kege ortii.

Asamblaj, ¢esitli 6gelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan ti¢ boyutlu sanat
yapitinin iki boyut lizerine yapistirilmasiyla olugsmaktadir. Asamblaj teknigine de eski
tarihlerde rastlanilmistir. Ilkel kabilelerde yapilan heykeller ve masklar, kemik, boncuk,
kumas, bitkisel lif, aga¢ dali ve kabugu gibi ¢esitli malzemelerle siislenerek asamblaj
teknigine ornek olmaktadir (Resim 2.10). Asamblaj teknigi de kolaj teknigi gibi ilk defa

Kiibizm sanat akiminda kullanilmistir.
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Resim 2.10: Toren maskesi, (Agag, aga¢ kabugu ve bitkisel lif).
Sanat dist malzemenin eserlerde ilk olarak Kibizm akiminin oncilerinden
Pablo Picasso ve Georges Brague tarafindan kullanildigi géze ¢arpar. Bu sanatgilarin
yogun olarak kullandigi bu nesnelerle yaptigi kolaj ve asamblaj calismalar kolaj
tekniginin ilk uygulamalari olmakla beraber, kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak

kullanilmasinin da ilk érnekleridir.
Picasso’nun 1912-13 yilannda yaptigi “Sise, Bardak ve Keman” isimli tablosu, kiibizmin
nesne kavrammm nasil ele aldigmin iyi bir 6rnegidir (Resim 2.11). Gazete, ahsap dokulu
musamba ve karakalemden olusan bu “resimdeki her nesnenin fiziksel varligl, asag1 yukan
hayattaki niteliklerinin karsit1 bir nitelikte verilmistir (saydam bardak, tahta keman, katlanmig
gazete)” (Lynton 1982:64). Saydam bardak gazete iizerine yapilan ¢izimle, tahta keman ahsap
dokulu musambayla, sise ise kesilmis gazete parcasi ile verilmistir. Bu kolajlar gelencksel
sanattaki betimleme anlayisina bir karsi ¢ikis olsa da Dada harcketiyle bu karst ¢ikis bir
bagkaldintya dontismiistiir. Bu hareketin ¢ikis noktasi, ge¢mige ait her tiir degerlerle
hesaplasma, gelencksel tasvir sanatim reddederek her seye yeni bir gozle bakmak olmustur

(Yasar, Hacettepe Universitesi, 2003:9).
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Resim 2.11: Pablo Picasso, “Sise, Bardak ve Keman”, 1913.

Kiibizm, Izlenimcilik’e tepki olarak ortaya ¢ikan ve Pablo Picasso ve Georges Braque nin
onderlik ettigi bir modern resim akimidir. Analitik Kiibizm diye adlandirilan ilk déneminde
nesne ve varliklart temel geometrik bigimlere indirgenmis nitelikte betimlemeyi amaglamustir.
1915’ten sonra “Sentetik Kiibizm”de denilen ana yonelimini formiillestirmistir. Geleneksel
resim anlayisina yoneltilen en giicli karsi ¢ikislardan biridir. Geleneksel resmin konuyu tek bir
bakis noktasindan ve zaman ic¢inde dondurulmus olarak betimlemesine karsilik, kiibistler
nesneleri ¢ok sayida degisken bakis noktasindan ve farkli anlarda aym resim diizlemi iizerinde
betimlemeyi amaglanuslardir. Avrupa resmi daha Bizans geleneginden baslayarak hep resim
diizleminin iki boyutlulugunu vadstyip nesneleri dogadaki gibi ti¢ boyutlu olduklan
yanilsamasi yaratarak betimlemeye c¢alismustir. Kiibizm bir anlamda bu gelenegin de son
halkas1 sayilabilir. Kiibistler nesnelerin sadece ii¢ boyutlu gergekligini betimlemenin de 6tesine
giderek onlara bir de zaman boyutunu katmay1 denemislerdir. Boylelikle, nesne hem kendisinin
hem de resmedicisinin devingenligiyle degisen bakis agilarindan resmedilmek istenmistir. Bu
amac nedeniyledir ki, kiibist resim bi¢im sorununu 6n plana alip rengi ikinci plana atmustir.
(S6zenvd., 2012:185)

Georges Braque’nin “Le Courrier” isimli eseri, siirahi, sarap bardagi, sigara
paketi, gazete ve iskambil kagidindan olusmaktadir. Bu trtinler kare masanin tizerinde

parcalanmig varliklar gibi asilt bir sekilde durmaktadir (Resim 2.12).
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Resim 2.12 : Georges Braque, “Le Courrier”, 51x57 cm, 1913, Philadelphia

Sanat Muzesi.

Dada, gecerli sanat standartlarini “sanat karsiti” kiltirel eserler ureterek
reddeden ¢ok disiplinli bir sanat hareketidir. Birgok dadaci, kapitalist toplumunun
nedeni ve mantiginin insanlar savasa soktuguna inaniyorlardi. Dada isminin kokeni
belli degildir, bazilar1 sagma bir kelime olduguna inanirken, Rumen sanatg¢ilar Tristan
Tzara ve Marcel Janco'nun Romence'de “evet, evet” anlamina gelen “da, da”
kelimelerini sik¢a kullandiklarindan dolayr bu akima Dada ismini verdikleri
soylenilmektedir. Bagka bir teoriye gore Fransizcada “oyuncak tahta at” anlamina gelen

Dada sozcugi akimin ismi olarak belirlenmistir.

Dada, Avrupa ve Kuzey Amerika'daki katilimcilarla her turli medyayi
kullanan, ancak ozellikle kolaj, yazi, fotomontaj ve performans ile bilinen gayri resmi
bir uluslararast hareket olarak bilinmektedir. Dadaistler kolaj yaparak c¢alismiglardir.
Ulagim biletleri, haritalar, plastik ambalajlar ve diger giinlik yasam eserlerini bir araya
getirerek kompozisyonlar olusturmuglardir. Dada sanatcilari, ayrica basinda basilan
fotograflarin gercek kopyalarini veya ¢ogaltilmasini kullanan kolajdaki bir degisiklik

olan fotomontajla da ¢aligmiglardir.

Duchamp, 1917°de “R. Mutt” imzastyla sergiledigi sanayi iiriinii olan porselen pisuvan ile

hazir nesne kavramim ilk olarak ortaya koymustur (Resim 2.13). Bu nesnenin, olmast gercken
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yerinin degistirilerck bagka bir ortama komulmasindan ve “gesme” isminin verilmesinden,
anlamimin ve amacimn degistirilmis oldugu anlasilmaktadir. Duchamp “Ready-Made”lerine
ekledigi sozciiklere dikkati ¢ekerek “nesnelerin ne oldugunu anlatmak yerine, izleyicilerin
diisiincelerini degisik yerlere degisik kavramlara yoneltmeyi amagladigim belirtmistir” (Geng,
1983:81).

By

Resim 2.13: Marcel Duchamp, “Cesme”, Yerlestirme, 61x36x48 cm, 1917.

“20. Yiizyilin baglarinda, dogay1 duyu yolu ile salt bi¢imsel olarak algilama ve sanati bir
yansitma olarak yorumlama goriisii, Biresimsel Kiibizm ile ters yiiz olmus, ilk defa sanat dist
olan nesneler sanat alaninin icine girmis, daha sonraki siirecte ise Duchamp, hazir-yapitlari ile
sanatt felsefi bir boyutta degerlendirmistir. Sanat1 yiizy1l boyunca etkileyecek bu devrim,
giinliik hayatin bir pargasi olan ve her an kullandigimz nesnelerin gerek felsefi, gerckse mizahi
ve hicivsel yam ile sanat iiriinlerine yeni bir anlayis kazandirmustir”™ (Saglam ve Enginoglu,
2016: 46).

Makinelere karst bir vurdumduymazlik goriilir. Sanatgt bunu kabullenmez,
aldirmaz bir tavirla yaklagir. Marcel Duchamp ve Andy Warhol bu tavrin 6nde gelen
sanatgilarindandir. Duchamp’in sanatinda duygusalliga yer yoktur. Onun i¢in distince
gorsellikten daha onemlidir. Duchamp i¢in yaratilan nesneden daha ¢nemli zihinsel
etkinlik ve diisiinsel anlatim glictidiir. Bu tavriyla diizene, toplumda yerlesmis degerlere,

para karsiligr sanatin maddelestirilmesine kargi ¢ikar.

20.yy’1n basindan beri yaraticilar icin sorun yaratmaya devam eden nesne kavrami, 6zne ile

ikinci bir tarihsel hesaplasma siirecine girmistir. Ik dadaistlerden Marcel Duchamp "Ready-
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Made” leriyle (hazir esya) bugiiniin asamblaj sanatimn ilk adimim atmistir. Onun sanata hazir
yapim esyay1 sokmasi ve bu esyaya basit bir baglam degisimiyle sanatsal bir anlam yiiklemesi,
gelecegin Pop Sanati ressamlarimin resim dilinde iletisim araglarmin kullandifn imgelerden
yararlanma ve tabloyu dis gergekten ayiran smmirt ortadan kaldirma isteklerine uygun
diusmektedir (Germaner, 1999:10).

Duchamp, ¢agdas sanatta ¢ok 6nemli bir yeri olan hazir nesnelerden biri olan
siradan bir bisiklet tekerlegini, tabure tizerine monte ederek “Bisiklet Tekerlegi” adli

caligmasini olusturmustur (Resim 2.14).

Resim 2.14: Marcel Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”, 63,5x41,9 cm, 1913,
Museum of Art, New York.
Asamblaja bir diger 6rnek ise Robert Rauschenberg ‘in “Buffalo 11” isimli tuval
tizerine yagli boya ve serigrafi mirekkebi ile yapmis oldugu resimdir. Bugiin halen
cagdas sanat Uretimlerinde izlerine rastladigimiz Rauschenberg, Amerikan sanatini

sonsuza dek degistirmis bir avangart sanat¢idir (Resim 2.15).
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Resim 2.15: “Buffalo IT”, Robert Rauschenberg, 243,8x183,8 cm, 1964, New

York.
2.5.1. Pop Art

Pop Art, 1950’lerin sonu 1960’larin baginda New York ve Londra’da ortaya
¢itkan, Amerika’nin popiler kulturini ve kitlesel tuketiciligini yansitan bir sanat
tarzidir. Pop Art, Dadaizm ve Soyut Disavurumculuga karst bir tepki olarak dogmustur.
Bu akimin olusma zemini lkinci Diinya Savasi sonrasinda kapitalist ekonominin
patlamasiyla ortaya ¢ikmistir. Mutlulugu sadece maddiyatta arayan bu toplumun
bireyleri, psikolojik olarak da kisisel 6zgurlugtun sinirlarini zorlamaktaydilar. Biitin bu
gelismeleri g6z oOntune alindigi zaman gelenekleri, toplumun deger yargilarini
onemsemeyen insan tiplemeleri ortaya ¢ikiyordu. Bu insan tiplemeleri gosterisli
yasamlar, cinsel ozgirluk, filmler, posterler, muzik, elektronik araglar, fast food,
konserve, otomobil teknolojisi gibi yasama kulturini etkileyen faktorlerin etkisinde
kalmaktaydilar. Akimin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan sosyo-kiiltiirel bir¢gok etmen
vardir. Bu etmenlerden bir tanesi Amerika’daki seri tiretimlerden ortaya ¢ikan artigtir.
Makinelesmeye bagli olarak gittik¢e artan seri uretim toplumsal yasamdaki iligkileri
degistirmistir. Bu sanat akimi, gercek ile gorintiiniin farkimi ¢arpici bir sekilde ortaya
koyarak makinelegmis hazirci olan insani elestirir. Bu sanat akiminin énciileri: Richard
Hamilton, Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Keith Haring, Romero Britto’dur. Bu
akimin teknikleri i¢inde sablonlar, boya tabancasi, baski resimler, ipek baskinin tuval

resimde kullanilmasi gibi teknikler vardir www tarihlisanat.com (08.05.2019).
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Pop Art sanatin ¢ikigiyla ilgili ilk orneklerden biri, Richard Hamilton’in
“Bugtiniin Evlerini Degisik ve Hos Kilan Nedir?” adli eseridir (Resim 2.16). Bu eser,
herkesin elinden gelebilecek kes yapistir teknigi kullamilarak yapilan bir kolajdir. Bu
kolaj bir ev i¢i gorintisidir. 1950°li yillardaki modern yasamin gostergeleri ile
donanmig bir evin igerisini gosteren kolajda: Televizyon, elektrikli siipiirge, kasetcalar
gibi aletlerin yani1 sira pencereden goriinen sinema salonu ve duvarda asili duran ¢izgi
roman afisi gibi ¢esitli ogeler aracililigiyla Bati dinyasindan giindelik yasamin bir

parcasini sunar.

Nedir?” Kolaj, 41,9 x 29.8 cm, 1956.

Amerikan Pop Sanati’nin en énemli isimlerinden biri olan Roy Lichtenstein’in
“Whaam” adli eseri bir Amerikan savag jetinin digman ugagini vurdugu resimdir
(Resim 2.17). Diizgin noktal1 diizlemlerden olusan bu resme gergekgilikten uzak

cizgiler ve ses efektleri eslik etmektedir.
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Andy Warhol’un “Campbell's Soup Cans” (Resim 2.18) isimli ¢aligmast 1962
yilinda uretilmig bir sanat eseridir. Her biri 50,8x40,6 cm boyutunda olan ve tzerine
yapildigt donemde Campbell’s Soup Company tarafindan piyasaya surilen ¢orba

konserve ¢esitlerinin resmedildigi 32 tuvalden olugmaktadir.
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Resim 2.18: Andy Warhol, “Campbell's Soup Cans”, 32 Adet 50,8x40,6 cm,
1962, New York.

2.5.2. Postmodernizm

Postmodern terimi, yeni bir sanat anlayigini ortaya cikarmistir. “Post” eki,
‘sonrast’ anlaminda oldugundan Postmodern terimi modern olarak adlandirilan bir
donemin asildigini ifade eden bir sozcik olmaktadir. Modernizm’den tiireyen

Postmodernizm kavrami, modern bakis agisinin disinda sanati ve bireyi yalnizlastirmak
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yerine birlestirmek anlaminda kullanilmigtir. Postmodernizm, Modernizm’in algilanan
katiligina, sevgisizligine, seckinligine ve sanatsal ilerlemeye olan inancina bir tepki
olarak ortaya ¢ikmistir.
Cindy Sherman’min 1970’lerde basladigi “Isimsiz Film Kareleri” her karede farkli bir kiliga
biiriinen sanatg¢iy1 ikinci stmf Hollywood filmlerini ammsatan goriintiiler i¢inde gosterir (Resim
2.19). Sherman’in kendi ¢ektigi, dolayisiyla 6znesi ve nesnesi oldugu bu fotograflar, popiiler

kiiltiiriin sekillendirdigi kadin imgesini sorgularken kimligin ne kadar kaygan zeminde kurulan ve

bozulan bir olgu oldugunu disiindiiriir (Antmen, 2010:276).

Resim 2.19: Cindy Sherman, “Isimsiz Film Karesi No. 177, Siyah-Beyaz
Fotograf, Verbund Koleksiyonu, 1978.

2.5.3. Giiniimiiz Sanatinda Atik Nesnelerin Kullanimi

Gunuimuzde her seyin degersizlestiginin farkinda olan sanatgi, eserlerini
topluma sunarken yitirilmis degerleri ve oykiileri igerisinde barindiran hurdaliklardaki
nesneleri toplumun oOniine koyarak dikkat c¢ekmeyi basarmis, teknolojiye meydan
okuyarak tepkisini ortaya koymustur. Hurdalar diinyasindan edindigi bu karmasikligt
yalin bir gekilde anlatmistir. Bu donemde atitk malzemeleri eserlerinde kullanan
sanat¢ilarin zincirler, makine diglileri, araba jantlari, kaporta pargalart vb. nesneleri
kullandig1 goriilmektedir. Araba pargalarint kullanarak heykeller yapan heykeltiraglar
vardir. Andrew Chase fotograf¢t ve heykeltiragtir. Bir kitap projesi igin araba

parcalarindan hayvan heykelleri yapmistir (Resim 2.20).
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Resim 2.20: “Cita”, Andrew Chase, 61x127 cm, 2009.

Ptolemy Elrington, Ingiltere asilli bir sanatgidir. Calismalarimi agirlikli olarak
buldugu araba parcalarindan yapmaktadir (Resim 2.21). Bu araba pargalarina aligveris

arabalart da dahildir (Resim 2.22). Atiklardan dogal yasam formlar elde etmektedir.

Resim 2.21: “Eski araba tamponlarindan yapilmis bir tilki”, Ptolemy Elrington.
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Resim 2.22: “Eski aligveris arabalarindan yapilmis bir yalicapkini”, Ptolemy
Elrington.

Gilles Cenazandotti isimli heykeltirag, Akdeniz’den toplanan atiklarla soyu
tikenme tehlikesi altinda olan hayvan tirlerinin heykellerini yapmaktadir (Resim 2.23).
Surdurtlebilirlik ve hayvan refahi gibi iki 6nemli duyarlilik konusunu birlestiren bu
sanagti rengarenk hayvan heykelleri yaparak insanlar bilinglendirmeye ¢aligmaktadir.
Sokak sanat¢ist Bordalo II'nun ¢op heykelleri ve Chie Hitotsuyama’'nin gazete

kagidindan heykelleri de bu ¢aligmalara 6rnektir.

Resim 2.23: “Maymun”, Gilles Cenazandotti.
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Bordalo 1II, 2015 yilindan beri eserleri i¢in sokaklardan malzeme
toplamaktadir. Malzemeleri eritip, deforme ederek hayvanlardan esinlenerek renk renk

heykeller ve grafitiler yapmaktadir (Resim 2.24).

Resim 2.24: “Maymun”, Bordalo II.

Chie Hitotsuyama, gazete kagitlarindan hayvan heykelleri yapmaktadir (Resim
2.25). Ug boyutlu calismalar yapmaya baslamasinin sebebi, ailesinin tarihi kagit ip
fabrikasidir. Eski ve yipranmamig gazete kagitlarindan teller yaparak bunlardan hayvan

heykelleri ve deniz yasamlar1 olusturmaktadir.

HITOTOTSUYAMA STUDIO

Resim 2.25: “Maymun”, Chie Hitotsuyama.
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UCUNCU BOLUM

3. RESIMLERIN PLASTIiK ACIDAN COZUMLENMESI
3.1. Resimler ile ilgili Genel Aciklamalar

Tez kapsaminda olusturulan resimlerin hareket noktasi, hurda arabalardir. Bu
hurda arabalar tiikketim kiltiiriiniin en 6nemli pargalarindan biridir. Gelisen teknolojiyle
birlikte, strekli gelisen ve degisen araba teknolojisi arkasinda hurda yiginlan
birakmaktadir. Her yenilik ve degisim, gerisinde kenara itilmig arabalar, araba pargalari
birakarak geri dontisim sertivenini baglatir. Bu geri doniigim seriiveni baglamadan 6nce
hurdaliklarda yigin halinde biriken arabalar ve araba pargalari, caligmalarda asil
formuna bagli kalinarak arabalarin digsel izlenimlerinin yansitilmast amaglanmigtir.
Calismalarda yiginlar farkli bir bakis agisiyla resmedilmigtir. Boylece unutulmaya yiiz
tutmus, bir kenara itilmis hurda araglar, bitmig goriinen yasam formlarini yeniden

yakalamaktadir.

Bu calisma siirecinde araba imgesini ele alan sanatgilar incelenmigtir.
(Caligmalarda hurda arabalara ilgi duyularak ve yapilan gozlemlere dayanilarak hurdalik
fotograflart cekilerek resmedilmistir. Calismalar yapilirken fotograflara birebir bagli
kalinmadan ele alinmaya c¢alisilmigtir. Ayrica bazen c¢aligmalarda uyarlamalar da
yapilmistir. Bigim ve kompozisyon, dusiinsel sire¢ gercevesinde gesitli degisikliklere

ugratilarak olgunlastirilip ¢aligmalara aktarilmak istenmistir.

Calismalarda, hurda arabalarin kapi, pencere, anten, direksiyon, tekerlek gibi
formlarindan da yararlanilmigtir. Agirlikli olarak lekesel olarak galisilmig, st Uste
surtlen renk ve cizgilerle dokular olusturularak hurda arabalarin ruhlar1 yer yer canli

renklerle yer yer de pastel renklerle hissettirilmeye galigilmistir.

3.1.1. Kompozisyon
Tez kapsaminda olugturulan resimlerde kompozisyon olusturulurken; belirli
kurallarla hareket edilmeyip, tesadiiflere izin verilerek olusturulmustur. Her bir resmin

kompozisyonu kendi olugsum siireci dahilinde gerceklestirilmistir.
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Geometrik bir kompozisyon anlayiginin tercih edildigi resim yuzeylerinde
yatay-dikey, agik-koyu, bog-dolu vb. resimsel elemanlarla karsitliklar olusturulmustur.
Caligmalardaki en 6nemli unsur hurda araba imgesidir. Kompozisyonlar ¢aligmalarin
cogunlugunda genis ylzeyler lizerine, hurda araba yiginlarinin kendi igerisinde agik-

koyu lekeler halinde buitiinii bozmayacak sekilde resmedilmesiyle olugturulmustur.

3.1.2. Bicim

Tez kapsaminda olusturulan resimlerde bigim olarak hurda arabalar ele
alimirken sahip oldugu oranlar yer yer énemsenmistir. Soyutlamact bir yaklagimla ele
alinan hurda arabalar deforme edilmis ve yiizey olarak boyanmistir. Boya
kullanimindaki ve fir¢a hareketlerindeki rahatlik, disavurumcu bir tavirla Ortisir

bigimdedir.

3.1.3.Renk

Pastel renklerin hakim oldugu genis yiizeyler i¢inde sicak ve soguk renkler,
kompozisyonun ana bi¢iminin ortaya ¢ikariliginda etkin olmustur. Boya yer yer ince yer
yer de kalin kullanilmigtir. Bu durum, resimlerde ifadenin glg¢lenmesine yardimci
olmustur. Resimlerin bir kismi pastel renklerle olusturulurken bir kismi da canli
renklerle olusturulmustur.

Genis yuzeylerdeki rengarenk hurda arabalar resim dizlemine hareketlilik ve
canlilik kazandirmigtir. Renklerin kendi igerisindeki tonlariyla zenginlestirilmesi,
resimlerde kullanilan hurda araba imgelerinin 6n plana ¢ikmasint saglamistir.

Caligmalarin olusturulmasinda rengin sicak-soguk, agik-koyu etkilesimleri
dikkate alinarak, yuzeyler leke anlayisina dayali olarak tamamlanmistir. Genellikle
acik-koyu lekelerle kontrastlik yaratilarak resim ylzeyinde hareketliligin olusturulmasi
amaglanmigtir.

Resimlerde armoni; gri, sar1, kirmizi, yesil, kahverengi ve krem renginin farkli

tonlarinin kullanilmasiyla olusmustur.

3.1.4. Espas
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Espas, bosluktaki nesnelerin, formlarin ve bi¢imlerin birbirine gore 6n-arka
plan iligkisidir. Resmin ana temasini olusturan hurda arabalar, resimsel alana
aktarilirken, 6n-arka plan iligkisi géz 6éniinde bulundurularak ¢izilmigtir. Hurda arabalar
dogal gergekligi ile birlikte, soyutlamaya gidilerek ve yer yer bi¢imler deforme edilerek

ele alinmugtir.
3.1.5. Perspektif

Perspektif, iki boyutlu yiizeye U¢ boyutlu gorsel etki kazandirmak igin
nesnenin ve mekanin gorintimunin belirli teknikler kullanarak kagida aktarimidir.
Resimlerin ana temasint olusturan hurda arabalar, resimsel alana aktarilirken yer yer

perspektif kurallarina uygun olarak resmedilmistir.

3.2. Resim Uygulamalari ve Analizleri

3.2.1. L. Grup (Resim 3.1,2,3,4,5,6)

Bu gruptaki resimler, lisans doneminde yapilan konuyla ilgili teknik
aragtirmalarin yogun oldugu caligmalardir. Hurda arabalar yorumlanirken, ifade edilen
arabalar farkli kompozisyonlarda ele alinmaya calisilmistir. Igsel duygularla hareket
edilerek resimler yapilmistir. Hurda arabalar, bir¢gok yonden ele alinarak farkl

dokularda ve bi¢imlerde kompozisyonlar olusturulmustur.

Resim 3.1: “Hurda Arabalar I, Tuval Uzerine Yagl Boya, 70x150 cm, Malatya, 2012.
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“Hurda Arabalar 17 (Resim 3.1) ismindeki bu yagli boya ¢aligsma yapilan diger
caligmalara oOnculik etmigtir. Yatay dikdortgen bir yapr ile dizayn edilerek agik
kompozisyon olarak kurgulanan bu caligma, 70x150 cm olgilerine sahiptir. Diger
caligmalarin aksine yukaridan bir gorinim ile ele alinmistir. Birden fazla hurda
arabadan olusan bu resimde kirmizi, mavi, sari, yesil, beyaz ve kahverenginin tonlari
hakimdir. Fonda kullanilan kahverengi ve turuncu tonlarinin uzerine ¢izilen arabalar
soldan saga ve onden arkaya dogru dizilerek kompozisyon olusturulmustur. Araba ile
zemin arasindaki iligkiyi 6n plana ¢ikarmak i¢in arabalarin zemine degen kisimlar koyu
renklerle boyanirken, bosluklar daha agik renklerle boyanmigtir. Bu resim guglia bir
acik-koyu etkisine sahiptir. Koyu iginde koyu ve agik tonlarla olusturulan ¢aligmada,
etkiler lekesel olarak ifade edilmeye caligilmistir. Kirmizi ve yesil arabalarin ¢gogunlukta
oldugu bu resimdeki beyaz araba, tim dikkatleri tizerine ¢ekmektedir. Kirmizi rengi
dikkat ¢eken bir renk olmasina ragmen bu resimde ¢ogunlukta kullanildig i¢in beyaz
araba 6n plana ¢itkmistir. Gerideki agik sar1 ve ondeki beyaz kaporta pargalari, resmin
yatay etkisini giiclendirmektedir. Geometrik ifadeler olan kare, dikdértgen ve tiggen
formlarla resmin dinamizmi saglanmistir. Ondeki arabalar, arkadaki arabalara gore daha
buyik ¢izilmis ve renkleri daha canlidirr Bu da c¢alismanin perspektifini

olusturmaktadir.

47



Resim 3.2: “Hurda Arabalar II”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x120 cm,
Malatya, 2012.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan agik kompozisyon olarak kurgulanmig
“Hurda Arabalar II” (Resim 3.2) ismindeki bu yagli boya g¢aligma, 150x120 cm
olgiilerine sahiptir. Birden fazla hurda arabadan olusan bu resimde sari, mavi ve yesil
tonlarinin varyasyonlari hakimdir. Arabalarin kare, dikdortgen ve tiggen formlarla
olusturulmasinin yani sira bazi araba pargalarinin yumusak formda resmedilmest,
ezilmig kagit pargalarini animsatmaktadir. Bu da resme soyut bir ifade katmaktadir.
Hurda arabalar, resmin alt kenarindan tst kenarina kadar y1gin halinde resmedilmistir.
Resmin genelinde sari, mavi ve yesilin tonlant kullanilirken, yer yer turuncu, hardal
sartst ve kirmizi da kullanilmigtir.  Soguk renklerin hakim oldugu calismada, sag orta
kisimda bulunan kirmizi araba resmin odak noktasi olmug ve tim dikkatleri tizerine
cekmigtir. Bir 6nceki ¢alismada (Resim 3.1) kirmizi arabalar fazla oldugu i¢in beyaz ve
sari arabalar dikkat c¢ekerken bu calismada kirmizi araba tiim dikkatleri tizerine
cekmistir. Sol alt kistmda bulunan agik yesil kaporta pargasi, mavi kamyonete destek
olarak onun sar1 araba tizerinde durmasini saglamaktadir. Resmin genelinde kullanilan

gri araba jantlari ve tamponlari, resme butiinlik katmaktadir. Zeminde kullanilan sari,
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mavi, kirmizi ve kahverengi lekeler resimde bulunan arabalarin renkleri ile uyum
saglayarak caligmanin butinlugint desteklemektedir. Caligmanin perspektifini ele
aldigimiz zaman, resmin st orta kisminda bulunan mavi araba ve hemen saginda

bulunan varilin perspektif kurallarina uygun bir sekilde ¢izildigi gorulmektedir.

Resim 3.3: “Hurda Arabalar”, Linol Baski, 35x50 cm, Malatya, 2013.

Yatay dikdortgen bir yapiya sahip olan agik kompozisyon olarak kurgulanmisg
“Hurda Arabalar” (Resim 3.3) ismindeki bu lin6l baski, 35x50 cm olgiilerine sahiptir.
Caligma ¢ esit parcaya bolinerek U¢ boluimde de ayni araba kompozisyonu
kullanilmigtir. Caligmaya baktigimiz zaman soldan saga kirmizi-turuncu, agik-koyu
mavi ve yesil-sart olarak kurgulanmistir. Baskinin ilk bolimi; sicak renkler olan
kirmizi ve turuncudan, orta bolumu; soguk renkler olan agik-koyu mavilerden, tigiincii
boliimi olan sag kisimda; sicak renk olan sart ve soguk renk olan maviden olusmustur.
Sol ve sag bolumlerdeki sicak renkler calismaya canlilik katarken, orta kismindaki
soguk renkler sakinlik katmaktadir. Calismanin ti¢ boliimiinde de arabalarda kullanilan
mor ve beyaz renkler butiinlik saglamaktadir. Calismada kullanilan far, tekerlek, yan
aynalar, direksiyon gibi araba parcalart resmin kompozisyonunu gii¢lendirmektedir.
Caligmanin sag-sol kisminda ve arabalarin arasinda bulunan g¢izgisel gorinim ise
resmin  yatay etkisini  gig¢lendirirken fonla arabalar arasindaki iligkiyi

kuvvetlendirmektedir.
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Resim 3.4: “Hurda Arabalar”, Aga¢ Baski, 35x50 cm, Malatya, 2013.

Yatay dikdortgen bir yapiya sahip olan agik kompozisyon olarak kurgulanmig
“Hurda Arabalar” (Resim 3.4) ismindeki bu aga¢ baski, 35x50 cm olgulerine sahiptir.
Calisma, siyah ve gri zemin uzerine yerlestirilen birden fazla yesil ve kirmizi
arabalardan olugmaktadir. Arabalarda yesil ve kirmizinin agik-koyu tonlar1 kullanilarak
151k-golge etkisi olusturulmak istenmigtir. Tekerleklerde kullanilan gri ve siyah ile

pencerelerde kullanilan mavi, beyaz ve kahverengi resimde butiinliik saglanmaktadir.

[, ) L

Resim: 3.5 : “Hurda Arabalar”, Graviir Baski, 29,7 x 21 ¢cm, Malatya, 2013.
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Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan agik kompozisyon olarak kurgulanmig
“Hurda Arabalar” (Resim 3.5) ismindeki bu graviir baski, 29,7x21 cm olgulerine
sahiptir. Calisma, beyaz ve agik sar1 zemin Uzerine yesil, mavi ve sar1 arabalardan
olugmaktadir. Ayrica kompozisyonu giiglendirmek amaciyla trafik levhasi, taksi yazilar
ve sart-siyah seritler kullanilmigtir. Resmin sol tarafinda bulunan “park etmek yasak”
levhasi, kompozisyonun etkisini giiglendirmektedir. Bu levhada kullanilan mavi rengi
ile ortadaki arabada kullanilan mavi ve alttaki sar1 arabada kullanilan sar rengi ile taksi
yazilarindaki ve seritlerdeki sarilarda ¢aligmanin butinligint saglamaktadir. Ayrica
resimde bulunan sari-siyah seritler olay yeri inceleme de kullanilan seritlerdir. Trafik
kazast oldugu zaman kaza alanina c¢ekilen bu seritler, olay yerine girilmemesi

gerektigini ifade etmektedir. Bu da resmin konusu olan hurda arabalarla alakalidir.

<

Resim 3.6: “Hurda Arabalar III”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x100 cm,
Malatya, 2013.
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Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan agik kompozisyon olarak kurgulanmig
“Hurda Arabalar III” (Resim 3.6) ismindeki bu yagli boya g¢aligma, 150x100 cm
olgiilerine sahiptir. Birgok hurda arabadan olusan bu resme hardal sarisi, sari,
kahverengi ve beyaz tonlarinin varyasyonlari hakimdir. Bu ¢alismada, araglar resmin alt
kenarindan tist kenarinin bitimine kadar yi1gin halinde resmedilmistir. Resmin genelinde
acik tonlar baskin olarak kullanilmistir. Bu resim, gii¢lii bir agik- koyu etkisine sahiptir.
Koyu i¢inde koyu ve agik tonlarla olusturulmustur. Ana form, resmin genelinde farkl:
buyukliuklerde kare ve dikdortgenlerden olusan araba big¢imleridir. Bu formlar, resmin
tamamina serpistirilmistir. Konunun tabiatina uygun olarak pastel tonlar kullanilmistir.
Araglar g¢aligmanin  tamamini  kaplamaktadir. Farkli buyukluklerde ve farkli
derinliklerde olusturulan kare formlar, resmin ana hareketini olusturmaktadir. Bu
caligmada, organik big¢imlerin diiz yizey tzerinde farkli bi¢imler ve renklerin
kullanilmasiyla geometriksel kontrast olusturulmustur. Bu bi¢im ve renk farkliliklariyla
gerilimin arttirilmast amaglanmigtir. Geri plan etkisi verebilmek ig¢in koyuluklar
kullanilmigtir. Cok sayida arag kullanilarak kompozisyonun zenginlestirilmesi
hedeflenmigtir. Yine bu ¢alismada birbirini takip eden bigimlerle ritim duygusu

hissettirilmeye caligilmistir.

3.2.2.11. Grup (Resim 3.7,8,9,10,11,12,13,14,15,16)

Bu gruptaki resimler yiiksek lisans doneminde yapilmistir. Hurda arabalar ele
alinirken, ifade edilen arabalar farkli kompozisyonlarda calisgtimistir. Igsel duygularla
hareket edilerek boya kullanimindaki ve fir¢a hareketlerindeki rahatlik, disavurumcu bir
tavir sergilendigini gostermektedir. Resimler soyutlamact bir yaklagimla ele alinarak

hurda arabalar yer yer deforme edilerek ¢aligilmigtir.
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Resim 3.7: “Hurda Arabalar IV”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 110x80 cm,
Malatya, 2013.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan ag¢ik kompozisyon olarak kurgulanmig
“Hurda Arabalar IV” (Resim 3.7) ismindeki bu yagli boya c¢aligma, 110x80 cm
olgiilerine sahiptir. Pastel tonlarla olusturulan bu resim lekesel ve ¢izgisel olarak ele
alinmistir. Agirlikli olarak yesil, kahverengi ve pembe tonlarinin kullanildig bu resimde
yer yer sar1 ve beyaz da kullanilmigtir. Bliylik ana pargalarda koyu renkler kullanilirken,
buyiik pargalarin tizerindeki kugiik alanlarda agik renkler kullanilarak derinlik etkisi
olusturulmak istenmistir. Hurda arabalar tuvalin sol tarafinda yi1gin halindedir. Arabalar;
resimde kare, dikdortgen, daire ve U¢gen formlan ile olusturulmustur. Ana form, bu
geometrik sekillerden olugmaktadir ve bu formlar resmin tamamina serpistirilmistir. Bu
bi¢im ve renk farkliliklariyla gerilim arttirilarak, resme dinamizm kazandirlmistir.
Genel anlamda renklerin, dokularin, cizgilerin ve dairelerin yogun bir sekilde
bulundugu bu resimde, hurda pargalart tuval tizerine bir diizen ve diizensizlik igerisinde
yerlestirilmigtir.  Sag st kosedeki bosluk gri ve sart lekelerden olugmaktadir. Bu

bosluk, resmin nefes almasini ve hurdalarin olusturdugu karmasanin iginde sakinlik
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yaratmayr amaglamaktadir. Bu bosluktaki ¢izgiler, hurdalar ile bosluk arasindaki

dengeyi saglamak amaciyla resmedilmistir.

Resim 3.8: “Hurda Arabalar V”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x80 cm,
Malatya, 2014.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan kapali kompozisyon olarak
kurgulanmis “Hurda Arabalar V” (Resim 3.8) ismindeki bu yagli boya ¢alisma, 150x80
cm olgulerine sahiptir. Agirlikli olarak butin yiizeye surtlen siyah ve grinin tonlarinin
olusturdugu monotonluga karsin, yiizeye eklenen sar1, kirmizi ve yesil tonlarindaki alti
araba ile plan farkliligt olusturularak gerilim elde edilmeye g¢alisilmigtir. Geri planda

kullanilan gri ve siyahin olusturdugu hareketlilik, dikkati arabalardan alip kendi tizerine
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cekmektedir. Kompozisyona hareketlilik vermek amaciyla resme yerlestirilen arabalar
yigin seklindedir. Diger resimlerde arabalar geometrik sekillerle ifade edilmeye
caligilirken bu resimde, arabalar daha gercekei bir goriiniime sahiptir. Arabalarin farlari,
tamponlari, pencereleri gergegine daha uygun resmedilmistir. Sol ustteki kirmizi araba
ile yuzeydeki gri renkle kaynastirtlmistir. Kirmizi arabanin tamponundaki beyaz renk
ile sagindaki sar1t arabanin camindaki ve tamponundaki beyazliklar ile butinlik
saglanmaya ¢alisilmigtir. Sart vosvosun altindaki diger sari araba yan ¢izilerek resme
hareketlilik katilmistir. Ustteki kirmizi, sar1 ve yesil arabalann, alttaki kirmizi, sar1 ve
yesil arabalara oranla daha acik ve canli renkte resmedilmesi, 151k-golge etkisini
vurgulamaktadir. En alt sag kosede bulunan kirmizi miniibiisiin solunda bulunan kirmizi
lekeler, zeminle miniibiis arasindaki iligkiyi gug¢lendirmektedir. Yesil arabalarda
kullanilan hardal sarisi ve tonlari, arabalara paslanmis etkisi vermektedir. Arabalarin
hepsinde beyaz ve gri rengin kullanilmasi resme butiinliik katmaktadir. Fonla arabalar
arasindaki dikey ve yatay ¢izgiler, fonla arabalar arasindaki iligkiyi

kuvvetlendirmektedir.
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Resim 3.9: “Hurda Arabalar VI, Tuval Uzerine Yagli Boya, 105x90 cm,
Malatya, 2014.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan agik kompozisyon olarak kurgulanmig
“Hurda Arabalar V” (Resim 3.9) ismindeki bu yagli boya g¢aligma, 105x90 cm
olgtlerine sahiptir. Agirlikli olarak biitin yizeye surtlen yesilin tonlarinin yani sira
kirmiz1 ve hardal sarist1 da kullanilarak zemine canlilik kazandirilmak istenmistir.
Arabalar ile zemin arasindaki iligkiyi kuvvetlendirmek amaciyla arabalarda kullanilan
renkler, yer yer zeminde de kullanilmigtir. Resmin alt kisminda y1gin halinde bulunan
arabalar, rengarenk resmedilmigtir. Arabalarin rengdrenk olmasi, resme canlilik
katmaktadir. Sag ust kosede bulunan kahverengi arabanin sakinligine karsin soldaki
kirmizi, ortadaki pembe ve turuncu araba daha canli ve hareketlidir. Sol alt kosede
bulunan siyah ¢izgiler, geri plana dinamizm kazandirmistir. Sag alt kosedeki yesil
arabanin Uzerindeki ok isareti, Ustteki kahverengi arabayi isaret etmektedir. Bu da
kahverengi arabanin o6ne ¢ikmasini saglamaktadir. Bazi arabalara dikiz aynast ve
direksiyonun yerlestirilmesi, parca-butiin iligkisini ortaya koymaktadir. Arabalarin

cogunlugunda kullanilan beyaz ve gri rengi butiinligu saglamaktadir.
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Resim 3.10: “Hurda Arabalar VII”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x100 cm,
Malatya, 2014.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan agik kompozisyon olarak kurgulanmig
“Hurda Arabalar VII” (Resim 3.10) ismindeki bu yagli boya g¢alisma, 100x100 cm
olgiilerine sahiptir. Fonda yesilin agik bir tonu, pembe, kahverengi ve krem renginin
tonlart kullanilmistir. Agirlikli olarak fonda kullanilan agik tonlarin orta kisminda
bulunan haki yesili, resmin odak noktas:t olmustur. Hurda arabalar, lekesel ve ¢izgisel
olarak asagidan yukariya dogru tuvalin yarisina kadar yigin seklinde resmedilmigtir.
Cogunluklu olarak krem ve kahverengi kullanilan arabalarda, yer yer yesil ve tonlari
kullanilarak resme renk katilmak istenmistir. Konunun tabiatina uygun olarak pastel
tonlar kullanilmigtir. Ana form, resmin genelinde kare ve dikdortgenlerden olusan araba
bi¢imlerdir. Bu formlar, resmin tamamina serpistirilmistir. Farkli buyutkliklerde ve
derinliklerde olusturulan bu formlar, resmin ana hareketini olusturmustur. Cok sayida
kullanilan arabalarla kompozisyonun zenginlestirilmesi hedeflenmistir. En st ortada
bulunan yesil arabada kullanilan direksiyon ve dikiz aynasi araba ile ayni tonlardayken,
farlarda kullanilan bordo rengi, resmin sol st kosesinde kullanilan pembe ile biitiinlitk

saglamaktadir. Resmin sag tarafinda, arabalarin zemininde ve sol alt kosede kullanilan
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kahverengiler yine resimde butinlik saglamak amaciyla yapilmistir. Araba kapilarinda
kullanilan kontiir ¢izgileri, zemin ile arabalar arasindaki iligkinin 6n plana ¢ikmasini

saglamaktadir.

Resim 3.11: “Hurda Arabalar VIII”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x80 cm,
Malatya, 2014.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan agik kompozisyon olarak kurgulanmig
“Hurda Arabalar VII” (Resim 3.11) ismindeki bu yagli boya ¢alisma, 150x80 cm
Olgiilerine sahiptir. Diger resimlerin aksine araba yigini tuvalin Ust kismina
yerlestirilerek farkli bir kompozisyon olusturulmak istenmistir. Tuvalin alt kisminda
kozmik bir bogluk bulunmaktadir. Bu bosluk, ¢alismanin kompozisyonunu gii¢li

kilmaktadir. Fonda agitliklt olarak kullanilan yesilin tonlarinin arabalarda da
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kullanilmasi resme butiinlik katmaktadir. Yesil rengin hakim oldugu resimde sart ve
kirmizi arabalar 6ne ¢ikmaktadir. Kirmizi araba, diger arabalara oranla daha gergekgi
resmedilmigtir. Kirmizi1 arabanin tavanindaki ¢okme, kaportasindaki ve kapilarindaki
ezilmeler arabanin eski oldugunu vurgulamak i¢in yapilmigtir. Sar1 araba, bu calismada
ginesi temsil etmektedir. Koyu yesillerin ve kahverengilerin igindeki bu sar1 araba,
resmin 151tk kaynagr olurken diger arabalari geri plana itmis ve resmin odak noktasi
haline gelmistir. Sart ve kirmizt arabanin arasinda bulunan minibiis ve arabalarda da
ezilmeler bulunmaktadir. Minibiisiin hemen sag st kosesindeki direksiyon “diinyada
barts” simgesidir. A¢ik ve koyuluklar kullanilarak 1sik-golge etkisi elde edilmisgtir.
Resmin alt kismindaki boglukta bulunan siyah ¢izgiler, araba pargalarini minimalist bir

seklide temsil etmektedir.
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Resim 3.12: “Hurda Arabalar IX”, Tuval Uzerine Yagl Boya, 150x90 cm,
Malatya, 2019.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan kapali kompozisyon olarak
kurgulanmis “Hurda Arabalar IX” (Resim 3.12) ismindeki bu yagli boya caligma,
150x90 cm olgulerine sahiptir. Fonda yesilin agik bir tonu kullanilmistir. Hurda arabalar
lekesel ve ¢izgisel olarak asagidan yukariya dogru tuvalin sag tarafina yigin seklinde
cizilmigtir. Dz bir zemin Uzerine daginik bir sekilde yerlestirilen arabalarda; sari,
turuncu, kahverengi ve krem renginin tonlarn kullanilmistir. Yer yer yesil ve pembe
rengi kullanilarak resme hareketlilik katilmistir.  Arabalar, agirlikli olarak krem ve
turuncu renginden olusmaktadir. En ustteki araba, krem, kahverengi ve pembe
tonlarindan olugmaktadir. Bu arabanin tekerlegi patlak ve zeminle kaynagmustir,
arabanin penceresinden koltuklann gorinmektedir. Koltuklar, arabanin aksine koyu
resmedilerek agik-koyu kontrastligi saglanmak istenmigtir. Bu arabanin altinda bulunan
araba, ters bir sekilde resmedilerek kompozisyon canlandirilmak istenmigtir. Arabanin
alt kismindaki pargalar belli belirsiz bir sekilde olusturulurken, tekerlek ve tekerlegin
bagli oldugu mekanizma biraz daha net resmedilmistir. Ters duran arabanin hemen
altindaki arabada ezilmeler goriilmektedir. Arabalarin geri planinda bulunan koyuluklar,
arabalarin 6n plana ¢ikmasini saglamaktadir. Asagida bulunan sar1 araba, kompozisyona
renk katmaktadir. Direksiyon, dikiz aynasi, araba koltugu, tampon gibi detaylara da yer
verilmigtir. En altta bulunan arabanin dikiz aynasi, ¢izgisel olarak ele alinarak seffaflik
olusturulmak istenmigtir. Bu arabada ve ortadaki arabada kullanilan grilikler ve resmin

genelinde kullanilan siyah kontiir ¢izgileri butinlik saglamak amaciyla yapilmistir.
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Resim 3.13 : “Hurda Arabalar X, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120x100 cm,
Malatya, 2019.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan kapali kompozisyon olarak
kurgulanmis “Hurda Arabalar X” (Resim 3.13) ismindeki bu yagli boya c¢alisma,
120x100 cm olgulerine sahiptir. Fonda kullanilan mor rengin altinda gorinmekte olan
mavi ve turuncu lekeler resmin nefes almasini saglamaktadir. Diger resimlerin aksine
arabalar kus bakigi bir gorinimle ele alinmistir. Kirmizi, turuncu, mor ve mavinin
tonlart agirlikli olarak kullanilmigtir. Kirmizi ve turuncu arabalarin ¢ogunlukta oldugu
kompozisyonda, mavi araba ve ters duran araba kompozisyona hareketlilik katmaktadir.
Resmin sol kisminda bulunan iki araba birbirlerine ¢ok yakin bir sekilde resmedilmisgtir.
Bu arabalardan birinin kaportast agiktir ve arabanin motor pargalart gorinmektedir.
Arabanin motor kisminda goriinmekte olan daire ile zeminde kullanilan daireler, resmin
butinligini saglamanin yani sira kompozisyona hareketlilik katmaktadir. Aym

zamanda zeminde bulunan tekerlekler, kaporta parcalart ve araba koltugu ile arabalarda
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kullanilan direksiyon, dikiz aynasi, koltuk vb. ¢6geler kompozisyonda dengeyi saglamak
amactyla yapilmistir. Sol alt kosede ve sag alt kosede bulunan turuncu arabalarda
kullanilan mavi ve mor lekeler, mavi vosvos ve ters donmug araba ile bitinlik
saglamak amaciyla olusturulmustur. Ters donmis arabanin hemen yaninda bulunan
turuncu koltuktaki ¢izgiler, yatay dengeyi saglamaktadir. Bu koltugun zemine degdigi
kistmlar koyu renklerle boyanarak zeminle koltuk arasindaki iliski 6n plana
cikarilmigtir. Resmin st kisminda arabalar bulunmadigi i¢in agik renk kullanilmistir.
Yer yer arabalarin zemine degdigi kisimlarda koyuluklar kullanilarak arabalar ile zemin

arasindaki iliski giiglendirilmisgtir.

Resim 3.14: “Hurda Arabalar XI”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x80 cm,
Malatya, 2019.

Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan kapali kompozisyon olarak
kurgulanmis “Hurda Arabalar IX” (Resim 3.14) ismindeki bu yagli boya calisma,
100x80 cm olgiilerine sahiptir. Fonda lacivert, beyaz, gri, yesil ve sart rengi

kullanilmigtir. Sag arka plandaki lacivertin arkasindaki beyaz rengi gin dogumunu
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temsil etmektedir. Zemindeki yesil ve sarilar dogayi, yesili temsil etmektedir. Diger
caligmalardan farkli olarak bu g¢aligmada sadece bir tane hurda araba bulunmaktadir.
Bunun sebebi hurdaliklarda yiginlar halinde bulunan arabalar gibi sokaklara terk
edilmig ¢iirimeye birakilmig arabalarinda mevcut olmasidir. Geri plan koyu, araba agik
renk oldugundan dolayt gi¢li bir agik-koyu kontrastligi verilmeye ¢alisiimigtir.
Arabada krem ve tonlar kullanilmigtir. Arabada kullanilan pastel renklerin aksine,
farinda kullanilan sart ve turuncu renklerinin canli olmasi resme hareketlilik katmigtir.
Arabanin lastiklerinin patlak ve yipranmis olmasi, arabanin uzerindeki pas lekeleri,
tamponundaki egrilik ve lekeler arabanin eski oldugunu 6n plana ¢ikarmaktadir.
Arabanin pencerelerinde kullanilan mor renginin arabanin kapisinda da kullanilmig

olmasi resme biitiinlik katmistir.

Resim 3.15: “Hurda Arabalar XII”, Tuval Uzerine Akrilik, 100x100 cm,
Malatya, 2019.

Kare bir yapiya sahip olan kapali kompozisyon olarak kurgulanmis “Hurda
Arabalar XII” (Resim 3.15) ismindeki bu akrilik boya ¢aligma, 100x100 cm ol¢tlerine
sahiptir. Acik yesil fon tizerine ¢izilen hurda arabalar, lekesel ve ¢izgisel olarak tuvalin

ortasina yigin seklinde resmedilmistir. Sol ve sag taraftaki bosluklar birbirine yakindir
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fakat es degildir. Arabalar asagidan yukariya dogru yesil, mavi, kirmizi, agik mavi, sari,
beyaz ve kirmiz1 olarak Ust tiste preslenmis, yigin olarak ¢izilmistir. En alttaki araba
diger arabalara oranla daha koyu ele alinarak 1s1k-golge harmonisi saglanmaya
calistilmistir. Beyaz arabada ezilmeler mavi ve tonlan ile ele alinirken, sari arabada
turuncu ve kirmizi ile ele alinmistir. Beyaz ve san arabalardaki 11k alan kisimlar beyaz
renk ile olusturulurken, diger arabalarda kullanilan renklerin agik tonlar kullanilmigtir.
Resmin genelinde jantlarda kullanilan maviler bitinlik saglamaktadir. Araba
hurdaliklarini ele aldigimizda kirli ve karmagik yapilar gorilmektedir. Ama bu ¢alisma
da hurdaliklarin kiri ve daginikligr yoktur. Aksine daha temiz ve daha diizenli bir yap1
bulunmaktadir. Bu yiizden arabalar diz bir zemin tzerine diizenli bir gekilde
yerlestirilmistir. Bu ¢aligmada ¢evre kirliligine ve dagimikligina tepkisel bir yaklagim

amaglanmigtir.

Resim 3.16: “Hurda Arabalar XIV”, Tuval Uzerine Akrilik, 60x60 cm,
Malatya, 2019.

Kare bir yapiya sahip olan kapali kompozisyon olarak kurgulanmis “Hurda
Arabalar XIV” (Resim 3.16) ismindeki bu akrilik boya g¢aligma, 60x60 cm ol¢ilerine
sahiptir. Bu calisma krem rengi, siyah, mavi ve pembe tonlarindan olugmaktadir.

Calismada ust uste iki adet hurda araba bulunmaktadir. Diger ¢aligmalarin aksine bu
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caligmada iki adet araba bulunmasinin nedeni, hurdaliklar disinda sokaklarda terk
edilmis olarak bulunan arabalardir. Resmin bitinine baktigimizda tst kisim agik alt
kistm koyu tonlara sahip olarak ikiye ayrilirken, hurda arabalar resmin orta kisminda
bulunarak bir butiinliik saglamaktadir. Resim keskin bir ¢izgiyle iki boliime ayrilarak alt
kistm siyah, iist kissm krem rengine boyanmistir. Iki arabadan olusan bu calismaya
baktigimizda alttaki arabanin mavi, tstteki arabanin krem rengi oldugunu goérmekteyiz.
Bu da resimde giiglii bir agik-koyu kontrastligi olusturmaktadir. Resimde kullanilan
arabalara eskimiglik etkisini vermek ig¢in sari, siyah ve kirmizi tonlart kullanilarak
lekeler olusturulmustur. Arabalarin jantlarinda ve pencerelerinde kullanilan mavi
lekeler, iki araba arasindaki butinligi saglamaktadir. Alttaki mavi arabanin farlarinda
kullanilan sar1 rengi 6zellikle canli kullanilmigtir. Arabalardaki pastel tonlarin aksine bu
sart canlidir ve tim dikkatleri tizerine ¢ekmektedir. Arabalarla geri plan arasindaki
iliskiye bakildiginda net gizgilerle birbirlerinden ayrildiklarini gérmekteyiz. Bu ayrilik,
temiz ve kirli ¢evre arasindaki iliskiyi temsil etmektedir. Arabalarin kirli ve eski

hallerine ragmen geri planin temiz olmasi ¢evre kirliligine dikkat cekmek amaglidir.
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SONUC

Bu c¢alisma kapsaminda ele alinan “Hurda Arabalarin Resim Caligmalarina
Yansimasi” konusu, resimsel dilin olusturulmast dogrultusunda incelenmis ve hurda
arabanin resimsel imgeye donustirilmesine c¢alisilmigtir. Ele alinan hurda araba
formlanyla ¢aligmalarin temel konusu olusturulmaya caligilmistir. Hurda araba formu
ve unsurlari butin ¢aligmalarda genel olarak korunmaya ¢aligilmistir.

Caligmanin ana yapisini olusturan hurda arabanin yani sira kapi, pencere,
anten, direksiyon, tekerlek gibi arabanin pargalar da resme taginmistir. Gerek arabanin
yapisal ozellikleri gerekse kullanilan malzemelerin dokusu, c¢aligmay1 belirleyen
etkenlerden biri olmustur. Calismalarin olusumu arabalarin yapisal 6zelliklerine bagl
kalinarak yorumlanmistir.

Genellikle resimsel imge olarak dusiinilen hurda araba ile yasanmigligin,
eskimisligin yansitilmast amaglanmis, resim yiizeyinde kullanilan renklerle ve dokularla
resimler olusturulmustur. Boya lekesel ve ¢izgisel olarak yer yer ince yer yer kalin
kullanilmistir. Calismalarda 6zgiin kompozisyonlar kullanmak amaglanmistir.

Resimlerden ortak ¢ikarim: agik-koyu kontrastliklarla ¢alismalara yansitilmig
ve tamaminda 6nemli bir plastik 6ge olarak goriilmustir. Ton ve renk kontrastligi ile
resimlerde gerilim ve heyecan olusturulmustur. Cizgiselligin hareketliligi arttirdig gibi
resimde ritimselligi de saglamistir. Boya kullanimindaki rahat fir¢a hareketleri ve yer
yer kalin ve ince boya kullanimi ile digavurumcu bir dil olusturulmaya ¢alisiimisgtir.

Kullanimdan ¢ikmis, terk edilmig, islevini yitirmig, hurda arabalarin,
hurdaliklarda bir siire bekledikten sonra yok edildigi gozlemlenmigtir. Bu degisim, yok
olug ile beraber ¢evredeki ve kultiirel yagamdaki degisimi de etkilemistir. Bilim ve
teknoloji ile birlikte degisen arabalar, insanlarn da etkilemektedir.

Insanlarin hayatinda biiyiik bir yere sahip olan arabalar, insanlart olumlu ve
olumsuz olarak etkilemektedir. Uzak mesafeleri kisa zamanda kat etmeye yarayan
arabalar, insan hayatini1 kolaylastirirken gelisen teknoloji ile ulasimdaki yolculugu daha
aza indirgemekte ve yollar, otoparklar, park yerleri gibi devasa is olanaklarinin ortaya

cikmasint saglamaktadir. Arabalarin, yenilenemeyen enerji kaynaklarimin kullanilmast
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sonucu c¢evre kirliliklerinin artmasi, kazalar sonucu o6lim yiizdelerinin artmast,

bireyselligin artmasi gibi olumsuz etkileri de bulunulmaktadir.
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2014,

Resim 3.11: “Hurda Arabalar VIII”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x80 cm, Malatya,
2019.

Resim 3.12: “Hurda Arabalar IX”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 150x90 cm, Malatya,
2019.

Resim 3.13: “Hurda Arabalar X, Tuval Uzerine Yagli Boya, 120x100 cm, Malatya,
2019.

Resim 3.14: “Hurda Arabalar XI”, Tuval Uzerine Yagli Boya, 100x80 cm, Malatya,
2019.

Resim 3.15 “Hurda Arabalar XII”, Tuval Uzerine Akrilik, 100x100 cm, Malatya, 2019.

Resim 3.16: “Hurda Arabalar XIV”, Tuval Uzerine Akrilik, 60x60 cm, Malatya, 2019.

73



Ek- 1.

GORSEL NO 4.8

GORSEL ADI/ KONUSU Hurda Arabalar

DONEMI 2014

SANATCISI Suna DOGAN

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagl Boya
BOYUTLARI 150x80 cm

SERGILENME Kahramanmaras Siit¢ii Imam Universitesi

Guzel Sanatlar Fakultesi 11. Resim

Yarigmasi- Sergilenme

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES

GORSEL NO 4.10

GORSEL ADI/ KONUSU Hurda Arabalar
DONEMI 2014

SANATCISI Suna DOGAN

TEKNIGI Tuval Uzerine Yagli Boya
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BOYUTLARI

100x100 cm

SERGILENME

15 Nisan Diinya Sanat Giinii Ulusal Resim

Yanigmasi- ikincilik Odiilii

KAYNAGIN ALINDIGI ADRES
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