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ONUR SOZU

Prof. Dr. Yiiksel Gogebakan’in danismanliginda hazirlamis oldugum ‘‘Resim
Sanatinda Yiizey, Figiir ve Geometriksel Form Iliskilendirmelerine Yonelik Arayislar’
baslikli bu ¢aligmanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri diisecek yardima
bagvurmaksizin tarafimca yazildigimi ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem metin
icinde hem de kaynakcada yontemine uygun bi¢imde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Irfan AKTAS



ONSOZ

Resim sanatgisinin mecburi olarak ilk muhatabi “yiizey” olmustur. Yiizey ve
devaminda gelen tiim unsurlar sanat¢inin gergekleriyle ve sorgulamalariyla beraber
tarihsel siire¢ icerisinde ¢esitli anlamlara sahne olmustur.

Bu tez calismasi ile birlikte, sanatsal siiregte yiizey, figiir ve geometriksel form
gercekligi cesitli akimlar ve sanat¢ilar baglaminda gozler oniine serilirken, yapilan
caligmalarla beraber 6zgiin bir arayista hedeflenmistir.

Hazirlanmis olan yiiksek lisans tezimin planlanmasindan kaleme alinmasina
kadar, bana her zaman yol gosteren danismamim Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN’a
tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Ayrica eserin ¢eviri kisimlarinda yardimlarii esirgemeyen
Dennur Kogak’a, her tiirlii desteklerini siirekli hissettigim aileme de sonsuz tesekkiir

ederim.
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OZET

AKTAS, irfan, Resim Sanatinda Yiizey, Figir ve Geometriksel Form
iliskilendirmelerine Yonelik, Arayislar, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

Resim Sanatinin en eski belgeleri olarak kabul edilen magara resimleriyle birlikte
pratigin kuramsal bilgiden ¢ok daha eskiye dayandig1 goriilmektedir. Pratikte kuramsal
bilgi gibi her ¢agin farkli donemlerinde yeni arayislara girerek kendini sorgulamistir.
Roénesans sanatinin 6nemli kazanimlarindan olan 1s1k, perspektif vb. elemanlar 20. yy.
sanatiyla beraber bambaska bir hal alirken, “Sanat ve Sanatc¢1” ise bu yenilikten,
yiikklendigi anlamlar bakimindan etkilenmistir. Siiphesiz bunda fotograf makinasinin
icadinin etkileri ¢ok biiyiiktlir. Kuramsallasma baglaminda da yeni arayislar ve
sorgulamalar beraberinde gelerek, resim sanatina yeni yollar agmistir. Resimsel bir
eleman olan “ylizey” ise Mondrian, Kandinsky ve Malevich gibi sanatgilar tarafindan
boliinerek yeni bir alana doniisiirken; figilir imgesi ise, tiim bu tarihsel siirecler i¢erisinde
varligin1 hep koruyarak her donemin gercekligi icerisinde sorgulanmistir. Tiirk Resim
Sanati’na dahil olan figiiratif resim ise (Batili anlamda) 1950 sonrasi sanatgilarla
beraber “Yiizey, Figiir ve Geometriksel Form” gibi resimsel elemanlarla “Yapisal
anlamda” sorgulanmaya baslanmistir. Ele alinan ¢alisma Dort bolimden olusmaktadir:
Birinci boliimde, “Resim Sanatinda Yiizey” baslig1 altinda; Bati Resim Sanatinda
Yiizey ve Tiirk Resim Sanatinda Yiizey incelenmistir. Ikinci béliimde ise, “Resim
Sanatinda Figiir” baslig: altinda; Bat1 Resim Sanatinda Figiir ve Tiirk Resim Sanatinda
Figiir, ticlincii boliimde ise yine benzer sekilde, “Resim Sanatinda Geometriksel Form”
bashiginda Bati Resim Sanatinda Geometriksel Form ve Tiirk Resim Sanatinda
Geometriksel Form ele alinmistir. Calismada son boliim olan dordiincii bolim ise,
arastirmact tarafindan yapilan resim c¢alismalar1 ve bu g¢aligmalarin yorumlarindan
olusmaktadir.

Tez kapsaminda ele alinmis olan “Yiizey”, Figiir olarak; “Kopek Figiiri” ve
“Geometriksel Form” unsurlar1 irdelenmis ve ¢ogu kez “kurgulanmis bir fotograf
gercekliginde” gozler dniine serilmeye ¢alisilmistir.

Plastik agidan ele alinan ¢alismalarda da amag; “giizel bir kopek™ goriintiisii degil,

resim sanatinin plastik dilini yitirmeden “etkili resimler” olusturmak olmustur.



Yapilan bu ¢aligma ile birlikte Bat1 Resim Sanatinda yiizey, figilir ve geometriksel
formun hemen hemen her dénemde farkli kullanildigi, Tiirk Resim Sanatinda ise bu
unsurlarin, ozellikle 1950 sonrasi birer yapisal eleman olarak resime dahil oldugu
gorilmistiir.

Uygulanan resimlerle birlikte yilizey, figiir olarak secilen “kopek” ve geometriksel

form unsurlari ile birlikte farkli kompozisyonlar olusturma arayisina gidilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yiizey, Figiir, Geometriksel Form.

Vi



ABSTRACT

AKTAS, Iirfan, Searches for Surface, Figurative and Geometrical Form

Associations in Painting Art, Master’s Thesis, Malatya, 2019.

Together with the paintings of cave, which are considered the oldest documents of
painting art the practice is much older than the theoretical knowledge. In practice, he
has questioned himself by doing new searches in different periods of each age, such as
theoretical knowledge. Light, perspective etc. elements are one of the most important
achievements of the 20th century in Renaissance Art. "Art and artist” were influenced
by this innovation in terms of their meanings. Undoubtedly, the effects of the invention
of the camera are enormous. In the context of theorization, new research have emerged
and opened up new paths in painting. The surface, a picture element, was transformed
into a new space by artists such as Mondrian, Kandinsky and Malevich. The image of
the figure was challenged in the reality of each epoch, while remaining intact in all
these historical processes. The figurative painting (in the Western sense), which was
included in the Turkish painting, was questioned in the structural sense (with the
pictorial elements such as surface, figure and geometric form together with the artists
after 1950). The study is divided into four parts: the first chapter is titled "Surface in
Painting"; Surface in western painting and surface in turkish art. The second part under
the title "Figure in Painting"; Figure in Western painting art and figure in Turkish art,
and the third section, geometric form in Western art and geometric form in Turkish art.
The fourth section, the final chapter of the study, consists of the researcher's studies and

the interpretations of these studies.

The surface revision | dealt with in this work is a figure; The elements of the dog
figure in front and the geometric shape are examined and often tried to show in a form

that corresponds to reality.

The goal of plastic studies not a beautiful dog image is more of an effective

painting without losing the plastic language of painting.

With this work, it has been observed that the surface, figure and geometrical form
used in the art of Western Art is different in almost every period. In Turkish Art, these

elements, especially after 1950, were included as structural elements.

Vil



With the pictures applied, a synthesis was wanted to be made with the “dog” and
geometrical form elements chosen as the surface and figure.

Keywords: Surface, Figure, Geometric Form.
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GIRIS

Resim Sanati tarihi icerisinde yiizey, Ronesans’tan bu yana farkli kullanimlara
sahne olurken bu durum tabii ki figiir sorgulamalari i¢inde gegerli olmustur. Magara
resimlerinde ortaya cikan figiir, giinlimiiz sanatina kadar farkli sanatgilar tarafindan
gozler Oniine serilmesiyle birlikte bir dongii igerisinde ele alinarak giiniimiize kadar
gelmistir. Resim sanati1 kadar eski olan, “Geometrik Form” unsurunun “salt” bir eleman
olarak resim sanatina dahil olmasiyla, gliniimiiz sanat¢ist bu unsurlar1 harmanlayarak
yeni arayiglara girmistir.

Bu c¢alismadaki amag, resim sanatinda yiizey, figlir ve geometriksel form
unsurlarinin sanat tarihi igerisinde belli basli donemler ve sanatgilar baglaminda
incelenerek, siirecin gelisim ve degisiminin gozler oniine serilmesidir. Bu anlamda figiir
olarak ele alinan kopek imgesinin toplumda 6zellikle gengler iizerinde resimlere konu
olabilecek bir imge olmas1 adina, fikirler verebilecegi diisiiniiliip dGnemsenmektedir.

Bu calisma olusturulurken, cesitli yazili ve gorsel kaynaklar literatiir tarama
yontemlerine uygun olarak kullanilmigtir. Calismada secilen figiir ise; kopek imgesi ile
sintrlandirilmustir.

Yapilan bu ¢alisma ile birlikte Bat1 Resim Sanatinda Yyiizey, figiir ve geometriksel
formun hemen hemen her déonemde farkli kullanimlara sahne oldugu goriilmiistiir. Tiirk
Resim Sanatinda ise bu unsurlarin, 6zellikle 1950 sonrasi birer yapisal eleman olarak
resime dahil olduklar1 goriilmiistiir.

Uygulanmis olan resimlerle birlikte yiizey, figiir olarak segilen “kopek” ve

geometriksel form unsurlari ile birlikte adeta bir sentez ortaya koyulmak istenmistir.



BIiRINCi BOLUM
1. RESIM SANATINDA YUZEY

Yiizey Genel bir ifadeyle iizerinde iki boyutlu ¢calismanin yapilabilecegi her tiirlii

alan olarak tanimlanmustir.

Dolayistyla resim; bir yiizeyde anlamli ve tutarli bir biitiin olusturan goriintiiler yaratmak igin
boya kullanma sanati olarak da tanimlanmaktadir. Giirtuna (2007°den aktaran Cangat, 2016:
23)

Dolayisiyla bu tanimlamalardan da anlasilacagi gibi resimde yiizey;
kompozisyonun betimlendigi alan olmakla beraber, kendi 6zvarligi ve betimlemelerdeki
derinlik etkisi fonksiyonu bakimindan farkli 6zellikler gosterir. Tuval yiizeyinin, genel
itibariyle Resim sanati tarihinde ¢ farkli sekilde kullanildigi goriilmektedir.
Ronesans’ta ylizey perspektifle birlikte derinligi olan bir yanilsama alanina
dontismistiir. 20. yy.in baslarinda ise, perspektif yerini boya gercekliginin vurgulandigi
bir diizleme birakmis, Mondrian, Kandinsky, Malevich gibi sanatcilar, renklerle birlikte

kesisen geometrik yiizeyleri kullanarak yeni bir yanilsama alani olusturmuslardir.

20. yiizyihin basinda renkgi anlayis, yiizey ve renge dayali resim ilk olarak Nabiler ve
Fovistler’le agiga cikmustir. Iki akimda yiizeyde derinligi kaldirip perspektifi yikarak, form
anlayisini renkle saglamay1 amaclamistir. Yeni diisiince, tuvaldeki doga yanilsamasini, ti¢iincii
boyut arayisini reddetmistir. Nabiler grubundan Maurice Denis bir denemesinde “Unutmayimn
Ki bir resim bir savas at1, ¢iplak bir kadin ya da herhangi bir 6ykii olmaktan 6nce iistii renklerle
belli bir diizene gore boyanmis diiz bir yliizeydir” demistir. (Lynton, 2009: 17).

1.1. Bati1 Resim Sanatinda Yiizey

Ronesansla birlikte iic boyut kavrami resim sanatina tekrar dahil olurken siiphesiz
bu etki Antik Yunan ve Roma sanatinda da karsimiza ¢ikan perspektifle birlikte
saglanmistir.

Ronesans oncesinde yalin ve ayrintisiz olan arka planda, perspektifin kullanilmastyla birlikte
resim yiizeyinde derinlik etkisi olusturulmustur. Bildigimiz gibi, yassi tuval yiizeyi {izerinde,
bir nesnenin ii¢ boyutluymus gibi resmedilmesi, Ronesans'tan beri siire gelen bir yanilsatma
yontemidir. Bu yontemde, tuvalin yassiligi gérmezden gelinmis ve tuval bir uzaymis gibi ele
alinmugtir. Yilmaz, (2006 dan aktaran Tagkanal, 2012: 15)

Her ne kadar da perspektifin ilk olarak 15.yy’da Filipo Brunelleschi tarafindan “tek
bakig noktali” olarak kullanildigi kabul edilmisse de “Antik Yunan ve Roma dénemlerinden bu
yana biline gelen perspektif Hristiyanlik cagiyla birlikte ortadan kaybolmus, Rdnesansla
birlikte yeniden glindeme gelmistir”. Panofsky, (1995’den aktaran Gékova, 2018: 101).

Resim sanatinin en Onemli araglarindan olan perspektif, 151k-golge ve hacim
Ronesansla birlikte resim sanatina dahil olmustur. Hacimlestirme de 6nemli araglardan

olan “golge ve 151k”, Leonardo da Vinci tarafindan nesnenin hacimlendirilmesi igin



kullanilmigtir. Bu teknigin yani hava perspektifinin kullanimiyla, yiizey; flulasarak bir

yanilsama alanina doniigmiistiir.

Resim 1. Leonardo Da Vinci, “Mona Lisa”, A.U.Y.B., 77 cmx53 cm, 1503, Louvre

Museum.

Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/old-master-
paintings-day-sale-n10008/lot.171.html

Ipsiroglu (2011: 75), sanat¢inin Mona Lisa adli tablosunu ifade ederken; “Konturlari
yumusatan bir hava tabakasi biitlin formlar1 dort bir yandan sariyor ve geride sis
perdeleri i¢inde gozden silinen peyzaj, gozii resim yiizeyinden ayirmaksizin derinligi
duyuruyor.” demistir. (Resim 1)

Ronesans resminde yiizey gergekligi temsile dayanan ii¢ boyutlu ve derinlik
kavramlari ¢ercevesinde sorgulanmistir. Yiizey ise, salt bir unsur olmaktan ziyade konu

ve ifade biitiinliigiine hizmet eden bir unsur olarak goriilmiistiir.


http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/old-master-paintings-day-sale-n10008/lot.171.html
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/old-master-paintings-day-sale-n10008/lot.171.html

Resim 2. Giovanni Masaccio, “The Madonna and Child with Saint Anne”, Tempera on
Panel, 175 cmx103 cm, 1424, Galleria delgi Uffizi, Florence.

Kaynak: http://www.masaccio.net/madonna-and-child-with-st-anne

“Isik, bir resim elemani1 olarak Bati resmine Masaccio ile beraber girmis ve
resmin temel elemanlarindan birisi olmustur.” (Tunali, 2011: 48-49). Bu dénemde
kullanilan 151k, dogada goriilen bir 151k degil, idealize edilmis bir 1siktir.

Ronesans’in klasik anlayigina ve antik Yunan sanatina tepki olarak ortaya ¢ikan
Barok sanati i¢in hareketlilik esas olmustur. Ronesans’in kati duragan ve donuk figiir
gruplart yerini sayica daha az olan figiir gruplarina birakmustir. Ote yandan
vurgulanacak alana yogunlagan giiclii 151k, ylizey iizerinde derinligi saglarken giiglii
kontrastlarla hareketli figiirler ve betimlemelerle kendini gdstermistir. En onemlisi ise
151k sadece forma hizmet etmekle kalmamis, ayn1 zamanda bagimsiz bir Ozellik

kazanmustir.



Resim 3. Michelangelo Merisi da Caravaggio, “Medusa”, A.U.Y.B., 1597,

Floransa Uffizi Galeri.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2013/05/21/medusa-caravaggio/

Barok Sanatin énemli temsilcilerinden Caravaggio’nun “Medusa” (Resim 3) adli
yapitinda ise yuvarlak koyu zemin tizerinde gergin ifadeli kesik kadin portresi gii¢lii sar1
tonlarda betimlenmistir. Saglarina dolanan yilan figiirleri dairesel formdaki zeminle
gliclii bir sekilde pasaj yapmistir. Caravaggio, konuyu daha dramatize ederek izleyici

tizerinde giiglii bir korku ve gerilim hissettirmektedir.

Resim 4. Rembrandt Van Rijn, “The Sampling Officials”, T.U.Y.B., 191.5x279 cm,
1662, Rijk museum, Hollanda.

Kaynak: https://www.webstagram.one/tag/thesamplingofficials


https://www.sanatabasla.com/2013/05/21/medusa-caravaggio/

Rembrant’in grup portrelerinin en 6nemlileri arasinda gosterilen ¢alismada (Resim
4), alt1 erkek figiiriin portrelerinde goriilen 1sikla birlikte, karanlik fon {izerinde adeta

ritmik leke etkisine doniisen hareketli bir gorsellik ifade edilmistir.

Resim 5. Johannes Vermeer, “Siit Déken Kadin”, T.U.Y.B., 45.5 cmx41 cm, 1660,

Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.
Kaynak: https://www.pivada.com/sut-doken-kadin-1660-dolaylari

Hollanda resminin en 6nemli temsilcilerinden Vermeer’in “Siit Doken Kadin” adli
caligmasinda, merkeze konumlandirilan figlir giindelik hayattan bir sahneyi
betimlemistir. Sol taraftan resme dahil olan 151k, figiir ve resme ait diger imgelerle pasaj
yaparken, sag tarafta ise figilirli fondan ayirarak kontrast bir alan olusturmustur.

Boylelikle dar alanda yiizey lizerinde bir espas saglanmuistir.


https://www.pivada.com/sut-doken-kadin-1660-dolaylari

Resim 6. Caspar David Friedrich, “Hayatin Evreleri”, T.U.Y.B., 1834, Almanya.

Kaynak: https://serkanhizli.wordpress.com/2015/05/16/the-stages-of-life-hayatin-
evreleri-1835-ressam-caspar-david-friedrich/

Romantizmde ise arka plan olarak kullanilan “manzara” bu doénemde “fon”
olmaktan ¢ikmig “figiir resmi”’nin Oniine ge¢mistir. Alman Romantizm akiminin énemli
bir sanat¢is1 olan 20. yy’da elestirmenler tarafindan eserleri daha fazla irdelenen
“Casper David Friedrich”in resimlerinde yiizey; daha belirgin boliinmelerle
betimlenmistir. Sanat¢inin resimlerinde yiizey, neredeyse geometrize olabilecegini
diigiindiirten bigimlerle birlikte daha kisitl pasaj 6zelligi gosteren keskin renk alanlarina
doniigsmiistiir. (Resim 6).

“Is1igin Ressami” olarak da adlandirilan William Turner ise; renk ve bigim gibi
resimsel Ogelerle manzaraya yenilikler getirmistir. Sanatg1, 151k  oyunlarindan
faydalanarak yiizey lizerinde soyut sembolik bir ifadeye bagvurmustur. Hayal giiciiyle
birlikte diissel 6gelere de bagvurarak sembolistleri de etkilemistir.

Romantik ve dramatik manzaralari resmeden “Turner”, 151k ve renklerin eridigi
soyut bir sanata ulasmistir. Atmosfer ve 1s1k etkileriyle birlikte rengi ozgiirce
kullanmistir. Turner’mn atmosferik bir yiizeyle birlikte eriyen bigimleri, adeta soyut

imgelere doniismiistiir. (Resim 7)



Resim 7. William Turner, “Denizde Kar Firtinas1”, T.U.Y.B., 91 cmx122 cm, National
Gallery, Londra.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-t/turner-joseph-mallord-

william/joseph-mallord-william-turner-denizde-kar-firtinasi-9200

P -

Resim 8. Gustave Courbet, “Giinaydin Bay Courbet’ T.U.Y.B., 129 cmx149 cm, 1854.

Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/gustave-courbet/

Realizm’de ise konu ve teknik baglamda akademik tisluplara tepki gosterilmistir.
Konularin idealist bir tarzda ele alindig1 Romantizm’e bir tepki olarak baglamis, siradan

veya gercekgi temalar islenmistir. Yiizey ise; bir ger¢ekligin betimlenmesinden Gteye



gidememistir. Realizm’de sanatgilar dramatik teatral 6gelerden ve sanatin klasik

formlarindan uzaklasma egiliminde olmuslardir. (Resim 9)

Resim 9. Francois Millet, “Basak Toplayan Kadnlar”, T.U.Y.B., 84 cmx111 cm, Orsay

Miizesi.

Kaynak: http://elfyasar.blogspot.com/2014/01/koylulerin-ressam-jean-francois -
millet.html

1839°da fotograf makinasinin icadiyla birlikte sanata ve sanatgiya yeni anlamlar
yiiklenmisgtir. Boylelikle yiizey; resmin diger elemanlar1 gibi daha 6zgiir ve daha farkl

kullanimlara sahne olmustur.

Resim 10. Claude Monet, "Bridge Over a Pond of Water Lilies", T.U.Y.B., 92.7
cmx73.7 cm, 1899, H. O. Havemeyer Collection, Bequest of Mrs. H. O. Havemeyer.

Kaynak: https:// https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437127


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437127

Empresyonizmde ise anlik konular resmedilirken mekan derinligi, glinesin
renkleri arasinda kaybolmustur. Yiizey ise yogun ve zengin renk alanlarina
dontigmistiir. (Resim 10) 20. yy. sanatinda ilk biiyiik avangart sanat hareketi olan
Fovizmde ise c¢izgisel perspektif ile verilen derinlik yerini renklerle olusturulan
derinlige “espas”a birakmustir. Yani renk yiizeye cekilmis ancak rengin espas’t One
cikartilmigtir. Henri Matisse’in resimlerinde yiizeyde daha biiyiik renk alanlari, tuvalde

kendini gostermeye baslamais, tuvalin yass1 yilizeyi vurgulanmistir.

Resim 11. Henri Matisse, “Dans”, T.U.Y.B., 260 cmx391cm, 1909, The State
Hermitage Museum, Saint Petersburg.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/411235009716075519/

Resim 12. Paul Gauguin, “When Will You Marry”, T.U.Y.B., 101 cmx77 cm, 1892,
The Museum Of Modern Art New York.

Kaynak: http://www.paulgauguin.org/when-will-you-marry/
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https://tr.pinterest.com/pin/411235009716075519/

Kuskusuz giiniimiiz resim sanatina renkgi anlayis Fovistlerle beraber gelmistir.
Fovistlere bu yolu agan sanatgilar igerisinde kuskusuz “Gauguin”in payr biytiktiir.
Sembolist ve sentetizm donemlere ait eserler iireten Gauguin, doga betimlemelerinde
dahi yiizeyi ¢esitli biiyiikliiklerdeki renk alanlarina doniistiirmistiir. Cogu kez dogadan

bagimsiz renk tercihlerinde bulunarak renkgi bir anlatim tercih etmistir. (Resim 12)

Resim 13. Pablo Picasso, “The Weeping Woman”, T.U.Y.B., 60 cmx49 cm, 1937.

Kaynak: https://www.pablopicasso.org/the-weeping-woman.jsp

Kiibistler ise; yiizey iizerindeki renk oyunlariyla, aslinda o giine kadarki estetik
ilkelerini de bir taraf birakarak nesnelerin geometrik yapisin1 6n plana alarak, sekil-
zemin iliskisi baglaminda olusan kiibik, geometrik yapilar1 6n plana tasiyip, yiizeyi
pargalayarak resim sanatinin araglari ile yeniden yapilandirp insa etmislerdir. Yiizey
adeta geometrik bir insa alanina doniismiistiir.

Ozet olarak geleneksel perspektifin kirlldig1 kiibizm ile, “Kiibistler resimde diiz
ylizey vurgusu yapmislardir. Kavramsal bir anlayisla nesneye yaklasmislardir.
Coklu bakis acgisiyla tuval yiizeyini g¢esitli bigimsel yapilarin yerlestirildigi bir
ag sistemi olarak algilamiglardir. Kavukcu (2013’den aktaran Taskanal, 2015:
35)
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Resim 14. Franz Marc, “Hayvanlar Alemi”, T.U.Y.B., 196 cmx266 cm, 1913.

Kaynak: https://www.wannart.com/ekspresyonizm-akimi-resim-sanatina-ne-

kadar-hakimsin/

Alman Disavurum sanat¢ist Franz Marc hayvanlari derin diislincelere dalmis bir
sekilde resmederken Fovizm ve Matisse’in canli renk alanlarindan etkilenmistir. Yiizey
tizerinde neredeyse soyuta varan doga ve hayvan tasvirlerini canli renklerle ifade
etmistir. Renk, bigim ve igerik biitiinliigli Franz Marc’in sanatinin temel dayanagi

olmustur. (Resim 14)

Resim 15. Piet Mondrian, “Composition 2 in Red, Blue, and Yellow”, T.U.Y.B., 1930.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/mondrian-no-vi-composition-no-ii-
t00915

12


https://www.tate.org.uk/art/artworks/mondrian-no-vi-composition-no-ii-t00915
https://www.tate.org.uk/art/artworks/mondrian-no-vi-composition-no-ii-t00915

Soyut sanatgt Mondrian ise Soyut sanatin evrenselliginden bahsederek resimde
dengeyi esas almistir. Denge ve ritim ile beraber soyutlama iizerinde yogunlasmistir.
“Mondrian’in sanatinda varmak istedigi denge oynak (kaliplagmamis) bir dengeydi”
(Ipsiroglu, 2011: 53).

Geometrik bigimlerle uyum ve denge arayisinda olan sanatg¢i, nesneleri yiizey
haline getirerek, diiz ve yalin gorsel bir ifade tercih etmistir. Soyut bir espas anlayisi
olan Piet Mondrian, geometrik bigimlerin biiylikligi ve kiiciikligiiyle asimetrik bir
durum ifade etmistir. Sanat¢i renk alanlarimi siyah kontorlerle ¢evreleyerek yiizey

tizerinde kontrastliklardan da faydalanarak diri 6z bir anlatim segmistir. (Resim 15).

Resim 16. Wassily Kandinsky, “Composition 8”, T.U.Y.B., 140 cmx201 cm, 1923,
Solomon R. Guggenheim Museum, New York, Guggenheim Founding Collection.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-w-kandinsky

Mondrian’in eserlerinin aksine, Kandinsky’nin eserlerinde Yyiizey iizerinde adeta
bir uzay boslugunda hareket edercesine duran geometrik bi¢imler ¢esitli biiyiikliiklerde
betimlenmistir. Mondrian’in resimlerinde tiim geometrik yapilar birbiri ile adeta temas
halindeyken Kandinsky’in g¢alismalarinda ise geometrik yapilar daha serbest halde
kurgulanmigtir. (Resim 16)

Soyut ve geometrik sanat akimi olan “Siiprematizm” le birlikte, nesneler bir sanat
imgesi olma adina 6nemini yitirmis, resim sanat1 bu 6gelerden arindirilmistir. Bu siire¢

te geometrik bicimlerin 6nemi yadsinamaz. Tabii ki ilk kez “geometrinin” resim
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sanatina dahil olmasi Siiprematizm’le baslamamistir. Bu durum Cezanne’dan beri
vardir. Fakat salt geometrik sanat ilkeleri sliprematizm’le birlikte cagdas sanata yon
vermistir. Kiibizm’de bozulan, deforme olan nesne Siiprematizm’le tamamen ortadan
kalkmustir. Bu durum tabii ki resmin yiizeyinde daha genis boya alanlarina sebep olmus,
resim sanatinin yiizey gercekligini vurgulamasma imkan tanimistir. Bunun en 6nemli
sebebi ise Siiprematizm’in igeriksiz bir anlayisa sahip olmasidir.

Hislerin 6neminden bahseden ve nesnel diinyanin tek basma varligi anlamsizdir
diyen Siiprematist sanatgilara gore resim sanati, nesnesiz bir temsile ulagsmalidir.
"Malevich hissiyatin belirleyici etmen oldugundan bahsederek, sanatin nesnesiz temsile
ancak Siiprematizmle ulasabilecegini sOylemistir. “Ona gore bireysel ayricaliklar, hiclik
icinde silinecek ve Suprematist sanatin varmak istedigi 'kozmik-biitiin' esitligin dengesi

olacakt1" (Ipsiroglu, N. ve M. Ipsiroglu, 2011: 58).

Resim 17. Kazimir Malevich, “Siyah Kare”, T.U.Y.B., 79.9 cmx79.9 cm, 1915,

Tretyakov Galerisi, Moskova, Rusya.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/malevich-dynamic-suprematism-
102319
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“Malevich’ in sanat anlayisinin doruk noktasi “beyaz lizerine siyah kare” olarak
kabul edilir. Boslukta yiizdiigi varsayilan kare bi¢imi ile Malevich yiizeyi
etkisizlestirmeye ¢alismistir. (Resim 17) “Kare bigimi ile son asamaya ulasan sanat i¢in

yalmzca yiizey vardir” (Ipsiroglu, N. ve M. Ipsiroglu, 2011: 58).

Resim 18. Wladyslaw Strzeminski, “Mimari Kompozisyon”, 13¢, T.U.Y.B, 96 cmx60
cm, 1929.

Kaynak: https://marrickvillegarage.com/2013/07/30/august-projects-2013/mroberts
_strzeminskiac/

Derinlik kavramimi sorgulayan diger bir Siiprematist sanat¢i “Strzeminski”
diizlemsel ylizey resimleriyle ylizeyin maddesel gergekligine vurgu yapmistir. Yiizey
tizerinde belli zorunluluklara tabi olmayan sanat¢i salt geometrik bigimlerle resmin
ylizey tizerinde oldugunu vurgulamistir. Wladyslaw Strzeminski tuval ylizeyindeki her
tiirlii ikilemi ortadan kaldirarak geometrik bigimlerin biiyiikliikleri ve rengin kromasina

gore (glicii-siddeti) ile yapilan bir espas anlayisi tercih etmistir. (Resim 18)
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Resim 19. Salvador Dali, “Atomic Leda”, T.U.Y.B., 61 cmx49 cm, 1949, Dali Miizesi.

Kaynak: https://www.salvador-dali.org/es/museos/teatro-museo-dali-de-figueres

/coleccion/132/leda-atomica.

Siirrealist Salvador Dali’nin birgok resminde goriilen biiyiik yiizey alanlari, adeta
bi¢ime donlisen biiylik gometrik renk alanlarina doniigsmiistiir. Resmin merkezine
yerlestirdigi anitsal kadin figiirii aslinda esi “Gala”, “Leda” isimli bir karakter olarak
resmedilmistir. Figiir ise sanat¢inin altin oran hesabiyla yerlestirilmistir. Sanat¢inin
atom fizigine gonderme yaptigi resim olarak bilinir. Bunun sebebiyse hirosimaya atilan
atom bombasi olmustur. (Resim 19)

Belli bir tarzdan ziyade genel bir tavrin adi olarak adlandirilan Soyut
Disavurumculuk’ta ise genel itibariyle disavurumcu sanatgilar i¢in bireysel, anlik hisler
ve spontane vuruslar Onemliydi. Disavurumcu sanat¢ilar duygularini bireysel ve
dogaclama bir sekilde ifade etmistir. Sanatcilar kendilerine 6zgii bir iislupla birlikte
biiyiik tuvaller, resimlerin ¢ergevesiz olmasi ve genis boya alanlar1 gibi ortak bir tavir

sergilemisglerdir.

Ug boyutluluk heykelin, iki boyutluluk resmin alaniydi. O halde herkes kendi alanina
cekilmeliydi. Resim denen sey madem ki higbir derinligi olmayan -yassi- bir yiizeye
yapiliyordu, o halde bir derinlik yanilsamasi yaratmak i¢in ugrasmasina gerek yoktu.
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Modernlerin resminde bir derinlik goriilse bile, bu, eski ustalarinki gibi sanki igine yliriiniip
gidecek bir derinlik yanilsamasi degil, ancak goézlerin dolagabilecegi bir yanilsamaydi.
(Y1ilmaz, 2006: 173).

Amerikan soyut disavurum resminin aksiyon kanadini temsil eden Jackson Pollock
20. yy.n en Onemli sanatgilarindandir. Damlatma teknigi ile boya karistirma, firga
kullanimi1 gibi alisilagelmis uygulamalari bir kenara birakmis, derinligi yilizey iizerinde
ve uzami, spontane etkiler yardimiyla aramistir. “Pollock” bilingalt1 duygularini tuvale

aktararak ritmik bir etkiyle derinlik algisi olusturmustur. (Resim 20)

Resim 20. Jackson Pollock, “Convergence”, T.U.Y.B., 37.49 cmx393.7 cm, 1952,
Albright-Knox Art Gallery New York.

Kaynak: https://www.jackson-pollock.org/convergence.jsp

Amerikan Soyut disavurumunun boyasal renk alani temsilcisi Mark Rothko ise
diiz renk alanlariyla birlikte genis boyasal alanlara yer vererek yiizeyin iki
boyutlulugunu vurgulamistir. Yiizey resmini Matisse’den Ogrendigini  sdyleyen

“Rothko” i¢in renk ve yiizey daha 6n planda olmustur. (Resim 21)
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Resim 21. Mark Rothko, “No.3/No.13”, T.U.Y.B., 1949, 204 cmx173 cm, Museum of
Modern Art (MoMA), New York City, NY, US.

Kaynak: https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/no-3-

Geometrik bigimleri ¢evrelerinden flulastirarak derin bir renk atmosferi olusturan
sanat¢1, derinligi olan bir yiizey lizerinde bu etkiyi vermistir. Bununla birlikte tiim
geometrik yapilar birbiriyle pasaj halindedir. Yiizey resimlerinde Matisse'den
etkilendigini ifade eden Rothko'nun resimleri hem duragan bir gériiniimii temsil ederken
ayni zamanda da hareket eden bir his uyandirmaktadir. (Resim 21)

“Temsil edilen resim nesnesinden, renk ve ylizey zenginligi Rothko i¢in daha
onemli olmustur. Newman gibi Rothko da resimleri ile mekani1 doldurarak, izleyici ile
yakin bir iliski kurmak ve izleyiciyi resmin i¢ine ¢ekme arzusundadir” (Tagkanal, 2015:
58).

Yanilsamanin sadece betimleme ile sinirli olmadigi, soyut sekiller ya da renk ile
de bir yanilsama olabilecegini belirten Victor Vasarely “Op art” adiyla optik sanatin ilk
uygulayicist olurken, géziin kusurlarindan da faydalanarak yiikselen, algalan, geriye
dogru giden big¢im yanilsamalar1 olusturmustur. Sanatgi, ti¢ boyutlu form izlenimi

yaratmak i¢in, mozaik nesneler yapmistir. Fransiz ressam, ylizey tizerinde ki ig ige
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girmis kareler, yuvarlaklar, elipsler, yamuklar ve ¢okgenler ile ¢ok renkli bir
soyutlamaya ulasarak Op Sanati'nin en énemli temsilcilerinden biri olmustur.
Yapitlarinda gorsel bir devinim egemen olan Vasarely'nin amaci, izleyiciyi rahatsiz
etmeden, onlardaki saf gorsel tepkileri ortaya ¢ikararak gbz yanilsamasi saglamaktir.
Resmin temel elemanlar1 olan ¢izgi, nokta ve serit gibi goze enteresan gelen

kompozisyonlari tasarlayan Vasarely, goziin algi kapasitesini zorlamistir.

Resim 22. Victor Vasarely, “Vega-Cheyt”, 99.5 cmx100 cm, P.U.A.B., Collection

particuliere, Paris.

Kaynak: http://www.cornettedesaintcyr.fr/html/fiche.jsp?id=7490405

Eserlerinde optik duyarliligin 6n planda oldugu sanatci; renk ve cizgiyi
matematiksel ve geometrik bir hesaplamanin sonucu olarak tasarlamis, yiizey resim

sanat1 ile matematigin bir harmani olmustur. (Resim 22)

1.2. Tiirk Resim Sanatinda Yiizey

Tirk Resim Sanatinda, resim yiizeyini derinlik kaygisi olmadan ilk boyayanlar;
minyatiir sanatgilarimizdir. Bununla birlikte ilk kez Fatih Sultan Mehmed zamaninda

baglayan padisah portreciligi gelenegiyle birlikte Bati Resim Sanat1 gelenekleri, asama
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asama minyatiir sanat¢ilarindan baslamak tizere hissedilmistir. Bu anlayis Osmanli
imparatorlugunun batililasma hareketleriyle birlikte artarak devam etmistir. Fakat
derinlik kaygisi tasimadan boyanan yiizey anlayisi aslinda minyatiirciilerimizden sonra

kesintiye ugramistir.

Resim 23. Matrak¢1 Nasuh, “16. yy. Tebriz Tasviri”, 1603.

Kaynak: http://www.wikiwand.com/tr/Tebriz_Ku%C5%9Fatmas%C4%B1
_(1603)

Osmanli minyatiirtinde kent tasvirlerinin gelisiminde dnemli rol oynayan Matrakg1
Nasuh ayni zamanda Osmanli minyatiiriiniin en ¢ok bilinenleri arasindadir. Kent
tasvirlerinde yiizey, sehirlerin kusbakis1 olarak tasvir edilirken biiyiik renk alanlart ve
birka¢ adim sonra geometrize olabilecek genis bi¢cimler goze carpar. (Resim 23)

Bati Resim Sanati’nin gelenekleri olan hacimlendirme ve {i¢ boyut gibi unsurlar
Tiirk Resim Sanati’na Oykiinme seklinde girmis ve Batililasma hareketlerininde
etkisiyle iyice kendini hissettirmistir. Miistakil ressamlardan sonra gelen “D grubu” ve
sonrasinda “Yeniler” ve “Onlar” grubuyla beraber Kiibist, Konstriiktivist Digavurumcu
vb. etkiler hissedilerek, yiizey boyama gergekligi 6ykiinme seklinde tekrar Tiirk Resim

Sanatina dahil olmustur.
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Resim 24. Levni, “Surname-i Vehbi”, 1720.

Kaynak: https://Islam ansiklopedisi.org.tr/levni

Osmanli minyatiiriiniin diger 6nemli bir ismi olan Levni ise Surname-i1 Vehbi adli
eserinde, ITI. Ahmed’in sehzadelerinin siinnet diigiiniinden gece gosterilerini tasvir eden

minyatiirlerinde renkli yiizeyler, Osmanli eglence hayatini da tasvir etmistir. (Resim 24)

Osmanlt’nin son donemleri ve Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Tiirk resim sanat¢ilarinin egitim
amaci ile Avrupa’nin gesitli sehirlerine génderilmesi Tiirk sanat tarihinin seyrini degistirmistir.
Tirk resmindeki batilasma siirecinde, Kandinsky’nin 1910°da gergeklestirdigi ilk soyut
kompozisyona gelene kadar tiim resim sanatina romantik, gercekei, akademik, oryantalist v.b.
tarzlarin hakim oldugunu sodyleyebiliriz. Tiim resim tarzlar1 ne olursa olsun doga ¢ikishidir. O
donemde kurulan biitiin gruplarin temelinde figiliratif bir anlayis soz konusu oldugu
gosterilebilir. 1950’lere kadar iilkenin sosyokiiltiirel degisimleri dogrultusunda sanati
yonlendirdigi gozlemlenmektedir. Bu dogrultuda Cumhuriyet’in ilami ile birlikte c¢esitli
sanatgilar iilkenin dort bir yanina yollanmastyla birlikte bir belgesel niteligi ile yapitlar ortaya
¢ikmustir. (Kayapinar, 2016: 14).
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Resim 25. Nurullah Berk, "iskambil Kagitli Natiirmort", T.U.Y.B.

Kaynak: http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/

Nurullah Berk’in “D gurubu”nun ilk yillarinda yaptigi bu ¢alismada, Léger ve
Lhote atdlyelerinde almis oldugu insaci ve kiibist etki, belirgin olarak gériiliir. iskambil
kagitlari, siirahi ve meyve tabagi gibi geometrize edilmis kiibist form ve 6geler yiizey
lizerinde merkezde yer almislardir. Ilk dénem resimlerinden sonra, daha geometrize ve
ingaact olmakla beraber saglam desen anlayisiyla figiir betimlemelerine de devam

etmistir. (Resim 25)

1950°den itibaren Tiirk resim sanati farkli goriislerin yan yana i¢ ice gelisme gosterdigi bir
doneme girmistir. Bir yanda ulusal niteliklerin agir bastig1 diger yanda evrensel anlamli bir
yaklagimin bir arada yiirlidigii bir ortam yasanmistir. Yoresel ve ulusal kaynaklara
doniilmesini savunan sanatcilar Bati’dan 6grenilen tekniklerle Tiirk resmini kendi toplumsal
yapt dinamigi ile birlestirerek bir senteze varmaya calisirken, gelenegin ¢agdas yorumunu
iceren insan1 gorsel olarak anlatmak istemislerdir... Ersoy (2000’den aktaran Kutlu, 2010: 65)

...Yani sanatc¢ilar bir yandan Tiirkiye nin toplumsal yasam kosullarin1 géz ardi etmeden ve bu
kosullara 6zgii anlatim dili ile Bati’nin bigimsel isluplarin bir potada karigtirarak yeni ve
0zgilin yapitlar iiretmek zorunda kalmislardir. Tiirk resminin belki de en 6nemli sorunu bu
noktada diigiimlenmistir. Ersoy (2000 den aktaran Kutlu, 2010: 65)

1950°’1i yillarda iilkemizde yasanan birtakim teknolojik, politik ve kiiltiirel
degisimlerle birlikte, Tiirk sanatcilar eskiye nazaran daha fazla bati sanatin1 diger bir

degisle giincel sanat1 takip edebilmiglerdir.
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Batili anlamda Tiirk Resim Sanatinda “Yiizey ger¢ekligi”ni vurgulayan sanatcilar,
Geometrik Soyutlamacilar, Lirik Soyutlamacilar, Geometrik non-figiiratifler ve Lirik
nonfigiiratifler olarak dort baslik altinda incelenebilir.

Geometrik soyutlamacilar; Ferruh Basaga, Hamit Goreli, Salih Uralli, Refik
Epikman, Cemal Tollu, Sabri Berkel’dir.

Ulkemizde geometrik soyutlamanin goriilmesinin en énemli sebeplerinden biri
olarak Kiibizmi géstermemiz miimkiindiir. Avrupa’da, Kiibizmin etkileri yogun olarak
goriilirken bircok Tiirk sanatgr buna kayitsiz kalamamustir. Kaligrafik ve oryantal
motiflerden siyrilan bazi sanatgilar, Tiirk Resim Sanatinda da yeni bir anlatim dili olan

geometrik yaklasimli resim anlayisini tercih etmislerdir.

Bu baglamda Tiirk sanatgilart geometriyi renk ve bigim olarak Avrupa ile benzer zamanlarda
ele almis ve direkt olarak 6ziimsemis gibi goziikmektedir. Bu soyutlama yontemiyle birlikte
geleneksel Tiirk sanatlarini ve motiflerinede yer vermeyi ihmal etmemislerdir (Kayapinar,
2016: 14).

Resim 26. Feruh Basaga, “Yesil Soyut”, T.U.Y.B., 140 cmx95 cm, 2006.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Ferruh-Ba%C5%9Fa%C4%9Fa
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Ferruh Basaga’nin ¢alismalar1 uyumlu bir geometrik diizen igerisinde yer alirken
yiizeyde beliren i¢ ige gegmis tiggen formlar eserlerinde sik sik kullandigi yapilar
olmustur. (Resim 26)

1940’larda “Yeniler Grubu”na katilmasiyla birlikte soyuta yonelen sanatgi, ayni
zamanda Tiirk resminde soyut resmin onciilerinden kabul edilmistir. 1950’ler den sonra
cesitli iilkelerde sergilere katilan sanatgi, geometrize olmus i¢ ice gecmis tliggenlerle

soyut kompozisyonlara agirlik vermistir.

Resim 27. Cemal Tollu, "Keg¢ili Kompozisyon", Duvar Pano, 150 cmx200 cm.

Kaynak: http://maksivizyon.blogspot.com/2015/05/cemal-tollu-eser-biyografi. html

Geometrik soyutlamact diye tabir edilen Cemal Tollu ise izlenimci “Calli”
atolyesinden mezun olduktan sonra “Kiibist”, Lhote ve Leger gibi sanatcilardan da
egitim almistir. Sanat¢inin eserlerinde kiibist etkilerle beraber hacimsel bir etki de s6z
konusudur. Sanat¢i, Bati Sanati’nin etkileriyle yerel kiiltiir degerlerini kaynastirmaya
calismustir. (Resim 27)

“Lirik Soyutlamacilar; Zeki Faik Izer, (Resim 28) Erciiment Kamlik, Abidin Dino,
Turan Erol, Oya Kinikli, Devrim Erbil, Zafer Gengaydin, Zahit Biiyiikisleyen, Nejat
Melih Devrim, (Resim 29) Burhan Uygur, Giingor Taner” (Turani, 1981: 179).
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Resim 28. Zeki Faik Izer, “Yosunlar ve Deniz Kabugu”, T.U.Y.B., 70 cmx44 cm, 1968.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Zeki-Faik-%C4%B0zer

Resim 29. Nejad Melih Devrim, “La Ville Abstrait”, T.U.Y.B., 97 cmx130 cm, 1962.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Nejad-Melih-Devrim
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Cemal Bingdl (Resim 30) ve Adnan Coker “Geometrik Non-figiiratifler” diye

adlandirilan grubun 6nemli temsilcilerindendir.

Resim 30. Cemal Bingdl, “Soyut Kompozisyon”, 24 cmx22 cm, K.U.G.B., 1956, Eski
Nahit Kabak¢1 Koleksiyonu.

Kaynak: http://www.ozbilenlermuzayede.com/muzayedeler-detay.aspx?ID =4
&SanatcilD=106

Batiyla es zamanli olarak Tiirk geometrik non- figiiratif sanatcilarin eserlerinde
goriilen nesneler biiyiik renk alanlariyla pargalanirken, geleneksel yiizey sematizmiyle
beraber geometrik renk planlariyla da gesitli arayiglara girmistir. Soyut calismalar
yapan Tiirk ressamlari, bu siire¢ igerisinde non — figiiratif anlayisla birlikte oldukca
kararl1 calismalar ortaya koymuslardir.

Tiirk Resim Sanatinin 6nemli soyut temsilcilerinden olan Adnan Coker temiz,
sade ayn1 zamanda disiplinli bir prensiple, biiyiik bir gelisim sergilemistir. (Resim 31)

Adnan Coker Bati kiiltiirii ile beslenmis sanatci kisiligini kendi geleneksel 6z kiiltiiriimiizle
biitiinlestirmistir. 1965’den itibaren soyut anlatim1 yerini daha sematik bir anlatima birakmistr.
Selguklu ve Osmanlt mimarisinden sectigi bazi dgelerle yeni bigimsel semalar gelistirmistir.
Somut mimari dgelerden soyut bigimler yaratmistir. 1964 yilindan bugiine resimlerinde hakim
olarak kullandig1 renk siyahtir. Siyah zemin {izerine gelen renk degerlerini garpici bir sekilde
kullanmigtir. Renk, bi¢cim ve ylizey uyumu bigim elemanlarinin dengelenmesini saglar (Ersoy,

1998: 409).
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Resim 31. Adnan Coker, “Ters Tiirk Uggeni”, T.U.Y.B., 180 cmx180 cm, 1975-1989.

Kaynak: https://www.artamonline.com/274-muzayede-cagdas-sanat-eserleri /5266-

adnan-coker-1927-ters-turk-ucgeni

Resim 32. Halil Akdeniz, "Kiiltiir imleri", T.U.A.B., 240 cmx400 cm, 2010.

Kaynak: https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz

/html-cv/halil-akdeniz.htm

Geometriksel soyut sanatin giinlimiiz temsilcilerinden olan diger bir Onemli

sanat¢1 Halil Akdeniz (Resim 32) ise, sanat anlayisini sdyle agiklamistir:
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Benim sanatim, diisiincelerimin notlaridir. Her eser, kendi ig¢inde otonom bir yapi ve
biitiinsellik icerse de, genel olarak diisiincelerimin notlaridir. Arastirmalarim kisisel se¢im ve
duyarliliklarimla yasamin ve Kkiiltiirlerin ayrintilarinda bulduklarimin, degisik baglamlarda
‘simdi’de sanat diizleminde yansimalari ve kendi sanatsal ¢oOziimlerime yoneliktir.
https://www.cnnturk.com/yurttan-haberler/istanbul/resim-sanatinin-ustasi-halil-akdeniz-
ikusagda (21.03.2019)

Nejad Devrim, Selim Turan, Fahriin Nisa Zeid gibi sanatgilarin igerisinde yer
aldig1 “Lirik Nonfigiiratifler” den Abidin Elderoglu’nun (Resim 33) goriilen eserinde
geometrik unsurlar transparan bir etkiyle yiizey tlizerindeki kaligrafik dgelerle beraber
bir sentezin i¢inde yer almaktadir.

Abidin Elderoglu da Sabri Berkel (Resim 34) ve Semsi Arel (Resim 35) gibi
resim mantig1 icerisinde kaligrafik imgeler igeren soyut bir anlayisla eserler iiretmistir.
(Resim 33)

Resim 33. Abidin Elderoglu “Isimsiz”, T.U.Y.B., 89 cmx116 cm, 1970, Sabanci

Universitesi Koleksiyonu.

Kaynak: http://digital.sabanciuniv.edu/arsiv/freeaccess/ su_sanateserleri
/abidin_elderoglu_01.php
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Resim 34. Sabri Berkel, “Kompozisyon”, P.U.A.B., 20 cmx25 cm.

Kaynak: http://www.artsuitesgallery.com/sergi-detay.php?Sergi-ID=42&
Kategori =2

Resim 35. Semsi Arel, “Yazili Kompozisyon”, P.U.Y.B.

Kaynak: http://www.ansiklopedi.biz/biyografi/semsi-arel-hayati-ve-

eserleri
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IKiNCi BOLUM
2. RESIM SANATINDA FiIGUR

Sanatin hemen hemen her dalinda siklikla duyulan “Figiir”iin tanimini Turani
(1990: 42) soyle ifade etmistir; “Resim ve heykel sanatlarinda dogadan alinmis canli ve
cansiz varliklarin betimlenmesi ya da diigsel olarak kurgulanan her tiirlii nesne ve varlik,
figtir olarak adlandirilir.”

En bilinen anlamiyla “Insan figiirii” gérsel sanatlarda ise betimlenen dogal ya da
diigsel varliklar olarak adlandirilan “figlir”, resim sanatinin ilk &rnekleri olmasi
baglaminda insanlik tarihi kadar eskidir denilebilir. M.O. 40-50 binli yillarda Fransa’da
“Lascoux” Ispanya’da “Alta Mira” magaralarinda gercekci bir sekilde resmedilen
“hayvan resimleri” tamamen bir beslenme ihtiyacinin giderilmesi amaciyla (biiyil
amagl) yapilan resimlerdir. Giiniimiiz sanatinda figiir her ne kadar da “Insan figiirii”
kavramiyla 6zdeslesmis olsa da, resim sanatinda “figlir” hayvan betimlemeleriyle
baslar. Her ¢agin kendi dogrulari i¢inde anlamlandirilan bu eski imge; tanrisallik,
fantastik vb. bircok anlam bulmustur. Ayrica daha sonraki kiiltiirlerde insanin
betimlenmesinin gerektirdigi ¢esitli de§er ve oran Olglilerine gore degisen bir gelisim
yasamistir. Bu tlir kiiltiirlerde ve oOzellikle de bati sanatinda insan figiiriiniin
betimlenmesi, nesnel gergege Oykiinmekten ¢ok, ¢esitli tislup egilimlerin gereklerine

gore bicim bulmustur.

2.1. Bat1 Resim Sanatinda Figiir

Figiir geleneklerinin temellerini eski Yunan ve Roma sanatindan alan “Bati
Sanat1” figiiratif resimde Ronesans’la birlikte zirve yapmustir. Figiir; Ik kez bilimsel
anlamda yine bu donemde irdelenmistir. Yeniden dogus anlamina gelen Ronesans, ayni
zamanda bilimde, sanatta ve akla gelebilecek bircok alanda insani ele alarak onun
yeniden dogusunu da gerceklestirmistir.

Bu anlamda Rénesans sanatgis1 adeta bir kasif gibi resim sanatina kesfedilmemis yeni konular
ve kesfedilmemis plastik unsurlar kazandirmistir. Ronesans’la birlikte dogup gelisen portre
sanat1 insanin hem fiziksel 6zelliklerini hem de i¢ diinyasina tutulan ayna olmustur (Akytirek,
1991: 80).

Bu doénemde figiirler, piramidal diizen i¢inde yerlestirilmistir. (Resim 36)
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Resim 36. Raffaello Sancio, “Iskenderiyeli Azize Caterina”, A.U.Y.B., 72.2 cmx55.7
cm, 1507, The National Gallery, Londra.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/360639882636003960/

Yiiksek Ronesans’ta ise Michelangelo’yla birlikte kendini hissettiren “Dev Figiir”
ve figlirii nesnelliginden ayiran ruhsal bir goriintii kazandiran, farkli bir egilim vardir.
Bu anlamda figiir iki ayr1 boyut kazanir. Figiirii daha gergekg¢i isleyen kuzey sanati
dogalc1 yoniiyle giiney sanatindan ayrilir. Michelangelo’dan hareketle Maniyerizm’in,
klasik Olctilere karst bir tutumla gelistirdigi bigim ve igerik karsith@i gelistirmistir.
(Resim 37)

-

Resim 37. Michelangelo Buonarroti, “Adem’in Yaratilis1”, 1512, Fresk, Sistina Sapeli.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/05/02/ademin-yaratilisi-the-creation -of-
adam-michelangelo/
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Michelangelo figiirli, nesnelliginden arindirarak, duyumsal ve ruhsal enerjilerin
arasindaki gerilimin bi¢imsel karsiligina donistiirmiistiir. Barok donemde figiir en
hareketli bigimine kavusur ve sahne kisa bir bakis uzakligindan goriiniir. Figiir, gesitli
kisaltim (rakursi) alanlar1 i¢inde ele alinarak bu hareket etkisi daha da sasirtici bir hal
alir. El-kol hareketleriyse (jestiiel hareket) teatral diizeyde abartilmistir.

Barok figiiriin karsisinda, nesnel giizellige icsel bir derinlik kazandiran bir bagka
yaklasim bigimiyle harcket eden Rembrant Van Rijn ise, figiire 6zgii kisisel ve tinsel
ifadeleri ruhi bir boyutta isler. Barok, anlatima ¢esitlilik ve vurgu kazandirmis, bu etki

Yeni Klasikgilik ve Romantizm’de ¢ok etkili olmustur. (Resim 38)

Resim 38. Rembrandt Van Rijn, “Gece Devriyeleri”, T.U.Y.B., 363 cmx437 cm,

Rijksmuseum, Amsterdam.

Kaynak: http://www.sanatinoykusu.com/aslinda-gun-isiginda-betimlenen-gece -

devriyesi-rembrandt/

18. yy.’dan itibaren insanin bireysellesmesiyle beraber artik giindelik yasama ait
durumlarda betimlenirken, kadin figiirii ise 19. yy.’la birlikte hem cinsel bir sembol hem
de estetik bir nesne olmustur. Romantizmde figiir, peyzajin icerisinde etkin olmayan bir

0ge iken, 20. yy.’la birlikte ise resmin ilgi merkezine yerlesmistir.
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Barok sonrasi ise, Neoklasizm, Romantizm ve Realizm Onemli akimlar olarak
ortaya cikmaktadir. Fransiz ihtilalinin (1789) yasandigi bir donemde beliren
Neoklasizm’de ise Jacques Louis David, akimin Onemli bir sanatgisi olarak
goriilmektedir. Sanat¢1 bir yandan mitolojiden ilham alirken 6te yandan idealize edilmis
formlarini resimlerindeki kahramanlara dondstiirmiistiir. (Resim 39) Jacques Louis

David’in, “Horatius Kardeslerin Yemini” en bilinen eserleri arasindadir.

Resim 39. Jacques Louis David, “Horatius Kardeslerin Yemini”, T.U.Y.B., 330
cmx423 cm, 1784.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/07/19/horaslarin-yemini-oath-of-the-
horatii-david/

1839’da fotograf makinasinin icadiyla birlikte resim sanatgisinin yeni bir yone
kaymasi adeta bir zorunluluk haline gelmis, sanata ve sanatgiya yepyeni anlamalar
yiiklenmis ve tiim bunlarmn sonucu olarak Empresyonizm (Izlenimcilik) ortaya
cikmistir. Modern resim sanatinda ilk biiylik devrimei hareketi gergeklestirmis sayilan
izlenimei sanatgilarla anin etkisinin yakalanmasi, 15181n nesneler iizerinde biraktig
etkinin ressam tarafindan belirginlestirilmesiyle resimde konu, teknik renk gibi 6nemli

unsurlar degismistir. (Resim 40)
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Resim 40. Claude Monet, “izlenim”, T.U.Y.B., 48 cmx63 cm, Musée Marmottan
Monet, 1872.

Kaynak: http://www.dergibursa.com.tr/dogadan-isik-dolu-izlenimler/

20. yy.n basinda Paris, modern sanatin adeta merkezi haline gelmis, dénemin
sanat¢ilart kente akin etmislerdir. Yilizyilin ilk yirmi yilinda yer alan biitiin modern
akimlar, ayrintili ve gergekligi yansitma fikrini ortadan kaldirmayi amagladilar. Bunun
yerine iki boyutlu, kendine ait kurallar1 olan eserler ortaya g¢ikardilar. 20. yiizyil
basindaki temsile dayali sanat anlayisi yerine, ¢ok yeni ve ¢ok onemli bir anlayis ortaya
c¢ikmigtir. Sanat tarihi agisindan bir devrim sayilabilecek “Kiibizm”le birlikte Pablo
Picasso ve Georges Braque, konuyu ayni anda farkli agilardan gostererek sunabilecek,

geometrik bigimli sekiller kullanmislardir.

Resim 41. Pablo Picasso, “Guernica”, T.U.Y.B., 349.3 cmx776.6 cm, 1937.

Kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/22/guernica/
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Ispanya’nin, 1936°da yasamis oldugu i¢ savas1 anlatan eserde, milliyet¢i kesimin
cumhuriyetgileri vurma sahnesini betimleyen “Picasso” insan ve hayvan figiirlerini de
kullanmigtir. Koyu tonlardan olusan bir yiizeyde yer alan kiibik geometrik bigimlerden
olusan eserde bir korku ve gerilim hissedilmektedir. (Resim 41)

20. yy.’da adeta bir devrim yaratan kiibizm ve tabii ki uygulayicilari olan Picasso
ve Braque, doganin gercgekligini kiibist bir anlayisla yansitirken, sanat tarihi icerisinde
de yeni bir kapiyr aralamis oluyorlardi. italya’da ise 1909°da endiistriyel gelismeleri
izleyen ve destekleyen bir sanat akimi ortaya cikti. insanliga yararli olmay1 amaglayan

Fiitlirizm’in temsilcileri hiz1 ve hareketliligi resimlerine konu olarak aldilar.

Resim 42. Umberto Boccioni, “Mizrakli Siivarilerin Taarruzu”, K.U.K.T., 1915, Jucker

Milano.

Kaynak: http://www.gaziakademikbakis.com/dosyalar/50c2af65-2fde-44al-be31-
249917462f6e.pdf

Fiitiirist sanat¢1 Boccioni; 1915 tarihli “Mizrakli Siivarilerin Taarruzu” isimli
eserinde Avusturya-Macaristan Imparatorlugu ve Rus askerleri arasindaki miicadeleyi
konu almigtir. (Resim 42)

Dogadan ziyade kisisel tutumun ve tavrin etkin oldugu Ekspresyonizmde ise ister
spontane olsun ister kurgusal bir kompozisyon olsun sanat¢inin duygulari ve tavri en
belirleyici 6gedir. Bir hayat tarzi olarak da goriilen “Ekspresif Tutum”, Ekspresyonist

eserlerin en belirgin 6zelligi olmustur.
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Ruhsal ve duygusal konular1 isleyen Norvegli ekspresif sanatgt Edward Munch
“Vampir” ve “Madonna” da dahil en inlii eserlerini Almanya’da resmetmis,
disavurumculuk akimimin gelismesine 6nemli katkilar1 olmustur. Baslangicta
resimlerinde egemen olan ice doniik ve karamsar havanin yerini, yasaminin son

yillaria dogru yasama sevinci almistir.

Resim 43. Edward Munch, “Ciglik” , T.U.Y.B., 84 cmx66 cm, 1893, Norve¢ Ulusal
Galerisi.

Kaynak: http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/ciglik-tablosu-ve-ressam-edvard-
munchun-hikayesi-28896649:

“Hayatin Frizleri” adli serinin de bir pargast olan Ciglik; (Resim 43) ilk adi ile
“Umutsuzluk”, tziintii ve agk gibi daha ¢ok soyut 6geleri islemistir. Sanatci, diger

birgok eserinde oldugu gibi, Ciglik adli eserinin de, bir¢ok versiyonunu yapmustir.

Ekpresyonizm’de (Disavurumculuk) sanatgilar dogaya adeta gozlerini kapayarak zihinden
calismislardir. Kisisel goriisiin 6n plana ¢iktigi resimlerde sanatcilar dogrudan dogruya
kendiliginden, spontane yapilmis etkisini vermislerdir. Bir yasam tarzi olarak goriilen
Ekspresyonizm tamamen insanin i¢ine yonelmistir. “Hicbir sanat akimina ve modern sanat
hareketine katilmamig olan Alman sanatina yon veren Kirchner (Resim 44) ¢ogu Ekspresyonist
sanat¢1 gibi somut resim degil, insanin igini anlatan, yansitan resimler yansitmistir (Turani,
1999: 559).
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Resim 44. Ernst Ludwig Kirchner, “Gece Isiginda Caddede Dolasanlar”, T.U.Y.B., 87
cmx68 cm, 1927.

Kaynak: http://www.artacademy.com.tr/dbpics/Dictionary/117.jpg

2.2.Tiirk Resim Sanatinda Figiir

Tirk Resim Sanatinda figiir 6gesinin gdze c¢arptigi minyatiirleri ¢ogunlukla
Osmanli sanatinda goriilmektedir. Bununla birlikte;

Minyatiirleri hakkinda ¢ok fazla bilgiye ulagilamayan Selcuklu sanatindan sonra, Osmanli
sanatt 14. ve 15. yiizyillarda gelisim gostererek, 16. yiizyilda ise olgunlagsma dénemine girerek
klasik big¢imini almistir. Ayrica Osmanli sanati, Klasik Islam kiiltiiriine dayali ancak yeniliklere
acik bir yaraticiligin tiriinii olmustur. Bu yaraticilik 6zellikle ¢ini ve minyatiir sanatinda kendini
gostermis, mimarlikla ylicelmistir. Ayrica, yarattigi plastik sanatlarda kendine 6zgii bir tislubu
da gergeklestirmistir. Bu tislup, monarsik donemlerin tiim biiyiik kiiltiirlerinde gézlemlenen,
caglara 6zgii bir bigimleme ile ilgili olmustur. Kuran (2008’den aktaran Pehlivan, 2010: 27).

Resim 45. Gentile Bellini, “Fatih Sultan Mehmet”, T.U.Y.B., 69,9 cmx52.1 cm, 1480,
Victoria ve Albert Miizesi.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2017/04/05/fatih-sultan-mehmet-sultan - mehmet
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Osmanli Imparatorlugu’nda degisim Fatih Sultan Mehmet zamaninda,
Istanbul’un alinmasiyla, birlikte Batililasma adiyla baslamustir. Fatih Sultan Mehmet’in
Batili sanatcilar1 saraya davet etmesiyle birlikte aslinda Osmanli minyatiir sanat1 da bir
gelisim ve degisimi siirecine girmis ve gelisimini yepyeni etkilerle siirdiirmiistiir. ilk
kez Padisah portreciliginin baglamasi da yine bu donemde Fatih Sultan Mehmet’in
kendi portresini yaptirmasiyla baslamigtir. Fakat Fatih Sultan Mehmet 6nce Belliniye
saraydan bir¢ok kisinin portresini resmettirerek bir anlamda sanat¢inin da yeterliligini

de gérmek istemistir. (Resim 45)

Saraya gelen Avrupali ressamlarla baslayan yagli boya portrecilik Osmanli nakkaglarimnin
elinde kisa bir siire iginde minyatiir portreciligine doniismiistiir. Donemin 6nemli minyatiir
sanatcilari arasinda Sinan Bey, dgrencisi Siblizade Ahmet sayilabilir. Fatih Sultan Mehmet’in
(Resim 46) bagdas kurmus otururken, bir elin de hiikiimdarlik simgesi mendil, 6tekinde giil
tutan tasvirinin Sinan Bey tarafindan yapildigi kabul edilmistir (S6zen, 1998: 125).

Resim 46. Sinan Bey, “Fatih Sultan Mehmet Portresi”, 1480.

Kaynak: https://www.uludagsozluk.com/k/g%C3%BClI-koklayan-fatih-sultan-

mehmet-portresi/

Victoria Albert Miizesi kiiratorlerine gore; Fatih Sultan Mehmet portresini resmettirmeden
once Bellini’ ye saraydan gesitli kisilerin portrelerini yaptirarak onun yeteneginden emin olmak
istemistir. https://www.cnnturk.com/2009/kultur.sanat/diger/12/16/fatihin.portresi.muze.degistir
di/555641.0/index.html (20.02.2019)

Onemli minyatiir ustalarindan olan Mehmet Siyahkalem ise Bozkir Sanatiyla
birlikte figiiratif resim agisindan da 6nemli bir isimdir. Bozkir Sanatin1 bilmedigimiz bir

yantyla bize yansitmis, gogebelerin yasamlarini anlatan eserler vermistir. Dogalc1 sanat
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gelenegiyle birlikte disavurumcu bir tslup Mehmet Siyahkalem resimlerinin

karakteristik bir yanid

Resim 47. Mehmet Siyahkalem, "Kar-1 Ustad Muhammed Siyah Kalem" imzali.

Kaynak: http://www.gezgindergi.com/siyah-kalemin-seyah-kelami

Tiirk minyatiiriiniin ana karakterini belirleyen 6rnekler ise, Yavuz Sultan Selim
doéneminde ilk eserlerini vermistir. Konusu sefer olan tarihi yazmalardan ve resimlerden
en Onemlileri; yazar, ressam, hattat ve matematik¢i olan Matrak¢i Nasuh tarafindan

resmedilmistir.

Kanuni doénemi ise Kitap resimlerinin yani sira, portre ressamliginin da 6nemli 6rneklerinin
verildigi bir donem olmustur. Nigari mahlasini kullanan Tiirk denizcisi Haydar Reis’in yaptigi
Kanuni Sultan Siileyman, Sultan Il. Selim ve Barbaros Hayrettin Paga’nin portreleri, Fatih
doneminde baslayan Tiirk portreciliginin en giizel 6rneklerindendir. Sézen (1998°den aktaran,
Pehlivan, 2010: 30).

Osmanli’da geleneksel minyatiir anlayisinin ¢oziilmesi ise 111. Ahmet (1703-1730)
donemine rastlar. Fransiz sarayinin hayat tarzina biiyiikk bir dykiinme baslamis, bati
kiiltiirii moda haline gelmistir. “... Bu déonemde Levni tarafindan resimlenen bir kitapta,
ticlincii boyutun gosterilmesi yoniinde bazi isaretler goriilmiistiir.” (Arsal; 2000: 39).

Levni' nin ilk biiylik ¢aligmasi; Dimitri Kantemi'nin Osmanli Tarihi ile ilgili kitab1
i¢cin II. Mahmut'a kadar hiikiim siiren yirmi iki padisahin portreleridir.

Topkap1 Saray1 Kiitiiphanesindeki “Silsilename” de ise I. Osman’dan III. Ahmet’e
kadar olan yirmi {i¢ padisahin portresi bulunur.

Levni’nin belli bir metne bagli olmadan hazirlamis oldugu portrelerde Nakkas
Osman’dan itibaren basglayan geleneksel oturma sekli goriiliir. III. Ahmet portresi harig
digerleri yastikli minderler iizerinde resmedilmislerdir. Padisahlarin baglar1 hafif saga

ya da sola doniik rahat bir pozisyon igerisinde resmedilmistir. (Resim 48)
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Resim 48. Levni, “Surname-i Vehbi”, 1720.

Kaynak: http://www.wikiwand.com/tr/lll._Ahmed

Kullandig1 Levni mahlasi olup gergek ismi degildir, ¢ok yonlii, renkli anlamina
gelmektedir. Caligmalarinda kendisinden Onceki ustalari izlemekle beraber, kendine has
tislubunu da gelistirerek Lale Devri’nin saheserleri sayilan eserlerini liretmistir.

Sanatc1 tasvirlerinde boyayr yan yana degil iist iiste siirerek hacim ve ton
arayislarina girmistir.

Bati tipi resim egitiminin verildigi ilk kurum ise 1773’te kurulan Miihendishane-i
Bahri-i Humayun olmustur. Fakat 1795’te kurulmus olmasina ragmen Miihendishane-i
Berri-i Humayun daha iyi organize olmus ve ¢ok daha etkili oldugu i¢in batili anlamda
kurulan ilk resim okulu olarak adlandirilmigtir. Bat1 usuliinde resim yapan ilk 6nemli
sanatgilarin yetistirildigi Miihendishane-i Berri Hiimayiin (1795) adli askeri okulda,
perspektif, modle, 151k ve golge gibi birgok yeni resim teknigi ve Kurallari egitim-
Ogretim programi iginde yer almigtir.

“Tiirk Primitifleri diye bilinen ilk kusak ressamlari, figiirsiiz, dingin, degismez saf
bir diinyay1 resmetmislerdir” (Duben 2007: 36). Gergek doga goriintiileri ile dogadisi
bir riiya alemini birlikte yaratan sanat¢ilar, Tiirk resminde minyatiirden gercekei tisluba

gecisi temsil etmislerdir.
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Seker Ahmet Pasa’nin doga resimlerinde ve Siileyman Seyyid’in natiirmortlarinda izlenen
keskin bir gozlemcilige karsin, figiirden kaginmalari, Islam geleneginde sureti giinah sayan
inancin yarattig1 ¢ekingenlige baglanabilir. Cekingenlik gostermeyen Osman Hamdi de ise
figiir, resmin en baskin dgesidir. Rahle Oniinde Kiz, geleneksel inanglara, orf ve adetlere
meydan okuyan bir yapitidir (Duben, 2007: 36).

Resim 49. Osman Hamdi Bey, “Rahle Oniinde Kiz”, T.U.Y.B., 1880.

Kaynak: https://twitter.com/celinesymbioss/status/811288371951796224

Osman Hamdi Beyin, “Rahle Oniinde Kiz” adli eserinde, Tiirk ¢inilerinin éniinde
hafif basi acik bir sekilde kuran okuyan kiz figiirli, o giine kadar higbir Tiirk ressaminin,
cesaret edemeyecegi bir sekilde resmedilmistir. (Resim 49)

Tiirk Resim sanatinda bugiinkii adryla Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar
fakiiltesi olan Sanayi Nefise mektebinin kurulusuna kadar, askeri okullarda verilen sanat
egitimiyle birlikte askerlik mesleginin bir arada goétiiriilmesi, pek Ornegine
rastlanilmayan bir durum olmustur.

“Bat1 anlayisinda resmin yayginlagsmasi ve benimsenmesinde de bu kusagin ¢ok
onemli rolii olmustur. 1883°den itibaren resim Ogrenimi sivillerin eline ge¢cmis ve
gelisebilmek i¢in yeni bir zemin bulmustur.” Ersoy (1998’den aktaran Pehlivan, 2010:
45). “llk acilan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6gretmenleri genellikle yabancidir ve
egitim akademik gercekg¢i bir ¢izgide olmustur.” Goren (1998’den aktaran Pehlivan,
2010: 45). Ancak 1914 Kusag: lyeleri, iilkeye dondiiklerinde Sanayi-i Nefise’deki
Ogretim kadrosuna katilmig, okulun yabanci 6gretim iiyelerinin otoritelerini yavas yavas
kaybetmelerine neden olmuslardir. “Bu yeni 6gretmenler dalgasiyla birlikte, gosterise

ve beceriye dayali zanaatkarlik ideali yerini, yaraticiligt amag edinen, 6zellikle rengin
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Oonemini vurgulayan ve portre resmine duyulan ilgiyi arttiran bir anlayisa birakmistir.”
(Arsal 2000: 79)

Resim 50. ibrahim Call1, “Istiklal Savasi’'nda Zeybekler, 19237, T.U.Y.B., 1913.

Kaynak: https://salutatorium.com/2018/07/13/ibrahim-calli-136-yasinda/

Ibrahim Call’nmin “Istiklal Savasi’nda Zeybekler” adli eseriyle ilgili (Resim 50)
ilging bir anis1 da vardir. Calli, Atatiirk’iin istegi lizerine at1 ¢ok zayiflamig bir sekilde
tekrar boyar. Etnografya Miizesi’nde bir sergi agar. Bu sergide de yer alan istiklal
Savasi’nda Zeybekler tablosunu goren Atatiirk, Calli’’ya doner ve “Biz Kurtulus
Savasi’nda yiyecek ekmek bulamiyorduk, senin resmindeki atlar nasil semirmis
boyle?” diye sorar. Usta ressam malzemelerini alir ve tablosundaki at1 bir deri bir kemik

olarak resmeder.

1923-1933 yillarinda Tiirkiye'nin kiiltiir politikasi, cagdaslasmak i¢in sanat alaninda en uygun
olam1 uyarlamak olarak belirlenmistir. Sanat alaninda Kiibizm'in gelecek¢i ve yapisalc
nitelikleri ile yeni ulusun sanatina en uygun akim oldugu distiiniilmiistir. Ama olusacak yeni
ortamda Tiirk Kiibizmi ulusal nitelikleri ile digerlerinden farkli olacaktir (Yaman, 1994: 156).
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Resim 51. Refik Epikman, "Bar", 1928, T.U.Y.B., 46 cmx55 c¢m, Resim Heykel

Miizesi, Istanbul.

Kaynak: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/395336

Refik Epikman’in “Bar” adli eseri, 1928 yilinda resmedilmis olup resimde kompozisyon
igerisinde yer alan figiirlerin kiibist-kontriiktivist bir anlayisla bigimlendigi goriilmektedir.
(Resim 51) Kompozisyonda etkili olan 1s1k, los bir ortami betimleyecek niteliktedir.
Kompozisyonun merkezinde yer alan dans eden gift, belirgin bir hareket etkisini yansitacak
sekilde bigimlenmistir. Bu hareket etkisi, figiirler {istiine diisen parlak 151k ve devinimin geregi
bicim bozma ¢abasiyla desteklenerck sergilenmistir. http://www.sanathaber.net/haber/turk-
resim-sanatinda-iz-birakmis-20-siradisi-ressam.../5371/tr_ (01.11.2018).

Resim 52. Zeki Kocamemi, “Gen¢ Kadin”, T.U.Y.B., 1946.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/yemine367/ahmet-zeki-kocamemi
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D Grubu, Tiirk resim sanatimin Bati resim sanatim geriden takibine son verdikten sonra Tiirk
resim sanati i¢in kimlik arayisina girmistir. 1934 yilindan sonra baglayan ve 1940 yilindan
itibaren hizlanan Anadolu insan1 ve onun sosyal yasantisina, rengine, desenine bir yaklasim séz
konusu olmustur (Ceken, 2004: 95).

Zeki Faik Izer’ den baska Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve
heykeltiras Ziihtii Miiridoglu’ndan olusan gruba “D Grubu” isminin verilmesinin nedeni

4.sanat grubu olmasi nedeniyle alfabenin 4.harfi olan D harfini isim olarak secilmesidir.

~ -

Resim 53. Zeki Faik Izer, “inkllap Yolunda”, T.U.Y.B.,176 cmx237 cm. 1933.

Kaynak: https://isteataturk.com/g/icerik/Zeki-Faik-1zer-Inkilap-Yolunda-1933/ 1571

... Delacroix’den miilhem (esinlenmek) olmustum. Aslinda bu fikri bana Heykeltras Ali Hadi
(Bara) vermisti. ‘Cald1’ dediler. Agikti, oysaki durumumuz...” diyerek resmin 6ge diizeni ve
sematizasyonunu Delacroix’nm “Ozgiirliik Halka Yol Gésteriyor” adli tablodan esinlendigini
belirttigi resmi, kimi ¢evrelerce ¢ok begenilmistir. (https://isteataturk.com/g/icerik/Zeki-Faik-
Izer-Inkilap-Yolunda-1933/1571 (22.11.2018).

44


https://isteataturk.com/g/icerik/Zeki-Faik-Izer-Inkilap-Yolunda-1933/1571
https://isteataturk.com/g/icerik/Zeki-Faik-Izer-Inkilap-Yolunda-1933/1571

Miizesi.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/03afmzgmo05suzv/cemal-tollu/

D Grubuna gore Tiirkiye’deki resim ve heykel anlayist en azindan elli yillik bir gecikme
gosteriyordu ve empresyonist egilimleri reddeden grup kiibist ve konstriiktivist akimlardan
yola ¢ikarak saglam bir desen ve insa temeline oturtulmusbir sanatsal anlayisi ilke edinmistir.
Nurullah Berk’e gore, D Grubu’nun birlikteligi aralarindaki bagla iliskili olarak estetik ve
ideolojiktir. Usluplarinda kiibizm ve kontriiktivizmin yani sirayumusatiimigbir disavurumculuk
mevcut olmustur. Renkler empresyonist bi¢imden ¢ok daha bi¢imsel ve plastiktir (Akay, 2005:
70-71).

Tiirk resim sanatinda yeni bir gelismeyi amaglamis olan ve “Yeniler” adi altinda
bulusan isimlerden; Kemal Sénmezler, Nuri Iyem, Selim Turan, Miimtaz Yener, Fethi
Karakas, Ferruh Basaga, Faruk Morel, Turgut Atalay, Nejat Melih Devrim, Agop Arat,
Hasmet Akal ve Avni Arbas bir sanatgi toplulugu olarak toplum Kesitlerinin yasam

ozelliklerini yansitan resimler yapmayi hedeflemislerdir.
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Resim 55. Nuri Iyem, “Ug Giizeller”, T.U.Y.B., 120 cmx80 cm, 1970.

Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s2015-045/

Tiirk Resim Sanati’nin énemli isimlerinden olan Nuri fyem (Resim 55) 1950'den
sonra soyut sanata yonelmis fakat 1960’11 yillardan itibaren resim anlayisini figiiratif bir
sekilde degistirmistir. Koylii insanlarin yasamlarmi ve gen¢ kadin portrelerini
resmetmis, somut icerik ve saglam bir yap1 Iyem' in resmini niteleyen baslica

elemanlardir.

Yeniler Grubu, Tiirk resim sanatinda toplumsal bir konuyu veya igerigi ortak bir anlayisla ve
bireysel isluplariyla resimlemenin geregine inanmiglar, sanatin ger¢ek yasami yansitmasini,
toplumun sorunlarini, mutluluk ve acilar1 ifade etmesi gerektigini diigiinmiislerdir. Ulusallik,
toplumsallik, yoresellik sorununa yeni bir bakis getiren grup sanatgilari, toplumsal igerikli
konular1 yontem ve teknik agisindan Bati’dan kopmadan, kendi anlayislart dogrultusunda
islemislerdir (Bugra, 2006: 222-223).

Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun atdlye 6grencilerinden olusan “Onlar” grubu; Bati
Sanati’'nin temel ilkeleriyle “Anadolu” motiflerini bulusturarak halki sanata

0zendirmeyi hedeflemistir.

Tiirk resim sanati tarihinde Onlar Grubu, yoresel ve geleneksel sanat bi¢imlerinden yola
¢ikarak Tiirk resmine hem 6zglin hem de ¢agdas bir yorum kazandirma amaci giiden bir grup
olarak karsimiza c¢ikar. 1946 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun 10 6grencisi (Mustafa
Esirkus, Leyla Gamsiz Sarptiirk, Fikret Elpe, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Saynur Kiyici
Giizelson, Hulusi Sarptiirk, Ivy Stangali, Fahriinnisa Sénmez ve Maryam Ozacul Ozcilyan)
tarafindan olusturulan Onlar Grubu’nun iiye sayisi, Turan Erol, Orhan Peker, Osman Zeki
Oral, Fikret Otyam, Adnan Varmca gibi sanatgilarin katilimiyla kisa siirede 20’nin iizerine
¢ikar. (Enginoglu, Karaaslan 2018: 7).
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Resim 56. Fikret Otyam “Coban ve Kadin”, T.U.Y.B.

Kaynak: https://m.34volt.com/fikret-otyam-hayatini-kaybetti-haberi

1950 Sonrasi Tiirk Figiiratif ressamlar olarak su isimlerin 6ne ¢iktigin1 goriiyoruz;
Nuri Iyem, Cihat Burak, Neset Giinal, Hasmet Akal, Nedim Giinsur, Orhan Peker,
Yiiksel Arslan, Mehmet Giileryiiz, Ozdemir Altan, Mustafa Ayaz, Burhan Uygur, Nese
Erdok, Alaaddin Aksoy.

Resim 57. Orhan Peker, “Ozden Hanim ve Komsu”, T.U.Y.B., 1967.

Kaynak: www.leblebitozu.com/orhanpeker

Resimle iligkisini i¢ten olmak sozciikleriyle agiklayan Orhan Peker, sanat anlayis
konusunda sunlar1 belirtmistir:

Resim sanatinda her seyden once igtenlige inanirim. Sanatgi topluma bu yoldan varabilir.
Sanatg1 her seyden once iginden geldigi gibi calismalidir. Gergi {islup bir tutsakliktir. Ustelik
giinlimiizde fabrikasyon yapan patent ressamlar1 da alabildigine ¢ogalmistir... Ben degismeyi,
ana gorlislerden sapmadan dogal buluyorum. http://arsiv.ntv.com.tr/news/135181.asp
(03.04.2019).

Sanatginin “Ozden Hanim ve Komsu”, adli resmi (Resim 57) en bilinen bagyapitlari arasinda
yer altyor. Orhan Peker, 1967 yilinda Ankara’da oturdugu cati katinin balkonunda kirmizi
sezlonglar iizerinde oturan esi Ozden Hamm’i ve komsusunu, cok deger verdigi kedisi
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“Bagka”y1 resmetmis. http://www.leblebitozu.com/turk-resim-sanatinda-iz-birakmis-20-siradisi-
ressam/ (02.11.2018).

Resim 58. Mehmet Giileryiiz “Iftihar Vesilesi”, T.U.Y.B., 73 cmx60 cm, 2015.

Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/mehmet-guleryuz-iftihar-vesilesi

Ben resmimin belli bir jeste bagli kalmamasi, alan karsisinda otomatik kararlara diismemesine
¢ok Ozen gosteriyorum. Bazi sanatgilarin yaptigi gibi tek kompozisyon semasi esasindan
hareket etmiyorum. Degistirdigim ylizeylerde alan ve el kontroliine sahip olmak, farkli
boyutlara ragmen etkilerin siirekliligini, ayn1 dinamigi korumak 6nemli. Biiyiik yiizeylerde
renk lekelerinin etkileri de farklilagiyor; bunu dikkate alan, desen araciligiyla i¢ alani hareket
ettirilen organizasyonlar kurmay1 6nemsiyorum. www.sanatburada.com (15.11.2018).

Resim 59. Alaaddin Aksoy, “Yalan”, T.U.Y.B., 50 cmx50 c¢m, 1996.
Kaynak: http://www.artnet.com/artists/alaattin-aksoy/fig%C3%BCratif-

kompozisyon-TEsfmjay71z16q903Jsm6Q2

Figiirlerin karakter ve tiplemeleri, insanlarin yasam igerisindeki durumlari, davranis ve jestleri,
kesin tanim1 olmayan mekanlarda mizahi fantastik goriiniimler olarak sunulmaktadir. (Resim
59) http://sanatmekanzaman.com/07-ekim-2015-3/ (03.04.2019).
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2.3. Resim Sanatinda Kopek Figiirii

“Resim ve heykel sanatlarinda dogadan alinmig canli ve cansiz varliklarin
betimlenmesi ya da diissel olarak kurgulanan her tiirlii nesne ve varlik, figiir olarak
adlandirilir.” (Turani, 1990: 42).

En bilinen anlanmiyla “Insan figiirii” gorsel sanatlarda ise betimlenen dogal ya da
diigsel varliklar olarak adlandirilan “figiir”, resim sanatinin ilk Ornekleri olmasi
baglaminda insanlik tarihi kadar eskidir denilebilir. M.O. 40-50 bin’li yillarda Fransa’da
“Lascoux” Ispanya’da “Alta Mira” magaralarinda gercek¢i bir sekilde resmedilen
“hayvan resimleri” tamamen beslenme ihtiyacinin giderilmesi amaciyla “biiyii amaglh”
yapilan resimlerdir. Giiniimiiz sanatinda figiir her ne kadar da “Insan figiirii” kavramiyla
0zdeslesmis olsa da, resim sanatinda “figiir” hayvan betimlemeleriyle baglar. Her ¢cagin
kendi dogrular1 i¢inde anlamlandirilan bu eski imge; tanrisallik, fantastik vb. bir¢ok

anlam bulmustur.

2.4. Bat1 Resim Sanatinda Kopek Figiirii

Genel itibariyle Bat1 Resim Sanatina bakildiginda, ister Ronesans’ta olsun ister
Barok’ta olsun, agirlikli olarak kopek resimleri daha ¢ok Kuzey sanatinda
goriilmektedir.

ftalya sanatindaysa simirli kaldigmi goriiriiz. Bunun nedeni, italyan Ronesansi’nin kuzeye
oranla dogaya daha erken acilmis olmasinda aranabilir. italya’da pagan-antik gelenekler
etkisini siirdiirdiigii i¢in doga degerlerine acilma hizli olmustur. Giotto (1266-1337) ile
baslayan gelisim sanatgilar1 doga gercegini sanat gercegi ile biitiinlestirmeye, dogay1 ve insant
en giizel, en uyumlu bigimde gorsellestirmeye gotiirdii (Ipsiroglu, N. ve M. Ipsiroglu, 2010:
15).

Insanoglunun kopeklerle olan dostlugunun c¢ok eskilere dayandigi bilinmektedir.
Tarim toplumuyla beraber daha da fazla onem kazanan kopek figiirii, sosyal
hayatimizda ki bir yardimci olmasiyla birlikte ona dini ve mitolojik anlamlarda
yiiklenmistir. Ornegin; hristiyanligin eski ahitinde seytan anlamina gelen “Kdpek”, yeni
ahitte ise Isa’nmn savunucular1 olarak amilmustir. Genel olarak tarihe bakildiginda av
sahneleriyle taniman kopekler, Gotik el yazmalarindan Roénesans panellerine, Gustave

Courbet’ den giiniimiiz resim sanatina kadar hemen hemen her donemde gortiliir.
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Resim 60. Tiziano Vecellio, “ Urbino Veniisi”, T.U.Y.B., 119 cmx165 cm, 1538,
Uffizi, Floransa.

Kaynak: http://www.banucarmikli.com/tarihe-isik-tutan-koleksiyon/

Barok donemi sanatcilarindan Tiziano’nun “Urbino Veniisii” adl1 eserinde sanatgt,

kopek figilirtinii; Veniis’iin ¢iplak viicudu kadar duyusallikla resmetmistir. (Resim 60)

Resim 61. Vittore Carpaccio, “Ermis Hieronimus”, T.U.Y.B., 141 cmx210 cm, 1502,

Scuola San Giorgio delgi Schiavoni,Venedik.

Kaynak: https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/348/vittore-carpaccio
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Ronesans’ta genellikle av sahnelerinde sahibiyle beraber goriilen kdpek imgesi
aristokratlarin bir zevk imgesi olarak goriilirken; bazen de mitolojik ve alegorik
kompozisyonlarda yer alir.

Ronesans’tan itibaren kopek figlirii bagimsiz olarak ele alinmis, genelde zengin
Italyan aileleri tarafindan gii¢, sadakat ve prestij imgesi olarak gormiislerdir. 16. yy’da
kopekler sahiplerinin karakterlerini yansitan giic ve asaletin temsilcileri olarak
resmedilirken soyle de bir fark vardi; siis kopegi disiligi, av kopegi ise erkegin giiciinii

temsil ediyordu.

Resim 62. Jan Van Eyck, “Arnolfilinin Diigiinii”, A.U.Y.B., 83.7 cmx57 cm, 1434,

National Gallery, London.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-e/eyck-jan-van/jan-van-

eyck-arnolfininin-dugunu-10745/

15.yy.’da yagliboya teknigini yetkinlestirmesiyle bilinen Flaman ressam Jan Van
Eyck, “Arnolfilinin Diiglini” adli eserinde betimlenen sahnede kopek figiiriinii bir
sadakat unsuru olarak kullanmistir. ABD’li sanat tarih¢i Erwin Panofsky’ye gore ise
resimdeki kopek Roma mitolojisindeki vefa ve sadakatin tanrigas1 “Fides’tir. Kopek,

evlilige duyulan ve duyulmasi gerekli olan sadakatin bir temsilidir. (Resim 62)
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Resim 63. Anthony Van Dyck, “Duke of Richmond and Lennox”, T.U.Y.B., 1633-
1635, Marquand Collection, Gift of Henry G. Marquand.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436252

17. yy. da ise kopek sadece zenginlerin sahiplendigi bir imge degil ayni1 zamanda
fakir insanlarin da hane halkinin bir tiyesi gibi gordiigii bir figiir olmustur. 17. yy. in
sonlarina dogru kopegi bir gii¢ imgesi olarak resmin ana temasina yerlestiren Hollandali
sanatg1 “Frans Snyders” olmustur. “Bu konuda en yetenekli Hollandali ressamlardan
olan Frans Snyders’m, kopek figiiriinii resimde insansiz, yalniz olarak kullanan ilk
ressam olmasi (Resim 64) onu sanat tarihi agisindan ¢ok Onemli bir yere
konumlandirir.” Bowron v.d. (2000°den aktaran Siireken, 2012: 49)
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Resim 64. Frans Snyders , “Hounds Bringing Down a Boarb”, T.U.Y.B., 204 cmx154

cm, "Property from a Private Collection, Madrid, London.

Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/master-paintings-
n09515/lot.42.html

Frans Snyders’ten etkilenen diger énemli bir sanat¢1 Jan Fyt’tir. Resimlerinde
kopek calismalart ve av sahneleri yaygin olarak goriilir. Sanatci, resimlerinde

kopekleri, tiplerine, formlarina, tavirlarina ve ifadelerine gore resmetmistir. (Resim 65)

Resim 65. Jan Fyt, “The Big Dog”, T.U.Y.B., 138 cmx203.5 cm, 1652.

Kaynak: https://arthive.com/artists/39~Jan_Fyt/works/649~Big_dog_dwarf_
and _ boy#show
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Kopekler 17.yy.’da Hollanda resminde hiikiim siirmeye devam etmislerdir. Cogunlukla
fakirlerin kir evlerinde geleneksel orta sinif domestik i¢ mekanlarda, tavernalarda, genelev ve
kiliselerde-ki bunlara “Janr” resimleri diyoruz-resmedilmislerdir (Siireken, 2012: 50).

Kopek figiiriiniin resim sanatinda yer almasinin en dnemi sebebi, hi¢ kuskusuz av
sahneleri gosterilebilir. Resim Sanati igerisinde insan figiirli nasil ki her donem farkli

farkli betimlenmisse, kopek figiirii de ayni sekilde irdelenip sorgulanmustir.

Resim 66. Frangois Desportes, “Self Portrait as a Hunter”, T.U.Y.B., 197 cmx163

cm, Museedu Louvre, 1699, Paris.

Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/d/desporte/selfport.html

17 ve 18. yy.lar da avlanma Fransa’da en yiiksek popiilaritesine kavusmus
Frangois Desportes ise kopek tasvirlerinin en onde gelen isimlerinden olmustur.

Resimlerinde kendini bir avci olarak resmederek popiiler olan avciligi eserlerinde

gOstermistir. (Resim 66)
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Resim 67. William Hogarth, “Painterand his Pug”, T.U.Y.B., 90 cmx69 cm, 1745,
The NG, London.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hogarth-the-painter-and-his-pug -
n00112

Ingiliz resminin en iinliilerinden biri olan William Hogarth, resimlerinin bir
tiyatro sahnesi gibi olmasmi arzulamis, Ingiliz janr resminin temsilcisi olmustur.
Sanatc1 kendiyle beraber kopegi Trump’1 da betimlemistir. (Resim 67)

Bununla birlikte hem sehvetin hem de itaatin sembolii olmasi ise baska bir
celiskiydi. Bu ¢eligkilerin en yogun yasandig1 donemlerden biri ise 18. yy.’d1. “Kopek”
farkli betimlemeler icinde yer almis ve en 6nemlisi ise “Kopek Portreleri” bagli basina
bir konu haline gelmistir. Ayrica 18. yy.da hayvanlari anatomik ve bilimsel anlamda

inceleyen ilk iilke Ingiltere olmustur.

...Goriis farklihigindaki degisikligin kaydedildigi en belirgin zaman 18.yy’ dir... En sadik
canlilar olan kopeklerin de neseli veya melankolik, masum ya da yaramaz, yalniz veya sosyal
olarak sahiplerine uyum sagladiklar1 distniilirse dostlart olan insanlarin onlara degisik
senaryolarda rol vermeleri kadar dogal bir sey olamaz. Rosenblum (1988’den aktaran Siireken,
2012: 61)

18. yy.in sonlar1 ve 19. yy.in baslarinda ise kdpek sadakat vb. rollerinin diginda
dogaya hakim gii¢lii bir varlik roli de kazanmistir. Adeta bir insanmisgasina

betimlemelerde yer almistir. Tekli ve ¢coklu figlir kompozisyonlariyla resmedilmistir.
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Resim 68. James Seymour, “Pointer Bitch” , T.U.Y.B., 174. 92 cmx114 cm, Tate
Gallery.

Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/seymour-pointer-bitch-t02264

Ingiliz sanat¢1 James Seymour resimlerinde tekli ve ¢oklu kopek figiirlerini
siklikla kullanmistir. (Resim 68)

Resim 69. Wenzel Peter, “Pointer’s”, T.U.Y.B., 99 cmx137 cm, Mutual Art Collection.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/A-pointer-and-two-setters-in-a-
classical/988373DDB43B3A60

Resimlerinde kopek figlirtinii siklikla kullanan Wenzel Peter, ayn1 zamanda gesitli
hayvanlarin doviis sahnelerine de yer vermistir. (Resim 69)
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Ingiliz sanatct Edwin Henry Land Seer sanat tarihi igerisinde Kopek resimleri
denilince akla ilk gelen isimlerdendir. Popiilaritesi o kadar biiyiiktiir ki literatiirde kendi
isminin verildigi bir tiirde bulunmaktadir. (Resim 70)

Sanatginin insanliga hizmet eden kdpek resimleri dylesine popiiler ve etkileyicidir ki, siyah
yada ¢ogunlugu siyah olan Newfoundland kopegiyle Landseer’in ismi 6zdeslesmistir. Bu
yiizden bu kopek tiirli sanat¢i tarafindan ¢okc¢a resmedildigi i¢in cinsi “landseer” olarak
anilmaktadir yani bu cinse sanat¢1 adimi vermistir diyebiliriz. http://en.wikipedia.org/wiki/Sir-
Edwin_Landseer (20.02.2019)

=iy

Resim 70. Edwin Henry Land Seer, “Eos”, T.U.Y.B., 100 cmx120 cm, 1840,

Derbyshire, Ingiltere.
Kaynak: https://www.oilpaintingsgallery.com/paintings/Eos.asp Gallery.

19. yy.la birlikte insanla kdpegin dostluk temasmin da resme damga vurdugu
gortliir. Breton Riviére (Resim 71), Richard Ansdell (Resim 72) ve Edwin Henry Land

Seer (Resim 70) gibi sanatgilar bu konuyu basariyla resmetmislerdir.
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Resim 71. Briton Riviére, “Compulsory Education”, T.U.Y.B., 1887, Private collection.

Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Briton_Rivi%C3%A8re
Compulsory_Education.jpg

Resim 72. Richard Andsell, “Lost in Thought”, T.U.Y.B., 51.3 cmx77 cm, 1850.

Kaynak: https://www.christies.com/lotfinder/paintings/richard-ansdell-ra-lost-
in-thought-5460073-details

19. yy.la birlikte kopek, her anlamda 6nemini arttirmistir. Cesitli cinsler ortaya
cikmis, kopekler yiiz ifadelerine varincaya kadar detaylandirilmistir. Sanatgilar,

resimlerinde kopege c¢ok yer verdikleri gibi, kopegi kisisellestirerek portrelerini de
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yapmuslardir. Ingiliz sanatinda Sir Edwin Henry Landseer’in, Fransiz sanatinda Gustave

Courbet’in kopek resimleri bu gelisime en giizel 6rneklerdir.

Resim 73. Gustave Courbet, “Kendi Portresi ve Siyah Kopek”, T.U.Y.B., 210 cmx185

cm, 1841, Museum of fine arts, Boston.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave /gustave-

courbet-kendi-portresi-ve-siyah-kopek-4801/

Cift¢i bir ailede yetisen Gustave Courbet ayn1 zamanda usta bir avci olup kopek
figiirlerini av sahneleriyle resmetmistir. Bunun disinda aynmi kare i¢inde kendi
portresiyle beraber kopegi resmedip ona olan diskiinliigiini ve sevgisini de
gostermistir. (Resim 73)

Courbet i¢cin gercekeilik sadece ¢izgilerde ve bicimde mitkemmelligi yakalamak degildir.
Ayrica, dogadaki diizensizlikleri anlatan ressamlarin  kendiliginden gelisen ve kaba
boyamalarim1 da igerir. Hayatin sertligini betimlemis ve bunu yaparken cagdas fikirler

gelistirmistir. http://tr.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet) (22.11.2018)

Empresyonistlerle ayn1 donemi paylasan Gustave Courbet, Claude Monet’yi
etkilemeyi basarmigtir. Kopek figiiriinii ¢ok nadir kullanan bir sanatgt olan “Monet”,
Courbet’ den etkilenerek “Le Déjeuner sur 1’herbe” resminde (Resim 74) Courbet’le

beraber, kopek figliriinii de betimlemistir.
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o 3

Claude Monet le déjeuner sur I'herbe

Resim 74. Claude Monet, “Le Déjeuner sur ’harbe”, T.U.Y.B. , 1865, Pushkin

Museum of Fine Arts, Moscow.

Kaynak: https://www.pinterest.com.au/pin/113715959319154647/

Monet’in Empresyonist arkadasi olan Auguste Renoir da “Mlle Charlotte
Berthier”, adli resminde i¢ mekanda kadin figiiriiniin kucaginda cins bir siis kdpegini
koyu gri ve siyah renklerle gorsellestirmistir. (Resim 75) Burada siyah bir siis kopegi;
kadin figiiriiniin kucaginda modern bir 6ge olarak déonemin “giizellik anlayis1”na uygun

bir sekilde goriilmektedir.

Resim 75. Auguste Renoir, “Mlle Charlotte Berthier”, T.U.Y.B., 92.1 cmx73 c¢m, 1883,
National Gallery of Art, Washington.

Kaynak: https://www.alamy.com/stock-photo-mlle-charlotte-berthier-by-auguste-
renoir-1883-french-impressionist-115917171.html
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Resim 76. Georgeus Seurat, “Study for "A Sunday on La Grande Jatte”, T.U.Y.B., 70.5
cmx104.1 cm, 1884, The Metropolitan Museum Of Art.

Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/51.112.6/

Puantilizm le birlikte Empresyonistlerden farkli bir yol izleyen Georgeus Seurat
ayni zamanda rengin bilimiyle de ilgilenmistir. Sanatci, bazi eserlerinde kopek imgesini
giindelik yasamin bir pargasi olarak betimlenmis, (Resim 76) bazen de bu imgeyi tek
basina bir resmin merkezine yerlestirmistir.

Andre Derain’in 1915’te yaptigi “The Painter’s Dog” adli eserinde resmettigi
“Doberman” cinsi kopek, resmin merkezinde yer alarak anitsal durusuyla “Giiglii

Kopek” kavramina iyi bir 6rnek olmustur. (Resim 77)

Resim 77. Andre Derain, “The Painter’s Dog” T.U.Y.B., 1915, Musee d’Art Moderne,

Donation Levy, Troyes, France.

Kaynak: https://www.lessingimages.com/viewimage.asp?i=39190628
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Resim 78. Paul Gauguin, “Arearea”, 75 cmx94 cm, 1894, Museed’Orsay, Paris.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gauguin-paul/paul-
gauguin-arearea-318/

Gauguin’ in 1894 tarihli “Arearea”, adli ¢alismasinda iki kadin figiirii ile beraber
goriilen kopek figiirii resmin neredeyse '4’liikk alanimi kaplarken bu anlamda biiyiik

oranlarda ¢izilen kopek figiirlerine 6rnek teskil eder. (Resim 78)

>

Resim 79. Pablo Picasso, “Las Meninas”, T.U.Y.B., 105 cmx75 cm, P.U.K.T., Museum

of Modern Art, New York, USA.

Kaynak: https://www.artwiseonline.com/pablo-picasso-las-meninas-lithograph -
gh1704.html
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Pablo Picasso, Velazgues’e Ovgli amagli yaptigi eserlerinden biri olan “Las
Meninas” adli resimde (Resim 79) kopek ve insan figiiriinii diger imgelerden farkli
olarak daha elastik ¢izgilerle betimlenmistir. Resimde kopek figiirti, sag alt koseye daha
yakin olarak koyu yiizey lizerinde daha agik bir leke etkisiyle resmedilmis, bu durum
kopek figiirlinii daha belirgin hale getirmistir.

Eserlerinde c¢ocuksu duyarliligin oyun ve oyuncak kavramlarina da doniistiigii
goriilen Joan Miro’nun ¢izgi film sahnelerini andiran “Dog Barking at the Moon” adli

calismasi, kopek resimleri baglaminda ilging bir 6rnek olmustur. (Resim 80)

Resim 80. Joan Miro, “Dog Barking at the Moon”, T.U.Y.B., 73 cmx92 cm,
1926, Philadelphia Museum of Art, Philadelphia, PA, US.

Kaynak: http://www.joan-miro.net/dog-barking-at-the-moon.jsp

20.yy. 1n 6zgiir sanat ortami igerisinde kopek figiirii, artik resim sanat1 igerisinde
bas aktor olma adma da defalarca sorgulanmis olup farkli teknik ve yaklasimlarinda
merkezinde yer almistir. Diinya savaslarinin da etkisiyle sanatgilar kopegi yalnizligin,
yabancilagmanin, sosyal adaletsizligin sembolii olarak kullanmaya baslamislardir.

Kopek figiiriniin insan figiirtine ait rolleri de yiiklendigi goriilmiistiir. Bununla
beraber kopek figiirii teknolojideki degisimlerle birlikte sadece resim sanatinda degil

afis ve fotograf gibi her tiirlii gorsel medyada da kullanilmustir.
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18. yy. da baslayan kopegin portresini resimleme olgusu, kopegin kisisellesmesi
noktasina gelmis olup, glinimiiz sanatinda da farkli sanatcilarin farkli teknik ve

sorgulamalariyla devam etmistir.

2.5. Tiirk Resim Sanatinda Kopek Figiirii

Toplumsal hayatin ¢ok 6nemli bir parcasi olan “Kopek”, evcillestirildigi giinden
bugiine siirekli insanoglunun en énemli dostlarindan olmustur. insana olan dostlugu ve
av arkadashigiyla bilinen kopekler, destanlarimizda, masallarimizda ¢okg¢a goriilmiistiir.
“On Iki Hayvanl Tiirk Takvimi’’nde ise on birinci y1l Képek yili olmustur.

...kdpek imgesi; destanlarimizda, masallarimizda ve sdylencelerimizde g¢okga goriilmekle
birlikte Tirkler Islam Dinini kabul ettikten sonra da kopek Kuran’da Kehf suresinde “Yedi
Uyurlar” sdylencesinde gecer. Sdylenceye gore inanglarini korumak i¢in, puta tapan Roma
hiikiimdar1 Decius’tan kagan alt1 gence yolda rastladiklar1 ¢goban ve kdpegi Kitmir de katilir.
Coban gizlenmeleri i¢in onlar1 bir magaraya gétiiriir. Orada {i¢ yiiz yillik bir uykuya dalarlar.
Kopegin magaranin girigsinde yattig1 sdylenir (18. Sure ayet 18).Sozii edilen surede Kitmir adi

geemez, buna ragmen “Kitmir” baghhgin simgesi olarak Tasavvuf edebiyatina girmistir.
(Ipsiroglu, 2011: 16).

“20. yy’ 1n ikinci yarisindan sonra toplum yasamindaki hizli degisim, &zellikle olumsuz
yasanmigliklar, yalmzlik, ice doniiklik, kusatmiglik, baskalari tarafindan giidiimlenme,
¢ikarcilik, saldirganlik sanatgilarin egildikleri konular oluyor. Bu baglamda sanatcilarin kdpege
bakislarida degisiyor. Kopegi cesitli islevleriyle, duyarliligi ve ¢ok gelismis duyu algilariyla
diisiincelerini ifade edebilecekleri bir arag olarak goriiyorlar. Bu yaklasimla kopek ne kadar
insanlastiriliyor? Insan ne kadar kopeklestiriliyor?” (ipsiroglu, 2011: 43).

Batili anlamda Tiirk resim tarihinde ise kopegin, resmin ana temasi halinde
islenmesinden ¢ok figiiratif kompozisyonlarda resmin bir elemani olarak kendi anlaminda
betimlemek daha yaygin bir aliskanliktir. Bu anlamda bati tarzi resmin adeta tohumlarinin
atildig1 Osmanli imparatorlugunun son zamanlarinda, 19. yy. 1n ikinci yarisinda yabanci
ressamlar dogu kenti olarak degerlendirdikleri Istanbul’dan goriiniimleri Oryantalist bir
anlayisla betimlemislerdir. Boylelikle kopek figiirtintin Tiirk sokaklarinda batili anlamda
resmedilmesi seriiveni de baslamistir. Bu ressamlar Amadeo Preziosi, Leonardo de
Mango, Ivan Ayvazovsky, Germain-FabiusBrest, Jean Schranz, Fausto Zonaro, Salvatore
Valeri, Joseph Warnia Zarecki olarak sayilabilir. Cumhuriyet 6ncesi Bati tarzi resim
egitimi veren Miihendishane-i Berri Hiimayun’un yam sira Harbiye ve Bahriye
mektepleri mezunlar1 da Paris’e gonderilmistir. Bu anlamda en bilinen isimler Seker
Ahmet Pasa, Osman Hamdi Bey ve Siileyman Seyyid olarak sayilabilir.

Unlii Oryantalist Gerome’nin ve Boulanger’in 6grencisi olan Seker Ahmet Pasa

da kopek figiiriiniin Tiirk Resim Sanatindaki dnciilerinden olmustur.
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Resim 81. Seker Ahmet Pasa, “Coban Kopekli Peyzaj”, T.U.Y.B., Ankara Devlet
Resim Heykel Miizesi.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/354517801905016245/

Seker Ahmet Paga’nin “Manzara” isimli bu resminde (Resim 81) yine dogadan ¢alisilmig bir
kompozisyon karsimiza ¢ikar. Figiirler arasindaki oran farkliligi ressamin derinlik duygusuyla
birlikte zaman olgusuna atifta bulundugu gozlenir. Hayvan imgelerine baktigimizda ise 6ndeki
kopegin durusu ve big¢imiyle arkadaki koyunlardan daha gercekci bir dille ele alindigini
sOyleyebiliriz. Ancak kopek figiirii burada dogadaki roliinden ayri bir anlam igermez.

(Stireken, 2012: 150).

Ayni hocalarin atélyelerinde, ayni egitimleri alan Seker Ahmet Pasa ve Osman

Hamdi Bey; tslup, teknik ve igerik baglaminda farkli yollar izlemislerdir.

PR

Resim 82. Osman Hamdi Bey “Arzuhalci” T.U.Y.B., 110 cmx77 cm.

Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/309341068130233506/
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Osman Hamdi’nin “Arzuhalci”, adli resminde (Resim 82) Iki sokak kopegi
siradan bir 0ge olarak goriiliirken, aslinda bu durum ayni zamanda kopek figiirtiniin,

Tiirk Resim Sanati’nda ki genel durumunu da 6zetlemektedir.

Resim 83. Ibrahim Call1, “Hesene Cimcoz Portresi”, T.U.Y.B., Ankara Devlet Resim

Heykel Miizesi.

Kaynak: http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/07/ibrahim-call-hasene -cimcoz-

portresi.html

Ibrahim Calli’nin Cagdas Batili yasama ait bir figiir olarak algilanan kdpek figiirii,
resmin merkezinde i¢ mekan icerisinde anitsal bir sekilde resmedilen Tiirk kadininin

kucaginda belirmesiyle, ¢cagdas kadin figiiriine atifta bulunulmustur. (Resim 83)

Resim 84. Cevat Dereli, “Kutlama”, T.U.Y.B., 38 cmx46 cm, 1846, Artam Koleksiyon.

Kaynak: https://www.artamonline.com/cevat-dereli-1900-1990-kutlama
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Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde Ibrahim Call’nin 6grencilerinden olan Cevat
Dereli’nin resimlerinde ise soyuta varan ekspresif bir anlayis olmakla birlikte ¢ocuksu
bir duyarlilik 6n plandadir. Kopek figiirii resmin iginde giindelik siradan roliinii
yansitmakla beraber alt-orta merkezde beyaza yakin leke degeriyle de 6n plandadir.

(Resim 84)

Resim 85. Ali Avni Celebi, “Ugurtma”, T.U.Y.B.

Kaynak: https://www.artamonline.com/287-muzayede-cagdas-
sanat-eserleri /2280-ali-avni-celebi-1904-1993-ucurtma-ucuran-cocuk

Ali Avni Celebi’nin kopek imgesine yer verdigi resimlerden biri olan “Ugurtma”
isimli resminde, (Resim 85) ugurtmasini havalandirmaya ¢alisan bir figiir ile birlikte bir
kopek figliri de gorilir. “Resimde Celebi’nin hocast Hofmann’in etkileri
goriilmektedir. Ugurtmada, figiiriin ¢ene altinda, figiiriin ondeki dizinin ayaga kadar
olan bolimiinde ve kopegin karninda renge vurgu yapilarak anlatim

kuvvetlendirilmistir.” (Enuysal, 2010: 62)

67



Resim 86. Seref Akdik, “Kopekli Kadin”, T.U.Y.B., 130.5 cmx75 cm, 1930, istanbul
Resim Heykel Miizesi.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&mod Painters
_artistDetail|ID=326

[zlenimci akimin renk kaygilariyla akademik kural ve disiplini birlestiren Seref
Akdik, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden hocasi olan Ibrahim Calli gibi Tiirk kadmini
“modern” giyimli bir sekilde i¢ mekanda, ayna oniinde ve evde evcil hayvanla beraber
resmetmistir. Ciinkii evcil hayvan beslemek, dénemin ideallerine uygun diisen bir
betimlemeydi. Kopek artik Tiirk resminde “modern” bir 6ge olarak kullaniliyordu.
(Resim 86)

Giiniimiiz sanatgilarindan Oktay Anilanmert’in, yakin déneme ait resimlerinde
ise, ylizey lizerinde beliren hareketli kopek ve insan figlirli betimlemeleri, giintimiiz
Tirk Resim Sanati’nda bir devinim igerisinde simgeleserek ekspresif bir anlatima

dontismiistiir. (Resim 87)
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Resim 87. Oktay Amlanmert, “Képek Terbiyecisi”, T.U.Y.B., 24 cmx27 cm, 1996.

Kaynak: https://www.tatliaskim.com/guzel-resimler/457674-oktay-anilanmert -

eserleri.html

Resim 88. Mehmet Giileryiiz, “Kopegin Golgesi”, T.U.Y.B., 60 cmx70 cm, 1975.
Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?pg=2&Ic=tr

Giinliimiiz sanatgilarindan diger bir isim Mehmet Giileryiiz ise, eserlerinde belirli
belirsiz yiizeyler tizerinde kopek betimlemelerine siklikla yer vererek, figiiratif anlamda

da adindan siklikla s6z ettiren sanat¢ilarimizdandir.
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UCUNCU BOLUM
3. RESIM SANATINDA GEOMETRIKSEL FORM

3.1. Bat1 Resim Sanatinda Geometriksel Form

Bat1 resminde salt geometriksel formun Onciileri Wassily Kandinsky ve Piet
Mondrian kabul edilir. Benzer bir anlayis1 Rusya’da ise salt geometrik bir yaklasimla

Malevich’in Siiprematizm’i baslatmistir.

Soyut bir resimde, genellikle bir kompozisyon kurulurken sadece resmin elemanlari resmin
yasalart dogrultusunda diizenlenir. Soyut resmin temellerini kiilbizm atmugtir. Soyut sanatin
dogusunda Cezanne’in dogayi silindir, kiip ve konilere gore almasi en belirleyici diislincedir.
Keser (2005’ den aktaran Kutlu, 2012: 4)

Wassily Kandinsky, dekoratif ve sevimli olma kaygisi tagimadan gercekten
temsili olmayan soyut bir tarz gelistirmistir. Bu soyut tarzla birlikte sanatg¢inin

kullandig1 imgeler arasinda, ¢esitli geometrik formlar 6nemli bir yer tutar.

(2
Resim 89. Wassily Kandinsky, “Black Relationship”, K.U.K.T., 36.8 cmx36.2 cm,
1924, New York, Museum of Modern Acrt.

Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/work-57.php

1920’li yillarda Kandinsky geometriksel formlari resimlerinde daha fazla

kullanmaya baglamistir. Geometrik unsurlar iizerine insa edilen calismalarinda, igige
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gecerek geometrize olmus ¢esitli bicimlerle birlikte goriilen siyah daire formu da

belirgin bir unsur olarak resimlerinde goriiliir. (Resim 89)

...bu yapitlarinda dikdortgen, daire gibi tanimlanabilir geometrik formlar, benekler ve noktalar
kendi repertuarinda yer alan formlarla kaynastirilirlar. Kandinsky, bu dénem yapitlarinda
siklikla kullandig1 dairenin tanimini yapar; buna gore daire, “biiyiik karsitliklarin sentezi”dir.
Ilging ve ortak merkezli giicleri dengeler. https:/issuu.com/babilkulesi/docs/babil-6
(25.02.2019).

Resim sanat1 igerisinde de siklikla adindan s6z ettiren Konstriiktivizm ise daha
¢ok miihendislikten, mimariye kadar birgok alanda kendini gosterirken ayni zamanda
bir¢ok ressaminda sanat anlayisina yon vermistir. Bu insaci ve diizenlemeci yaklagim
bircok sanat¢cinin konstriiktif anlayisla eserler iiretmesine neden olmustur. Bu anlayis
ozellikle geometriksel form kullanan sanatgilar arasinda yaygin olarak goriilmiistiir.

Kurucusu “Vladimir Tatlin” olan Konstriiktivizm (Yapisalcilik) 1920’lerde Moskova’da
gelisen Soyut bir Sanat akimuidir. “...Konstriiktivist akimin, Uglincii Enternasyonal i¢in yaptigi
anitin tasariminda, diagonallerin dinamik etkisinden yaralanmustir; kiip, piramit ve silindir
bicimindeki ii¢ kongre salonu, birbirine dolanan ¢elik spirallerle ¢evrilmistir. Konstriiktivist

akimin temelini soyut sanatin bu pratik ve kullanishh uygulamalari olusturmustur.”
(Hollingswort, 2009: 456).
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Resim 90. Vladimir Tatlin, “Ugiincii Enternasyonal Anit1”, 1919-1920., Moskova,
Rusya.

Kaynak: http://arch365bilgi.blogspot.com/2018/06/konstruktivizm.html
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Soyut sanat tanimlarinin genel ifadesi olarak da tanimlanan ‘konstriiktivizm”,
sanatt ve yeni diinyayr insa etmeyi amag¢ edinmis fakat bir akim olmaktan ¢ok bir
anlayis ve tslup olarak nitelendirilmistir. Miihendislik ve heykel alanlarinda kendini
daha ¢ok gostermistir. Gergek endiistri nesneleri tasarlama ve iiretme fikirlerinden ve
cabalarindan Otiirli sanatg¢i-miithendis olarak da goriilmislerdir. Vladimir Tatlin (Resim

90) ve Alexander Rodchenko, (Resim 91) 6nemli “Konstriiktivist” isimlerdendir.

Resim 91. Alexander Rodchenko, “Kirmizinin Zaferi”, T.U.Y.B., 78.5 cmx62 cm,
1918.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rodchenko-

alexander/alexander-rodchenko-kirmizinin-zaferi-10150/

Geometrik form kullanan sanatcilar arasinda daha konstriiktif isimlerden olan
“Mondrian” Paris’te bulundugu siiregte Picasso ve Braque gibi sanatcilardan
etkilenmistir. Sanatgi, eserleriyle 20.yy. grafik sanatlarini ve mimarlig1 da etkilemis,
geometriyi bir resim diliyle ifade etmistir. Hem Konstriiktivist hem de soyut bir sanat¢i

olarak da nitelendirilen sanat¢1 ¢alismalarinda dikey-yatay formlar ve kiiplerle denge
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denklemi iizerinde yogunlagsmistir. Mondrian ayn1 zamanda Theo Van Doesburg (Resim

92) tarafindan kurulmus olan “De Stijl” hareketinin de 6nemli bir destek¢isi olmustur.

Resim 92. Theo Van Doesburg, K.U.K.T., 29,5 cmx24,5 cm 1923.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/doesburg-

theo-van/theo-van-doesburg-kompozisyon-etudu/
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Resim 93. Piet Mondrian, “Broadway Boogie-Woogie, 1942.

Kaynak: https://www.piet-mondrian.org/broadway-boogie-woogie.jsp

Mondrian, resimlerinde ylizeyi pargalayan yatay ve dikey cizgilerle birlikte, siyah

ve beyaz renklerden olusan geometrik yapilari da kullanmistir. (Resim 93) Temel ilkesi
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bi¢im verme olan De Stijl hareketinin i¢inde yer alan Mondrian ve Malevich’in yer

aldig1 Siiprematizm, Konstriiktiv anlayisin da temelini olusturur.
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Resim 94. Piet Mondrian, “Victory Boogie-Woogie”, T.U.Y.B., 1944.

Kaynak: https://www.piet-mondrian.org/victory-boogie-woogie.jsp

“Victory Boogie-Woogie” adi verilen tablo, Mondrian 1944’te 6ldiigiinde yarim kalmustir.
Resim yiizeyinde yogun, ¢ok renkli, dogrusal gridlemelerle yeni bir dinamizm ve ritmik
doniisiimii, miizikal titresimler formsuz bir yone tasir... (Ipsiroglu, N. ve M. Ipsiroglu, 1993:
15). (Resim 94)

Mondrian’in tek amaci; digi-erkek, durgun-devinimli, tin (ruh) ve madde gibi karsitlarin
arasindaki birligi anlatmak i¢in bigimi, yalin ¢izgi ve renk karsitlarina indirgeme olmustur.
Geometrik bicimler ve ana renkler onun simgesi durumuna gelmistir... Teosofi 6gretileriyle
¢aligmalar yapan Mondrian, sasirtict olsa da soyut sanatin onciilerinden birisi olmus; onun
sanat1 grafik sanatlari, tasarim ¢alismalarini, mimari gibi bir¢ok sanat alanini da etkilemistir
(Altunéz, 2007: 18).

Geometrik soyut sanat akimi olan Siiprematizm’de ise Malevich, diger soyut
sanatgilar gibi her ne kadar fiitiirizmin ve kiibizmin etkisinde kalmis olsa da,
Siiprematizmle birlikte saf geometrik bigimlerle nesnesizlige ulasmay1 hedeflemis olup
temelini ise salt geometrik soyut bir anlayisa dayandirmigtir. Geometri, nesnesizlik ve

igeriksiz bir anlay1s siiprematizmin temel dayanagi olmustur. (Resim 95)
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Resim 95. Kazimir Malevich, “Kirmizi Kare”, T.U.Y.B., 55 cmx55 cm, 1915, State

Russian Museum St. Petersburg.

Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/work-710.php:

“O denli yicelttiginiz resim sanat1 tarihinde iretilmis tim eserlerin ifade giicii
aslinda bir bos karenin ifade giicii kadar bile degil” http://blog.milliyet.com.tr/malevic
(25.02.2019) diyen Malevich, kendi sanatini soyle ifade etmistir; “sanati nesnel
diinyanin yiikiinden kurtarma yolunda gostermis oldugum umutsuz bir c¢aba
icerisindeyim”. (Bonfand, 1994: 26-27) Sanatg¢i, sanati nesnel diinyadan koparmayi
hedeflemis, ayn1 zamanda “kare bigimine sigindim” diyerek kare, tiggen ve daire gibi
formlara anlamlar yiikleyerek eserler iiretmis ve nesnesizligi amag¢ edinerek kusursuz

bir gergeklige ulagsmay1 hedeflemistir.
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Resim 96. Kazimir Malevich, “Beyaz Ustiine Beyaz”, T.U.Y.B., 79,4 cmx79,4 cm,
1918, Museum of Modern Art New York.

Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2018/07/31/beyaz-uzerine-beyaz-white-on-
white-malevich/

Sanat gevrelerince Malevich’in sira dis1 bir eseri olarak da kabul edilen “Beyaz
Ustiine Beyaz” adli eserinde sanatgi, geometrik formu farkli bir sekilde ele almistir.
Beyaz kare beyaz fondan giicliikkle ayirt edilirken geleneksel resimle tiim baglarini

koparmak istemistir. Bunu da stiprematizm ile bagsarmistir. (Resim 96)

3.2. Tiirk Resim Sanatinda Geometriksel Form

Tirk resim sanatinda gergcek anlamda geometrik soyutlama niteligi tasiyan
calismalar genellikle 1950 ve sonrasina ait olmakla birlikte, salt geometrik anlayista
egilimler de yine donem olarak 1950 sonrasi ortaya ¢ikmaktadir. Bat1 sanatinda ortaya
¢ikan soyut akimlar ilk olarak Tiirk Resim Sanati’nda, Bati Sanati’ndan farkli bir
siralama igerisinde, geometrik soyutlama olarak kendini gdstermis, bi¢im soyutlamasi
on plana ¢ikmistir.

Ulkemizde soyut resmin gelisimini Adnan Turani dort maddede ele alir. a)
Geometrik soyutlamacilar b) Lirik soyutlamacilar ¢) Geometrik non-figiiratifler d) Lirik

non-figiiratifler (Akdeniz, 2004: 38, 39).
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Tiirk resmindeki bigimleme 1950 yilina kadar, akademik kiibizm, izlenimcilik ve
konstriiktivist anlayisla kendini gostermistir. Tiirk Resim Sanati’nin 1950°1i yillarinda,
evrensel sanati benimseyen sanatgilar soyut anlayisa yonelmislerdi. Evrensel bir dilin
non-figiiratif bir anlayisla miimkiin olacagina inanilan o dénemde, Nurullah Berk, Sabri
Berkel, Malik Aksel, Avni Arbas, gibi isimler yer almistir. Nurullah Berk ise kiibist
calismalarindan iki boyutlu konstriiktivist bir anlayisa kavusmus ve geometrik
yaklagimli ¢izgisini korumakla birlikte zamanla kiibik karakterli bigimlerden

uzaklagsmustir. (Resim 97)

Resim 97. Nurullah Berk, “Utii Yapan Kadin”, T.U.Y.B., 99 cmx99 cm, 1977.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/berk-nurullah

Inurullah-berk-utu-yapan-kadin-9563/

Bu geometrik anlayisin paralelinde ¢alisan bir diger isim Sabri Berkel’dir. Sanatg1
geometrik bir yar1 soyutlama ile dogu sanatinin tavirlarimi birlestirerek sanatinin farkl
donemlerin de kiibizmin bazi kavramlarmi kullanmig, daha sonra ise tipki Nurullah
Berk gibi, geometrik 6zetlemeye dayali kiibik anlatimdan ¢ok daha farkli bir anlayisa
yonelmistir.

Geometrik anlayisla kaligrafiye ve yari soyut mimari bigimlere yonelen Erol

Akyavas’in resimlerinde ise 6zellikle geometrik kurgular belirgindir. (Resim 98)
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Resim 98. Erol Akyavas, “Kusatma”, T.U.K.T., 137 cmx264 cm, 1982.

Kaynak: http://www.antikalar.com/turk-resminin-modernlesme-surecinin-

donusumu-erol-akyavas

1950 sonrasinda yasanan Tirk resim sanatinda ki hareketlilik ve arayislar Tirk
Resim Sanat1 adina adeta 6ncii bir basamak olmustur.

Geometrik soyut eserler veren onemli sanatgilarimiz, Paris’te Andre Lhote’in
atolyesinde calismis olan Hamit Gorele, Salih Uralli ve Paul Albert Laurent’in

atolyesinde ¢alismis olan Refik Epikman’dir.

Resim 99. Hamit Gérele, “Atom”, T.U.Y.B., 145 cmx97 cm.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/ ATOM/D578578E370937EA

78


http://www.antikalar.com/turk-resminin-modernlesme-surecinin-donusumu-erol-akyavas
http://www.antikalar.com/turk-resminin-modernlesme-surecinin-donusumu-erol-akyavas

Hamit Gorele’nin resimlerinde 151k- golge ve agik-koyu ayrimlariyla nesneler
renklerinden bagimsizdir. Kesin sinirli geometrik bicimleri somuttan soyuta bir
doniisiim ve devinim gosterir. Sanat¢inin resimlerindeki gerek manzara, gerekse figiir,
alisik olunan bicim ve renklerden farklidir. Eserlerini insact bir anlayisla, geometrik ve
konstriiktivist bir yapida meydana getirmistir. (Resim 99)

Soyut geometrik ¢alisan Onemli sanatgilarimizdan olan Ferruh Basaga,
Kandinsky, Mondrian, Malevich ve Picasso gibi birgok sanatg1 ile ayni ¢agin sanatgisi
olmustur. Eserlerinde goriilen Kristalize olmus soyut geometrik bigimler parlak seffaf
boya etkisiyle birlikte ayn1 zamanda yatay ve dikey geometrik zitliklar olusturmustur.
(Resim 100)

Resim 100. Ferruh Basaga, “Soyut”, T.U.Y.B., 100 cmx120 cm.

Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/basaga-

ferruh/fer ruh-basaga-soyut /

[k donem caligmalarinda figiir kaynakli soyutlamalar goriilen Ferruh Basaga daha
sonralar1 “geometrik soyut” bir icerige ulagmigtir. Soyut Resmin giiniimiiz sanatinin
ifade bi¢cimi oldugunu belirten sanat¢i; salt resimsel mantigin 6n planda oldugunu
sOylemistir.

Tirk Resim Sanatinda ancak 1950 sonrasi kendini hissettiren soyut egilimlerin

etkisi altinda kalan Refik Epikman da soyut bir anlayis tercih etmistir.
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Resim 101. Refik Epikman, “Diizen”, T.U.Y.B., 95.5 cmx122 c¢m, 1968.

Kaynak: https://docplayer.biz.tr/46407261-Ataturk-universitesi-sosyal-bilimler -
enstitusu-resim-anasanat-dali-serpil-akdagli-1950-sonrasi-turk-resminde-soyut-egilimler-

yuksek-lisans-tezi.html

Sanat¢inin resimlerinde One ¢ikan en Onemli Ozellik, tuval yiizeyine dagilan
geometrik yapilar ve leke degerlerinin gorsel ve duygusal ¢agrisimlar ortaya
koymasidir. Soyut anlayis ile yaptig1 ¢alismalar diger resimlerinden farkli olarak bigime
bagli kalmasina ragmen, biinyesinde kiibist bir tavr1 barindirir. Geometrik soyutlama
yapan sanatcilardan biri olma 6zelligini soyut renk ve bigim uygulamalarina borgludur.
Sanat¢1 resimlerinde biiyiikk bir gelisim gostererek ii¢ boyutlu, geometrik-soyut motif
arkasinda bir kent ve nesne diinyasi resmetmistir. (Resim 101)

Ulkemizde salt soyut anlayis ise 1950 sonrasi ancak kendini gdstermis olup
gelisim asamalar1 ise hi¢ yasanmamustir. Ulkemizde geometrik non-figiiratif eserler
veren sanatcilarin basinda ise; Cemal Bingdl, Sabri Berkel, Semsi Arel, Ismail Altinok,
Halil Akdeniz gelir.

Cemal Bingol, 1958’de Paris’te aldig1 egitimden sonra soyut anlayisla yaptigi
calismalarina biiyiik bir 6zveri ile taviz vermeden devam etmistir. 1953 yilinda kolajla
basladig1 geometrik soyut anlayisina daha sonra geometrik parcalardan olusan statik
geometrik bir tavirla devam etmistir. Calismalarindaki renkler olabildigince aza
indirgenmis ve sanat¢inin son derece planli ve ince matematiksel hesap gerektiren

calismalari, sade, kesin ve sinirli geometrik bigimlerden meydana gelmistir.
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Sanatcinin resimlerinde goriilen tek renkli ylizey, geometrik bigimlerle bezenmis
ve bu dikdortgen, yamuk gibi geometrik yapilar iki ii¢ renkle sinirlandirilmistir.
Birbirleri ile baglantili bu yapilar genellikle kdselerinden, kenarlarindan mutlaka

birbirlerine degmekte ve bunun sonucunda iist {iste binmis izlenimi vermektedir. (Resim
102)

Resim 102. Cemal Bingél, “Soyut Kompozisyon”, D.U.Y.B., 85.7 cmx58.4 cm.

Kaynak: https://www.mutualart.com/Artist/CemalBingol/D41E98EFADD5 C89B

Mondrian’ 1n soyut geometrik kompozisyonlariyla veya Malevich’in Siiprematist
eserleriyle biiyiik benzesimleri bulunan Cemal Bingol’iin ¢alismalari, figlirden soyuta
dogru kararli bir yonelisin driiniidiir. (Resim 102) Aymi zamanda sanatginin
resimlerinde olusturdugu tasarimin Siiprematist ve soyut geometrik izler tasidigi
belirgin olup, Tiirkiye’de salt soyut resmin oncii isimlerindendir.

Tiirk Resim Sanatinin 6nemli Geometrik Nonfigiiratif temsilcilerinden olan Semsi
Arel ise Tbrahim Call1 atdlyesinde ilk sanat egitimini aldiktan sonra Paris’e giden diger
Tiirk sanatgilar gibi Lhote’nin atolyesinde egitim gormiis, hat sanatinin dgelerini bilingli

bir tavirla kompozisyonlar1 i¢inde kullanmistir.

81



Resim 103. Semsi Arel, “Yesil Kompozisyon”, T.U.Y.B.

Kaynak: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/92487

Sanatginin eserlerinde goriilen bigimler hat sanatini andirirken bir tasarim unsuru
olarak belirlenmis bicimler, yazi motifi ile birlikte resimsel bir bigim geometrisi
amaglanmistir. (Resim 103)

Sanatcinin eserlerinde dikkati ceken en 6nemli nokta ise Bati Sanati’ni, Islami
kaligrafiyle sentezleyerek dogu-bati sentezi olusturmus olmasidir. Arel’in eski yaziy1
soyutlama bi¢imini iki farkli sekilde ele almak miimkiindiir. Bunlardan birincisi harfin
soyut olarak tasidigi anlamin vurgulanmasi ve harf formunun bozulmadan oldugu gibi
kullandig1 ¢aligmalar, digeri ise harf formunun bozularak yeni bir gériiniime yahut soyut
bicime ulastig1 calismalardir.

Soyut bi¢imi nasil ifade etmis olursa olsun Semsi Arel kompozisyonlarinda
dengeli ve akici bir gériinim sunar. Saman saris1 ve gri zeminler {izerine resmettigi

Ogeler dikkatli ve hesapl bir bigimde yerlestirilmistir.

Resim 104. Semsi Arel, T.U.Y.B., 27 cmx30 cm.

Kaynak: https://www.beyazegitim.com/semsi-arel/

82


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/92487

Sabri Berkel’in yasamindaki diizen ve intizam, eserlerinde de hissedilmektedir.
Resimlerinde goriilen kompozisyonlarinda kurgulanmis geometrik bigimler, goze
carpmaktadir. Genelde birkag rengin yiizey {lizerinde ¢esitli biiyiikliiklerde
parcalanmasiyla ritmik bir etki yakalanmuistir. (Resim 105) Eserlerinde Siiprematist
etkiler goriilen sanat¢i, Soyut ve renk¢i bir anlayisin senteziyle birlikte iki boyutlu

diizlem {izerinde olaganiistii bir zenginlik yaratmistir.

Resim 105. Sabri Berkel, “Soyut Kompozisyon”, T.U.Y.B., 38 cmx48 cm, 1975, Huma
Kabake1 Koleksiyonu.

Kaynak: http://humakabakci.com/tr/collection/berkel-sabri/

Resim 106. Adnan Coker, "Da Vinci’ye Saygi—Koprii”, T.U.A.B., 50 cmx200 cm,
2014.

Kaynak: http://www.olcayart.com/tr/haber/adnan-coker-otoportreler-sergisi -span-
class-normal-20-10-2017-20-11-2017-span
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Tiirk Resim Sanati’nda geometrik soyut sanatin 6nde gelen isimlerinden bir digeri
ise Adnan Coker’dir. Gilinimiiz Tirk Resim Sanatinin yasayan o6nemli soyut
temsilcilerinden olan sanat¢inin eserlerinde Rus Konstriiktivistlerin ve 6zellikle
Malevich’in etkileri goriiliir.

Coker’in  1950’lerde baslayan soyut ilgileri 06zellikle 1960 sonrasindaki
calismalarinda geometrik anlayista kisiligini bulmustur. Eserlerinde Selguklu ve
Osmanli mimarisinin yapisal ozellikleri iizerine gelistirdigi geometrik yapili bir sanat
anlayis1 hakimdir. Mimari 6geler soyut bigimler olarak sanat anlayisi i¢inde karsilik
bulmustur. Coker’in resimleri geometrik bigim ve kurgu 6zellikleri gosterir. (Resim
107)

Adnan Coker Bati kiiltiirii ile beslenirken Tirk uygarliklarindan Selguklu ve

Osmanli Mimari geleri eserlerinin temel 6gesi olarak bigcimsellik kazanmistir.

Adnan Coker estetik ifadesi, 6zden gelenle evrensel "im"in tarihten gelenle simdiki anin biiyiik
bir sigramayla bulugmasidir. Sanat¢inin 6ziinde olan: Diislinsel kombinasyonlari biitiinii en aza
indirgemis bicim ve renkler dengesinde yeniden bicimlenirler. Tarihsel kalkis noktalar1 Selguk,
Bizans, Osmanli estetigi ve betimleri biinyesinde bir {ist-zihinsel degisimle biiyiik tuvallerde
biz yenilenmis bir bigim-renk anlayiginin ve dengesinin kendisiyle karsilagiriz... Sanat¢inin
agirlikli konulart yapitlarin isimlerinden de anlasildigr gibi Gok Kubbe, Cifte Anit, Sinan'a
Saygi, Oryental Nigler gibi geleneksel degerlerden ve dogadan yola cikilarak yapilan bu
calismalardir. (Inal, 2018).

Resim 107. Adnan Coker, “5 Kare”, T.U.A.B., 180 cmx180 cm.

Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Adnan-%C3%87oker
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DORDUNCU BOLUM

4. CALISMALAR VE COZUMLEMELERI

Resim uygulamalarinda segilen “kopek figiirii” giiglii ve baskin bir imge olarak
ele alimmustir. Resimlerde kullanilan kopek figiirleri, bicimsel anlamda etkili bulunan
cinslerden secilmistir.

Resim uygulamalarinda goriilen biiylik yiizey alanlari, genelde temiz ve biiyiik
renk alanlarina doniisiirken, Yyine ylizey tizerinde goriilen ¢esitli geometriksel form
unsurlariyla da  bir biitiinlik igerisinde algilanmas1 amacglanmistir.  Farklhi
biiytiklikklerdeki geometriksel formlar, yapisal baglamda kurgulanirken, ayni zamanda
organik bir imge olan kopek figiiriiyle beraber resmedilerek, zengin bir gorsel ifade
hedeflenmistir. Yiizeyde kurgulanan mekanin geometriksellesmesi ile olusan “ylizey”,
aslinda resimde leke ve espas gorevini de ustlenmistir. Resimlerdeki diger unsurlara
nazaran daha gercek¢i olan “kopek figiirleri” ise ii¢ boyutlu algilansa da, yiizey ve
mekan ile iliski i¢ine girdiginde, bi¢cim, mekan iliskisi agisindan gergekligi sorgulanir
hale gelebilmektedir. “Guiglii kopek™ karakterinin resim yiizeyinde ¢ogu kez anitsal bir
boyuta ulasmasi, fantastik bir hal almaktadir. Segilen kopek karakterleri olabildigince
gercekei resmedilmeye calisilmissa da kurgusal mekan ile bir araya geldiginde
gercekiistii bir hal alarak ironik bir durum sergilemektedir. Dolayisiyla temsil edilen
mekan ve figiir betimlemeleri ile izleyici ilizerinde etkilesim yaratilarak, izleyicinin
algis1 tizerinde anitsal bir goriintii hedeflenmistir.

Klasik resim sanatinin  temsili mekanlarindan uzak durulan “képek”
betimlemelerinde yiizey, figiir ve geometriksel form {i¢ temel bashk olarak
belirlenirken, resim sanatinin plastik dili de yitirilmeden “etkileyici” bir gorsellik
hedeflenmistir. Bu aray1s icerisinde, akrilik ve yagliboya teknigiyle tuval iizerine on iki
adet resim uygulamasi1 gerceklestirilmistir. Kurgulanmig bir mantik igerisinde mekan ve
figiir, cogu kez geometriksel bir yerlestirmeyle birlikte ele alinirken, diisiinsel boyutta
ise belli bir noktaya odaklanmis ve hareketsiz olarak resmedilen kopek figiirlerinde
anlik bir gorsellik s6z konusudur. Olusturulan resimler kurgulanmis, diizenlenmis
kompozisyonlar olup; “kdpek figiirii” dogaya ait olmayan farkli bir diinyada, kendi
yasam donglisiinden koparilarak, yiizey ve geometrik formlar i¢inde kurgusal bir diizen

gozetilerek, fotograf gercekliginde olusturulmaya caligilmistir.
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Plastik agidan kopek figiirii; kullanilan imgenin bi¢cimsel anlamda mantigina ters
diismeyecek sekilde, genelde notr renkler ve bu renklere ait tonlarin varyasyonlariyla
dingin bir sekilde lekeci bir tavirla resmedilmistir. Daire ve dikey formlarin kullanildig:
bir mekan tercih edilmistir.

Resimlerdeki kopek imgesi; her yoniliyle dogaya aitken, resimleri olusturan

imgeler, anlatim dilindeki 6zgiin bir ¢gabanin tirtiniidiir.
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Resim 108. irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 17, T.U.K.T., 140 cmx140 cm, 2014.

Cahsma 1. (Resim 108) Kare bir tuval iizerine akrilik boya teknigiyle yapilan
calismada, beyaz Dogo Argentino cinsi bir kdpek, klasik bir sehpa {izerinde, viicudu
diiz, oturur vaziyette, basi ise sag tarafina hafifce donmiis bir sekilde resmedilmistir.
Diiz bir yiizey lizerinde airbrush yardimiyla boya akitmalarinin goriildiigii ifade tarzi,
ayni zamanda belli noktalarda spontane gelisen bir espasi da beraberinde getirmistir.
Koyu lacivert bir yiizey i¢inde goriilen kopek figiirii, ayn1 zamanda resimdeki agik ton
olarak en biiyiik leke degeridir. Kopek figiirii, resmin sag tarafinda, hareketsiz ve anitsal
bir durusa sahip bir sekilde resmedilmistir. Dogada hemen hemen hig rastlanilmayacak
bir betimlemeyle, sehpa iizerinde bir giic imgesi seklinde goriilen figiir, kurgusal bir
gercekligin de ifadesi olmustur. Bu haliyle siyasi bir gonderme olabilecegi vurgusu
diistintiliirken, resimsel anlamda ise bdyle bir arayis s6z konusu degildir. K&pegin
govdesi ve bas kisminda goriilen hacimsel arayiglar, bacak kisimlarinda pek

hissedilmezken, kopegin; iizerinde goriildiigii sehpa ise, ayni zamanda resimde az
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goriilen sicak tonlara sahiptir. Sehpanin siyah ve kahve tonlardaki ayaklari, fonla pasaj
yaparken, ayni zamanda figiirle birlikte dikey etki yapan ¢ok az unsurdan biri olmustur.
Koyu lekelerin agirlikta oldugu ¢alismanin alt kisminda goriilen yatay kirmizi ve beyaz
alan, aym1 zamanda agik mavi alanlara da doniiserek ¢esitli bigim, renk ve ton
varyasyonlari olusturmaktadir. Bu alanda ve sehpada goriilen boya akitmalar ile birlikte
hareketli bir gorsel ifade hedeflenmistir. Bir siis nesnesi olamayacak bir cinsin, sehpa
tizerinde Ozel bir nesne imajiyla gorsellestirilmesi, ironik bir durum olusturmustur.
Basinda ve sosyal medyada yasaklanmasi ve olayli goriintiileriyle bilinen bir cins
kopeginin “degerli” bir gorsel ifadeyle sunulmak istenmesi, ona verilen 6nemi atfetmek

icindir.

e <ol . S
Resim 109. irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 27, T.U.K.T., 105 cmx135 cm, 2014.

Calisma 2. (Resim 109) Yatay dikdortgen bir tuval tizerine akrilik boya teknigi
ile yapilan ¢alismada, diiz bir kirmiz1 yiizey {izerinde, iki farkli geometrik bi¢imle
birlikte Doberman cinsi bir kopek, biiyiik 6l¢iide yan profilden goriilmektedir. Dikey bir
dikdorgen, resmin sag kosesinde cizgisel bir etki yaratacak bir sekilde goriiliirken, buna
karsilik sol kosede ise bir yuvarlak bigimden alinan kahverengi bir kesit, koyu bir leke

etkisi yapmaktadir. Resmin hemen hemen tamamina hakim olan sicak renklere karsilik,
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kopegin sag arka ayagi boyunca uzanan mavi lacivert renkler, ayn1 zamanda gesitli
varyasyonlarla birlikte yatay hareketlerle zeminde de goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu
tonlar biraz daha nétrleserek, kopegin sag bacaginda ve suratinda da goriiliir. Zeminde
goriilen bu yatay soguk renklerdeki hareketler, {ist tarafta bir 6l¢iide kirmizi alana da
taginmak istenerek, sicak-soguk dengesi saglanmak istenmistir. Bu soguk renk lekeleri,
organik bir form olan kopek figiiriiniin {izerinde, ¢ogu kez geometrik bir etki saglarken,
0zgiin bir arayis hedeflenmektedir. Kopegin neredeyse tamami resimdeki en koyu leke
degeri olarak, siyah ve tonlarinda goriiliirken kulaklar1 ise adeta yan yana gelen iki
tiggen bi¢imini hatirlatmaktadir. Bu 151k etkisinin, fonda goriilen kirmizi renge etki
etmemis olmasi ise, kurgulanmis, idealize edilmis bir 1518in varligini goézler Oniine
sermektedir. Resmin neredeyse yatay bir sekilde, dortte birini kapsayan zeminde ise,
kurgusal geometrik bir yiizey anlayisina tezat bir sekilde ifade edilmis olan ekspresif bir
yaklagim goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu alanda resmin tamaminda hissedilmeyen bir
pasaj da hissedilmektedir. Bu alanla birlikte resimde kdpek figiiriiyle beraber dogadan
direkt bir alimtinin da s6z konusu oldugu vurgulanmak istenmistir. Dogadan bir
goriinlimiin geometrik formlarla birlikte kurgulandigi calismada, 6n ayaklari aym
noktada birlesen kopek figiiriiniin arka bacaklarinin, hareket edercesine durmasi
dinginlikle dinamizm arayan fikirleri de ortaya koymaktadir. Kopegin govdesi ve
bacaklar1 arasinda goriilen sicak renk alanlari, sekil-zemin iligkisi baglaminda
diisiiniildiiginde cogu kez sorgulanir hale gelebilirken, ayn1 zamanda, cesitli bi¢cimlerin
olusmasina da sebep olmustur. Izleyici iizerinde diisiindiiriicii bir hal olusturabilecek bu
bicimsel anlatim ile birlikte, heyecan uyandirabilecek etkili bir gorsel ifade

hedeflenmistir.
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Resim 110. irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 37, T.U.K.T., 140 cmx140 cm, 2015.

Calisma 3. (Resim 110) Kare bir tuval iizerine akrilik boya teknigi uygulanan
calismada “Dogo Argentino” cinsi iki kopek agik gri bir yiizey lizerinde, siyah kiiciik
bir karenin onlinde goriiliirken, ayn1 zamanda arkalarinda goriilen siyah kare form,
giiclii bir leke etkisi yaratmaktadir. Diger taraftan karenin iginde beliren kirmiziliklarla
ritmik bir leke etkisiyle birlikte parlak bir siyah renk hedeflenmistir. Bagimsiz bir
mekan anlayisinin goriildigli resimde kopek figilirleri adeta askida durmaktadir.
Bununla beraber figilirlerde hacimsellige ve {ic boyuta énem veren bir etiit anlayisi
goriilmektedir. Kopeklerden biri objektife bakarcasina izleyiciyle goz temasi kurarken,
diger kopek figiiriinde ise tam tersi bir durum izlenmektedir. Aslinda bir doviis sonrasi
durumun s6z konusu oldugu resimde, uzak bir noktaya bakarcasina odaklanan kdpek
figlirti anlik bir gorsellikle betimlenmistir. Adeta komut beklercesine bekleyen kopekler,
resmin genel armonisiyle bir biitiinliik saglarken, yiizlerindeki ve bacaklarindaki kirmizi
renk tonlartyla geri plandan belirgin bir sekilde ayrilmaktadirlar. Zengin bir gri zemin

hedeflenerek olusturulan yiizeyde, geometrik form olarak sadece kare kullanilirken,
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kopek figiirleri de dar alanda kisitli bir espas saglamaktadir. Realist bir anlayisla
birbirlerine yakin boylarda ele alinan figiirler, ayn1 zamanda kare bi¢imin iizerinde
betimlenerek koyu bir lekenin Oniinde orta bir tonla ele alinmuslardir. Kopekler,
ayaklarinda goriilen kirmizi renk tonlariyla yiizeyden daha fazla ayrilmaktadirlar.
Geometriksel form olarak ele alinan kare bi¢imi ve zeminde, genel anlamiyla yiizey
boyama gelenegi hakimken, ele alinan gii¢lii kopek figiirlerinde ise klasik bir hacimsel
anlayis soz konusudur. Soyut bir mekan tizerinde gercekei iki figiir ele alinmistir.
Kompozisyonu olusturan 6geler kurgusal bir sahne igerisinde resmin boya ve yiizey
gercekligini vurgularken, bir yandan da klasik bir etiit ve boya anlayigi da beraberinde

ifade edilmek istenmistir.

Resim 111. irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 47, T.U.K.T., 140 cmx140 cm, 2015.

Cahisma 4. (Resim 111) Kare tual tizerine karisik teknikle ele alinan ¢alismada,
kompozisyon ii¢ plandan olusmaktadir. Diger alanlara nazaran daha biiyiik bir alan
kaplayan sar1 alan, resmin alt tarafinda genis yatay bir dikdortgen seklinde

goriilmektedir. Bu sar1 renkteki yilizeyin hemen iistiinde goriilen alanda ise, kopeklerin
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tizerinde bulundugu zemin c¢izgisel perspektif kullanilarak resmedilmistir. Figiirlerin
arkasinda kaldirim taslar1 kare ve dikdortgen bicimler seklinde gdoriilmektedir.
Notrlesmis mavi rengin varyasyonlariin gorildiigii iist alanda ise mavi rengin tonlar1
cesitli dikey dikdortgen bigimlerle diisey dinamik bir anlayis goriilmektedir. Resmin
neredeyse yarisina kadar gelen biiyiik bir sar1 dikdortgenin iist kisminda “Doberman”
cinsi iki kopek goriilmektedir. Diinyanin en iyi bekgi kdpekleri arasinda gosterilen bu
kopekler, diger resim c¢alismalarinda da oldugu gibi komut 6ncesi bir durumda
resmedilmistir. Boynundaki zincirler koOpeklerin sahipli oldugunun gostergesidir.
Resmin solunda goriilen kopek yine uzak bir noktaya odaklanmigken diger kopekte
daha rahat bir tavir gozlemlenmektedir. Kdpeklerin iizerinde olduklari geometrik
dikdortgen bicimde ¢izgisel bir perspektifle birlikte bir hava perspektifi de soz
konusudur. Bu durum képegin bulundugu zeminin 6n kisimlarinin geriye nispeten daha
aydinlik olmasindan anlasilmaktadir. Kopek figiirleri, siyah ve koyu tonlarla islenmistir.
Kopeklerin tizerlerindeki kahverengi tonlarda da hacimsel bir durum s6z konusuyken,
bu bicimler yer yer cesitli organik bicimlere doniismiistiir. Kopeklerin arkasinda goriilen
cesitli biytiklikklerdeki mavi dikdortgen dikey bigimler kendi igerlerinde pasajlar
yaparken, kurgusal olarak kopeklerin baslarinin arasinda beliren yatay geometrik
bicimlerle de yer yer bu dikey etki kirilmaya calisilmistir. Dikdortgenlerin altinda yer
alan bej, sar1 ve kahve tonlarinin goriildiigii yatay bigim ise geometrik yapilardan net bir
sekilde ayrilmaktadir. Kopek figiirleri tim bu unsurlardan nerdeyse hi¢ pasaj yapmadan
ayrilmaktadir. Resimde goriilen bu temiz renk alanlarinin ve bigimlerin kurgulanmis bir
gorsel durumun ifadesi oldugu net bir sekilde goriilmektedir. Bu keskin sayilabilecek
bigimlere karsilik biiyiik sar1 alanda, yiizey boyama ile birlikte bir derinlik de stz
konusu olmustur. Calismada sicak ve soguk renk tonlart hemen hemen esit
oranlardayken kopek figiirii ise daha notr olarak siyah ve mor tonlarla resmedilmistir.
Figiirler, diger calismalardaki mekanlardan nispeten farkli olarak, daha dogal bir mekan
tizerinde goriilmektedirler. Kopeklerin bacaklarinda yer alan 151k alanlar ise figilirlerin

diger bolgelerine nazaran daha geometrize bir etiit anlayis1 goriilmektedir.
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Resim 112. Irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 57, T.U.A.B., 140 cmx140 cm, 2015.

Calisma 5. (Resim 112) Kare bir tual tizerine akrilik boya teknigi uygulanarak
yapilan caligmada “Dogo Argentino” cinsi ii¢ kopek acik gri yiizey iizerinde
resmedilmigstir. Kopeklerin hemen arkasinda goriilen siyah kare bi¢imi ile kopekler
arasinda giiclii bir kontrast olusturulmustur. Adeta Siiprematist sanat¢1 Malevich’in
karesi referans alinarak kurgulanan ¢aligmada, ayni cinse ait li¢ kopek aralarinda hig
bosluk birakilmadan kurgulanmis olup, tiyatral bir gerceklikle betimlenmistir.
Kopeklerin ayaklari, acik tonlu yiizey iizerinde ritmik leke etkisi yaparken, goriintimleri
fotogercekei bir tavirla resmedilmistir. Kopek figiirlerinin dis gergeve hatlari, sola
dogru yaklagmis olan siyah kare bigiminin Oniinde son derece belirgin bir etki
yaratmaktadir, Ayrica kopeklerin bacaklarinin fon iizerinde olusturmus oldugu ¢esitli
biiyiikliiklerdeki siyah renk alanlari, cesitli geometrik yapilara doniigmektedir. Resmin
solunda goriilen kdpegin arka bacaklarinin hi¢ goriilmemesi, diger kopeklerin ise kendi

icerisinde farkli farkli uzunluklarda olmasi, figiiriin etiidiindeki gergeklige tezat bir

93



durum olusturmugsa da, kurgulanan mantik icerisinde kendini pek sorgulatmayacak bir
anlatim diline donlismiistiir. Kisitli bir espas anlayisiyla kurgulanan ¢alismada “az nesne
ve az renk” mantig1 belirginken, agik, orta ve koyu tonlar goriiliir. Sagdaki iki kopek
daha uzak bir noktaya odaklanmis olarak goriiliirken, soldaki ise izleyici ile adeta goz
temast kurarak dikkat ¢ekici bir hal almaktadir. Bigimsel anlamda ise en sagda goriilen
kopek figiirii diger kopege nazaran daha geride ve daha kiiglik resmedilmistir. Ayni
zamanda siyah karenin disina ¢ikarak acgik gri tonlardaki yiizeyde pasaj alanlari
olustururken, siyah kareyle goriilen alanlarda ise sert lekesel ayrimlara donlismiistiir.
Resimde goriilen biitiin 6geler, kendi icerlerinde genelde hep yakin tonlara sahip olup,
kopek figiirleri icerisinde orta ve agik tonlarla bir etiit anlayisina gidilmistir. Bir sinema
sahnesinin anlik bir karesi gibi resmedilmesi hedeflenmistir. Soyut geometrik bir
yiizeyde goriilen kopek figiirlerinde, ayaklar disinda hacimsel klasik bir etiit anlayisi
hakim olup, geometrik bir resim anlayisiyla beraber nerdeyse resmin tamaminda

goriilen notr renklerle bir gorsel ifade tercih edilmistir.
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Resim 113. Irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 67, T.U.K.T., 110 cmx125.5 cm, 2015.

Cahsma 6. (Resim 113) Dikey dikdortgen bir tuval {izerine boyanin diger
uygulamalara nazaran daha yogun olarak kullanildig1 ¢aligmanin tamaminda sicak ton
degerleri goriilmektedir. Resmin sol kismina daha yakin duran daire formu resimdeki en
giiclii leke etkisi yapan 6ge konumundadir. Daire formunun tam ortasinda goriilen
kdpegin alt govde ¢izgisi, ayn1 zamanda dairenin de alt ¢izgisine doniiserek yanilsama
durumu da olusturmaktadir. Ayrica koOpegin boyun kisminda beliren yakalik
diyebilecegimiz yesil bi¢cimle birlikte, insana ait bir durum da s6z konusu olmustur.
Kopegin boyun kisminda goriilen golge alandan otiirii, 1518in sol taraftan geldigi
sOylenebilir. Képegin govdesindeki bej-beyaz renk tonu, resmin en agik rengi ve lekesi
olurken, bu leke ayni zamanda motif etkisine de doniismektedir. Ayrica kdpegin
kuyrugu daireyi zorlarcasina durmaktadir. Golgesinin adeta bir bi¢gime doniistiigli kopek
figtirti, bu golge alanla birlikte temsili bir mekana basarcasina algilansa da, ¢alismanin

tamamina bakildiginda kurgulanmis bir ¢eliski yarattigi goriilmektedir. Kopegin
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gblgesinin ylizey lizerinde biraktigi alanlar, bicim ve leke etkisi verirken ters espas
durumunu da beraberinde getirmistir. Bu alanlar, siyah daire formunun altinda agik
kiiglik tonlu ritmik etki de gostermektedir. Bu par¢alanmalar, biiyiikk bigime karsilik
gelen ve zitliklar yaratan lekeler olarak da degerlendirilebilir. Kdpegin basi resmin sol
ist kosesine odaklanmis halde durmaktadir. Bej, kahverengi boyanmis olan zemin
tizerinde goriilen siyah dairesel form resmin en siddetli rengi ve lekesini olusturmustur.
Bu koyu dairesel form tizerine gelen organik kopek formu, resimde bir dinamizm etkisi
yaratmaktadir. Diiz bir ylizey lizerinde islenen organik form, kendi i¢inde zengin tonal
degerlere de sahiptir. Dairenin ¢alismanin hafif¢ce solunda resmedilmesi ise az da olsa
asimetrik bir ¢abanin iriiniidiir. Genellikle geometrik, az nesneli resimlerde goriilen
kisith pasaj ve espas durumu, bu ¢alismada da goriilmektedir. Anlik bir hareketin
goriildiigli calismada bir kopek figiiriiniin uzunca bir siire bu sekilde durabilmesi s6z

konusu degildir.

Resim 114. irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 77, T.U.K.T., 117.5 cmx137.5 cm, 2015.

Cahsma 7. (Resim 114) Kareye yakin bir tuval {izerine karigik teknigin uygulandig

calismada, Pitbull cinsi bir kopegin, Siyah bir daire bigiminin Oniinde resmedildigi
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goriilmektedir. Resim ii¢ farkli plandan olugmaktadir. En arkada yesil ve gri diisey
cizgilerle olusan yiizey bulunmaktadir. Bu yiizeyin Oniinde ise resimde asimetrik bir
yap1 olusacak sekilde kullanilan ve ¢ok genis bir alan1 kaplayan siyah dairesel form ve
onun Oniinde ise organik bir form olan koépek gortilmektedir. Genellikle portre denilince
akla ilk gelen insana ait bir suret goriintiisiidiir. Bir kopek suretinin resmedilmesi, hele
de toplumun biiylik bir ¢ogunlugunun korkung¢ buldugu bir cins kdpegin suretinin
resmedilmesi kopek imgesinin baslibasina 6nemsenmesinden kaynaklanmaktadir.
Dairesel formun arkasinda uzun dikey geometrik bigimler, yesil ve gri renklerde
kullanilmig olup, asagi dogru tekrarlanan bu dikey hareketler, siyah daire formunun
onde belirmesiyle etkisini kaybetmis, zayiflamistir. Siyah daire formu ise sol kosede
koyu yesil geometrik bi¢imle pasaj yaparken, sag kosede ise gri ton farkindan dolay1 net
ve belirgin bir sekilde ayrilmaktadir. Daireyle kesisen dikey bigimler, resimde bir ritim
olusturmaktadir. Kopek figiirii ise daha sicak renklerle kahverengi, turuncu gibi bir etki
yaratmaktadir. Bu renkler zeminle bir renk kontrastlig1 yaratmaktadir. Zemindeki soguk
renklere gore daha sicak bir etki yaratmaktadir. Kopegin portresi iizerinde yer alan
beyaz, bej tonlarindaki organik yapi, agik leke etkisi yapmaktadir. Merkeze odaklanmis
bir sekilde bakan kopegin kurgusal bir kompozisyon igerisinde dikkat ¢eken bir giic

imgesine doniismesi hedeflenmistir.
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Resim 115. irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 87, T.U.K.T., 105 cmx150 cm, 2015.

Calisma 8. Resim 115. Dikey dikdortgen bir tual iizerine akrilik boya teknigi ile
yapilan ¢alismada, diiz bir yiizey lizerinde siyah bir dikey dikdorgen ve Pitbull cinsi bir
kopek goriilmektedir. Grilesmis mor bir yiizey lizerindeki siyah dikdortgen, resimdeki
en genis alan1 kaplamis olup, ¢alismada goriilen Pitbull cinsi kdpek figiirii ise yapilan
tim uygulamalar icerisindeki en kiigiik betimlenen “kopek” olmustur. Boyun ve
govdesinin 6n kismi agik bir tona sahip olan kopek, koyu siyah lekeden net bir bigimde
ayrilirken, arka tarafindaki koyu lekeler siyah alandan daha yumusak bir pasajla
ayrilmaktadir. Cok az nesnenin goriildiigli caligmada adeta Siiprematizm’e ve
Malevich’e atifta bulunulurken, nesnesiz bir anlayisin oldugu Siiprematist bir 6ge olan
salt geometrik bir bi¢cimin, kopek figiirii de olsa neticede klasik sanatin
vazgecilmezlerinden olan, figiirle beraber goriilmesi, ayn1 zamanda farkli bir durum
olusturmaktadir. Bulundugu mekan ile iligkisi diisiiniildiigiinde kdpek imgesinin dogal

ortamindan koparilarak neredeyse Ozdeslestigi insan figiiriinden ayr1 olarak
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betimlenmesi ise ona verilen 6nemi atfetmektedir. Bu yoniiyle de daha gizil bir ifadeye
ulasma cabasi olarak goriilebilir. Resmin {ist-yar1 alaninin nesnesiz olarak, sadece
geometrik bicimlerle betimlenmesi ise alt kisimda verilmis olan kurgusal goriintiiniin
odak haline getirme c¢abasimin bir neticesidir. Kopek figiirii diger ¢alismalara nazaran
daha kii¢iik resmedilerek, yiizeyde goriilen dikey dikdortgenin daha heybetli goriilmesi
hedeflenmistir. Biiyiik-kiigiik, bosluk-doluluk gibi kavramlarin anlatimi giiglendirecegi
fikri iizerinden, etkili gorsel bir durum hedeflenirken, karanlik resim yiizeyinde goriilen
kiigiik ebatlardaki kopek figiirlinlin, 6n kisminda giiglii 1s1kla birlikte temiz ve net bir
sekilde belirtilmesi hedeflenmistir. Resmin tamamina orta ve koyu tonlar hakimken,

figiirle birlikte resme beyaz, sar1 ve kahverengi gibi sicak tonlar da dahil olmustur.

Resim 116. Irfan Aktas, “Kdpekler Serisinden 97, T.U.K.T., 105 cmx125 cm, 2015.

Cahisma 9. Resim 116. Dikey dikdortgen tual {izerine karisik teknigin
uygulandigi ¢alismada, gri etkisi yaratan mavi genis uzun dikdortgenler, koselerde daha
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genis olup, diger dikdortgen ¢ubuklarin tamaminda ise daha dar olarak kurgulanmstir.
Dikey geometrik yapilarla birlikte, resmin tam orta kisminda yer alan siyah daire,
kompozisyonun daha alt kisminda yer almistir. Ayni renk ve tonda devam ederek
tekrara diisen geometrik yapilar ise, koyu leke etkisi yapan siyah daire ile birlikte farkli
bir ritim etkisi yaratmigtir. Bu kurguda kdpek figiirii ise merkezde yer alarak resmin en
belirgin 6gesi haline gelmis olup, ayn1 zamanda bu figiir dairesel bir yiizey oniinde
olmasiyla birlikte, bu yilizey degisik geometrik alanlara dontismiistiir. Bu anlamda da
“Biitiin Bir Daire”den s6z etmek imkansizdir. Calismada yasaklanmasiyla hep giindeme
gelen Pitbull cinsi kopek figiiriiniin genelde agik sar1 renkler ve tonlarla resmedilerek
siyah daireden net bir bicimde kopmasi amaglanmistir. Bi¢imsel agidan ortaya ¢ikan bu
belirgin durum, kopek disindaki tiim unsurlarin nétr renkler ve bunlarin
varyasyonlariyla daha da belirgin hale gelmistir. Resimde espas, zeminde yakin tonlarla
kurgulanirken daha 6n planda ise dairenin ve koOpek figiliriiniin birbirlerinden ve
resimden koparak izleyiciye yakin durmasiyla belirginlesmistir. Kopek figiiriiniin bag
kisminda goriilen hardal sarisi renklerdeki alanlar, nétr renkler tizerinde sicak ton etkisi
gostermektedir. Kopek figiiriinde hissedilen giic imgesi, merkezde biiyiik boyda
kurgulanmasiyla birlikte anitsal durusla pekistirilmeye calisilmistir. Resimde, farkli
geometrik bi¢imler kullanilarak yiizey iizerinde etkili bir kompozisyon olusturulmak
istenmistir. Bu arayislar, farkli geometrik bigimlerin karsitligi tizerinden kurgulanmastir.
Resim sanatinin vazgegilmezi olan “figiir” fotogercek¢i bir organizasyonla birlikte
Ozglin bir arayis olarak hedeflenmistir. Objektifden goriinen bir gergeklikle figiir,
organize edici bir mantik igerisinde, geometrik bir mantikla kurgulanirken, resmin temel

ilkeleri ve plastik degerleri beraberce ifade edilmek istenmistir.
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Resim 117. irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 107, T.U.K.T., 105 cmx135 cm, 2016.

Cahsma 10. Resim 117. Calismada dikey, dikdortgen bir tual iizerine karigik
teknik uygulanmistir. Resimde {i¢ plan mevcuttur. Birinci planda diisey esit Olgiilere
sahip ¢izgi etkisi yaratan bir ylizey bulunmaktadir. Notr renklerde olusan bu yiizeyin
oniinde ve kompozisyonun {ist tarafina gelen siyah dairesel form ve bunun 6niinde yer
alan diisey bir etkiyle resmedilen kopek figiirii goriilmektedir. Notrlesmis, genis ve uzun
dikdortgenlerin tekrarlandigi ¢aligmada, bu tekrarlar resmin iist-orta kisminda yer alan
siyah daire bi¢imiyle birlikte kontrast bir alana donlismiis ve giiclii bir leke etkisi
yaratmistir. Notr ve soguk renklerin kullanildigi bu uygulamada kdpegin basi ve boyun
kismi, siyah dairenin i¢inde betimlenerek ifade gii¢lendirilmek istenmistir.
Geometriksel bir anlayigla kurgulanan zemin iizerinde goriillen kopek figiirii, daire
lizerinde tam ortada goriilse de dairenin; dikey geometrik bigimlerin tam ortasinda

goriilmemesi yiizey tizerinde asimetrik bir durum arz etmektedir. Vurgulanmak istenen
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gercekei suret ifadesi, kopegin tamaminda da beliren, fakat bas kisminda yogunlasan
detayci bir etiit anlayisiyla verilmek istenmistir. Kopek figiiriiniin iist bolgelerinde daha
sicak renk etkisi veren acik nétr rengin tonlari, kopegin ayak kisimlarina dogru mor ve
mavi hissettiren agik gri notr renk tonlarina doniismektedir. Bu durumla birlikte
vurgunun kopegin suretinde belirginlesmesi hedeflenmistir. Renk etkisinden uzak nétr
tonlarin hakim oldugu calismada goge bakarcasina duran kopek figiirii ile siyah daire
formu, net bir bigim alani olarak birbirinden ayrilmaktadir. Fakat kdpegin goziinde ve
kulaginda goriilen siyah bigimsel lekeler geri planla ¢ogu kez pasaj yapmaktadir.
Parcalanmis siyah dairede simetrik olmayan fakat simetriye yakin bir par¢alanma s6z
konusu olmustur. Gokyiiziinde bir noktaya odaklanmiscasina duran kopek diisiinen bir

insan figiirii gibi betimlenerek adeta insana 6zgii bir durumla iligkilendirilmistir.

Resim 118. Irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 117, T.U.A.B., 85 cmx130 cm, 2019.

Calisma 11. Resim 118. Yatay dikdortgen tual iizerine akrilik boya tekniginin
uygulandigr ¢aligma, dort ana plandan olugsmaktadir. Diiz kirmizi bir fonun goriildiigi
resimde, sol kosede koyu kizil, kahverengi dikey bir bigim goriilmektedir. Yiizeyin tam
ortasinda {iggen bir form ve hemen Oniinde siyah Doberman cinsi bir kopek
goriilmektedir. Zemin ise, kahverengi ve ara ara bej, sar1 renklerin goriildiigii bir ylizeye

sahiptir. Kirmizi geri planin 6niinde dikey geometrik bir unsur olan iiggen formda,
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nétrlesmis mavi, mor ve yesil renkler ve bu renklerin varyasyonlari hakimdir. Bu
formun igerisinde dikey ve yatay cesitli geometrik bicimler, belli belirsiz yer yer
gorilmektedir. Bununla birlikte, bu form, biiyiik bir alanin sadece kirmizi renkle
boyandig1 bir yiizeyde daha hareketli ve ve daha soguk renklerin birlikte kullanilmasiyla
birlikte dinamizm etkisi yaratmaktadir.

Organik bir form olan kopek figiirii resmin merkezinde, en koyu leke degeri
olarak profilden goriilmektedir. KOpegin sureti objektife bakarcasina sag tarafina
dontiktiir. Figiirde odaklanmis ve hareketsiz bir ifade hakim olup, foto gercekei bir
anlayigla ele alinmigtir. Figiiriin iizerinde yer yer goriilen kahverengi ve turuncu
renklerdeki bigimler, organik bir doku niteligindedir. Bu bigimler, figiliriin suretinde,
bacak ve ayak kisimlarinda da goriilmektedir. Ayn1 zamanda figiiriin boyun ve bas
kismi kirmizi yiizey tizerinde goriiliirken, viicudunun biiyiik bir ¢ogunlugu ise zengin
bir renk alanina doniisen tiggen form ile ¢esitli kontrastlar ve pasajlar yapmaktadir.
Figliriin bacaklar1 ayak kisimlarina dogru zemindeki kahve renkleriyle giiglii pasajlar
yaparak adeta zeminin bir pargasi olmaktadir. Bu alanda ayn1 zamanda resimde goriilen
geometrik bicimlere ve diiz yiizey alanlarina karsilik olarak daha rahat ve spontane bir
boya kullanim1 goriilmektedir.

Sicak renklerin ve varyasyonlarmin yogun olarak goriildiigii resimde, figiiriin
bacaklar1 yer yer adeta siyaha doniisen koyu kahve renkleriyle de pasaj halindedir. Bu
alanda gortilen ekspresif anlayisin benzeri bir durum tiggen formda da goriilmektedir.
Resmin geri planinda goriilen diiz yiizey boyama anlayisi, figiirde hacimlendirme

anlayisina doniigmiistiir. Bu anlamda farkli ele alislar goriilmektedir.
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Resim 119. irfan Aktas, “Kopekler Serisinden 127, T.U.A.B., 85 cmx120 cm, 20109.

Calisma 12. Resim 119. Dikey dikdortgen tual iizerine akrilik boya tekniginin
uygulandigi ¢alisma, dort ana plandan olusmaktadir. Diiz siyah bir fonun gorildigii
resimde, liggen bir form ve hemen Oniinde beyaz Dogo Argentino cinsi bir kopek
goriilmektedir. Zemin ise turuncu, kahverengi ve kirmizi renklerin varyasyonundan
olusmaktadir. Dikey geometrik bir yap1 olarak ele alinan liggen formda, siyah fonun
oniinde mavi, mor ve yesil renklerin varyasyonlar1 gériilmektedir. Bu formun igerisinde
dikey ve yatay cesitli geometrik bigimler, bi¢cimin simetrik yapisina tezat bir sekilde
asimetrik olarak kurgulanmistir. Bununla birlikte, bu formun dis kontor alanlarina yakin
bir sekilde goriilen kirmizi kiigiik renk parcalar diiz siyah geri plan tizerinde ritmik bir
etkiyle dinamizm yaratmaktadir. Resimdeki tek organik form olan kopek figiiri,

merkezde belirgin bir unsur olarak goriiliirken en agik leke degeri olarak resmin alt orta
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kisminda hafifce sola doniik hareketsiz ve odaklanmis bir sekilde goriilmektedir. Foto
gercekei bir anlayisin goriildiigi figlirde beyaz ve gri yesil rengin tonlar1 goriilmektedir.
Ayni zamanda figiir net bir sekilde ¢ok fazla pasaj yapmadan soguk renklerin goriildiigii
ticgen formdan ayrilmaktadir. Bu duruma tezat bir sekilde figiiriin bacaklar1 ayak
kisimlarina dogru zeminin sicak renkleriyle giiglii pasajlar yaparak adeta zeminin bir
parcast olmaktadir. Bu alan ayni zamanda resimde sicak renklerin yogun olarak
goriildiigii tek alandir. Bu sicak renkler yer yer siyaha doniisen koyu kahve renkleriyle
de pasaj halindedir. Bu alanda goriilen ekspresif anlayis, nispeten licgen formda da
goriilmektedir. Resmin geri planinda diiz bir yiizey boyama mantig1 hakimken figiirde
ise hacimlendirme mantigiyla birlikte klasik bir etiit anlayisi1 goriilmektedir. Bu anlamda
farkli anlayislar birlikte ele alnmistir. Resmin en hareketli alani olarak goriilen zeminde

ise sicak renklerle, dinamizm hedeflenmistir.

105



SONUC

Yapilan bu calismayla, Resim Sanatinda Yiizey, Figiir ve Geometriksel Form
unsurlar1 resim sanatinin belli bagli donemleri kapsaminda irdelenmis, bu unsurlarin ele
alinisi, gesitli sanatgilar kapsaminda sorgulanmis ve sanatin hemen hemen her evresinde
degisiklige ugradig: goriilmiistiir. Bat1 Resim Sanatinda yiizey gercekligi vurgusunun ve
geometrik soyut anlamda degisiminin aslinda birbirine paralellik gosterdigi, figliriin
resim sanati icerisinde ilk magara resimlerinden giiniimiize kadar gelen siirecte yeni
anlamlar buldugu ve sorgulandigi gézlemlenmistir. Sanat tarihinin hemen hemen her
doneminde goriilen kopek figiirliniin ise, Bati resim sanatinda, 6zellikle Fransiz
resminde Gustave Courbet’le ¢ogunlukla ele alinan bir imge oldugu bununla birlikte
Ingiliz ve Hollanda resminde 6zel bir ilgi gordiigii sonucuna varilmistir.

Tiirk Resim Sanatinda ise, 6zellikle Osmanli imparatorlugu déneminde Fatih
Sultan Mehmet ile baglayan padisah portreciligi gelenegi, minyatiirciilerle de teknik
anlamda yeni bir anlayisin yollarimi1 agmustir. Batililasma hareketleriyle birlikte bu
sanatsal seriivenin hiz kazandig1 goriilmiis, Bat1 Resim Sanat1 gelenegi agilan sergilerle
beraber yerli ressamlar tarafindan 6ziimsenmistir. Batili anlamda gelisen figiiratif resim
gelenegini Osman Hamdi Bey, anitsal boyutlarda ele almistir. Figiirlerle birlikte kadin
figlirtinii ele alisindaki aykiriligin resim sanatimiz agisindan gelenek disi bir sekilde,
radikal bir adim oldugu goriilmiistiir. Bunlarla birlikte de8isime devam eden Tiirk
Resim Sanatinda Cumhuriyet doneminde Calli kusagi diye adlandirilan 1914
kusagindan sonra gelen Mustakil Ressamlar ve Heykeltraglar birligi, devaminda gelen D
Grubu, Yeniler Grubu ve Onlar grubu sanatgilariyla beraber, Bati Resim Sanatinin
donemsel anlayislarinin, Tirk Resim Sanatina da adaptasyonu goriilmiistiir.
Konstriiktivist ve Yapisalcr anlayislarin, ¢ogu kez geleneksel ogelerle birlikte
harmanlandig1 bir anlayis da goriilmiistiir. Batili anlamda Tiirk Resim Sanat1 i¢erisinde
salt kopek figiirline yogunlasilan bir dénem izlenmese de Osman Hamdi Bey’in ve
Seker Ahmet Pasa’nin kopek figiirlinii, resmin siradan bir dgesi olarak kullandigini
gormekteyiz. Cumhuriyet doneminde ise Ibrahim Calli ve Seref Akdik gibi sanatcilarm,
kopegi modern Tirk Kadini ile beraber betimleyerek, onlara cesitli anlamlar
yiikledikleri goriilmiistiir. Bu arayislar giinimiize kadar gelen siire¢ igerisinde, her

sanat¢cinin kendi anlayisi igerisinde ele aldigi bir imge oldugu goriilmiistir.
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Bu arastirmalar ve caligsmalarla beraber tuval iizerine yagliboya ve akrilik boya
teknigiyle bir dizi resim uygulamasi tarafimdan gerceklestirilmistir. Uygulamalar da
giclii bir imge olarak secilen, belirli cins koOpeklerin rutin bir rahathik iginde
goriilmemesi, kaygili ve hazir kita oluslar1 resimsel anlatimi giiglendirme c¢abalar
olarak degerlendirilmistir. Bu duygu durumu, izleyiciye anitsal bir durus igerisinde
“Gii¢ Imgesi” olarak iletilmeye calisilmistir. Bigimsel anlamda degerli bulunan bu
“Tehlikeli Cins Kopekler” resimsel bir 6geye doniisiirken, ele alinan iki-ii¢ cins ile
sinirlt kalimmistir. Temelde amag, resmin plastik dilini yitirmeden etkili ¢alismalar
tiretmek olmustur.

Olusturmaya calisilan resimlerde de kopek figiirlerinin giinliik yasantidaki
alisildik fiziksel davranislarindan farkli betimlenmelerine ragmen, fotogergekei
baglamda yapilmistir. Képek imgesi ise kendi dogal ortami adeta yok sayilarak, yeni bir
gerceklikle resmedilmistir. Kopek figiiriiniin  goriinlim 6zellikleri gercek izlenimi
verirken, burada goriiniimiin sadece gergekei bir sekilde resmedilme kaygisi1 yoktur. Ele
alinan kopek figiirlerinin konumlari, davraniglari, goriiniim 6zellikleri figiir gruplar ile
mekanin kendi aralarindaki mesafe iliskileri tesadiife yer birakilmadan, tasarim unsuru
olarak acik bir sekilde disiiniiliip, irdelenmistir. Calismalar biiyilk oranda gergege
uygun oldugu halde, yeni kurgusal yapisiyla dogadan farklilik gosterir. Cilinkii sadece
dogada bulunan goriis agisiyla degil, sanatsal ve estetik ilkelerle, organize edilip
tasarlanmistir. Resimlerde rastlantisal ve dogal olanin egemen olmadigi bir izlenim
verilmek istenmistir. Figiirler, bi¢imsel anlamda etkili gériinecek bir sekilde, daha gizil
bir ifadeyle resmedilmek istenmistir. Bu anlamda amag: resimdeki figiirlerin konum ve
duruslarini, mekan ve kiitle alanlari ile hareketlerini dengeleyerek, biitiinliigiin
dengesini, estetik bir uyum gozetilerek olusturmak olmustur.

Bu caligma kapsaminda “Resim Sanatinda Yiizey, Figilir ve Geometriksel Form”
baglaminda arastirmalar yapilmis olup, devaminda yapilan uygulamalarla birlikte resim
sanatina katki saglayacagi diisiiniilmiistiir.

Kopek resimlerinin 6zellikle ¢ocuklar ve gencler iizerinde dikkat cekecegi
diisiniilmiis, bu anlamda toplum tizerinde kopek figiiriiniin bicimsel anlamda degerli bir
0ge oldugu gozler oniine serilerek daha sonra olusturulacak resim ¢aligmalar1 i¢in 6rnek

olusturacagi varsayilmistir.
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Tarafimdan yapilan uygulamalar ¢ogunlukla 120 cm ve iizeri Olgiilere sahiptir.
Calismalarda genellikle sicak ve soguk renklerin karsitligi iizerinden bir senteze
gidilmistir. Baz1 uygulamalarda tercih edilen notr renkler ve varyasyonlari ile de yine
benzer bir sekilde dinamizm hedeflenmistir.

Resimlerimde kullanmis oldugum yiizey, figiir ve geometriksel form unsurlarinin
tarihsel gercekligi arastirilip, irdelenip durum tespiti yapilarak, yapilan uygulamalar i¢in

¢ikis noktasi olmasi baglaminda yeni yollar acabilecegi goriilmiistiir.

108



KAYNAKCA
Akay, A., (2005), Sanatin Durumlari, (1. baski), Baglam Yayincilik, Istanbul.
Akay, A., (2006), Sanatin Sosyolojik Gézii, (2. bask1), Baglam Yaymevi, Istanbul.
Akdeniz, H., (2004), Tiirkiye Cumhuriyeti Merkez Bankasi Sanat Koleksiyonu 2,
(1. bask1), T.C. Merkez Bankasi Yayinlari, Ankara.

Akytirek, E., (1991), Ortacag’dan Yenicag’a Felsefe Sanat iliskisi, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat

Tarihi Daly, Istanbul.
Antmen, A., (2012), 20.yy. Bat1 Sanat Akimlar1, (4. bask1), Sel Yayincilik, Istanbul.

Arsal, O., (2000), Modern Osmanli Resminin Sosyolojisi (1839 — 1924), ¢ev. Tuncay
Birkan, (1. bask1), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul.

Atalay, Canan, “Resim Sanatinda Yiizey Organizasyonu ve Plan Arastirmalari”,
Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Anadolu Sanat Dergisi, 2007, (13), ss.
93.

Ates, 1., (1993), Resimsel Oge Olarak Geometrik Yiizeyler Igerisinde Bicim ve Doku
Iliskileri, (Sanatta Yeterlilik Tezi), Hacettepe Universitesi, Resim Ana Sanat
Dali, Ankara.

Bayav, Deniz, Aytes, Esra, “20.Yiizyll Resim Sanatinda Yiizeyin Sinirlarimi Asan
Arayislar”, Trakya Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, 2012/8, (8), 36-40

Baskan, Seyfi, “Baz1 Atatiirk Resimlerinden Orneklerle Cumhuriyet Resminde Figiir”,

Atatiirk Arastirma Merkezi Dergisi, 21/2005, (63), 55-56.
Bonfand, A., (1994), Soyut Sanat, cev. Isik Ergiiden, (1. bask1), Dost Kitabevi, Istanbul.

Bowron, E., vd., (2006), Best In Show, The Dog in Art from Renaissance to Today, (1.

Bask1), Yale Universitesi Yayilari, New Heaven, A.B.D.

Bugra, H., (2005), 1914 lerden 1940’lara Tiirk Resim ve Romaminda Ger¢ekgilik,
(Yayrmlanmamis Doktora Tezi), Marmara Universitesi, Tiirkiyat Arastirmalari

Enstitiisii, Tiirk Sanat1 Anabilim Dal1, Istanbul.

109



Bugra, H., (2007), 1914’lerden 1940’lara Tirk Resim ve Romaninda Gergeklik, (1.
bask1), Otiiken Yayinlari, Istanbul.

Dogan, A., (1993), Geometrik formlardan sanatsal bigcimlere ge¢is, (Yayimlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Marmara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,

Istanbul.

Duben, 1., (2007), Tirk Resmi ve Elestirisi, (1. bask), Istanbul Bilgi Universitesi

Yayinlari, Istanbul.

Enuysal, M., (2010), Sanayi-i Nefise Mektebi'nin Kurulusundan Giiniimiize Tiirk
Resmi'nde Hayvan Imgesinin [fade Bicimleri A¢isindan Degerlendirilmesi,
(Yayimlanmamis Ylksek Lisans Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, istanbul.

Ersoy, A., (1998), Giinlimiiz Tirk Resim Sanati, (1. baski), Bilim Sanat Galerisi,
Istanbul; s. 45°den aktaran, Pehlivan, Z., (2010), Cagdas Tiirk Resminde
Figiiratif Resmin Kiiltiirle [liskisi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Dumlupmar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dall,

Kiitahya.

Ersoy, A., (2000), Giinlimiiz Tiirk Resim Sanati, (1. baski), Bilim Sanat Galerisi,
Istanbul; s. 65°den aktaran, Kutlu, N., (2010), Soyut Resimde Figiiratif Anlatim
Bicimleri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Dumlupinar Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii / Resim Anasanat Dal1, Kiitahya.

Eviner, 1., (1990), Insan Gergegine VYiizey-Figiir Iliskisi Icinde bir Yaklasim,
(Yayimlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi), Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Istanbul.

Goren, A., (1998), 50. Yilinda Akbank Resim Koleksiyonu, (1. Baski), Akbank Kiiltiir
ve Sanat Yayinlari, Istanbul; s. 45°den aktaran, Pehlivan, Z., (2010), Cagdas
Tiirk Resminde Figiiratif Resmin Kiiltiirle Iliskisi, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), Dumlupmar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim

Anasanat Dali, Kiitahya.

110



Giirtuna, S. (2007), Cocugum Sanatla Tamistyor, (1. baski1), Morpa Yaymlari, istanbul;
s. 23’den aktaran, Cangat, A., “Gorsel Sanat Egitiminde Yiizey Teknikleri ve
Anlam Problematigi”, Sanat Egitimi Dergisi, 2016/4, (1), Cankir1 Universitesi.

Hollingsworth, M., (2009), Diinya Sanat Tarihi, ¢ev.R.Kii¢iikerdogan-B.Ergiider, 1.
Baski, Inkilap Kitapevi, Istanbul.

Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M., (1993), Sanatta Devrim, (1. baski), Remzi Kitabevi,
[stanbul.

Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M., (2010), Sanatin Tarihi, (5. bask1), Hayalperest Yayinlari,
Istanbul.

Ipsiroglu, N., (2011), Sanatg1 Goziiyle Kopek, (1. baski), Yapi Kredi Yayinlar,
Istanbul.

Ipsiroglu, N. ve Ipsiroglu, M., (2011), Sanatta Devrim, (5. bask1), Hayalperest Yaymevi,
Istanbul.

Kavukcu, E., (2012), Minimal Bir Yaklasimla Coziimsel Bir Arayis, Yalinlastirma,
(Yayimlanmamis Sanatta Yeterlilik Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Erzurum.

Kavukcu, M., (2013), Kiibizm’den Giiniimiiz Sanatina, Nesnenin Seyri, (1. baski), Zafer
Form Ofset Matbaacilik. Erzurum; s. 35°den aktaran, Taskanal, G., (2015), ki
Boyuttan U¢ Boyuta Modern Resimde Yiizey Sorgulamas:, (Yayrmlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim

Anasanat Dal1, Erzurum.

Keser, N., (2005), Sanat Sozliigii, (1. baski), Utopya Yaymnevi, Ankara; s. 4’den
aktaran, Kutlu, N., (2010), Soyut Resimde Figiiratif Anlatim Bigimleri,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Dumlupinar Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii / Resim Anasanat Dali, Kiitahya.

Kuran, A., (1998), Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi Cilt.3, (2. baski), Yem Yayinlari,
Istanbul; s. 27°den aktaran, Pehlivan, Z., (2010), Cagdas Tiirk Resminde
Figiiratif Resmin Kiiltiirle Iliskisi, (Yaymmlanmamis Yiiksek Lisans Tezi),
Dumlupinar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali,

Kiitahya.

111



Lynton, N., (2009), Modern Sanatin Oykiisii, (4. baski), Remzi Kitabevi, Istanbul.

Naymanlar, A., (2010), Cagdas Tiirk Resim Sanatinda Figiiratif Soyutlama,
(Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Dumlupmar Universitesi, Sosyal

Bilimler Enstitiisii / Resim Anasanat Dali, Kiitahya.

Panofsky, E., (1995), ikonografi ve Ikonoloji, (Renaissance Sanatinin incelenmesine
Giris), ¢ev. Engin Akyiirek, (2. baski), Afa Yaymlar, Istanbul; s. 101 den
aktaran, Gokova, H., “On-Ronesans Dénemi Resim Sanatinin Ozellikleri ve
Temsile Doniik Cagdas Resim Sanati Uzerindeki Etkileri”, Yedi: Sanat,
Tasarim ve Bilim Dergisi, 2018, (20), ss. 97-109.

Panofsky, E.,, (2017), Perspektif Simgesel Bir Bigim, ¢ev. Y. Tiikel, (2. Baski), Metis
Yayinlari Istanbul.

Rosenblum, R., (1988), The Dog In Art from Rococo to Post Modernism, (1. baski),
Yale Universitesi Yaymnlari, New York; s. 46’ dan aktaran, Siireken, M.,
(2012), 20.yy. Bati Resim Sanatinda Insan Képek Dostlugunun Tuvale
Yansimasi, (Yayimlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi), Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dall,

Istanbul.

Sozen, M., (1998), Geleneksel Tirk El Sanatlari, (1. baski), Hiirriyet Gazetesi ve
Matbaasi. Istanbul; s. 30’dan aktaran, Pehlivan, Z., (2010), Cagdas Tiirk
Resminde Figiiratif Resmin Kiiltiirle Iliskisi, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi), Dumlupmar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat

Dali, Kiitahya.

Siireken, M., (2012), 20.yy. Bati Resim Sanatinda Insan Kopek Dostlugunun Tuvale
Yansimasi, (Yayimlanmamig Sanatta Yeterlilik Tezi), Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal,

Istanbul.

Sener, S., (2010), 20.yy. Soyutlama Siirecinde Geometrik Bicimlemenin Tiirk Resim
Sanatina  Yansimasi, (Yayimlanmamig Yiiksek Lisans Tezi), Trakya

Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Edirne.

112



Taskanal, G., (2015), Iki Boyuttan U¢ Boyuta Modern Resimde Yiizey Sorgulamast,
(Yaymmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler

Enstitiisii, Resim Anasanat Dali, Erzurum.

Tunali, 1., (2011), Felsefenin Isiginda Modern Resim, Modern Resimden Avangard
Resme, (8. bask1), Remzi Kitabevi, Istanbul.

Turani, A., (1974), Cagdas Sanat Felsesi, (1.bask1), Varlik Yayinlari, Istanbul.
Turani, A., (1974), Diinya Sanat Tarihi, (3.bask1), Remzi Kitabevi, Istanbul.
Turani, A., (1981), Cagdas Sanat Felsefesi, (2.bask1), Remzi Kitabevi, Istanbul.
Turani, A., (1990), Diinya Sanat Tarihi, (1. bask1), Remzi Kitabevi, istanbul.

Uguz, A., (2011), 1950-2010 Aras: Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler Uzerine Sanat¢t
Gériigleri, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi), Dumlupmar Universitesi,

Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dal1, Kiitahya.

Yaman, Z., “1950’1i Yillarin Sanatsal Ortam1 ve Temsil Sorunu”, Toplum ve Bilim
Dergisi, 1998 (79), ss. 156.

Yilmaz, E., (2009), Mondrian ve Malevi¢'in Sanatinda Metafizik ve Felsefi Arayisiar:
Sanat¢1 Metinleri Isiginda Bir Degerlendirme, (Yayimlanmamig Doktora
Tezi), Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Istanbul.

Yilmaz, M., (2006), Modernizmden Postmodernizme Sanat, (1. baski), Utopya
Yaymevi, Ankara; s.15’den aktaran, Taskanal, G., (2015), Iki Boyuttan Ug
Boyuta Modern Resimde Yiizey Sorgulamasi, (Yayimlanmamig Yiiksek Lisans
Tezi), Atatiirk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Resim Anasanat Dali,

Erzurum.

Yilmaz, M., (2009), Sanatcilar1 Okumak ya da Postmodern Soylesiler, (1. baski),
Utopya Yayinevi, Ankara.

Yilmaz, M., (2009), Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanati. (2. Baski), Utopya Yayinlar,

Ankara.

113



INTERNET KAYNAKCASI

Altundz, G., “Mondrian’in Yeni Bir Bakis Agisiyla Okunmasi”, 2007/1, (47), 17-19;
<http://dtcfdergisi.ankara.edu.tr/index.php/dtcf/article/view/1231/853>,
26.12.2018.

Ceken, B., “Resim Sanatinda Halkbilimsel Ogelerden Yararlanma”, 2004/16, (64), 95;
<http://www.millifolklor.com/PdfViewer.aspx?Sayi=64&Sayfa=90> 15.10.2018.

Inal, G., “Madde Illiizyonu”, 2018, <www.tamsanat.net/sanatcilar /hakkinda.
php?sanatci=70.> 30.12.2018.

Enginoglu, T., Karaaslan, E., “Onlar Grubu ve Grubun Kayip Uyesi: Ivy Stangali”, idil
dergisi 2018/7, (43) 10.7816, 249; 1519629990.pdf> 02.11.2018.

Kayapmar, U., (2016), Tirk Resminde Soyut Yaklasimlar, Akdeniz Sanat Dergisi,
2016/9, (18), 52-69; <http://dergipark.gov.tr/download/article-file/275526>
15.11.2018.

< http://arsiv.ntv.com.tr/news/135181.asp> 03.04.20109.
<http://blog.milliyet.com.tr/malevic> 25.02.2019.
<http://en.wikipedia.org/wiki/Sir-Edwin_Landseer> 20.02.2019.
<https://issuu.com/babilkulesi/docs/babil-6> 25.02.2019.

<http://sanat.burada.com.tr/etkinlikler/ankara,cankaya,ilkbahar-mahallesi/sanat,genel/sergi/

445/mehmet-guleryuz-ya-da-resim-sergisi-kav-sanat-galerisi> 15.11.2018.

<http://www.sanathaber.net/haber/turk-resim-sanatinda-iz-birakmis-20-siradisi-
ressam.../5371/tr_ 01.11.2018.

<http://sanatmekanzaman.com/07-ekim-2015-3/> 03.04.20109.
<http://tr.wikipedia.org/wiki/Gustave_Courbet)> 22.11.2018.
<http //tr.wikipedia.org/wiki/Wenzel_Peter)> 02.04.2019.

<https://www.cnnturk.com/yurttan-haberler/istanbul/resim-sanatinin-ustasi-halil-akde
niz-ikusagda,> 21.03.2019.

<http://www.datumm.org/tr/tasarimci?1D=25,> 03.11.2018.

114


http://blog.milliyet.com.tr/malevic
http://en.wikipedia.org/wiki/Sir-Edwin_Landseer
https://issuu.com/babilkulesi/docs/babil-6
http://www.sanathaber.net/haber/turk-resim-sanatinda-iz-birakmis-20-siradisi%20ressam.../5371/tr_
http://www.sanathaber.net/haber/turk-resim-sanatinda-iz-birakmis-20-siradisi%20ressam.../5371/tr_
http://sanatmekanzaman.com/07-ekim-2015-3/
https://www.cnnturk.com/yurttan-haberler/istanbul/resim-sanatinin-ustasi-halil-akde%20niz-ikusagda
https://www.cnnturk.com/yurttan-haberler/istanbul/resim-sanatinin-ustasi-halil-akde%20niz-ikusagda
http://www.datumm.org/tr/tasarimci?ID=

<https://www.haberturk.com/yazarlar/serfiraz-ergun-2502/2003023)> 08.11.2018.
<http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1452527512.pdf> 25.02.20109.

<https://isteataturk.com/g/icerik/Zeki-Faik-1zer-Inkilap-Yolunda-1933/1571)>
22.11.2018.

<(http://www.izmirresimheykelmuzesi.gov.tr/TR-108421/d-grubu.html)> 12.11.2018.

<http://kolajart.com/wp/2015/01/03/serkan-azeri-adnan-coker-estetiginde-minimal-
denge/> 25.12.2018.

<http://www.leblebitozu.com/turk-resim-sanatinda-iz-birakmis-20-siradisi-ressam/>
02.11.2018.

RESIMLERIN ALINDIGI INTERNET ADRESLERI

Resim 1. Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/old-master-
paintings-day-sale-n10008/lot.171.html

Resim 2. Kaynak: http://www.masaccio.net/madonna-and-child-with-st-anne
Resim 3. Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2013/05/21/medusa-caravaggio/
Resim 4. Kaynak: https://www.webstagram.one/tag/thesamplingofficials

Resim 5. Kaynak: https://www.pivada.com/sut-doken-kadin-1660-dolaylari

Resim 6. Kaynak: https://serkanhizli.wordpress.com/2015/05/16/the-stages-of-life-hayatin -
evreleri-1835-ressam-caspar-david-friedrich/

Resim 7. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-t/turner-joseph-

mallord-william/joseph-mallord-william-turner-denizde-kar-firtinasi-9200
Resim 8. Kaynak: https://www.tarihnotlari.com/gustave-courbet/

Resim 9. Kaynak: http://elfyasar.blogspot.com/2014/01/koylulerin-ressam-jean-francois -
millet.html

Resim 10. Kaynak https://https://www.metmuseum.org/art/collection/search/437127
Resim 11. Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/411235009716075519/

Resim 12. Kaynak: http://www.paulgauguin.org/when-will-you-marry/

115


http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1452527512.pdf
https://isteataturk.com/g/icerik/Zeki-Faik-Izer-Inkilap-Yolunda-1933/1571)
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/old-master-paintings-day-sale-n10008/lot.171.html
http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2019/old-master-paintings-day-sale-n10008/lot.171.html
http://elfyasar.blogspot.com/2014/01/koylulerin-ressam-jean-francois%20-millet.html
http://elfyasar.blogspot.com/2014/01/koylulerin-ressam-jean-francois%20-millet.html
https://tr.pinterest.com/pin/411235009716075519/

Resim 13. Kaynak: https://www.pablopicasso.org/the-weeping-woman.jsp

Resim 14. Kaynak: https://www.wannart.com/ekspresyonizm-akimi-resim-sanatina-ne-

kadar-hakimsin/

Resim 15. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/mondrian-no-vi-composition-
no-ii-t00915

Resim 16. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-w-kandinsky

Resim 17. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/malevich-dynamic-

suprematism-t02319

Resim 18. Kaynak: https://marrickvillegarage.com/2013/07/30/august-projects-
2013/mroberts _strzeminskiac/

Resim 19. Kaynak: https://www.salvador-dali.org/es/museos/teatro-museo-dali-de-figueres

Icoleccion/132/leda-atomica.

Resim 20. Kaynak: https://www.jackson-pollock.org/convergence.jsp

Resim 21. Kaynak:https://www.wikiart.org/en/mark-rothko/no-3-

Resim 22. Kaynak: http://www.cornettedesaintcyr.fr/html/fiche.jsp?id=7490405

Resim 23. Kaynak: http://www.wikiwand.com/tr/Tebriz_Ku%C5%9Fatmas%C4%B1
_(1603)

Resim 24. Kaynak: https://Islam ansiklopedisi.org.tr/levni
Resim 25. Kaynak: http://www.leblebitozu.com/nurullah-berk-eserleri-ve-hayati/
Resim 26. Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Ferruh-Ba%C5%9Fa%C4%9Fa

Resim 27. Kaynak: http://maksivizyon.blogspot.com/2015/05/cemal-tollu-eser-biyografi.
html

Resim 28. Kaynak: http://www.beyazart.com/sanatci/Zeki-Faik-%C4%B0zer
Resim 29. Kaynak:http://www.beyazart.com/sanatci/Nejad-Melih-Devrim

Resim 30. Kaynak: http://www.ozbilenlermuzayede.com/muzayedeler-detay.aspx?1D
=4 &SanatcilD=106

116


https://www.tate.org.uk/art/artworks/mondrian-no-vi-composition-no-ii-t00915
https://www.tate.org.uk/art/artworks/mondrian-no-vi-composition-no-ii-t00915
https://i̇slam/

Resim 31. Kaynak: https://www.artamonline.com/274-muzayede-cagdas-sanat-eserleri
/5266-adnan-coker-1927-ters-turk-ucgeni

Resim 32. Kaynak: https://www.isikun.edu.tr/i/cv/guzel-sanatlar-fakultesi/halil-akdeniz
/html-cv/halil-akdeniz.htm

Resim 33. Kaynak: http://digital.sabanciuniv.edu/arsiv/freeaccess/ su_sanateserleri
/abidin_elderoglu_01.php

Resim 34. Kaynak: http://www.artsuitesgallery.com/sergi-detay.php?Sergi-1D=42& Kategori
=2

Resim 35. Kaynak:http://www.ansiklopedi.biz/biyografi/semsi-arel-hayati-ve-eserleri
Resim 36. Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/360639882636003960/

Resim 37. Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/05/02/ademin-yaratilisi-the-creation

-of-adam-michelangelo/

Resim 38. Kaynak: http://www.sanatinoykusu.com/aslinda-gun-isiginda-betimlenen-gece -
devriyesi-rembrandt/

Resim 39. Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2012/07/19/horaslarin-yemini-oath-
of-the-horatii-david/

Resim 40. Kaynak:http://www.dergibursa.com.tr/dogadan-isik-dolu-izlenimler/
Resim 41. Kaynak: https://resimbiterken.wordpress.com/2014/06/22/guernica/

Resim 42. Kaynak: http://www.gaziakademikbakis.com/dosyalar/50c2af65-2fde-44al-
be31-249917462f6e.pdf

Resim 43. Kaynak: http://www.hurriyet.com.tr/kelebek/keyif/ciglik-tablosu-ve-ressam-
edvard-munchun-hikayesi-28896649:

Resim 44. Kaynak: http://www.artacademy.com.tr/dbpics/Dictionary/117.jpg

Resim 45. Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2017/04/05/fatih-sultan-mehmet-sultan

-mehmet-ii-gentile-bellini/

Resim 46. Kaynak: https://www.uludagsozluk.com/k/g%C3%BCI-koklayan-fatih-

sultan-mehmet-portresi/

Resim 47. Kaynak: http://www.gezgindergi.com/siyah-kalemin-seyah-kelami

117



Resim 48. Kaynak:http://www.wikiwand.com/tr/I1l._Ahmed

Resim 49. Kaynak:https://twitter.com/celinesymbioss/status/811288371951796224
Resim 50. Kaynak: https://salutatorium.com/2018/07/13/ibrahim-calli-136-yasinda/
Resim 51. Kaynak: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/395336

Resim 52. Kaynak:https://tr.pinterest.com/yemine367/ahmet-zeki-kocamemi

Resim 53. Kaynak: https://isteataturk.com/g/icerik/Zeki-Faik-lzer-Inkilap-Yolunda-1933/
1571

Resim 54. Kaynak: https://tr.pinterest.com/03afmzgmo05suzv/cemal-tollu/

Resim 55. Kaynak: http://www.nuriiyem.com/eser/s2015-045/

Resim 56. Kaynak: https://m.34volt.com/fikret-otyam-hayatini-kaybetti-haberi-217944/
Resim 57. Kaynak: www.leblebitozu.com/orhanpeker

Resim 58. Kaynak: https://www.artsy.net/artwork/mehmet-guleryuz-iftihar-vesilesi

Resim 59. Kaynak: http://www.artnet.com/artists/alaattin-aksoy/fig%eC3%BCratif-
kompozisyon-TEsfmjay71z16q903Jsm6Q2

Resim 60. Kaynak: http://www.banucarmikli.com/tarihe-isik-tutan-koleksiyon/

Resim 61. Kaynak: https://www.baskiloji.com/kanvas-tablo/Sanatci/348/vittore-

carpaccio

Resim 62. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-e/eyck-jan-
van/jan-van-eyck-arnolfininin-dugunu-10745/

Resim 63. Kaynak: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/436252

Resim 64. Kaynak: http://www.sothebys.com/en/auctions/ecatalogue/2016/master-
paintings-n09515/lot.42.html

Resim 65. Kaynak: https://arthive.com/artists/39~Jan_Fyt/works/649~Big_dog_dwarf
and _ boy#show

Resim 66. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/seymour-pointer-bitch-t02264

Resim 67. Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/A-pointer-and-two-setters-in-
a-classical/988373DDB43B3A60

118


http://dergipark.gov.tr/download/article-file/395336

Resim 68. Kaynak: https://www.oilpaintingsgallery.com/paintings/Eos.asp
Resim 69. Kaynak: https://www.wga.hu/html_m/d/desporte/selfport.html

Resim 70. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/hogarth-the-painter-and-his-pug -
n00112

Resim 71. Kaynak: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Briton_Rivi%C3%A8re_
Compulsory_Education.jpg

Resim 72. Kaynak:https://www.christies.com/lotfinder/paintings/richard-ansdell-ra-
lost-in-thought-5460073-details

Resim 73. Kaynak:https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-c/courbet-gustave
/gustave-courbet-kendi-portresi-ve-siyah-kopek-4801/

Resim 74. Kaynak: https://www.pinterest.com.au/pin/113715959319154647/

Resim 75. Kaynak: https://www.alamy.com/stock-photo-mlle-charlotte-berthier-by-

auguste-renoir-1883-french-impressionist-115917171.htmi
Resim 76. Kaynak: https://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/51.112.6/
Resim 77. Kaynak: https://www.lessingimages.com/viewimage.asp?i=39190628

Resim 78. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-g/gauguin-

paul/paul-gauguin-arearea-318/

Resim 79. Kaynak: https://www.artwiseonline.com/pablo-picasso-las-meninas-lithograph -
gh1704.html

Resim 80. Kaynak: http://www.joan-miro.net/dog-barking-at-the-moon.jsp
Resim 81. Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/354517801905016245/
Resim 82. Kaynak: https://tr.pinterest.com/pin/309341068130233506/

Resim 83. Kaynak: http://thearthistoryjournal.blogspot.com/2011/07/ibrahim-call-hasene -

cimcoz-portresi.html

Resim 84. Kaynak: https://www.artamonline.com/298-muzayede-degerli-tablolar-ve-
antikalar/18047-cevat-dereli-1900-1990-kutlama

119



Resim 85. Kaynak: https://www.artamonline.com/287-muzayede-cagdas-sanat-eserleri
/2280-ali-avni-celebi-1904-1993-ucurtma-ucuran-cocuk

Resim 86. Kaynak:http://www:.turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&mod Painters
_artistDetail|ID=326

Resim 87. Kaynak: https://www.tatliaskim.com/guzel-resimler/457674-oktay-anilanmert -

eserleri.html

Resim 88. Kaynak: http://www.mehmetguleryuz.com/works.php?pg=2&Ic=tr
Resim 89. Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/work-57.php

Resim 90. Kaynak: http://arch365bilgi.blogspot.com/2018/06/konstruktivizm.html

Resim 91. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-r/rodchenko-

alexander/alexander-rodchenko-kirmizinin-zaferi-10150/

Resim 92. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-d/doesburg-

theo-van/theo-van-doesburg-kompozisyon-etudu/

Resim 93. Kaynak: https://www.piet-mondrian.org/broadway-boogie-woogie.jsp
Resim 94. Kaynak:https://www.piet-mondrian.org/victory-boogie-woogie.jsp
Resim 95. Kaynak: https://www.wassilykandinsky.net/work-710.php:

Resim 96. Kaynak: https://www.sanatabasla.com/2018/07/31/beyaz-uzerine-beyaz-

white-on-white-malevich/
Resim 97. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/berk-nurullah
Inurullah-berk-utu-yapan-kadin-9563/

Resim 98. Kaynak: http://www.antikalar.com/turk-resminin-modernlesme-surecinin-

donusumu-erol-akyavas
Resim 99. Kaynak: https://www.mutualart.com/Artwork/ATOM/D578578E370937EA

Resim 100. Kaynak: https://www.istanbulsanatevi.com/sanatcilar/soyadi-b/basaga-

ferruh/fer ruh-basaga-soyut /

120



Resim 101. Kaynak: https://docplayer.biz.tr/46407261-Ataturk-universitesi-sosyal-bilimler
-enstitusu-resim-anasanat-dali-serpil-akdagli-1950-sonrasi-turk-resminde-soyut-egilimler-

yuksek-lisans-tezi.html

Resim 102. Kaynak: https://www.mutualart.com/Artist/CemalBingol/D41E98EFADD5
C89B

Resim 103. Kaynak: http://dergipark.gov.tr/download/article-file/92487
Resim 104. Kaynak:https://www.beyazegitim.com/semsi-arel/
Resim 105. Kaynak: http://humakabakci.com/tr/collection/berkel-sabri/

Resim 106. Kaynak: http://www.olcayart.com/tr/haber/adnan-coker-otoportreler-sergisi
-span-class-normal-20-10-2017-20-11-2017-span

Resim 107. Kaynak:http://www.beyazart.com/sanatci/Adnan-%C3%87oker

121



	Boş Sayfa



