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MALATYA YORESEL MUZiGiNiN ILCELERE GORE
DAGILIMI VE iNCELENMESI

Derya KARABURUN
OZET

Bu caligmada Malatya, yoresel miiziginin ilgelere gére dagilimi, ‘etnisite’ ve
‘kiiltiirel kimlik> e yonelik teorilerin 1s1¢1nda ele alinmaya ¢alisilmistir. Bu amagla,
oncelikle Tirk Halk Miizigi’nin genel Ozellikleri iizerinde durulduktan sonra
caligmanin boliimlerinde Malatya ve yorelerinin miizigi iizerinde durulacagi igin,
Malatya ilinin cografi konumu, ilg¢eleri ve sosyo-kiiltiirel yapist hakkinda bilgi
verilmigtir. Malatya ve yoresinin, Anadolu’nun Dogu kisminda bulunmasi; ¢evre
illeri ile ortak bir sinirinin olusu ve ¢evre illerden etkilenmis olmasi, farkli etnik ve
kiiltiirel kimlige mensup halklar1 iginde bulundurmasi, miizik kiiltiirii agisindan farkli
yoresel ozellikler tagimasina neden olmustur. Bu baglamda Malatya ve ilgelerine ait
birkac tiirden biri olan sozlii kirik havalarin, uzun havalarin ve oyun havalarinin
yorenin karakteristik, melodik ve ritmik tavrim1 yansitabilecegi diistiniilmiistiir.
Kiiltiir stirekli degisen bir olgudur, dolayisiyla ortaya ¢ikan bulgular, tiim zamanlar
icin gecerli olamayacaktir, fakat folk kiiltiirii gibi kokli kiiltlirlerde degisimin son
derece yavas olmasi nedeniyle, kiiltiir analizi anlaminda bu tez 6nemli bir 6rnek

teskil edecektir.

Bu arastirmada Malatya ve ilgelerine ait sozlii kirik havalar, oyun havalari,
uzun havalar TRT miizik dairesi biinyesindeki THM notalarin1 kapsayan CD
kaydindan, Malatya Belediyesi Kiiltiir Yaymlar1 arsivinden toplanmis, daha 6nce
yapilmis olan tezler incelenmistir. Uzman goriisleri ve kaynaklar dogrultusunda
hazirlamis oldugumuz Malatya yoresel miizikleri degerlendirme oOlcegi ile tahlil
edilerek, elde edilen veriler SPSS (16.0) veri analiz programinda analiz edilmis,

bulgular grafikler yardimi ile ¢oziimlenmis ve yorumlanmastir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Halk Miizigi, Kiiltiirel Kimlik, Malatya Y 6resel Miizigi



DISTRIBUTION AND REVIEW OF MALATYA LOCAL MUSIC
ACCORDING TO DISTRICTS
Derya KARABURUN
ABSTRACT

In this study,the distribution of local music according to districts has been tried
to be discussed with the help of theories related to ‘ethnicity’ ve ‘cultural
identity’.For this purpose,firstly after emphasizing the general features of Turkish
Folk Music; in the continuing parts of the study because Malatya and its region’s
music are going to be asserted, the geographical location of Malatya,its districts and
socio-cultural structure have been asserted . Because Malatya and its location is in
the east of Anatolia,there is a common border with surrounding cities, it has been
affected by surrounding cities,it has public who have different ethnic and cultural
identity ; Malatya has different local features in terms of musical culture.In that
point,it has been thought that sézlii kirik hava's, uzun hava®s and oyun hava®s which
belong to Malatya and its districts reflect Malatya’s characteristic,melodic and
rhythmic attitudes.Culture is a fact which always change,so appeared findings will
not be valid for all times;but because changing is so slow in folk culture which is a

radical culture,that dissertation is really an important sample in culture analysis.

In that research, sozlii kirtk havas, uzun havas and oyun havas which belong to
Malatya and its districts was taken from CD record which enclose THM musical
notes in  TRT music hall and from archive of Malatya Municipality Culture
Publications and lastly ,dissertations done before have been analysed.Datas which
have been obtained by being tested with Malatya local musics analyzing scale which
have been arranged with expert opinions and sources ,has been anaysed in
SPSS(16.0) data analyse programme, findings have been tested with the help of
diagram and they have been annotated.

Key Words: Turkish Folk Music, Cultural Identity, Malatya Local Music.

! A kind of cheerful and moderato Turkish folk genre with lyrics.
2 A kind of sorrowful and unmetered Turkish folk genre with lyrics.
¥ A kind of cheerful and allegro Turkish folk genre with/without lyrics.
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KISALTMALAR

TSM: Tiirk Sanat Miizigi

THM: Tiirk Halk Miizigi

TRT: Tiirkiye Radyo Televizyon Kurumu

SPPS: Statistical Package for the Social Sciences-Sosyal Bilimler icin Istatistik
Paketi

TANIMLAR

Anonim: Edebiyatta ya da halk tiirkiilerinde yazani, tiirkii yakicisi, sOyleyeni

bilinmeyen eserlere denir.

Asma Karar: “Dizinin herhangi bir derecesinde kisa siireli yapilan kalis” (Akpinar,
2003: 2).

Cesni:“Eser icerisinde bir bagka makami animsatma veya andirma amaciyla eserin
makamuyla ilgili durak ya da giiclii seslerini gecici olarak degistirme veya birden
fazla alterasyonu ardi ardina gergeklestirme ile elde edilen isitsel degisimdir”

(Akdogu, 1996: 35).

Cikic1 Dizi: Seslerin kalindan inceye gitmesine ¢ikici dizi ad verilir.

Cikie1 seyir:*Umumi seyri veya biitiin seyri pestten tize dogru olan dizi” (Oztuna,
2000: 68) Dizinin alt kisminda bulunan dortlii veya besli seslerinden seyre

baslanir.(Genellikle durak sesi civarindan)

Derleme: Derleme, kelime anlami ile; se¢me yaparak toparlamak, bir araya
getirmek, tedvin etmektir. Halk kiiltiirii arastirmalart kapsaminda, halk miizigi

verilerini, kaynaginda yasadigi en orijinal sekliyle, birinci elden kaydederek, tasnif



Xi

etmek suretiyle, arsivleme ve miizik alaninin hizmetine sunma g¢abalarinin tiimiine

denir.(Emnalar, 1998: 687)

Dizi: Miizik seslerinin sekiz tanesinin ard arda siralanmasina dizi(gam) adi verilir.

Etnomiizikoloji (Ethnomusicology): Miizigi kiiltiirel baglaminda irdeleyen miizik

bilimine etnomdiizikoloji denir.

Ezgi (Melodi):“Degisik yiikseklikteki (frekanstaki) seslerin, bir anlam bitiinligi
olusturtacak sekilde ve tek tek birbiri ardi sira siralanmasiyla olusan, insanin aklina
ve duygularia hitap edecek bigcimde aralarinda baglantilar1 olan sesler toplamina

veya ses ¢izgisine denir” (Pelikoglu, 1998: 4).

Folklor: Folklor (Halk Bilimi) Yazili olmayan her tiirlii geleneksel toreyi ve sanati

derleyip yasatmay1 amaglayan bir bilgi ve ilgi alanmidir. (Giiveng, 2002: 40)

Inici Dizi: Seslerin inceden kalina gitmesine inici dizi ad1 verilir.

Inici-¢ikicr seyir:“Seyire yarim karar yapilan perde veya yakin seslerden baslamak”

(Akpinar, 2003: 3). Dizinin orta seslerinden, giiclii sesi civarindan seyre baslanir.

Inici seyir:“Bir dizinin umumi seyrinin tizden peste dogru olmasi, sesi al¢altmak”

(Oztuna, 2000: 173). Cikici seyirin aksine Tiz Durak civarindan seyre baglanir.

Karar (Durak);“Bir miizik ciimlesinin bitim noktasi, durak; bu noktada seslerin

aldig1 diizen(Ozbek, 1998: 106).

Karar Sesi: Bir eserin durak veya bitis sesi, dizinin ilk sesidir. Ornegin, Rast

makaminin karar sesi rast ( sol) sesidir.

Koma: Bir tam sesin dokuz esit parcaya boliinmesinden elde edilen ses aralifina

denir.
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Olcii: Nota sesleri porte iizerine yazilirken dikey gekilen cizgilerle esit boliimlere
ayrilir. Her boliimdeki nota kiymeti birbirine esittir. Bu bdliimlerin her birine 6l¢t

ad1 verilir.

Seyir:“Tiirk Musikisi’nde makamlarin karakteristik akisidir.” (Oztuna, 2000: 425)
“Geleneksel makam anlayis1 i¢inde hangi perdeden sonra, hangi perdenin
kullanilmasi gerektigi anlayist seyri olusturur” (Akdogu, 1996: 46). Bazi makamlarin
diger ozellikleri ayn1 olmasima ragmen bu kullanim farki makami ortaya koyar.

Bundan dolayi seyir terimini incelemekte fayda var. Seyir, tice ayrilir:

Usul Tipi: Usuli olusturan ikili ve tgliilerin bulunduklart konuma goére olusan

yapilanmaya denir.

Yarim Karar: “Makamimn giiclii perdesi iizerinde yapilan kalistir” (Ozkan, 1994:

75).

Yoresel: Belli bir yore ile ilgili, yerel, mahalli, mevzii, lokal.



BOLUM I

GIRIS

Miizik, sesin bi¢gim ve devinim kazanmis hali, baska bir deyis ile sesin ve
sessizligin belirli bir zaman aralifinda ifade edildigi sanatsal bir formdur. Bi¢im ve
devinim iceren bir sesin miizik olarak kabul gdrmesi i¢in dinleyende duygulara

yonelik etkilesim yapmasi da beklenmektedir.

Saygun’a gore miizik, “kelimeler ile anlatilmasi miimkiin olmayan

duygularimizi, heyecanlarimizi, bu duygu ve heyecanlar1 sezdirecek, duyuracak
tarzda tertiplenmis sesler vasitasiyla baska ruhlara aksettirme sanatidir”(1966: 139).
Ucan ‘a gore ise, “belli bir ama¢ ve yontemle, belli bir giizellik anlayisia gore
islenerek birlestirilmis seslerden olusan estetik bir biitiindiir”(1997: 10). Bu terim,
tarithsel donem, bolge, kiiltiir ve kisisel begenilere bagimli olarak ele aldiginda
onemli farklilik gosterebilmektedir. Tarihte bir¢ok filozof, miizigi ¢esitli sekillerde
tanimlamislardir. Bunlardan biri olan Platon (M.0.427— 347) miizigi, “ritim ve
armoni, insan ruhunun derinlerinde, ruh ve beden arasinda duran, viicudun zarafetini
ve insan zekasini 6ne ¢ikaran, dogru yolda olundugunun tek ve en giiclii gostergesi”
olarak agiklamistir (Platon, 1995: 88-93). Diger bir filozof olan Konfiigyiis ise
(M.0.552-479) miizigin kisisel ve toplumsal giiciine isaret ederek, “iistiin insanin
miizigi, kiiltiiriin miikkemmellesmesi yolunda kullanan insan oldugunu vurgulamistir”
“Miizik yayginlastiginda, insanlar arzularina ve ideallerine ulastigindan, biiyiik
uluslarin ortaya ¢iktiklarini gorebiliriz”(Konfiigyiis, 1998: 30-31-32). Bigimindeki

ifadesi miizigin insanin yasamindaki dnemini vurgulamasi agisindan énemlidir.

Halk miizigi ise Kaynar’a gore ; “Halkin tiim yaratmalari somut bir gereksinimi
karsilamaya yoneliktir. Bu yaratmalarda basta sanatsal (estetik) nitelik olup
olmamasi 6nemli olmayip ‘kullanmishilik’ yeterlidir’(Kaynar, 1996: 24). Anadolu

Tirk toplumlari, yasadiklar1 dénemi tiirkiilerle, uzun havalarla, oyun havalaryla,



agitlarla ve destanlarla glinlimiize tagimislardir. Sonug olarak; Anne karninda duyu
organlarmin gelismesi ve seslerin algilanmaya baslanmasiyla birlikte miizik
hayatimizdaki yerini almakta ve hayat boyu insanin vazgeg¢ilmez bir pargasi

olmaktadir.

1. 1. TURK HALK MUZIGININ TANIMI, KISA TARIHCESi VE GENEL
OZELLIKLERI

Halk miizigi, toplumun i¢inden gelen, insandan insana aktarilarak yasayan,
stirekliligi bulunan, ylizyillar boyunca toplumlarin kendi 6z kiiltiirleri ile bezenen,
halk tarafindan genel kabul gorerek yasayan bir miizik bi¢imidir. Diinyanin neresinde
olursa olsun halk sarkilari, kent kiiltiiriiniin disinda iiretilmistir. Bu miizik ve onun
esliginde yapilan danslar, kirsal kesimin yasaminda kendine 6zgii anlam ve amaglar
igerir. Gosterigten arinmis, algak goniillii, yalin, gercekei igtenlikli, yiirekten gelen

bir degis bulunur. Neredeyse yeryiiziindeki her millete ait bir halk miizigi bulunur.

Olusumunda hig¢bir sanat endisesi tasimayip yalnizca duygu, diisiince ve yasanti
iirlinli olarak ortaya ¢ikan Halk Miizigi ritim yoniinden ¢ok zengin, ezgisel agidan ise
olduk¢a renklidir ve tarthi cok eskilere dayanmaktadir. Diinyadaki halk miizigi
tanimlarina bakildiginda miizik bilimcilerin, halk miizigi ile ilgili farkli tanimlar

yaptiklarini sdylemek miimkiindiir. Bu tanimlara gore;

Alman miizik bilimci Riemann, halk miizigi kapsaminda;

“l. Ezgi ve sozleri kimin tarafindan yapildig1 belli olmayanlar, anonim bir
yapida olanlar,

2. Birgok nedenle halk tarafindan benimsenmis ve halk ezgisi ifadesine
biiriinmiis olanlar,

3. Halk diliyle olusmus, melodik ve armonik biinyesi kolayca anlasilan, bellege
kolayca yerlesen, bu nedenle popiiler (halk tarafindan benimsenen ve tutulan)
bir dzellik tagiyan ezgiler, 6gelerini almistir” (Tiifekei, 1986: 1482).

Fransiz miizik bilimci, Brnet’e gore; halk tarafindan benimsenen ve sozlii

gelenek bigiminde kulaktan kulaga verilmek suretiyle yayilan ezgilerdir. Ingiliz



miizik bilimei, “Prat’a gore; koylii ve halk arasindan ¢ikip, gelenek haline gelen
ezgiler halk miizigini olusturur. Yine Ingiliz miizik bilimci, “Breniers’e gore ise;
halkin miisterek mal1 olan, en sade, diiz, samimi ve yalin ezgilerdir ki, bestecisi belli
degildir ve anonimdir. Moser’e gore ise; halkin ortak mali olan sarki ve melodiler

halk tiirkiisiidiir” (Siimbiillii, 2006 3).

Miizikolog Arseven ise halk miizigini; “her yerde, halk miizik tiirlerinin
tiimiind bir anda benimser, yakinlikduyar, dinler, fakat yaratma yoniinden bu miizik
tirlerinin disinda kalir. Bir baska deyimle, bazi miizik tiirlerinin yaratilmasinda,

halkin dogrudan dogruya katkis1 olmaz” diyerek aciklamistir.

Sarisézen, halk miizigi tanimlari i¢inde, bu miizigin anonim olma 06zelligini
vurgulamaktadir. Tiirk Halk Miizigi icracis1 ve derlemecisi Tiifekei, halk miiziginin

genel 6zelliklerini;

“1. Sahibinin bilinmemesi,

2. Halk tarafindan benimsenip, onun ifadesine biiriinmiis olmasi,
. Halkin ortak mal1 olmasi,
. Kulaktan kulaga verilmek suretiyle hayatiyetini siirdiirmesi,

. Gelenek haline gelmesi,

3
4
5
6. Zaman i¢inde derin bir ge¢misi olmasi,
7. Mekan i¢inde yaygin olmasi,

8. Yoresel dil ve miizik (ezgi ve ¢algisal olarak) 6zelliklerini biinyesinde tagimast,
9. Iddiasiz olmas,

10.Kisisel yapim olmamasi.”’seklinde ifade etmektedir (Pelikoglu, 2007: 21).

Anonim; “belirli bir kisi tarafindan degil, halkin ortak yaratis1 olarak dogan
sanat eseri i¢in kullanilan niteleme, baska bir deyisle bestecisi ya da yazar belli
olmayan eser.”olarak tanimlanmaktadir(Say, 2002: 36). Halk miiziklerinin biiyiik
cogunlugunun anonim oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu goriislerin aksine,
Emnalar, Tiirk halk miizigi eserlerinin her zaman anonim olmadigi ve bazi

durumlarda yaraticisinin belli oldugu noktasina vurgu yapar:



“Tilirk halk miiziginin “asiklar” ve “Tirkl yakicilar1” olmak iizere 2 biiyiik
kaynaktan beslendikleri goriilmektedir. Bu iki gurup halk sanatcilari, bu isi
yaparken daha Onceden bilinen kurallar1 uygulamayir diisiinemezler,
uygulayamazlar. Zira nazari miizik bilgileri yoktur. I¢giidii ile bu isi yaparlar.
Tirk halk miizigi yeryiiziinde ne kadar dogal ve sosyal olay varsa, onlari
konusu igine almistir. Bu konular ozellikle sozlii musikide enine boyuna
islenmistir” (Emnalar, 1998: 28).

Tirk Halk Miizigi toplumun ortak duygu ve diisiincelerini yalin, samimi,
duygulu, coskulu ve igli ezgilerle anlatan koklii bir miizik sanatidir. Halk miiziginin
Anadolu'ya 06zgii bigimine Tirk halk miizigi adi verilir. Bu tiir miizik yine

Anadolu'ya 6zgii Tiirk halk miizigi ¢algilar1 esliginde icra edilir.

Tiirk halkinin zevkle dinledigi bu miizik dogal ve sosyal olaylari, aci, sevgi,
6zlem ve gurbet gibi ortak duygulari, insanimizin mertlik ve kahramanlik gibi ulusal

0zelligini tarihi olaylari, konu alan biiyiik bir kiiltiir hazinesidir.

Tirk insaninin tiim yasantisini, kendi yoresel miiziklerini, 6zellikle de sozlii

tirkli gelenegini kusaktan kusaga aktardigini sdylemek miimkiindiir.

Anadolu topraklari, ¢ok uzun bir tarih siirecinde yiizlerce medeniyete ev
sahipligi yapmis ve bircok degisik kiiltlirii 6ziimsemis olan Tiirk topraklaridir. Halk
miiziginin temel Uriinii olan tirkii kelimesi de, Tirk’e ait anlamima gelir. Halk
miiziginde bir tiir olan tiirkiilerin i¢inde; Anadolu'da yasayan medeniyetlerin izleri ve
yasayls bicimleri; calgilar, ritim, ezgi, siir bigimi, sOyleme sekli(agiz),calim
sekli(tavir) ve akort sekli (diizen) ile acikca yansitilir. Kendine 6zgii siirsel, calgisal,
ezgisel ve ritimsel bi¢cimleriyle diinya miiziklerinden ayrilip kendi zengin farkliligini
ortaya koyan bu miizik, bin yillik bir kiiltiir harmanini isleyerek, kusaktan kusaga,
koyden kente, kentten diinyaya yansitilmis ve giiniimiize kadar yok olmadan siire

gelmistir.

Tiirkler var olduklar1 zamandan giiniimiize kadar yasamis olduklar1 ve Orta
Asya’dan Anadolu’ya gelene kadar ki zaman iginde her tiirlii eglencelerinde,
savaglarinda ve ibadetlerinde miizigi kullanmis ve miizik ile her zaman etkilesim

icinde yasadiklar1 tarihsel olarak gozlemlenmistir. “Kurduklar1 giiclii devletlerle



diinya tarihinin sekillenmesinde her zaman 6nemli rol oynamis olan Tiirkler, tarih

boyunca miizik alaninda da 6nemli isler basarmislardir” (Kamacioglu, 2005: 454).

Miizigi, toplumu, besteciyi, miizik gelenegini, sosyo-kiiltiirel bir yapida ele
alan Kaplan yazilarinda; Miizigin, temelde bestecinin iletmek istedigi, iginde
yasadig1 kisisel ve toplumsal yasanti oldugunu ve bestecinin bir insan olarak, bir
toplum i¢inde yasayan, gelenegi, kiiltlirel degerleri yasatan ve aktaran kisi oldugunu
savunur. Tiim yasayan insanlar gibi besteci ile toplum arasinda da dogal bir etkilesim
vardir. Bu etkilesim siyasetten egitime, etnik yapidan ulusal yapiya dek
uzanmaktadir. “Giiciinii toplum yasantisindan alan besteci, sesleri kendi anlayigina
gore diizenleyerek, benimsedigi ve iginde yasadign degerleri dile getirir. Ozgiir
bicimleme ile yapitint 6rer ve edim yolu ile toplumun kiiltiirel beklenti ve
degerlendirmesine sunar. Miizik yapma ve miizik dinlemede ortak sagduyu,
duygusal, bilisimsel ve davranissal diizeyde saglanabilmisse ve dogal etkilesim
alanlarina gore yapilan degerlendirmeler olumlu ise miizik eseri ile toplum arasinda
bir i¢ denge saglanmistir. Bu denge durumundaki miizikal goriiniim, toplumun
kiltiirel yapisini1 ¢oziimlemede, yardimct bir unsurdur. Ancak elde edilen bulgularla
miizik adina genellemeler yapilamaz. Sonuglar yalnizca o toplum icin gegerlidir”

seklinde ifade etmektedir (Kaplan, 2005: 59).

“Islamiyet’ten &nce 5. yy.da Orta Asya’da Horasan’da yasayan Tiirk
topluluklarinda, toplumun ortak duygularim1 dile getiren, ortak sorunlarina ¢oziim
arayan toplumsal danmigmanlar niteligindeki halk ozanlari, kopuzlar esliginde siir
sOyleyen kisilerdir” (Hossu, 1997: 9). Saman denilen bu din adamlari, soziine
inanilan bilge kisilerdir. “Bunlara Altay Tirklerinde “kam”, Kirgiz Tiirklerinde
“baksi-bahsi-baksi-baks1”, Yakut Turklerinde “Saman”, Oguz Tiirklerinde “ozan”
denilmektedir” (Hossu, 1997: 9).“Zamanla “Kam " lar “biiyiicii-calgicilik”, Ozan’lar
da “sair-calgicilik” gdrevini listlendiler. Alpler devrini terenniim eden asil sanatkarlar
iste bu ozanlard1 ve ta Hunlardan beri ozanlar1 ve kopuzculart olmayan hicbir Tiirk
ordusu yoktu. Tirklerin en eski milli sazt Kopuz’u c¢alarak ordunun basar1 ve
kahramanliklarin1 6ven bu sanatgilar- Fuat Kopriili’ niin deyimiyle “hi¢ siiphesiz

daha sonraki saz sairlerimizin dedeleridirler ” (Tanrikorur, 2003: 188). 15. y.y.



oncesine kadar siiregelen ozanlik gelenegi yaygin bir sekilde devam ederken, 15. y.y.

sonrasinda bu gelenegin yerini asiklik gelenegi almistir.

“15.ylizy1lda ozanlarin ve ozanlik geleneginin yerini alan “asiklik” gelenegi
giinlimiize kadar gelmistir” (Tanrikorur, 2003: 188). Tarihsel goriisler ve
yasantilar ¢ergevesinde, Tirk Halk Miiziginin tarihgesini kisaca 6zetlemeye
calisirsak; “Orta Asya’daki ¢esitli Tiirk kavimlerinde bulunan, ¢esitli isimlerle
anilan ve degisimler sonucu sair ¢algicilar olarak bilinen halk ozanlari,
Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmeleri ile yerlerini asik veya saz sairlerine
birakmiglardir. Bu kisilerin Orta Asya’dan getirdikleri miizik, Anadolu’nun
binlerce yillik kiiltiir birikimi i¢cindeki miizikle bir senteze ugramis ve glinlimiiz
Tiirk Halk Miizigi olusmustur denebilir” (Emnalar, 1998: 33).

Tim dinya halk mizikleriyle ortak bir paydaya sahip ve endistriyel
dontisimden etkilenmis tiirlerden biri olan Tiirk halk miizigini genel olarak; Halk
kiiltiirinlin diger 6gelerini igerisinde barindiran; kendine 6zgii ¢algilari, ¢alis ve
sOyleyis tavirlar, tiirleri, bicimleri ve genis dagariyla ulusal nitelikleri bilinyesinde
tasiyan, sozlerinde degisik konular1 da isleyen pek cok orneklerle dolu bir kiiltiir

formu olarak tanimlamak miumkiindr.

Cesitli yorelere, seslendirme ortamlarina, s6z ve ezgi yapilaria gore farkli
ozellikler gosteren Tiirk Halk Miiziginin igerisinde farkli bigimler barindirdigini
sOylemek miimkiindiir. Bu tiirler ve bigimler incelenecek olursa daha detayli verilerin

elde edilebilecegi sOylenebilir.



1. 1. 1. Tiirk Halk Miiziginde Bicim ve Tiirler

Tiirkii; Halk miiziginde genis bir yaratma alanii temsil eden, en taninmis,
kokli, diri, yaygin bi¢im, “Kirikhava” denen usullii bi¢imin baslica 6rnegi, kirsal
kesimde halkin biitiin sozli ezgilere verdigi ad olarak ¢esitli sekillerde

tanimlanmaktadir.

Bolgelerle konulara iligkin 6zel hallerde ya da ezginin ve sozlerin
cesitlenmesine gore tiirkii kelimesi yerine, sarki, deyis, deme, hava, ninni, agit adlar
da kullanilir. Tiirkii, hece vezniyle olusturulmus halk siirlerimiz iizerine bestelenen,
genellikle yaling, kolay anlasilir, kiigiik soluklu makamsal ezgileri igerir. Aruz vezni

tizerine kosulmus tiirkiiler pek azdir.

Folklorik acgidan incelendiginde tiirkiilerin ¢esitlerinden en fazla “bozlak” ve
“agit” tiirlerinin kullanildigi sdylenebilir. Bunun yani sira Dogu Anadolu’da
rastlanan “maya”y1 da tlrkiiniin ¢esitleri i¢inde almak miimkiindiir. Fakat maya
bozlagin biraz daha yumusatilmis, 6zel bir seklidir; uzun hava tiiriine dahildir. Agit

ise kirikhava ile uzunhava arasinda bir ara form olarak betimlenebilir.

Miiziksel baglamdaki bigimlerine gore ise, genel olarak serbest ritimli (usulsiiz)
olan, uzun havalar ve genel olarak ritimli (usulli) olan, kirik havalar olarak 2

boliimde incelemek mimkiindiir.

A) Uzun havalar (serbest ritimli ezgiler): “Olgii ve diiziim bakimindan serbest
oldugu halde, belli bir dizisi ve bu dizi i¢inde belli bir seyri bulunan serbest agizla
sdylenen halk ezgisi” (Ozbek, 1998: 194) olarak tanimlanabilir. Genel olarak serbest
ritimli (usulsiiz), diger bir deyisle uzun havalarimiz, yoresel 6zelliklerine ve sOylenis
bi¢imlerine gore; “Arguvan havalari, Barak havalari, Bozlaklar, Divanlar, Gurbet
havalari, Hoyratlar, Mayalar, Miistezatlar ve Yol (yayla) havalar1” (Emnalar, 1998:
240) olarak ayirabiliriz.



“Uzun hava, ritmik olarak serbest ezgi, baska bir deyisle parlando sarkilar
grubuna girer. Bu grup Tirk Halk Miizigi’nde egemendir. Uzun Hava demek
uzun ezgi demektir. Genis detayli bir ezgi yayi ifade eder. Bu tiir ezgilerde
oncelikle, bol siisleme, bir heceyle ¢ok sayida ses okuma, sesi titretme, i¢
gecirme veya sOzleri birbirine baglama gibi yapay 6zellikler bulunur. Bu tiir
coskunluk, ezgi gerilimini kiran dogallik, metrik- ritmik yoriingeyi daha da
bliyiitiir. Diger taraftan, tipki dini sarkilarda oldugu gibi, uzun havada da
sozlerin ritmi, ezginin seyrini ydnlendirmez. Bununla birlikte ezgi ©n
plandadir; miizigin s6z tizerinde egemen olmasmin yani sira, sozlerin
anlasilirlig1 da 6nemlidir ”’(Reinhard, 2007: 21).

B) Kirik havalar (ritimli ezgiler); “Halk miizigimizde belli bir ritmi olan ve
Olciileri bulunan ezgilere verilen ad. Halk danslarimiza eslik eden biitliin miizikler ve
tirkiiler kirik hava 6zelligindedir.”(Say, 2002: 294) “Hemen hemen yurdun her
bolgesinde goriilen kirik havalar, konulari, ezgisel yapilart calgilart ve oynandigi
oyuna vb. gore cesitli tiir ve tiplerde karsimiza cikarlar. “THM’ de bazi ezgiler
“belirli bir dizi ve seyir gosterdikleri gibi, ritim ve usul bakimindan da kosulludurlar.

Belirli bir usul igindedirler” (Hossu, 1997: 12).

Uzun havadaki ses titremelerine, stislemelere karsilik, kirik havada silisleme
yoktur. Hece ve metrikle muhtesem bir dinamik saglanmistir. Ses alani, aligilmuig
cekirdek boliimiin ii¢ ile dort ses fazlasi biiytikliiktedir. Bu eserlerde genellikle ses

alan1 bir oktavdir.

Kirik havalar kendi icerisinde; oyunlu ve oyunsuz tiirler olmak tizere 2 boliime

ayrilirlar.

1) Oyunlu tiirler; “halay, bar, zeybek, semah (samah), hora, karsilama, mengi,

bengi, kasap havalari, giivende, kasik havalari, horon, teke havalar1.”

2) Oyunsuz tiirler; agit, divan, tatyan, nefes, ilahi, giizelleme, yigitleme,
karsilhikli tiirkiiler, destan, kina tiirkiileri, is (meslek) tiirkiileri, sohbet tiirkiileri,

kahramanlik (serhat) tiirkiileri, ninni, varsagi’dur.



Halk miizigi bicimleri yalindir, genellikle bir boliimlii bigimden olusur.
Seslendirme 6geleri ise li¢ agidan degerlendirilir: Agiz, tavir, diizen. Agiz, sozli
bigimlerde belirleyici bir dgedir. Ornegin, “Karadeniz Agz1”,”Arguvan agz1” gibi
agizlan sayabiliriz. Tavir, hem so6zlii miiziklerde, hem c¢algi miiziklerinde big¢imi

belirlemekte rolii olan bir 6gedir “Zeybek tavr1” buna bir 6rnektir.

Diizenleri halk miizigimizde ayirt edici dnemde rolii vardir: Halk miiziginde
seslendirilecek eserin makami ile onun durak ve giiclii sesleri dikkate alinarak telli
calgilarda her telin belirli bir sese eslestirilmesiyle olusturulan akort sekline “diizen”
denir. Giiniimiizde ¢ogunlukla “bozuk diizen” (kara diizen), “baglama diizeni” ve

“misket diizeni” ad1 altinda diizenler kullanildigin1 gérmekteyiz.

Halk miizigi ezgilerimiz genel olarak bir bucuk oktavi kapsayan bir ses alani
icindedir. Cesitleri ise yoresine gore degisir. Makamsal koklerin, halk dilinde
genellikle “ayak” olarak karsilik buldugunu sdyleyebiliriz. Tiirk halk miiziginde

kullanilan miizik terimlerinin, bolgelere gére degistigini soylemek miimkiindiir.

Boratav, tiirkiileri i¢erdikleri konularina gore;

“a)Lirik Tirkiiler: Ninniler, ask tiirkiileri, gurbet tiirkiileri, askerlik tiirkiileri,
agitlar

b)Taslama, yergi ve giildiirti Tiirkiileri.

c)Anlat1 Tiirkiileri: Efsane konulu tiirkiiler, bolgelere yada bireylere 6zgii
konular olan tiirkiiler, tarihi konular1 anlatan tiirkiiler.

d)Is Tiirkiileri.

e)Toren Tiirkiileri: Bayram tiirkiileri, diiglin tiirkiileri, dinsel ve mezhepsel
torenlere degin tiirkiiler, agit toreninde sdylenen tiirkiiler.

f)Oyun ve dans tiirkiileri.” olarak gruplandirmaktadir (Boratav, Tirk Halk
Edebiyati: 162).
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1.2. MALATYA iLININ GENEL OZELLIiKLERIi VE TARIHI

Her eser, i¢inde olustugu toplumu yansitir ve kendi basina bir degerdir. Bu
nedenle ilk olarak Malatya’nin tarihi, cografi 6zellikleri, ilgeleri, sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik yapisi ele alinmistir. Malatya yoresel miiziklerini incelerken her eseri ayri
ayr1 degerlendirmek; ortaya koymak istedigi seyi kavramak; benzerleri arasindaki
yerini  belirlemek; davranigsa  yonlendiren  yoniini  tespit etmek; bu
degerlendirmelerden yola ¢ikarak genelde bilesilen noktalari bulmak gerekir. Tiirk
halk miiziginde kullanilan dizi, seyir ve usul gibi miiziksel 6zelliklerin detayli bir
bicimde ortaya cikarilmasi ve genel yargilara varilmasi i¢in yoresel miiziklerin

dikkatle incelenmesi gerektigi soylenebilir.

Medeniyetlerin dogdugu Avrasya’y: bir ugtan Gteki uca kat edip Avrupa'nin
batisi ile Asya’nin dogusunu birlestiren ve medeniyetlerin yayilma yolunu ifade eden
eksen Anadolu’dan geg¢mektedir. Avrasya’nin bu uzun dogu bati ekseni boyunca
toplumlar arasi hareketlilik yogun olarak hep olmus, bu hareketlilik toplumsal
rekabet, savas ve goclere sebep olmanin yaninda ayni zamanda da toplumsal ve
teknik yeniliklerin bu eksen boyunca yayilmasm saglamistir. Iste adeta
medeniyetleri tagiyan bu eksen Anadolu’dan gegerken yogunlasarak (ve daralarak)
Anadolu’yu medeniyetler kopriisii haline getirmektedir. Bu 6zellik Anadolu’yu
tarihin ilk c¢aglarindan beri medeniyetler besigi haline getirmistir. Bu nedenle

Anadolu'nun her tas1 tarih kokan bir yeryiizli cennetidir.

1979 yilinda baslayan Karakaya Baraj Goli kurtarma kazilari kapsamindaki
Izollu mevkii Cafer Hoyiikte yapilan kazilarda, o ydre insaninin Paleolitik
magaralardan ¢ikip ilk defa ovada tarim ve hayvancilikla ugrastiklar: ve yerlesik kdy
hayatina basladiklar1 anlagilmistir. Cafer Hoylik kazilariyla, Malatya ve cevresinin

M.O. 7000 yilinda iskana basladig1 anlasiimaktadir (Cauvin, 1982-1984).



11

Tarihte oldugu gibi giinimiizde de medeniyetleri bulusturan Yurdumuzun
onemli kavsak noktalarindan birinde de Malatya bulunmaktadir. Bu o6zelligi

Malatya’y1 tarihin her doneminde 6nemli kilmis ve dikkatleri hep tlizerine ¢ekmistir.

Malatya, eski ¢aglardan beri Anadolu ve Ortadogu'nun gegit veren kavsak
noktasindadir. Doguda en eski ulasim yolu; Malatya-Sivas iizerinden Erzurum'a,
oradan da Kafkasya'ya uzanan yoldur. Buna, Karasu Aras yolu da diyebiliriz. Ote
yandan Giineydogu'ya, Malatya ve Diyarbakir lizerinden Mezopotamya'ya uzanan
yol onemlidir. Malatya'dan doguya dogru Murat, Karasu Van Golii diger tabii bir
onemli yoldur. Diger 6nemli bir yol ise Giineyden gelip Malatya'da diiglimlenen
Malatya-Kahramanmaras arasinda Toroslarin ¢ok kesif goriindiikleri bir sahada, akis
yonleri farkli vadilerin takip ettigi tabii bir koridor boyunca uzanmaktadir. Giineyde
daglar arasinda acilmis bir baska yol, Adiyaman iizerinden Urfa'y1 Malatya'ya
baglamaktadir ( Agaldag, 1988: 3435).

“Belirtilen yollar, Malatya'da birleserek kuzeyde Kafkasya'ya, giineyde
Cukurova, Mezopotamya ve Suriye'ye, batida Ege sahillerine, doguda Iran ve uzak
doguya kadar uzanmaktadir. Bu yollar, Akad Imparatoru Sargon zamanindan beri
islemekteydi. Hititler zamaninda da islemekte olan bu yoldan Hitit Krallarinin
gecerek Anadolu {izerindeki devletlerle savastigi bilinmektedir. Hitit Kral
Suppililiuma nin bu yoldan gegerek Asagi Firat boylarina indigi, dolayisiyla Malatya
civarinda Firat Nehrini gectigi kaynaklarca belgelenmektedir. Bu yolun Kayseri
Kiiltepe 'den baslayarak, Gilirlin Darende Malatya Samsat lizerinden Urfa'ya vardigi
buradan da ikiye ayrilarak Gargamis ve Halep'e, digerinin de Nusaybin {izerinden
doguya Asur ve Babil'e gittigi tahmin edilmektedir. Mezopotamya ile Anadolu
arasindaki ticaret ve kiiltiir aligverisinin bu yol iizerinden yapilmasi, Malatya'nin

tarihi ve kiiltlirel 6nemini artirmistir” (Oguz, 1985).

Antik caglarda kullanilan yollarin yaninda, Roma déneminde ticaretle sinirlarin
korunmasi1 amaciyla yeni yol yapimina gecilmistir. “Malatya'nin biiylik bir askeri

merkez olmasi sebebiyle Romalilar, askeri ve ticari amagla kullanilan yollarini
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Malatya'dan gegirmislerdir. Bu durumu, yol kenarlarina dikilen mil taslar

dogrulamaktadir” ( Ramsey, 1960 ).

Bizans Imparatorlugu Roma yollarin1 ayn1 amagla kullanmustir. Araplar, Bizans
topraklarina yaptiklari akinlardan sonra geri g¢ekilirken Kommagene ile Malatya
arasindaki gegcitten faydalanmiglardir. Tirkler ise Firat Nehri'ni Malatya

yakinlarindan asarak Orta Anadolu'ya ulasmiglardir.

1. 3. MALATYA iLININ COGRAFi KONUMU, iLCELERI

Malatya; Dogu Anadolu Bolgesi'nin Yukar1 Firat Havzasinda ve Adiyaman,
Malatya, Elazig, Bingdl, Mus, Van c¢okiintii alaninin gilineybati ucunda yer
almaktadir. Cevresini doguda Elazig ve Diyarbakir, giineyde Adiyaman, batida

Kahramanmaras, kuzeyde Sivas ve Erzincan illeri ¢evirir.

MALATYA IL HARITASI

ERZINCAN
TUNCELI
ARAPGIR
KULUNCAK
ARGUVAN
SIVAS HEKi MHAN
ELAZIG
YAZIHAN
DARENDE = ’
BATTALGAZi
AKCADAG MERKEZ o e
: DIYARBAKIR
‘ KAHRAMANMARAS yqnm f PUTURGE
DOGANSEHiR

ADIYAMAN
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“Ezgi sozlerinin istedigi davranislar, icerikleri, miizigi kullanma alanlari,
islevi, sembolik giicii, biitlinlestirici ve ayirict giicii, estetik olgiileri, kiiltiir tarihine
kosut miizik tarihi, besteciler, yasamlari, miizik ve kiltiir degisim oranlar1 vb.
sorunlar kiltiir-miizik dengesinin kavranmasi ile mimkiin
olabilecektir’(Demirsipahi, 1998, ders notlar1). Bu nedenle bir yorenin miizigini
incelemeden Once sosyo-kiiltiirel yapisini 1iyi anlamak gerektigini sOylemek

mumkindiir.

Il topraklarinin yiizélgiimii 12.313 km? olup, 35 54' ve 39 03' kuzey enlemleri
ile 38 45' ve 39 08' dogu boylamlar1 arasinda kalmaktadir. Malatya, Sultansuyu ve
Siirgii cay1 vadileri ile Akdeniz'e, Tohma Vadisi ile I¢ Anadolu'ya, Firat Vadisi ile

Dogu Anadolu'ya acilarak bu bolgeler arasinda bir gegis alani olusturur.
Malatya'nin biri merkez olmak {izere 14 ilgesi vardir.

Merkez: 1990 sayimina gore toplam niifusu 333.001 olup, 281.776's1 ilge
merkezinde, 51.225'1 kdylerde yasamaktadir. Merkez bucagia bagh 26 Colaklh
bucagma bagli 21 kdyii vardir. Ilge topraklart dalgali diizliiklerden meydana gelir.
Topraklarin biiyiik bir boliimii Malatya Ovasi'nda kalir. Glineyinde Malatya Daglari

yer alir. Baglica akarsuyu Firat nehri ve kollaridir.

Ekonomisi tarima dayalidir. Baslica tarim iiriinleri sekerpancari, tiitiin, pamuk,
bugday, arpadir. Sulanan yerlerde sebze ve meyvecilik yapilir. Kaysist meshurdur,
yiiksek yerlerde yaylacilik metotlariyla kiigiikbas hayvan besiciligi yapilir. Onceki
yillarda bulunan fakat gilinlimiizde kapatilmis olan Seker Fabrikasi, Stimerbank
Pamuklu Sanayi ve giiniimiizde faaliyet gosteren Un Fabrikalari, Metal Esya-Makine

Imalat1, Orman Uriinleri Fabrikasi, karton fabrikasi baslica sanayi kuruluslaridir.

Ilce merkezi, Beydagi’nin eteklerinde Malatya Ovasimin giiney ucunda
kurulmustur. Sivas- Diyarbakir demiryolu ile Kayseri-Diyarbakir Karayolu ilgeden
gecer. Malatya eski ve yeni olmak {izere iki kisimdir. Bugiinkii Malatya tarihi ve eski

Malatya'nin "Aspuzu Baglar1" denilen yerinde kurulmustur. Sehir yiiksek daglarin
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eteklerinde kuruldugundan bu daglardan inen sularla beslenir. Sehrin etrafi bag ve

bahgelerle ¢evrilidir. flge Belediyesi Cumhuriyetten 6nce kurulmustur.

Akg¢adag: 1990 sayimina gore toplam niifusu 51.226 olup, 10.839'u ilge
merkezinde, 40.387'si kdylerinde yasamaktadir. Merkez bucagina bagl 43, Kiirecik
bucagina bagli 16, Levent bucagina bagl 14 koyi vardir. Yiizolgtimii 1913 km? olup
niifus yogunlugu 27'dir. Ilge topraklari genellikle dagliktir. Batisinda Nurhak
Daglari, kuzeydogu ve giineyinde ise diizliikler yer alir. Baslica akarsulari

Sultansuyu ve Ebeler ¢ayidir. Nurhak Daglarinin algak kesimlerinde Platolar vardir.

Ekonomisi tarim ve hayvanciliga dayanir. Baslica tarim iirlinleri, bugday,
fasulye, nohut, arpa, sekerpancart ve piring'tir. Meyvecilik gelismistir. Kayis1 ve
armutlart ¢ok lezzetlidir. Kdylerde kilim ve hali dokumaciligi yaygindir. Daglik
kesimlerde yaygin olarak kiiclikbas hayvan beslenir. Tiirkiye'nin en biiylik havzasi

olan Sultansuyu havzasi ilgededir.

Ilce merkezi Nurhak daglarmin eteklerinde kurulmustur. Kayseri Malatya yolu
ilgeden geger. il merkezine 34 km mesafededir. Denizden yiiksekligi 1100 metredir.
Eski adi Arga idi. 1850'ye kadar ilce merkezi Levent bucagi idi. Ilge belediyesi
1980'de kurulmustur.

Arapgir: 1990 niifusuna gore toplam niifusu 20.675 olup, 10.420'si ilge
merkezinde, 10.255'1 kdylerde yasamaktadir. Merkez bucagima bagli 22, Tasdelen
bucagina bagli 17 koyii vardir. Yiizolgtimii 956 km? olup, niifus yogunlugu 22°dir.
llge topraklar1 genelde dagliktir. Kuzeyinde Yama Dagi, giineydogusunda Giil dag
ve bu iki dag arasinda 1500 metre yliksekligi olan platolar yer alir. Bunlarin en
onemlisi Sarigicek Yaylasidir. Firat nehri ve Kozluk cayr baslica akarsularidir.
Keban baraj goliiniin bir kismi ilge sinirlart i¢inde kalir. Akarsu vadisinde kiigiik

duzlikler vardir.

Ekonomisi tarim ve hayvancilia dayanir. Baglica tarim iriinleri bugday, arpa
ve kayisidir. Bagcilik yaygindir. Kara {iztimii kisa dayaniklidir. En ¢ok beslenen

hayvanlar sigir ve kil kegisidir. Ilce merkezi Kozluk ¢ayr vadisinde kurulmustur.
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Elazig’1t Keban iizerinden Sivas'a baglayan karayolu ilgeden gecer. Denizden
yiiksekligi 1100 metredir. Topragi genelde verimsiz oldugundan halk baska yerlere

go¢ eder. Bu ylizden niifusu devamli azalir. Belediyesi 1888'de kurulmustur.

Arguvan: 1990 sayimina gore toplam niifusu 13.907 olup, 1827'si ilge
merkezinde, 12.080'1 kdylerde yasamaktadir. Merkez bucagina bagh 36, Cobandere
bucagina bagl 7 koyii vardir. Yiizél¢iimii 1037 km? olup niifus yogunlugu 13 tiir.
flge topraklar1 Firat vadisinde, daghk bir alanda yer alir. Yama dagmnin uzantilari
topraklarin engebeli olmasina neden olmustur. Daglarda ¢ayirliklarla kapli platolar

vardir. S6giitlii ¢ay1 baslica akarsuyudur. Akarsu Vadilerinde kiiciik diizliikler vardir.

Ekonomisi tarim ve hayvanciliga dayanir. Baglica tarim tirlinleri bugday, kayisi
ve elmadir. Yaylacilik metodu ile hayvancilik yapilir. Ilge merkezi Yama dag
eteklerine kurulmustur. Onceleri Arapkir'e bagl bucak iken kaza haline getirilerek
Diyarbakir'a baglandi. 1873'te yeniden bucak olarak Keban'a baglandi.
Cumhuriyetten sonra Malatya'ya baglanan Arguvan, 1954'te ilge oldu. Eski ismi
Taahir'dir. 11 merkezine 60 km mesafededir. Gelismemis ve kiiciik bir yerlesim

merkezidir.

Battalgazi: 1990 sayimmina gore toplam niifusu 26.665 olup 14.994' ilge
merkezinde, 11.671'1 kdylerinde yasamaktadir. Merkeze bagh 18 koyii vardir. ilge
topraklar1 genelde diiz olup, Malatya ovasinda yer alir. Firat nehri ve kollar1 baslica
akarsularidir. Ekonomisi tarima dayalidir. Baslica tarim iriinleri, sekerpancari,
bugday, pamuk ve arpadir. Sulanabilen yerlerde sebze ve meyvecilik yapilir. Kayisi
en c¢ok yetistirilen meyvedir. Yiiksek kesimlerde kiigiikbas hayvan, ovalarda ise sigir

besiciligi yapilir.

Ilce merkezi, Malatya Ovasinda kiigiik bir akarsuyun kenarmda kurulmustur.
Malatya-Elaz1ig demiryolu ve Hekimhan-Malatya karayolu ilgeden geger. Eski ismi
Eski-Malatya idi. 1838 hizip savasinda Osmanli ordusu komutan: Hafiz Pasa kisin
burada konakladi. Bu sirada bazi evlerin ahsap kisimlart kis sebebiyle yikilinca sehir
sakinleri burayir terk ederek bugiinkii Malatya'ya yerlestiler. 3500 senelik eski

Malatya tarihi eserleri halen ayakta durmaktadir.
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Darende: 1990 sayimina gore toplam niifusu 48.612 olup, 11.488' ilge
merkezinde, 37.124'i koylerde yasamaktadir. Merkez bucagina bagl 18, Balaban
bucagna bagl 12 kdyii vardir. Ilge topraklar orta yiikseklikte engebeli araziden
meydana gelir. Batisinda Hezanli dagi, giineyinde Nurhak daglari, dogusunda
Akcababa daglar1, kuzeyinde leylek dagi yer alir. ilge topraklarmi Tohma suyu ve

Baliklitohma Cay1 sular. Akarsu vadilerinde kiigiik diizliikler vardir.

Ekonomisi tarima dayalidir. Baslica tarim triinleri bugday, sekerpancari, nohut
ve patatestir. Sulanabilen arazide sebzecilik ve meyvecilik yapilir. En ¢ok dut ve
kayis1 yetistirilir. Hayvancilik ekonomik acidan énemli gelir kaynagidir. En koyun

ve kil kegisi beslenir. lge topraklarinda krom ve demir madeni ¢ikarilir.

flge merkezi, Malatya-Kayseri-Ankara karayolu iizerinde yer alir. Il merkezine
110 km mesafededir. Cok eski tarihe sahiptir. Eti ve Siimerlere ait eserler vardir.
Zengibar Kasesinin i¢inde idi. 1070'lerden sonra kalenin etegine yerlesen halk

bugiinkii Darende'yi kurmuslardir. Belediyesi 1860'da kurulmustur.

Dogansehir: 1990 sayimina gore toplam niifusu 48.196 olup, 11.046's1 ilge
merkezinde, 37.150'si koylerde yasamaktadir. Merkez bucagina bagh 29, siirgli
bucagina bagl 5 koyii vardir. Yiizolglimi 1290 km? olup, niifus yogunlugu 37'dir.
Ilge topraklar1 dagliktir. Giiney ve dogusunda Malatya Daglar1 yer alir. Baslica
Akarsulart Sultan suyu ve Siirgii ¢ayidir. Siirgli ¢ay: iizerinde sulama gayeli Siirgii

baraj1 kurulmustur. Akarsu vadisinde kii¢iik diizliikler vardir.

Ekonomisi tarim ve hayvanciliga dayanir. Baglica tarim iiriinleri fasulye,
sekerpancari, bugday, patates, tiitiin, kayisi ve elmadir. Bagcilik ve aricilik
geligmistir. Yiiksek kesimlerde kiiciikbas hayvancilik yapilir. En ¢ok koyun ve kegi

beslenir.

flce merkezi, Malatya - Kahramanmaras demiryolu iizerindedir. Malatya -
Kahramanmaras karayolu ilge topraklarindan geger. Il merkezine 57 km mesafededir.
Giilsehir olan ismi 1933'te Dogansehir olarak degistirildi. 1946'da ilge olan

Dogansehir'in Belediyesi ayn1 sene kurulmustur.
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Doganyol: 1990 sayimina gore toplam niifusu 11.478 olup, 3723 ilge
merkezinde, 7755'i koylerinde yasamaktadir. Merkez bucagina bagh 16 kdyii vardir.
Ilge topraklari orta yiikseklikteki dalgali diizliiklerden meydana gelmistir. Ekonomisi
tarima dayalidir. Baslica tarim iirtinleri bugday, kayis1 ve {iziimdiir. Hayvancilik
gelismis olup en ¢ok koyun ve kil kegisi beslenir. ilce merkezi Malatya Daglar
eteklerine kurulmustur. Gelismemis ve kii¢iik bir yerlesim merkezidir. Piitiirge'ye

bagli bir bucakken 9 Mayis 1990'da 3344 sayili kanunla il¢e oldu.

Hekimhan: 1990 sayimina gore toplam niifusu 42.467 olup, 13.612'si ilge
merkezinde, 28.855'1 kdylerinde yasamaktadir. Merkez bucagina bagli 33, Hasan
Celebi Bucagina bagl 13, Kursunlu bucagina bagli 16 kdyii vardir. Yiizol¢iimii 1896
km? olup niifus yogunlugu 22'dir. Ilge topraklar1 genelde daghktir. Kuzeyinde Ayran
Dagi, Batisinda Akgababa Dagi ve Leylek Dagi yer alir. Baglica akarsuyu
Kurugay’dir. Akarsu vadilerinde diizliikkler vardir. Ekonomisi tarima dayalidir.
Bagslica tarim tirlinleri bugday, kayisi, arpa, patates, elma, sogan ve tiziimdiir. Yiiksek
kesimlerde kiiciikkbas hayvancilik besiciligi yapilir. Koylerde kilim ve hali
dokumacilig1 yaygin olarak yapilir. ilge topraklarinda demir, dolomit ve kirectas:

yataklar1 vardir.

Kale: 1990 niifus sayimima gore toplam niifusu 8564 olup, 818" ilge
merkezinde, 7746's1 kdylerinde yasamaktadir. Merkez bucagina bagli 20 kdyii vardir.
llge topraklari hafif dalgali diizliiklerden meydana gelir, ilge topraklarini Firat
nehrinin  kollar1 sular. Ekonomisi tarima dayalidir. Baglica tarim iriinleri
sekerpancari, tiitiin bugday ve arpadir. Yiiksek kesimlerde hayvancilik yapilir. il
merkezine bagli bucakken 9 Mayis 1990'da 3644 sayili kanunla il¢e oldu.

Kuluncak: 1990 sayimia gore toplam niifusu 14.378 olup, 22401 ilge
merkezinde, 12.138'1 koylerinde yasamaktadir. Merkez bucagina baghh 21 koyii
vardir. Ilge topraklari orta yiikseklikteki engebeli diizliiklerden meydana gelir.
Baglica akarsuyu Tohma ¢ayidir. Dogusunda Leylek dagi yer alir. Ekonomisi tarima
dayalidir. Baglica tarim iriinleri bugday, sekerpancari, nohut ve patatestir.

Sulanabilen arazide sebze ve meyve yetistirilir. Yiiksek kesimlerde kiigiikbas hayvan
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besiciligi yapilir. Ilge merkezi Tohma ¢ay: vadisinde yer alir. Darende 'ye bagli bir

bucakken 9 Mayis 1990'da 3644 sayili kanunla il¢e oldu.

Potiirge: 1990 sayimimna gore toplam niifusu 35.319 olup, 4359w ilge
merkezinde, 30.960"1 koylerde yasamaktadir. Merkez bucagma bagli 37, Tepehan
bucagina bagl 21 kdyii vardir. Ilge topraklarini giineydogu toroslar engebelendirir.
Daglar akarsu, vadileriyle pargalanmistir. Baglica akarsular1 olan Biiyiik¢ay, Siro
cayr ve Caybogaz deresidir. Ekonomisi tarima dayalidir baslica tarim iiriinleri,
bugday, kayisi, izim olup, ayrica az miktarda patates, sogan, baklagiller ve elma
yetistirilir. Hayvancilik ekonomik ac¢idan énemli gelir kaynagi olup, en ¢ok kil kesisi
ve koyun beslenir. Ilce topraklarinda demir profilit yataklar1 vardir. Ilce merkezi
daglik bir arazide kurulmustur. Gelismemis ve kiiglik bir yerlesim merkezidir. Asil
adi "Imrun" dur. Sonralari Siro denmistir. Il merkezine 72 km mesafededir.

Belediyesi 1900'de kurulmustur.

Yazihan: 1990 sayimma gore toplam niifusu 16.218 olup, 2862'si ilge
merkezinde, 13.356's1 koylerinde yasamaktadir. Merkez bucagina baglh 26 koyi
vardir. Ilge topraklart Malatya Ovasi'nda yer alir. Baslica akarsuyu Kurugaydir.
Ekonomisi tarima dayalidir. Baglica tarim driinleri sekerpancari, pamuk, arpa ve
bugdaydir. Sulanabilen arazide sebze ve meyve yetistirilir. Yiksek kesimlerde
kiiciikbas hayvan besiciligi yapilir. Tlge merkezi Sivas-Malatya demir ve karayolu
tizerinde yer alir. Merkez ilgeye bagli bir bucakken 9 Mayis 1990'da 3644 sayili

kanunla ilge oldu. Belediyesi ayn1 sene kuruldu.

Yesilyurt: 1990 sayimina goére toplam niifusu 31.349 olup, 9184 ilge
merkezinde, 22.165'1 koylerinde yasamaktadir. Merkez bucagma bagh 20 koyii
vardir. Yiizolglimii 568 km? olup, niifus yogunlugu 55'tir. Ilce topraklar1 genelde
dagliktir. Giineyinde Mahya daglar1 yer alir. Kuzeyi ise Malatya Ovasinda yer alir.
Baslica akarsuyu Derme cayidir. Ilge merkezi Kuru ¢aym dogu kiyisinda

kurulmustur. Malatya-Sivas demiryolu ve karayolu ilgeden gecer.
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Il merkezine 78 km mesafededir. Selguklu Tiirklerinden Izzettin Kavas
tarafindan temeli atilan sehir, Osmanli devrinde 6nemli bir yerlesim merkeziydi.

Cumhuriyetten once ilge olmustur. Belediyesi 1884'te kurulmustur.

Sanayi tesislerinin ve Malatya Ovasi'nin burada bulunmasi nedeniyle niifusun

bliyiik bir kismi1 burada yasamaktadir.

flde niifusun en yogun oldugu ilge Merkez ilgedir. Ilge topraklarmin biiyiik bir
boliimiinii olusturan Malatya Ovast ilin en 6nemli diizligidiir. Firat'n kollarindan
biri olan Tohma ile ona karisan bir¢cok biiylik-kiiciik akarsu ovayr sular. Ovanin
sulanan kesimlerinde seker pancari, tiitiin, sebze, meyve ve tahil iiretimi 6nemli
oranda yapilir. Yaylalarda hayvancilik yapilir. Son yillarda besicilik gelismeye

baslamistir.

Malatya’nin merkeze bagli bucak ve koyleri; Bagtepe, Bindal, Bulgurlu,
Camurlu, Dilek, Duranlar, Fatih, Furuncu, Goller, Gélpinar, Goktarli, H. Haliloglu
Ciftligi Koyti, Hanimin Ciftligi Koyi, Karagéz, Karahan, Karakas Ciftligi Koyti,
Karakdy, Kirkpmar, Konak, Kiilliimagara, Mahmutlu, Ozal, Samankdy, Sulukdy,
Siitliice, Sahnahan, Tepekdy, Topraktepe, Topsogiit, Yaka, Colakli, Alhanusagi,
Balik deresi, Bulutlu, Diizyol, Elmali, Erenli, Giilimusagi, Haciyusuflar, Hisartepe,
Kamistas, Kapikaya, Karatepe, Merdivenler, Pelitli, Sogiit, Tanmsik, Tokluca,
Ulukdy, Yaygin, Yenice, Yenikdy, Selvidag, Orduzu, Duruldu’dur. Merkez ve

1. 3. 1. Malatya ilinin Sosyo- Kiiltiirel Yapisi

Ilgeler incelendiginde Malatya’nin ekonomik yapisinin tarima dayali oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Birgok etnik yapiy1 igerisinde bulunduran ve farkl illerden
goc alan Malatya sosyo-kiiltiirel anlamda ¢esitlilik ve zenginlik gosterir. Bir yorenin
miizigi ile dogru sonuglar elde edebilmekte, o yorenin sosyal yapisini derinlemesine

incelemenin ve bu sosyal yapiyi kiiltiir i¢inde analiz etmenin 6nemi biiyiiktiir.
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Miizik sosyal yapiya dayali bir sosyal davranisin sonucunda yaratilmaktadir.
Bu nedenle yalniz bir ses sistemi degil, etnolojik bir yapinin olusturdugu, belli bir
davranigin sonucunu i¢inde tasimaktadir. “Belli bir kiiltiir icinde yer alan sosyal bir
olaydir. Ureten ve dinleyen “o” kiiltiir igindeki insanlardir. Besteler, “o” kiiltiirdeki
insanlarin davraniglarinin yansimasidir. “O” kiiltiiriin ana ilkeleri ve beklentileri
kavranmadik¢a bestecinin ni¢in bu beste bi¢imini kullandigi, iretilis felsefesi
bilinmedik¢e de miizik eserinin degeri ve yeri belirlenemeyecektir” (Kaplan, 2005:
60). Bu nedenle Malatya yoresel miiziklerini inceleyebilmek i¢in 6nce Malatya ilinin

Sosyo-Kiiltiirel yapisina deginilmesi gerekmektedir.

Malatya’nin sosyal yapist biitiin 6zellikleri ile Tiirkiye’nin Dogu Anadolu’suna
ait sosyal yapinin kiigiik bir 6rnegini gostermektedir. Malatya’nin, Tirkiye nin
Dogu, Giineydogu, Giliney ve Orta Anadolu bolgelerinin kesigme noktasinda

bulunmasi nedeniyle sosyal yapisi ¢esitlilik ve zenginlik gosterir.

Yukar1 Firat havzasinda yer alan Malatya iilke yiiz6l¢iimiiniin % 1.6 s1 olan
12.313 Km? alan1 ile Tiirkiye’nin en genis 22. ilidir. Malatya niifusu ile Tiirkiye’nin
14. Biiytik kenti, Dogu’nun ise en kalabalik iki ilinden birisidir. Malatya’nin niifus
yogunlugu 57 kisi / Km? dir. Ekonomik ve sosyal yonden ¢ok genis bir etki alani

bulunmasi, niifus iizerinde etkili olmaktadir.

Il niifusunun gelisimi 1927 yilinda yapilan sayimdan baslayarak
degerlendirildiginde diizenli bir artis goriilmedigi bunun yaninda azalmalar oldugu
goriilmektedir. 1935 yilinda % 036.71 olan niifus artis orani, sonraki yillarda %
04.81°¢ diismiistiir. 1950’de niifus artis orant % 024.11°e¢ ¢ikmistir. Niifusu 1954
yilinda Adiyaman’m il olarak ayrilmasi, Kemaliye il¢esinin Erzincan’a baglanmasi
ile % 068.79 oraninda azalmistir. Sonraki yillarda artis devam etmis ve 1985-1990
yillart arasinda yillik artis orant % 010.60 olmustur. Niifus dalgalanmalar ile ilde
yasayanlarin sayist sayimdan sayima degiserek 1927°de 305.708 iken 1935°de
410.162, 1950°de 483.568, 1990’da 702.055 ve 1997 yilinda ise 817.000 kisiye

ulagmistir.
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Sehir niifusunun en hizli artti§i donem 1955-1960 yillart arasinda olmustur.
Tarimimn makinelesmesi ile koylerde is giicii fazlaligt dogmus ve sehre goc
hizlanmistir. Ayrica 1986 yilinda Karakaya Baraj goliiniin hizmete girmesi ile
kdyleri baraj altinda kalan ¢ok sayida kisi de yine Malatya’ya gd¢miistiir. Ote yandan
1994 yilindan sonra terdr ve ekonomik sikintilar nedeniyle de 6zellikle Giineydogu

Anadolu Bolgesinin degisik illerinden ¢ok sayida insan Malatya’ya gd¢miistiir.

Bu gibi go¢ niteligindeki toplumsal hareketlilikler etniklik bilincini arttiran
etkenlerdendir. Malatya’dan 6teki illere gidenlerin biiyiik bir boliimii ise Istanbul’a
yerlesmektedir. Ankara, Izmir, Adana, Mersin, gibi biiyiiksehirler ikinci siray:
almaktadir. Malatya’ya ilin biitiin ilgeleri ile Adiyaman’in Goélbasi ve Celikhan;
Elazig’in Agm, Baskil, Palu ve Keban; Erzincan’in Kemaliye; Kahramanmaras’in
Afsin ve Elbistan ilgelerinden gelenler olmaktadir. Sanayilesme ve sehirlesme
stirecinde, kentlere go¢ eden niifus, karsilastigi ekonomik ve sosyal diizen iginde
uyum saglamaya caligarak kendilerine yer bulmaya, kimlik edinmeye
calismaktadirlar. Bu degisim siirecinde, kisi ya karsilastigi yeni diizenin kiiltiirel
ozelliklerini 6ziimseyerek yaygin kimlik tipini benimseyecek ya da sahip olunan
geleneksel niteliklerin varligindan bir toplumsal giic elde etmek amaciyla, benzer

durumda olan diger bireylerle bir araya gelerek etnik grup olusturacaktir.

1980’11 yillarda sehre gocenler ise ¢ogunlukla kamu yonetimi ve savunma
hizmetlerinde ¢alisan memur ve askerlerdir. Basta sehir merkezi olmak iizere 6teki
iskan alanlarina kisa siireli yerlesmelerin en 6nemli nedeni 2. Ordu merkezinin
Konya’dan Malatya’ya kaydirilmasidir. Sehir merkezine gelen iiclincii grup ise
kayisi, elma, meyve, seker pancart gibi sanayi bitkilerinin hasadinda ¢aligmak iizere

kisa siirelerde gelen mevsimlik is¢ilerdir.

Malatya Toroslar’in akarsularla pargalandigi bir alanda yer aldigindan niifus
1000 metreden daha yiiksek ovalar1 ve akarsu boylarinda yogunlasmistir. Il

niifusunun % 47,5’1 Malatya ovasina yayilan merkez ilcede yasamaktadir.
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Cografi yap1 nedeniyle kuru tarim yapilan tarlalara siirekli gidilmesi ve
ilgilenilmesi, gerekmediginden insanlarin bir arada yasadigi toplu kdyler ortaya
cikmistir. Malatya kdylerinin % 84,7’sini teskil eden toplu kdylere kamu hizmetleri
daha kolay gétiiriilmektedir. Sulu tarim uygulamasi nedeniyle her an tarim alaninda
bulunulmast zorunlu olan daginik bir yerlesim 6zelligi gosteren kdyler, Malatya’da
% 15,3 oranindadir. Bu tip kdylerde sosyal dayanisma zayif olup, aileler koy
alanindan ve komsularindan uzak yasamaktadirlar. Bu tip kdylere kamu

hizmetlerinin gotiiriilmesi de zor olmaktadir.

Malatya’nin kirsal alandaki niifus dagilimi, cografi yap1 ve iklime bagl olarak
sekillenmistir. Tarim ekonomisinde yapiy1 yonlendiren su ve toprak gibi unsurlar

niifus dagilimini da etkilemektedir.

Tiirkiye genelinde oldugu gibi Malatya niifusu da ¢ok gengtir. Ortalama yas
25.41°dir. 1997 yilinda yapilan niifus sayimina gore Malatya niifusunun besli yas
gruplarina gore dagiliminda yiiksek dogurganligin etkileri goriilmektedir. Bu nedenle
yas piramidinin tabanindaki 0-4, 5-9, 10-14, 15-19 yas gruplarinda biiyiik yigilma
gorilmektedir. Okullasma c¢agi olan alt1 ve daha yukar1 yaslardakilerin % 90’1ndan

fazlas1 okullagsmistir.

Ekonomisinin onemli bir kismini hala tarim ile karsilayan Malatya’da diger
bircok ilde oldugu gibi 12 ve daha yukar yaslarda calisan niifusun % 64’i tarim

kesiminde gorev yapmaktadir.

Malatya ilinin yiizol¢timii 1.231.306 hektar olup, 305.878 hektar1 kiiltiir dis1
(tashik, kayalik, su satihlari, yerlesim alanlar1), 425.045 hektar1 tarim alani (tarla
alani, meyve alani, sebze alani) ve 500.383 hektar1 ise tarim dis1 (¢ayir, mera, orman,

funda) alani olusturur.

Malatya koylerinin birinci derece gecim kaynagi % 44’linde tarla ziraati, %
17’sinde meyvecilik, % 1’inde sebzecilik, % 16’sinda hayvancilik, % 22’sinde

iscilik; ikinci derece gecim kaynagi ise % 29’unda tarla ziraati, % 22’sinde
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meyvecilik, % 9.42° iinde sebzecilik, % 34,4’linde hayvancilik, % 4,5’inde koy el
sanatlari, % 2’sinde ipek bocekgiligi ve % 04°te ariciliktir.

Genel olarak sosyal etki; bireyin veya bireylerin bilingli veya bilingsiz olarak,
diger kisi veya kisilerin herhangi bir konuda duygu, diisiince ve davranislarini
degistirme islemi olarak tanimlanmistir. Kisacasi, sosyal etki insanlarin birbirlerinin
tutum, duygu ve davranislarini etkileme ¢abasidir (Moghaddam, Taylor ve Wright,
1993).

Toplumsal bir varlik olan insan, i¢inde yasamakta oldugu toplumun bireyleri,
gruplar1 ve toplumsal kuruluslart ile iletisim kurabilir, onlar etkileyebilir ve onlardan
etkilenebilir. Sosyal etki, herhangi bir bi¢imde tutumlarin disa vurulmus
davraniglaridir. Bu etkiler s6z, yazi, jest, mimik, giiriiltii, bir miizik yaratisi olarak

ortaya ¢ikabilir.

Hizli sehirlesme sosyal iligkilerde deger, inan¢ ve tutumlarda bazi degisimlere
neden olmustur. Ancak bu degismeler geleneksel kiiltiiriin tamamen kaybolmayip,
yeni degerlerle birlikte, ama daha az etkili olarak siirmesini engellememistir. Stuart
Holl’un dedigi gibi: “Gelenek’in 6geleri, sabit degildir, degisik pratik ve konumlarla
eklemlenip, yeni bir anlam ve uygunluk iligkisi kazanabilirler.” Aile i¢i akrabalik
iliskileri sehirde de giiclii ve yogun olarak stirmektedir. Hizl1 sehirlesmeye karsilik
aile yapisindaki degisim ayni oranda hizli olmamaktadir. Her ne kadar c¢ekirdek
aileye gecis soz konusu ise de aile iiyeleri desteklenen ve kdyle baglantisi siiren bir

aile yapis1 daha egemendir.

Yashlarin kiltiir degerlerini aktarmalar1 ve egitimde gorevlerini siirdiirmeleri
Malatya’da on ve daha ¢ok {iyeli genis ailelerin yaygin olmasina neden olmaktadir.
Cemaat; diisiincede, duyguda, ugrasida ortaklik gosteren, belli bir cografi bolgede
yasayan, aralarinda akrabalik baglari bulunan insanlarin olusturduklar1 grup olarak
adlandirilir. Cemaat o6zelligi gosteren koy sosyal yapisinin sehirlesme ile

kaybolmayip, akrabalik, hisimlik ve hemserilik gibi geleneksel iliskilerin
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stirdiiriilmesini saglamaktadir. Bu geleneksel insan iligkileri, sosyal dayanigmay1

saglarken, geleneksel yapiy1 saglikl bir sekilde sehre tagimaktadir.

“Miizigi kiiltiirel bir slire¢ olarak diisiinmek, sosyo-kiiltiirel unsurlarin miizigin
tinisal bilesenlerinin i¢inde oldugunu ya da i¢inden gectigini ifade etmek demektir”
(Stepherd-Wicke, 1997: 8). Bu baglamda miizik kiiltiiriinii, yorelerin sosyo-kiiltiirel

yapist ile birlikte olusan miizigin incelenmesi olarak tanimlayabiliriz.

1. 4. KULTUREL KiMLIiK-ETNiSiTE-FOLK MUZIiGi iLiSKiSi VE
MALATYA YORESEL MUZIiK KULTURU

Kiiltlir, kendisini var eden degiskenlerin (kurumlarin) genellenmis soyut
terimidir. Bu durum Kkiiltiiriin en az kendisini olusturan degiskenlerin sayis1 kadar
birbirinden az ¢ok farkli agilardan tanimlarimin yapilabilecegini gostermektedir.

Ornege gore kiiltiir;

“Kiiltiir; Bir halkin ya da bir toplumun maddi ve manevi alanlarda olusturdugu
irlinlerin tiimi; yiyecek, giyecek, barinak, korunak gibi temel ihtiyaglarin elde
edilmesi i¢in kullanilan her tiirli arag- gereg, uygulanan teknik; fikirler,
bilgiler, inanglar; geleneksel, dinsel, toplumsal, politik diizen ve kurumlar;
diisiince, duyus, tutum tiim davranis bigimleri; yasama tarz1”(Ornek, 1971:148).

Kiiltlirtin;  6grenilebilirligi, tarihselligi, stirekliligi, toplumsalligi normsal
kurallar sistemi olusu doyum saglayiciligi, degisebilirligi, biitiinlestiriciligi gibi genel
ozellikleri yaninda onemli olan diger bir 6zelligi, her kiiltlir kurumunun diger
kurumlar ile etkilesimler i¢inde olusudur. Bu kurum ve degiskenlere Giiveng; “Aile,
Egitim, Gelenek, Cocuk Bakimi, Saglik ve Beslenme, Cevre, Yerlesme, Teknoloji,

Bilim, Devlet, Din, Sanat” alanlarin1 6rnek vermektedir.

“Kimlik, kisaca kisilerin ve cesitli biiyiikliik ve nitelikteki, toplumsal gruplarin

“kimsiniz, kimlerdensiniz?” sorusuna verdikleri cevaplardir” ( Giiveng, 1993: 3)
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“ “Ben kimim?”” sorusunun kaynagi, ya bir hayati sorunsallastirma bigimi (yani
felsefi) ya da bu soruyu sorduracak etkilerle karsi karsiya kalinmasidir (yani
toplumsaldir.) Ben kimim? Sorusunun dayanagi olan “ben”in taninmasi ve
tanimlanmasi, kiginin varligiyla ilgili tiim anlamlar1 (degerleri) i¢ine alan 6znel
bir duygu olarak, kisisel kimliktir. Betimsel kimlik (kiginin adini, soyadini,
yasini, meslegini vb. bilgileri iceren kimlik)’ten daha kapsamli ve karmasiktir.
Toplumsal yasamda saglikli kalabilmenin yolu kisisel bir kimlik duygusu
gelistirmekten gecer” (Giileg, 1992: 14).

Kimligin kiiltiirel ve sosyal bir yonii de vardir. Bu yoni su sekilde
aciklanabilir: Insanlar1 tiim canlilardan farkli kilan en belirleyici 6zelligi kiiltiir
yaraticilart olmalaridir. Ancak, insanlar farkli cevresel etkenlerin yarattifi farklh
gerilimlerle farkli olagelmis diizenlerle c¢evrilidir ve bu gerilimlerin, diizenlerin
listesinden gelebilmesini saglayacak uyarlanma siirecleri farkli kiiltiirlerin
olusmasima yol agcmustir. Insami toplumsallastiran, dogmus oldugu kiiltiiriin onu
dogusundan itibaren bicimlendirmesi ve degistirmesidir. Dolayisiyla kimlik, kiiltiir
ortaminin edindirdigi davranis bi¢imleriyle ifade edilir. Bagka bir deyisle kimligin
ifade edilmesini saglayan davranis formlari, kiiltiirel ortam ic¢inde edinilir. Kimligin
sosyal davranislara ait olan yonii genelde ‘kolektif kimlik’, ‘kiiltiirel kimlik’ ya da

‘etnik kimlik’ gibi kavramlarla adlandirilmaktadir.

Kiiltiiriin en 6nemli bilesenlerinden biri olarak miizik, 6zellikle kiiltiirel kimlik
analizinde, aragtirmacilar i¢in 6nemli ipug¢lar1 barindirmaktadir. “Miizik, kimligimizi
olusturan kiiltiiriin, simgeler ve davranis bigimleriyle disavurumudur. Toplumsal bir
varlik olan insan, sosyal g¢evresi ile iletisim igin gelistirilen sozciiklere sesler
araciligiyla duygularini, diisiincelerini, deneyimlerini anlatan degisik anlamlar
yiikleyerek miizigin temel yapisini olusturmustur. Bu anlamlarin digerleriyle

paylasilmaya bagsladig1 anda miizik toplumsallasmaktadir” (Kaplan, 2005: 78).

“Miizik Kiiltiirii; toplumun bir iiyesi olarak insanoglunun, genel Kkiiltiiriin
yaninda kazandig1 miizik sanatina iligkin bilgi, beceri, tutum ve davranislar ile
miizik ortamlarinda gegerli ahlak kurallari, gelenekler ve benzeri diger yetenek
ve aligkanliklar1 kapsayan karmasgik bir biitiindiir’(Gtinay, 2006: 99).

Miizik sanat1 ve miizigin toplumdaki etkileri s6z konusu olunca; i¢inde miizikle

ilgili 6gretim alanlar1 olan tiim okullar, miizik tireten gruplar, kuruluslar, kullanilan
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calgilar, dinleti salonlar1, miizik dinleme aligkanliklarimiz, konserlerde uydugumuz
gorgii kurallari, elektrikli miizik arag ve gerecleri vb. insan iirlinii olarak onun

kiltliriiniin parcalaridir.

Merriam, kiiltiir i¢inde miizigin incelenmesinde alan calismasinin Snemli
oldugunu vurgular. Miizik-kiiltiir iliskisini arastiran her insanin ham maddeleri
toplamak, etkili bir calisma yapmak ve onu faal durumda gézlemlemek i¢in alan
caligmasina gereksinimi vardir, agiklamalariyla bu diisiincesini dile getirir (Rice,

1987:469-488).

Toplumsallagan insanin diger insanlarla uyumlu yasamasini saglayan, onlarla
paylastig1 ve yasadig: kiiltiirdiir. Bu birliktelik algisi, aym kiiltiirli paylasan insanlar
arasindaki bu uyum, aslinda “kimlik” dedigimiz bir gereksinim ile saglanmaktadir.
Ancak toplumsalligin sinirlar1 genisledikge, ¢evreye, yasam sartlarina ve inanglarina
gore kimlik diisiinceleri c¢esitlenmekte, farklilagmakta ve c¢ogalmaktadir. Bu

farklilagmadan dogan en biiyiik kavram ise etnisite’dir.

“Etnik” ve “etniklik” kavramlari, kabile ve irk anlamima gelen Yunanca
“ethnos” sozcligiinden gelmektedir. Sosyal bilimlerde bu kavram, biyolojik ve
genetik belirleyiciligi disina ¢ikarak, ‘“ethos” (bir kavmin veya toplumsal bir
kurumun o6zellikleri) ve “adet” (sosyal O0grenme ve sosyal miras) anlamlarinda

kullanilmaktadir” (Tumin, 1964: 244).

(Cagdas antropolojide etniklik dinamik yapist nedeniyle kandaslik/soy birligi ile
belirlenemez. Etniklik olgusu zamana ve mekéna bagli olarak, etniklige temel
olabilecek 0Ozelliklerden herhangi birinin ya da birkacinin 6nem kazanmasiyla
belirginlesen bir kiiltiirel olusum olarak kabul edilir. Bu 6zelligi etnikligi baglamsal
kilmaktadir. S6z konusu baglam tarihsel kosullara bagl olarak, kimi zaman din,
mezhep, tarikat; kimi zaman dil, kimi zaman bir beye, aileye ya da hanedana baglilik
olarak kendini gosterir. Ya da kimi zaman yasam tarzi, ekonomik faaliyet bi¢imi,
yerlesik veya konar-gdger olus; kimi zaman ekonomik ve siyasal ¢ikar birligi; kimi

zaman ortak dlisman; kimi zaman da bunlarin birka¢1 olabilmektedir. Hatta insanlarin
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yer degistirmelerine bagli olarak “Oteki” tarafindan algilanma bigiminden dogan ve
daha once belirgin olmayan bir etnik kimlige yakistirilmalar1 ya da bu kimligi

benimsemeleri mimkiin olabilmektedir.

Miizik, kiiltiirel kimligin ve etnisitenin bir devami oldugu icin, insanlarin
elbirligi ile iretip tiikettikleri kiiltiir lirlinleri arasinda miiziksel olanlar 6nemli bir
yere sahiptir. Miizik, giizel sanatlarin bir dali olarak kiiltiir kavrami iginde, diger

kiiltiirel degiskenlerle birlikte incelenmelidir.

Etnomiizikoloji, bir toplumun miizigini incelerken, “0” miizigin, kendine 6zgi
yasadigr ortami g6z Oniinde bulundurarak, miizigi olustugu kiiltiirel baglamda
anlamaya c¢alismak durumundadir. Etnomiizikolog, eserin yapi biitiinliigli; hangi
kosullarda nasil olustugu; dinleyicinin miizik dinleme davranislari; miizigin icra
edildigi ortamlar; miiziksel icra, miizisyenler, dinleyiciler ve ilgili unsurlar
inceleyerek tek tek eserlerden elde ettigi verilerle kiiltiir-miizik iliskisini agiga
cikarma olanagi bulabilir. Tiirkiiler, Anadolu’nun tarihsel ve sosyolojik gelisimini,

yoresel ayrimlarina uygun olarak i¢inde barindirmaktadir.

“Her kiiltlirtin/toplulugun igyapisint anlatan ve bireyler arasinda duygusal
biitiinlesme saglayan miizigi vardir. Ornekler siralanamayacak kadar coktur.
Bunlardan bazilari, yesil pop, Tasavvuf, Anadolu pop, club, rock&roll, heavy metal,
punk, blues, kanto, tango, caz, disko v.s. (Kaplan, 2005: 81).” Dolayisiyla, yalnizca
farkli topluluklarin degil, farkli etnisitelerin de kendilerini ifade ettikleri bir miizik
tiirleri, gelenekleri ya da bicemleri de vardir ve bu farkli bigcemler, folk miizikleri

gurubuna giren bolgesel miizik tiirleridir.

“Diinya toplumlarinin farkliliklarmin belirleyici 6zellikleri, kiiltiir, tarih,
cografi konum ve sosyal-ekonomik yapidir. Sozii ve miizigiyle, Tiirk halkinin
kiiltiirindi, tarihini, cografi konumunu ve sosyal-ekonomik yapisini en belirgin, en
canli bicimde yansitan Ogeler, ozanlar ve daha sonra da asiklar tarafindan tarihin
akigt ve anonimlik 6zelligi icinde bestelenen (yakilan) tiirkiiler, ayrica deyis, dil,

edebiyat, giyim, el isi, inanislar, halk hekimligi, seyirlik oyunlar, gelenekler,
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gorenekler, koy hayat1 ve kdy hayat1 toresinin yarattigi ¢esitli halk oyunlaridir. Bu
ogeler Tirk halkinin deger dizgesinin bir goriintiisiidiir ya da Tiirk halki bu deger

dizgesinin bir goriintiisiidiir” (Budak, 2006: 12).

“Miizik belli ritimler, ses diizenleri ile dinleyicide “cagrisimlar” yapip, onda
bireysel duygular ve heyecanlar yarattii, yasantiyla kopriiler kurabildigi
oranda benimsenebilir. Kullanilan dil, se¢ilen sozciikler ve bu soézciiklerin
hangi ses perdesine nasil yerlestirildigini tespit etmek, o kiiltiirel yapidaki
miiziksel anlatimi1 kavramamiza yardimci olabilecektir. Ezgisel yapidaki
duygunun anlami, kiiltiirel birikime ve degerlere gore degisim gosterecektir”
(Kaplan, 2005: 61).

Cesitli 6gelerden olusan kiiltiir sistemi i¢inde miizik, sadece bir 6gedir ve diger
kiiltiir kurumlart ile siki bir isbirligi i¢cindedir. Herhangi birinde olan bir degisiklik,

sistemi olusturan tiim 6geleri ve miizigi etkiler (Giliveng, 1979: 109).

Anadolu, cografik agidan da birbirinden ¢ok farkli bolgelere sahiptir.
Bolgelerdeki ortak 6zellikler, ayn1 duygu ve diisiinceler, ortak olaylar, tiirkiilerin
sozlerinde ortak biitlinliik olarak goriilse de, ezgi, ritim, ¢alim sekli ve sdylenis

bi¢imi farklilik gosterir ve bu ortak duygular farkl sekillerde ortaya ¢ikar.

Malatya ve yoresi, Tirk halk miizigi cografyasinin Dogu kisminda
bulunmaktadir. Elaz1g, Diyarbakir, Adiyaman, Marasg, Sivas, Erzincan illerle sinirli
olusu ve cevre illerden etkilenmis olmasi, miiziksel ve kiiltiirel agidan farkli yoresel

Ozellikler tasimasina neden olmustur.

Malatya yoresindeki halk miizigi ve geleneksel oyunlari; gesitli ve ilgingtir.
Tiirkiileri Anadolu’nun her kdsesine yayilmistir. Oyunlarda ve tiirkiilerde, ilgeden
ilceye degisiklik goriilse de ortak Ozellikler belirgindir. Agiz, tavir ve ritmik yapi
yoniinden ezgilerde alisilmamis oOzellikler goriilir. Bu bdlgede uzun havalar

yaygindir.
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Baglama, cura, ¢ogiir, kemane, zurna (diger bolgelere gore daha kisadir),
cigirtma, kaval, dilli didik, davul, tef en ¢ok goriilen sazlar arasindadir. Halk

oyunlari ise genelde davul-zurna ve davul-klarnet esliginde oynanir.

Toplumlari ve topluluklar ifade etmedeki en 6nemli unsurlarin kiiltiir ve miizik
oldugu gerceginden yola ¢ikilirsa eger, milletlerin varligini siirdiirebilmeleri i¢in en
basta kiiltiirlerine ve yerel miiziklerine 6nem vermeleri, onlar1 yasatmalar1 ve
yayginlagtirmalar1 gerektigi sdylenebilir. Hossu’ ya gore “Her ulusun kendi halkinin
genel folklor kurallar1 i¢inde olusan bir sanat1 vardir. Orf, adet ve gelenekler iginde
dogan bu halk sanati, ezgi ve ritimden olugmussa ‘halk miizigi’, s6z ve siirden
olusmussa ‘halk edebiyati’, eger bir takim ritmik hareketlerden olusmussa ‘halk

oyunlar1’ ad1 altinda kiiltiir varligin1 gosterir” (1997: 3).

Tiirkiilerin 6zelliklerinin ve sive karakterlerinin tespit edilmesi ile degisik
yerlerdeki toplumlar arasinda baglar kurulabilir. Ciinkii: Tirkiler degisik
toplumlarda degisik karakterler gostermekte, toplumlarin sive, karakter, diisiince,
inang, yasayislarin1 ve olaylarini yansitmaktadirlar. Bu acidan tiirkiilerin menseinin
ve Ozelliklerinin 1yi tahlil edilmesi ve yoresinin dogru olarak yazilmasi

gerekmektedir.

Tiirkli genel olarak; “daha ¢ok hece vezni, az da olsa aruz vezni ile yazilmig
Tiirk Halk Edebiyati’na ait sdzlerin, genel olarak basit, kolayca anlagilabilir ve kiiciik
soluklu ezgilendirilmesi sonucu olusur. Bu ezgilerin en 6nemli 6zelligi, genel olarak
bezekli oluglar1 yaninda, yogun sekileme igermesidir. Tiirkli ayn1 zamanda Tiirk Halk

Edebiyati’nda bir siir tiiriiniin adidir” (Akdogu, 1996: 149,150).

Bir bagka tanimda ise: “Tiirk sézciigiiniin sonuna Arapga “ile” eki olan i’nin
eklenmesi ile tiiretilmistir. Bir nazim bi¢imi ya da halk siirinin tiirlerinden biri olarak
tanimlanan tiirkiiniin Steki halk siiri tiirlerinden farki ezgisinden gelir. Ornegin
kosma tiirtindeki bir siir, tiirkii ezgisi ile sOylenince tlirkii sayilir. Bu yiizden halk
arasinda ezgi ile sdylenen biitlin halk siirleri tiirkli olarak gorilmistiir” (Say, 1992:

1233). Konya tiirkiisii, Trakya tiirkiisii, Ankara tiirkiisii vs. gibi dnlerine konulan il ve
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yore adlariyla da kendi iglerinde siiflandirilan tiirkiiler icerisinde Malatya tiirkiileri
kendine 6zgii bir yapiya sahiptir. Bu nedenle Malatya ve yoresi tiirkiileri Tiirk halk

miizigi cografyasinda 6nemli bir yer tutar.

Malatya; Elazig, Erzincan, Kahramanmaras, Sivas ve Diyarbakir illeri ile

cevrilidir. Malatya ve komsu illeri tiirkii dagarcigi bakimindan olduk¢a zengindir.

Malatya ilinin tiirkiilerini genel halk musikisi tasnifinde oldugu gibi uzun
havalar, kirik havalar diye iki grupta toplayabiliriz. Kirik havalar igerisinde
degerlendirilen semah tiirli s6zIlii mistik ezgilerin de ayr1 bir yeri oldugunu
unutmamak gerekir. Tiirkiilerin sozlerinde genellikle 7°li, 8’li, 11’li hece olgiileri

kullanilmuistir.

Agitlar, kina tiirkiileri, ask ve sevda tiirkiileri, is tlirkiileri, tabiatt konu eden
tirkiiler ve gurbet tiirkiileri, nasihat verici tiirkiiler, nefesler, deyisler konu itibariyle

Malatya halk ezgilerinin temelini teskil eder.

Bunun yaninda yorede yasanan tabiat olaylari, dogal afetler ve yorenin cografi
konumu da tiirkiilere konu olmustur. Dogansehir ilgcesinde dere havalarim
gérmekteyiz. Icras1 yapilan tiirkiilere yore halki ‘Dere havasi’ adin1 vermistir. Bu
havalar daha ¢ok Dogansehir ilgesinin akarsu, dere bakimindan zengin olmasi ve kis
aylarinda sel felaketi sonucu bu yoredeki halkin yakinlarini kaybeden kisilerin uzun
havaya benzer, bu havay1 icra etmeleri ile ortaya ¢iktigin1 gérmekteyiz. Bu durum,
bolgesel cografya ve miizik kiiltiirii iliskisine verilebilecek giizel bir 6rnektir. Bu
olaylar kimi zaman sel felaketinden 6tiirii, sele kapilip giden es i¢in yakilan agit,
kimi zaman yare olan hasret i¢in karli daglart konu alan tiirkii, kimi zaman da kina
gecesi kinasi yakilan baba evinden ayrilacak kiz i¢in, yakilan yiiksek eyvanlarda
biilbiiller 6ter kina havasinda oldugu gibi, duygularin sozlere aktarilis1 olarak yore

tiirkiilerinde goriilmektedir.

Yorede genellikle Pir Sultan Abdal, Hayati, Kul Himmet, Sefil Sitki, Seyit
Meftuni, Asik Ali Sait Adigiizel, Asik Dervis Mehmet’in deyisleri gokga calmip
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soylenmektedir. Asiklar her sosyal tabakadan gikabilirler. Onlarin ¢ogunlukla para
kazandiklar1 ayrica bir meslekleri vardir. Bazen bos zamanlarinda kendi kendilerine,
bazen de baskalar1 i¢in tiirkii sOylerler. Bu tlirkiilerin sozlerini aktarirken de
cogunlukla ya bir baglama, ya da bir divan sazi1 kullanirlar. Diigilinlerde, aile
toplantilarinda, asiklar arasinda yapilan yarismalarda, hatta dini torenlerde, iinlii
profesyonel asiklarin calip sOyledigi konserlerde, radyo ve televizyonda bir iicret
karsiliginda icralarini yaparlar.

Bu calismanin alan1 olan Malatya ve ilgeleri tiirkiilerinin yurt genelinde
taninmasinda ise Malatyali mahalli ve ulusal sanatc¢ilarin 6nemli roli ve katkisi
olmustur. Bunlardan en bilineni, Fahri Kayahan’dir. Kendi doneminin popiiler bir
sanat¢ist olmas1 ve ayni zamanda biiylik bir kitle tarafindan sevilmesi, Malatya
tirkiilerini tanitip sevdirmesinde Onemli bir rol olmustur. Malatya tiirkiilerinin
olusumu, aktarilmasi, glinlimiize gelisi, ¢algmnin yapisinin olusumu konularinda
emegi gecen Hakki ve Necati Coskun kardesler, Yiiksel Ozkasap, Sami Coskun,
Bilal Bozdag, Ilhan Kizilay, Belkis Akkale, Erol Koker, Selahattin Alpay
sanat¢ilardir. Bu sanatc¢ilarimizin yaninda Kemal Keskin, Ufuk Erbas, Malatyali
Bedo, Cemal Kaya, Bahattin Turan, Udi Nevres Bey, Kemal Cigrik, Mehmet Sarmus,
Erhan Yilmaz, Asik Hamit Ertas, Asik Mustafa Aksiit, Hasan Durak, Teslim Budak,
Cemal Oztas, Celal Subasi, Yiicel Ari, Mehmet Balaban yorenin en bilinen

sanatgilaridir.

1. 4. 1. Malatya Yoresel Miiziginde Otantisite Tartismalar:

“Otantisite”, 0z Tirkcesiyle  “sahicilik” anlamina gelip, “hakiki” ya da
“dogru” olanin ne olduguna yonelik tartisma platformunu igine alir. “Otantisite
geleneksel tanimlamasiyla genel olarak gecmisle iliskilidir ve ge¢misteki bir seyin
“aslima uygunluguna” iliskin bir iddiadir. Kiiltiirde derin kokleri bulundugu
varsayimindan tiireyen bu iddianin temsil bi¢cimi genel olarak “sdylem”dir. Bu
sOylemin igerigi ise soyledir: kiiltiir i¢inde kisi, topluluk, nesne ya da pratik, zamanla
degisiklige ugramakta ve bozulma tehlikesi ile kars1 karsiya kalmaktadir. Bu durum

karsisinda degisime direnen kisi, ya da kisiler tarafindan korunan kiiltiir otantik,
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degisime mukavemet edemeyen kisiler ve korunamayan nesne ve pratikler, karsit

terimle “inotantik™ ( inauthentic), yani “otantik olmayan”dir ”’(Erol, 2009: 204).

Otantisitenin, yani “dogru” ya da “gercek” olanin ne olduguna yonelik
calismalar, daha cok etik ve ya estetik alaninda sikga yapilir. Islam tarihinde bir
hadisin gercek olup olmadigi ne kadar “otantisite tartismasi” icgine girerse,
Geleneksel Tirk Sanat Miizigi’nde de herhangi bir makam seyri {izerinde yapilan
tartismalar da ayni tartisma igine girer. Dolayisiyla otantisite tartismasinin bir miizik
pratigi icindeki en temel islevi, bir gelenegin insa edilmesini saglamasidir. Herhangi
bir miizik gelenegi icinde otantisite tartigmast bulunmaksizin, bu miizik geleneginin

kulturel olarak devinebilmesi olanaksizdir.

“Miizikte otantisite, kiiltiiriin herhangi bir bileseninde oldugu gibi farkli
referans noktalarindan hareketle “sdylemsel” olarak insa edilir. Miiziksel
degere iliskin olarak otantisite sdylemi icinden yapilan ag¢iklamalar, bir miizik
geleneginde /tiiriinde/iislubunda/pargasinda 6nemli yer tutar.” (Erol, 2009:208).

Miizik alanindaki otantisite tartigmasi, hemen her miizik tiirtinde oldugu gibi,
Malatya Yoresel miizigi iginde de goriilmektedir. Bunlardan en oOnemlisi dizi
isimlendirilmesi tiizerine yapilmis olan otantisite tartigmasidir. Bilindigi gibi
jeopolitik konumu yoniiyle Malatya, Dogu Anadolu i¢inde, gerek Tiirk-Tiirkmen
popiilasyonunu, gerekse Kiirt-Arap popiilasyonunu i¢inde barindiran karma etnik
yapidaki bolgelerden biridir. Dolayisiyla Tiirk-Tiirkmen popiilasyonuna ait bir
gelenek olan Tiirk halk miizigi ve kente bagli olup Araplar ve Ermeniler tarafindan
nispeten daha ¢ok benimsenebilen Geleneksel Tiirk Sanat Miiziginin etkin olarak
yapildigr ve birbirinden g¢okca etkilendigi bir bdlgedir. Bu etkilenim, geleneksel
miiziklerdeki ¢algi ve repertuar {lizerinde oldugu gibi, dizi isimlendirmesi iizerinde de
etkili olabilmektedir. Bunu, bolgedeki dizi isimlendirmelerinin makam olarak mu,

ayak olarak m1 adlandirilmasi gerektigi tartigmasinda da gérmekteyiz.

Ayak: “Tiirk miizigiyle ugrasan ve bu alanda arastirma yapan hemen herkesin
kullandig1 bir terim vardir “ayak™; Cesitli halk havalarinin isimlerinin sonuna

eklenerek, Tirk miizigi sisteminde zaten var olan “makam” tabirinin karsilig1 olarak
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kullanilmaktadir. Garip ayagi, kerem ayagi, hatta ¢cok yanlis olarak bozlak ayagi,
Azeri ayagr v.b” (Celik, 1999:6). “Cumhuriyetin kurulus yillarindan 1940
donemlerine gelinceye kadar “ayak” terimi halk musikisi ¢evrelerinde bilinmiyor ve
kullanilmaktadir. Tiirkiye Radyo Televizyon kanallarinin Ankara’da 1936 yilinda
kurulu yayma baslamasi ile ayak terimi halk musikisine mal edilmeye baslanmis,
ancak bu kavram iizerinde tam bir agiklik getirilmeden bugiine kadar bir kavram

kargasalig1 i¢cinde devam ede gelmistir” ( Kutlug, 2000: 503).

Tiirk miizikolog, halk miizigi arastirmacist ve derlemecisi Gazimihal 1929
yilinda yazdig1 “Sarki Anadolu Tiirkiileri ve Oyunlar1” adli kitabinda, Trabzon ve
dolaylarinda yaptig1 gezilerde, “Of ilgesinde ‘seyir yapmak’ tiirkii soylemek
demektir. Kafiyeye ‘ayak’ derler! Ali Canip beyin ilk Muallim mektebinde okunan
edebiyat kitabinda da, Tiirkgede kafiyeye (ayak) denildigi kayitlidir (Gazimihal,
1929, s.61) ” tespitinde bulunarak “ayak”n kafiye manasinda oldugunu, Macka
dolaylarinda ise musiki yerine “avam”(!) (avaz), “kaide”, “hava”, denildigini
belirlemistir” (Gazimihal, 1929, s.60-61). Her ne kadar ilgili kaynakta “avam”

olarak yazil1 olsa da, bu kelimenin “avaz” olma olasilig1 ytiksektir.

Kavram olarak “ayak” kelimesi, Tiirk dilinde, gesitli yorelerde ve pek cok
anlamlarda kullanilmaktadir. Makam karsiligi olarak kullanildigi durumlarda bile
ayak kelimesinin, tamamen yoresel ve degisik makamlar igin ifade edildigini
sOylemek miimkiindiir. Tarihsel olarak incelendiginde ayak kelimesinin birden g¢ok

makami karsiladig1 sonucuna varilabilir.

“Ayak terimi, yaklasitk 35-40 yildir, bilhassa GTHM ile profesyonelce
ugrasanlar arasinda klasik Tiirk miizigindeki “makam” terimine karsilik olarak
kullanilan terimlerden biridir. Burada dikkat edilecek noktalardan biri de, 60’ I
yillarin sonuna kadar hicbir kitap ya da makalede “ayak”™ teriminin “makam veya
dizi” terimleri ile esanlamli kullanildigin1i gosteriri bir ifadeye ve kaynaga
rastlanilmadigidir. Oysa Anadolu’da “ayak™ teriminin tasidig1 pek ¢cok anlam vardir
ki, bu anlamlarin hemen higbiri dogrudan klasik Tiirk miizigindeki makam veya dizi

terimlerini karsilamamaktadir” (Senel, 1996, s. 9).
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“Tarihi seyir icinde makamlarin halk musikisinde, besteyi meydana getiren en
onemli unsurlardan biri oldugunu kabul etmek icap eder. Kirsal kesimde kentten
uzak kalmis ve kiiltiir aligverisi yeterli ve bilingli derecede yapilmamis yorelerde,
halk ozanlarinin tiirkii yakarken, icten dogdugu gibi tiirkii bestelemeleri bu kurali

bozacak kadar derin ve etkili olamamaktadir” (Kutlug, 2000, s. 506).

“Ancak her makam kalib1 degisik yorelerde degisik isimler alabilmektedir. Bu
bakimdan “ayak” terimi daha ¢ok mahalli olarak, bir yorede kalip bir ezgi
icinde kullanilabilmektedir. Bu nedenle belli bir ayagi, soz gelimi; “miistezat
ayag1” ni, biitliin yorelerde ayn1 makam kalib1 olarak bulamayabiliriz. Miistezat
Ayagi; miistezat makaminda olup da miistezat gazeli okumadan Once
sOylemeye uygun olan herhangi bir tiirkii olabilecegi gibi, yalnizca bu gazel
icin bestelenmis ezgide olabilir. Besiri ayagi, bagriyanik ayagi, sirvani ayagi,
mesnevi ayagi, varsak ayagi, vb. gibi 6rnekler ¢ogaltilabilir. Dolayistyla “ayak”
terimiyle bir genelleme yaparak belli bir ayagi bir makam saymak miimkiin
olamamaktadir” (Kuzucu, 1997, s. 11-12).

Yener’in Miizikte 2000 Sempozyumunda sundugu, “Tiirk Halk Miizigi’'nde
Diziler ve Isimlendirilmesi” konulu bildirisinde Tiirkiye’de ¢esitli ¢evrelerce Tiirk
halk miizigi eserlerinin dizileri yoniiyle adlandirilmasina iliskin farkli ve cesitli
gortiglere yer verilmistir (Yener, 2001, 67-76). Ayrica bildiride, Tiirk halk miizigi
dizilerini “ayak” terimi ile ifade etmenin uygun olmadigindan, Tiirk halk ezgilerini
direkt olarak makam terimiyle ifade etme konusunda ihtiyatla yaklasilmasi
gerektiginden, bunlarin yerine Tiirk halk ezgilerini makam dizileri ile ifade etmenin

simdilik en ¢ikar yol oldugundan bahsedilmektedir

Tiirk halk miizigi dizilerinin isimlendirilmesinde kullanilan ayak ve makam
terimleri hakkindaki uzman kisilerin yapmis olduklar1 yorumlarin, bu konu
tizerindeki kavram kargasasinin hala siirdiigiinii ve dizi adlandirmasinda kullanilacak
kavramin ne olmasi gerektigi konusundaki belirsizligin devam ettigini

gostermektedir.

Malatya merkezde genellikle Tiirk sanat miizigi icra edilmektedir ve eserlerin

dizileri makamsal olarak adlandirilir. Bu durumun nedenlerinden biri, Malatya
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Musiki Cemiyeti adli miizik kurumunda Tiirk Sanat Miizigi ¢aligsmalarinin yogun bir
sekilde siiregelmesidir. Bu kurumlarda icra edilen ve seslendirilen eserlerin dizi
isimleri makamsal olarak adlandirilmakta, icra edilmektedir. Merkezde miizik yapan
icracilarin bircogu Malatya’da bulunan, Indnii Universitesi’nin Miizik Boliimii’nde
O0grenim goren Ogrencilerdir. Bu Ogrenciler eserleri icra ederken Tiirk Halk
miizigindeki dizileri makamsal olarak ifade etmektedirler. Fakat ilgelerde Tiirk Halk
miizigi icracisi olan asiklar ayak terimini kullanmaktadir. Tiirk Halk Miiziginde
ayaklarin ¢coklugu, uzman goriislerine ve kaynaklara gére cografi acidan yoresellige
dayanmaktadir. Cilinkii her yorenin (bu yoreler bazen ¢ok dar bir alan1 kaplar) saz

sairlerinin (&siklarinin) o yore tiirkiileri i¢in verdikleri isimler vardir.

Bu baglamda bolgedeki dizi isimlendirmesine yonelik otantisite tartismasiyla
ilgili olarak sdyle bir sonuca varilabilir: Ayak isimleri yorelere gore degisiklik
gosterdigi icin, her birinin ayr1 ayri1 agiklanmalar1 ve incelenmeleri ¢ok zor ve
neredeyse imkansizdir. Ayrica agirlikli olarak kentteki icracilarin sanat miiziginin
etkisiyle dizi adlarim ‘ayak’ yerine ‘makam’ kavramiyla adlandirmis olmalar1 ve bu
anlamda bolgede bir itilaf olmasi nedeniyle, bu ¢alismada Malatya yoresel miizikleri
incelenirken, dizilerin adlandirilmasinda ayak kavrami yerine makam kavrami tercih

edilmistir.

1. 6. PROBLEM

Bu arastirmada Malatya ve ilgelerine ait tiirkiilerin ilgelere gore dagilimi ele
alinmis, melodik, ritmik ve kiiltiirel bakimdan miiziksel incelenmesi yapilarak, bu

dogrultuda tiirkiiler incelenmistir.
Aragtirmada cevap aranan problem ciimlesi su sekildedir:

Malatya yoresel tiirkiilerinin ilgelere gore dagilimi, bu tiirkiilerde islenen dizi,

usul ve seyir yapisina yonelik veriler, konu islevleri, miizik-kiiltiir iliskisi nasildir?
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1.7. ALT PROBLEMLER

1. Malatya yoresel miiziklerinin ilgelere gore dagilimi nasildir ve dagilimin
belirleyici miiziksel oOgeleri nelerdir? (ritim, ezgi, siire, Seyir, sive, igerik,

anonimlik, mahlas gelenegi, calgi dagilim1 vb.)

2.  Miiziksel 6geler yoresel miizigin iislubunu nasil etkiler?

3.  Malatya’nin etnik demografisi nasildir ve ilgelere gore dagilim, yoresel

miizigin tislubunu ne sekilde etkiler?

4.  Yoresel miizigin, etnik-kiiltiirel kimlikle nasil bir iligkisi vardir?

1.8. AMAC

Arastirmada, Malatya yoresel miiziklerinin ilgelere gére dagilimi bulunarak,
tirkiilerin dizi, seyir, usul, ses araligi derlemecileri, derlenme tarihleri, konu islevleri
bakimindan incelenmesi, yorenin sosyo-kiiltiirel ve ekonomik yapisi arastirilip,
kiiltiir miizik iligkisi i¢inde Malatya ve ilgelerine ait yoresel tiirkiilerin genel

karakterinin tespiti amaglanmaktadir.

1.9. ONEM

Bu arastirma, Malatya ve ilgeleri tiirkiilerinin ydresel karakterinin tespit
edilmesine imkan saglamasi, ayrica Tiirk halk miiziginin genel yapisinin ortaya
cikarilmasinda Malatya ili ve ilgelerinin ydresine ait bilgiler vermesi bakimindan
onemlidir. Malatya ve ilgelerinin yoresel tiirkiileri, Tiirk halk miizigi repertuari
igerisinde olduk¢a zengin ve renkli konumda oldugu i¢in bunlarin makamsal

dizilerinin tespiti, seyir Ozellikleri, usulleri ve konu igeriklerinin incelenmesi,
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tirkiilerin baz1 yonlerden benzerlik ve farkliliklarinin ortaya konmasi agisindan da
bliyiik 6nem tasimaktadir. Miizik kiiltiirel kimligin analizi i¢in veri havuzudur.
Dolayisiyla koklii bir tarithe génderme yapan folk kiiltiiriiniin en énemli 6gesi olan
folk miizigi, etnisite-kiiltiirel kimlik iliskisinin analizinin yapilabilecegi somut

olmayan kiiltiir iiriinlerindendir.

1.10. SAYILTILAR

Bu arastirma;
1. Malatya ve ilgeleri yoresel tiirkiilerinin karakteristik ozelligini yansitmada
tirkiilerin, sozlii kirik havalarin, oyun havalarinin ve uzun havalarin ilk sirada yer

aldigi,

2. Malatya ve ilgeleri miiziklerinin Tirk halk miiziginin genel karakterinin

olusumuna katki sagladig,

3. Miizik-kiiltiirel kimlik iligkisinin bulgular i¢inde bariz goriildiigi,

4. Dogu Anadolu tiirkiileri igerisinde Malatya ve ilgeleri tiirkiilerinin 6nemli bir yer

tuttugu,

5. Segilen arastirma yoOnteminin arastirmanin amacina, konusuna ve problem

¢Ozlimiine uygun oldugu,

6. Veri toplamak i¢in kullanilan ara¢ ve tekniklerin arastirma icin gerekli bilgilere

ulagmaya Yyarar saglayacak nitelikte oldugu,

7. Orneklemde yer alan tiirkiilerin gerekli verilere ulasmada yeterli oldugu,

Sayiltilarina dayanmaktadir.
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1.11. SINIRLILIKLAR

Arastirma; Malatya ili Merkezi ve Akgadag, Arapkir, Arguvan, Darende,
Hekimhan, Dogansehir ilgelerine ait ulasilabilen tiirkiilerin s6zlii kirik havalarinin,
oyun havalarinin ve uzun havalarin dizi, seyir, usul, derleme ve konu igerigi
yoniinden TRT Tiirk halk miizigi arsivinden ve literatiir aragtirmalari1 sonucunda elde
edilen Malatya ve ilcelerine ait 72 adet sozlii kirik hava, 25 adet sozsiiz kirik hava
(oyun havasi) ve notasi bulunan 3 adet uzun hava ile toplam 100 adet tiirkiiniin

incelenmesi ile sinirlidir.

1. 12. ILGILI YAYIN VE ARASTIRMALAR

Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Temel Bilimler Ana Bilim Dali’na
bagli olarak 1999 yilinda Zeynel Demir tarafindan hazirlanan “TRT Repertuarinda
bulunan Denizli Tiirkiilerinin Makam-Ayak, Tiir ve Usul Yoniinden Incelenmesi”
isimli yiiksek lisans ¢alismasinda makam-ayak iligkisi ayrintili bigimde ele alinmus,
makamlarin ayak olarak karsiliklar1 tespit edilmeye c¢alisilmis, Denizli tiirkiilerinin

1se makam, ayak ve dizi yonleri ile tahlili yapilmaya ¢alisilmistir.

Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Giizel Sanatlar Egitimi Ana
Bilim Dali Miizik Ogretmenligi Bilim Dalina bagl olarak 2005 yilinda Ata Bahri
Caglayan tarafindan hazirlanan “TRT Repertuarindaki Ordu Tiirkiilerinin Makam-
Ayak, Tiir ve Usul Yoniinden Incelenmesi” isimli yiiksek lisans calismasi, TRT
repertuarindaki Ordu tiirkiilerinin makam, ayak, tiir ve usullerinin tespit edilmesi
amactyla yapilmistir. Arastirmada, Ordu iline iliskin genel bilgiler verildikten sonra
TRT repertuarindaki Ordu tiirkiileri, repertuara giris sirasina gore incelenmis, yapilan
kaynak taramalari, mahalli sanatgilarin goriisleri ve konu ile ilgili arastirma yapan
yetkin kisilerin bildikleri gz 6niinde bulundurularak sonuca gidilmistir. Sonugta,
Ordu iline ait 56 tiirkiiniin makam-ayak, usul ve tiiriine goére gruplandiriimasi

yapilmistir. Yapilan bu gruplandirma ile en ¢ok hangi makam-ayak, usul ve tiirde
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tirkiiler oldugu tespit edilmig, elde edilen sonuglar 1s18inda Onerilerde

bulunulmustur.

Istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii’'ne bagl olarak 1995
yilinda Cetin Akdeniz tarafindan hazirlanan “Ordu Tiirkiilerinde Analiz Caligmas1”
isimli yliksek lisans ¢aligmasinda Ordu yoresi tlirkiilerinin miiziksel tahlili
yapilmustir. Arastirmada Ordu yoresi halk tiirkiilerinden sadece il merkezine ait on

dort sozlii halk tiirkiisii tiim yonleri ile incelenmistir.

Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Miizik Ana Bilim Dali’na bagh
olarak 2007 yilinda Mehmet Kinik tarafindan hazirlanan “Kayseri Tiirkiilerinin
Miiziksel Tahlili” isimli yiliksek lisans ¢alismasinda Toplanan sézlii kirik havalar
geleneksel Tiirk sanat miizigi kuraminda glinimiizde yaygin olarak kabul géren
Arel-Ezgi-Uzdilek kurami dikkate alinarak s6z konusu eserlere ait dizilerin dortlii ve
besli yonleri ile ses smirlarimin nasil oldugu, dizilerin hangi kistaslara gore
isimlendirildigi, seyir yapisindaki inici-gikict yonleri, eser igerisinde yer alan
cesnilerin neler oldugu, seyrin basladigi ses, giiclii ve asma karar perdelerinin yan
sira karar seslerinin belirlenmesi, usul ¢esitleri, bu usullerin bilesik olanlarinin hangi
tipte olduklari, bir eser igerisinde ka¢ usul kullanildig tahlil edilerek ¢oziimlenmis ve

yorumlanmustir.
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2.BOLUM

YONTEM

Bu boliimde aragtirmanin yiiriitiildiigii arastirma modeli, ¢alismanin evren ve
orneklemi, verilerin toplanmasi ve toplanan verilerin analizi ile ilgili temel bilgiler

paralelinde, calismanin yontem bilgileri yer almaktadir.

2. 1. ARASTIRMANIN MODELI

Aragtirmada “Betimsel Arastirma” yontemlerinden “Tarama(Survey)” modeli
ile yiiriitiilmiistiir. Bu modelle arastirmaya konu olan olay, birey ya da nesne kendi
kosullar1 i¢cinde ve oldugu gibi tanimlanmaya calisilir. Bilinmek istenen sey vardir ve
oradadir. Onemli olan onu uygun bir sekilde gdzleyip belirleyebilmektir.(Karasar,
2005: 77). Tarama modeli ile mevcut durum ayni sekilde betimlenmeye ¢alisilmis ve
verilerin elde edilmesi icin literatiir tarama, icerik analizi, goriisme (interwiev) ve

miiziksel analiz yontemi kullanilmigtir.

2. 2. EVREN VE ORNEKLEM

Arastirmanin evrenini Malatya yoresindeki Ilgelere ait tiirkiiler olusturmaktadir.
Aragtirmanin &rneklemi; ‘Olasilik Temelli Olmayan Ornekleme Yontemleri’nden
“Kota Ornekleme” ydntemi ile tespit edilmistir. Kota 6rnekleme; sinirli bir evreni,
aragtirmanin amacina uygun olarak, aragtirmacinin uygun gordigi belirli
degiskenlere gore siniflandirilan bir yontemdir (Sahin, 2009: 124). Bu yodntem
paralelinde, Malatya ve ilgelerine ait 72 sozli kirik hava, 25 s6zsiiz kirik hava (oyun

havasi) ve 3 tane uzun hava toplam 100 tiirkii ve analizleri ¢alismaya dahil edilmistir.
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2. 2. 1. Orneklem Grubunu Olusturan Malatya ve Yoresi Tiirkiilerinin

Merkez ve Ilcelerine Ait Sayisal Dagilhim

lce Ad1 | Tiirkii
Sayisi
Merkez 59 O Merkez
Darende 12 B Darende
O Arguvan
Arguvan 12 @ Akgadag
Akgadag 4 B Arapkir
Arapkir 7 o Dog.ansehlr
B Hekimhan
Dogansehir 3
Hekimhan 3

2. 3. VERILERIN TOPLANMASI

Aragtirmanin verileri birincil olarak; arastirma yontemi olarak kullanilan
“tarama modeli” nin gerektirdigi veri toplama araglar1 paralelinde, alaninda uzman
akademisyenlere ve Tirk Halk Miizigi sanat¢ilarin goriislerinden yararlanilarak
Malatya Yoresel Miizikleri Degerlendirme Olgegi olusturulmus ve incelenen 100
esere uygulanmistir. Ayrica konunun teorik boliimiinii ve problem durumunu detayl
bir bi¢cimde ortaya koymayr amaclayan alanla ilgili yazilarin taranmasi,
yorumlanmasi ve igeriklerinin analizleri ile de temel veriler elde edilmistir. Bu
noktada konu ile ilgili daha 6nce yapilmis ¢alismalar, 6rneklemi olusturan Malatya
Yoresel Miizikleri’nin tespiti igin TRT Halk Miizigi arsivi taranmis, ayn1 zamanda
Malatya Belediyesi Kiiltiir Yayinlar1 arsivinden ve Malatyali mahalli sanat¢ilarin
kisisel arsivlerinden toplanmistir. Eserlere uygulanan Malatya Yoresel Miizikleri

Degerlendirme Olgegi Ek-1’de yer almaktadir.
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Asagida arastirmanin bulgularina ulagsmada ¢ok Onemli rol oynayan uzman

goriiglerinin  alinmasi asamasinda birebir ¢alisilan akademisyenlerin tablolar

verilmistir.

2. 3. 1. Goriisme Yapilan Akademisyenler Tablosu

Ad1 Soyadi Unvam Gorev Yeri

Turan SAGER Prof. Dr. Inonii Universitesi, Malatya

A Metin KARKIN Prof. Dr. Inénii Universitesi, Malatya
Cemal YURGA Prof. Inénii Universitesi, Malatya
Sabri YENER Prof. Ordu Universitesi, Ordu

Banu MUSTAN DONMEZ | Yrd. Dog. Dr. Inénii Universitesi, Malatya
Unal IMIK Yrd. Dog. Dr. Inénii Universitesi, Malatya
Mehmet Can PELIKOGLU | Yrd. Dog. Dr. Atatiirk Universitesi, Erzurum
Hamit ONAL Yrd. Dog. Dr. Kirikkale Universitesi, Kirikkale
Mehmet KINIK Okt. Dr. Erciyes Universitesi, Kayseri
Yiicel PASMAKCI Ogretim Gérevlisi | Hali¢ Universitesi, Istanbul
Faik ISRAFILOGLU Ogretim Eleman1 | Indnii Universitesi, Malatya
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2. 4. VERILERIN COZUMLENMESI, YORUMLANMASI

Toplanan sozli kirik havalar, oyun havalar1 ve uzun havalar geleneksel Tiirk
sanat miizigi kuraminda gliniimiizde yaygin olarak kabul goren Arel-Ezgi-Uzdilek
kurami dikkate alinarak; “Bu sisteme gore diyez (#) 4 komadan bemol (b) 5 komadan
olusmaktadir. Ayrica halk miizigimizde Muzaffer Sarisézen'den bu yana diyez ve
bemol isaretlerinin {izerine koma degerlerini belirlemek iizere rakamlar

2

konulmaktadir.” s6z konusu eserlere ait dizilerin dortlii ve besli yonleri ile ses
sinirlarinin nasil oldugu, tiirkiilerin ilgelere gore dagilimlarinin nasil oldugu, dizilerin
isimlendirilmesi, tlirkiilerin derlenme tarihleri ve derleyenleri, seyir yapisindaki inici-
cikic1 yonleri, seyrin bagladigi perde yani sira karar seslerinin belirlenmesi, usul
cesitleri, bir eser igerisinde ka¢ usul kullanildigi, tiirkiiniin konu igerigi ve tiirt,

uzman goriisleri ve kaynaklar dogrultusunda hazirlamis oldugumuz Malatya yoresel

miizikleri degerlendirme Slgegi ile tahlil edilerek ¢ozlimlenmis ve yorumlanmistir.

2.5. TOPLANAN VERILERIN ANALIiZi

Toplanan veriler agirlikli olarak igerik analizi yontemi ile analiz edilerek
degerlendirilmistir. Igerik analizi; yazili, sdzIii bir metni veya sembolii analiz edip
rakamlara doniistiiriip bu rakamlarin {izerinden yoruma gitmek, diger bir deyisle
rakamlar1 tekrar soze doniistiirmek olarak tanimlanabilir (Simsir, 2011). “Igerik
analizinde temelde yapilan islem, birbirine benzeyen verileri belirli kavramlar ve
temalar ¢ercevesinde bir araya getirmek ve bunlari okuyucunun anlayabilecegi bir
bicimde diizenleyerek yorumlamaktir” (Yildirim&Simsek, 2006:227). Ayn1 zamanda
verilerin bilgisayar ortaminda siniflandirilip, tablo ve grafiklere doniistiiriilmesi ve
yiizdelerinin ¢ikarilmasi i¢in SPSS (slirim numarast 16.0) istatistik programi

kullanilmastir.
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2. 5. 1. Tiirkiilerin Tlgcelere Gore Dagilimi ve Miiziksel Stmflandirma Cizelgeleri

MERKEZ
Tiirkii Adi Karar | Ses Arahgi Ritmik Makami Seyir Usulii
Perdesi Formu Yapisi
Adatepe La La -Sol? Kirik hava | Hiiseyni | Inici-Cikict 4/4
Al Almanin Dordiinii La La -Sol* Kirik hava | Hiiseyni | Inici-Cikici 2/4
Al Yesil Geyinmig La La -Mi Kirik hava Usak Cikici 4/4
Armudu Taglayalim Re Si - Sol? Kirik hava Cargah | Inici-Cikict 2/4
Asagidan Gelir Omuz La La-Mi Kirik hava Usak Cikici 5/8
Omuza
Bahgelere Ay Dogdu Do Sol-Sol? Kirik hava Cargah | Inici-Cikic 4/4
Bahgenizden Bir Tas La La -Mi Kirik hava | Hiiseyni | Inici-Cikici 5/8
Attim Visneye
Berde La La -Mi Oyun Usak Cikici 4/4
havasi
Bir Can Bir Can1 Severse La Fa# - Mi Kirik hava Usak Cikici Karma
usul
Bir Garip Baginan La Fa# - Mi Kirik hava | Hiiseyni | Inici-Cikici 4/4
Bir Oda Yaptirdim Re Kirik hava Hicaz Inici-Cikici 10/8
Boran Geldi Kis Geldi Si La - Do? Kirik hava | Hiizzam | Inici-Cikict 4/4
Bugiin Ayn Ugiidiir Si Sol - Sol? Kirik hava Segah Cikict 10/8
Bugiin Ben Dostumu La Fa# -La? Deyis Hiiseyni | Inici-Cikici 2/4
Gordiim
Bu Meral Bakisin Ey Peri La La -Mi Kirik hava | Hiiseyni | Inici-Cikict 4/4
Suret
Canim Kirat Goziim La Fa# -Si? Deyis Hiiseyni | Inici-Cikict Karma
Kirat (Agirlama) usul
Caldigim Baglama La La -Mi Oyun Usak Cikict 4/4
havasi
Cigekten Harman Olmaz La La -La? Kirik hava | Hiiseyni | Inici-Cikici 4/4
Dama Kurdum Catmay1 La La — Fa#? Oyun Usak Cikict 10/8
havasi
Dam Baginda Duran Kiz La La — Fa#? Kirik hava | Karcigar | Inici-Cikic 10/8
Dam Ustiinde Un Eler Do Do - Sol? Oyun Cargah | Inici-Cikic 2/4
havasi
Delilo Do So |- La? Oyun Cargah Inici-Cikici 2/4
havasi
Deveyi Deveye Cattim La La—Sol? Kirik hava | Hiiseyni | Inici-Cikici 4/4
Divana La Fa# - Mi Kirik hava | Hiiseyni | Inici-Cikici | Karma
usul
Dost Eline Giden La Fa# - Sol? Kirtk hava | Hiiseyni | Inici-Cikici 4/4

Durnam
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MERKEZ
Tiirkii Adi Karar Ses Ritmik Makam | Seyir Yapis1 | Usulii
Perdesi | Arahg: Formu
Diiz Si Si - Mi Oyun havasi Segah Cikict 6/8
Ela Gozlerini Sevdigim La La -Sol? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 5/8
Dilber
Firat Kenarinda Yiizen La La -Mi Kirik hava Usak Cikici 5/8
Kayiklar
Gel Ey Goniil Miilk La Fa# -La? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 2/4
Edinme Bu Dehri
Gezmedim Yorulmadim La La -Mi Kirik hava Hicaz Inici-Cikici 2/4
Giiliim Seni Alir Daga La Sol - Fa? Kirik hava Usak Cikici 4/4
Kacarim
Halaylim La La -Sol? Oyun hava Hiiseyni Inici-Cikic 12/8
Heyhat Si La- Mi Oyun hava Segah Cikict 4/4
Hos Bilezik Do Sol - Fa? Oyun hava Cargéh Inici-Cikici 4/4
Hosgeldin La La- Do Oyun hava Usak Cikici 2/4
iki Ayak Do Sol - Mi Oyun hava Cargéh Inici-Cikici 4/4
Kagike Si La— Mi Oyun hava Usak Cikici 4/4
Kaleden Kaleye Sahin La La—Sol? Oyun hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Ugurdum
Kara Tren Gelmez Mola La La— Fa? Kirik hava Usak Cikici 2/4
Kartal Do La— Fa? Oyun hava Cargéh Inici-Cikici 2/4
Kaglarmin Karasina La La — Fa? Oyun hava Usak Cikict 2/4
Kirat (semah) La Sol -Sol? Deyis Usak Cikict Karma
usul
Kol iistil Si La- Mi Oyun hava Segéh Cikict 2/4
Lorke La La—Sol? Oyun hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Makaram Sar1 Baglar La La —Sol? Kirik hava Usak Cikici 2/4
Malatya’nin Kavaklari La La —Sol? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Mevla’m Birgok Dert La Fa# - Kirik hava Usak Cikici 4/4
Vermis Sol?
Sabah Olur Koyun La Fat# - Kirik hava Hiseyni Inici-Cikici 2/4
Kusluga Gelir Sol?
Sevda Sol Sol -La*> | Oyun hava Rast Inici-Cikici 214
Sogiit Dali Si Si - Mi Oyun hava Segah Cikici 4/4
Siirtine Siiriine Geldim La Fai# - Kirik hava Hiseyni Inici-Cikici 2/4
ilinize Sol?
Siro Halay1 La Fa# - Si? Oyun hava Hiiseyni Inici-Cikici 2/4
Tezleme Do Si—Fa? Oyun hava Cargéh Inici-Cikici 4/4
Tren Gelir Hos Gelir La La - Mi Kirik hava Usak Cikici 4/4
Uc Ayak La La- La? Oyun Hava Hiiseyni Inici-Cikici 9/8
Yayik Si Si - Mi Oyun hava Segah Cikici 2/4
Yollar Seni Gide Gide La La - Mi Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikic1 | Karma
Usandim usul
Yiiksek Ayvanlarda La La—Sol? Kina havasi Hiiseyni Inici-Cikici 15/8
Biilbiiller Oter
Zazike La La—Sol? Oyun hava Hiiseyni Inici-Cikici 2/4
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AKCADAG
Tiirkii Adi Karar | Ses Araligi | Ritmik | Makam Seyir Yapis1 | Usulii
Perdesi Formu
Akcadag’in Diiziine La La- MI Kirik Usak Cikict 4/4
hava
Gine Vedalasti Dil La Fa# - Sol? Deyis Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
dar1 Yaren
Kime Kin Etinde La Sol - Mi Kirik Usak Cikici 7/8
Giydin Allar hava
Sabahtan Cemalin La Sol - Si2 Deyis Muhayyer Inici-Cikici 4/4
Seyran Eyledim
ARAPKIR
Tiirkii Adi Karar | Ses Arahig Ritmik Makami Seyir Usulii
Perdesi Formu Yapisi
Atlar Egerlendi La Sol - Sol? Kina Hiiseyni Inici-Cikic 5/8
Havasi
Bugiin Yardan Haber La Sol - Re Deyis Usak Cikict 10/8
Geldi
Biiyiik Cevizin Dibi La Sol - Re Oyun hava Usak Cikict 5/8
Dostu Gormeye Si La — Fa#? Deyis Miistear Cikict 7/8
Geldim
Diinya Umuruna La La -Sol? Deyis Hiiseyni Inici-Cikici 10/8
Meylini Verme
Giizel Gel Beri Beri Si Fa# - Fa> | Kirik hava | Miistear Cikici 5/8
Muhabbet Eyledim La Fa# - Fa? Deyis Usak Cikict Karma
Sadik Yar ile usul
ARGUVAN
Tiirkii Adi Karar Ses Araligi Ritmik Makami | Seyir Yapisi Usulii
Perdesi Formu
Beni Dertten Derde La Fa# - La? Kirtk hava | Hiiseyni Inici-Cikict Karma
Saldin usul
Bir Ay Dogar La La - Sol? Kirtk hava | Hiiseyni Inici-Cikict Karma
usul
Bir giin Su Diinyadan La La - Sol? Uzun hava | Hiiseyni Inici-Cikic Serbest
Gogiip Gidersem usul
Cektigim Cevr Ile La Sol - Mi Deyis Usak Cikici 4/4
Cefa
Etek Sar1 Sen Etekten La La- Mi Kirik Hava Hicaz Inici-Cikict 4/4
Sarisin
Gidem Dedim Suna La Sol -La? Kirtk Hava | Hiiseyni Inici-Cikic 5/8
Boylum
Kapini Oniinde La Fa# - Mi Kirtk Hava | Hiiseyni Inici-Cikict Karma
Onliik Dikiyi usul
Kinali Kekligim Indi La La- Mi Uzun hava Hicaz Inici-Cikict Serbest
Pinara usul
Pinar Seni Neydip La Sol - Mi Kirtk Hava | Hiiseyni Inici-Cikic Karma
Neydip Netmeli usul
Sabah Olur Oglan La La - Sol? Kirtk Hava | Hiiseyni Inici-Cikict Karma
Gider Isine usul
Sar1 Cigek Sarardiyi La La- Mi Uzun hava | Hiseyni Inici-Cikic 10/8
Daglari
Yiice Dagdan Bir Yol La Sol - Sol? Kirtk Hava | Hiiseyni Inici-Cikic Karma
Iner usul
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DARENDE
Tiirkii Ad1 Karar Ses Arahig Ritmik Makam Seyir Yapis1 | Usulii
Perdesi Formu
Arpa Derdim Siit La La - Sol? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Iken
Cik Daldan Erik La Sol - Mi Kirik hava Usak Cikict 12/8
Devsir
Degirmenin Postu La La - Sol? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikic 12/8
Dar
Degirmen Ustii Cicek La La- La2 Kirik hava | Muhayyer Inici 2/4
Dereden Duman La Sol -Fa? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Galkt1
Elinde de Sise La La - Sol? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Eger Yarin Sana La Fa# - La? Kirik hava Muhayyer Inici Karma
Yaran Olursa usul
Kirmuzi Giil Sol Fa# - Sol? Kirik hava Nikriz Inici-Cikici 2/4
Goncasini
Sabahinan Sabahinan La La - Sol? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikic 4/4
Su I¢tim Yudum La La - Sol? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Yudum
Su Gelir Liile Liile La La-La? Kirik hava | Muhayyer Inici 4/4
Sar1 Cigek Sarardiy1 La La- Mi Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 10/8
Daglan
DOGANSEHIR
Tiirkii Adi Karar Ses Araligi Ritmik Makami Seyir Yapis1 | Usulii
Perdesi Formu
Ayaginda Yemeni La La - Fa? Oyun hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Elin Vurma La La - Si? Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 10/8
Kalbimdeki Yarama
Orene Vardim da La La- Mi Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici Karma
Oren Hoyiigii usul
HEKIMHAN
Tiirkii Adi Karar Ses Aralig1 Ritmik Makami | Seyir Yapist1 | Usulii
Perdesi Formu
Avrpalar Destesiyem La Sol - Re Oyun hava Usak Cikici 12/8
Ciktim Daglarin La La- Mi Kirik hava Hiiseyni Inici-Cikici 4/4
Bagina
Ha Leylim Leylan1 La La- Mi Oyun hava Usak Cikici 12/8
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3.BOLUM

BULGULAR VE YORUM

Uzman goriisleri ve kaynaklar dogrultusunda hazirlamis oldugumuz “Malatya
Yoresel Miizikleri Degerlendirme Olgegi” ile elde edilen veriler SPSS (16.0) veri
analiz programinda analiz edilmistir. Calismada, Oncelikle grafik degerlere
dokiilecek olan degerlendirme Olgeginin genel yapisi, Malatya yoresel miizikleri

degerlendirme Glgegi ile verilmistir.

Eserlerin ilgelere; sozlii-sozsiiz oluslarina; anonimlik durumlarina, karar sesine,
makamlarina, seyir 6zelliklerine, ses araliklarina, usul 6zelliklerine, form yapilarina,
0lcii sayilarina, hiz yapilarina, ¢algilarina, agiz kullanimina, farkli dil kullanimlarina,

konu igeriklerine gére dagilimlar, tablolastirilarak gosterilmis, yorumlanmaistir.

Tablo. 1. Tiirkiilerin Tlgelere Gore Dagilim

Tige F %
AKCADAG 4 4,0
ARAPKIR 7 7,0
ARGUVAN 12 12,0

DARENDE 12 12,0

HEKIMHAN 3 3,0
MERKEZ 59 59,0

DOGANSEHIR 3 3,0
Toplam 100 100,0
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Tablo 1.’de ve ilgelere ait olan grafikte goriildiigi gibi, tirkii dagilimi %59
oraninda Merkez’de yogunluk gostermektedir. Malatya merkezde bulunan tiirkii
sayis1 daha fazladir. Bunun en biiyiik nedeni, hem niifus yogunlugunun merkezde
daha fazla olmasi, hem de civar ilgelerden ve hatta illerden go¢ alan merkezin halk
miizigine iliskin renkli bir kaynak kisi niteligine sahip olmasidir. Malatya yoresel
miizikleri ilgelere gore dagilimi 7 ilge ile sinirlandirilmistir. Bunun nedeni, diger
ilcelerin, yakin yillarda ilge olusu ve bu ilcelere bagli notaya alinmis tiirkiilerin

gorece azligidir.

Verilerde dikkat ¢eken diger bir sonug ise; Arguvan ve Darende tiirkiilerinin
%12 oraninda, sayica daha fazla olmasidir. Bu durum, Darende ilgesinde, il¢enin
biiylik ve niifus yogunlugunun fazla olmasiyla; Arguvan ilgesinde ise, kaynagini
Alevi-Bektasi geleneginden alan dedelerden ve ozanlardan olusan 6nemli kaynak

kisilerin bu ilgede yasamis olmasiyla agiklanabilir.

120
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Grafik. 1. Tiirkiilerin l¢elere Gore Dagilimi
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Tablo. 2. Tiirkiilerin Sozlii- Sozsiiz Durumlarina Gore Dagilimlari

S6z Durumu F %
So6zIu 82 82,0
Sozsiz 18 18,0
Toplam 100 100,0

Tablo 2 ‘de incelemis oldugumuz 100 Malatya halk tiirkiisiinden % 82’si s6zlii
kirik hava, uzun hava, oyun havasi, kina havasi, dere havasi ve deyis, %181 ise
sOzsliz oyun havasidir. Bu veri, Malatya’ya 6zgii bir orant yansitmak zorunda
degildir. Bilindigi gibi halk miizigi s6zli bir gelenegin devamidir. Dolayisiyla miizik
araciligiyla ifade edile gelmis agitlar, ask Oykiileri, destanlar, sdzsiiz diisiiniilemez.
Ancak, oyun havasi gibi dansa ve eglenceye yonelik halk tiirkiileri, tiim tiirkiilerle
karsilastirildiginda beste bir orana da sahip olsa mevcuttur. Ele aldigimiz tiirkiilerden
%25°1 oyun havasidir ve bu tiirler genellikle enstriimantal olup, s6zlii oyun havalar

azinliktadir.

Tirk Halk Miizigi’nde miizikal climlelerin misralara nasil dagilacagina,
parcalarin tekrarlanip tekrarlanmayacagina, ses ve soziin ne gibi bilesim olanaklari
bulunduguna dair, ister kirtkhava olsun, ister uzunhava olsun bir sema yoktur. Kisaca
metin formlarinin, belli bir ezgisel yapiya karsilik olmadigin1 sdylemek miimkiindiir.
Malatya yoresel miiziklerinden %82’lik kismi olusturan sozli tiirkiiler, genellikle
7°1i, 8’li ve 11’li hece Olgiilerinden meydana gelmistir. Malatya yoresinde 7 ve 8
heceli misralar genellikle kirikhava tiiriinde goriiliir, uzunhavalar ise 11 heceli uzun

misral birbirine eklenmis ezgiler seklinde goriilmektedir.
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Grafik. 2. Tiirkiilerin Sozlii- S6zsiiz Durumlarima Gore Dagilimlari

Tablo. 3. Tiirkiilerin Ritmik Formlarina Gore Dagilimlari

Ritmik Formu F %
UZUN HAVA 3 3,0
KIRIK HAVA 60 60,0

OYUN HAVASI 25 25,0

KINA HAVASI 1 1,0

DERE HAVASI 3 3,0
DEYIS 8 8,0
Toplam 100 100,0

Tablo 3’de ve tiir dagiliminin goriildiigii grafikten ¢ikan sonuglara gore; Kirik
havalarin ve sozsiiz kirik havalarin (oyun havalarinin) Malatya Y 6resi’ndeki %85°1lik
oranla fazlaligi, bolgedeki miiziksel begeninin ve kiiltiiriin genel olarak bu yonde

olmasiyla ilgilidir. Uzun hava ve deyislerin ise % 14 oraninda az olmasinin nedeni
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bu tiirlerin, ufak bir bolge ya da etnik guruba ait bir yapiya sahip olmasi ve uzun
havalarin notaya az sayida alinmis olmasidir. Kina havalari, kendine 6zgii bir nitelik
tagimaktadir. Bu havalarin %1°lik oranla sayica azliginin sebebi, kina gecelerinin

kadinlara ait bir torensel form olmasidir.

Malatya tiirkiilerini daha ¢ok sozlii kirik havalar olusturmaktadir. Arguvan
ilgesinde ¢ok sayida sozlii uzun hava bulunsa da, bu uzun havalar notaya
aktarilmadigi i¢in sadece 3 tane uzun havanin notasina ulagilmistir. Tabloda %8
oraninda bulunan deyisler daha ¢ok yine Arguvan ve Arapkir ilgelerinde, Alevi
Bektasi geleneginden olusmustur. Semahlar her ne kadar halkoyunlarinin igerisinde
ele alinsa da, esasen sdylenen ve calinan dinsel eserlerdir. Malatya’da adi gecen
%?3’liik dilime sahip Dogansehir ilgesi ‘dere havalar1’ ise uzun hava tiirline yakinlig
ile bilinir ve Dogansehir ilgesinde ¢alinip sdylenmektedir. Bu eserlerin dere havasi
olarak anilmasinin en 6nemli nedeni, fazla yagis ve toprak kaymasi ile derelerden
tasan su yiiziinden olusan, sel felaketi ile akrabalarini kaybeden insanlarin,
kaybettikleri yakinlar1 i¢in yaktiklar: bir tiir agit olmasidir. Dere havalari, agit amach
olarak olusturulduklari i¢in serbest ritimli yapisi ile uzun hava formundadir. Bu olgu
‘cografi 6zellik’ ve miizik kiiltiirii iliskisinin bir 6rnegidir. Oyun havalar1 Merkez ve
ilgelerde aymidir. Malatya ili sinirlar igerisinde halaylar, halkoyunlarinin temel
tasidir. Halaylar, yorede davul zurna esliginde oynanir. Nadir olarak goriilse de
Elazig’a yakin olan illerde halaylarin davul klarnet esliginde oynandigr da
gorilmektedir. Halay cekmeye “Dirlan” veya “Dillan” denilir. Halaylar en az bes kisi

ile oynanir. Basoyuncuya halay basi, sondakine ise “Pogcili” denilir.
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Grafik. 3. Tiirkiilerin Ritmik Formlarima Gore Dagilimlari

Tablo. 4. Tiirkiilerin Anonimlik Durumlarina Gére Dagilimlar:

Anonim F %
EVET, ANONIM 75 75,0
HAYIR, ANONIM DEGIL 25 25,0
Toplam 100 100,0

Tablo 4’de ve anonimlik 6zelligini yansitan grafikte tiirkiilerin % 75 oraninda
anonim oldugunu gérmekteyiz. Asiklik geleneginin yaygin olmadigi, Tiirk halk
miizigi tiirkiilerinin, genellikle anonim oldugunu sdyleyebiliriz. % 25 oranindaki
anonim olmayan tiirkiilerin varlig1 ise, bir ezginin yazari ve yaraticisinin, herkes
tarafindan cok 1yi taninan, hala yasayan biri veya bir onceki kusaktan bir baskasi
olabilecegi sonucunu dogurmaktadir. Tiirkiye’de halk miizigi her zaman anonim

olmamustir.
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Tiirkiilerde mahlas kullanilmasi, Anadolu’da asiklik gelenegine 06zgii bir
olgudur. Asiklik, Alevi-Bektasi geleneginde ¢ok daha yaygindir. Bu gelenek,
Malatya yoresel miizigi analizinde de oOrneklendirilmistir. Malatya yoresinde
geleneksel tiirkiilerle yetinilmeyip, siirekli yenileri tretilmektedir ve bu tiirkiiler
bagkalar1 tarafindan da begenilip sdylendik¢e, uzun yillar tiirkiiyli yapan kisinin
ismiyle birlikte yasayacaktir. Yorede genellikle, Pir Sultan Abdal, Hayati, Kul
Himmet, Sefil Sitki, Seyit Meftuni, Asik Ali Karahoyiiklii, Kusuri, Asik Ali Sait
Adigiizel, Asik Dervis Mehmet’in deyisleri gokca soylenmektedir.
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Tablo. 5. Turkiilerin Karar Sesleri

Karar Sesi F %
DO 5 5,0
RE 1 1,0
soL 2 2,0
LA 85 85,0
si 7 7,0
Toplam 100 100,0

Karar Sesi: Bir eserin durak veya bitis sesi, dizinin ilk sesidir. Ornegin, Rast
makaminin karar sesi rast ( sol) sesidir. Tiirk halk miiziginde karar sesi ile ilgili,
Yalg¢in Tura; “Tirk Halk Musikisini inceledigimizde, belli cinslerin, ¢esitli sekillerde
boliinmiis dortlii ve beslilerin olusturdugu kaliplar {izerinde, belli noktalarda
baslamak, gezinmek, duraklamak ve karar vermek suretiyle ortaya ¢ikan ezgi yapisi
ile karsilasiyoruz” diye goriis belirtmistir ( Tura, 1992:302). Halk miiziginde ses
dizilisi yoniinden en 6nemli 6zellik, ezginin genellikle inici bir diziden olusmasidir.
Ancak, cikict dizilerle olusan halk ezgileri de vardir. Malatya yoresel miiziklerini
inceledigimizde ele aldigimiz 100 tiirkiiden %85°1 tabloda ve grafikte goriildigi
tizere La kararlidir. Bu tiirkiiler makam dizisi olarak Hiiseyni ve Usak makamina
denk gelmektedir. Tablo 5’deki ve grafikten ¢ikan sonuglarda da goriildiigii gibi
%S35’lik oranla Do kararl tiirkiiler ise Cargdh makam dizisi i¢inde seyretmektedir.
%T7’lik oranla goriilen Si kararli tirkiiler ise Segah makam dizisi iginde

seyretmektedir.
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Tablo. 6. Tiirkiilerin Makam Ozellikleri ve Dagilim

Makam F %
HUSEYNI 48 48,0
USAK 22 22,0
HICAZ 4 4,0
SEGAH 6 6,0
HUZZAM 1 1,0
CARGAH 8 8,0
DIGER 11 11,0
Toplam 100 100,0
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Tablo 6°da ve tiirkiilerin makamsal olarak dagilimlarinin gosterildigi grafikte

goriildiigli gibi, Malatya tiirkiilerinin % 48’lik ve %22’lik oranlarla biiyiik bir
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kisminin la karar oldugu, baska bir deyisle Hiiseyni ve Ussak makaminda yazildig
ve sOylendigi goriilmektedir. Bunun yani sira %15°lik oranla Segah, Hiizzam ve
Cargah makamlarinin kullanildigi goriilmektedir. %11’°lik oranla diger makamlardan
eserlerin olusu, yore miiziklerinde, tablodan ¢ikan sonuglar 1s181inda, farkli halk ve
sanat miizigi geleneklerinin birbirleriyle i¢ ige girmis oldugunu ve bu degisken

yapinin tiirler arasi etkilesim varsayilabilir.

Malatya merkezde genellikle Tiirk sanat miizigi icra edilmektedir ve bu
eserlerin dizileri makamsal olarak adlandirilir. Ornek olarak Malatyali bestekarlardan
Fahri Kayahan’in eserleri her ne kadar Tiirk Halk miizigi olarak gegse de, Sanat
miizigi etkisi olduk¢ca yogun olarak goriilmektedir. Bu eserlerde dizi isimleri
makamsal olarak adlandirilmakta, icra edilmektedir. Merkezde miizik yapan
icracilarin bircogu Malatya’da bulunan, Indnii Universitesi’nin Miizik Béliimii’nde
O0grenim goren Ogrencilerdir. Bu Ogrenciler eserleri icra ederken, Tiirk Halk
miizigindeki dizileri makamsal olarak ifade etmektedirler. Fakat ilcelerde Tiirk Halk
miizigi icracist olan asiklar ayak terimini kullanmaktadir. Tiirk Halk Miiziginde
ayaklarin ¢oklugu, uzman goriislerine ve kaynaklara gore cografi acidan yoresellige
dayanmaktadir. Clinkli her yorenin (bu yoreler bazen ¢ok dar bir alami kaplar) saz

sairlerinin (&siklarinin) o yore tiirkiileri i¢in verdikleri isimler vardir.

Bu baglamda soyle bir sonuca varilabilir, ayak isimleri yorelere gore degisiklik
gosterdigi i¢in, her birinin ayr1 agiklanmalar1 ve incelenmeleri ¢ok zor ve neredeyse
imkansizdir. Ayrica agirlikli olarak kentteki icracilarin sanat miiziginin etkisiyle dizi
adlarin1 ‘ayak’ yerine ‘makam’ kavramiyla adlandirmis olmalart ve bu anlamda
bolgede tartismalarin olmasi nedeniyle, bu c¢alismada Malatya yoresel miizikleri
incelenirken, dizilerin adlandirilmasinda ayak kavrami yerine makam kavramu tercih

edilmistir.
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Grafik. 6. Tiirkiilerin Makam Ozellikleri ve Dagihim

Tablo. 7. Tiirkiilerin Seyir Ozellikleri

Seyir F %

INict 4 4,0
CIKICI 30 30,0
INICI-CIKICI 66 66,0
Toplam 100 100,0

Makami meydana getirmek, canlandirabilmek, seslendirmek i¢in dizinin
seslerinde dolasilir. Giiclii’de kalis belirtilerek karisik seslerle Durak perdesine
inilerek karar verilir. Makam seslerinde dolasmaya “Seyir” adi verilir. Seyir ii¢
boliimde incelenir; Dizinin alt kisminda bulunan dortlii veya besli seslerinden seyre

baslanan seyir yapilarina ¢ikici seyir, ¢ikict seyrin aksine Tiz durak civarindan seyre
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baslanan seyirlere inici seyir, dizinin orta seslerinden, Giiglii sesi civarindan seyre

baslanan seyirlere ise inici-¢ikict seyir denir.

Malatya tiirkiilerinin % 48’lik ve %22’lik oranlarla biiyiik bir kisminin la karar
oldugu, baska bir deyisle Hiiseyni ve Ussak makaminda yazildigi ve sOylendigi
goriilmektedir. Tablo 7°de ve grafikte %66 oranla goriilen bu makamlar inici-gikici
seyre sahiptir ve makamlarda dizinin orta seslerinden, giiclii sesi civarindan seyre
baslanir. %30’luk oranda bulunan Cargdh makaminda yazilan tiirkiiler ise ¢ikici
seyre sahiptir. Bunun yani sira Segah ve Hiizzam makamlarinin kullanildigi da

goriilmektedir.

120

100

80

60 mF
m%

40

20

INici CIKICI INICI-CIKICI Toplam

Grafik. 7. Tiirkiilerin Seyir Ozellikleri ve Dagilim



60

Tablo. 8. Tiirkiilerin Ses Araliklari ve Dagilim

Ses Arahgi F %
3 SES 1 1,0
4 SES 3 3,0
5 SES 27 27,0
6 SES 11 11,0
7 SES 26 26,0
8 SES 12 12,0
9 SES 12 12,0
10 SES 6 6,0
11 SES 2 2,0
Toplam 100 100,0

Aralik iki nota arasindaki ses farkidir “Tiirk halk miiziginde bir ezginin temel
sesle bitmesine kargin, baglama sesi dizinin herhangi bir derecesi olabilir....Ezgiler
en az dort, en ¢ok on ikili bir ses sinir1 iginde gelistirilmislerdir” (Arseven, 1992,
5.16-17). Arseven’in de ifade ettigi gibi halk ezgileri, genel olarak tiim Anadolu’da la
karar temelli olarak, bir sekizli iginde seyretmektedir. Malatya tiirkiilerinin ses
genligi ii¢ grupta toplanmaktadir. Bunlar la-mi, la-fa, la-sol araliklaridir. Tablo 8’de
ve grafikte goriilen ses araligi rakamlari, tiirkiilerdeki en alt sinirdaki nota ile en iist
simnirdaki nota arasindaki ses araligini ifade eder. Malatya yoresel miiziklerinde
genellikle %27’lik oranda goriilen, 5°1i aralik olarak adlandirilan La-Mi ve %26’lik
oranla goriilen, 7’li aralik olarak adlandirilan La- Sol araliginda seyreden tiirkiiler
yogunluktadir. %12’lik oranla goriilen 8’li ve 9’lu ses araliklar1 genellikle yorede
sOylenen agitlardir. Bu agitlarda amag, ses araliklarindaki hizli degisimlerle ac1 ve
liziintliniin insanlara iletilebilmesidir. Anadolu halk miiziklerinin genel bir

karakteristigini yansitan bu ses aralif1 6zelligi, yalnizca Malatya’ya 6zgii degildir.
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Tablo. 9. Tiirkiilerin Usul Ozellikleri Yoniinden Dagilim

Usul F %

2/4 20 20,0

4/4 36 36,0

10/8 9 9,0

12/8 5 5,0

9/8 3 3,0

5/8 5 5,0
Diger(karma usuller) 22 22,0
Toplam 100 100,0

Malatya tiirkiileri usul itibariyle zenginlik gosterir. Malatya tiirkiilerinde basit,
bilesik ve karma dedigimiz ii¢ tiir usul bulunmaktadir. Bolge. Usul ydniinden bir

genelleme yapildiginda ve sonuglara bakildiginda, tiirkiilerin basit usuller grubunda
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toplandign goriilmektedir. Ozellikle mars tipi 2/4’liik-4/4’liik usullerin, arastirma
ornekleminin yarisindan fazlasini olusturdugu g6z Oniinde bulunduruldugunda,
2/4’likk ve 4/4’lik usullerin Dogu miiziginin genel bir 6zelligi oldugu dikkat
¢ekmektedir. Genel olarak bakildiginda, aksak usullerden olusan oyun havalari ve
dans parcalari, Ege’ye ait zeybek kiiltiirii icinde daha baskindir. ‘Diger’ seceneginde

belirtilen usul yapist kavrami kullanilirken, daha ¢ok karma usuller kastedilmektedir.

Sozgelimi, [(3+3+2)=8]+[(3+2+2)=7]=15/8’lik, “Yiiksek Ayvanlarda Biilbiiller
Oter” kina havasi ile [(2+2+2+3)=9]+[(3+2+3)=8]=17/8’lik olan “Sabah Olur Oglan
Gider Isine” tiirkiisiiniin usulleri ise esine az rastlanan 6rneklerdendir. Malatya’da 2-
4-5-6-10-15 vuruslu tiirkiiler ve ¢esitli havalar da ¢alinip sdylenebilmektedir. Elazig
ve Diyarbakir halk miizigi tiirlerinde 10/8’lik usul hékimiyeti ve aksak usullii
hoyratlar, Malatya halk miiziginde pek etkisini gostermemistir. Malatya uzun
havalarinin hoyrat formunda olmayip, serbest ritme sahip usuller icra edilmesi bunun

en giizel 6rnegidir.

120

100

80 —

60 —

BF
40 —

H%

20 - —
o] ‘._“-—|‘-—| [

A ™ G o B B N &
\> o N X N N ¢ N
Qy N\ ,\Q 6\' ‘9_ 'f.? SJ\} &QQ
2
&
\&_’b
e
6\%

Grafik. 9. Tiirkiilerin Usul Ozellikleri Yoniinden Dagilimi



63

Tablo. 10. Tiirkiilerin Tema Yapisi ve Dagilimm

Tema Yapisi F %
BIR BOLMELI(temali) 91 91,0
iKi BOLMELI(temali) 8 8,0
UC BOLMELi(temalr) 1 1,0

Toplam 100 100,0

Bir 6l¢ii grubu (4 ya da 8 oOlgli olabilir) kendi basina yeterli bir biitiin
oldugunda, ‘bir bdlmeli sarki formunu’, tlirkiinlin ise ‘bir temasi’ ni1 olusturur;
Anadolu tiirkiilerinin ¢ogu, kendi iginde konu ve yapi biitiinliigii olan bir bolmeli bir
sisteme sahiptir ki, aynt durum Malatya tiirkiilerinde de goriilmektedir. Malatya
tiirkiilerinin ve oyun havalarinin biiyiik ¢ogunlugu Tablo 10°da ve grafikte goriildigii
tizere %91’lik oranla miizik formlarmin en kii¢ligli olan bir bélmeli sarki formunda

yazilmis ve genellikle tekrarlardan olusmustur.

Ozellikle oyun havalarinda séz kismi kisa kesilmistir. Bunun disinda bazi deyis
tiriindeki tiirkiiler, dini tlirler %9’luk oranla iki bdlmeli olarak yazilmistir. Alevi
gelenegindeki bu yapisal heterojenlik, deyis ve semahlardaki degisken duygusal
atmosferi yansitabilmek i¢indir. Ozellikle semahlardaki ‘agirlama’, ‘canlandirma’ ve
‘yeldirme’ gibi farkli boliimler, ya da ritmik yapist ve hizi degiskenlik gdsteren

boliimler, bu durumun kanitidir.
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Grafik. 10. Tiirkiilerin Tema Yapisi ve Dagilim

Tablo. 11. Tiirkiilerin Olgii Sayis1 ve Dagilim

Olcii Sayisi F %
8 6lcii 13 13,0
10 &lgii 5 5,0
12 dlgu 8 8,0
13 6l 2 2,0
14 6lgii 7 7,0
16 6lgii 5 5,0
18 6lgii 6 6,0
19 6l 1 1,0
20 olg 14 14,0
22 8lii 2 2,0

22+ 6lcii 37 37,0
Toplam 100 100,0
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Tablo 11°de ve grafikte goriildiigii izere %37 oraninda 6l¢ii rakaminda uzunluk
goriilmektedir. Malatya tiirkiilerinde genellikle so6z ve ezgi tekrarlar1 fazladir.
Dolayisiyla 6l¢ii sayisi uzun ise, soz ve ezgi yapisinda zenginlik goriiliir. Ancak
Alevi-Bektasi gelenegi dinsel bir nitelik tasidigi i¢in, bu téren miizikleri, genellikle
ayni ezginin farkli sozlerle icra edilmesi prensibine bagli bir dizi tekrarlama
icermektedir. Bu nedenle deyis-semahlar, 6l¢ii rakami olarak daha uzun, ritim

bakimindan da daha degisken olmaktadir.
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Tablo. 12. Tiirkiilerin Hiz Yapilari ve Dagilim

Hiz F %
AGIR 10 10,0
HIZLI 36 36,0
ORTA HIZLI 50 50,0

COK HIZLI 4 4,0
Toplam 100 100,0

Malatya tiirkiileri Tablo 12°de ve grafikte goriildiigii gibi %50 oraninda
cogunlukla orta hizli sozli kirik havalaridir. Tablo igerisinde goriilen %10’luk oranla
bazi yorelerde sdylenen uzun havalar ve agit tarzi tiirkiiler ise agir ritimlidir.
Dogansehir ilgesinde icra edilen dere havasi olarak adlandirilan tiirkiiler daha ¢ok
agir bir tempoya sahiptir. Arguvan ilgesinde ¢cogunlukla uzun havalar sdylenir. Bu
eserler de agir tempodadir. %36’lik oranla goriilen hizli olan tiirkiiler ise genellikle
dini térenlerde sdylenen deyisler (semahlar), diigiinlerde icra edilen oyun havasi ve

halaylardir.

Bagka bir deyisle Orneklem gurubundaki repertuarin % 10’unu olusturan
agitlar, uzun havalar dere havalar1 hiiznii ifade ederken; % 80’inden fazlasin
olusturan orta hizli ve hizli kirik havalar, oyun havalar1 ve halaylar ise neseyi ifade

etmektedir.



67

120

100

80 —

60 —  BF

0%

20 —

, | I —

AGIR HIZLI ORTAHIZLI COKHIZLI Toplam
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Tablo. 13. Tiirkiilerde Kullanilan Calgilar ve Dagilimlari

Calgi F %
UZUN SAP BAGLAMA 40 40,0
KISA SAP BAGLAMA 24 24,0
DAVUL - ZURNA 20 20,0
DAVUL - KLARNET 3 3,0
DEF 1 1,0
cUMBUS 11 11,0
DIGER 1 1,0
Toplam 100 100,0

Malatya tiirkiilerinin icrasinda baglama, kabak kemane, kaval, ud, kanun,
climbiis, keman, def, davul-zurna ve davul-klarnet sazlar1 kullanilir. Malatya

tiirkiilerinin biiyliik bir ¢ogunlugunun la karar olmasi ve bu durumun Tiirk halk
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miizigi ezgi seyrinin genel bir karakteristigi olmasi nedeniyle, yore ¢algilar1 da bu
karakteristige gore sekil almistir. Yorede genellikle etnik yapidaki heterojenlik,

calgilara da yansimistir.

Tablo 13’de goriildigii lizere, Alevi Bektasi inancinin yaygin oldugu Arguvan,
Akcadag ve Hekimhan gibi bazi ilgelerde deyis ve semahlarin icrasi i¢in %24’°liik
oranla kisa sap baglama kullanilmaktadir. Merkez, Darende ve Dogansehir gibi
Siinni kesimin daha yogun bir niifusa sahip olan bolgelerde ise, %40 oranda uzun sap
baglama kullanilmaktadir. Arapkir’de ise, %]11’lik oranla ciimbiis sazinin

kullanilmasi, bolgenin kendine 6zgii farkliligindan kaynaklanmaktadir.

Bu tiir farkli saz kullanimlarinin diger bir sebebi ise bu il¢elerin sinir olduklar
illerin, ilgelerin miiziklerini etkilemeleridir. Tiirkiye’de baglama perdelerinin sayisi
ve akordu sehirden sehire hatta koyden koye farklilik gosterebilmektedir. Malatya’da
ve koylerinde genellikle besli paralellerden yararlanarak metrik vurgulanmak

suretiyle tlirkiilere eslik yapilir.

Halaylar ve oyun havalar1 ise merkezde %20’lik oranda davul-zurna ile ¢alinip
sOylenirken, Elazi3’a sinir1 olan ilgelerde (Kale, Doganyol) diiglinlerde halay ve
oyun havalar1 ¢ogunlukla %3 oraninda davul-klarnet ile galinip sdylenir. ilgelerde
gecimlerini kiiciikbas hayvancilikla saglayan yore halki, kavali hem koyunlar
yayarken, hem de miizik yaparken kullanmaktadir. Yorede mey de kavalla aynm
isleve sahip olarak kullanilabilmektedir ve bu tiir ¢algilar ‘diger’ adl1 se¢enegimizde
belirtilmis %]1°lik oranla gdsterilmistir. Kina havalari ise %1°lik oranla, genellikle
kadinlar tarafindan diiglinden bir giin 6nce, gelinin gelin kinasi yakilirken sadece
akrabalarinin ve bayanlarin yer aldig1 eglendigi, kina gecesi adi altindaki eglence

toplantilarinda def esliginde sdylenmektedir.
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Tablo. 14. Tiirkiilerde Agiz Kullanimi ve Oranlari

Ag1iz Kullanim F %
EVET, AGIZ KULLANILIYOR 13 13,0
HAYIR, AGIZ KULLANILMIYOR 87 87,0
Toplam 100 100,0

Tablo 14’de ve Malatya yoresel miiziklerinde kullanilan agiz oranini gosteren
grafik incelendiginde %87 oraninda tiirkiilerde agiz kullanilmadigini séylemek
miimkiindiir. Bunun en biiyiik nedeni Arguvan disinda, merkez ve diger ilgelerin
tiirkiilerinde agizin fazla bir yoresel farklilik icermemesidir. Bu yorelerde uzun hava,

genellikle bir besli icerisinde seyreder. Havalarin bir kismi agit niteligindedir.
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Grafik ve tabloda %12’lik oranla kullanilan agiz “Arguvan Agz1” dir. Malatya
yoresi tiirkiilerinde agiz olarak Malatya’nin ilgesi olan Arguvan agzi, belirgin bir
karakteristige sahiptir ve diger agizlardan ayrilir. Bolge, uzun havalariyla da
tinlenmis oldugu i¢in, Arguvan agzi dendiginde yoreye Ozgii olan uzun havalar
anlatilmaktadir. Bu agizda genellikle “S” yerine “S”; “C” yerine “S” harfi kullanilir.
Karar sesine gidilirken i¢ ¢ekme, ses birakma, seslerin iizerine basa basa karar sesine
gitme “Arguvan Agz1” uzun havalarin en belirgin 6zelligidir. Sozleri genelde kosma
tiiriinde olup, s6z ciimlesini miizik climlesine esitlemek icin cogunlukla iinlem islevi

goren duygu nidasi kullanilir.
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71

Tablo. 15. Tiirkiilerde Farkh Dil Kullanimi

Farkh Dil Kullaninm F %
EVET 3 3,0
HAYIR 97 97,0
Toplam 100 100,0

Malatya’da, tarihte ve simdi birgok etnik kdkenden insan yasamistir ve
yagamaktadir. Ayrica giinlimiizde Malatya, go¢ alan bir ildir. Bolge, hem Tiirk-
Tiirkmen popiilasyonunu, hem de Kiirt-Arap popiildsyonunu i¢inde barindiran karma
bir etnik yapiya sahiptir. Dolayisiyla Tiirk-Tiirkmen popiildsyonuna ait bir gelenek
olan Tiirk halk miizigi ve kente bagli olup Araplar ve Ermeniler tarafindan nispeten
daha ¢ok benimsenebilen Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi etkin olarak icra edilir. Bu

degisiklik tiirkiilerin miiziginde ve sézlerinde de farkliliga neden olmustur.

Fakat arastirmada karsilastigimiz sonuglar1 géz 6niinde bulundurdugumuzda,
Tablo 15°de ve tiirkiilerde kullanilan farkli dil kullanimini gosteren grafikte
gortldiigi gibi Malatya’da % 3 ‘liikk oranla, genellikle Piitiirge ve Akgadag
ilcelerinde Kiirtce ve Zazaca gibi farkli dillerin konusuldugunu gérmekteyiz. Bu
degisiklik tiirkiilere yansimis olsa da farkli dillerde sOylenen tiirkiilerin notalari,
TRT’nin resmi devlet politikas1 nedeniyle kayda alinmamis ve literatiir, arsiv
kayitlar igerisinde bulunamamistir. Bu ylizden bu tiirkiiler aragtirma 6rneklemine
alinamamistir. Ancak Malatya’nin Kiirecik, Piitiirge, Ak¢adag, Kale gibi belirli
bolgelerinde Kiirtce dilinin ve dolayisiyla Kiirtce sozlii tiirkiilerin icra edildigini

s0ylemek miimk{indiir.
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Grafik. 15. Tiirkiilerde Farkh Dil Kullanimi

Tablo. 16. Tiirkiilerde Cografi Konu Icerigi

Cografi Konu Icerigi
Tiirkiiler F %
EVET 37 37,0
HAYIR 45 45,0
DIGER 18 18,0
Toplam 100 100,0

Akarsu, dere, dag, ova bakimindan zengin olan yorelerde, kis aylarinda sel,
deprem, erozyon gibi dogal afetler sonucu, yore halkinin ve yakinlarin1 kaybeden
kisilerin uzun havaya benzer, bir tiir icra ettiklerini gérmekteyiz. Icrasi yapilan bu
tiirkiilere yore halki Dogansehir ilgesinde, ‘Dere havasi’ adini vermistir. Bu gidi
dogal afetlerden etkilenen yore halkinin yapmis oldugu tiirkiiler Malatya ydresinde

goriilmektedir. Malatya’da bulunan Beydagi, Firat, Siro ¢ay1, Atma birgok tiirkiiye



konu olmustur.

Bu durum, bolgesel

verilebilecek orneklerdendir.
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cografya ve miizik kiltiri iligkisine
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Grafik. 16. Tiirkiilerde Cografi Konu icerigi

Tablo. 17. Tiirkiilerde Genel Konu Icerigi

Konu Icerigi F %
GURBET / AYRILIK 31 31,0
ASK 34 34,0

TASAVVUFI ASK 9 9,0

HICIV(TASLAMA) 4 4,0
DIGER 22 22,0
Toplam 100 100,0
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Insanliga ait genel sikintilar oldugu icin, her toplulukta ask, ayrilik, &liim gibi
temalar mevcuttur. Dolayisiyla Tiirk halk miizigindeki bu konular, aslinda yalnizca
Malatya yoresine degil, ayn1 zamanda tiim yorelere 6zgiidiir. Malatya’da agitlar, kina
tiirkiileri, ask ve sevda tiirkiileri, is tiirkiileri, tabiati konu eden tiirkiiler, gurbet
tiirkiileri, nasihat wverici tiirkiiler, nefesler, deyisler bolge tiirkiilerinin genel

konularidir.

Yoredeki tiirler, ‘diinyasal’ ve ‘dinsel’ olarak kategorize edildiginde, dinsel
tirlerin Alevi-Bektasi geleneginde daha fazla icra edildigini sdylemek miimkiindiir.
Bunun nedeni, Siinni kiiltiiriinde dinsel miiziklerin tiretilmemesi ve dinsel ritiiellerin,
Arap-islam gelenegine uygun olarak uygulanmasidir. Alevi kiiltiiriinde ise dinsel
miizik, yoresel karakteristie uygun olarak iiretilir ve icra edilir. Tablo 16’ya ve
grafige bakildiginda, konularin % 10’unu Alevi-Bektasi gelenegindeki dinsel
tirlerin olusturdugu goériilmektedir. Bu durum, Malatya’daki Alevi popiilasyonunun

fazlaligindan kaynaklanmaktadir.

Dinsel tiirlerin mahlasi, genellikle Pir Sultan Abdal, Hayati, Kul Himmet, Sefil
Sitki, Seyit Meftuni, Asik Ali Sait Adigiizel, Asik Dervis Mehmet’e ait olup; bu
mahlaslar1 igeren deyis ve tiirkiilerin Batt ve Orta Anadolu Alevi miiziklerinde
yaygin olmasi, Alevi miiziklerinin igeriksel olarak ortak niteliklere sahip oldugunu

gostermektedir.
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3. 1. Malatya Yoresel Miiziklerinin Kaynak Kisileri ve Derleyenleri

MERKEZ
Tiirkii Kaynak kisi Notaya alan/Derleyen
Adatepe Sidik Dogan Mehmet Ozbek

Al Almanin Do6rdiini

Ramazan Senses

Ahmet Yamaci

Al Yesil Geyinmis

Armudu Taslayalim

Mamos Sucular

Muzaffer Saris6zen

Asagidan Gelir Omuz Omuza Adnan Giil Ahmet Yamaci
Bahgelere Ay Dogdu Fahri Kayahan Nida Tufekgi
Bahgenizden Bir Tag Attim Hamza Bagyurt Can Etili

Visneye

Berde Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan

Bir Can Bir Cam Severse Kemal Keskin Ahmet Sezgin

Bir Garip Basinan Sait Alioglu Mehmet Ozbek

Bir Oda Yaptirdim Fahri Kayahan Mustafa Ozgiil
Boran Geldi Kis Geldi - Muzaffer Sarisdzen
Bugiin Ayin Ugiidiir Fahri Kayahan Erkan Siirmen

Bugiin Ben Dostumu Gérdiim

Asik Miicrimi

Hamdi Ozbay/ Ufuk Erbas

Bu Meral Bakisin Ey Peri Suret

Mehmet Ali Erdem

Mustafa Gece Yatmaz

Canim Kirat Géziim Kirat Mustafa Tosun Gani Peksen
Caldigim Baglama Sami Kasap Salih Turhan
Cigekten Harman Olmaz - Altan Demirel
Dama Kurdum Catmay1 Malatyali1 Necati Mehmet Ozbek
Dam Basinda Duran Kiz Hakk1 Cogkun Muzaffer Saris6zen

Dam Ustiinde Un Eler Bedri Karahan Bedri Karahan
Delilo Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Deveyi Deveye Cattim Asik Sait Alioglu Mehmet Ozbek
Divana Ibrahim Memo Temiz Nida Tiifekgi/Trt

Dost Eline Giden Durnam

Ibrahim Emici

Yiicel Pagsmake1/Trt
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MERKEZ
Tiirkii Kaynak kisi Notaya alan/Derleyen
Diiz Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Ela Gozlerini Sevdigim Dilber Kemal Cigrik Ahmet Sezgin
Firat Kenarinda Yiizen Kayiklar Kemal Cigrik Mustafa Ozgiil
Gel Ey Goniil Miilk Edinme Bu Okkes Demir Cemil Demirsipahi
Dehri
Gezmedim Yorulmadim Kemal Cigrik Nida Tiifekei
Giilim Seni Alir Daga Kagarim Kemal Cigrik Mustafa Ozgiil

Halaylim Selahattin Alpay Mehmet Ozbek Selahattin
Alpay
Heyhat Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Hos Bilezik Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Hosgeldin Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Iki Ayak Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Kagike Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Kaleden Kaleye Sahin Ugurdum Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Kara Tren Gelmez Mola Mustafa Ozgiil Mustafa Ozgiil
Kartal Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Kaglarinin Karasina Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Kirat Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Kol iistii Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Lorke Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Makaram Sar1 Baglar Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Malatya’nin Kavaklari Necati Coskun Izzet Altinmese
Mevla’m Bir¢ok Dert Vermis Kemal Cigrik Nida Tiifekei
Sabah Olur Koyun Kusluga Gelir Ali Dogan Mehmet Celik Demir
Sevda Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Sogiit Dalt Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Siiriine Siiriine Geldim linize Bayram Aksiit Ates Koyoglu
Siro Halay1 Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Tezleme Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Tren Gelir Hos Gelir Adnan Giil -
Ug Ayak Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan
Yayik Mehmet Barlan/VVahap Tuncay | Halil Atilgan

Yollar Seni Gide Gide Usandim

Mehmet Seske

Mehmet Seske

Yiiksek Ayvanlarda Biilbiiller Oter

Hakk1 Coskun

Muzaffer Saris6zen

Zazike

Mehmet Barlan/VVahap Tuncay

Halil Atilgan
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DARENDE
Tiirkii Kaynak kisi Notaya alan / Derleyen
Arpa Derdim Siit Iken Ali Giindiiz Muzaffer Sarisdzen
Cik Daldan Erik Devsir Nazmi Ozalp Nazmi Ozalp
Degirmenin Postu Dar Ali Giirbiiz Muzaffer Sarisdzen
Degirmen Ustii Cicek Nazmi Ozalp Ahmet Yamacy/Turhan Karabulut

Dereden Duman Galkti

Mustafa Zengin

Yiicel Pagmak¢/TRT

Elinde de Sise

Ali Giirbiiz

Muzaffer Saris6zen

Eger Yarin Sana Yaran Olursa

Mustafa Zengin

Yiicel Pagsmaket

Kirmizi Giil Goncasini

Turhan Karabulut

Sabahinan Sabahinan Turan Bak Muzaffer Sarisézen

Su I¢tim Yudum Yudum Nazmi Ozalp Nazmi Ozalp

Su Gelir Liile Lule Nazmi Ozalp Muzaffer Sarisézen

Sar1 Cigek Sarardiy1 Daglart Nazmi Ozalp Nazmi Ozalp
ARGUVAN

Tiirkii Kaynak Kisi Notaya alan / Derleyen

Beni Dertten Derde Saldin

Hasan Durak

Mehmet Seske

Bir Ay Dogar Hasan Durak Ihsan Oztiirk
Bir giin Su Diinyadan Goglip Gidersem | Hasan Durak Ugur Kaya/Cemal Kaya
Cektigim Cevr Ile Cefa Bayram Aksiit Yiicel Pagsmake1

Etek Sar1 Sen Etekten Sarisin

Hasan Durak

Selahattin Alpay

Gidem Dedim Suna Boylum

Ali Riza Peksen

Gani Peksen

Kapinin Oniinde Onliik Dikiyi Zeki Salman Zafer Giindogdu

Kinali Kekligim Indi Piara Kemal Cigrik Emin Aldemir

Pmar Seni Neydip Neydip Netmeli Muharrem Temiz Yiicel Pagsmaket

Sabah Olur Oglan Gider Isine Siddik Dogan Mehmet Ozbek

Sar1 Cigek Sarardiy1 Daglar Teslim Budak Ugur Kaya/Mehmet Seske
Yiice Dagdan Bir Yol iner Kadir Akbasg Ihsan Oztiirk
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ARAPKIR
Tiirkii Kaynak kisi Notaya alan / Derleyen
Atlar Egerlendi Saadettin Ozdag Muzaffer Sarisézen
Bugiin Yardan Haber Geldi Siileyman Elver/TRT Yiicel Pagsmakg1

Biiyiik Cevizin Dibi

Azmi Fenercioglu

Muzaffer Saris6zen

Dostu Gormeye Geldim Siileyman Elver Nida Tiifek¢i/TRT
Diinya Umuruna Meylini Verme | Siileyman Elver Nida Tiifekei
Gizel Gel Beri Beri Siileyman Elver -Agik Daimi | Nida Tiifekgi
Muhabbet Eyledim Sadik Yar ile Siileyman Elver Yiicel Pagmaket
AKCADAG
Tiirkii Kaynak Kisi Notaya alan / Derleyen
Akgadag’m Diiziine Asik Abdullah Giilhani Mansur Kaymak
Gine Vedalast1 Dil dar1 Yaren Ibrahim Erdem Nazmiye Coskun
Kime Kin Etinde Giydin Allari Ibrahim Erdem Yavuz Top/ Ibrahim Erdem
Sabahtan Cemalin Seyran Eyledim | Ibrahim Erdem Nazmiye Ozgiil
DOGANSEHIR
Tiirkii Kaynak Kkisi Notaya alan / Derleyen
Ayaginda Yemeni Sidik Dogan Mehmet Ozbek
Elin Vurma Kalbimdeki Yarama Hanifi Unver Altan Demirel
Orene Vardim da Oren Hoyiigii Mehmet Seske Mehmet Seske
HEKIMHAN
Tiirkii Kaynak Kkisi Notaya alan / Derleyen
Arpalar Destesiyem Hiiseyin Dogan Ates Koyoglu
Ciktim Daglarin Basina Kemal Keskin Nida Tiifek¢i-Mine Yal¢in/TRT
Ha Leylim Leylan Siikrii Caliskan Muzaffer Saris6zen
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4. BOLUM

SONUC VE ONERILER

Malatya Yéresel Miiziginin lilgelere Gore Dagiliminin ele alindigi bu
calismada, oncelikle Tiirk Halk Miiziginin genel 6zellikleri, Malatya ilinin cografi
konumu, ilgeleri ve kiiltiirel yapisi tizerinde genel olarak durulduktan sonra, Malatya
yoresel miizigini ele almak tizere ‘kiiltiirel kimlik’, ‘etnisite’ ve ‘folk miizigi’ iligkisi
tizerinde durulmustur. Tipki diger yoresel kiiltiir tirlinleri gibi, folk miiziginin de

kiiltiirel kimligin ve etnisitenin bir temsili niteliginde oldugu saptanmustir.

Dolayisiyla Malatya yoresi ve ilgeleri miiziksel agidan ele alindiginda, homojen
bir kiiltiirel yapiyla karsilagilamamasi, bdlgenin farkli etnik ve kiiltiirel kesimden
insanlarin bir arada yasadigi bir bolge olmasiyla aciklanabilir. Bolgede Dere
Havalar1, Baraklar, kirik havalar, deyis-semahlar, Arguvan havalar1 gibi pek ¢ok
farkli isimde, icerikte ve formda olan tiirkiiler bulunmaktadir. Dolayisiyla, her biri
farkl bir kiiltiirii ve farkli olgulart igeren tiirkii ve deyis tiirleri, miimkiin oldugunca
Malatya ve ilgelerindeki tiirkiilerin karakter 6zelliklerini temsil etmesi hedeflenen ve

orneklem gurubuna alinmis olan 100 eser iizerindeki bulgularla gdsterilmistir.

Aragtirmada ulagsilan sonuglar sunlardir:
Sonuclar:

1. Malatya ve yoresi tiirkiilerinin ‘ilgelere gore dagilimi’ incelediginde, dagilimin
olusumuna dair su sonuca varilmistir: Ozellikle Malatya Merkez’de bulunan tiirkii
sayist daha fazladir. Bunun en biiyiik nedeni, niifus yogunlugu ve Merkez’in cevre
illerden ilgelerden go¢ almasidir. Verilerde dikkat ¢eken diger bir sonug ise Arguvan
ve Darende ilgelerinde tiirkiilerin sayica fazla olusudur. Bu durumun en belirgin

nedenlerinden biri Darende ilgesinde niifus yogunlugunun fazla olusu ile Arguvan
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ilcesinde ise Alevi- Bektasi geleneginin yogun bir sekilde yasatilmasi ve kaynak

kisilerin, asiklarin bu ilgede uzun yillar yasamis olmasi ile agiklanabilir.

2. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘sz’ kullanim1 ydniinden incelendiginde, 3/2 oraninda
sOzli tiirlerin yogun oldugu, 3/1 oraninda ise sOzsiiz tiirlerin bulundugu sonucuna
vartlmistir. SOzl tiirler; kirikk hava, uzun hava, kina havasi, dere havasi ve
deyislerden olusmaktadir. Sozsiiz tiirler ise genellikle enstriimantal olup oyun
havalaridir. Malatya yoresi tlirkiilerinden, sozli tiirkiiler incelemis oldugumuz
tiirkiilerin sozlerine bakildiginda genel olarak 7°1i, 8’li ve 11°li hece 6l¢iilerinden
meydana gelmistir. 7 ve 8 heceli misralar genellikle kirik hava tiirlinde goriiliir, uzun

havalar ise 11 heceli uzun misrali olarak goriilmektedir.

3. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘ritmik form’ yoniinden incelendiginde, sozlii kirik
hava ve sozsiiz kirik havalarin (oyun havasi) sayica fazla oldugu goriilmektedir. Kina
havalarinin sayica azlig bu tiiriin bayanlar arasindaki diigiin toplantilarinda olusu ve
kadinlara ait bir diigiin gelenegi olusudur. Deyisler, Arguvan ve Arapkir ilgelerinde
daha yogun olarak goriilmektedir. Bu yogunlugun en biiyiik nedeni, Alevi- Bektasi
geleneginin bu ilgelerde daha yaygin olmasidir. Dogansehir ilgesinde dere havalarim
gormekteyiz. Bu havalar daha ¢ok Dogansehir ilgesinin akarsu, dere bakimindan
zengin olmast ve kis aylarinda sel felaketi sonucu bu yoredeki halkin yakinlarin
kaybeden kisilerin uzun havaya benzer, bu havay1 icra etmeleri ile ortaya ¢iktigin
gormekteyiz. Bu durum, bolgesel cografya ve miizik kiiltiirii iligkisine verilebilecek
giizel bir 6rnektir. Oyun havalari, merkezde ve ilgelerde hemen hemen aynidir. Bu
benzerlik, oyun havalarinin tiim kiiltiirlerde ortak bir nitelige sahip olmasindan

kaynaklanir.

4. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘anonimlik’ 6zellikleri incelendiginde, ¢ogu tiirkiiniin
anonim oldugu goriilmektedir. Bunun disinda az sayida da olsa anonim olmayan
tirkiiler bulunmaktadir. Mahlas kullanilan tiirkiilerin yaraticilart bellidir. Mahlas
gelenegi, asiklik geleneginin bir uzantisidir. Bu yorede yogun olarak asiklik, Alevi —

Bektasi geleneginde goriilmektedir. Anadolu’nun farkli yorelerinde ve Malatya’da
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yasamis olan ve ¢ogunlugu Alevi kdkenli ozanlarin kendilerine ait tiirkii ve deyisleri,
Malatya yoresinde de icra edilmektedir. Bu ozanlardan bazilari, Pir Sultan Abdal,
Kul Himmet, Hayati, Sefil Sitki, Asik Ali Karahdyiiklii, Kusuri, Asik Ali Adigiizel,
Asik Dervis Mehmet’in deyislerinin sik¢a sdylendigi goriilmektedir.

5. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘karar sesleri’ bakimmdan incelendiginde, Tiirk halk
miiziginin genel olarak ‘la’ kararl tiirkiilerden olustugunu sdylemek miimkiindiir. Bu
durumun en biiyiik nedeni tiirkiilerin Sed ve Bilesik makamlar yerine, genellikle
basit makamlar olarak adlandirdigimiz makamlardan olusmasidir. Malatya
tirkiilerinde Hiiseyni ve Usak makami gibi basit makamlarin kullanilmasi la kararl
tirkiilerin ¢ok kullanilmasinda en biiyiikk etkendir. Bu durum, yoredeki c¢algi
kullanim1 ve ¢algilarin bu kararla ¢alinma olanaklarinin daha kolay olusuyla da

iliskilendirilebilir.

6. Malatya ve yoresi tiirkiilerini ‘makam dizisi’ yoniiyle inceledigimiz zaman bu
dizilerin olusumuna dair su sonuca varilmistir:  Ozellikle hiiseyni dizisindeki
tiirkiileri inceledigimiz zaman tiirkiilerin bircogunda dizilerin bir oktavdan ziyade alt1
ve yedi sesten olustugu, usak makami dizisindeki tiirkiilerin ise ¢ogunlugunun bes
sesten olustugu goriilmektedir. Malatya yoresinde segdh, hiizzam c¢argdh ve
muhayyer makam dizilerinin kullanildigi, bunun en biiyiik nedeni olarak; farkli halk
miizigi ve sanat miizigi geleneklerinin birbirleriyle i¢ i¢e girmis olusunu, bu degisken
yapinn tiirler arasi etkilesimde alt yap1 olusturdugunu gérmekteyiz. Bu tiirkiilerde

daha cok sanat miizigi etkisi goriilmektedir.

7. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘seyir’ bakimindan incelendiginde; dzellikle hiiseyni
ve c¢argdh makam dizileri igerisinde ‘inici-gikici’ seyre sahip olan tiirkiiler
cogunluktadir. Bu tiirkiilerde seyre, dizinin orta seslerinden, gii¢lii sesi civarindan
baslanmigtir. Usak makam dizisi igerisinde seyreden tiirkiilerde ise, dizinin alt

kisminda bulunan dortlii veya besli seslerinden seyre baslandig goriilmektedir.
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8. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘ses aralif1’ yoniinden incelendiginde, la-mi, la-fa, la-
sol ses araliklarinda seyrettikleri goriilmektedir. La- mi aralig1 genellikle oyun
havalarinda ve usak makam dizisinde seyreden tiirkiilerde goriiliip, la-fa, la-sol
araliklart ise daha cok hiiseyni makaminda olup, yorede kirik hava tiirlindeki
tiirkiilerde yogun olarak goriilmektedir. 8’11 ve 9’lu ses araliginda sOylenen tiirler ise

uzun havalar ve agitlardir.

9. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘usul ve ritmik yap1’ bakimindan incelendiginde, ¢ok
cesitli yapilanmalar oldugu sdylenebilir. Tirkiilerde basit, bilesik ve karma olarak
adlandirilan Gg¢ tiir usuliinde kullanildigin1 gormekteyiz. Genel olarak tiirkiiler basit
usuller grubunda (2/4, 4/4) toplanmistir. Bunun yani sira 5/8, 6/8, 7/8, 10/8 ve
12/8’lik usullerin kullanildig: tiirkiilerde vardir. Bilesik usuller ise g¢ogunlukla
deyislerde- semah havalarinda goriilmektedir. Malatya’da 2-4-5-6-10-15 vuruslu
tiirkiiler yaygindir.

10. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘tema yapisi’ yoniinden incelendiginde; biiyiik
cogunlugunun miizik formlarmin en kii¢ligii olan bir bolmeli sarki formunda
yazildigin1 ve bir temali oldugunu gérmekteyiz. Bununla birlikte baz1 deyis tiirtindeki
semahlar genellikle iki veya {li¢ temal1 olarak yazilmistir. Bu yapisal degisikligin en

onemli nedeni degisken duygusal atmosferi yansitabilmektir.

11. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘6l¢ii uzunlugu’ yoniinden incelendiginde; sdz ve
ezgi tekrarlarimin fazla olusundan dolayr 6l¢ii uzunlugunun fazla oldugunu
gormekteyiz. Bu uzunluk daha ¢ok deyislerde goriilmektedir. Bunun nedeni, ayn

ezginin farkli s6zlerle icra edilmesi prensibine bagl bir dizi tekrarlardan olusmasidir.

12. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘hiz yapilar’’ yoniinden incelendiginde; orta hizh
olan sozli kirik havalarin oraninin fazla oldugu, uzun hava ve agit tiirtiinde bulunan
tirkiilerin ise agir ritimli oldugu, oyun havasi ve halay havalarinin ise hizli ritimli

oldugu goriilmektedir.
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13. Malatya ve yéresi tiirkiileri ‘kullanilan ¢algi dagilimi’ yoniinden incelendiginde;
baglama, kaval, climbiis, def, davul-zurna ve davul- klarnet sazlariin yogun olarak
kullanildigint gérmekteyiz. Arguvan, Akcadag ve Hekimhan ilgelerinde yogun
olarak deyis ve semahlarda kullanilmasi icin kisa sap baglama tercih edilmektedir.
Merkez, Darende ve Dogansehir ilgelerinde ise tiirkiilerin icralarinda uzun sap
baglama, diigiinlerde ise Davul —zurna kullanilmaktadir. Arapkir’de saz olarak
climbiis icralarda diger ¢algilara oranla daha fazla tercih edilir, diigiinlerde ise davul-
klarnet kullanilir. Bunun en biliyilk nedeni, yore tiirkiilerinin Elazig miizik
kiiltiirtinden biiylik oranda etkilenmis olmasidir. Def ise genellikle dini toplantilarda
ilahiler esliginde zikir ¢ekilirken ve diiglinlerden 6nde kina gecelerinde kina havasi

sOylenirken kullanilmaktadir.

14. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘sézlerde kullanilan agiz’ bakimindan incelendigi
zaman; Arguvan’da kullanilan Arguvan agzi, belirgin bir karakteristige sahiptir.
Bolge uzun havalari itibari ile linlenmistir. Bu agizda genellikle ‘S’ yerine ‘S’°, ‘C’
yerine ‘S’ harfinin kullanildig1 goriilmektedir. Karar sesine gidilirken i¢ ¢ekme, ses
birakma, seslerin iizerine basa basa karar sesine gitme bu uzun havalarin en belirgin

ozelligidir.

15. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘farkli dil kullanim1® bakimindan incelendiginde;
genellikle Piitiirge, Kiirecik, Akcadag ve Kale ilgelerinde Kiirtce ve Zazaca gibi
farkli dillerde sdylenen tiirkiilere rastlanmaktadir. Bu tiirkiilerin notalari, TRT nin
resmi devlet politikas1 nedeni ile kayda alinmamis ve literatiir, arsiv kayitlar
icerisinde bulunamamistir. Bu nedenle arastirma da bu tiirkiilere yer verilememistir.

Fakat bu sozlii tiirkiilerin, yorelerde icra edildigini gérmekteyiz.

16. Malatya ve yoresi tiirkiileri ‘genel konu igerigi’ ve ‘sdzlerdeki cografi konu
icerigi’ bakimindan incelendiginde; Agitlarin, kina tiirkiilerinin, ask ve sevda
tiirkiilerinin, is tiirkiilerinin, tabiati konu eden tiirkiilerin, gurbet tiirkiilerinin, nasihat
verici tiirkiilerin, nefeslerin ve deyislerin bolge tiirkiilerinin genel konularini igerdigi

gorilmektedir. Akarsu, dere bakimindan zengin olan yorelerde, kis aylarinda sel
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felaketi sonucu, yore halkinin ve yakinlarin1 kaybeden kisilerin uzun havaya benzer,
bir tiir icra ettiklerini gdrmekteyiz. Icrasi yapilan bu tiirkiilere yore halki ¢ Dere
havast’ adin1 vermistir. Bu gidi dogal afetlerden etkilenen y6re halkinin yapmis
oldugu tiirkiiler Malatya yoresinde goriilmektedir. Bu durum, bolgesel cografya ve

miizik kiiltiirii iliskisine verilebilecek drneklerdendir.

17. Malatya Yoresel Miiziginin flgelere Gore Dagiliminin ele alindig1 bu ¢alismada,
oncelikle Tiirk Halk Miiziginin genel ozellikleri, Malatya ilinin cografi konumu,
ilgeleri ve kiiltiirel yapis1 lizerinde genel olarak durulduktan sonra, Malatya yoresel
miizigini ele almak ftzere ‘kiiltiirel kimlik’, ‘etnisite’ ve ‘folk miizigi® iligkisi
tizerinde durulmustur. Tipki diger yoresel kiiltiir iirtinleri gibi, folk miiziginin de

kiiltiirel kimligin ve etnisitenin bir temsili niteliginde oldugu saptanmistir.

Oneriler:

Yukaridaki sonuglar paralelinde, caligmanin igerigini olusturan problemle
“Malatya yoresel tiirkiilerinin ilgelere gére dagilimi, bu tiirkiilerde islenen dizi, usul
ve seyir yapisina yonelik veriler, konu islevleri, miizik-kiiltiir iliskisi nasildir?” ilgili

olarak asagidaki onerileri getirmek miimkiindiir.

1. Biitiin yorelerimize ait tiirkiilerimiz bu yontemle (betimsel yontem ve tarama
yontemi) incelenip elde edilen sonuglar birlestirilerek Tiirk halk miiziginin makamsal

dokusunun daha bilimsel temellere dayandirilmasi saglanmalidir.

2. Malatya yoresel miizikleri ile ilgili ¢alismalar yapilirken, yorelerin sosyo-kiiltiirel
yapisinin iyi belirlenmesi ve miizigin bu yapiyla iliskilendirilerek incelenmesi igin
‘alan calismasr’, ‘goriisme’,’gbzlem’ ve ‘derlemecilik’ caligmalar1 yogunlastirilmali,

s0zl edilen caligmalara, gerekli goriildiigiinde ‘ekip ¢alismasi’ uygulanmalidir.

3. Malatya yoresindeki ilgelerin, kiiltiirel yapisinm ve geleneginin kusaktan kusaga

aktarilmasi i¢in ¢alismalar yapilmali ve halkin miizik kiiltiiriine iliskin 6zgiin yapisi
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strekli olarak aragtirilarak miizik bilimleri alanina yeni bilimsel yapitlar

kazandirilmalidir.

4. Yorelerde yogun olarak goriilen Asiklik gelenegi yasatilmali, stk ve ozanlarin

kendilerine ait tiirkii ve deyisleri notaya alinmal1 ve arsivlenmelidir.

5. Malatya yoresel miiziklerinin makamsal ozellikleri arastirilarak, yurti¢i ve
yurtdisinda bu gibi ¢aligsmalar takip edilmeli, yeni ¢alismalara ve arastirmalara

bilimsel kurumlarda yer verilmelidir.

6. Yoresel ve kiiltiirel miizigi benimsetmek ve yasatmak adina, asiklar, ozanlar,
mahalli sanatgilarin motive edilmesi, miizik kiiltiiriine yeni tiirkiilerin
kazandirilmasi igin, yorelerde sanatsal ve kiiltiirel faaliyetler kapsaminda kiigiik

yarigmalar (etkinlikler) diizenlenmelidir.

7. Malatya ve ilgelerindeki ydresel miizikler icralarinda kullanilan sazlarla birlikte

profesyonel bir sekilde kayit altina alinmali ve arsivlenmelidir.
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EKLER
Ek- 1. Malatya Yo6resel Miizikleri Degerlendirme Olgegi

1.Tiirkdi hangi ilgeye aittir?
a)Akegadag b)Arapkir c)Arguvan d)Darende e)Hekimhan f)Merkez g)Dogansehir

2.Turkiiniin Mahlas1 var midir? Ya da anonim bir 6zellige sahip midir?

3.Tiirkiiniin kaynak kisisi kimdir?

4.Tirkiiyii derleyen kimdir?

5.Tirkiintin derleme tarihi ne zamandir?

6. Tiirkiiniin ritmik formu nasildir?

a)Uzun hava b) Kirik Hava ¢)Oyun Havasi d)Kina Havasi e)Dere Havasi f)Barak g)Deyis h)Agit m)Diger

7.Karar sesi nedir?
a)Do b)Re c)Mi d)Fa e)Sol f)La g)Si h)Sol# k)Fa#

8.Hangi makam dizisi i¢erisinde seyretmektedir?

a)Hiiseyni b) Buselik c¢) Usak d)Hicaz e)Segah f)Hiizzam g)Cargah h)Diger

9.Seyir Yapisi Nasildir?
a) Inici b)Cikici ¢)inici-Cikici

10.Form yapist nasildir?
a)Bir Bolmeli b)iki Bélmeli ¢)Ug Bélmeli

11.Usul yapisi nasildir?
a)2/4 b)3/4, 4/4 c) 4/4, 3/4 d) 4/4 e) 10/8 f) 12/8 g) 9/8 h)5/8 m)Diger

12.Toplam 6l¢ii sayist nedir?

2)8 b)10 ¢)12 d)13 e)14 )16 )18 h)19 m)20 n)22 p)Diger

13.Hiz1 nasildir?

a)Agir b) Hizli ¢)Orta Hizli d)Cok Hizli e)Diger

14.Tirkiiniin karar sesi ve bitis sesini igeren aralik?
a)3 b)4 c)5 d)6 e)7 )8 )9 h)10 k)11

15.Tirkiiniin Ana Calgis1 Hangisidir?
a) Uzun Sap Baglama b) Kisa Sap Baglama c) Cura d)Keman e)Davul-Zurna f)Kaval h)Def m)Ciimbiis n)Diger

16.Tiirkiide yoresel bir agiz kullanilmig midir?

a)Evet b)Hayir

17.S6z 6gesi kullanilmis midir?

a)Evet b)Hayir

18.Farkl1 yoresel dillere uyarlanmig mi1?

a)Evet b)Hayir

19.Tiirkiide sozlii boliimler konu, karakterlerden, ilgenin cografi 6zelliklerinden bahsediyor mu?

a)Evet b)Hayir

20.Konu igeriginin islevi nedir?

a)Gurbet b)Ask c)Ayrilik d)Tasavvufi Ask e)Didaktik f)Diger




88

KAYNAKCA

AGALDAG, Sabahattin (1988), En Eski Caglardan Bizans dénemine kadar Malatya
Tarihi, Selguk Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, (Yaymlanmamis Doktora
Tezi).

AKDENIZ, Cetin (1995), Ordu Tiirkiilerinde Analiz Calismasi, ITU, Sosyal Bilimler
Enstitiisii, ISTANBUL, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

AKDOGU, Onur (1987), Lise Tiirk Miizigi, IZMIR, Reform Matbaas.

AKDOGU, Onur (1996), Tiirk Miiziginde Tiirler ve Bicimler, IZMIR, Ege

Universitesi Yayinlari.

AKPINAR, Ercan (2003), TRT Repertuarindan Se¢ilmis Tiirk Halk Miizigi Eserleri

Uzerinde Makamsal Analiz, Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi.

ARSEVEN, Veysel (1992), Tiirk Halk Miiziginin Ezgisel Yapis1 Uzerine, Tiirk Halk
Miiziginde Cesitli Goriisler, Kiiltlir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, ANKARA, Tiirk

Tarith Kurumu Basimevi.

ATILGAN, Halil (1997), V. Milletlerarasi1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi, Dogu ve
Gilineydogu Anadolu Bélgemizdeki Tiirkiilerimizin Miizik Yapisi, Kiiltiir

ve Turizm Bakanligi, ANKARA, Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme Genel
Miidiirligii yayinlari.

AZIiZ, Aysel (1994). Arastirma Yontemleri-Teknikleri ve Iletisim. (Genisletilmis
2.Basim). Ankara, Turhan Kitapevi Yaynlart.

BALCI, Ali. (2001). Sosyal Bilimlerde Arastirma Y&ntem Teknik ve ilkeler. Ankara.

Pegem Yayinlari.



89

BOGDAN, R C.& Biklen S K., (1998) Qualitative Research For Educatin :An
Introduction To Theory And Methodsm. Boston: Allyn and Bacon..

BRYMAN, Alan (2001). Social Research Methods. New York: Oxford Univerity

Pres Inc.

BUDAK, O. Atilla (2006), Tiirk Miiziginin Kokeni — Gelisimi, ANKARA, Phoenix

Yayinevi.

BULUT, M. Hilmi (2003), Miizik Egitimi ve Miizikoloji, Cumhuriyetimizin 80.
Yilinda Miizik Sempozyumu, inénii Universitesi, MALATYA, Oncii Basimevi.

CAUVIN Jasgues, V. Kazi1 Sonuglar1 Raporu (Toplantisi ) Ankara, 1984 ve
Caferhdyiik1982 Kazis1 Raporu.

COSKUN, Koksal (1984), Tiirk Halk Miiziginde Ayaklar, Dokuz Eyliil Universitesi
Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Bilimleri Boliimii, [IZMIR, (Yaymlanmamus lisans

Tezi).

CAKAR, Seref (2004), Tirk Miizigi Teorisi ve Makamlar, ANKARA, Milli Egitim
Bakanlig1 Yayinlart.

DEMIRSIPAHI, Cemil (1998), Ritmoloji, ANKARA, Hacettepe Universitesi

Yaynlari.

EMNALAR, Ating (1998), Tiim Yonleriyle Tiirk Halk Miizigi ve Nazariyati, [ZMIR,

Ege Universitesi Basimevi.

ERGIN, Aylin, (1999), Manisa Tiirkiilerinin Makam, Ayak, Usul ve Tiir Yoniinden
Incelenmesi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, IZMIR, (Yaymlanmamis

Yiiksek Lisans Tezi).



90

EROL, Ayhan (2009), Miizik Uzerine Diisiinmek, ISTANBUL, Baglam Yayincilik.

GAZIMIHAL, M. Ragip (1929), Sarki Anadolu Tiirkiileri ve Oyunlar1, ISTANBUL,

Konservatuar1 Nesriyati.

GAZIMIHAL, M. Ragip (1961), Musiki Sézligii, ISTANBUL, Milli Egitim

Basimevi.

GAZIMIHAL, M. Ragip (2006), Anadolu Tiirkiileri ve Musiki Istikbalimiz,
ISTANBUL, Dogu Kiitiiphanesi.

GUNAY, Edip (2006), Miizik Sosyolojisi, Sosyolojiden Miizik Kiiltiiriine Bir Bakis,
ISTANBUL, Baglam Yaymcilik.

GUVENC, Bozkurt (1993), Tiirk Kimligi, Kiiltiir Tarihinin Kaynaklari, ANKARA,
Kiiltiir Bakanlig1 Yayini.

HOSSU, Mustafa (1997), Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Nazariyati, IZMIR,
Kombassan A.S.

ILERICI, Kemal (1983) “Tiirk Miiziginin Biitiinliigii Uzerine”, II. Milletlerarasi
Tiirk Folklor Kongresi Bildirileri, Ankara: G.U. Basin Yayin Yiiksekokulu Basimevi.

KARAKAYA, ismail (2009), Bilimsel Arastirma Y &ntemleri, (Edt:Abdurrahman

Tanriéven), Ankara, An1 Yayincilik.

KARAGENC, Mahmut (1999), TRT Repertuarinda Bulunan Kiitahya Tiirkiilerinin
Makam-Ayak-Tiir ve Usul Yoniinden Incelenmesi, Ege Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisii, IZMIR, (Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

KARASAR, Niyazi. (2005). Bilimse Arastirma Y ontemi. Ankara: Nobel Yayin

Dagitim.



91

KAYGISIZ, Mehmet (2000), Tiirklerde Miizik, ISTANBUL, Kaynak Yayinlari.

KAYNAR, Umit (1996), Tiirk Halk Kiiltiirii ve Halk Miizigi, ISTANBUL, Ege

Yayinlari.

KONFUCYUZ (1998), Biiyiik Bilgi. Miizik Hakkinda Notlar (Cev: Muhaddere N.
Ozerdim), Ist: MEB. Basimevi.

KUTLUG, Y. Firat (1997), Tirk Halk Musikisinde Makamlar, Balikesir 1. Tiirk
Miizigi Sempozyumu, 19-20-21-Aralik, BALIKESIR.

KUTLUG, Y. Firat (2000), Tiirk Musikisinde Makamlar, , ISTANBUL, Yap1 Kredi

Yaynlart.

KUZUCU, Kaya (1997), Tiirk Asiklik ve Ozanlik Gelenegindeki Makamlar ile Tiirk
Tasavvuf Musikisindeki Makamlarin Ortak Olanlar1 ve Kullandiklar1 Alanlar,
Ankara Universitesi Islam Tarihi ve Sanatlar1 Ana Bilim Dali, ANKARA,

(Yaymlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

KUCUKCELEBI, E. Aylin (2002), Uzun Havalar, ANKARA, Kiiltiir ve Turizm
Bakanlig1 yaymlari.

HALL, Stuart (1990), Cultural Identity and Diaspora, Identity, LONDON, in
J.Rutherford (ed.).

HALL, Stuart (1992), Cultural Identity and Guestion, , CAMBRIDGE, in Modernity

and Futures.

OGUZ, Mevliit (1985), Malatya Tarihi, ISTANBUL.

ORNEK, S.Veyis (1971), 100 Soruda Ilkelerle Din, Biiyii, Sanat, Efsane,
ISTANBUL, Gergek Yayinevi.



92

OZBEK, M. Avni (1998), Tiirk Halk Miizigi El Kitab1 I Terimler SozIiigii,
ANKARA, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Bagkanlig1 Yaymlar.

OZTUNA, Yilmaz (1976), Tiirk Musikisi Ansiklopedisi I1I, ISTANBUL, Milli

Egitim Basimevi.

OZTUNA, Yilmaz (2000), Tiirk Musikisi Kavram ve Terimler Ansiklopedisi,
ANKARA, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Baskanlig1 Yaynlari.

PATTON, M.Quinn (1987). How to Use Qualitative Methods in Evaluation.
Newbury Park. CA.

PELIKOGLU, M. Can (1998), Geleneksel Tiirk Halk Miizigi Dizilerinin
Isimlendirilmesinde Karsilasilan Zorluklar, TRABZON, Karadeniz Teknik

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

PLATON, (1995), Devlet, (Cev: sabahattin eyiiboglu-M. Ali Cimcoz),Remzi
kitabevi.

RAMSAY, William M. (1960), Anadolu'nun Tarihi Cografyasi, ISTANBUL, MEB

Yayinlart.

RICE, Timothy (1987), Toward the Remodeling of Etnomusicology,

Etnomusicology.

ROSSMAN, B.Gretchen, Rallis, F.Sharon (1998). Learning in The Field: An

Introduction to Qualitative Research. Thousand Oaks. California: Sage Publications.

SIGNELL, Karl (2006). Makam (Birinci Baski), Ingilizceden Ceviren: ilhami
Gokgen, ISTANBUL, Yap1 Kredi Yayinlari.



93

STEPHERD, John, P.Wicke.(1997), Music and Cultural Theory, CAMBRIDGE, UK
AND MALDEN, MA, Polity Pres.

STOKES, Martin (1996), Kural, Sistem ve Teknik: Tiirk Halk Miiziginin Yeniden
Insas1, Dans, Miizik, Kiiltiir, Folklora Dogru Arastirma Dergisi, ISTANBUL,

Bogazici Universitesi Folklor Kuliibii.

STOKES, Martin (1997), Etnicity, Identity and Music, NEWYORK, Berg Ethnic

Identities Series.

SUN, Muammer (1998), Tiirk Makam Dizileri, , Evrensel Miizik evi, ANKARA,
Onder Matbaast.

SUMBULLU, H. Tahsin, Tiirkiye’de Ayak Kavraminin Geleneksel Tiirk Halk
Miizigi Kaynaginda Ne Olgiide Kullanildiginin Incelenmesi, Gazi Universitesi

Egitim Bilimleri Enstitlisii, ANKARA, (Yayimnlanmamis Yiiksek Lisans Tezi).

SAHIN, Baki (2009), Bilisel Arastirma Y dntemleri, (Edt:Abdurrahman Tanridven), ,
Ankara, An1 Yayincilik.

SENEL, Siileyman (1996), Tiirk Halk Miiziginde Beste, Makam ve Ayak Terimleri
Hakkinda, ANKARA, V. Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi.

SIMSIR, Ismail (1976), Nitel Analiz Teknikleri, Erisim Tarihi: 01.05.2011,
web.sakarya.edu.tr

TANRIKORUR, Cinugen (1998), Miizik Kimligimiz Uzerine Diisiinceler,
ISTANBUL, Otiiken Yayinlar.

TATYUZ, Hakan (2001), Nigde Yoresi Halk Tiirkiilerinin Melodik Yénden
Incelenmesi, Nigde Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, NIGDE,

(YaymlanmamisYiiksek Lisans Tezi).



94

TURA, Yal¢in (1992), Tiirk Halk Musikisindeki Makam Hususiyetleri Ve Bunlarin
Dayandig: Ses Sistemleri, Tiirk Halk Miiziginde Cesitli Goriisler, ANKARA, Kiiltiir

ve Turizm Bakanlig1 yaymlari.

TURA, Yalgmm (1997), Tirk Halk Miiziginde Karsilasilan Ezgi Cizgilerinin
Incelenmesi ve Siniflandirilmasi, V.Milletleraras1 Tiirk Halk Kiiltiirii Kongresi,
ANKARA, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Halk Kiiltiirlerini Arastirma ve Gelistirme
Genel Miidiirliigii Yayinlari.

TURHAN, Salih, 0. GUZELGOZ, A. AKBIYIK, S. KURKCUOGLU, K.
DOKMETAS (1999), Sanlurfa Halk Miizigi, ANKARA, Sanlwrfa Valiligi Kiiltiir

Yayinlart.

TUMIN, Melvin M, (1964), Patterns of Society: Identities, Roles, Resources, Little,
Brown, Minnesota Universitesi, MINNESOTA.

UCAN, Ali (2000), Tirk Miizik Kiiltiirii, ANKARA, Miizik Ansiklopedisi Yaymlari.

WILLIAMS, Raymond (1993). Kiiltiir. Ingilizceden Ceviren: Ertugrul BASER,
ISTANBUL. Iletisim Yayincilik.

YEKTA, Rauf (1926). Anadolu Halk Sarkailari, I. Cilt, ISTANBUL, istanbul

Belediyesi Konservatuar Nesriyati.

YENER, Sabri (2001), Tiirk Halk Miiziginde Diziler ve Isimlendirilmesi, Miizikte
2000 Sempozyumu, ANKARA, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari.

YILDIRIM, Ali, H. SIMSEK (2005), Sosyal Bilimlerde Nitel Arastirma Y &ntemleri.
5. Baski. Seckin Yayincilik, ANKARA

YILDIZKAYA, O. Faruk, (2006), Emirdag Tiirkiileri, Analiz Matbaacilik Ltd. Sti,
[ZMIR.



95

YILMAZ, Niyazi (1988), Tiirkiye’de Miizik Terminolojisi Sorunu, I. Miizik
Kongresi Bildirileri, Kiiltiir Ve Turizm Bakanligi, Giizel Sanatlar Genel Miidiirligii.



96

OZGECMIS

1984 yilinda Malatya’da dogdu. 2004 yilinda Inénii Universitesi Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Boliimii Miizikoloji Anabilim Dali sinavina
girerek burada okumaya hak kazandi. Prof. Ali Sevgi, Prof. Dr. Turan Sager, Prof.
Dr. Metin Karkin ve Prof. Kadir Karkin’dan Armoni ve Miizik Teorisi, Prof. Cemal
Yurga’dan Miizik Tarihi ve Popililer Miizikler derslerini aldi. 2008 yilinda
Miizikoloji Anabilim Dali 1. si olarak mezun oldu. 2009 yilinda Inénii Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Ana bilim
Dali, Miizik Bilimleri ve Teknolojisi yiiksek lisans programi simavinda 1. olarak bu
programda okumaya hak kazandi. 2011 yilinda yiiksek lisans egitimini tamamladi.
2010 yilinda girmis oldugu inénii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Giizel
Sanatlar ve Tasarim Fakiiltesi Miizik Bolimiinde, Arastirma Gorevlisi olarak

calismaya devam etmektedir.

Ars. Gor. Derya KARABURUN



