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ONUR SOZU

Prof. Zakir AZIZOV’un damigmanhginda hazirladigim “Kent Mimarisi
Icerisinde Degisime Ugramis Yapilar ve Nesnelerin Resimsel Yiizeylerde Plastik
Coziimlemeleri” baglikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir1 diisecek
yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigini ve yararlandigim biitiin yapitlarin hem
metin i¢inde hem de kaynakcada yontemine uygun bi¢cimde gosterilenlerden olustugunu

belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Nurullah BORCIN



TESEKKUR

“Kent Mimarisi Igerisinde Degisime Ugranms Yapilar ve Nesnelerin Resimsel
Yiizeylerde Plastik Coziimlemeleri” isimli aragtirmanin yiiriitiilmesi siirecinde her tiirlii
ilgi, alaka ve destegini esirgemeyerek, degerli bilgilerini benimle paylagsan ve sabirla

bana yol gdsteren danismanim Prof. Zakir AZIZOV’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Lisans ve yiiksek lisans egitimim boyunca hi¢cbir zaman destegini esirgemeyip,
bilgi ve deneyimini benimle paylasan degerli hocam Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR’a

en icten tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Aragtirma siiresi boyunca destekleriyle yanimda olan kardesim Ummii Giilsiim
BORCIN’e, esim Havva Ceylan BORCIN’e; her anlamda maddi ve manevi desteklerini
sunan, beni daima yiireklendiren babam Mahmut BORCIN’e ve annem Sebahat

BORCIN’e siikranlarimi sunarim.

Nurullah BORCIN



OZET

BORCIN, Nurullah, Kent Mimarisi icerisinde Degisime Ugramis Yapilar ve
Nesnelerin Resimsel Yiizeylerde Plastik Coziimlemeleri, Yiiksek Lisans Tezi,

Malatya, 2020.

Topragin ilk kesfedildigi tarihlerden bu yana olusumunu hizla siirdiirmeye devam
eden kentlerin, icinde barindirdigi dinamizminden yola c¢ikilarak degisen yapilar ve
nesnelerin bireyler iizerindeki etkisi ve resim sanatina yansimasi, bu arastirmada

aciklanmaya caligilmistir.

Bu arastirmada, resim sanat1 siirecindeki donemlerin kosullar1 gozetilerek
incelenen kent imgesinin bazen resimde geri planda, bazen sosyo-kiiltiirel ve politik
durumlara baglh olarak yer edinmesi; kimi zaman estetikliginin yansitilmak istenmesi,
kimi zaman ise vurgulanmak istenen ifadede sembolik 6nem tasimasi gibi eserlerde yer

alma sebepleri detayl1 bir sekilde irdelenmistir.

Tezin birinci boliimiinde, arastirmanin genel konusuna kisa bir sekilde deginilmis
ve problem durumu, amag, 6nem, yontem, sayiltilar, smirliliklar ve tanimlar gibi alt
basliklara yer verilmistir. Tezin ikinci boliimiinde, kent kavraminin tanimi ve ortaya
cikisma dair bilgiler verilerek kentlesmeyi meydana getiren sanayi devrimi, dncesi ve
sonras1 seklinde sosyo-kiiltiirel etkileri cercevesinde incelenmistir. Tezin {iglincii
bolimiinde, kentlerin sanata olan etkileri, sanat¢1 ve eserlere yonelik yansima bigimleri

irdelenmistir.

Kentlesmenin etkisinin hizla goriildiigii 19. ve 20. yiizy1l ile baslangi¢ gosteren ve
giiniimiizde de bu durumun olusturdugu plansiz kent yapilarmin resim sanatina
yansidig1 gorselleri ele alinarak detayli bir sekilde incelenmistir. Tezin dordiincii
boliimiinde ise “Arastirma Dogrultusunda Olusturulan Uygulamalarm Coziimlemeleri”
adli baglik altinda yapilan on yedi adet resim ile elde edilen veriler arasinda baglanti

kurularak ¢oziimlemelere gidilmeye ¢aligilmstir.

Anahtar Kelimeler: Kent, Mimari, Atik Nesne, Resim.
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ABSTRACT

BORCIN, Nurullah, Plastic Analysis of Changed Objects and Structure in
Urban Architecture on Pictorial Surfaces, Master Thesis, Malatya, 2020.

This research examines the effects of objects that change within the city and the
reflections on art of painting which is formed by the dynamism of the cities that have

continued to form rapidly since the first discovery of the soil has been tried to explain.

In this research, the image of the city, examined considering the conditions of the
period of art of painting, is occasionally based on the background, sometimes socio-
cultural and political situations; the reasons for taking part in the works such as being
sometimes wanted to be reflected in aesthetics and sometimes having symbolic

importance in the expression that is wanted to be emphasized were examined in detail.

In the first part of the thesis, the general subject of the research is briefly
mentioned, and subheadings such as problem situation, purpose, importance, method,
assumptions, limitations and definitions are given. In the second part of this thesis, the
information about the definition and emergence of the concept of city is given, and the
industrial revolution that constitutes urbanization is examined within the framework of
socio-cultural effects in the form of before and after. In the third part of this thesis, the

effects of cities on art, the reflection forms towards artists and works are inspected.

The visuals of unplanned urban structures, which started in the 19th and 20th
centuries, where the impact of urbanization was rapidly identified and that are still in
existence today, have been examined in detail. In the fourth part of the thesis, seventeen
paintings made under the title of “Analyzes of Applications Created in the Line of

Research” is tried to be linked to the data obtained by analyzing the pictures.

Keywords: Urban, Architecture, Waste Object, Picture.
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BIRINCi BOLUM
GIRIS
Kentler binalar, yollar, kopriiller gibi unsurlariyla etrafimizi cevreleyen bir
biitiindiir. Bu unsurlarin bir boliimii beseri yapima sahipken bir boliimii ise dogal
olusmalara tabiidir. Zaman igerisinde siirekli degisim gdsteren mimari yapilar {izerinde

planlamalara gidilmis olup tabiatin dogal goriinlimiine yavas yavas zarar vererek

tahribata ugramasina yol agmaistir.

Insanlik tarihi incelendiginde sonsuz evrenin icerisinde &liim karsismdaki
caresizligi ve yalnizligina karsi hayat miicadelesi veren insan, biitiin canlilar gibi
yasamini = siirdiirebilmesi i¢in korunma ve beslenme gibi giidiisel ihtiyaclarini
karsilamas1 gerekmektedir. Dogaya karsi korunmasiz durumda olan insanlar, dogal
afetlerden ve vahsi hayvanlardan korunma amaci ile kendini giivende hissedecegi
magara ve aga¢ kavuklarinda yasamini siirdiirmiiglerdir. Sonrasinda avcilik ve
toplayicilik ile yasam seriivenine devam etmislerdir. Zaman igerisinde bu ilkel insanlar
yasam faaliyetlerini siirdiirebilmek ve koruyabilmek amaciyla magaralardan ¢ikip
topraga yerleserek barmaklar insa etmislerdir. Insanoglu yerlesik hayata ge¢mis oldugu
bolgenin iklim, bitki ortiisii ve litolojik gibi cografi 6zelliklerini gbz Oniine alarak insa

ettikleri barinaklarin yapi1 6zelliklerini benimsemislerdir.

Insanlarin tarihsel siirecinde barinma gereksinimi zaman igerisinde yerlesik hayata
gecis ile bir degisim seriivenine girmistir. Topluluklarin kalic1 yerlesim alanlar1 insa
etmeye baslanmasiyla mimari gelisim ortaya c¢ikmustir. Insanlarm yerlesik hayata
gegmesiyle mimari 6nem kazanmuis, ilerleyen siirecte kdy ve kasaba gibi kiigiik kent

dokular1 olusmustur.

Giderek biiyliyen kent olusumlar1 igin biiyiik bir doniim noktasi olan sanayi
devrimi, kentlerde Onemli gelismelerin yasanmasma imkan saglamistir. Sanayi
devriminin meydana getirmis oldugu teknolojik yenilikler, ekonomik ve sosyal alandaki
iretim ve tiikketim iliskisinde koklii degisikliklere sebep olmus ve birgok iilkede hizla
olusum gostermeye baslamistir. Kimi iilkelerde olumlu yonde gelismeler yasanirken,

kimi iilkelerde ise kapitalizmin etkisiyle de olumsuz yonde gelismeler yasanmustir.



Teknoloji alanindaki gelismeler, toplumlarin yasantisini belirleyen alisilagelmis kent

olgusunda kokten bir degisim gdstermesine sebep olmustur.

18. yiizyil ile baglayip, giiniimiizde hala etkisi siirmekte olan sanayi devriminin
Almanya, Ingiltere, Japonya, Amerika gibi endiistri iilkelerinin yasam standartlarinda
olumlu yonde etkisi goriilmiistiir. Kentlerde meydana gelen sanayilesme ile insanlara
yeni is imkanlar1 saglanmis ve sehirlerde niifus artisini yiikselten bu durum iizerine

tarim sektorii geri planda tutulmus, sanayi ve hizmet sektorleri deger kazanmistir.

Yasanan bu gelismeler dogrultusunda kente gb¢ oranlar1 artmis ve artan kent
niifusu, carpik kentlesme ve izinsiz arazi kullanimlar1 gibi sikintilar1 da beraberinde
getirmistir. Artik dinamik bir hal almaya baslayan kent yasamiyla kitle iletisim
araclarinin yogunlugu, binalar, gorsel imgeler, trafik isaretleri, reklam tabelalari,
billboardlar vb. nesnelerin kent icerisinde gorsel ve isitsel anlamda rahatsiz edici bir

duruma gelmistir.

Kent yasaminin getirdigi yenilikler insan hayatina bir yandan kolayliklar
saglarken diger yandan yasam sartlarinda ¢esitli aksakliklarin ortaya c¢ikmasina
sebebiyet vermistir. Tabiatin en dogal hali zamanla kaybolmus ve yerini istasyonlar,
reklam panolari, toplu tasima araglar1 vs. g¢esitli yapay nesneler almistir. Boyle bir
degisimle ilerleyen kentlerin insanlar iizerinde biraktig1 algilar ve psikolojik duygular,
sanat tarihinde birgok kez ressamlarin hem gorsel hem de elestirel baglamda dikkatlerini

¢ekmis ve resimlerinde konu olmustur.

1.1. Problem Durumu

Kent ve kentlesmenin tarihi siire¢ igerisindeki asamalari, sanayi devriminin kent
yapisina yonelik olumlu ve olumsuz etkileri, kentlesme hizinin izledigi yol ve sebep
oldugu sikitilar arastirmada sorgulanmak istenen problemleri olusturmaktadir.
Kentlesme siirecinin insan psikolojisine yansiyan etkileri, kent dokusunun sanat
tarihindeki dénemlere ve akimlara yansima bigimleri, Sanat¢ilarm kent dokusunu ele
alis yonleri ve kullandiklar1 isluplart bu tez ¢alismasmin problem durumunu

olusturmaktadir.



1.2. Amacg

Bu tez ¢alismasinda kent ve kentlesmenin meydana gelis asamalarinin olumlu ve
olumsuz yonleri detayli bir sekilde arastirilmis olup kentlesme siirecini etkileyen sosyo-
kiiltiirel, siyasi ve ekonomik anlamdaki gelismeler irdelenmeye c¢alisiimistir. Bu
gelismeler dogrultusunda ortaya ¢ikan teknoloji ve sanayi alanindaki yenilikler
kentlesmenin hizin1 etkilemis ve hizla biiyliyen kent yapisinda meydana gelen
problemler arastirilmak istenmistir. Kentlerin olusum asamalar1 ve sanat seriivenine
yansima yoOntemlerine iliskin bagintilar ile sekillenen bu arastirmada, kentlesme
sorunsali ilizerine ifade edilmek istenen diisiincelerin, uygulamalarla biitiinlestirilip
Ozgiin bir resimsel dil kullanarak yorumlanmasi amaglanmistir. Gegmis donemler ve
gliniimiiz resim sanati lizerinde kentlerin ele alinig yontemleri ve tavirlarini belirleyen
gidisat1 bu arastrma icerisinde gerekli yol ve stratejiler izleyerek plastigi tizerinde

¢Oziimlemelere ulagsmak hedeflenmistir.

Arastirma konusu kapsaminda yapilan uygulamalar ile sanat tarihi {izerindeki
gorsel verilere atifta bulunularak aralarmda bir iliski kurulmasi istenmistir. Ik olarak
atik nesne olarak ¢alismalara baslanilmig olsa da bu problemin temeli incelendiginde
konunun kentlesmeye dayandigi sonucuna varilmasi {izerine iki Ogenin beraber

kullanilmas1 ve yorumlanmas1 amag¢lanmustir.

1.3. Onem

Yapilan bu arastirma, kent ve kentlesmenin getirdigi sorunlara yonelik bir ¢alisma
olmakla birlikte sanat ve sanat¢i tizerindeki etkilerinin akademik Olgiitlerle irdelenmesi
ve Tiirk resim sanat1 i¢in bu konunun detayli bir aragtirma kaynagi olmasi ile literatiire
saglayacag1 katki tlizerinden onem tagimaktadir. Ayn1 zamanda kent imgesinin sanata
yansima siireci icerisindeki gegirdigi evreleri iizerinden ¢agdaslasma, kiiresellesme ve
modernlesme yoniinden yeni bir perspektif olusturacagindan bu arastirma, 6nem arz

etmektedir.

1.4. Sayiltilar

Tez kapsaminda elde edilen bilgiler dogrultusunda, kent olgusunun hem islevsel
hem de estetik yoniiniin toplum ve sanat¢iyr etkileyebildigi ve resimsel yiizeylere

yansimasinda yer edinen bir imge olarak degerlendirilebilecegi varsayilmaktadir.



1.5. Yontem

Arastirma kapsaminda incelenen sanatcilarin kent yapisinin hangi yoniinii ele
aldiklar1 ve neden kent imgesini konu edindikleri arastirilmis, kitap, sanat
ansiklopedileri, tez, makale ve dergi gibi kaynaklar iizerinden literatiir taramasi
yapilarak edinilen bilgiler iizerinden referans alinmistir. Bu caligma, betimsel bir
arastrma yontemine dayandirilarak diizenlenmistir. Kent dokusunun olusum
asamalarma yonelik kavramsal bir siire¢ izlenmistir. Kent ve atik nesne arasinda
baglantili olarak gidisat saglanmis ve bu imgeler iizerinden plastik bir yaklagim ile

diigsel yaratimlar olusturulmustur.

1.6. Stmirhliklar

Bu arastirma, kaynaklardan toplanan veriler icerisinden kent ve kentlesmenin
getirdigi nesneler lizerindeki bozulmalara yonelik bilgiler ele alinarak sinirlamalara
gidilmistir. Ayn1 zamanda resim sanatinda kent olgusunu konu edinen sanatcilar
incelenmis olup kullanilan gorsellerde ise yalnizca kent ve kentsel bozulmalarin
sonuglarina yonelik yapilan eserler tizerinden sinirlamalar getirilmistir. Arastirma, kent
dokusunu olusturan yapilar ve atik nesnelerin imge olarak kullanildigi on yedi

uygulama ile sinirlandirilmastir.

1.7. Tamimlar

Mimari: “Architecture ve arctekton sézciiklerinden almmustir. Cesitleri olmakla birlikte
genel olarak dini ve sivil mimari olarak iki kisma ayrilmaktadir. Mimari, insanlarin
topraga yerlesmesi ile baglamistir. Genel olarak mimari, 6nce dini yapilarda islevselligi

ve iklimsel 6zelliklere bagli olarak gelismistir” (Turani, 1980: 88).

Alegori: “Gorsel sanatlarda bir olayi, diisiinceyi ya da kavrami daha iyi agiklayabilmek
icin kisilestirerek simgeleme” (Rona, 1997: 58).
Avangard: “Giiniin onaylanmig gegerli sanat anlayislarin1 yadsiyan deneyci sanatgilari

ve onlarin yapitlarini niteler” (S6zen M., ve U., Tanyeli, 1996: 31).

Bauhaus: “Ruskin ve Morris'le baslayan Ingiltere’de ve kéti formlu makina
prodiiksiyonuna sanatg1 kisiligini ve bulusunu getirmek i¢in kullanilan her tiirli yeni

aragtirmalara yeni bir yon vermek lizere Walter Gropius ve Van de Velde tarafindan



tesis edilen arastirict bir sanat okuludur. Bu okulda, mimari merkez oluyor ve diger
sanat alanlar1 da inceleniyordu. Boylece giizel sanatlarin yeni bir grameri ortaya
cikarilmak isteniyordu. B. dnce Weimar’da kurulmus sonra Dessau’a ve buradan da
Berlin’e nakledilmisti. 1933°de Hitler tarafindan kapatilmig ve buradaki 6gretmenler
Amerika’ya ve diger hiir iilkelere giderek B. fikirlerini yaymiglardir” (Turani, 1980: 21-
22).

Pitoresk Resim: “Sirf tabiatin giizelliklerini ifade eden ve sanat bakimindan giizellik
Olgiilerine uyan resimleri ifade etmektedir. Bunlar mimari ve geometrik tarzdaki

resimler gibi 6l¢iilerden uzak resimlerdir” (Arseven, 1998: 1613).



IKIiNCi BOLUM

KENT MIMARISI VE GELIiSiMi

2.1. Kent Kavraminin Ortaya Cikisi ve Tarihsel Siireci

Kent tanimlamasi yapilirken tarihsel siire¢ igerisinde neredeyse biitiin donemlerde
farkli anlamlar ile nitelendirilen dinamik bir kavram 06zelligi tagimaktadir. Hem
kaynaklar hem de yasal diizenlemelerde her iilke i¢in kesin olarak gecerli sayilabilecek
bir tanimlama yapilamamaktadir. Gilinimiizde kent kavrami, kdy veya kasabalara
kiyasla niifus miktarinin sayica daha yiiksek rakamlara ulasan ve genis bir Kitlenin toplu
olarak bir yagsam alanmi olusturan sahalar olarak diisiiniilebilir. Ayrica ticaretin yogun
bir sekilde yapildigi, sosyolojik, ekonomik ve demografik bir yerlesim yeri olarak da
tanimlamak miimkiindiir (Keles, 2012: 102-103).

Kent, “Erken Tiirk¢e'de “kend" bigiminde sdylenen sozciik bazi durumlarda her
tiir yerlesme birimi anlamina gelmekteyse de ¢ok kere belirli 6lgiitleri igeren biiyiik
kasaba ya da sehir karsilig1 olarak kullanilmaktadir” (Ozdes, 1997: 983). Kent terimi
iizerine yapilan birgok arastirma sonuclarma gore farkli dillerde sehir anlamina gelen
kelimenin kokenlerine yonelik ¢ikarimlar elde edilmistir. Giiniimiiz Tiirkge’sinde
kullanilan kent ve sehir sézciiklerinin kdkenleri incelenecek olursa Oncelikle “kent”
sOzcligiiniin  kokeni Tiirkce, “sehir” sozciigiiniin kokeni ise Fars¢a oldugundan
giinimiizde kent kelimesi tercih edilmistir. Kent kelimesinin Bat1 dillerindeki
karsiligina bakildiginda Latince civis “vatandaslik”, civitas ‘“kendi kendini yOneten
kent/devlet” ve civitatem ise “devlet” seklinde tanimmlanmistir. Fransizca’da citt,
Ingilizce’de city, Almanca’da Stadt ve Italyanca’da ise citta olarak tanimlanmustir. Bu
iilkelerde kullanilan kent s6zciigii cogunlukla siyasal ve yonetimsel anlam igermektedir

(Ozdes, 1997: 983-984).

Bir¢ok alanda kent kavrami i¢in farkli yorumlamalar ve tanimlamalar yapilmistir.
Niifus bilimcileri ve cografyacilar, kenti daha ¢ok birim alanda niifus miktar1 ve
yogunluguna bagl degerlendirmis, sosyologlar devlet kurumlar1 ile toplumsal

diizenlemeler arasinda bir biitlinliik olarak yorumlamiglardir (Alpsoy, 2009: 11-12).



Ortaya ¢ikigindan bu zamana kadar kent ekonomik, kiiltiirel ve sosyolojik
baglamda, degisim ve gelisimlerin meydana geldigi yerlesim alanlar1 olarak
bilinmektedir. S6zen ve Tanyeli’nin anlatimiyla Ciam’in Atina kongresi bildirisinde yer
alan sozleri bu disiinceyi destekler: “Kent bdlgeyi teskil eden ekonomik, sosyal ve

politik biitiiniin bir kismindan baska bir sey degildir” (1996: 128).

Mumford'un baska bir deyisle kent "insanin en biiyiik sanat yapitidir" ve Wolf
Schncider ise kenti "insanin kendisi igin yarattigi bir diinyadir" gibi sozleri ile ifade
etmislerdir (Ozdes, 1997: 983-984).

Yasam siirecinin tarihi incelendiginde dogaya karsi korunmasiz olan insanlar,
ihtiyaglar1 dogrultusunda hayatta kalma, korunma ve barinma gibi temel
gereksinimlerini kargilayabilmek amaciyla magaralarda bir araya gelerek toplu yasama
gidistiyle etkilesimde bulunmuslardir. Geg¢mise bakildiginda insan kiiltiiriiniin
olusumuna net bir tarih belirlemek miimkiin degildir. insanlar hayatta kalabilmek igin
magaralar1 barmnak olarak kullanmislardir. Ilkel insanlar yasamini kolaylastirmak igin
aletler yaparak yasamis olduklar1 cevreyi sekillendirmeye baslamislardir. Ilk olarak
Mezolitik Dénem’de (MO 12000-8000) insanlar topragi ekip bigmis olmalarma ragmen
yasam alani olarak heniiz yerlesik hayata gegmemislerdir (Mumford, 2007: 22).

Yerlesik yagama dair olusan mimarinin izleri ilk olarak Fransa’nin Terra Amata
sehrinde yer alan kuliibelerde goriilmiis ve mimarligin baslangici olarak gosterilmistir.
Ciinkii bu barmaklar bilingli bir sekilde insa edilmesinin ve topraga yerlesmenin izlerini

tasimistir (Roth, 2006: 221).
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Resim 2.1: “Terra Amata’da Kuliibeler”, Homo Erectus Yerlesimi, MO 400.000-
300.000 dolaylar1, Nice Fransa.



Kentlerin olusum gosterebilmesi i¢in Oncelikli olarak insanlarin belirli bir
cografya lizerinde topraga bagimli bir sekilde yerlesmis olmasi gerekir. Bu yerlesim
yerlerinde kent kavrami denilebilecek olusumun gosterilebilmesi igin insan
topluluklarinin  giderek ¢ogalmasmi gerektiren bazi unsurlarin  gergeklesmesi
gerekmektedir. Ornegin insan hayatmi kolaylastiran topragin islenmesi ve tekerlek,
dingil, pulluk, tuglanin kullanimi vs. buluslarin yasanmasi insanlar1 bir araya
getirebilecek unsurlardir (Hatt vd., 2002: 29).

Insanlarin yasamsal faaliyetlerini gecirdikleri kdy ve kent gibi ilk yerlesim
sekilleri incelendiginde, tarihin kimi donemlerinde insanlarin yasadigi c¢evreden
etkilenmesiyle dogada karsilastiklar1 bazi olaylar1 tasvir ettikleri goriilmiistiir.
Anadolu’nun Konya Karaman’in Cumra ilgesinin yakinlarindaki Catalhdyiik’te yapilan
kazilar sonucunda bulunan geleneksel aletler yerlesik hayatin izlerini giiniimiize
tasimistir. Bu doneme ait kazilarda ortaya ¢ikan bir diger bulgu ise bulunan fresklerin
bir tanesinin iizerinde yer alan MO 6500’lere ait Hasan Dag1’nin volkanik patlamasi ve
dagin etrafinda yerlesik sekilde olan Catalhdyiik evleri toplu bir sekilde goriilmiis ve
dénemin yerlesim yapilanmasi hakkinda 6nemli bilgiler sunmustur (Kibaroglu, 1997:

378).

Resim 2.2: Catalhoyiik, “Kiilt Odasinda Manzara Resmi”, MO 6000, Ankara Anadolu

Medeniyetleri Miizesi”.

[k olarak mekan izleri magaralar olarak bilinmekte ve yerlesmenin kalic1 hale
ge¢mesi ise Neolitik doneme denk gelmektedir. Neolitik doneme ait tarim alanlarina
yakin yerlesmeler, hayvanlarin evcillestirilmesi, kiiciik yerlesim alanlarini andiran
arkeolojik bulgular rastlanmasi gibi elde edilen bilgiler, yerlesmenin siirekliligine dair

kanit niteligi sunmustur. Ayn1 zamanda tarimda kullanilan ara¢ gerecler yerlesmedeki



kalicihigr destekler niteliktedir. Bu duruma iligkin Aslanoglu’nun ifadesi “Uygarhigmn
‘bigimini’ olusturan araglardan biri de ¢omlek kaplar” seklindedir (Aslanoglu, 2000:
15).

IIk toplu yasamm olusumuna kesin bir tarih belirtmek oldukca zordur. Ancak
bilim insanlar1 tarafindan yapilan arastirmalara gére ilk toplu yasam, MO 6000
yillarinda belirmeye, MO 4000 yillarinda ise kesin bir sekilde goriilmeye baslamistir.
Olusan bu ilk yerlesmeler, kdy ve kasabalara benzer 6zellikler tasiyan kiiciik yerlesim
alanlar1 olarak goriilmistiir (Hatt vd., 2002: 29).

Tarihte yerlesim alanlar1 ilk olarak Misir, Hindistan, Cin ve Mezopotamya gibi
biliylik uygarliklarin bulundugu cografyalarda varlik gostermistir. Bu alanlar, 6nemli
dogal su kaynaklarinin etrafinda var olan iilkelerdir ve bu durum, yerlesmenin daha ¢ok
hizlanmasini saglayan bir faktordiir. Yerlesmenin tarima elverisli alanlar1 kent olgusuna
daha ¢ok olanak saglamis ve kentlesme siirecini dogurmustur (Aslanoglu, 2000: 14).

Stimerlerin kurduklar1 ilk yerlesim yeri olan Basra Korfezi’nde, doga ile i¢ ice
yasayan insanlar, insa malzemesi olan tuglayr {reterek mimari yapilarinda
kullanmiglardir. Sulama kanallari, askeri ve ticari yapilanmalar mimari gelisime olanak
saglamistir (Mumford, 2007: 79).

Yunan mimarisinde ise kent, toplumsal diizen temeline dayanmistir. MO 8. ve 6.
ylizy1l arasmi kapsayan donemde Antik Yunan mimarisinin temelleri olusum
gostermistir. Birbirine yakin olarak bir araya getirilmis olan yogun konut dokusunda,
kentler icerisinde yer alan yapilarin birbirleri aralarinda hem gorsel izlenim hem de
kullaniglilik baglaminda bir iliski kurulmustur. Antik Yunan’da “polis” olarak
adlandirilan sehir yapilari, bir tepenin tizerinde akropol (Resim 2.3) ve ticaret merkezi
seklinde olusturulmustur. Bu ticaret merkezi niteligi tasiyan agora yapilar1 hakkinda
kentin sekil ve islevine ydnelik Platon’un su sdzleri acikca ifade etmektedir: “Ileri bir
kentin merkezi tapinaklar agoranin g¢evresine yerlestirilmelidir ve biitin kent hem
savunma, hem de safligin1 koruma amaciyla yiikseklerde ve daire bigiminde
kurulmalidir” (Mumford, 2007: 225).



Resim 2.3: “Parthenon”, MO 447-432, Akropolis, Atina, Yunanistan.

Antik Yunan’da kent olusumu sosyal diizen temellerine dayanarak sekil alirken
Roma ‘da ise askeri bir anlayis esas alinarak olusturulmustur. Tutsaklik diizenine gore
sekillenen Roma kentlerinin, kontroliinii saglamak amaciyla kentlerin sinirlar1 kesin
olarak belirlenmistir. Bu donemde kentler sadece giinliik yasam seriivenine gore

sekillenmemis, bu seriivenin diizenlenmesinde 6nemli bir unsur olmustur (Ceylan,
2004: 6-7).

Resim 2.4: “Trajan Hamamlari’ndaki Freskodan Bir Detay”.
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Bilinen ilk kent resmi olan ve Roma’da bulunan Trajan Hamamlari, yerde on
metrekare biiyiikliigiindeki bir duvarin iizerine resmedilerek kent manzarasi
yansitilmistir. Bu duvar resmi iizerinde tiyatrolar, tapmaklar, revaklar ve evlerden

olusan mimari yapilar bir arada betimlenmistir (Kalkanci, 2019: 8).

2.1.1. Sanayi Devrimi Oncesi Kent

Sanayi devrimi denildiginde, oncelikli olarak i¢inde gecen “devrim” teriminin
kelime anlamini kavramak onem tasimaktadir. Devrim, toplumsal yapida olusan ani ve
hizl1 etkilerin ortaya ¢ikardig1 kokli degismelere verilen isimdir (Tanili, 2008: 119-
120).

Sanayi devrimi Oncesinde kentler, surlar i¢inde yogun yapilasmis merkezi
alanlar iizerine olusum gostermistir. Isyerleri gibi konut ayrimlarmin yayginlhig
olmamakla beraber kentlerde yaya odakli bir diizen igerisinde yasam bic¢imleri
stirdiiriilmiistiir. Kii¢iik parseller ve dar olarak olusturulan sokaklar seklinde
yapilanmistir. Sanayilesme Oncesinde yollarin yapisi, yayalar ve ulasimda kullanilan
hayvanlar icin islev gdstermistir. Mimari yapilar, yiiksek bicimde degildir ancak
icerisinde insanlar kalabalik bir yasam siirdiirmiislerdir. Tarim ve ulagim alanlarinda
geleneksel yontemlerin kullanilmasi insan ve hayvan giiciine duyulan ihtiyacin
yetersizligi, teknoloji alanindaki makinelesmeye gec¢ilmemis olmasi insan hayatinda
bircok zorlugu da beraberinde getirmistir. Elverissiz gida saklama ve depolama
yontemlerinin kullanilmasi, salgin hastaliklarin ortaya ¢ikmasina sebep olmasiyla,
sanayi Oncesinde saglik, ekonomi gibi alanlarda problemlerin yasanmasinda biiyiik
etmen olarak gosterilebilir (Sjoberg, 2002: 40).

Sanayi Oncesi kent merkezlerinin ekonomisi ile sanayi merkezlerinin ekonomisi
arasinda farkliliklar goriilmektedir. Bu donemde iiretim hizmetlerinin sunulmasinda
geleneksel yontemlerle liretilen tekerlek, makara, cekic gibi arag-gerecler, insan ve
hayvan giiciine bagimli bir sekilde kullanilmistir. Ekonomide kendine 6zgii ¢ok az
farklilik gosteren zanaatkarlar, islerini kiiclik bir diikkdnda veya evlerine tasiyarak
iretimde kontrol ve denetim hakimiyetini saglamaya c¢aligmislardir. Bu durumun
yasanmast makinelesmenin ve insan is hayatim1 kolaylastiran buluslarin heniiz

gerceklesmemis olmasidir (Sjoberg, 2002: 41-42).
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2.1.2. Sanayi Devrimi Sonrasi Kent

2.1.2.1. Endiistriyel Gelisimler

Sanayi devriminin getirmis oldugu en Onemli sey bircok alanda gelismelerin
yasanmasi ve yeni buluslarin ortaya ¢ikmig olmasidir. Makineli tarima gecilmesiyle
iretimde insan giiciine duyulan ihtiya¢ azalmis ve fabrikalarin kurulmasiyla seri bir

sekilde iiretim yapilmaya baglanmstir.

Kapitalist diizen, fabrikalarin sahipleri ile ¢alisan emekgi is¢i sinifi arasinda eski
ticari ve sosyal iligkilerinde ¢ok daha farkli bir durumun ortaya ¢ikmasma sebep
olmustur. Sanayi sektoriindeki is adamlarmin sehirlere yerlesmesi, yeni is sahalarmin
kentlerde ortaya ¢ikmasini saglamistir. Sehirler bu gelismeler sonrasinda ticari ve sanayi
faaliyetlerinin merkezi konumu haline gelmistir. Bununla birlikte sehirlerdeki kasaba ve
koy arasindaki gegmisten stliregelen farkliliklar giderek daha fazla belirgin bir hal
almustir (Tanili, 2008: 120).

18. ylizyilin ilk yarisimmin sonlarinda meydana gelen sanayi devrimi, giinlimiizde
hala devam eden bir silire¢ izlemektedir. Avrupali devletlerin hayatinda koklii bir
degisime yol agan sanayi devriminin getirmis oldugu degisiklikler, zaman igerisinde
bircok gelismelere imkan saglamistir. Bu devrimi sadece endiistri alani ile bagdastirmak
yeterli olmayip sanayi devriminin tarim alanindaki {iretimin sekillenmesinde ve
ulagimdaki araglar iizerinde 6nemli bir etkiye sahip oldugu bilinmektedir.

Teknolojik gelismeler ile tarim ve ulasim alaninda biiytlik bir ilerleme kat edilmis
ve ulagim imkénlarinin daha elverisli hale gelmesi saglanmistir. Sanayi devrimi insan
hayatinin bir¢ok alaninda kolayliklar saglarken bazi konularda ise plansiz ve ileriye
yonelik olusabilecek sorunlarin goéz ardi edilmesi iizerine olumsuzluklar1 beraberinde

getirmistir.

Sanayi devriminin ilk agsamasini olusturan enerji kaynagi, buhardan elde edilen
enerji kaynagi degildir. Oncelikle metaliirji ve dokuma sanayisinde gelisme
saglanmistir. 18. yiizyilin ortalarinda ilk kez yiiksek derecedeki 1sinin Bessemer
yontemi kullanilarak elde edilen gelik iiretimi ile metaliirji alanindaki ilerlemeler
demiryolu yapimina zemin hazirlamis, ulasim ve hammadde tagimaciliginda kolayliklar

saglayarak ticari gelismelere olanak saglamistir (Tanili, 2008: 121).
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Sanayilesmede genelde daha oOnceki kentlerin diginda hammade ve enerji
kaynaklarina yakin, ulasimin daha kolay saglandigi ve is giicliniin ucuz oldugu alanlar
tercih edilmistir. Bu devrimin getirdigi makinelesmenin is hayatinda biiyiik oranda
kullanilmaya baslanmasi, diisiinceler ve davranislarda kapitalist bir liretim anlayisini
beraberinde getirmis, bu durum sehir yapilarinda da etkisini gostermistir (Keles, 2012:

36).

Wate’s First Rotary Lngine

Resim 2.5: “James Watt Thomas Heatfield’in icat Etmis Oldugu Buhar Makinesi ve
Calisma Sekli”.

2.1.2.2. Goe

Kirsal alanlarda yasayan insanlarin kentlerdeki kiiltiire ve yasam tarzina dahil
olma istegi, kentsel yasamin sundugu hizmetlerden faydalanma arzusu bir gog¢
hareketine sebep olmustur. Ayn1 zamanda egitim ve saglik hizmetlerinin, sanatsal ve
kiiltiirel etkinliklerin, insanlara sunulan yeni is imkanlarinin var olmasi gibi birgok
faktor kent yasamini daha cazip kilmistir (Kuban, 2015: 74).

Kente gociin temelini olusturan gelismelerden en Onemlisi, makinelesmedeki
gelisimin Onilinii agarak buhar giiciiyle meydana getirilen enerji tiretimidir. Bu enerji
tiretimi, sanayilesmede bir devrimin gergeklesmesine ve birgok endiistri alaninda seri
tretimin baslamasina olanak saglamigtir. Kurulan fabrikalar iiretimde is¢i alim
ihtiyacin1 meydana getirmis ve kirsal kesimin de makinelesme ile igsiz kalmas1 kente

yonelimini biiyiik 6l¢iide etkilemistir.
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Yogun is giiciine ihtiya¢ duyan sanayi, kentlerin igerisinde yer almasindan dolay1
paranin ve ticaretin merkezi haline gelmis, kirsal alanda yasayan zanaat ve tarim ile
ugrasan halkin kentlere gé¢ etmesini saglamistir. Ancak bu durum beraberinde barinma
problemlerini de getirmistir. Kente gé¢ eden insanlar, bir yandan yasam miicadelesi
verirken diger yandan kent yapilari i¢erisinde bulunduklari mekan ve insanlar ile uyum
slireci i¢in ¢aba gostermislerdir. Bu zorlu uyum siirecindeki degisen yasam tarzi bireyin
topluma kars1 iletisim ve etkilesimini yonlendiren bir unsur olmustur. Bu siire¢
icerisinde kent kiiltiirli denilen kentli davranis normlar1 ve bilinci bireyleri lizerinde

farkli agilardan etkilemistir (Alver, 2012: 14).

Resim 2.6: “Fabrikalarda Calisan Isciler”, Sanayi Devriminin Gelisim Siireci.

2.1.2.3 Hizh Yapilanma

Tarihsel siire¢ igerisinde kentler, birgok medeniyetin sosyal ve kiiltiirel, siyasal ve
toplumsal yapilardan etkilenmis olup giiniimiiz kent yapilarmi olustururken oldukca
farkli mimari yapilar1 biinyesinde toplayarak zengin bir arsiv olarak karsimiza ¢ikmustir.
Stiphesiz Aydmlanma Cag1 denilen Ronesans’tan giiniimiize insan, akil yoluyla tabiat
iizerinde hakimiyet kurmaya calismistir. Modern cagm baslangici olarak goriilen
sanayilesme ve teknolojik buluslardaki ilerlemelerin madde {izerinde kurulan denetimin
kent planlanmasi ve yapilanmasi iizerinde yeni diigiincelerin Oniinii agmistir (Eser,
2014: 8-9-10).

Endiistrinin gelisimi insa malzemelerinde koklii bir degisimi beraberinde getirmis
fakat bu degisim ilk olarak sanayilesmenin yasandigi biiylik kent merkezlerinde
goriiliirken, zaman igerisinde evrensel bir deger kazanmustir. Insanlarin dogaya karsi

hakimiyet kurma cabalari, 20. yiizyilda kent olusumu icerisinde yer alan metropollerin,
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caddelerin, sokaklarin alt yap1 vs. unsurlar lizerinde denetim saglayarak etkili olmustur.
20. ylizyilin ikinci yarismmdan bu yana gelisim gdsteren mimari yapilardaki unsurlar

gokdelenlerin bir habercisi niteligi tasimistir (Karakurt, 2006: 8).

Bu denli hiz kazanan yapilanma sekilleri, kentlesmeyi meydana getiren
unsurlardir.  Kentlesme, genel anlamda "bir toplumda kentlerde yasayanlarin
sayisindaki artma siireci" seklinde ifade edilmektedir (Tekeli, 1997: 993). Binalar, kisa
stire icerisinde dogal ¢evre yapist goz Oniline alinmaksizin insa edilmistir. Bu durum,
bilingsiz ve plansiz bir sekilde ¢arpik kentlesmenin meydana gelmesine sebep olmustur.
Kent mimarileri, sadece ticari alanda kar amaci giidiilerek olusturulan yapilara
doniigmiistiir. Boylelikle modern sehir saglam temele dayanmadigi icin gerek dis
etkenlerden gerekse bi¢imsel yapisini kaybetmeyle karsi karsiya gelmistir. Kendi iginde
bozulmalarla basglayan bu tahribat, sehir caginin varligmi yavas yavas yitirmesine yol

acmistir (Weber, 2000: 68).

Resim 2.7: “Amerika’nin St. Louis Kentinde 1955 Yilinda Hayata Gegirilen Pruitt-1goe
Binalar1, Modern Sehircilik Anlayisma Ornek Temsil Etmektedir”.

Eskiden bir koy ve koy alt1 yerlesmesinin yerini alan giiniimiiz kentleri, giderek
biiyiimekte ve metropollere doniismektedir. Buna bagl olarak niifus yogunlugu artan
metropollerin mimarlar tarafindan yeni yasam alanlarinimn tasarlanmasi diisiincesini
ortaya ¢ikarmistir. Mimari yapilar, gittikge daha fazla yilikselmeye baslamis olup beton

kiitleleri halinde yeryiiziiniin yeniden sekillendirilmesine olanak saglamistir.
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2.1.2.4. Kentlesmenin Toplum ve Birey Uzerindeki Etkisi

Kent, tarihsel siirecte sosyolojik, politik, kiiltiirel, dini, mimari ve estetik gibi
yonleriyle gelisim saglayan yasam alanlar1 olarak yer tutmustur. Kentin, 6zlinde
toplumsal bir alan1 temsil etmesi sosyolojik tavrini ortaya ¢ikarmaktadir. Bunun nedeni
kentin karmasik ve ¢ok boyutlu yapisi, kuvvetli formlari, farkli yasam bigimleri gibi
cesitli olgular1 igerisinde barmndirmasina dayanmaktadir. Dinamik kent yapilarinin
sosyoloji ile ilintisi, glinlimiize kadar olan olusum siirecinde kendine 6zgii sosyal norm
ve degerlerin ortaya ¢ikmasi iizerine temellenmis ve gelismistir. Bu noktada sosyoloji
icin kent de vazgecilmez bir ¢alisma alami olarak Oonem tasimaktadiwr. Kenti tiim
yonleriyle ¢oziimlemek sosyolojik bir gdzlemin amaglarindan biridir (Alver, 2012: 11).

Sosyolojik yapilanmalarin yani swa kent icerisindeki planlama anlayisinda,
tamamen fiziki cevreye bagli kalarak mekéansal diizenlemelere gidilmistir. Kent
mekanlarimim bu donemde doniisiime ugramaya baslamasi dikkat ¢eken bir unsur haline
gelmis, insanlar daha oOnceki donemlerde birbirlerine hi¢ olmadiklar1 kadar yakin
konutlarda yasamaya baslamiglarsa da ¢evrelerinden gittikce uzaklagan bir yalitilmiglik
haline girmislerdir. Bu durumlarin yasanmasindaki en 6nemli faktor ise teknolojinin
gelisimiyle ortaya ¢ikmistir. Teknolojinin ilerlemesi ile insanlarin giinliik hayatlarmdaki
islerinde bir¢ok kolayliklar saglanmasina ragmen yakinlarina ayirdiklar: zaman git gide
azalmistir. Oysa makineler insanlarin yerine calisirken, insanlar ailelerine daha fazla
zaman ayirabilecekleri diisiincesindelerdi. Yilmaz bu durumu su sekilde yorumlamistir:
“Onlar1 kullandigimizi sanityoruz ama ayni zamanda onlar tarafindan kullaniliyoruz”
(2006: 78).

20. yiizy1l konutlarinda yiiksek bloklar halinde siteler, apartmanlar ve gokdelenler
inga edilmis ve binalar igerisinde iist iiste ve yan yana yasayan insanlar giindelik hayatin
getirmis oldugu dinamizmin karsisinda bu konutlar1 yalniz kalabilecekleri yerler olarak
gormiislerdir. Insanlarin her dénemde tasarlamis olduklar1 binalar ge¢misle giiniimiiz
arasindaki zaman kavramini ifade etmesiyle insanlarin yasadiklar1 bolgelerin bir dgesi
olarak goriilmesini saglamistir. Mimari yapilarin yikilmasi, insanlarmn o bolgeye karsi
olusturduklar1 tavrmm ve ait olma duygusunun yikilmasina sebep olmustur. Ayni
zamanda bu durum, insanlarm yasadiklar1 bolge ile olan baglarinin bozulmasina neden

olacak bir durum haline gelmistir.
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Gerek tek tek yapilarin gerekse bunlarin bir araya gelerek olusturduklari gevrenin,
yalnizca insanlarin biyolojik gereksinimlerini karsilayan islevsellik degil, ayni zamanda
insanin psikolojik entelektiiel gereksinimlerini karsilayan estetik niteliklerde gosterilmesi
gerekir. Onceleri islevselligi on plana cikarilarak olusturulan mimari yapilar daha sonra birey
ve toplumlarin estetik anlayisina gore bigimlendirilmistir (Gogebakan, 1999: 8).

Kentlere bakildiginda gé¢ eden insanlar kent niifusunun artmasini ve zamanla
biliylimesini saglamis, bu durum sunulan ortak yasam alanlarinda kdylerinden koparak
gelen insanlarin kalabalik ortamlar igerisinde yanlizlasmasi, bireysellesmesi, igine

kapanmas1 ve psikolojik agidan kendini ¢cevreye karsi soyutlamasina sebep olmustur.

2.1.2.5. Tiketim ve Atik Nesne

Tarihten bu yana ekonomik, kiiltiirel, toplumsal ve siyasi bir¢ok unsur yasam
tarzlarmi etkilemistir. Bu unsurlarin i¢inde yasamda bir doniim noktasi haline gelen
sanayi devrinin yasanmasiyla olusan endiistriyel gelismeler, yasam biciminde koklii
degisiklige sebep olmustur. Bu gelismeler dogrultusunda kurulan fabrikalarda seri
iiretime gecilmis ve bu da bilingsiz bir tiiketimi beraberinde getirmistir. 19. yiizyil
sonrasi hizla gelisen endiistrilesmeyle birlikte, degisim gosteren iiretim sekli toplumun
yasam tarzini da degistirmistir. Tarimsal tiretime bagl olan kirsal alandan endiistri
bolgelerine go¢ eden niifus, apartmanlardan olusan biiyiikk kentleri olusturmustur
(Aydogan, 2009: 211).

Modern kent yasam tarzlari, ekonomik yonde degisimin ortaya ¢ikardigi
toplumsal ve politik gelismeler sonucunda olusmus ve geleneksel iliskilerin
kaybolmasma yol agmistir. Modern bir kent toplumunda, sosyal hayat belirleyici bir
faktor olmakla birlikte insanlarin algilari, aliskanliklari, eglence tarzlar1 ve aligveris
bicimleri gibi tiikketim sekillerini derinden etkilemis ve degistirmistir. Bu dogrultuda
bireylerde harcamalarin daha belirgin hale geldigi goriilmiis ve tiiketim gitgide artis
gostermistir. Ekonominin kapitalist bir sistemin {izerinde faaliyet gdstermesi, tiiketimi

beraberinde zorunlu kilan biiyiik bir neden olmustur (Aydogan, 2009: 211).

Modern ¢agin bu yasam tarzi, insanlarin nesneler iizerindeki egemenlik hacmini
genisletmis ve nesneler kullanildiktan sonra degerini kaybeden bir atik malzemeye
doniigmiistiir. Kisa Omiirlii esyalar giinliik hayatm i¢inde islevsellik halinde kullanilmig

ve islevini yitirdikten sonra kullan-at seklinde bir tiiketimi dogurmustur. Bu dogrultuda
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‘atik nesne’ olarak adlandirilan kullanilmis nesnelerin modern yasam ile ortaya ¢iktigi
gorilmektedir (Yilmaz, 2015: 186).

Endiistri nesnelerinin diinyay1 tehdit eder seviyeye ulastigi diinyada tiiketime
yonlendirilen insan, son yillarda gittikge dogayr umursamaz hale gelmistir. Giinliik
kullanim nesnelerinin bilingsizce kullanilmasi ekolojik dengeyi sarsacak bir boyuta
erigmistir. Sanayi Urtinlerinin insanlarin ihtiyaglarini karsilamanin yani sira begenisine
gore iiretilmesi tiiketim kiiltiiriinii daha kolay hale getirmektedir. insan yasaminda
sadece bir ara¢ olan siradan nesneler, kitle iletisim araglarmin da ilerleyisiyle cesitli
reklam formatlar1 kullanilarak amag¢ haline getirilmistir. Bu da Oniine gecilemez bir
durum olmakla birlikte insanlarin bakis agilarini ve diisiince yapilarini olduk¢a olumsuz

[3

etkileyen sonuglar dogurmaktadir. “...tiikketimin kendisi zevk haline doniigmiistiir.
Cesitli bicim ve renklerde iiretilen, kagit tabaklar ve bardaklar, plastik cakmaklar gibi
bir kullanimlik nesneler, ayn1 zamanda yogun bir kirliligin de ortaya ¢ikmasina neden
olmaktadir” (Yasar, 2006: 115)

Tiketimin yogunlagsmasi beraberinde kullanim nesnelerinin geride biraktigi
olumsuz etkiyi de ortaya c¢ikarmaktadir. Sanayi iiriinlerinin seri iiretimi insanlarda
tilketim nesnelerine erigimi kolaylastrmig ve bireylerde bilingsiz kullanima yol
acmistir. Popiiler kiiltiiriin gelisimi, reklamlarin insanlar cezbetmesi gibi vs. unsurlar
insanlar1 aligveris ¢ilgmhigina iten etkenler olarak degerlendirilebilir. Sanayinin oldugu

kentlerdeki bu yasam tarzlari, nesneler iizerinde bilingsiz bir kullanimi1 ortaya ¢ikarmus,

iistelik doganin kirlenerek bozulmasina neden olmustur (Aslan, 2010: 14).
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UCUNCU BOLUM

KENTLESMENIN SANAT VE SANATCI UZERINDEKI YANSIMALARI

Kent, sanayi devrimi ile hizla bliylimiis ve niifusun da artmasiyla karmasik mimari
yapilanmalarin ortaya c¢ikmasina neden olmustur. Sosyal, kiiltiirel ve politik
gelismelerle sekillenen kent yapilari, sanatgilara farkli bir tema olarak ilgi uyandirmis

olup eserlere yeni bir imge kazandirmistir.

Caddeleri, meydanlari, isiklandirmalari, sokaklari, farkli formlari, renkleri ve
devamli hareketli yapisi ile kent, her donemde sanatgilar ¢esitli yonleriyle etkisi altinda
birakmis ve gegmisten bu yana sanatgilar tarafindan bambaska iisluplarda yansitilmistir.
Sanatcilarin kentin bu dikkat ¢ekici 6zelliklerine kars1 takindigi tavir, cevresi tizerinde
devamli bir sorgulama igerisine girmesini ve 1yl gbézlemlerde bulunmasini gerekli
kilmistir. Ciinkii sanatgilar kenti eserlerine tagirken duyulariyla algilayip yeni anlamlar

yiikleyerek zihinlerinde olusturduklar1 imgeyi yansitma ¢abasina girmisglerdir.

Kentler, gecmisin izlerini tasimasiyla mimarisi, mekanlar1 ve yasantilari ile tarihe
taniklik eden bir unsur olarak goriilmiistiir. Sanatc¢ilar bir yandan yasadiklari ¢agmn
teknolojik gelismelerinden faydalanarak yeni bigimsel arayislara girmisler diger yandan
sanat1 diinya tzerindeki gerceklerden wuzaklastirarak Gzgiirlestirme yolunda
ilerlemiglerdir. Tiiketimin hizla arttigi donemlerde sanat iizerinde materyal kullanimi
onemli bir hale gelmis ve sanatgilar birbirlerine benzerlik gosteren konularda resimler
yapsalar dahi materyal bakimmdan genis bir yelpazeye sahip olduklar1 i¢in kendi
isluplartyla farklilig1 yaratarak 6zgiinliigii saglamiglardir. Kentlerdeki artan tiiketim ile
ilgili Berger su ifadeyi kullanmistir: “Kapitalizmin egemen oldugu kentlerde tiiketim
maddelerinin olusturdugu biiyiik yiginlar ve reklam 1siklari, Ozgiir Diinya’nm sundugu

hemen goze ¢arpan gorsel imgelerdir” (2013: 131).

Siyasal ve toplumsal gelismelerin doniisiime ugrattigi1 kentlesme olgusu,
sanat¢ilarin konu yelpazesini genisletecek yeni bir esin kaynagi olmaya baglamigtir. 19.
yiizyilda sanayi alanindaki gelismeler ile yeni is imkanlarmin kentlerde ortaya ¢ikmasi,
kirsal kesimdeki niifusu kendine ¢ekmeye baslamis ve hizli bir sekilde biiyiimeye

baslayan kentler, zamanla ¢ok daha karmasik bir hal almistir. Sehirlerin meydanlari,
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caddeleri, sokaklari, trafik isiklari devamli hareket halinde olan kent yasaminda
nesneler zaman igerisinde deformasyona ugramistir.

Kent olusumlari, endiistri devrimiyle beraber toplumlarin 6nde gelen olgularindan
biri olarak goriilmeye baglanmis ve toplumun temel dinamigi haline gelmistir. Mimarlar
yapilarla ilgili yeni fikirler lireterek farkli bigim ve form arayis1 ve kent dokusu iizerinde
yeniden tasarlama c¢abasi icerisine girmislerdir. Kent hayati igerisinde yer alan temalar
sadece mimarlik alanmi ilgilendirmemis sosyal, kiiltiirel, politik, sanatsal gibi bir¢cok
farkl faaliyet gosteren kurumlarda da tartisma konusu olarak giindeme yansimis ve
sorgulanmistir. Kent temalar1 diisiinsel ve gorsel anlamda sanatgilar i¢in farkli bir
calisma ortami sunmus ayni zamanda edebiyat, sinema ve Ozellikle gorsel sanatlarda
kentlerin mimari yapilari, sosyal yasantilar1 ve bir¢ok yasama dair sayisiz imgeleri
eserlerde konu edinilmistir. Kent ile birlikte gelisen farkli sanatsal goriisler, sanat¢inin
itopik yaratma hissiyatlarii yenilenerek eserlerinde bir degisim goriilmesini
saglamistir (Aksu vd., 2008: 743).

3.1. Avrupa Resim Sanatinda Kent Goriiniimlerinin Resme Yansimalan

3.1.1. Ronesans’ta Kent

Resimlerde 6zellikle “insan” temasma onem verildigi bu donemde insan imgesi,
doga gozlemlerine bagli olarak sekillenmis ve resimde bir mekan igerisinde
betimlenmistir. Siradan bir zanaat¢i konumunda goériilen sanatgilarin siparis iizerine
resim yaptiklar1 bilinmektedir. Ronesans’ta dini konularin islenmesinin temelinde din
adamlarmin baskilar1 etkili olmus ve bu baskilara kars1 miicadele eden Martin Luther’in
onciiliik ettigi reform diislinceleri, sanat alaninda da kendini gdstermis ve Sanatcilar
daha 0Ozgilin eserler vermeye baslamislardir. Doénemin baslarinda yapilan eserler
diisiiniildiigiinde dini tasvirler ile on plana ¢ikilsa da zamanla diinyevi konular dini

konularin 6niine gegmistir (Turani, 2010: 18).

Ronesans’in baglarmda kent ve doga goriiniimleri tek bagina heniiz tam anlamiyla
resmin konusu haline gelmemis, sadece kullanilan figiirlerde fon veya tamamlayic1 bir
0ge olarak yer almistir. Genelde kutsal kitaplardan dini temali konular, sanatgilar
tarafindan ele alinmis ve bu dini tasvirler ile resimler iizerinde ¢dziimleme yoluna

gidilirken resmin geri planindaki ¢oziimlemede doga ve kent manzaralar
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kompozisyonun bir par¢ast olmustur. ROnesans resim sanatinda gerceklige Onem
verilmesi ile derinlik kavrami {izerine bir ¢dzlimleme arayisma gidilmistir. Doganin
coziimlenmesi ve resmin temasi olmasindaki Tanri’ya yakin olma g¢abasi, en biiylik
etken sayilmistir (Turani, 2010: 350). Ronesans’in geri planda betimledigi kent
goriiniimiine Lorenzetti’nin “lyi Yonetimin Kente Etkileri” isimli freski 6rnek
gosterilebilir. Sanatg1, Siena sehrinin belediye binasimin duvarina, bulundugu dénemin

kent yagsamin1 ve kirsal alanlar1 natiiralist bir iislupta ele almistir (Resim 3.1).

Resim 3.1: Ambrogio Lorenzetti, “Iyi Yonetimin Kente Etkileri”, Fresk, 1338, Palazzo
Publico, Sinea, Italya.

Sanat¢1 bu duvar resminde, iki temel noktaya dikkat ¢ekmistir. Bunlardan ilki
Siena kentinin goérkemli goriintiisii ve kirsal alandaki halkin yasadigi mekanlar1 bir
arada resmederek panoramik bir goriintii elde etmektir. Ayni1 zamanda diinyevi bir
nitelik tastyan bu eser, donemin yagamini gergekei bir lislupta yansitmistir. Sanatg1 kent
icerisindeki farkli tiirdeki mimari yapilar1 bir araya getirmistir. Lorenzetti, acik cepheli
diikkanlar, cesitli binalar, savas donemlerinden kalan kuleler ve saraylar gibi giinliik
yasam icerisinden bir goriintiiyli ele alarak resme konu etmistir (Resim 3.1). Eserde
vurgulanmak istenen ikinci unsur ise, yonetici konumunda olanlar ile yonetilenlerin bir
arada ayni hukuk sistemi igerisinde ticari, tarmmsal ve kiiltiirel faaliyetlerini ayni
ortamda siirdiirmelerini yansitmak olmustur (Fleming, J., ve H., Honour, 2016: 409-
410).

RoOnesans’ta kent mimarisi tizerine, mimarlar ve sanatgilar ideal kent olusumu i¢in
birtakim faaliyetler gerceklestirmislerdir. Bu ddnemde Vitruvius’un “Mimarlik Uzerine
On Kitap” isimli eseri mimarlik alaninda yazilmis ilk kaynak olarak yer edinmis ve

kentler {lizerinde tasarim olgusunun planlanmasma ve gelisimine kaynaklik etmistir
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(Alsag, 1978: 32). Bu gibi gelismeler ¢ergevesinde kent icerisindeki mimari yapilar,

sanatgilarin dikkatini gekmesiyle resimlere dahil edilmeye baslanmistir.

3.1.2. Barok’ta Kent

Barok mimari yapilarma bakildiginda Ronesans mimari tislupsal 6zelliklerinden
farkll bir yapilanma goriilmektedir. Bu donemin en 6nemli karakteristik yapisi, dogayi
ilham kaynagi olarak gormektense doganin bigimle biitiinlesmesi yOniinde 6nem
kazanmistir. Peyzaj resimlerinde ise soylular, toplum icerisinde kendi prestijleri icin
resim almiglar ve bu durum sayesinde peyzaj resimleri bagimsiz bir sekilde icra
edilmeye baglamistir. 18. yiizy1ll Roma Barok’unun Avrupa’nin bir¢ok yerine yayilmasi,
peyzaj resimlerinin sinirlarmi genisletmis ve ideal bir konuma erismesini saglamistir.
Barok resim sanatinda ressamlar, perspektifi ustaca yansitmalariyla gercek mekani gozii
yaniltacak bir sekilde kullanmislar ve mimari yap1 resim diizleminde yanilsamanin i¢ine

dogru uzuyor goriiniimiinde resmetmislerdir (Krausse, 2005: 34).

Resim 3.2: Johannes Vermeer, “Delf Manzaras1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 96.5x117.5
cm, 1660-1661, Mauritshuis Museum, Lahey, Hollanda.

Doénemin 6nemli sanatgilarmdan biri olan Vermeer, figiir ve i¢c mekan temalart ile
inliidiir. Bunun yani sira yasadig1 yer olan Delft kentinin giinliikk yasamindan sahneleri
eserlerine tagimistir (Resim 3.2). Sanatci, tek manzara resmi olan Delf Manzaras1” adli
eserini olgunluk doneminde olusturmustur (Farthing, 2012: 229). Bu manzarasinda su,

evler ve karsidaki kiytyr neredeyse birbirlerinden farkli diizlemler igeresinde
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betimlemistir. Seyirci karsisinda ilk olarak resmin 6n planindaki suya yansiyan golgeli
alan dikkatleri ¢ekmekte ve sonrasinda geri plandaki kente dogru giden bir izlenim

sunmaktadir (Wo6lfflin, 2000: 102).

3.1.3. Romantizm’de Kent

19. ylizyilin ilk yarisinda siyasal diizene karsi yapilan bir baskaldirinin yasandigi
donem Romantizm akiminin eserlerine yansimistir. Bu donemde meydana gelen Fransiz
devriminin yarattig1 siyasi ve toplumsal diisiinceler akimin sanatinda yer edinmistir.
Fransiz devrimi, sanatin ilk kez siyasi ve politik anlamda diisiiniilmesine neden
olmustur. Devrime paralel olarak Avrupa’da endistrilesme, kentlesme ve
demokratiklesme siirecinde 6nemli gelismeler yasanmistir. Genel olarak sanatcilarin
eserlerinde koy hayati, isci smifi ve yoksulluk igerisinde yasayan insanlarin giindelik
yasamlar1 yansitilmistir. Sanatta siibjektif bir bakis agis1 gelismis ve artik insanlarmn i¢

diinyalarindaki bastirdiklar1 duygular 6n plana ¢ikmistir (Yilmaz, 2006: 18-19).

Bu donemde sanayi devriminin yasanmasiyla hizla olusan kent yapilari,
Romantizm sanat¢ilarinin da dikkatini ¢ekmistir. Donemin 6nemli sanat¢ilarindan biri
olan Delacroix, Resim 3.3’teki politik olay1 yansittigi bu eserinde, kent dokusunu da
siyasi tema ile bir arada kullanmistir. Eserlerinde kullandigi ¢arpici renkleri ve hareketli
kompozisyonlari ile insanlarm duygularini vurgulu bir sekilde tuvale aktarmis, heyecan
ve hareketi daha etkili yansitmak i¢in renklerde agik-koyu zithgini bilingli olarak
birbirini tamamlayacak bigimde kullanmistir (Krausse, 2005: 61).

Resim 3.3: Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 260x325 cm, 1830, Louvre Miizesi, Paris, Fransa.
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“Halka Onderlik Eden Ozgiirliik” isimli bu eseri ile Delacroix, bir ayaklanmay1
simgelemektedir. Bu eserde elinde Fransiz bayag: tasiyarak dikkatleri {izerine ¢eken
yar1 ¢iplak bir kadin figiirii, 6n boliimde oli figiirler, arka planda baskaldir1 i¢in
ayaklanmig halk ve sag iist bolimde kent dokusu yer almaktadir.

IIk zamanlarda is¢i smifi ile ufak bir sekilde baslayan isyan hareketi, kisa siirede
bir¢ok kesimin isyana katilmasi ile bir devrim halini almistir. Bu ayaklanmanin gergek
bir &nderi yoktur, bu nedenle sanatc1 halkin énderinin 6zgiirliik oldugunu alegorik® bir
dil ile kullanarak yansitmistir. Delacroix’nin kadin figiirlinii yar1 ¢iplak olarak
resmetmesi ihtilale karsi bagkaldir1 olarak resimde kullanmistir. Kadinin elinde bulunan
Fransiz bayragi devrimin simgesi niteligi tasimakta olup kardeslik, 6zgiirliikk ve esitligi
temsil etmektedir (Krausse, 2005: 61). Delacroix, resmin geri planini genis firca
darbeleri ile resmetmis, sag boliimiin geri planinda kalan kent igerisinden yiikselen
dumanlar ile esere kasvetli bir hava izlenimi vermistir (Resim 3.3).

Romantizm, sanat¢ilarin yeni esin kaynagmim 6znel duygu oldugu, hayal giicii
ve sezgilerindeki yaraticiliga her seyden daha ¢ok onem verdikleri bir donemdir. Bu
dogrultuda hareket, renk ve bi¢imi i¢sellestirerek kompozisyonlarda dramatik duygulari
artmasimi saglamiglardir (Claudon, 1988: 56). Bu donemin 6nemli bir diger ressami olan
William Turner, genel olarak doga olaylarini, denizi, daglik arazileri, tarihi mimari
yapilar1 kendine 6zgii iislubuyla resimlerine tagimistir. Sanatci, bir doga goriiniimiinii

yansitmaktan ¢ok yaratma yaklasimina gitmistir (Esen, 2015: 86).

Resim 3.4: J. M. William Turner, “Arsenal Kanallar1”, Kagit Uzerine Sulu Boya,
19.1x28 cm, 1840, Tate Modern Londra.

LAlegori: “Gorsel sanatlarda bir olayi, diisiinceyi ya da kavrami daha iyi agiklayabilmek igin kisilestirerek
simgeleme” (Rona, 1997: 58).
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Turner, “Arsenal Kanallarr” isimli eserinde sehrin igerisinden gecen bir su kanali
iizerinde yer alan tekneler ve kenarmda goriilen mimari yapilarm yer aldigit bir
goriiniimii ele almistir. Sanat¢1 genele hakim mavi renk degerleri ile yaptigi bu eserinde,
boyay1 seffaf bir sekilde uygulayarak transparan bir etki yakalamistir (Resim 3.4).
Mimari yapilarin dis cephelerini belli belirsiz bir sekilde ele alan Turner, yer yer
cizgisel bir iislup ile resme hareketlilik saglamistir. Sanat¢i, daha Once gittigi yerleri
sembolik bir anlatim ile resmederken, renk ve bicim anlaminda dogaya yeni bakis acisi
getirmistir. Turner, eserlerini yaparken diissel 6geler ve hayal giiclinii etkili bir sekilde

kullandig1 bu tavri ile Sembolistleri de etkilemistir (Krausse, 2005: 63-64).

3.1.4. Realizm’de Kent

Kent yapilar,, ilk olarak Ingiltere, Fransa, Almanya gibi Avrupa iilkelerinde
ortaya ¢ikan sanayi devrimiyle sekillenmistir. Endistriyel gelisim Bati {ilkelerinde
modern kent yasam bi¢imlerini ortaya ¢ikarmistir. Sanatgilar kentsel yasam tarzlarini ve
insanin popiiler kiiltiiriinii ele almaya baglamistir. 19. yiizy1lin ortalarinda ¢ikan Realizm
sanat akiminda, sanayilesme ile birlikte gittikge daha hizli bir sekilde degisen gergeklik
ile ilgili yeni fikir ve diisiinceler tlizerine farkli bilgiler edinilmis ve Romantizm’den
gelen gerceklik anlayisi tamamen degismistir. Bu donem sanatgilari, konu olarak
giindelik hayatin igerisindeki is¢i sinifini, ¢alisan koyliileri ve sehir hayatinin kotii
yasam sartlarim1 agik bir sekilde yansitmuslardir. Endiistrinin getirdigi fabrikalar,
makineler ve trenler, yeni kentlerin ortaya ¢ikmasi ve biiylimesinde biiyiik katki
saglamis ve insan yasamini tamamen etkisi altina alarak onceki donemlere kiyasla daha
cazip hale gelmistir (Krausse, 2005: 65).

Fransiz bir sanat¢1 olan Caillebotte, kent icerisindeki farkli gdriintimleri birgcok
kez ele almis ve natiirel bir sekilde resimlerine aktarmistir. Kimi zaman zengin renkleri
ile gergek¢i resimler yapmis kimi zaman ise yumusak pastel renklerle lekesel firca
darbeleriyle transparan bir etkide eserler vermistir. Realizm’in kent sahnesine
Caillebotte’nin “Paris Caddesi, Yagmurlu Giin” isimli eseri Paris kentinin sanayilesmis
toplumunun  modern  yasamini  yansitan bir eseri Ornek  gOsterilebilir

www.istanbulsanatevi.com (02.04.2019).
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Resim 3.5: Gustave Caillebotte, “Paris Caddesi, Yagmurlu Giin”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 212.2x276.2 cm, 1877, Chicago Sanat Enstitiisti.

Ilerleyen zamanlarda Empresyonizm’in onciiliigiinde yer alan Caillebotte,
eserlerinde Paris kentinin giinliilk hayat igerisindeki sahneleri resmetmistir. Sanat¢i bu
eserinde oldukga abartili bir perspektif anlayis1 kullanarak ¢arpici bir etki uyandirmistir.
Paris’in modern yasamini, insanlarini ve caddelerini betimledigi bu resimde, caddede
yiriiyen insanlarin hicbir sekilde birbirleriyle konusmadiklar1 ve etkilesimde

bulunmadiklar1 bir izlenimde yansitmistir

Kentin sokagmi ve insanlarini eserinde izleyiciyi i¢ine ¢eken mimari yapilardaki
derin ve farkli bir perspektif anlayisi resme hakimdir (Resim 3.5). Caillebotte’nin
resimlerindeki sehir meydanlar ve caddelerin birgogu, estetik homojen goriinim
saglamigtir. Paris’in 1877°deki yeni ve modern goriiniimiinii, genis caddeleri ve

manzaralariyla resmetmistir (Marie, R., ve R., Hagen, 2005: 656-659).

3.1.5. Empresyonizm’de Kent

Empresyonistler lislupsal olarak boyay1 kaynastirarak uygulamak yerine kesik
firca darbelerini parlak ve canli renklerle daha belirgin bir sekilde kullanmiglardir.
Ronensans’dan Empresyonizm’e kadar olan donemlerde mekan perspektifi belirgin bir
sekilde kullanilirken, bu donemde sanatgilarin getirmis oldugu yenilikler ile lekesel
islupta fir¢a darbeleriyle uygulanan renk perspektifi onem kazanmistir. Bu dénemde
sanat¢ilar, artik mitolojik konulu resimlerden oldukca uzaklasmislar ve yasadiklari

kentin manzaralarina ilgi duymaya baglamiglardir (Rona, 1997: 900).
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Empresyonistler ile baslangi¢ gosteren agik hava ressamligy, ilk olarak 19. yy’da
dogaya cikilarak yapilmistir. Dogadaki anlhik goriiniimler, eserlerinde izleyicide
bitmemis ve yarim birakilmis izlenimi yaratilarak olusturulmustur. Avrupa’da yasanan
hizli kentlesme Monet ve Pisarro gibi bircok Izlenimci sanatgilarin eserlerinde yer
almistir. Donemin kent yapilariin goriildiigli resimlerde bulvar, kamu yapilari, kopriiler
gibi bir¢ok kent unsurlar1 eserlere yansitilmistir. Monet’nin Resim 3.6’ da yer alan
eserinde goriilen kent yapisi, sanayi devriminin de etkileri ile bir arada resmedilmistir

(Arseven, 1998: 522-525).

Resim 3.6: Claude Monet, “Aziz Lazare Istasyonu”, Tuval Uzerine Yagliboya, 75x104
cm, 1877, Orsay Miizesi, Paris.

Monet, “Aziz Lazare Istasyonu” isimli bu eserinde giindelik yasamin icerisindeki
bir goriintiiyli yansitmis simetrik bir cati1 altinda betimledigi tren garina yaklasmakta
olan lokomotifi ve garm geri planimni olusturan kent goriiniimiinii ele almistir. Sanatgt,
sik sik yapmis oldugu Argenteuil ve Normandiya yolculuklarinda Saint-Lazare Tren
Gar’'m1 kullanmistir. Bu mekanda telas icerisinde olan insanlarm bu durumundan
etkilenen Monet, bu modern yasamin karmasasinin insanlar iizerinde biraktigi etkiyi
resmetmek istemis Rue Moncey’deki Caillebotte’un kiraladigi atdlyede bu mekéanin
goriintiilerini tuvale aktarmaya baslamis ve sonrasinda Gar yonetiminden resimlerini
burada yapmak icin izin alarak Lazare Gari’na tagmmistir. Monet bu mekani giiniin

farkl saatlerinde 11 kez resmetmistir (Hodge, 2015: 46).

Monet, eserde tren garmin i¢ kismina yaklagmakta olan lokomotiften ¢ikan

dumanin garin i¢inde olusturdugu kasvetli atmosferi betimlemistir (Resim 3.6). Sanayi
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sektoriiniin gelisimi, insan hayatina sunulan olumlu hizmetlerin yaninda birgok
olumsuzlugu da beraberinde getirmis ve bu eserde sanat¢i, adeta sanayinin hem olumlu
hem de olumsuz tarafina sahit olurcasina endiistri devriminin simgesi haline gelen tren
ve kent goriiniimiinii etkili bir imge olarak gercekei bir sekilde izleyiciye yansitmistir.
Claude Monet, bu eserdeki biiyiik kentlerin igerisinde 6nemli mekanlardan biri
durumuna gelen tren gari, kentin dinamikligini ve insan topluluklarini i¢inde
barindirmaktadir. Devinim igerisinde yer alan tren garlar1 gibi hareket hizinin fazlasiyla
yasandig1 mekanlar, sanat¢ilar i¢in yeni bir kent imgesi konumuna gelmistir. Endiistri
doéneminin enerji liretiminde onemli bir yere sahip olan komiir, bu resimde gibi hava
kirliligini beraberinde getirdigini yansitmistir. Sanatg¢1, anlik bir goriintiiyii betimledigi
bu eserinde renklerin ton degerlerini bilingli bir yaklasimla uygulamistir (Gombrich,
2002: 520).

Acik hava resimlerinin 6nem kazanmasi kent goriiniimlerinin resimlere yansimasi
artrmistir.  Sanatgilar, kapali atdlye ortamindan ¢ikarak dogaya yonelmisler ve
caddeleri, kafeleri, barlar1 vs. resimlerine tasimiglardir. Bu evrede Empresyonizm igin
kent goriiniimleri doganin biliyilk bir parcasi olarak ele almmistir. Donem
sanatc¢ilarindan Pissarro, genelde acik havada peyzaj resimleri yapmis, genel olarak
eserlerinde peyzaj manzaralarini gérdiigii o anki ilk izlenimi kaybetmeden bir ylizeye

genis firca darbeleriyle aktarnustir (inankur, 1997: 1479).

Ee

Resim 3.7: Camille Pissarro, “Yagmurlu Ogleden Sonra Montmartre Bulvar”, Tuval

Uzerine Yagliboya, 52.5x66 cm, 1897, Metropolitan Sanat Miizesi.
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Pissarro, sanat hayatina basladig1 donemde ilk olarak kdy ve kirsal manzaralarim
resmetmis, sonrasinda ise Fransa’daki yasam siirecinde genel olarak kentlerin giindelik
yasam icerisinde kalabalik toplumlarini, eski pazar yerlerini, sokaklarini ve
meydanlarini inceleyerek resmetmeye baslamis ve gelecekte sanat¢i adaylarina kentin

imgelenebilirligini aktarmistir (Farthing, 2012: 318).

“Yagmurlu Ogleden Sonra Montmartre Bulvarr” isimli bu eserinde ressam, Paris
kentinde yer alan Montmartre Bulvar’nin giindelik yasam igerisindeki insan
kalabaligin1 resmetmis ve sokagin iki yanini boylu boyunca biiyiik binalarla kapl bir
sekilde tuvaline yansitmustir (Resim 3.7). 1880’lerin sonunda bir otel odasinda Paris’in
en biiylik bulvarini dogrudan gozlemleme sansi bulan sanatgi, giliniin farkh
zamanlarinda burada bircok kez bulvarn resmini yapmustir. Izlenimcilik akimi ile
paralel olarak kentlerde yasanan hizli yenilenme, genel modernlesmenin siirecini
kapsamis ve sanayinin daha fazla gelismesi i¢in gerekli altyapiyr saglanmustir (Krausse,

2005: 70).

3.1.6. Post-Empresyonizm’de Kent

Post-Empresyonizm, Empresyonizm’in 1s18in cisimler {izerinde olusturdugu
tasvirine duyulan ilgisinin aksine bu akimin sinirlarini asip, kisisel tisluplarini eserlerine
yansitarak bir karsi tepki niteliginde ortaya c¢ikmistir. Bu akimin Oncii sanatgilari
Vincent Van Gogh, Paul Cezanne ve Paul Gauguin ayni1 donem igerisinde yer alsalar da

farkli tislupsal 6zelliklere yonelerek eserler ortaya koymuslardir (Ayaydin, 2016: 38).

Bu donem sanatgilar1 eserlerinde boyayi canli renklerle ve kalin bir sekilde
uygulamiglardir. Ele aldiklar1 konularda genelde gercek hayatin icerisindeki bazen doga
goriinlimleri bazen de yasamis olduklar1 kentten farkli sahneleri disavurumcu etki ve
geometrik formlara benzerlik gosteren lekesel anlayis ile uygulamalar yapmuslardir
(Farthing, 2012: 329). Biiyiik ilgi duyulan bir kent olarak Paris, bircok sanat¢inin
eserlerine sahne olmus ve Van Gogh’un Resim 3.8’daki eseri Post-Empresyonizm’in

kent temasina ornek olarak gosterilebilir.
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Resim 3.8: Vincent Van Gogh, “Lepic Caddesi'ndeki Vincent'n Odasindan Paris'in
Gériiniimii”, Tuval Uzerine Yagliboya, 46x38 cm, 1887, Van Gogh Miizesi,

Amsterdam, Hollanda.

Sanatci, Paris’teki odasinin  penceresinden goriinen bir kismu  “Lepic
Caddesi'ndeki Vincent'n Odasmdan Paris'in Gorlinimii” isimli eserinde resmetmistir
(Resim 3.8). Bu eserde yer alan mimari yapilarda kesme tas, pencere ve balkonlarda ise
ahsap gibi malzemeler kullanilmistir. Deformasyona ugramaya baglayan bu yapilari
sanat¢1 kendi gézlemiyle eserine yansitmistir. Van Gogh, eserin kompozisyonunda kent
mimarisini ele alirken, resmin geri planindan 6n kismina dogru mimari yapilar1 gittikge
bitylik bir gekilde resmetmesiyle ¢izgisel perspektifi kullanmigtir (Walther, 1. F.; ve
Metzger, R., 2006: 222-223).

Van Gogh, ilk eserlerinde maden is¢ilerini ve kdy manzaralarini resmetmis,
sonralar1 ise natlirmort, portre, peyzaj ve agik hava manzaralarma yonelmistir. Sanat¢i
genelde hislerini ifade etmek i¢cin disavurumcu bir etki ile hareketli firca lekelerini

gliclii bir renk tislubu ile biitiinlestirmistir (Lynton, 2009: 20-21).
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3.1.7. Fovizm’de Kent

Fovizm 1900 yillarmin basinda ortaya ¢ikan, teknolojik ve toplumsal degismeler
ile meydana gelen ve kisa bir siire icerisinde varligmi siirdiiren avangard? nitelikli bir
akimdir. Empresyonizm’deki 151g1n olusturdugu renge yonelimlerine karsi olarak dogayi
daha yalin bir sekilde ve kromasi yiiksek canli renklerle yansitmayi istemiglerdir. Bu
sekilde akimin kent resimlerini ¢aligan ressamlar1 arasinda Othon Friesz ve Anrea

Drain’i sdylemek miimkiindiir (Farthing, 2012: 370).

Resim 3.9: Othon Friesz, “Rouen’deki Catilar ve Katedral”, Tuval Uzerine Yagliboya,
119x95.5 cm, 1908, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg.

Eserlerinde kent manzaralarini kullanan Friesz, tepeden bir goriinim ile kent
icerisindeki ¢atilar1 ve carpik yapilanmay1 kendi iislubuyla birgok kez ele almistir. Bu
mimari yapilar1 resmederken ustalarindan farkli bir anlayis ile yaklasmistir. Saf ve
dogal renklerden gittikce uzaklasan sanatgi, “Rouen’deki Catilar ve Katedral” isimli bu
eserinde (Resim 3.9) genel olarak gri ve mat turuncu renkler kullanmistir. Sert ve kati
yapilarin olusturdugu kent goriiniimleri resmetmis ve renkleri zitliklardan kaginarak

olciilii bir sekilde uygulamistir. Mimari yapilari, resmin 6n kismindan baglayarak geri

2 Avangard: “Giiniin onaylanmig gegerli sanat anlayislarini yadsiyan deneyci sanatgilari ve onlarim
yapitlarini niteler” (S6zen, M., ve U., Tanyeli, 1996: 31).
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plana dogru diizensiz ve kalabalik bir sekilde yerlestiren sanatc¢i, kentin ne derece yogun
oldugunu yansitmaya c¢aligmigtir. Cezanne’dan etkilenen Friesz, iislupsal anlamda
belirgin bir degisim yasamistir. Bununla ilgili sanatci, su sozleri dile getirmistir: “1908
yilt benim i¢in 1904'de baslayan katisiksiz denen rengin gozleminin sonunu belirler.
Renk, tual istiindeki egemenligini yitirdi. Isik ve hacimde bigim yeniden ortaya ¢ikt1”
(Richard, 1999: 56).

3.1.8. Ekspresyonizm’de Kent

Modern bir sanat akimi olarak ortaya ¢ikan Ekspresyonizm Edward Munch,
Gustave Klimt ve James Ensor gibi sanat¢ilarin eserleriyle baslangic gostermistir.
Ekspresyonizm, carpici semboller ve anlik yaratimlar ile i¢ diinyalarinda yeni bigim ve
renkler olusturarak duygusal bir anlatim yoluna gitmeyi amaglamislardir. Cizgi ve renk,
dogadan bagimsizligim1 kazanarak o6zglr bir sekilde kullanilmistir. Kalin boya
katmanlari, yogun ve karsit renk degerleri ile bigimleri bozma bu donemin en tipik

ozelliklerindendir (Lynton, 2009: 25).

Ekspresyonizmin kendine has bigim deformeleri, sert ve kati1 kontrast etkiler,
hareketli ¢izgiler, kent yasamina 6zgii dinamikligi yansitmay1 kolaylastirmistir. Kent
sahnelerini ekspresif tavirla betimleyen Disavurumcu ressamlar arasinda Ernst Ludwig
Kirchner, Emile Nolde, Edvard Munch, Franz Marc, Egon Schiele gibi isimler 6n plana
cikmistir. Edvard Munch, bireyin modern ruhsal yasamini yansitan eserler ortaya
koymay1 hedeflemistir. Munch, insanin ruhsal diinyasini anlattig1 eserlerinde figiirleri

Resim 3.10°de de oldugu gibi kent karmasasi igerisinde ele almistir (Richard, 1999: 29).

Resim 3.10: Edvard Munch, “Karl Johan Caddesinde Aksam”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 84.5x121 cm, 1892, Rasmur Meyer Collection, Bergen, Norveg.
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Munch, genel olarak olagan dis1 dramatik etkilerdeki insanlarin sefalet, hastalik,
ask, nefret, kiskanclik ve 6liim korkusu gibi durumlarini soguk renklerle betimlemis ve
gittikce kotlimserlesen yagam goriintiilerini izleyiciye yansitmigtir. Munch, “Karl Johan
Caddesinde Aksam” isimli bu eserinde sehrin ana caddesi iizerinde yer alan mimari
yapilar1 ve kaldirimda yliriiyen insanlar1 kendi iislubuyla resmetmistir. Norveg’in
baskenti olan Oslo’da bir giinliik hayattan bir kesit olarak caddede aksam vaktinde

yliriimekte olan insanlari, yiiziinde maske varmis gibi farkli tiplemeler ile betimlemistir.

Resim 3.11: James Ensor, “Les Toits D’ Ostende”, Tuval Uzerine Yaglhboya, 48x73
cm, 1901, Ostend Miizesi.

Dsavurumculugun bir diger sanatgisi olan James Ensor, yasadigi Ostende kentinin
giindelik yasamina ait sahneleri eserlerine tagimistir. Ensor, bunun yani sira
karnavallari, balolar1 ve plajlardaki kalabalik goriintiileri resimlerine yansitan bir

ressamdir (Cassou, 1999: 74).

Sanat anlayisinda avangard bir tutum izleyen Ensor, “Les Toits D” adli eserinde
(Resim 3.11) birbirine asir1 bir sekilde yakin ve sikismis gibi goriinen binalar
resmetmistir. Resmin geri plan: incelendiginde sikigikligin meydana getirdigi rahatsiz
edici goriinlim betimlenmis olup mimari yapilar igerisinde bir fabrika bacasi, catilar ve
gokyiizli resmedilmistir. Resmin 6n planinda yer alan binalar hasar gérmiis, duvarlarda

yikilan boliimler meydana gelmis ve mimari yapilardaki tahribatin izleri yansitilmistr.

20. ylizyilda endiistri ve teknolojide yasanan gelismeler ile insanlarda psikolojik

ve duyusal algi da degismeye baglamistir. Giinliik hayatta otomobil, ugak motoru,
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telgraf, gibi yeniliklerin kullanilmast yasama farkli bir dinamizm katmistir. Bu
gelismelerin iginde yer alan Disavurumcu sanat¢i Max Beckmann, sanayi ve kent

gorliniimlerini eserlerinde yansitmustir (Krausse, 2005: 86).

Beckmann, resim anlayisinda gerc¢ek olani resme aktarmaktan uzak durmus, kaba
ve giiclii bir plastik dille eserlerini olusturmustur. Sanatina tiimiiyle bireysel bir tavirla
yaklagan Beckmann, Birinci Diinya Savasi sonrast Ekspresif tarza yonelmis ve
cogunlukla korkulu temalar ile karanlik bir gelecegin mesajini vermeye g¢aligmistir

(Esen, 2015: 129).

Resim 3.12: Max Beckmann, “Demir Koéprii”, Tuval Uzerine Yagliboya, 45x25 cm,
1922, Kunstsammlung Nordrhein-.Westfalen (Diisseldorf, Germany).

Sanat¢1, “Demir Koprii” isimli eserinde (Resim 3.12) parlak renklerde boyadigi
alanlarin ¢evresine keskin siyah konturlar yaparak smnirlamalar getirmis ve bu sayede
eserlerinde hacim etkisini ¢ok daha kisitlamistir. Bu eserde c¢apraz sekilde
konumlandirilmig bir koprii, geri planda fabrikalar ve binalar, iist kisimda ise elektrik
telleri vb. unsurlar kullanilarak kompozisyon olusturulmustur. Sanat¢i, 1922 yilinda
yaptig1 bu eserinde sanayi devrimiyle baslangic gdsteren kent yasamimin meydana
getirdigi sikigiklik ve karmasa gibi duygulari yansitmaya caligmustir. Resmin geri

planinda bacasi tiitmekte olan fabrika etrafinda mimari yapilar sikisik bir sekilde
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konumlandirilmistir. Sanayi devrimi ile birlikte hizla degisen kentler, toplumun
sosyolojik yapisini ve sanat¢ilarini etkilemis, artik kent, sanatcilarin ana temasit haline
gelmistir. Resimde kopriiniin alt kisminda yer alan vapur ve geri plandaki fabrikadan
yiikkselen duman, kentin doniisiime ugramasinin sembolii niteligi tagimaktadir. Yogun
bir kalabalikligin yansitildig1 bu eser, aydinlanma projesi kapsaminda kiiltiirel yapilar
tizerinde doniisiim yaparak, yenilestirmeyi amaglayan Modernizm’in disiincesini
yansitmistir. Modernizm akimu ile kent yapisindaki hareketlilik ve kent imgesi hizl bir
degisim gosterirken, bu durumlar sanatcilara da ilham kaynagi olmustur. Endiistri
devrimiyle kent olgusuna katilan fabrikalar, sanayi makineleri ve is araglar1 gibi
unsurlarin geometrik formlar1 sanat¢ilarin ilgisini ¢eken konu haline gelmistir. Bu
donemlerde sanatgilar, kent hayatina dair farkli yasantilar1 ger¢ek¢i bir sekilde
resmetmekten uzaklasarak kent yap1 ve unsurlarini sembolik bir yaklasimla ifade etmeyi
tercih etmislerdir. Beckmann, gergegi goriindiigii gibi yansitmaktan uzak bir sekilde

kaba ve giiglii bir resim {islubu ile resmetmistir (Krausse, 2005: 88).

3.1.9. Kiibizm’de Kent

20. yiizy1l sanat akimi olan Kiibizm’in temelleri Cezanne’in caligmalarinda
goriilmeye baslanmistir. Cezanne’dan sonra Picasso ve Braque, Kiibizm’i sanat alaninda
biitlin kaliplar1 yikmak ve yeni bir bakis acis1 getirmek amaciyla ortaya ¢ikarmiglardir.
Bu sanatgilar herhangi bir dogal goriiniimii, resimlerinde geometrik olarak analiz ederek
tuvallerine yansitmuslardir. Bu diisiince, resim sanatma yeni bir gorme bi¢imi olarak
yansimis ve yeni bir resimsel bir dil olusturmustur. Perspektif anlayisini tamamen
degistigi bu donemde resmedilen kentsel goriintimler, ¢ok yonlii bir bakis agisiyla
geometrik sekillere ve kiiplere indirgenerek yeniden ele alinmaya baslanmistir. Bu
ifadeye Ornek teskil edecek resimlerden olan Resim 3.13, Braque’in kent gériiniimiinii

ele aldig1 6nemli bir eseridir (Farthing, 2012: 388-389).
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Resim 3.13: Georges Braque, “L'Estaque'teki evler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60

cm, 1908, Giizel Sanatlar Miizesi, Bern.

Braque, “L'Estaque'teki evler” isimli bu eserinde yeni tislubunu uygulayarak o6lii
doga ve manzara resmi ¢alismistir. Resmin geneline hakim olan evleri 6n plandan geri
plana dogru arka arkaya dizerek yerlestirmis ve sol kisimda en 6nde bulunan bir agag
figlirii resmetmistir. Bu eser bir manzara resmi olarak goriilse de donemine gore
alisilmisin disinda bir anlatim tarzi ile resmedilmistir. Sanat¢inin bu eseri Cezanne’in
renk ve bi¢cim anlayisindan izler tasiyan basitlestirilmis bir izlenim ile yansitilmistir.
Braque, mimari yapilar1 adeta kiipli andiran geometrik bir sekilde bigimlendirmis ve
agaclar1 diyagonal bir yapida ele almmistir. Sanat¢inin bu eserindeki bigimsel

farkliligina sanat elestirmeni olan Lois Vauxcelles, ilk olarak ‘kiip’ tabirini kullanmistir
(Erden, 2016: 162).

Braque ve Picasso’nun onciiliigiinde gelisen Kiibizm i¢in, teknoloji ve sehir
yasam tarzinin Ozendirdigi ve ortam hazirladigi bir akimdir denilebilir. Kiibizm’e
gelinceye kadar gizlide kalan bir geometri ve kesin konturlar, bu akimda artik
resimlerde net bir sekilde kullanilir hale gelmistir (Lynton, 2009: 66-67). Resimlerinde
kent imgesini geometriksel bir yap1 igerisinde betimleyen Kiibizm ressamlarindan biri

de Andre Lhote’dir. Sanat¢1 yaptig1 portre, 6lii doga ve manzara resimlerinde keskin
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gecisler ve saf renklerle nesneleri birbirinden ayirmis ve Kiibizm’in iislubuna 6zgii olan
ortak noktalariyla yari-geometrik sekillerde yorumlamalar getirmistir (Babacan, 1997:

1110).

Resim 3.14: Andre Lhote, “Sevilla”, Panel Uzerine Yagliboya, 65x81 cm, 1922,

Bordeaux Giizel Sanatlar Miizesi.

Kenti “Sevilla” isimli bu eserinde (Resim 3.14) imge olarak kullanan Lhote,
binalar1 resmin iist kismina kadar yerlestirmis ve ¢cok az bir gokyiiziine goriintiisiine yer
vermistir. Bu resimde binalarin arasinda belirgin sekilde sadece bir tane aga¢ imgesi
yerlestirilmistir. Kiibik anlayisin getirdigi eserde kullanilan kontur ¢izgiler, resimde
smirlilik meydana getirerek keskinlik olusturmustur. Evlerdeki geometrik yaklagim ve
agacta kullanilan diyagonal bi¢imin kattig1 hareketlilik esere dinamik bir atmosfer
saglamigtir. Bu akim icerisinde imge olarak kent temasmi tuvale yansitan onemli bir
resim olarak goérmek miimkiindiir. Ressam bu eserinde binalar1 daha ¢ok geometrik
formlar olarak yorumlamis olup sadece birka¢ ayrint1 kullanarak kent dokusu izlenimi

vermistir.

3.1.10. Fiitiirizm’de Kent

Endiistrinin getirdigi yenilikler ve teknolojinin hayata kazandirdigi kolayliklara
hayranlikla bakan bu akim sanatgilar1 gelecege karsi biiyiikk bir inan¢ duymuslardir.
Sanatcilar hiz kavrammi kent goriiniimleri {izerinden coskuyla resimlerine aktarmaya

calismis ve art arda cekilen fotograflardaki saniyelik hareketleri iist iiste getirerek birden
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fazla an1 resme tasimay1 amaglamiglardir. Adeta resimlere hareket kazandirmay1 ve kent

yasaminin giiriiltiisiinii yansitmay1 istemislerdir (Krausse, 2005: 95-96).

Fiitiiristler, modern kent yasami igerisindeki tren istasyonlari, caddeler, sokaklar
gibi sehrin yogun kalabalik goriintiileri resimlerinde bir imge olarak fazlasiyla tercih
etmislerdir. Akimda Fiitiirist anlayisa en yakin olarak goriilen Boccioni, zaman
kavramint mekanla bulusturan Fiitiirist bir ressamdir. Ressam olmasinin yani sira
mimarlikla da ugrasmis ve eserlerinde genel olarak kent hayatina yer vermistir

(Krausse, 2005: 95).

Resim 3.15: Umberto Boccioni, “Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin i¢inde”, Tuval Uzerine

Yagliboya, 75x70 cm, 1911, Sprengel Miizesi, Hannover.

Sanatg1, “Sokagm Biitiin Giiriiltiisii Evin I¢inde” isimli eserinde (Resim 3.15) bir
evin balkonundan goriinen sokak sahnesi betimlemis ve resmin 6n kisminda balkonda
sirt1 seyirciye doniik bir figiir resmetmistir. Eserde etrafi tamamen binalarla cevrili
kalabalik sokak goriintiisii resmin merkezini olusturmaktadir. ilerleyen teknoloji ve
hizin vermis oldugu hayranlik duygusu, bu eserde iireticiligin kutsanmasi seklinde
betimlenmigtir. Eserde 6zgiin devinimi saglayan elektrik direkleri, sokak lambalari, kent
biinyesinde yer alan bazi kamusal nesneler gibi birgok unsur bulunmakta ve

kompozisyonu desteklemektedir (Krausse, 2005: 95).
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Endiistri ¢agini eserlerine yansitmak isteyen ressam, kenar mahalleleri resimlerine
tagimistir. Sanatg1 rahatsiz edici bir hareketlilik igerisinde ele aldig1 bu eserinde, asla
dinginlenemez diizeyde bir gerilim yaratmustir. Sokaktaki kalabalik, insaat iscilerini
temsil etmekte olup bu iscilerin enerjisi etraftaki tiim binalarda yankilanmaktadir.
Boccioni, kompozisyonu farkli bakis agilarindan ele alarak goriintiiyii tek merkezde
odak haline getirmeye ¢alismistir. Resimde mimariler ve mekan, degisik ve karmasik
bir sekilde pargalara boliinmiis, sivri ve farkli formlar halinde kompozisyonun igine
yayilmistir. Resimdeki binalar asimetrik bir sekilde yerlestirilmistir. Mimari yapilardaki
pencere ve sokaktaki direkler diyagonal bir bicimde konumlandirilmis ve eserde
kullanilan bu unsurlar devinim etkisinin olusmasini saglamistir. Boccioni, nesneleri ve

olaylar1 dinamik ¢izgilere doniistiirerek yansitmistir (Richard, 1999: 42).

Kent yapilarmi eserlerine Fiitiirist tavirla yansitan bir diger sanat¢i olarak Robert
Delaunay gosterilebilir. Resimlerindeki plastik yaklasiminda ritim ve renk devinimleri
tizerine yogunlasmustir. Eserlerinde zit renkleri saydam tabakalar halinde ele alan
sanat¢i, renkler lizerinde kullandig1 etkiye dikkat ¢ekmek i¢in bicimleri pargalama
yoluna gitmistir. Delaunay, Resim 3.16’daki eserinde, ilerleyen teknolojinin simgesi
niteligi tasiyan Eyfel Kulesi’ni merkeze almis ve eser, sanat¢inin modern kent hayatini

konu edindiginin gostergesi olmustur (Richard, 1999: 48).

Resim 3.16: Robert Delaunay, “Eyfel Kulesi”, Tuval Uzerine Yaghiboya, 202x138 cm,
1911, New York, Solomon R. Guggenheim Miizesi.
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Delaunay, bir dizi yaptigi1 “Eyfel Kulesi” serisinde Fiitiirist etkileri hareketli bir
sekilde yansitmig ve Kiibizm akiminin bigimsel etkilerini de benimsemistir. Sanatci,
kentin devamliligin1 ve dinamikligini olduk¢a dikkat ¢ekici bir yaklasimla ele almistir.
Kent yapilarin1 geometrik bi¢imlerle harmanlayarak birbiri igine geg¢mis bir goriintii
olusturmus ve Paris kentinin yapisal oOzelliklerini kendine 06zgii {slubuyla
yorumlamistir. Bu eser, sanat¢min Coziimsel Kiibizm’in esnek geometriksel anlayigini
kulland1g1, renk ve bigimsel Uslubunu dile getiren bir 6rnek olarak 6nemli bir yer

tutmaktadir (Lynton, 2009: 67).

Sanatc1 Eyfel Kulesi’ni daha giizel yansitmak amaciyla kompozisyonun sag ve sol
kisimlarma binalar yerlestirmis ve resmin zemin kisminda iistten bir goriinim ile
resmedilen binalar eklemistir. Kulenin gékyiiziine dogru yiikselmesi kent ile gokytizii
ve bulutlar arasinda bir gecisi saglamistir. Delaunay, eserde mimari yapilart kiibik

formlarda parcalayarak modern sanat anlayisini izleyiciye aktarmstir.

Resim 3.17: Mario Sironi, “Bacalar ve Kent Manzaras1”, Tuval Uzerine Yaghboya,
50x68 cm, 1921, Pinacoteca di Brera, Milano.

Fitiirist ressam Sironi, sanat seriiveninde 1930’lara kadar “Bacalar ve Kent
Manzarast” isimli eserinde goriildiigii gibi karanlik ve umutsuzluk iceren endiistriyel
kent goriiniimlerini yansitmistir. Sanat¢i ele almis oldugu bu kompozisyonda sanayi
devriminin getirmis oldugu fabrikalar ve devasa biiyiikliikteki bacalari, tren raylarini ve
bunlar1 etrafindaki binalar ile bir arada resmetmistir (Resim 3.17). Eserde keskin
konturlar kullanilarak kutuyu animsatan geometrik formlardaki binalar ve fabrika

bacalarindan yiikselen dumanlarda endiistrinin getirdigi kirlilik koyu ton degerleri ile
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yansitilmistir. Sanatgr bu tarz resimlerinde takindigi soguk ve tepkili tavri ile

kapitalizme kars1 olan ifadesini yansitmistir (Thompson, 2014: 162).

Resim 3.18: Egon Schiele, “Kiigiik Sehir V>, Tuval Uzerine Yagliboya, 109.7x140 cm,
1915, Israil Miizesi.

Egon Schiele ¢ollesmis doga, kent ve kdy manzaralarmi betimlerken tehlike,
huzursuzluk ve aci gibi duygular1 gergin bir atmosfer icerisinde yansitmaya ¢aligsmigtir
(Richard, 1999: 101). Schicle’nin “Kii¢iik Sehir V” (Resim 3.18) isimli eserinde yer
alan evler yukaridan bir bakis agisiyla ele alinmakla beraber birbirlerine sikisik ve
bitisik olarak asimetrik sekilde yerlestirilmistir. Evlerin ger¢ek formlarinda
pencerelerde, catilarda ve yapilarin dis ylizeylerinde genel olarak deformeler
goriilmekte ve bu da sanat¢inin iislupsal 6zelliginden kaynaklanmaktadir. Sanatc,
doganin gercek renklerinden bagimsiz bir sekilde kendine 6zgii bir renkler kullanmig ve
resmin genelinde sicak renk degerlerine yer vermistir. Sanat¢r dogadan Kkesitlerin,
goriindiigii gibi resmedilmesini hos karsilamamakla birlikte igsel gergekligin
yansitilmasi gerektigini savunmus ve eserindeki evlerin ¢arpik goriiniimii, sert kontur ve
diyagonal ¢izgiler ile bu ifadesini ifadeyi daha vurgulu hale getirmistir (Fischer, 2007:
182-183).
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3.1.11. Dadaizm’de Kent

Dada hareketi kiiltiirel, sosyal ve politik degerlere muhalif tavir sergileyen bir
akimdir. Bu akimin sanatgilari, siradan sayilabilecek nesneleri bir araya getirmis ve atik
malzemeler ile kolaj teknigini kullanmiglardir. Bu teknikle yeni yapilar olusturarak
estetige farkli bir bakis acis1 getirmigler ve herkesin sanattan anladigi seyi tersyiiz
etmislerdir (Rona, 1997: 417-418). Donemin bir sanat¢isi olan George Grosz, “Uzun
zamandir duydugumuz rahatsizligin, mutsuzlugun ve alayciligin bir ifadesiydi” seklinde

acikladig1 Dadaizm akimina yonelik eserler vermistir (Antmen, 2013: 131).

Dadaizm akiminda yapilan kent resimlerinde mimari yapilar, ddnemin toplumsal
yapisina gore resme yansimistir. Kent resimlerini bu sekilde ele alan Grosz, Birinci
Diinya Savasi sonrasinda Dadaist diisiince yapisin1 benimsemistir. Savasm patlak
vermesiyle umutsuzluga kapilan sanat¢i, kent igerisindeki soylu kesime karsi
kiigimseme duygusu igerisine girmis ve bu smifin zaaf ve kusurlarin1 Resim 3.19°da

oldugu gibi alayc1 bir sekilde elestirmeye baglamistir (Richard, 1999: 270).

Resim 3.19: George Grosz, “Metropolis”, Tuval Uzerine Yagliboya, 102x100 cm,
1916-1917, Museo Nacional Thyssen-Bornemisza, Madrid.

Grosz’un sanat anlayisinin temelinde Fiitiirizm ve Kiibizm etkileri izlenmektedir.
Sanat¢1, Birinci Diinya Savasi ile eserlerinde kent yasamini sorgulamaya baslamis ve
kent icerisindeki yiiksek mimari yapilar ile birlikte toplumsal yapiya elestirel bir dil ile
yaklasmustir (Eroglu, 2007: 385). Grosz, “Metropolis” isimli eserinde (Resim 3.19) kent
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goriinlimii icerisinde kagisan insanlar1 ele almigtir. Resmin merkezinde yer alan mimari
yapinin sag ve sol kisminda ikiye ayrilan cadde ve kompozisyonun her iki kenarinda
binalar resmedilmistir. Kent yasami1 20. yiizyilda sanat¢ilarin yogun ilgisini ¢ekmistir.
Sanatg1, savas yillarinda insanlarin kent igerisindeki karmasasini, huzursuzluklarini,
celigkilerini ve ¢irkinliklerini resimlerine yansitmak istemistir. Resmin geneline hakim
olan kirmizi renk, resme bir gerilim katmis ve kacismakta olan insanlarin yarattigi
kargasali halleri bir kaos izlenimi olusturmustur. Resimdeki figiirleri farkl: tiplemeler
ile yansitmistir. Eser, modern kent yasamimin getirdigi kayginin gelecekteki olaylar
hakkinda korku ve endiseli bir halde resmedilmistir. 20. yiizyilin baglarinda kent ve kent
yasami igerisindeki sosyolojik yapi, ressamlarin ilgi odagi haline gelmistir. Kent i¢in
bir¢ok sanatg1 iyimser bir tavir sergilerken, Grosz eserlerinde elestirel iislup kullanmistir

(Thompson, 2014: 148).

Dadaizm’in g¢esitliligi, farkli bir yanini ortaya koymaktadir. Dadacilarin ortak
yonii yerlesmis kaliplara karsi ¢cikmak ve yeni yontemlerden ziyade var olan tekniklere
yeni anlam yliklemek olmustur (Lynton, 2009: 127). Kiibizm’in kolaj teknigine kendine
Ozgii farkli bir anlam yiikleyerek ele alan Dadaizm’in bir diger sanatgis1 Paul Citroen,

resimlerinde kent imgesini kolaj teknigi kullanarak olusturmustur.

Resim 3.20: Paul Citroen, “Metropolis”, Tuval Uzerine Kolaj, 76x58 cm, 1923,
Prenten Tabinet Univerteit.
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Citroen, “Metropolis” isimli bu eserinde (Resim 3.20) yogun kent dokusuna
dikkat ¢ekmistir. Kent yapilarmi farkli kagis noktalarindan ele almis ve fotograf
kesitlerini bir araya getirerek kolaj tekniginde olusturmustur. Sanatgi, eserde endiistrinin
gelisimiyle meydana gelen hizli kentlesmeye atifta bulunarak bu durum karsisinda
insanlarin yasadig1 panigi ve ani karmasikligi konu edinmistir. Sanat¢i, modern kent
yapisi igerisindeki yiiksek yapili binalar ile olusturdugu metropolis serinin ilkini bu
eserinde ortaya c¢ikarmistir. Sanat¢i, yasamis oldugu donemdeki hizli yapilanmaya ve
gelecekte yapilacak mimari yapilara gondermede bulunmus ve diinyada hizla
gelismekte olan endiistrilesmenin artik kontrol edilemez bir seviyeye geldigini eserde

yansitmaya ¢aligmistir.

3.1.12. Siirrealizm’de Kent

Stirrealizm sanat akimi 20. yiizyilin baslarinda ortaya ¢ikan en Onemli sanatsal
faaliyetlerinden biri olmustur. Siirrealistler, Sigmund Freud’un gelistirilen Psikanaliz
kuramindaki riiyalarin yorumlamalar1 ile ilgili yazmis oldugu metinleri inceleyerek
calismalar yapmislar ve insanlarin bilingaltinda yatan duygu ve diisiincelerini ortaya
¢ikarmayr amaclamislardir. Insan zihninin bilingaltinda iirettigi ifadeleri anlamak
amaciyla Gergekiistiiciiler alkol ve uyusturucu kullanarak, hipnoz ve transa gegme gibi
caligmalar ile deneysel bir yaklasim girisimlerinde bulunmuslardir (Farthing, 2012: 426-
427).

Chirico’nun kurgusal tavri, metafizik diinyasinda yokluk ve bosluk kavramlari ile
mekan olgusunu 6n plana ¢ikararak vurgulu hale getirmis ve resimlerinde mekani bu
takindig1 tavir ile resmin ana unsuru konumunda ele almistir. Sanatgi, Resim 3.21°te
resmettigi sokak goriintlisiinde yalnizca diissel yaratim ile kalmayip degisik bi¢imsel
arayislar igerisine girmistir. Diis ve anlam arasindaki sorunsali iizerinde yogunlasarak

eserlerinde gergek diinya ile baglarini tamamen koparmamistir (Tiikel, 1997: 343).
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Resim 3.21: Giorgio de Chirico, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 88x72 cm, 1914, Ozel Koleksiyon.

Chirico, “Bir Sokagm Gizemi ve Melankolisi” isimli eserinde diigsel goriintimlii
bir kent yapisimi ele almistir. Bir bakima ¢izgisel perspektif anlayisina bagli ve
Ronesans’taki derinlik-yiizey tavrin1 her ne kadar benimsiyor izlenimi vermis olsa da
uyguladig: farkli ufuk ¢izgileri sayesinde olusturdugu perspektif ve sonsuzluk izlenimi
veren bosluklar ile geleneksel gérme anlayisini yikmistir. Sanat¢inin eserlerinde Antik
caglardan izler tasiyyan mimari unsurlar ile modern yagamin getirmis oldugu belirli
nesneler alisilmisin disinda bir {islupla bos mekanlarda bir arada resmedilmistir.
Eserlerinde Yiiksek Ronesans’a ait akilct mekanlari, kendi yorumuyla yamuk ve ¢apraz
perspektif agilariyla parcalayarak alan ve derinlik bakimindan Siirrealist gorintiiler ile
yansitmistir. Chirico, resim anlayisinda Kiibistlerin alani bolerek resim yapmalarindan

etkilenerek bu yaklasima yonelim gostermistir (Krausse, 2015: 102).

3.1.14. Fotorealizm’de Kent

Fotogergekgilik terimi ilk olarak Luis K. Maisel tarafindan Witney Miizesi’nde
“22 Realist” sanatciyr tanitmak i¢in yayinlanan katalog iizerinde kullanilmig ve 1970
sonrasinda daha ¢ok yayilarak tin kazanmigtir. Richard Estes, Chuck Close ve Philip
Pearlstein gibi fotorealist sanat¢ilar verilerini fotograf makinasi ve kamera araciligiyla

toplayarak gercek bir sahneyi tipki fotograf makinesi gibi resimlerinde de yansitmay1
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hedeflemislerdir. Fotograflardaki an1 yakalama hissini resimlerde vermeyi amaglayan
bu sanatgillar resmi yaptiktan sonra dogrulugu ve benzerligini teyit etmek icin
fotograflar1 saydam bir yiizeye alarak tuval diizlemine yansitmislardir (Krausse, 2005:
115). Kent goriiniimlerini resmeden Richard Estes, eserlerinde insanlarin kent hayatinda
farkina varamadiklari nesneleri ve sahneleri resimlerinde kullandigi yansimalarla
dikkatlerini bu noktaya c¢ekmeye caligmistir. Sanat¢i, resimlerinde ele aldigi sokak
vitrinleri temalarinda, insanlarin giidiisel olarak camlara yansiyan nesneleri gérmezden
geldiklerini ve asil vitrinde duran nesnelere odaklandiklarmi anlatmaya calismaktadir

(Muraz, 2009: 122).

Resim 3.22: Richard Estes, “D Treni”, Kagit Uzerine Serigrafik Baski, 91x177 cm,
1988, Smithsonian American art Museum, Washington, DC, ABD.

Estes, “D Treni” isimli eserinde bir metronun igerisinden bakis agisiyla karsisinda
kent goriintlisii yansitmustir (Resim 3.22). Calismanin sag kismini olusturan vagonlar
carpic1 bir perspektif ile ele almmustir. Resmin sol kismini olusturan alan metronun
penceresinde goriilen bir dis mekan izlenimi sunmakta olup uzakta binalar ve koprii yer
almaktadir. Kent ve metronun i¢ mekanmin bir arada resmedilmesi panoramik bir
izlenim hissi yaratmistir. Kalabalik kent dokusuna karsilik metronun igerisinde higbir
sekilde bir insanin olmayisi siradan bir kent sahnesinde bir durgunluk etkisi meydana
getirmistir. Sanat¢1, bu resminde geometrik yapilar igerisinde barindiran bir goriiniimle
kent dokusunu yansiticilik kalitesi yiiksek cam ve ¢elik yiizeyleri kendine model alarak

olusturmustur (Farthing, 2012: 536).
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3.1.15. Cagdas Sanat’ta Kent

1950°li yillar ile baslangic gosterdigi diisliniilen ¢agdas sanat, bu yillardan
giniimiize kadar bir¢ok sanat alanlarini igerisine almis ve ¢agn ilerlemelerine ayak
uydurarak yeniliklere olanak saglamistir. Cagdas sanat hareketlerinde 6nemli bir arag
olan resimde bigim, igerik ve malzeme gibi unsurlarin ¢esitliligi saglanarak
kisitlamalardan olduk¢a ka¢inilmig ve daima yenilenme ¢abasi igerisine girilmistir.
Ikinci Diinya Savasi’nin yasanmasiyla diinya diizeninde degisimler meydana gelmis ve
kentlerde yasanan savas izleri sanat¢ilar tarafindan resimlerle anlatim bulmustur. Bircok
donemde oldugu gibi sosyo-politik temalarin gerek elestirel gerekse estetik baglamda
ifade buldugu bu donem resimleri, disiplinler arasi iligkileri de oldukg¢a i¢inde

barindirdig1 heterojen bir yapiya sahiptir (Oktay, 2009: 42-43).

Cagdas sanatgilardan Carel Weight, ilk olarak 1920’lerde manzara resimleri
yapmis ve 1945 yilinda Ikinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle resimlerinde peyzaj
yerine kent igerisindeki tahribata ugramis alanlar1 eserlerine konu edinmistir (Farthing,

2007: 726).

Resim 3.23: Carel Weight, “Holborn Meydani ve Bomba Hasar1”, Tuval Uzerine
Yaglhiboya, 44x63 cm, 1947, Brandler Galerileri, Brentwood, Essex, Ingiltere.

Weight, “Holborn Meydan1 ve Bomba Hasar1” isimli eserinde kenti uzaktan bir
bakis agisiyla ele almis ve biiyiik bir ana cadde, binalar, tabelalar, hareket halinde

bulunan insanlar, taksi, otobiis vb. kent yapisimnin izlerini tagiyan unsurlar1 imgelemistir.
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Sanat¢1, Londra kentinden aldigi bu goriiniimde, havanin giizel oldugu bir ani
resmetmis ve giin 1s1@in1 ustalikla yansitmistir (Resim 3.23). Giinesin dogusunun
verdigi sar1 renk degerlerini yumusak fakat dikkat gekici bir lislupla betimlemistir. Ayni1
zamanda cepheden bir goriinimde ele alinan caddede, trafik ve kentin goriintiistinii
bozan bombalarm yol a¢tig1 devasa ¢ukurlar ile etrafin1 ¢evreleyen korkuluklar resimde
savasin tahribatinin izlerini hissettirmektedir. Bir savas ressami olan Weight, ikinci
Diinya Savasi’ndan kalan goriintiiyli binalarin ve caddenin hasar goren yanini
betimleyerek yansitmak istemistir. Islek bir cadde oldugu anlagilan eserde insan
figtirleri, tasitlar, sokak lambalar1 ve tabelalar caddeye dinamik bir izlenim katmustir

(Farthing, 2007: 726).

Resim 3.24: Anselm Kiefer, “Lilith”, Tuval Uzerine Emiilsiyon, Gomalak, Akrilik,
Kursun, Sa¢ Ve Kiiller, iki Parca, 3.30x5.60 cm, 1997, Fondation Beyeler, Riehen /

Basel, Sammlung Beyeler.

Giiniimiiz Alman sanatgilarindan Kiefer, eserlerinde taniklik ettigi ikinci Diinya
Savasi’nin izleri bozulan kentleri resmederek yansitmistir. Bu resimlerinde kursun, kil,
tahta, saman ve kiil gibi ¢esitli malzemeler kullanmis ve ii¢c boyutlu bir goriiniim elde

etmistir (Tirkmenoglu, 2017: 20-21).

(Cagdas sanatin onde gelen ressamlarindan biri olan Kiefer, savasin yasattigi aci,
Oliim, yalnizlasma gibi psikolojik bunalimlar1 ve savasin izlerini kullandig1 nesnelerle

betimlemistir. Kiefer, resimlerindeki kasvetli atmosferi yansitirken giiniimiizdeki
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boyanin parlak ve canliligindan kaginarak, tarihi animsatan doganin ve 15181n yansittigi

kadar tonlar kullanmistir (Kili¢ Giindiiz ve Enginoglu, 2018: 1312-1313).

Kiefer’in “Lilith” isimli eserinde, Ikinci Diinya Savasi’ndaki bombalarin tahribata
ugrattigi kentin izlenimi yansitilmistir. Eser karisik bir teknik kullanilarak yukaridan bir
goriinimde kahverengi ve grinin ton degerleri ile betimlenmistir. Resimde yogun bir
sekilde konumlandirilan yiiksek binalar, resmin 6n planinda daha belirgin bir bicimde
ele almirken geri planda kalan binalar ise netligini kaybetmistir. Resmin yiizeyinde
metal pargasi ile savas ugagmi simgeleyen bir nesne kullanarak savasa karsi elestirel

tutumunu yansitmaya ¢aligmistir.

Resim 3.25: Hehe, “Ozon Tarlalar1”, 2007.

Hehe’nin “Ozon Tarlalar1” isimli caligmasi, dijital bir ortamda olusturulmustur.
Dogada hava fizerindeki olumsuz etkileri konu edinen Hehe, genel olarak biiyiik
kentlerde hava kirliligi tizerinde yapmis oldugu arastirmalarini dijital ortamda resimsel
bir izlenim ile yansitmigtir. Kent merkezlerinde havanin kalitesini incelemek i¢in hava
istasyonlarinda yapilan dlgiimler ile sehirlerin tizerindeki havanin azot dioksit, ozon ve
kiiclik partikiil (parcacik) toz Ol¢limlerini sanal ortamda renk tayfina doniistiirmiistiir.
Sanal ortamda bu doniisiim ile gokyiiziiniin maviliginin sar1, turuncudan gittik¢e kirmizi
renk degerini almaya baglamistir. Bu durum kentteki hava kirliliginin ne derecede
tehlike seviyesine ulastigini gostermistir. Sanat¢inin bu sekildeki yaklasimi gevresel

degisimin ve hava kalitesinin nasil bir diizeyde olduguna dair yapmis oldugu bu
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calismada renk degerleri ile vurgulamay: istemistir. Insanlar1 hava kirliliginin evrimi

hakkinda bilinglendirmeye ve insanlarin farkindaligini artirmaya ¢alismistir (Brown,
2014: 34).

3.2. Amerikan Sanati

3.2.1. Amerikan Realizmi’nde Kent

1945-50 yillar1 arasmi kapsayan bu donemde Avrupa’da yasanan Ikinci Diinya
Savasi nedeniyle bir¢ok sanat¢i ve bilim adami Amerika’ya go¢ etmeye baslamistir. Bu
donemde Avrupa’dan Amerika’ya kayan modern resim anlayis1 hizli bir gelisim olanagi
bulmus ve savasin bitimiyle diinyada siyasal ve ekonomik anlamda yasanan

gelismelerden oldukga etkilenmistir (Krausse, 2005: 107).

Amerika, Avrupa’dan gelen sanatgilarin destegiyle diinya sanatinda 6nde gelen bir
konuma erismistir. Donemin sanatgilart hos gelen ve haz veren konular1 arkalarmda
birakmiglar, Edward Hopper, Bellows ve Marin gibi sanatgilar eserlerinde Amerikan
halkinin giinliik yasamini konu olarak sik¢ca kullanmiglardir. 1940’lara kadar diinyada
sanatin yogun bir sekilde yasandigi kentler igerisinde neredeyse hi¢ anilmayan New
York kenti, giiniimiizde diinya sanat merkezi konumuna gelmis ve buna etki eden en
onemli unsur ise milletleraras1 yasanan ticari ve siyasi rekabet olmustur (Kalfa, 2016:

31).

Amerikali sanat¢1 George Bellows, New York icerisindeki kent goriiniimlerini
eserlerine konu edinen Ashcan Okulu sanatgilar1 ile birlikte kendi eserlerinde de aym
sekilde bir yaklagim icerisine girmistir. Sanatci, erken donem resimlerinde dinamik
sehir sahnelerine odaklanmis olup islek caddeleri, ticari merkez alanlarmi, fakir
mahallelerini, deniz manzaralarini konu edinmistir. Sanat¢inin yapmis oldugu eserlerde
yansitmak istedigi sey sadece sehrin dis goriintiisii degil, icinde yasayan insanlarin
modern kent hayati icerisindeki gereksinimleri ve kentin beraberinde getirmis oldugu

kargasanin lizerlerinde biraktig1 ruh halidir (Farthing, 2007: 572).
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Resim 3.26: George Bellows, “New York”, Tuval Uzerine Yagliboya, 106.7x152.4 cm,
1911, National Gallery of Art Washington DC.

Bellows’un ‘“New York™ isimli eserinde binalarin, tabelalarm ve esyalarin
yogunlugu, kentin goriinlimiinde ne derece kargasaya yol actigini ortaya koymustur
(Resim 3.26). Ticaretin yogun bir sekilde yasandigi New York kenti igerisinde
insanlarin aceleci hallerinin verdigi hareketliligi resimde son derece etkili bir sekilde
yansitmistir. Sanatgi, siyah ve gri tonlarinda ele almis oldugu kenti, resmin geri planini
birbirinin i¢ine gegerek ¢coziimlenemeyecek karmasik bir yapida resmetmistir. Amerikan

sanatinin en saygin koleksiyonlar1 arasinda yer almaktadir (Rideal, 2016: 164).

Resim 3.27: Ben Shahn, “Albert Einstein ve Digerleri”, Olgiileri ve Tarihi Bilinmiyor,
New Jersey Community Center, Roosevelt Homestead, Duvar Resmi.
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“Albert Einstein ve Digerleri” isimli bu calisma, 1933’te Avrupa’da yasanan
olumsuz gelismelerden dolay1r Albert Einstein ve bir grup miiltecinin Amerika’ya go¢
edilisini betimleyen bir duvar resmidir (Resim 3.27). Bu duvar resmi, go¢ eden
insanlarin yasam kosullarinin ne derece zor sartlar altinda olduklarmi gdzler Oniine
sermektedir. Avrupa’da Hitler’in aleni diismanligi Amerika’nin modern yasam
faaliyetlerine yon vermistir. Savastan ve otoritenin baskisindan kagan topluluklar
Amerika’nin, diinyanin yeni giicii haline gelmesini ictenlikle benimsemislerdir.
Almanya‘da 1948 yilinda Bauhaus® Sanat Akimi Okulu’ndan gdcen sanatcilar New
York’ta akademik alanlarda 6nemli konumlara getirilmis ve bir¢cok caligmalara imza
atmuglardir. Ikinci Diinya Savasi’ndan fazla hasar gérmeden c¢ikan Amerika’nin
ekonomik anlamda daha gii¢lii durumda olmasi sanat¢ilar ve bir¢ok bilim insanina daha
cazip gelmis ve sanatgilar ¢alismalarma burada devam etmislerdir (Hollingsworth,

2009: 468-469).

Hopper, genellikle Amerikan yasamindaki otelleri, benzin istasyonlar1 ve bos
sokaklar gibi ortak yasam alanlarini resimlerine yansitmis ve bu alanlarin sakin ve
duragan hallerini betimlemistir. Ayni1 zamanda c¢atilar1 ve evlere yansiyan gilinesi
resimlerine aktarmaktan hoslanan ressam, donemindeki diger ressamlardan farkli olarak
gercekei anlayisa yonelmistir. Sanatc¢i yaptigi kent ve kir manzaralarinda kullandigi
151k-gdlge zitliklarini, bigimleri ve mimari yapilari yalin bir {islup ile resme aktarmustir.
Eserlerinde genel olarak giinliik hayatin i¢inden aldig1 sahneleri ¢ogunlukla sessizlik,
yalnizlik, yabancilasma ve melankoli gibi psikolojik durumlarla baglantili bir sekilde
ifade etmeye ¢aligmistir. Olusturdugu bu baglantiy1 20. yiizy1l Amerika’simin modern
kent yasami ve bu yasamin insanlar {izerinde yarattig1 etkileri acisindan yola ¢ikarak

eserlerine yansitmistir (Aldogan, 2019: 245).

3 Bauhaus: Ruskin ve Morris'le baslayan Ingiltere’de ve kotii formlu makina prodiiksiyonuna sanatci
kisiligini ve bulusunu getirmek i¢in kullanilan her tiirlii yeni arastirmalara yeni bir yon vermek {izere
Walter Gropius ve Van de Velde tarafindan tesis edilen arastirici bir sanat okuludur. Bu okulda, mimari
merkez oluyor ve diger sanat alanlar1 da inceleniyordu. Boylece giizel sanatlarin yeni bir grameri ortaya
cikarilmak isteniyordu. B. once Weimar’da kurulmus sonra Dessau’a ve buradan da Berlin’e
nakledilmisti. 1933°de Hitler’tarafindan kapatilmis ve buradaki ogretmenler Amerikaya ve diger hiir
tilkelere giderek B. fikirlerini yaymislardir” (Turani, 1980: 21).
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Resim 3.28: Edward Hopper, “Sehir Catilar1”, Tuval Uzerine Yaghiboya, 73.6x91.4 cm,
1932, Whitney, New York Amerikan Sanat Miizesi.

Edward Hopper’in “Sehir Catilar1” isimli eserinde, bir binanin ¢atisindan
goriiniimii ele almig ve resmin sag kisminda bir gokdelene yer vermistir. Sanatci
resmettigi bu kesitte giines 1s1gm1in kent mimarisi lizerinde birakmis oldugu etkiyi kendi
islubuyla yansitmistir. Ele almis oldugu bu resimde genele hakim olan sicak renk
degerlerini nétrlestirerek pastel tonlarinda kullanmistir. Birgok eserinde dogal ve yapay
15181 nesneler lizerindeki etkiyi yansitmaya ¢alismis ve kentin igerisindeki yalnizlik

temal1 ve melankoli bir atmosfer ile betimlemeler yapmustir.

Hopper, eserlerindeki kent icerisinde ele aldigi figiirleri, donuk bir ifadeyle tek
basina, terk edilmis bir sekilde yansitmistir. Kent ise igerisinde bos sokaklarda ve etrafi
binalarla cevrili caddeler ile birlikte resmedilmistir. Sanat¢inin asil amaci figiir degil

kentin yalnizligma dikkat ¢ekmektir.

3.2.2. Latin Amerika Sanati’nda Degisime Ugramis Nesne

Latin Amerika sanatinda farkli doku, renk ve canli bir isluba sahiptir. Sanatta
yerelci bir iislup kullanmak isteyen sanatcilar, getirdikleri yeniliklerle 1920’11 yillardan
1950’11 yillara kadar olan bir siire¢ igerisinde resmin plastiginde primitif bi¢cimler ve
toprak tonlarmni yansitma ¢abasmna girerek kendilerine 6zgli bir kimlik arayisina
gitmiglerdir (Altinok, 2014: 307). Sanchez, Latin Amerika sanatmin detayci ve ideal

doga manzaralarmi temalarinda kullanmasiyla taninmistir. Eserlerinde gergekiistiicii ve
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sembolik bir izlenim hissedilmektedir. Manzaralarinda kimsenin dokunmadig1 alanlari
resmetmistir. Genel olarak insan figiirlerinin yer almadigi resimler yapan Sanchez,
manzara resimlerini natiiralist bir tslupta resmetmis ve bircok kompozisyonlarinda
gokylizii, diissel bir doga ve su alanlarin1 betimlemistir. Ayn1 zamanda sanat hayati
boyunca siklikla ¢6p yiginlarini da resimlerine konu edinmis ve bu konuda eksizler
yapmak amaciyla Meksika City basta olmak fiizere bir¢ok kenti ziyaret ederek
gozlemlerde bulunmustur (Farthing, 2012: 511).

Resim 3.29: Tomas Sanchez, “Golgotha’nin Giineyine Dogru”, Tuval Uzerine
Yaglhiboya, 91.5x122 cm, 1994, Ozel Koleksiyon.

Gergek adi1 “Al Sur del Calvario” olan Sanchez’in “Golgotha’nin Giineyine
Dogru” isimli eseri, materyalist bir tiiketimin toplumdaki yozlasmasmim betimlendigi
bir eserdir. Tiiketimin izlerinin etkili bir sekilde yansitildig1 bu resimde kompozisyonun
yatay olarak dortte {iglinii ¢op y1gin1 kaplamakta ve iistte bulutlu bir hava goriinmektedir
(Resim 3.29). Sanchez, resmin sag kisminda kullandigi merdiven imgesi ile on
bdliimden baglayan bir perspektif sunmus ve merdivenin geride kalan direklere dogru
olan yonii sayesinde derinligi daha kuvvetli hale getirmistir. Resmin sag ve sol
boliimlerinde ¢op yigmlarinin yiiksekte kalmasi tiiketimin getirdigi bu goriintiiniin
artacagl hissiyatin1 vermistir. Kompozisyonun en 6n boliimiinde yer alan tel orgiiler,

insanlar iizerinde kotii izlenimi gagristiran bir nesne olmaktadir (Farthing, 2012: 511).
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3.3. Tiirk Resim Sanatinda Kent Goriiniimleri

Tiirk resim sanatinda Tanzimat donemiyle birlikte Batililagma siirecinin baslamasi
sanat alaninda birtakim gelismelerin yasanmasma zemin hazirlamis ve toplumun
kendine 6zgii olan kiiltiirel degerleri ile biitiinlesmistir. 18. yiizyilda Avrupa ile yaganan
politik, ekonomik ve toplumsal gelismeler bir¢cok alanda oldugu gibi sanat alanlarinda
da etkilesimi beraberinde getirmistir. Istanbul’'un gdzde bir yer olmasindan dolay:
birgok Batili sanat¢ilarn Osmanli Devleti’ne gelmesi ve ilk sergilerin agilmaya
baslanmas1 gibi unsurlarin da etkisiyle kiiltiirel ve toplumsal baglamda resme olan ilgi
artmigtir. Bu yabanci ressamlarin Osmanli’da faaliyet gostermeleri lizerine resim

sanatinda Batili yaklasimlar yogunlasmistir (Renda, S., ve T., Erol, 1980: 32).

Bat1 sanatinda goriilen resimsel anlayis diizlem tizerindeki ii¢ boyutlulugu ile
saglanirken, Tiirklerde ise resim sanatinin baslangici olarak kitap siislemelerindeki
minyatiirlerde iki boyutlu olarak goriilmiistiir. Minyatiir, Tiirk sanatinda el yazmasi
kitaplarda yazmnin anlatimmi giiclendirmek i¢in kullanilan kiiciik 6Slgiilerdeki ince

detayli resimlerdir (Renda, S., ve T., Erol, 1980: 19).

Osmanli Devleti’nde sanatsal faaliyetler geleneksel el yazmasi kitaplarda
uygulanan minyatiir sanatiyla baslangi¢ gdstermistir. Fatih Sultan Mehmet’in istanbul’u
fethetmesi tizerine Osmanli sarayina hem Dogu’dan hem de Bati’dan bilim adamlar1 ve
sanatcilar davet edilmistir. Bu yiizyillda yalin bir {islup ile kullanilan sanatin islevsel
ozelligi de agr basmustir. Osmanli’da Batili tarzda yapilan ilk resim, italyan sanatci
Gentile Bellini’nin yaptig1 Fatih Sultan Mehmet portresidir. Bu donemdeki nakkas
Sinan Bey’in yaptig1 Fatih’in elinde kirmizi karanfili koklar vaziyetteki durusu Batili
anlayista portre ve Osmanli minyatiir sanatmnm {islubuyla harmanlanmis bir sekilde ele
alinmistir. Bu donemde Batili yaklasimda sanatsal etkinlikler bundan 6teye gidememis,

Dogu sanati etkisi ile devam edilmistir (Renda, S., ve T., Erol, 1980: 32).

Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman dénemlerinde tarih konulu eserleri yazip bunlari
minyatiir sanatiyla resimleyen Matrak¢i Nasuh, Osmanli minyatiirinde Topografik Ressamlik adi
verilen yeni bir minyatiir tasvir sanat tiiriiniin yaraticisidir. Matrak¢lr Nasuh bazi tasvirleri igin
portolan denilen Avrupa deniz haritalarindaki kent betimlemelerinin bigim iislubunu 6rnek almig
olsa da doga, kent, kale ve limanlar1 kendine 6zgii bir bicimde resmettigi goriilmektedir. O, birden
cok bakis acisindan elde edilmis goriintiileri yan yana getirerek figiirsiiz betimlemeler yapmistir
(Celikbag ve Gegen, 2019: 746-747).

Osmanli Devleti'nde Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman

donemlerinde yasamis olan nakkas Matrak¢t Nasuh, donemin siyasi tarihini igeren
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konular hakkinda eserler yazmis ve yazdig1 sahneleri minyatiir resimlerine yansitmigtir.
“Topografik Ressamlik” adi verilen farkli bir tasvir tiirii ortaya cikarmis ve bazi
betimlemelerinde Avrupa deniz haritalarinda yer alan kent yorumlamalarindan
esinlenmis olsa da kent, liman, kale gibi fethedilen yerleri kendine has bir bi¢im tarziyla

ele almistir (Bage1, 2006: 74-75).
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Resim 3.31: Matrak¢i Nasuh, “Mecmu’i Menazil-Halep”, Minyatiir, 1537.

Matrak¢t Nasuh’un “Mecmu’il Menazil” ya da “Beyan-1 Menazil-i Sefer-i
Irakeyn” isimli minyatiir resmi Kanuni’nin Iran seferini anlattig1 bir betimlemesidir.
Sanat¢1 bu sefer swasinda konaklamak i¢in kaldiklari yerlerin mimari yapilarmimn
orneklerini tasvir ederek topografik planini ele almaya calismistir. Minyatiir resmindeki
Istanbul betimlemesi, bu ¢alismalar arasinda en bilinenidir (Resim 3.30). Bu ¢alismada

Hali¢, Uskiidar ve Galata ile bogazmn bir kismi kullanilmistir. Matrak¢r Nasuh bu
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minyatiir calismasida kullandig1 Ayasofya ve Aya Irini Kiliseleri, Yedi kuleli suruyla
Topkap1 Sarayi, Eski Saray, Kapaligarsi, Fatih Camii, Yedi Kule ve Bozdogan Kemeri
gibi yapilar dénemin Istanbul kent goriiniimii hakkinda bilgi vermektedir. Nasuh’un
Istanbul betimlemesi tam anlamiyla ne kent plan1 ne de kusbakis1 bir minyatiirdiir. Kent
bir tek agidan ele alinmis olup mimari yapilar bir yandan cepheden diger yandan ise yan
bir goriintii ile detayli bir sekilde ele alinmisti. Bu minyatiir resmi 1530’larin
Istanbul’'unu anlatan olduk¢a onemli bir yere sahip olup gdrsel bir belge niteligi

tagimaktadir (Bagci, 2006: 75).

Osmanli’da 18. yiizyil ile birlikte donemin Onemli bir minyatiir sanatgisi olan
Levni ile baslayan gorsel anlatimlarda hacim, derinlik ve ii¢ boyut etkileri yansitan bir
yaklagim sergilenmistir. Minyatiir resimlerine getirdigi yeni tslupla 1s1k-golge
kullanimda alisilmisin disinda bir etki ile yansitmistir. Tema olarak figiirlerin yani sira
doga goriniimlerine de yer veren sanat¢i dogadaki unsurlari betimlerken boyut

kazandirmaya ¢alismis ve minyatiir sanatinda derinlik algismin olugmasini saglamistir

(Renda, 1997: 1108).

Resim 3.32: Levni, “Hali¢’te Gosteri”, Minyatiir, Tarihi Bilinmiyor.
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Resim 3.33: Bozoklu Osman Sakir, “Uskiidar”, Sefaretname-i iran, Minyatiir, 1810.

Ikinci Mahmut doneminde Iran’a sefir tayin edilen seyhiilislam Yasincizade
Abdiilvahap Efendi, Uskiidar’dan hareket eden bir heyet ile Iran’a kadar yolculuk etmis
olup bu esnada heyetin icerisinde yer alan Bozoklu Osman Sakir, gordigl yerleri
minyatiir caligmalarinda betimlemistir. Bu yolculuk esnasinda 31 adet minyatiir
tasvirleri caligmistir. Osmanli Donemi’nde gen¢ sanatgilarin Avrupa’ya sanat egitimi
almaya gonderilmelerinin Oncesinde ele almis oldugu bu eser, tam anlamiyla ne
minyatiir sanatin1 teknik a¢idan muhafaza etmis ne de Batili anlamda gergekg¢i resim
anlayisini yansitmistir. Hem klasik Tiirk resim anlayisini hem de yeni resim tekniklerini
bir arada kullanmugtir. Sanatgi, Uskiidar giizergdhi iizerinde gozlemledigi ve bu
cevrenin yoresel 6zelliklerinin izlerini tagiyan mimari unsurlar1 betimlemistir (Resim
3.33). Yatay bir sekilde ele aliman bu calismada geleneksel kent dokusu cepheden
goriinen bir bakis agisi ile ele alinmistir. Resimde denizin 6n kisminda olusan koyu renk
degerleri geri plana dogru giderek acik degerlere doniismiis ve eserde derinlik etkisi
olusturulmustur. Ayni1 zamanda bu etkiyi gokyiiziinde de gérmek miimkiindiir (Bilim,
2002: 272-282).

Minyatiir sanatinda goriilen Uslupsal Ozelliklerin bir degisim siirecine girdigi
eserlerde acik¢a goriiniir bir hal almis ve Batili resim anlayigmin giderek etkisini

artirdiginin izlerini yansitilmigtir.
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3.3.1. 19. Yiizy1l Ressamlari- Tk Tiirk Ressamlar

Osmanl’'nin son donemlerinde Batililasma hareketleriyle ilgili gelismeler
incelendiginde, devleti gerilemekte oldugu donemden kurtarmak ve belli bazi kurumlar
Batili anlamda yeni bir devlet diizeninin temellerini olusturmak amaci ile baslatilan
yenilik¢i faaliyetler sanat alaninda da goriilmeye baslanmistir. Saray cevresinde ileri
gelenlerin Onerileri ile Batili resim anlayisinda ilk Orneklerini vermeye baslamistir.
Osmanli doneminde bu yenilik hareketi toplum tarafindan degil devletin yoneticileri

tarafindan benimsetilerek gerceklestirilmistir (Yuttadur, 2012: 363).

Basta egitim olmak iizere askeri alaninda goriilen bu yenilik hareketleri i¢in, sanat
alaninda yabanci uzmanlarindan faydalanilmistir. Bu yolda baglayan ilerlemeler yerli
egitim kurumlarinin da destegiyle siirekliligini saglamustir. Askeri bir okul olan Harbiye
ve Miihendishane-i Hiimayun’da yetenekli olan 6grenciler, sanat egitimi almalar1 igin

Avrupa’ya gonderilmistir (Turani, 2010: 668).

1885°te Avrupa’ya gdnderilen ilk asker ressamlar arasinda yer alan Ferik Ibrahim
Pasa ilk Tiirk ressam olarak taninmistir. Genel olarak yagliboya teknigiyle natiirmort ve
peyzaj resimleri yaparak taninan Salih Molla Aski, Bedri Hiiseyin Giritli, Ahmet Muhip
gibi isimler ilk akla gelen dnemli asker ressamlarimizdir. Manzara resimleri ise dogaya
cikilarak degil de Istanbul igerisinde Cinili Kosk, Yildiz Sarayi, Thlamur Kasr1 gibi
tarihi alanlarin fotograflarindan yararlanilarak yapilmistir (Yuttadur, 2012: 363). Tiirk
resim sanatinda Batili anlamda ilk resim yapan ressamlardan biri olan Ferik ibrahim
Pasa, birinci asker ressamlar kusaginda yer almistir. Avrupa’da almis oldugu egitim ile
yurda donen sanatg1 lekesel bir tavirla eserler ortaya koymustur. Sanat¢1 yapmis oldugu
bu eserde Istanbul’un kiyidan bir gériiniimiinii belirgin firca darbeleriyle izlenimsel bir

etkide resmetmistir.
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Resim 3.34: Ferik Ibrahim Pasa, “Peyzaj — Istanbul”, Olgiileri Bilinmiyor, Tarihi

Bilinmiyor.

Ferik Ibrahim Pasa’nin “Peyzaj — Istanbul” isimli eseri (Resim 3.34) sol 6n
kistmda bir vapurun kesiti, deniz, geri planda ise kent dokusu giin 1s1gindan
yararlanilarak imgelenmistir. Genele hakim olan soluk renkler, resimde sisli bir
atmosfer izlenimi yaratmustir. Lekesel bir anlayis ile uygulanan bu resimde, geri planda
notr renk degerleri kullanilarak izlenimsel bir etki yakalanmis, 6n planda betimlenen
vapurda ise daha belirgin renk ve firca darbeleri kullanilarak derinlik etkisi

kuvvetlendirilmistir.

Bu doénemde Avrupa’da egitimini tamamlayan Primitif sanat¢ilarimiz Batili bir
anlayis cercevesinde fotografa bakarak eserlerini yapmuslardir. Bu doneme paralel
olarak Avrupa’da Izlenimcilik akimmim aktif halde olmasina ragmen Tiirk ressamlarda
Batiya kiyasla oldukga yavas bir gelisim grafigi goriilmistir (Demir, 2002: 75-76).
Oncii ressamlar kusagmnin en 6nemli sanatcisi olan Seker Ahmet Pasa, toplumun dini ve
ideolojik agidan baskici tutumlarma ragmen Istanbul’da ilk resim sergisini agmustir.
1850 sonralarinda sanat alanindaki yeniliklerin yasanmasina imkan saglayan donemin
aydinlarindan Osman Hamdi Bey, kiiltiirel ve sanatsal kurumlarin yoneticisi olarak

sanatin gelisim siirecinde aktif bir rol oynamustir (Turani, 2010: 670).

Tiirk sanatinin ¢agdaslasma yolunda 6zellikle peyzaj caligmalariyla biiyiik katkida
bulunan Seker Ahmet Pasa, ikinci asker ressamlar kusaginda yer almistir. Sanat¢inin
Avrupa’ya gitmeden Once Anadolu’da yapmis oldugu resimlerinde naif bir tslup

izlenimi goriilmistiir. Sanatc1 diiz, genis ve coraklasmis arazileri resimlerinde boyay1
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diiz bir sekilde uygulamis ancak manzara resimlerinde ise kalin tabakalari halinde

uygulamistir (Tansug, 1997: 32-33).

Resim 3.35: Seker Ahmet Pasa, “Hisar ve Evler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 65x46 cm,
1898-1899, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi.

Seker Ahmet Pasa’nin “Hisar ve Evler” isimli eserinde (Resim 3.35) geleneksel
Tirk mimarisine yer veren sanatci, geriye dogru gittikge ylikselen bir tepe iizerinde
evleri ve en geride ise kaleyi resmetmistir. Resmin 6n kisminda geriye dogru kiiciilen
yapilar perspektif etkisi olusturmustur. Yapilar, asimetrik bir sekilde yerlestirilmis ve
geometrik formlarda betimlenmistir. Catilarin geneli turuncu renkler ile betimlenmis
olup catilardaki ¢izgisellik ile ritmik bir hareketlilik meydana gelmistir. Sanat¢inin tepe
iizerinde egemen renk olarak kullandigi koyu renk degerlerine karsilik evlerin dis
cephelerinde ve gokyiiziinde kullanilan agik renk degerleri arasinda agik-koyu armonisi
yakalanmigtir (Baloglu, 2006: 76).

Asker ressamlardan biri olan Hoca Ali Riza, eski Istanbul sokaklarmdaki ahsap
yapili evleri ve Bogazi¢i kiyilarini resimlerinde ele almistir. Dogay1 iyi bir sekilde

gbzlemleyen sanatci, eserlerinde genellikle doga tasvirlerini konu almustir. {lk olarak
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kent dokusunu eserlerinde konu alan sanatg¢1 ikinci olarak ise kirsal alanlar1 betimleme
yoluna gitmistir. Eserlerinde ¢ogunlukla mahalle ortami ve ev gevresini resmeden
sanat¢1, resimlerinde akademik kurallar1 geride birakacak bir 151k golge dengesi

saglamustir (Ugurlu, 2013: 73).

Resim 3.36: Hoca Ali Riza, “Uskiidar’da Kar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 54x81 cm,
1893, Taviloglu Koleksiyonu.

Hoca Ali Riza’nin “Uskiidar’da Kar” isimli eserinde sivil mimari yapilar1 karl bir
giinde, yukaridan bir goriiniim ile resmedilmistir. Sanat¢i, resmin 6n kisminda kent
goriiniimiine yer verirken geri planinda ise deniz ve dag imgesine yer vermistir. On
kistmda yer alan kent dokusu, donemin mimari yapist hakkinda belge niteligi
tasimaktadir. Geleneksel Tiirk mimari yapisinin kent dokusu igerisinde belirgin bir
sekilde kendini gosteren bir eser olmasiyla Bat1 tarzi mimarilere heniliz gec¢ilmedigini
hissettirmektedir (Resim 3.36). Eski Istanbul sokaklarindaki durgunlugu, tarihin izlerini
tastyan evlerin yalnizligim1 ve o zamanm sehir yasantisi, hatta farkli mevsimleri
eserlerinde gormek miimkiindiir. Sanat¢inin bu eserinde de oldugu gibi bazi
kompozisyonlarinda evleri, genellikle camilerin etrafinda icten disa dogru genisler

sekilde dizerek resmetmeyi tercih etmistir (Ugurlu, 2013: 75).

Osmanl’nin ilk gilizel sanatlar alaninda egitim veren kurumu olarak bilinen
Sanay-i Nefise Mektebi’nin 1883 yilinda yoneticiligini Osman Hamdi Bey yapmis ve
bu kurum heykel ve resim dallarinda geng¢ sanatgilar yetistirmistir. Sanay-i Nefise’nin
acilmasiyla birlikte plastik sanatlar alaninda egitim almak isteyenlerin sayisinda giin

gectikce artis goriilmiistiir. Bu okuldan mezun olan geng ressamlar, donemin halifesi
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Abdiilmecit Efendi tarafindan burslu 6grenci olarak Avrupa’ya egitim almak igin
gonderilmislerdir. Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesiyle yurda donmek zorunda
kalan sanatcilar, Sanay-i Nefise Mektebi’nde sanat alaninda egitim vermeye

baslamiglardir (Goren, 2002: 428-429).

20. ylzyilin baglarinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti’'ndeki asker
ressamlarm sivil kusaga gecisi, 1910°da Calli grubu olarak adlandirilan izlenimei
sanatcilar tarafindan saglanmustir. Izlenimciler, Osman Hamdi déneminde agirhigini
hissettirmeye baslamis ve 1914 yilinda “Calli Kusag1” sanatgilar1 grubunu
olusturmuslardir. 1914 Kusagi veya Izlenimcilik olarak da isimlendirilen bu grupta,
Ibrahim Call1 onciiliigiinde Avni Lifij, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Namik Ismail,
Sami Yetik, Nazmi Ziya Giiran, Mehmet Ruhi ve Feyhaman Duran gibi isimler donemi
temsil eden Onemli sanatgilar yer almaktadir. Bu sanatcilar Bati etkisinde kalarak
resimlerinde lekeci bir tavir izlemisler ve natiirmort, peyzaj, nii, portre gibi temalari

eserlerine tagimislardir (Goren, 2002: 273).

Resim 3.37: Hikmet Onat, “Peyzaj”, Tuval Uzerine Yagliboya, 51x68 cm, Tarihi
Bilinmiyor, Antik A.S. Arsivi.

1914 Calli Kusagi’nda yer alan Hikmet Onat, izlenimci bir yaklasim kullanarak
Istanbul’un gorkemli Bogazi¢i manzaralarinin resimlerine tagimasi ile tanmnmis bir
sanat¢idir. Sanat yasamu siirecinde genellikle doga goriiniimlerine bagl kalarak eserler

liretmis ve izlenimci {islubun renk anlayisint zaman igerisinde icsellestirerek
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manzaralarinda kullanmistir. Sanat¢i, Bogazigi’nin pitoresk* goriiniimlerini ele alirken
dingin bir atmosfer igerisinde kullanmis oldugu sicak renk degerleri ve 1sik ile

eserlerinde bir denge saglamistir (Arslan, 1997: 1375).

Onat’m “Peyzaj” isimli eserinde Osmanli donemine ait sivil mimari yapilar
cepheden bir goriiniim ile betimlenmistir. Eserde giin 15181, kompozisyonda genele
hakim olarak yansitilmistir. Resmin 6n kismindan geriye dogru giderek mimari
yapilarin kii¢iilmesi ile derinlik etkisi ortaya c¢ikarilmistir. Resimde kullanilan giin
15181n1n nesnelere yansimasiyla soguk renkler iizerinde sicak tonlar eklenmis ve yogun
giin 15181, sicak-soguk renkler arasinda bir uyum saglayarak resme gorsel anlamda
zenginlik kazandirmigtir. Resim 3.38’de oldugu gibi Onat’in resimlerinde ayakta

durmaya caligsan tarihi evler, soyulmus duvar sivasi gibi etkiler izlenmektedir (Giray,
1995: 35).

Resim 3.38: ibrahim Safi, “Hali¢’ten”, Mukavva Uzerine Yagliboya, 69x85 cm, Tarihi

Bilinmiyor.

[zlenimcilik {islubuyla bilinen Ibrahim Safi, Azeri kokenli Tiirk ressamdir.
Resimlerinde lekesel tavri ile renk ve 1sik degerlerini gercekci bir ifadeyle
harmanlayarak Olii doga, geleneksel mimari, kent dokusu ve manzara goriiniimlerini
eserlerinde ¢alismustir. Safi, “Halig’ten” isimli eserini (Resim 3.38) izlenimsel bir etki

icerisinde yansitmistir. Ressam, renk¢i bir ifade big¢iminin hakim oldugu manzara

*Pitoresk Resim: “Sirf tabiatin giizelliklerini ifade eden ve sanat bakimndan giizellik 6lgiilerine uyan
resimleri ifade etmektedir. Bunlar mimari ve geometrik tarzdaki resimler gibi oOlgiilerden uzak
resimlerdir” (Arseven, 1998: 1613).
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resimlerinin yan1 sira, “Tophane’den Peyzaj” ve “Karakdy Meydani’nda Tramvay” gibi

eserleriyle de belgesel 6zelliklerdeki kent yapilarini resmetmistir (Rona, 1997: 1598).

3.3.2. Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi

Cumbhuriyet doneminin ilk sanat¢i toplulugu olan Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi, Osmanli Ressamlar Cemiyetinden sonra kurulmus olan ikinci
sanat¢1 toplulugu olarak bilinmektedir. Calli Kusagi’ndaki nesne ve mekan iizerinde
kullanilan 151k degerlerinin hakim oldugu resimlerindeki keskinlikten uzak izlenimci
tavrin genele yayildigi etkiler Miistakiller’in eserlerine yansimis ve deger kazanmustir

(Giray, 1997: 1319-1320).

Resim 3.39: Refik Epikman, “Ankara Belediye Binas1”, Tuval Uzerine Yagliboya,
70x117 cm, Tarih Bilinmiyor.

Refik Epikman “Ankara Belediye Binast” isimli eserinde (Resim 3.39), 6n planina
belediye binasini alarak kent goriinlimiinii geri planda resmetmistir. Eserde belediye
binasi, iki sokagin kesistigi noktada yer almis ve geleneksel bir tarzda inga edilmistir.
Geri planda kalan binalar belli belirsiz bir sekilde ele betimlenmistir. Genele pastel
tonlar hakim olmakla birlikte giin 15181 etkili bir sekilde kullanilmustir.

Tiirk resim sanatinda bu donemde ilk defa Bati ile paralel olarak modern sanat
anlayis1 uygulanmaya calisilmistir. Sanatcilar, ilk defa kiibist, lekeci ve disavurumcu bir
yaklasimla eserler ortaya koymaya calismislardir. Miistakil ressamlar bu doneme kadar
ele alinmayan plastik dili, alisilmisin disinda bir sekilde kullanarak temalardan daha 6n

plana c¢ikarmiglardir. Miistakillerle birlikte doga, bir taklit {iriinii olmaktan ¢ikmus,
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sanat¢ilar dogrudan tuvale aktarma anlayigini reddetmis ve doganin geometrik formlar

tizerinde ele alinabilecegini ileri siirmiiglerdir (Alpsoy, 2009: 60).

3.3.3. D Grubu

Almanya ve Fransa’ya giden bu donemin sanatgilarindan Nurullah Berk, Bedri
Rahmi Eyiiboglu, Esref Uren, Elif Naci ve Cemal Tollu gibi ressamlar, Cezanne ve
Picasso’nun resimsel anlayigini benimsemeye baslamislardir. Bu grubun sanatgilar1 tek
bir goriis icerisinde kalmamislar ve miistakil sanat¢ilarin baslatmis oldugu diisiinceyi bir
adim daha ileri tagiyarak Tiirk resim sanatinin 6zgiinliigiine katki saglamiglardir (Dal,

1997: 416-417).

Tiirk resminde kent imgesi, 1950 yillar1 sonrasinda kentlesme yapisinin olusum
gostermesi ile yogunlagan toplumsal sorunlar dogrultusunda sorgulanmaya baslamistir.
Sanatgilar, kent imgesi ile ilgili modern hayatin getirdikleriyle karsi karsiya kalan
insanlarm yasadiklar1 kirsaldan kente goc hareketleri, hemen is bulamama ve konut
yetersizligi gibi sikintilar1 resimlerine konu almiglardir. Niifusun yogunlasmasiyla konut
gereksinimi artmis ve gecekondulasmalar yasanmaya baslamistir (Okmen, 2002: 508).
Bu tiir yaganan durumlar Tiirk resminde farkli agilardan incelenerek bambagka teknik,

bi¢im, renk kullanim1 ve materyaller kullanilarak eserlere taginmaistir.

D Grubu’nun faaliyet gosterdigi siire¢ icerisinde baslangi¢ gosteren Tiirkiye’nin
kentlesme asamalari, Tiirk resim sanatmin peyzaj resimlerinde olduk¢a sik goriilen bir
tema haline gelmistir. Temelinde bir tarim iilkesi olan Tiirkiye’de makinelesmenin
yasanmastiyla kdyde yasayan insanlarin topragini, evini ve kiiltiirel degerlerini geride
birakip biiylik kentlere yerleserek, burada sunulan yeni hizmetlerin daha cazip

gelmesinden dolay1 biiyiik sanayi sehirlerine yonelmislerdir (Keles, 2012: 67-68).

Tiirkiye’de kentlesme 1850’lerde yasanmaya baslamis, imar bakimmdan 1940’lara
kadar hizli bir gelisim yasanmamis Ve bu donemlerde biiyiik kentlerin fiziki olarak sehrin
goriiniimlerinde herhangi bir degisim goriilmemistir. Ulkede bir yandan devlet uzun siireli
savaglardan gecilirken diger yandan Avrupa’daki yeniliklere ayak uydurmaya ¢aligilmistir.
Tiirkiye’de kentlesme, 1940-1945 goriilmiis olsa da 1950 yilindan sonra Avrupali iilkelere
kiyasla hizli bir kentlesme siirecine girmistir (Okmen, 2002: 509).
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Gelismekte olan tlilkelerin kentlesme siireci, gelismis iilkelere oranla daha hizli
stire¢ icerisinde gerceklesmektedir. Gelismekte olan iilkelerin birgogu plansiz
yapilanma siirecinde birgok sorunu da beraberinde getirmistir. Issizlik, hizli yapilanma,
kamu hizmetlerindeki aksakliklar ve bir¢ok sorunlar, psikolojik problemlerin
yasanmasina sebep olmustur (Keles, 2012: 61-62). Niifusun biiyiik sehirlerde hizla
artmasmnin  yarattigi barinma problemleri, gecekondu yapilarmin = goriilmeye
baslanmasina neden olmustur. Tiirkiye’de gecekondulasma Ikinci Diinya Savasi
paralelinde gelisen bir olgudur. Gecekondu terimi, giinliik konusma dilimize 1940
sonrasinda girmis ve bir¢ok kaynakta bu terim i¢in farkli tanimlamalar yapilmistir
(Keles, 2012: 509). Kentbilim Terimleri Soézliigli’nde bu terim su sekilde
tanimlanmistir: “Baymndirlik ve yapir kurallarma aykiri olarak, ger¢ek ya da tiizel,
kamusal ve 6zel kisilerin topraklar1 iizerine, toprak iyesinin isteng ve bilgisi disinda
onamsiz olarak yapilan, barinma gereksinimleri devletce ve kent ailelerin yasadigi

barmak tiirti” www.tdk.gov.tr (25.08.2019).

Resim 3.40: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Tophane”, Duralit Uzerine Yagliboya, 40x48 cm,

Tarihi Bilinmiyor.

Eyiiboglu’nun, Ibrahim Calli atdlyesindeki o6grencilik donemlerinde halk
kilimlerine olan ilgisi ile gelenek¢i duygulart 6n plana ¢ikmustir. Avrupa’da egitim
goren sanatgl, Anadolu’nun Kkiiltlirlinii Bat1 teknikleriyle resimlerinde yansitmaya
calismistir. Anadolu’ya ait betimledigi tiim unsurlar1 sadece yagliboya resmi tizerinde
degil ayn1 zamanda oyma baski, seramik ve mozaik gibi farkli yontemlerde de ele

almistir. Eserlerinde kullandig1 renkleri, ele aldig1 halk sanat1 drneklerindeki canlilikta
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uygulamistir. Her ne kadar halk sanatindan c¢ok etkilenmisse de eserleri tamamen
kopyasi olmamis asil amaci, halk dgelerinin renk-bi¢im tlizerindeki zenginligini ¢agdas
yontem ve teknikleri kullanarak 6n plana ¢ikarmak olmustur. Bu yaklagim ile trettigi
eserlerinde gittikce ¢izgi ve rengi soyutlama imkanlarmi aragtirmasi iizerine gelisim

saglamistir (Dal, 1997: 573).

Eyiiboglu, “Tophane” isimli eserinde Istanbul’daki sehrin yasami ve kiiltiiriinii
yansitma yoluna gitmistir. Eserde canli ve parlak renkler kullanilmis olup resmin sag
boliimiindeki sar1 bina en dikkat ¢ekici nokta olmus ve geneline lekesel fir¢a tuslarinin
egemenligi saglanmistir. Giinliikk yagamdaki bir sahneyi betimleyen Eyiiboglu, mekani

kalabalik bir goriiniimde ele almistir.

Resim 3.41: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kondu”, Duralit Uzerine Akrilik Boya, 32 x 33
cm, 1964.

Eyliboglu’nun “Kondu” isimli bu eseri (Resim 3.41) dikdortgen duralit iizerinde
yatay bicimde kurgulanmis, acik kompozisyon seklinde ele alinmistir. Eyiiboglu,
cagdas Tiirk resim sanatinin, eserlerinde kent temasini isleyen sanat¢ilarinin basinda
gelmektedir. Ulkede yasanan gocler dogrultusunda bilyiik kentlerin  kenar
mabhallelerinde olusan yapisal degisimleri resimlerinde ustaca ele alan sanat¢i, kenti
resimlerinde bir imge olarak kullanmistir. Ozellikle 1950’lerden sonra kentlesmenin
baslamasiyla sehirlerin yogun go¢ almasindan kaynakli sehir dokusundaki carpik

kentlesme ve olusan gecekondulasmayi kapsayan temalar Eyiiboglu’nun eserlerine
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yansimistir. Sanat¢i yapmis oldugu bu calismasinda gecekondulasmanin yasandigi bir

yerin cografi yapisal 6zelligini de ele alarak imgesel bir anlatim diliyle betimlemistir.

3.3.4. Yeniler Grubu

Tiirk resim sanatinda, 1940 yillarinda disavurumcu ve soyutlamaci iisluplara
yonelimler cogalmistir. Bu grup Avni Arbas, Turgut Atalay, Nuri iyem, Nejat Devrim,
Selim Turan, Kemal Sénmezler ve D Grubu kurucularindan Abidin Dino tarafindan
olusturulmustur (Arslan, 1997: 1939). Kurulan bu grubun 6ncelikli amaci tek ve ortak
konu iizerinden arastirma ve incelemeler yaparak farkli 6zgiin iisluplarda eserler vermek
olmustur. Bu grup sanatcilar1 resim sanatina topluma yonelik sorunlar1 dahil etmis ve
Anadolu’nun yoresel geleneklerini ele alarak kiiltiirel ve toplumsal alanlarda insanlar1
bilinglendirmeye baslamislardir (Ozsezgin, 1980: 48). Kent ve kent sorunlarina dikkat
ceken bir sanatc1 olarak Nuri Iyem de eserlerinde kent yapilarini ve gecekondulasmayi
sosyolojik bir tavirla resmetmistir. Yaptigr resimleriyle Tiirk resminde ilk kez soyut
eserler veren sanatgilar arasinda yer almis ve eserleri daha ¢ok nesnelerin ve

manzaralarin 6zelliklerini kaybetmeden soyutlanmasi seklinde gelisim gostermistir
(Dal, 1997: 898-899).

Resim 3.42: Nuri iyem, “Go¢”, Duralit Uzerine Yagliboya, 35x45 c¢cm, 1970.

Iyem, “Goég¢” isimli eserinde (Resim 3.42) kirsal kesimden Istanbul’un bir
mahallesine yaganan gd¢ sahnesini resmetmistir. Resmin geri planinda ytliksek mimari
yapilara yer veren sanat¢i, kentlerde yasanan yeni yapilanmaya dikkat ¢ekmistir.

Kompozisyonun sag kisminda yer alan geleneksel giysileriyle tasvir ettigi Anadolu
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kadinlarinin yeni yasam bi¢imine olan ¢ekingen tavirlarini hissettirmistir (Giray, 2001:
249).

Gilin 15181nda resmedilen bu eserde, ¢izgisel ve fir¢a darbelerinin belirgin oldugu
bir tislubun benimsendigi goriilmektedir. Eserde kahverengi mor, turuncu, yesil, mavi,
beyaz ve hardal saris1 genele yaygin bir sekilde mat tonlarda uygulanmustir. Ergiliven,
Iyem’in resimlerindeki tarzimi bir tiir sematizm ile baglantili sistematik yapiya sikica

bagimli seklinde yorumlamistir (2002: 245).

Resim 3.43: Nuri iyem, “Gecekondu Giizelleri”, Tuval Uzerine Yaghboya, Olgiileri
Bilinmiyor, 1970.

Sanat¢inin bir diger calismasi olan “Gecekondu Giizelleri” isimli eserinde ise
Anadolu’nun kirsal kesiminden biiyiik kentlere gé¢ eden insanlarin yasantilarindaki ac,
seving veya mutluluk gibi duygular1 kendine 6zgii bir Gslup ile tasvir etmistir (Resim
3.43). Iyem, yapmis oldufu bu eserde Anadolu kadinlarmm yasadiklari gevre
icerisinden ge¢misten gelecege dogru yasam tarzinin degisimini, resmin 6n planindan
geriye dogru toprak evler, gecekondu yapilar1 ve gokdelenleri betimleyerek yansitmak
istemistir. Resimde 6n kisimdaki kerpi¢ evler ile resmin geri planinda gokdelenler
arasina diyagonal bir sekilde yerlestirilen yol, Anadolu’nun geleneksel mimari
yapilarmin giderek modern mimari yapilarina doniistiigii seriiveninin izlenimini

yansitmustir (Giray, 2001: 157).
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3.3.5. Onlar Grubu

Yeniler Grubu’nun etkinliginin bitimiyle 1946 yilinda Bedri Rahmi Eyiliboglu’nun
ogrencilerinden olusan on kisilik grup Onlar Grubu’nu kurmuslardir. Hulusi Sarptiirk,
Mustafa Esirkus, Turan Erol, Lvy Stangali, Orhan Peker, Leyla Gamsiz, Fikret Otyam,
Fahninnisa Sonmez, Mehmet Pesen ve Nedim Giinsiir gibi isimlerin i¢ine bulundugu bu
grup, Dogu ve Bati iislubunu tek resimde birlikte ele almayi istemiglerdir. Anadolu’nun
geleneksel yapisi ile ¢agdas Bati resim anlayist birlestirip dogadan ve ¢evreden bazi
kesitleri segerek yoresel bir anlatim dili ve Bati sanatinin da soyutlama bigimi ile

islemeyi amaglamiglardir (Arslan, 1997: 1376)

Akademide Bedri Rahmi’nin atdlyesinde 6grencilerinden biri olan Turan Erol,
eserlerinde renk lekelerinin hakim oldugu Lirik Soyutlamaci tavri ile tanmmuistir.
Doganin gorsel estetigini yumusak firga darbeleriyle uyguladigi tavri ile disavurumcu

bir anlayisa egilim gostermistir (Giray, 1997: 543).

Sanatci, eserlerinde doga goriiniimlerinin yani sira kent icerisinde yeni yerlesim
alanlarma yer vermektedir. Ozellikle Ankara’nin semtlerini ve gecekondu
mabhallelerinin goriiniimlerini belli bir donem eserlerine konu edinmistir. Erol,
gecekondu resimlerini siirsel bir yaklasim igerisinde ele almis ve yapilardaki form

benzerlikleri ve uyguladigi renkler ile resimde bigim-renk sinirliligina gitmistir.

Resim 3.44: Turan Erol, “Altindag”, Tuval Uzerine Yaghboya, 148x104 cm, 197294,
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Erol, “Altindag” isimli eserinde (Resim 3.44) Ankara’nin Altindag olarak
adlandirilan bir bolgesine go¢ eden insanlarin yerlesmesiyle olusan ¢arpik kent dokusu
ve ilk gecekondu yapilarini resmetmistir. Sanat¢i, bu bolgede tepeden asagiya dogru
kalabalik bir gecekondu yapilanmasmi bir yandan disavurumcu bir anlayis ile
betimlerken diger yandan iilkenin yeni bir yapilanma siirecindeki sosyo-kiiltiirel ve
ekonomik bir sorun haline gelen kentlerdeki bu kagak yapilanmay:1 resimlerinde
yansitmigtir. Sanat¢imin gecekondu serisi ile ilgili Gogebakan su yorumu yapmistir:
“Lekesel soyut renk lekelerinin olusturdugu gecekondu goriiniimleri kimi zaman bir
caglayan gibi asagi akarcasina, kimi zamanda tek basina kompozisyon iginde yerini

almistir” (Gogebakan, 1999: 34).

Donemin bir diger sanatgist olan Nedim Giinsiir, ilk olarak Karadeniz, Eregli’de
maden is¢ilerinin yasamlarin1 disavurumcu bir tavir ile resimlerine tasimistir. Sonraki
asamada, Istanbul’'un kent goriiniimlerini resmetmeye baslamustir. Ozellikle
resimlerinde gecekondu yikimlarmi konu alan sanat¢inin resimlerinde fantastik bir
egilimin izleri goriilmeye baslamistir. Glinsiir koylii aile, gurbetciler ve go¢ gibi
toplumsal sorunlarin agir bastigi temalar1 eserlerine tasimayi sirdirmiistiir (Arslan,

1997: 730).

Resim 3.45: Nedim Giinsiir, “Damlar ve Bacalar”, Tuval Uzerine Yagliboya, 59x49

cm, 1970, Zeynep ve Dogan Tekeli Koleksiyonu.
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Giinsiir, “Damlar ve Bacalar” isimli eserinde (Resim 3.45) evlerin gatilarindaki bir
gorlintliyli resmetmigtir. Sanat¢inin gdokyiliziinde kullandigi gri tonlar1 kirli bir hava
izlenimi yaratmistir. Gokyiiziindeki ugurtmalar ile ¢ocukluk donemindeki giizelliklerin
giderek yok oldugunu hissettirerek kentin olumsuzluklarina bir gonderme yapmustir.
Resimde kullandig1 hayvan figiirlerini ile hayvanlarin dogal ortamlar1 disinda beseri bir
ortama alinmasini elestirmeye calismistir. Yasadigi ve sahit oldugu durumlar1 gergekei
bir yaklasimla ve igtenlikle kurgularinda degerlendirme yoluna gitmistir. Sanatg1
eserlerinde genel olarak antenler, catilar, ¢esme baslari, kiiclik esnaflar, balik¢ilar,
dalyanlar, sahil kasabalar1 ve sokaklar1 betimleyerek topluma sesini duyurmayi

amaglamistir (Ayan, 2006: 42).

3.3.6. 1950’1i Yillardan Guniimiize

Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren sanatg¢ilar bir¢ok grup, dernek ve
cemiyetler olusturmuslar ve tlilkede sanatin toplum tarafindan benimsenmesine yonelik
girisimlerde bulunmuglardir. Sanatgilar bu faaliyetleri gergeklestirirken kendilerine
Ozgii iislup ve kisisel 6zelliklerini kaybetmeme c¢abasiyla birlikte sanatin temel felsefi
yaklasimlarini goz oniinde bulundurmuslardir. Bu doneme kadar sanat alanlarindaki
gruplasmalar giderek etkisini yitirmeye baslamis ve sanatgilar bireysel olarak etkinlik
saglama ¢abasi igerisine girmislerdir. 1950 yillarina bakildiginda figiiratif resim gittikge

Oonemini kaybetmis ve soyut sanata yonelimler goriilmeye baslanmistir (Tansug, 2003:
247).

1960 yillarina gelindiginde ise, bu siiregte Ozgiin {islup ve karakterleriyle,
tanmnmus Yiiksel Arslan, Omer Ulu¢ ve Cihat Burak gibi sanatgilar Tiirk sanatmi
gelistirme konusunda Onemli rollerde bulunmuslardir. 1970 ve 1980°li yillara
bakildiginda 6zel galeri faaliyetlerinde aktif olarak sanatin gelisimine doniik atilimlar
yasanmustir. Bu donem resminde Nese Erdok ve Burhan Uygur gibi ressamlar, figiiratif
tarzda resimler yaparak Tiirk resmine katki saglamiglardir. Diinya sanatmin yakindan
takip edilmesi sayesinde kavramsal yondeki cabalarla birlikte post-modern doneme
gecis yapan Tirk sanatinda teknik ve yontem yelpazesinin genislemesi saglanmistir

(Tansug, 2004: 163).

Istanbul’'un kent goriiniimleri resimlerine konu edinen bir diger sanatgi, Naile

Akinci, Eyiip ve Bebek semtlerini resimlerinde kirk yili askin bir zaman diliminde imge
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mekan olarak kullanmis ve bircok kez resmetmistir. Sehrin kentlesme asamalarinin
tanig1 olan sanat¢r Anadolukavagi, Ortakdy, Kiiciiksu, Biiyiikdere gibi Istanbul’un
bagka alanlarinin da pitoresk goriiniimlerini peyzaj resimlerinde ele almistir

www. lebriz.com (21.07.2019).

Resim 3.46: Naile Akinci1 “Eyiip — Hali¢”, Tuval Uzerine Yagliboya, 46,5x75 cm,
1954, Modigliani Kiiltiir Merkezi, Milano, Italya.

Sanat¢min yaptig1 peyzaj resimleri icerik bakimindan gercek¢i bir yaklasimla
sanayi kuruluglar1 ve atiklari, kiyillarmn dogal goriiniimlerinin kaybolmasi, sehir
yapisiin betonlagmasi ve kentin icerisinde makineli araglarin giderek ¢ogalmasi gibi
sehrin goriiniimiindeki degisimleri eserlerinde yansitmistir. Akmer’nin “Eyiip — Hali¢”
isimli eseri bir kent goriiniimii yansitmaktadir (Resim 3.46). Sanat¢i, higbir sanat
akimina veya gruba dahil olmayan fakat donemin estetik degerlerinden uzaklagsmadan
kendine has bir resimsel dil kullanmis ve sanat hayati boyunca sehir dokusunu sanat
yapitlarma doniigtiirmiistiir. Sanat¢1 segtigi bu mekanlarda, nesneleri soyutlama kaygist
ve hareketli bir yap1 icerisinde her resminde farkli ¢agdas peyzaj eserleri liretmistir

(Ersoy, 1998: 96).

Devrim Erbil, 1960’11 yillarin baginda doga goriiniimleri lizerinde gézlemlerinden
yola ¢ikarak ¢izgiselligin yogun oldugu resimler yapmustir. Erbil’in bu donemlerde
yaptig1 eserlerinde yiizeye ¢ekilmis bir geometrik kompozisyon hakimdir. 1960’I
yillarin ortalarina yaklastikca doga ve figiir resimlerinde mavi rengini genele hakim
olarak kullanmus, sert ve kesik bir sekilde uyguladigi ¢izgileri ile resme yeni hareketlilik

katarak farkl bir soyutlama yaklasimina ulagmistir. Sanatg¢i, 1960’11 yillarin sonlarina
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gelindiginde eserlerinde minyatiir resimlerin anlatim yonteminden esinlenerek kent
goriintiilerini, 6zellikle Istanbul ve bogazin kesitlerini resme tasmmistir. Erbil’in
kompozisyonlarindaki iki boyutlu resim teknigini 1980°li yillarin baslarina kadar
ilerletmistir (Arslan, 1997: 530-531).

Resim 3.47: Devrim Erbil, “Istanbul Sar1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x150 cm,
2005.

Erbil, eserlerini olustururken kullanacagi resim yiizeyini farkli biiyiikliiklerde
dikdortgen sekillerde bolerek kesik ve kirik ¢izgiler, kimi zamanlarda grafiksel bir
goriinlime ulastirmistir. Sanatci, kentleri, kasabalar1 ve sokaklar1 betimlerken ritmik bir
cizgisellik kullanmasiyla resme egemen bir dinamizm katmistir. “Erbil’in resimlerinde
ritim, en azindan, largo ve presto’nun smirlarin1 asan, miizik-dis1 6zel bir alana
girmektedir” (Ergliven, 2002: 279). Resimlerinde agirlikli olarak monokromi renk
degerleri kullanan Erbil, “Istanbul Sarr” isimli eserinde de oldugu gibi (Resim 3.47) sar1
renginin tonlarin1 kullanarak canli bir izlenim yaratmustir. Erbil, eserlerini genellikle

kusbakisi olarak ele almis ve kentin topografik yapisini resimlerinde yorumlamistir
(Erdemci vd., 2008: 190).
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Resim 3.48: Bayram Giimiis, “Sehir”, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x200 cm, 1960.

Naif resmin tipik temsilcileri arasinda yer alan Bayram Giimiis, resimlerinde
kentteki telasli hayati, koy diiglinlerini, aksam saatlerinde pencerelerden 151k vuran
evleri, cay bahgelerini igsellestirerek kendine 6zgii bir renk anlayisi ile ele almistir
www.beyazart.com (12.07.2019). Sanat¢i, “Schir” isimli bu eserinde ortada bir
gokdelene ve bu yapiya kiyasla etrafinda daha kisa binalara yer vermis, geri planda dag
ve gokyliziinii betimlemistir (Resim 3.48). Sanat¢1, resmin merkezinde kullandig: biiyiik
mimari yapi ile resmin odak noktasini olusturmustur. Resmin 6n kisminda kent
mimarisini olusturan modern yapilarin ele alinmasina karsilik geri planda ise kent

etrafindaki gecekondu yapilari kullanilmistir (Ersoy, 2004: 246).

Resim 3.49: Yiiksel Arslan, “Le Kapital Serisi Arturerx ”, Tuval Uzerine Yaghiboya,
30x40 cm, 1971.
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Tiirk sanatinin ¢agdas sanatc¢ilarindan olan Yiiksel Arslan, eserlerini gergekiistii
bir tavir ile Ogeleri yerlestirerek olusturmustur. Cesitli diisliniirlerin yazilarindan
diisiinceyi tuvale aktarmay1 amaglayan ressam, 1969 yilindan bugiine kadar "Kapitalin
Giincellestirilmesi", "Insan", "Etkilenimler", "Yabancilasmalar", "Marx'in Kapitali'nden

30 Tablo" ve "Autoartures" isimli serilerini gerceklestirmistir (Arslan, 1997: 138).

Arslan, “Le Kapital Serisi Artureix” isimli bu eserinde (Resim 3.49) yukaridan bir
bakis acistyla mimari yapilarm sikisik bir sekilde gozlendigi kent dokusunu
resmetmistir. Sanat¢i, resmin 6n ylizeyinde pence goriiniimiinde betimledigi eli, kent
icerisindeki geleneksel mimari yapilarin zamanla yerini plansiz kentlesmenin almasina

neden olan kapitalizme dikkat ¢cekmek i¢in kullanmistir.

Aydin Ayan, eserlerinde c¢ogunlukla toplumsal konular1 ele aldig1 figiiratif
resimleriyle bilinmektedir. Resim sanati siirecine baglarken ilk olarak toplumsal
kaygilar1 resimlerine tasiyan ressam, ilerleyen siiregte yaptigi resimlerinin igerigini
ekledigi simgelerle yeni bir yaklasim saglayarak zenginlik katmistir. Sanatci
eserlerinde, en kiiciik nesnenin dahi bir anlammin oldugunu diistinerek eklendigini ve

resmin 6nemli bir par¢asi oldugunu savunmustur (Giray, 1997: 172-173).

Resim 3.50: Aydin Ayan, “Kent ve Kirlilik”, Tuval Uzerine Yaghboya, 50x100 cm,
2006, Aydm Ayan Koleksiyonu.

Farkli evrelerden gegen sanatginin eserleri, agirlikli olarak dykiisel, toplumsal ve
simgesel bir yaklasim igermektedir. Ayan, resimlerini tek bakista anlasilamayacak bir
tavir ile olusturmus ve “Kent ve Kirlilik” isimli eserinde oldugu gibi izleyicinin resme

baktiginda diisiinsel bir asamadan gegmesini amaglamistir (Resim 3.50). 1980’1 yillarin
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sonlarinda diinyanin ve flkenin siyasi giindeminin yasama etkilerini resimlerine
tagimistir. Ayan, eserlerinin gercegin dogrudan kati sekliyle yansitilmasindan ziyade
uzun siire kaliciligini saglamak i¢in gergeklerle iliskili diisiincelerin genis bir bigimde

aktarilmasi gerektigini ileri stirmiistiir (Giray, 1997: 172-173).

Burhan Dogangay, 6zellikle duvarlardan rastgele yirtilmig afisleri, kolaj izlenimi
yaratarak resmetmesiyle tanmmistir. Sanat¢inin ¢ikis noktasini belirleyen ilk donem
eserlerinde kap: kulpu, teller, slogan afisleri, kilitler, karalamalar vb. hazir nesneleri
biiyiik ebatlardaki tuvaller tizerinde uygulamistir. Kentlere yasanan hizli niifus artisinin
ortaya ¢ikardigl yogun tiiketim ve iletisim vs. konular iizerinde incelemeler yaparak
olusturdugu enstalasyonlari, hazir nesne gibi gorerek kendine 6zgii bir lslup ile
imgelestirmistir. Dogangay’in New York’a gittikten sonra sehrin duvarlarindaki grafiti
ve afiglerle fazlasiyla karsilasmasi ve duvarlardaki 1s1k-golge izlenimlerinden
etkilenmesi iizerine resimlerinde bu konuyu seriler seklinde ele almistir. Bu konu
iizerine diinya ¢apinda bircok duvar gozlemlemek amaciyla 114 iilkeye gitmis ve bu

faaliyetlerini “Diinya Duvarlar1” projesi ad1 altinda gerceklestirmistir (Arslan, N., ve Z.,
Rona, 1997: 466).

Resim 3.51: Burhan Dogangay, “Kent Duvarlarinda Yarim Yiizyil”, 2012.

Dogangay’in “Kent Duvarlarinda Yarmm Yiizyil” isimli ¢alismasinda (Resim 3.51)
duvarlar iizerindeki kalicihgini kaybetmis goriniimleri irdeleyerek duvarlarin gorsel
ozelligini yakalamay1 amag¢lamistir. Duvarlarda gordiigii estetikligi soyut resim anlayisi

ile harmanlayarak yeni ¢Oziimlemelere ulagsmig ve bu siiregte gerceklik ile bagini
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koparmamistir. Duvar fotografgisi ve duvar ressami olarak taninan Dogangay,
eserlerinde popiiler kiiltiire ait simgelerden yararlanmistir. Duvar imgesi, kent yasami
ve kiiltiiriinlin izlerini yansitmasi yoniiyle bircok donemde sanatgilar igin resimlere
konu olmustur. Kent igerisindeki duvarlara ¢izilen resimler ve yazilan sloganlar,
yapistirilan reklam afigleri bir anlamda kent olgusunda yasanan doniistimlerin

isaretlerini vermektedir.

Cagdas Tiirk sanatcilarindan bir olan Kadir Ablak Sanatin, toplum iizerindeki
farkindalig1 artirmada biiyiik rol oynadigina inandig: i¢in kapitalizm, uygarlik ve kent
licgeninde olusan sorunlara kasi oldukca elestirel yaklagsmis ve bu konulari eserlerine
yansitmistir. Kentlesme ile ortaya ¢ikan sorunlar1 diger sanatgilardan farkli olarak
sorunu isleyerek degil, Oteleyerek vurgulamaya c¢ahsmistir www.kadirablak.com
(16.03.2019).

Resim 3.52: Kadir Ablak, “Bir Metropoliin Anatomisi”, Tuval Uzerine Yaghboya,
60x80 cm, 2018.

“Bir Metropoliin Anatomisi” isimli eserinde Istanbul sehrini betimleyen Ablak,
resmin tamamini oldukga sikisik bir goériinimde mimari yapilarla doldurmustur. Sanatgi,
kapitalizmin kentler lizerinde meydana getirdigi plansiz yapilanmalar dogrultusundaki
problemleri, resimlerinde g¢izgisel perspektifin yani swra atmosferik bir perspektif
anlayistyla da betimleme yoluna gitmistir. Sanat¢inin eserlerinde uyguladigi atmosfer

perspektifi ile kent {lizerine ¢alistig1 resimlerinde bigimleri keskinlikten uzaklastirmis ve
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kendine 6zgii tislubuyla yansitmistir. Eserde kullandigi farkli geometrik formlar ile

genele hakim bi¢imsel ¢esitlilik saglamistir.

Sanatgi, bu resminde sari, mavi, kahverengi, yesil ve gri renk degerleri
kullanilarak renk zenginligi yakalamistir (Resim 3.52). Bu renkleri kompozisyona
egemen olarak pastel tonlarda kullanmig ve birbirine tezatlik yaratan renkler arasinda
kontrastlik olusturmustur. Ablak, kalabalik kent dokusunu betimledigi bu eserin 6n
kisminda yer alan mimari yapilarda kullandig1 belirginligi geriye gittikce lekeleri

kaynastirarak azaltmistir.
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DORDUNCU BOLUM

ARASTIRMA DOGRULTUSUNDA OLUSTURULAN UYGULAMALARIN
COZUMLEMELERI

4.1. Hurda Yigim

Resim 4.1: “Hurda Y1gin1”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 120x140 cm, 2016.

“Hurda Yi1gim1” isimli bu galisma, 120x140 cm ecbadinda dikdortgen tuval
diizleminde yatay bir sekilde kurgulanmis ve karisik teknik kullanilarak g¢aligilmistir
(Resim 4.1). Agik bir kompozisyon ile ¢alisilan bu resimde birbiri ardina ve daginik bir
sekilde konumlandirilan variller, tel 6rgli, moloz yigin1 vs. nesneler imgelenmistir. Bu
imgelere, resmin genelinde acik-koyu renk degerleri kullanilarak ti¢ boyut etkisi
kazandirilmaya c¢aligilmistir. Ayni zamanda varillere soldan vuran 151tk kaynagi
sayesinde 1s1k-golge etkisi verilerek iic boyut etkisi giliclendirilmeye c¢alisilmistir.
Resimde varillerin geriye dogru kii¢lilmesi ve belirsizlesmesi perspektif kullaniminda
derinligini kuvvetlendirmistir. Kompozisyona sag iist boliimdeki bosluk disinda genel
olarak bir doluluk egemendir. Resmin sag kismindan baslayarak sol iist kisma kadar yer
alan varillerinin kompozisyonun kenarlarindaki kesitleri, mekanda devamlilig1 giiclii
kilmak i¢in uygulanmistir. Varillerin geriye dogru gittikce ebatlarmim kiigiilmesi ve
renklerinin soluklagmasiyla derinlik etkisi saglanmak amag¢lanmistir. Calismanin sag alt

kismmda ¢apraz yonlii uzanan tel 6rgiliniin diyagonal bi¢imi, sar1 metal pargasinin
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dalgali formu, varillerinin rastlantisal yerlestirilisi ve moloz yigminin pargalanmis
goriinimii kompozisyonda hareketlilik saglayarak ritmik bir atmosfer olusturmustur.
Ayni zamanda resmin geri planindaki durgunluga karsilik 6n planindaki nesnelerin
yarattig1 dinamizm arasinda olusan zitlik resme hareketli bir izlenim kazandirmistir.
Resme soldan dahil edilen 151k etkisi ile nesneler arasinda 151k-golge etkisi saglanmaya

calisilmistir.

Zeminde koyu kahverengi ton degerleri kullanilmig ve tiim yilizeye hakim bir
sekilde uygulanmistir. Koyu zemin rengi lizerinde yer alan nesnelerde mavi, mor,
turuncu, sari, gri, yesil ve kirmizi gibi renkler kullanilarak ¢alismada renk zenginligi
saglanmak istenmistir. Birbirlerine yakin sekilde yerlestirilen varillerde kullanilan mor,
mavi ve yesil tonlarina karsilik sari, turuncu ve kirmizi tonlariin uygulanilmasiyla renk
kontrasthigi olusturmak amaglanmistir. Ayni1 zamanda resme sag alt boliimden kesit
olarak dahil edilen sar1 metal pargasi, diger sicak renk degerleri ile bir biitlinlik
saglamis olup canliligi ve kullanilan genis lekeleri ile ¢arpict bir etki yaratilmistir.

Resimde vurgu yapilmak istenen yerler, nesneler {izerinde canli etkilerde uygulanmistir.

Kompozisyonda varillerin dikey ve yatay bigimde konumlandirilis1 zitlik yaratmis
olup yatay konumdaki varillerin ise farkli yonlerdeki goriiniimii, zemin rengindeki
durgunlugu bozmasi ile asimetrik bir izlenim saglamak hedeflenmistir. Baz1 varillerin
bi¢imlerinde olusturulan bozulmalar, resme devinim etkisi katmak i¢in uygulanmistir.
Resimde hasar gormiis olan tel 6rgii, resmin On yiizeyine yerlestirilerek ¢izgisel bir etki
olugturulmustur. Doga goriinimii icerisindeki nesnelerin ¢evreye birakmis oldugu

izlenim, resimsel 6geler dikkate alinarak bir yorumlanmustir.

Bu calisma, renk-bicim sorunsalinin duygu ve diisiince iizerindeki etkileri ve
insanlarin bozulan ¢evreye karsi bakis agilar1 diisiiniilerek irdelenmek istenmistir.
Modern yasamin tliketimine 1ilgisiz kalmayan bir¢ok sanat¢i goriilmektedir. Bu
sanat¢ilar arasindan Sanchez, kimi eserlerinde Endiistri ¢cagi ile beraber gelen tiiketim
ve atik nesnelerin doga iizerindeki etkilerini yansitilmak istenmistir. Sanat¢inin elestirel
bakigiyla tiiketim olgusunu betimledigi Resim 3.29’daki “Golgotha’nin Giineyine
Dogru” isimli eseriyle Resim 4.1°de benzerlik gosterdigi diigiiniilmektedir. Sanat¢inin
ele almig oldugu kompozisyonda resmin 6n kismimda yer alan nesne yigininin net ve

belirgin bir sekilde kullanirken geri plana dogru netligi kaybetmesi, varil, moloz yigin1
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ve tel orgii gibi atik nesnelerdeki bozulmalarinin ele alinmasi ve sorgulanan diisiincenin

irdelenmesi bakimindan her iki calismada benzerlikler goriilmektedir.

Arastirma kapsaminda yapilan resimlerin baslangicinda tiiketim nesneleri
betimlenmis olup ilerleyen siiregte kent dokusu icerisindeki ¢arpik kentlesme,
gecekondulagsma ve bozulan kent goriiniimleri ile birlikte ele alinmustir. Yapilan bu ilk

calisma siirecin temelini olusturarak sekillenmesine kaynaklik etmistir.

4.2, Tiiketim

Resim 4.2: “Tiiketim”, Tuval Uzerine Akrilik, 100x120 cm, 2017.

“Tliketim” isimli bu ¢aligma, 100x120 cm ebadinda dikdortgen tuval diizleminde
yatay bir sekilde kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak ¢aligilmistir (Resim
4.2). Acik bir kompozisyon ile ¢alisilan bu resimde kapagi acik bir sekilde betimlenen
dikdortgen bir ¢op konteyneri, koliler ve farkli renklerde ¢op torbalar1 imgelenmistir.
Cop konteynerinde ve kolilerde kullanilan ¢izgisel perspektif ile derinlik etkisi giiglii
kilinmaya ¢ahsilmistir. Bu imgelere, resmin genelinde agik-koyu renk degerleri
kullanilarak ii¢ boyut etkisi kazandirilmaya ¢alisilmistir. Nesnelere yer yer 15ik-golge
verilerek hacim etkisinin kuvvetli hale getirilmesi amaglanmistir. Arka planda turuncu

renk degerlerinin hakim oldugu bir duvar dokusu kullanilmistir.
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Geri plan, turuncunun yanmi sira mavi, kirmizi, yesil renk degerleriyle
zenginlestirilmis ve lekesel bir etki ile espas olusturulmustur. Duvarin 6n kisminda yer
alan nesnelerde koyu renk degerleri kullanilarak duvar ile agik-koyu armonisi belirgin
bir sekilde kullanilmistir. Nesneler {izerinde agik-koyu iligkisi gdz Oniine alinarak 1s1k-
golge etkisi saglanmaya ¢alisilmistir. Zeminde ise yesil renginin soluk tonlari, lizerine
mor renk degerleri espas etkisi ile uygulanmistir. Resmin geri planinda kullanilan
turuncu rengine zitlik yaratacak sekilde on kisimdaki mavi ¢op torbalari kullanilarak
sicak-soguk renk kontrastligi saglanmistir. Nesnelere agik-koyu iliskisi gozetilerek
hacim kazandirilmis ve resimde On-arka iligskisi desteklenmistir. Cop konteyneri ve

kolilerde fakli kagis noktalarindan faydalanilarak asimetrik bir goriiniim yakalanmgtir.

Glintimiiz ¢agmin biiylik bir sorunu olarak goriilen tiiketim, gevresel bir problem
haline gelmis ve kontrol altina alinmasi giic bir hal almistir. Atik nesneler, yapilan
calismalarda yeni fikirlerin olugsmasina imkan saglamis olup yaratim siirecine katkida
bulunmustur. Calismada ele alman tiiketim nesneleri ile kentlesme olgusu karsisinda
caresizlige stirtiklenen doganin sonuglarina dikkat ¢ekilmek istenmis ve resimsel bir dil

ile betimlemelere gidilmistir.

4.3. Doniisiim Nesneleri

Resim 4.3: “Déniisiim Nesneleri”, Tuval Uzerine Akrilik, 140x110 cm, 2018.
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“Dontistim Nesneleri” isimli bu ¢alisma, 140x110 cm ebadinda dikdortgen tuval
diizleminde dikey bir sekilde kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak
caligiimistir (Resim 4.3). A¢ik bir kompozisyon ile ¢alisilan bu resimde kent yapisinin
yarattig1 kaos izlenimi resimsel bir dille tuval diizlemine aktarilmasi amaglanmistir.
Kullanilan ¢6p wvarilleri, moloz yiginlary, tahta parcalar1 gibi vs. imgeler, resmin
genelinde acik-koyu renk degerleri kullanilarak ti¢ boyut etkisi kazandirilmaya
calisilmistir. Ayn1 zamanda nesneler iizerinde acik-koyu iliskisi dikkate alinarak 1s1k-
gOlge etkisi saglanmaya calisilmistir. Bu sayede nesneler iizerinde hacim etkisi
desteklenemeye calisilmistir. Nesneler genel olarak kdseden goriiniimde ele alinmis ve
nesnelerin geriye dogru kiiclilmesi ile c¢ift kagish bir perspektif izlenimi saglanmak

istenmistir.

Calismada kullanim nesnelerinin zaman igerisinde deformasyona ugramasi
vurgulanmak istenmistir. Resimde kullanilan lekesel iislup ile kontur c¢izgilerin
simirlamalarindan kagiilmis ve rahat fir¢a darbeleriyle ele alinmistir. Resimde gokyiizii
dogal renklerinden koparilmis, tamamen rahatsiz edici ve karamsar izlenimde
calisilmistir. Ayn1 zamanda gokyiiziinde yesilin tonlar1 kullanilarak espas uygulanmis
ve iki boyutlu bir diizlemde renk perspektifi saglanmistir. Resimde genel olarak
karmagik bir goriiniim halinde konumlandirilan bozulmus nesneler, kompozisyonun
geneline hakim durumdadir. Nesnelerin geri planini olusturan zeminde kahverengi
tonlar1 uygulanmis, {lizerindeki kullanilmis ve hurda halini almig nesnelerde ise kirmizi,
mavi, sar1, yesil ve turuncu gibi ¢esitli renkler kullanilarak resmin 6n planinda canlilik
etkisi verilmeye c¢alisilmigtir. Resmin geneli incelendiginde arka planda soguk renkler
yer alirken 6n planinda ise sicak renkler bulunmakta ve bu durum ¢alismanin biitiiniinde
renk kontrasthi§i olusturmaktadir. Binalarda uygulanan dokiintiilii goriintii sayesinde

binalarin planli geometrik hatlar1 bozularak asimetrik izlenim yakalanmaya ¢aligilmistir.

Resmin o6n yiizeyine dogru yayilarak yerlestirilmis olan degisim nesneleri,
kompozisyona hareketli bir goriinim saglamigtir. Bununla birlikte resmin geri
planindaki gokyiiziindeki durgunluga kiyasla ©on planindaki nesnelerin yarattigi
dinamizm arasinda olusan zitlik resme hareketli bir izlenim kazandirmistir. Resmin sag
ist boliimiinde bir kesit halinde goriinen catida, yere dokiilen tahta parcalarinda ve
resmin en arka kisminda kalan koyu kahverengi tahta evin pargalanmis goriintiilerinde

kullanilan ¢apraz yondeki cizgisel lekeler ile resimde ritim saglanmistir. Kent
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karmasasinin yarattigi bu denli yikima atifta bulunmak amaciyla nesnelerde dagilmas,

dokiik ve karigik bir gériiniim kullanilmigtir.

4.4. Kap1 No: 14

Resim 4.4: “Kap1 No: 14”, Tuval Uzerine Akrilik, 120x100 cm, 2018.

“Kapt No: 14” isimli bu caligma, 120x100 cm ebadinda dikdortgen tuval
diizleminde dikey bir sekilde kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak
calisiimistir (Resim 4.4). Acik bir kompozisyon ile yakindan bir kesit alinarak caligilan
resimde genele hakim kompozisyonu olusturan kapi, yikik duvar dokusu ve catis1 gibi
unsurlar imgelenmistir. Bu imgelere, resmin genelinde agik-koyu renk degerleri
kullanilarak ii¢ boyut etkisi kazandirilmaya calisilmistir. Resim gercek mekan izlenimi
iizerine kurgulanmig ve sol iist alandaki g¢ati gOriintlisiiniin arkasinda gokyiiziine
uygulanan koyu mavi tonlar ile bir aksam izlenimi olusturulmustur. Resmin sol iist
alanmm1 kaplayan yikima ugramis ve parcalanmig cati goriintlisii, kirik tahta
parcalarindan olusmus ve bu parcalar evin i¢cine dogru ¢dkmiis konumda resim
diizlemine yerlestirilmistir. Agwrlikli olarak kahverengi tonlarinda uygulanan tahta
pargalarina yesil, mavi, sar1 ve turuncu renk degerleri de eklenerek nesne iizerinde renk

zenginligi olusturmak amaglanmigtir. Ayni zamanda gokyiiziinde kullanilan koyu
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renginin tizerinde sicak renk degerleri uygulayarak kontrastlik yaratilmak istenmistir.
Resmin sol orta boliimiine bakildiginda, ikiye ayrilmis bir duvar dokusu olusturulmus
olup tuglalarin yan yana ve st iste tekrar ederek dizilisi ile resimde ritim 6gesi
saglanmistir. Bu yikik duvarm arkasinda koyu kahverengi ile karanlik bir izlenim
yansitilmig ve karanligin Oniinde kirik pastel tonlarinda pembe bir sandalye
imgelenmistir. Sandalyenin 6n kismina vuran 1s1k sayesinde zeminini olusturan koyu

deger ve sandalye arasinda zithk yaratilarak 1s1k-gdlge etkisi saglanmaya calisilmistir.

Catidan zemine dokiilmiis vaziyette yerlestirilen tahta pargalar ile geneli bos olan
zeminin sol alan1 kaplanarak hareketlilik saglanmistir. Yerdeki tahta parcalarinin evin
icerisinden disartya dogru konumlandirilmasiyla ¢izgisel perspektif saglanarak derinlik
etkisi kuvvetli bir hale getirilmistir. Resmin sag boliimiine bakildiginda turkuaz
mavisinin tonlarinda renklendirilen tahta bir kap1 bulunmaktadir. Eskimis olan bu tahta
kapi, mavi renginin soyulmasiyla alttaki ahsap dokusu ortaya ¢ikmis goriiniimde
calisilmistir. Ahsap dokusu iizerindeki fir¢a darbeleri, turkuaz mavisi lizerinde lekesel
bir anlayisla uygulanmis ve tahta kapi tizerinde hareketli bir izlenim yaratilmistir. Tahta
kapinin alt kismindaki yipranmig goriiniim ve kapinin geometrik yapisinin bozulmasi ile

asimetrik bir uyum saglanmustir.

Kapmin iist kisminda iki ayr1 bolmeden olusan camlar bulunmaktadir. Geometrik
bir formda calisilan camlarin yiizeyi, yikintinin ve yillanmighgin izlerini yansitmasi
amaciyla bulanik bir etkide uygulanmistir. Tahta kapmin sol kenarndan 6ne dogru
uzanan korkuluklar enine yedi tane ince demirden olusmakta ve en Oniinde dikey
formdaki kalin demir yatayligi bdlerek yatay-dikey yonlii bir denge meydana
getirmektedir. Kapinin tam 6niinde bir basamaktan olusan merdiven kullanilarak zemin
duraganliktan kurtarilmistir. Resmin 6n kisminda yer alan zemin {izerinde genis firca

darbeleri kullanilarak bir espas etkisiyle kirli bir zemin goriintiisii saglanmistir.

Tez kapsaminda yapilan diger resimlere gore farkli bir mimari yapinin ele alindigi
bu resimde amag, kentlesme dogrultusunda terk edilen kdy evlerini yansitmaktir. Bu
evler ¢ogunlukla miistakil tek kath evlerden olusmus olup dayaniksiz bir yapiya sahip
oldugundan boyle yikik bir goriinlime maruz kalmistir. Bu calisma, teknolojinin de
gelisimiyle kent hayatmin cazipligi lizerine evler ile beraber esyalarm da yenilikler

karsisinda yenik diismesinin izlerini yansitmaktadir. Eskimesi veya islevselligini
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kaybetmesi nedeniyle terk edilerek ¢iiriimeye birakilmis nesneler bigim, doku, renk gibi

bir¢ok doniisiime ugramistir.

4.5. Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar I

Resim 4.5: “Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar 1, Tuval Uzerine Akrilik,
120x140 cm, 2018.

“Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar I”” isimli bu ¢alisma, 120x140 cm
ebadinda dikdortgen tuval diizleminde yatay bir sekilde kurgulanmis ve akrilik boya
teknigi kullanilarak calisilmistir (Resim 4.5). Ac¢ik bir kompozisyon ile ¢alisilan bu
resimde i¢ ice gegmis sekilde bulan binalar, {ist liste binmis hurda araclar ve kaldirim
taglar1 imgelenmistir. Bu imgelere, resmin genelinde agik-koyu renk degerleri

kullanilarak ti¢ boyut etkisi kazandirilmaya ¢aligilmastir.

Bu c¢alismada kompozisyon ¢apraz bir sekilde ikiye boliinmiistiir. Resmin sol
alaninda genele hakim olan dikeysel bir izlenim varken sag alandaki bosluk yatay bir
izlenim katmakta ve durgunluk dikkat ¢ekmektedir. Resmin 6n boliimiine bakildiginda
genis diiz zeminin durgunlugunu bozan tahrip olmus kaldirim taglari ile resme
hareketlilik saglanmistir. Sol boliimdeki yatay ve dikey ¢izgisellik resme ritim
olusturmak amaciyla kullanilmistir. Resmin sol 6n kisminda yer alan arabalar ve
binalarda kullanilan renklerin canliliginin resmin sag iist kismindan geri plana dogru

gidildikce renk degerlerini kaybeden flu bir etkiye doniistiiriilmesi ile c¢izgisel
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perspektifin yaninda renk perspektifinin de olusumunu saglamis ve resimdeki derinlik
etkisi daha giiglii tutulmaya ¢alisilmistir. Ele alinan bu kompozisyonda 1sik kaynagi sag
kisimdan resme dahil edilmistir. Isik kaynagmin binalarmm balkonlarma vurmasi

sayesinde 1s1k-golge etkisi resimsel bir dil kullanilarak uygulanmistir.

Resmin genelinde kullanilan pastel renkler ile tahribat, daha etkili kilmmus,
bununla birlikte bu renklere zithik yaratan kamyonet {izerinde kullanilan sar1 renk ile
resimde ¢arpici bir etki olusturularak dikkatlerin tek noktada toplanmasi amaglanmuistir.
Binalarin yiizeylerinde kullanilan kahverengi, mor, yesil gibi soguk renklere karsilik
sar1 aractaki sicak renk degerleri ile sicak-soguk renk kontrastligi saglanmak istenmistir.
Resim, derinligi saglamak amaciyla tek kacis noktali perspektif anlayisi ile ¢alisilmistir.
Sol 6n boliimde kullanilan nesneler, kent yasammin getirdigi olumsuzluklar sonucu
degisime ugramis ve tahrip olan nesneleri yansitmistir. Ayni zamanda bu nesneler
iizerindeki yipranmis goriiniim, resme diyagonal bir izlenim kazandirmistir. Agik
kompozisyon i¢inde ele alman bu ¢alismada binalar, resmin {ist boliimiinii ¢ogunlukla
kaplamakta ve geriye gittik¢e silinmis hissiyat1 vermektedir. Bununla birlikte en arkada

belli belirsiz goriinen binalardaki fir¢a lekeleri, gokyiizii ile gecisi saglamaktadir.

Resmin geneline hakim olan lekesel renk anlayisi ile resmi keskinlikten
uzaklastirmis olup kullanilan nesneler arasinda bir biitiinliik saglanmistir. Calismada yer
alan binalardaki geometrik formlar dinamik bir yaklagimla ele alinmistir. Organik yapisi
bozulmus olan kent dokusu ile diger nesneler arasindaki degisime ugramiglik izlenimi
resmin genelinde tahribatmn baslangicinin izlerini yansitmaktadir. Ustelik resimde insan

figliriiniin yer almayis1 terk edilmisligin gostergesi olmaktadir.
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4.6. Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar 11

Resim 4.6: “Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar 11, Tuval Uzerine Akrilik,
120x100 cm, 2018.

“Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar II”” isimli bu ¢alisma, 120x100 cm
ebadinda dikdortgen tuval diizleminde dikey bir sekilde kurgulanmis ve akrilik boya
teknigi kullanilarak calisilmistir (Resim 4.6). Ac¢ik bir kompozisyon ile ¢alisilan bu
resimde, gokdelenler, geleneksel yapt ve caddeyi olusturan unsurlar bir arada
imgelenmistir. Bu imgelere, resmin genelinde agik-koyu renk degerleri kullanilarak tig
boyut etkisi kazandirilmaya calisiimistir. Resmin geri planina dogru boya kullanimdaki
keskin vuruslarin transparan etkilere doniistiiriilmesiyle perspektif olusturulmak
istenmistir. Resme sol taraftan dahil edilen giin 15181 elektrik diregi, list gegit ve binalar

iizerine yansitilmis ve bu sayede hacim etkisi giiclii kilinmaya ¢alisilmistir.

Resmin genelinde kullanilan pastel tonlarindaki yesil renge kontrastlik
olusturacak sekilde solda yer alan mimari yapida kirmizi tonlar1 kullanilmis olup bu

renkler arasinda sicak-soguk iliskisi saglanmistir. Bu galigmadaki imgelerde, bir 6nceki
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calismaya kiyasla daha agir bir hasar goérmiis izlenimi yaratilmistir. Resmin iki
tarafindaki mimari yapilar arasinda iist gegit kullanilarak kompozisyonda binalar
arasinda biitlinliik olusturulmus ve dikey sekilde yiikselen binalara karsilik yatay bir etki

ile denge saglanmaya c¢aligilmigtir.

Ust gegit ile birlikte yol iizerindeki levhalar ve elektrik direkleri tahribata ugramis
bir goriintii yaratmakta ve resme ¢izgisel bir izlenim katmaktadir. Hareketli bir kent
yasamindan geriye kalan bu izlenim, kimsenin ardina bakmadan kirletilen alanin dylece
birakildig1 ve diizeltme ¢abasi dahi igine girilmedigi durumu g¢alisilmistir. Bozuk bir
diizenin meydana getirdigi sehir yapilarin1 yansitan bu caligmada sadece binalarda
yikim degil ayn1 zamanda alt yapida da tahribatin basladig1 yansitilmaya calisilmustir.
Olusan bu tahribat, resmin 6n boliimiinde yer almakta ve siyaha yakin koyu yesil
degerlerde uygulanmistir. Zeminde meydana gelen bu yikintida asfaltin ikiye ayrilmis
bicimiyle dokiintiileri ele almmustir. Zeminler artik kullanilamayacak bir halde
calisiimis ve zeminde girintili ¢ikintili bir hareketlilik saglanmistir. Resmin arka
boliimiinde yer alan goékdelenler kompozisyonda dikeyselligi saglamis ve tizerinde
kullanilan yatay-dikey yonlii yerlestirilen ¢izgiler, resme dinamizm saglamak amaciyla
kullanilmistir. Resmin geneline hakim olan dikey formlardaki mimari yapilarin
paralelligini bozmak ve zitlik yaratmak amaciyla resmin sag 6n alanina yikilmak iizere

olan bir bina yerlestirilmis ve bu bina egik formda kullanilmistir.

Resmin sol 6n kisminda yer alan elektrik diregi, kendi i¢inde kullanilan siyah
beyaz renkleriyle kontrastlik yaratmis olup resmin genelinde kullanilan pastel renklerle
de zithik olusturarak dikkat ¢cekmektedir. Resimdeki geri plana dogru kiigiilmekte olan
elektrik direkleri ile resmin derinlik etkisini daha giiglii hale getirilmistir. Bununla
birlikte zeminden gokyliziine kadar uzanan elektrik diregi, kompozisyonda zemin ve
gokylizii arasmnda bir denge saglamak amaciyla kullanilmistir. Zeminde lekesel
anlayisla kullanilan renkler, tiiketimle meydana gelen kirletilmis bir alan1 yansitacak

tonlarda ¢alisilmistir.

Kentin siirekli hareketli bir dongiiniin i¢inde olmasi degisimin kag¢mnilmazligini
ortaya ¢ikarmaktadir. Her ne kadar yeni bir bina yapilsa da yiizyillar igerisinde ya
tahribata ugrayacak ya da giiniimiizde de oldugu gibi kentsel doniisiim kapsaminda yok

olmaya mahkiim durumdadir. Bu ¢alismada, bunun izlerine rastlanilmaktadir. Sol
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tarafta eski bir mimari yapr goriilmekteyken etrafinda bir¢ok gokdelenler yer
almaktadir. Bu eski yap1 tek bagina kalmis olup diger yapilardan daha hizli ve erken bir
sekilde yok olmaya yaklagmistir. Hasar gormiis olan bu cadde iizerinde yol tabelalari,
elektrik diregi, iist gecit gibi nesneler eklenerek caddenin biitiin halinde algilanmasi

amaglanmustir.

4.7. Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar I11

Resim 4.7: “Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar 111, Tuval Uzerine Akrilik,
140x120 cm, 2018.

“Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar II1” isimli bu ¢alisma, 140x120
cm ebadinda dikdortgen tuval diizleminde dikey bir sekilde kurgulanmis ve akrilik boya
teknigi kullanilarak calisilmistir (Resim 4.7). Ag¢ik bir kompozisyon ile galisilan bu
resimde yogun bir sekilde yer alan bina yignlarmm olusturdugu bir kent dokusu
imgelenmistir. Bu imgelere, resmin genelinde agik-koyu renk degerleri kullanilarak {ig

boyut etkisi kazandirilmaya ¢aligilmistir.
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Sanayi devrimiyle gelisen binalar, giiniimiize bakildiginda ayn1 sekilde bir yandan
yenileri yapilmaktayken ilk yapilanlarin ise tahribati ve yikimi gitgide artmaktadir.
Birbirine sikigik bir sekilde konumlandirilmis kent izlenimi meydana getirilmis ve
plastik degerler ile bu izlenim kuvvetlendirilmeye c¢alisilmistir. Resmin 6n kismindaki
binalarda boya kullanimi daha belirgin bir sekilde uygulanmigken, geri planda yer alan
binalardaki firca lekeleri daha transparan etkilerde uygulanmig olup uzak yakmn iligkisi
saglanmigtir. Kirsal kesimlerden sehirlere gogiin yasanmasiyla baslayan niifus artisi
beraberinde konut ihtiyacini da getirmis ve bilingsiz ve diizensizce insa edilen binalar
zamanla sehir hayatindaki giizel ve yesil alanlarin tamamen betonlagsmasma yol
agmistir. Bu ¢alismada birbirine ¢ok yakin olarak yerlestirilen mimari yapilarm resmin
geri planina dogru bakildiginda kent dokusunun devam ettigi izlenimi olusturulmustur.
Ustelik yesil alanlardan higbir goriintii kalmamis zeminde dahi beton rengine yakimn gri

tonlar kullanilmistir.

Resmin 6n planinda mor ve mavi tonlarinda soguk renkler kullanilmisken geri
planda ise turuncu tonlarinda sicak bir renk kullanilarak renk kontrasthigi saglanmak
amaglanmis ve sicak-soguk dengesi olusturulmaya calisilmistir. Resmin en arka
planindaki karmasik bi¢imde g¢alisilan ve uzakta belli belirsiz bir sekilde goriilen kent

yapilar1 transparan lekelerin iizerine ¢izgisel bir yaklagimla ele alinarak ¢aligilmistir.

Zeminde, binalarda ve gokyliziinde farkli renkler ve ton degerleri kullanilarak
resme renk zenginligi katmak istenmistir. Binalarda geometrik formlar kullanilmis olup
resimde hareketlilik olusturulmustur. Ayrica bu formlardaki yipranmis, kirik-dokiik ve
cokmiis etkiler resmi duraganliktan kurtararak ritmik bir yaklagim saglanmustir.
Resimdeki kullanilan lekesel anlayis ile terk edilmis binalarda kirli, pas tutmus ve
duvarlarin soyulmus boyalari yansitilmaya ¢aligilmistir. Resmin genelinde uygulanan
firga darbeleri ile renk degerleri dikkate alinarak espas olusturmus ve bu sayede resimde
cizgisel perspektif anlayisinin beraberinde renk perspektifi de kullanilmistir. Resmin
kendi i¢inde olusturdugu yatay, dikey, caprak ve egik yonlerde boyanan cizgisel
dinamizm kompozisyonun geneline yayilmis konumdadir. Bu c¢aliymada agik bir
kompozisyon kullanilmis ve kent yapismin bir kesiti seklinde kompozisyon ele
alimmigtir. Binalarm pencerelerindeki simetrik ilerleyen geometrik formlarin birgogunun
hasar gérmiis vaziyette calisilmas: asimetrik bir yaklagimla yansitilmasimi saglamis ve

denge-dengesizlik uyumu resme uygulanmustir. Zitlik yaratan renklerde betimlenen kent
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yapisina genel olarak bakildiginda, griye yakin mavi ve turuncu tonlar1 dikkat ¢ekmekte

olup kirmizi, sar1, koyu yesil, kahverengi tonlar1 da resme renk ¢esitliligi saglanmustir.

Gokyiizli diger resimlere gore agirlikli olarak daha organik tonlarda ¢alisilmas,
mavi renk degerlerinin dogal goriiniimii sehir hayatinin terk edilmeden 6nceki haliymis
izlenimi yaratmaktadir. Ancak geriye gittikce kaybolan gokyliziiniin dogal goériiniimii
sehrin igerisinde yer alan yikint1 ve ¢evre kirliliginin yeryiiziindeki canlilarm hayatini
etkiledigi kadar atmosfer iizerinde de hava kirliligine yol agmakta ve bu resmin geri
planinda gokyiiziindeki kullanilan mavi tonlarindaki rengin yerini gitgide kizil tonlarina
biraktigi yer yer goriilmektedir. Burada vurgulanmak istenen gokyiiziiniin dogal

renklerini kaybederek yerini kasvetli bir havaya biraktigimin izlenimi verilmektedir.

4.8. Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar IV

Resim 4.8: “Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar IV”, Tuval Uzerine Karisik
Teknik, 120x140 cm, 2018.

“Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar 1V” isimli bu ¢aligma, 120x140
cm ebadinda dikdortgen tuval diizleminde yatay bir sekilde kurgulanmig ve karigik
teknik kullanilarak ¢ahisilmistir (Resim 4.8). Ag¢ik bir kompozisyon kullanilarak
olusturulan bu resimde genele hakim kent dokusunu olusturan binalar, tabelalar, elektrik

direkleri vs. gibi diger unsurlar imgelenmistir. Bu imgelere, resmin genelinde agik-koyu
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renk degerleri kullanilarak ii¢ boyut etkisi kazandirilmaya ¢alisilmistir. Resimde renk
degerlerine cesitlilik saglanmasi istendigi i¢in tonal bir renk kullanimi genele
yaytlmistir. Kent yapisinin bir kesiti olarak belirlenen bu kompozisyonda tuval
diizleminde olusturulan mimari formlar iizerindeki unsurlarda kullanilan firca
darbelerinde gergekgi bir izlenimden uzaklasilsa da genel hatlariyla binalarin bigimsel
dokusunu korumak hedeflenmistir. Resmin zemine uygulanan mor, gri, mavi ve
kahverenginin tonal degerleri kullanilmasiyla espasa dayal etkiler yakalanarak derinlik
saglanmistir. Ayn1 zamanda mimari yapilarm geriye dogru kiiciilmesi ve transaparan
etkilere yer verilmesiyle perspektif olusturulmustur. Resmin zemininin binalarla
kaplanmasi ile olusturulan doluluk etkisine karsilik gokyiiziine uygulanan bosluk ile bir

zitlik saglanmak istenmistir.

Resimde dort ana caddeye ayrilan bir kavsak, koseden goriinen yikilmis veya
yikilmaya yliz tutmus mimari yapilar, geri planda izlenimsel bir etki ile olusturulan
binalar ve sag boliimde tek basma olan bir mimari yap1 goriilmektedir. Bunun yani sira
resmi sol alt boliimden baslayarak kompozisyonu ¢apraz bir sekilde bélen bir kanal
kullanilmistir. Kanalin sol boliimiinde heniiz yikilmamis izlenimi verilmisken resmin
sag tarafinda kalan kisminda ise tamamen yikima ugramig bir goriintii kullanilmistir.
Yolun karsisindaki kanalin basinda yer alan tabelalarmn yipranmasiyla ortaya g¢ikan
cizgisel etki ritim olusturmaktadir. Ayni sekilde resmin genelinde yikintilarin
olusturdugu asimetrik gorintiide, binalarin katlarindaki paralel yiikseliste ve en arka
alandaki sehrin mimari acidan kalabalikligin izlerini tasiyan yapilarda da ritim

saglanmaya calisilmistir.

Asir1 hasar goérmiis olan bu kanalda soguk ton degerleri kullanilmasiyla zemindeki
sicak renk degerleri arasinda acik-koyu iliskisi dikkate alinmistir. Bununla birlikte
belirgin firca lekeleriyle uygulanan mimari yapilarin arkada kalan binalarinda soguk bir
renk olan mavi renk degerlerine rastlanirken onde kalan binalarda sicak bir renk olan
sart renk degeri kullanilmis ve bu sayede renk kontrastligi olusturulmustur. Bu
yapilardaki hasar izleri daha ¢ok sicak tonlarda uygulanarak bu izlenim vurgulamak
hedeflenmistir. Onde kalan binalar agir hasar gérmiis bir izlenimde calisilmis ve kirik-
dokiik bir yapmm uygulanmasi ile resme hareketlilik saglanarak asimetrik bir etki
olusturulmustur. Resmin arka planini olusturan kalabalik kent yapisinda belli belirsiz

goriinen bir etki yakalamak amaciyla transparan bir boya kullanimi tercih edilmistir.
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Netligini kaybetmis bir yaklasimla calisilan bu alan, ¢arpik ve bilingsizce olusturulan
kent yapismnin bozulmuslugunun devaminin oldugunu yansitmak amaciyla
kullanilmistir. Sanayi devriminin baslangiciyla endiistrinin gelisim gostermesi kent
dokusunun ilk olusum donemini meydana getirmistir. Zamanla modern kent dokusunun
da yasadig1 yikim, Tkinci Diinya Savasi’na tanik olan Anselm Kiefer, savasin insanlar
ve yasam alanlar1 i¢in nasil sonuglar dogurdugunu yaptigi eserlerde yansitmaktadir.
Resim 3.24’teki “Lilith” adli eserinde betimledigi, savasin etkilerinin bir kent dokusu
tizerindeki yikim sahnesi ile Resim 4.8’deki kent yapisinda goriilen tahribat goriintiisii
arasinda benzerlik gosterdigi disiiniilmiistiir. Her iki resimde de mimari yapilarin 6n
planda belirgin, geriye gittikge netligini kaybetmesi ve yikimin insanlar tizerindeki
biraktig1 etkiler agisindan ortak 6zellik gosterdigi ongoriilmektedir. Bu gibi durumlar

tez kapsaminda yapilan ¢aligmalarin genelinin konusunu olusturmaktadir.

4.9. Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar V

Resim 4.9: “Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar V”’, Tuval Uzerine
Akrilik, 120x140 cm, 2018.

“Bir Kentin Anatomik Yapisindaki Bozulmalar V”* isimli bu ¢aligma, 120x140 cm
ebadinda dikdortgen tuval diizleminde dikey bir sekilde kurgulanmis ve akrilik boya
teknigi kullanilarak c¢alisilmistir (Resim 4.9). Ac¢ik bir kompozisyon kullanilarak
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olusturulan bu ¢aligmada, farkli donemlere ait izler tasiyan mimari yapilar birlikte ele
alimmistir. Resmin genelinde gokdelenler, geleneksel ve modern mimari yapilari
imgelenmistir. Bu imgelere, resmin genelinde agik-koyu renk degerleri kullanilarak {i¢
boyut etkisi kazandirilmaya c¢aligilmistir. Mimari yapilara yansiyan giin 1s1§inin
etkisiyle olusan 1s1ik-golge etkisi resimde ii¢ boyutu giiclendirmistir. Agirlikli olarak
gokyliziinde kullanilan pastel tonlarindaki sar1 renk degerine karsilik mimari yapilarda
kullanilan mavi ve yesil renk degerleri arasinda sicak-soguk iliskisi saglanmaya
calisilmistir. Calisma gergek mekan g6z oniine alinarak kurgulanmis ve ¢alismanin iist
bolimiinii olusturan gokyiizli, giinbatimin1 andiran renklerde boyanmistir. Fakat
gokyiizli dogal renginden uzaklastirilmis olup puslu bir hava varmis izlenimi
yaratilmaya cahsilmistir. Hizli kentlesme ile ortaya ¢ikan gokdelenlerin sayisinin
giderek artmasini yansitan bu resimde, iki gokdelen yer almaktadir. Her iki gokdelende
de boya inceltilerek uygulanmis ve transparan bir etki saglanarak derinlik yakalanarak
perspektif olusturulmustur. Onde kalan gokdelen geridekine kiyasla daha belirgin bir
ton ile uygulanmisken, arkadaki gokdelen ise gokyiiziiniin sisli havasinda belli belirsiz
bir etkide uygulanmistir. Bu goékdelenin Oniinde konumlandirilan sokak lambasi ile
gokyiiziinde c¢izgisel bir ritim saglanmistir. Belirgin olan gokdelenin Oniindeki yatay
olarak galisilmis olan mimari yap1 ile gokdelenin dikeysel goriintiisiinii bozarak zithk
yakalanmistir. Genelinde turkuaz renk degerlerine rastlanan bu mimari yapmin sekli
modern bir déneme ait izlenim tagimaktadir. Ayni zamanda yapinin planinda diyagonal
etki kullanilarak resmin 6n kismi hareketli bir hale getirilmistir. Diger mimari yapilara
gore bu yapida, lekesel yaklasim ¢ok daha belirgin bir sekilde uygulanmis ve resmin 6n
plan1 canli renklerle vurgulu bir gériinlime ulastirilmak istenmistir. Agik koyu renk
degerleri ile tonal bir etki uygulanmis olup genele hakim mavi tonlarma kontrastlik
yaratacak sekilde yer yer turuncu fir¢a darbeleri eklenmistir. Bu canli renkler kullanilan
mimari yapinin 6n cephesinin sol iist alaninda siyah tonlar1 kullanilarak canliligin iginde
bir gerilim etkisi olusturulmustur. Bu yapmin sag tarafinda yer alan yarim daire
formundaki boliimiin onilinde yapiya yaslanmis bir sekilde konumlandirilan ince uzun
tahta parcgalari, yapmin canli renginin lizerinde koyu degerde uygulanarak tezathk
olusturmustur. Bununla birlikte tahta parcalari birim tekrar1 seklinde dizilmis ve bu
sayede dairesel bir ritim saglanmigtir. Ayni sekilde bu yapmin sol kenar kisminda da

tahta parcalar1 duvara yaslanmis olarak calisilmis ve her iki tarafta da farkli yonlere
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uzanan ¢apraz bir ¢izgisellik elde edilmistir. Resmin sol tarafinda zeminde y1g1lmis olan
gri renklerdeki tahtalar, birbirleri lizerinde farkli agilara doniik bir sekilde calisilmis

olup zitlik yakalanmistir.

Resmin sag bolimiinde geleneksel bir mimarinin sadece ince uzun bir sekilde
kesiti almmustir. Geleneksel mimarinin resimde bu kadar az yer almasi kentlesmenin
hizla biiyiimesi lizerine zamanla yok olusunu temsil etmektedir. Kent karmasasimin
boguklugunu yansitan gokyiiziiniin renk degerlerine yakin tonlarda calisilan bu
geleneksel yapinin, kent igerisinde bozulmaya giderek yaklastigmin izlenimi verilmeye
calistimistir. Ug kath bir sekilde kurgulanan bu yapida katlar, pencereler ve silinmis

izlenimi veren balkonda simetrik bir anlayis uygulanmistir.

4.10. Metropollerin Geride Biraktiklar:

Resim 4.10: “Metropollerin Geride Biraktiklar1”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
110x130 cm, 2019.

“Metropollerin Geride Brraktiklar” isimli bu calisma, 110x130 cm ebadinda
dikdortgen tuval diizleminde yatay bir sekilde kurgulanmis ve karigik teknik
kullanilarak ¢aligilmistir (Resim 4.10). Agik bir kompozisyon kullanilarak olusturulan

bu caligmada, diger resimlerden farkli bir zemin kullanilmig ve geri planda kent

98



dokusuna yer verilmis olup 0n planda ise kentlesmenin cisimler iizerinde biraktigi
etkileri betimleyen hurdaliga atilmis sanayi nesneleri imgelenmistir. Bu imgelere,
resmin genelinde agik-koyu renk degerleri kullanilarak ii¢ boyut etkisi kazandirilmaya

calisilmistir.

Resmin geneline hakim olarak sar1 renk degerleri uygulanmis ve espas etkisi
olusturularak renk perspektifi ile derinlik saglanmistir. Zemini daha giiclii kilmak ve
sar1 tonlarma zenginlik katmak amaciyla mavinin tonlartyla renk ¢esitliligi
olusturulmustur. Sanayi devrimi ile hiz kazanan kent dokusundaki binalar ve
gokdelenlerin artis gdstermesi bu calismanin geri planinda belli belirsiz bir izlenim ile
uygulanmistir. Endiistriyel gelismelerin kent hayatina getirdigi etkilerin sonuglarinin
vurgulanmas1 amactyla resmin 6n planinda mavi ve sar1 renklerin eski model arag¢ ve
tekerleklerin hurda olarak atilmasi betimlenmeye c¢alisilmistir. Geri planda yer alan
gokdelenlerin kiiciik, 6n plandaki nesnelerin ise bliyiik bir sekilde ¢alisilmasi artistik
perspektif etkisi saglayarak uzak-yakin iligskisi dengelenmeye c¢alisilmustir.
Kompozisyonun biiyiik bir alanmi kaplayan sar1 renk degerleri arasindaki agik-koyu
iligkisi ile bir armoni etkisi yakalanmistir. Resimde soguk renk olarak kullanilan mavi
degerler ile sar1 tonlar1 arasnda sicak-soguk kontrastligi olusturularak c¢arpici bir
goriiniim saglanmak istenmistir. Kompozisyonun sag {ist kismima yerlestirilen
gokdelenler tizerindeki ¢izgisellik, vosvoslarin farkli yonlerde konumlandirilis1 ve sol
on kisimdaki tekerlerin rastlantisal dagilimi ile ¢alisma tizerinde bir devinim etKisi

yaratilarak ritmik bir atmosfer olusturulmustur.

Endiistriyel triinlerin tiiketimi Fiitiirizm, Pop-Art ve Kavramsal Sanat gibi
akimlarin dikkatini ¢eken bir konu olmus ve bu tiiketim, sanat¢ilara estetik baglamda
ilham kaynagi haline gelmistir. Sanayilesme ile {retilen iriinlerin dogal ¢evrede ve
canlilarin yasam sahalarinda olusturdugu atik nesneler, bir yandan cevresel sorunlara
yol agmasi diger yandan ise estetik yoniiyle ele alinmasi dogrultusunda sanatcilar
tarafindan toplum {iizerinde duyarlilik saglamak amaciyla bir ara¢ olarak eserlerde
kullanilmistir. Bu c¢alismada tiiketimin dogada geri doniisiimii olmayan maddesel

atiklarin ¢evreye olan olumsuz yondeki etkileri ele alinmaya ¢aligilmigtir.
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4.11. Carpik Kentlesme

Resim 4.11: “Carpik Kentlesme”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 65x80 cm, 2019.

“Carpik Kentlesme” isimli bu c¢alisma, 65x80 cm ebadinda dikdortgen tuval
diizleminde yatay bir sekilde kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak
caligilmistir (Resim 4.11). Agik bir kompozisyon kullanilarak olusturulan bu ¢alismada,
birgok farkli form ve boyutlardaki mimari yapilar ele alinmis ve bu yapilar oldukca
hasarli bir gériiniimde yorumlanmustir. Imgelere, resmin genelinde agik-koyu renk
degerleri kullanilarak ii¢ boyut etkisi kazandirimaya calisilmistir.  Gokyliziinde
kullanilan elektrik direklerinin belli belirsiz etkide uygulanmasi ile perspektif

saglanmaya calisilmistir.

Bu resimde mavi, yesil, kahverengi, gri, sari, kirmizi ve turuncu renk degerleri
kullanilarak renk yelpazesi genis tutulmustur. Resmin binalarla dolu olan alt kisminda
yatay, dikey ve geometrik formlardan faydalanilarak kompozisyon olusturulmustur.
Birbirlerine bitisik ve ¢ok yakin sekillerde yerlestirilen binalarin resme kattigi basik
gbriinlimiinii, gokyiiziindeki dingin etkiler rahatlatmaktadir. Binalar iizerindeki kalin
boya katmanlari ile resimde doku etkisi yakalanmak istenmis ve bu etki, gokyiiziindeki
ince firga darbeleri ile zitlik yaratmistir. Ayni zamanda kalin firga lekeleri ile mimari

yapilarda eskimis ve yipranmisligin izlenimi verilmeye ¢alisilmigtir.
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Resmin 6n kisminda belirgin bir sekilde ele alinan binalar, geri planina dogru
gidildik¢e silik tonal degerler ile sonsuz derinlik etkisi icerisinde betimlenmistir.
Resimde kullanilan lekelerin binalar arasinda kaynasmasi ile keskinlikten kaginilmis ve
rahat firca darbeleri kullanilmistir. Binalarda farkli renklerin tonal degerleri kullanilarak
acik-koyu iligkisi goz oniinde bulundurulmustur. Gokyiiziinde uygulanan renk tonlar1 ile
sehrin iizerinde kirli ve sisli bir hava izlenimi verilmistir. Binalarin ¢atilarindaki sicak

renklere karsilik soguk renk degerlerinin serpistirilmesi ile tezatlik yaratilmistir.

Kentlerdeki plansiz yapilanmalar iizerindeki goriinlimlere yonelik eserler veren
Kadir Ablak’in kent sorunlar1 iizerine irdelemelerde bulundugu “Bir Metropol
Anatomisi” (Resim 3.52) isimli eseriyle Resim 4.11 arasinda benzerlik kurularak ortak
noktalar gozlemlenmistir. Ablak’in Resim 3.52’deki eserinde binalar1 sikisik bir sekilde
konumlandirmasi, binalarin yiizeylerinde kullanmis oldugu renk anlayisi, deformeye
ugramis izlenimi ile kentlerdeki kasvetli bir atmosfer icerisinde ele almasi ve resmin
geri planina binalarin silik ton degerleri kullanilarak betimlemesi ile bu ¢alisma arasinda

benzerlik kurulmustur.

4.12. Gecekondular

Resim 4.12: “Gecekondular”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 100x100 cm, 2019.
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“Gecekondular” isimli bu ¢alisma, 100x100 cm ebadinda kare tuval diizleminde
kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak ¢alisilmistir (Resim 4.12). Agik bir
kompozisyon kullanilarak olusturulan bu ¢alismada, kentlesme karsisinda caresiz kalan
insanlarm gecekondu yapilarma yoneldiklerinin izleri ele alinmustir. Imgelere, resmin
genelinde acik-koyu renk degerleri kullanilarak ti¢ boyut etkisi kazandirilmaya
caligtlmigtir. Resmin 6n planinda daha genis bir alan i¢eresinde gecekondu yapilari ele
alimirken, geri planinda ise mega kent yapist betimlenmistir. Gecekondu yapilarinda
turuncu, kahverengi, sari, beyaz, mavi, yesil gibi renk ton degerleri belirgin bir sekilde
kullanilmasina karsilik geri planda yer alan yliksek mimari yapilarda ise boya daha

notrlesen etkilerde kullanilmistir.

Resmin 6n kisminda yer alan yapilarda kalin boya tabakalari kullanilmasina
karsilik geri plandaki kent dokusunda uygulanan transparan boya etkisi sayesinde uzak-
yakin iligkisi desteklenerek perspektifte derinlik yakalanmistir. Yapilar {izerinde
kullanilan renkler acik-koyu iligkisi diisliniilerek olusturulmus olup yer yer carpici bir
izlenimde uygulanmistir. Capraz yonlii tepe tizerinde konumlandirilan gecekondu
yapilarindaki geometriksel formlar ve direklerdeki ¢izgisel bigimler resimde devinim
etkisi yaratarak ritim olusturmustur. Gokyiiziinde kullanilan soguk renk degerlerinin
yerini, resmin merkezine dogru gittikce sicak renk tonlar1 almis ve gecekondu
catilarmdaki sicak degerler arasinda kontrastlik saglanmistir. Tepenin zemini, koyu gri
tonlar1 ile uygulanmis ve dogadaki organik renklerinden bagimsiz bir sekilde ele

alinmustir.

Biiyiik kent yapilar1 ¢evresinde olusum gosteren gecekondu yapilanmalari, Tiirk
resim sanatinda bircok sanat¢inin dikkatini ¢ekmis ve sanatcgilara ilham kaynagi
olmustur. Ozellikle Nuri Iyem, bu tema iizerinde birgok betimlemelerde bulunmus olup
“Gecekondu Giizelleri” (Resim 3.43) adli eserini bu tema iizerinde sekillendirmistir.
Nuri lyem’in yapmis oldugu bu eserde gecekondular1 6n planda betimlemesine karsilik
kent dokusunu geri planda ele almasi yoniinden Resim 4.12°teki ¢alisma arasinda

benzerlik kuruldugu ongoriilmektedir.
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4.13. Mega Kent |

Resim 4.13: “Mega Kent 17, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 100x100 cm, 2019.

“Mega Kent I” isimli bu ¢alisma, 100x100 ¢cm ebadinda kare tuval diizleminde
kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak caligilmistir (Resim 4.13). Acik bir
kompozisyon kullanilarak olusturulan bu ¢alismada, uzun bir cadde etrafinda sekillenen
devasa mimari yapilar yerlestirilmis ve cadde resmin 6n planinda iki yola ayrilir sekilde
konumlandirilmistir. Imgelere, resmin genelinde agik-koyu renk degerleri kullanilarak
iic boyut etkisi kazandirilmaya ¢alisilmistir. Calisma bir mega kent goriiniimii olustursa
da kalabalik insanlardan hi¢bir iz tasimamaktadir. Kentlesme olgusunun gittikce hizla
biliylimesinin insanlar arasindaki iletisim ve etkilesimi o denli yok olmasina neden
oldugunu vurgulamak amaciyla resimlerde insan figiirlerine yer verilmemistir. Resimde
agirlikli olarak kullanilan mavi ve sar1 renkler, kontur smirlamalardan uzak tutulmus ve

genis firga vuruslari ile uygulanarak leke etkisinin olugturulmasi amacglanmistir.

Resmin genelinde gri ve mavi tonlar egemen olarak uygulanmig ancak geri plana
dogru gidildikce goOkyiiziinii olusturan sar1 renk degerleri belirgin bir sekilde

kullanilmistir. Gokyiizli dogal renginden uzaklastirilmis ve mimari yapilarmn iist kismi
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gokylizii ile kaynastirilarak yumusak bir gecis goriiniimii saglanmistir. Binalarda yaygin
bir sekilde kullanilan yatay ve dikey ¢izgisel unsurlarmm resme dinamik bir hava
olusturmasinin yani sira elektrik direklerinin tellerindeki diyagonal etki ve yaya
seridindeki beyaz ¢izgiler ile ritmik bir izlenim olusturulmustur. Binalarin yiizeylerinde
kullanilan mor, mavi, gri soguk renkleri iizerinde sar1 ve turuncu renk degerleri
eklenerek sicak-soguk renk dengesi saglanmak istenmistir. Resimde kullanilan renklerin
tonal degerlerinin kullanilmastyla uyumlu bir gecis saglamistir. Zeminde kullanilan diiz
renkler ve tlizerinde belirgin sekildeki lekesel firca darbeleri arasinda dokusal bir tezatlik
olusturulmak istenmistir. Resmin geri planindaki gokyliziiniin durgunluguna karsilik 6n
planindaki kent imgesinin yarattig1 dinamizm arasinda olusan zitlik ile resme hareketli
bir izlenim saglanmistir. Yapilan bu ¢alismada, ¢izgisel ve lekesel olarak uygulanan
boya, ¢ogu alanlarda katmanlar halinde kullanilmissa da resmin 6n kismindaki binalarda
ve elektrik direklerinin tellerinde transparan etkilerde calisilmistir. Resmin geri planma
dogru gittik¢e binalarin kiigiilerek gokytizii ile kaynasmasi ve caddenin geriye gittikce

daralmasiyla derinlik etkisi ile perspektif olusturulmaya ¢alisilmstir.

4.14. Mega Kent 11

Resim 4.14: “Mega Kent 117, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x75 cm, 2020.
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“Mega Kent II” isimli bu g¢alisma, 90x75 cm ebadinda dikdortgen tuval
diizleminde kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak ¢aligilmistir (Resim 4.14).
Acik bir kompozisyon kullanilarak olusturulan bu c¢aligmada, bir cadde etrafinda
yerlestirilen mimari yapilar kullanilmistir. Resmin 6n planda yer alan mimari yapilar
geri plandaki yapilara zithk yaratacak sekilde yatay olarak olusturulmustur. Imgelere,
resmin genelinde agik-koyu renk degerleri kullanilarak ii¢ boyut etkisi kazandirilmaya
calisilmistir. Resimde genel olarak mavi, sari, kahverengi, mor ve grinin renk degerleri
kullanilarak renk yelpazesi genis tutulmustur. Kompozisyona egemen genis firca
vuruglar1 ile uygulanarak leke etkisinin olusturulmasi amaglanmistir. Gokytizli dogal
renginden uzaklastirilarak sar1 tonlarinda uygulanmistir. Binalar, gokyiiziiniin firca
darbeleri ile birbirine kaynastirilarak lekesel bir gegis saglamak istenmistir. Mimari
yapilardaki yatay ve dikey yonlii unsurlar, resimde hareketli bir atmosfer olusturulmasi
amaciyla uygulanmigtir. Cadde iizerindeki sag ve sol yanlarda yer alan binalar1 birbirine
baglayacak sekilde elektrik telleri diyagonal bigimde yerlestirilerek resimde dinamizm

giiclendirilmeye ¢aligilmustir.

On kisimda yer alan yatay yonlii binalarm camlarmda kullanilan boya transparan
etkide uygulanarak seffaf bir etki saglanmaya calisilmistir. Mimari yapilarin
yiizeylerinde uygulanan kahverengi, mor, mavi gibi soguk renklerin {lizerine sar1 renk
degerleri eklenerek sicak-soguk renk dengesi saglanmak istenmistir. Zeminde kullanilan
koyu gri tizerinde belli belirsiz sekildeki lekesel firga darbeleri ile renk zenginligi
saglanmigtir. Kompozisyonun geri planma dogru gittikge binalarm kiictilerek gokylizii
ile kaynasmasi1 ve caddenin geriye gittikge daralmasiyla derinlik etkisi ile perspektif
olusturulmaya ¢alistlmigtir. Calismanin genelinde uygulanan renk tonlar1 espas
olusturulmus ve boylece resimde c¢izgisel perspektifle birlikte renk perspektifi de

kullanilmistir
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4.15. Mega Kent 111

Resim 4.15: “Mega Kent 1117, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 80x90 cm, 2020.

“Mega Kent III” isimli bu g¢aligma, 80x90 cm ebadinda dikdortgen tuval
diizleminde kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak ¢alisilmistir (Resim 4.15).
Acik bir kompozisyonda olusturulan bu ¢alismanin 6n planinda yikik ve hasar gdrmiis
binalar, geri planda ise gdkdelenler imgelenmistir. Imgelere, resmin genelinde agik-
koyu renk degerleri kullanilarak {i¢ boyut etkisi kazandirilmaya caligilmistir. Kullanilan
mimari yapilar, kdseden bir goriiniim ile ele almmustir. On kisimda yer alan binalar
belirgin firca darbeleriyle uygulanmis olup geride kalan gokdelenler ise transparan
etkilerde c¢aligmistir. Bu sayede resimde uzak yakin iligkisine bagli bir derinlik
saglanarak saglanmistir. Caligmada uygulanan firca lekeleri, renk degerleri ile espas
olusturulmus ve bu sayede resimde cizgisel perspektif kullanimimnin yani sira renk
perspektifi de olusturulmustur. Ayn1 zamanda boyanin farkli kullanimui ile resimde doku
etkisi yakalanmaya calisilmustir. On planda yer alan mimari yapilar geri plandaki

yapilara tezatlik olusturacak sekilde yatay olarak konumlandirilmistir.

Resimde genel olarak mavi, turuncu, kahverengi, mor ve grinin renk degerleri

kullanilarak renk c¢esitliligi saglanmistir. Gokdelenler ve yapilarin ylizeylerinde
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kullanilan kahverengi, mor, mavi gibi soguk renklere karsilik turuncu binanin sicak renk
degerleri arasinda sicak-soguk renk kontrastligi saglanmak istenmistir. Kompozisyonun
geneline hakim genis fir¢a vuruslari uygulanarak leke etkisi olusturulmaya calisilmistir.
Gokyiizii dogal rengine yakin renk degerleri ile ¢alisilmis ve bu tonlar mimari yapilar
ile kaynastirilarak transparan etkilerde uygulanmistir. Binalarin yatay ve dikey
bicimlerde uygulanmasina karsilik yikilmis elektrik direklerinin ¢apraz yonlii
konumlandirilmas1 arasinda bir zithk olusturulmustur. Resmin geri planindaki
gokyliziiniin durgunluguna karsilik 6n planindaki binalarin yarattigi dinamizm arasinda
olusan zithk ile resme hareketli bir izlenim saglanmistir. On kisimdaki evlerin yikik
yapist ile resme asimetrik bir goriiniim saglanmaya calisilmigtir. Mimari yapilarm yani
sira zemine de uygulanan hasar izlenimi verilmis ve asfalt, lekesel bir yaklagimla
bozulmusg bir goriiniime ulastirilmistir. Geri planda kullanilan gékdelenler, 6n plandaki
binalara kiyasla resme daha dikey yonlii bir goriiniim saglamis olup kentin zamanla

gokdelenlerle dolacagi izlenimini hissettirmistir.

4.16. Mega Kent IV

Resim 4.16: “Mega Kent 1V, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 90x75 cm, 2020.
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“Mega Kent IV” isimli bu calisma, 90x75 cm ebadinda dikdortgen tuval
diizleminde kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak ¢alisilmistir (Resim 4.16).
Acik bir kompozisyonda olusturulan bu ¢alisma karsidan goriinen bir cadde ve etrafinda
konumlandirilan mimari yapilar ile imgelenmistir. imgelere, resmin genelinde acik-
koyu renk degerleri kullanilarak ii¢ boyut etkisi kazandirilmaya c¢alisilmistir. Kent
yapisindan bir kesit olan bu resimde, genele hakim olarak yesil, mavi, turuncu, mor,
kahverengi ve grinin renk degerleri kullanilarak renk cesitliligi saglanmak istenmistir.
Resme genel olarak soguk renkler egemen olmakla birlikte yer yer kullanilan pembe ve
sar1 lekeler ile sicak-soguk renk kontrasthigi saglanmistir. Calismada, resme egemen
olarak fir¢a darbeleri ile lekesel bir etki saglanmaya calisilmigtir. Mimari yapilarin

biiytik-kiiciik olarak uygulanmasiyla zithk yaratilmistir.

Gokylizii dogal renginde uygulanmis olup gokyiiziinde kullanilan mavi renk
degerlerinin geri planda yer alan gokdelenler iizerinde de transparan etkilerle
kullanilmasiyla seffaf bir gecis saglanmistir. Yapilar iizerindeki yatay-dikey yonlii
bicimler resimde dinamik bir izlenim olusturmak amaciyla kullanilmistir. Ayni
zamanda elektrik direklerinde goriilen egimli yap1 diyagonal bir etki olusturarak
hareketliligi giiclendirmistir. Resimde yer alan mimari unsurlar arasindan geri plandaki
gokdelenlerde transparan etkilerde kullanilmasina karsilik 6n plandaki yapilarda daha
kalmn fir¢a lekeleri uygulanmistir. Bununla birlikte gokdelenlerde inceltilerek uygulanan
boya ile yapilar, belli belirsiz bir goriinime ulastirilmis olup buna karsilik yakin
plandaki binalarda ise geriye kiyasla net bir goriinim saglanmistir. Bu bakimdan
resimde uzak-yakin iligkisine bagli olarak derinlik saglanarak perspektif olusturulmus
ve boyanin farkli kullanimi ile resimde doku etkisi yakalanmaya ¢alisilmistir. Resimde
uygulanan fir¢a darbeleri ile renk degerleri dikkate alinarak espas olusturulmus ve
boylece resimde c¢izgisel perspektif yaklagiminin yani swa renk perspektifi de

kullanilmaistir.
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4.17. Mega Kent V

Resim 4.17: “Mega Kent VV”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 75x90 c¢m, 2020.

“Mega Kent V” isimli bu calisma, 75x90 cm ebadinda dikdortgen tuval
diizleminde kurgulanmis ve akrilik boya teknigi kullanilarak caligilmistir (Resim 4.17).
Acik bir kompozisyonda olusturulan bu ¢alisma, karsidan goriinen bir cadde ve
etrafinda konumlandirilan mimari yapilar ile imgelenmistir. Imgelere, resmin genelinde

acik-koyu renk degerleri kullanilarak ii¢ boyut etkisi kazandirilmaya calisilmistir.

Resmin 6n planinda yer alan binalar daha ¢ok geometrik formlarda uygulanmistur.
Binalarin dizilisi incelendiginde, bir katman olusmus izlenimi hissedilmektedir. Bu kent
goriinlimiinde genele egemen olarak yesil, mavi, kahverengi, pembe ve sari1 renk
degerleri kullanilmistir. Gokdelenler ve binalarm yiizeylerinde kullanilan yesil ve mavi
gibi soguk renklere karsilik baz1 bina ve gdkdelenlerde kullanilan pembe rengi ile sicak-
soguk renk kontrastligi saglanmak istenmistir. Resimde fir¢a darbeleri agirlikli olarak
belirgin bir sekilde kullanilarak lekesel bir izlenim saglanmaya c¢aligilmistir. Ayni
zamanda geri planda yer alan gdokdelende, boyanin inceltilerek kullanilmasiyla belli
belirsiz bir seffaf etki olusturulmus ve gokyiizii ile boya kaynastirilarak gecis
saglanmistir. Boyanin bu sekilde farkli kullanimi ile resimde doku etkisi olugturmak

istenmistir. Resimde uzak-yakin iligkisi géz Oniine alinarak derinligi yakalamak
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amactyla yolun geriye dogru daralmast saglanmis ve ¢izgisel perspektif
olusturulmustur. Calismanin genelinde uygulanan fir¢a darbeleri, renk tonlar1 goz oniine
alinarak espas olusturulmus boylece resimde ¢izgisel perspektif yaklasiminin yani sira
renk perspektifi de kullanilmistir. Gokdelen ve binalarin  biiyiik-kiiciik olarak
uygulanmasi, resimde asimetrik bir goriiniim saglamistir. Gokyiiziinde yer yer dogal

renkler goriilse de sar1 renk degerleri ile dogalliginda uzaklastirilmistir.
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SONUC

Kent yapilanmalari, endiistri devrimiyle birlikte biiyiikk bir hiz kazanmis ve
toplumun temel dinamigi haline gelmistir. Bu gelisimler paralelinde kdy, belde gibi
alanlarin kii¢iilmiis ve zamanla yok olmustur. Hizli biiyiiyen kentlesme, tiiketimle
birlikte kullanim nesneleri iizerindeki olumsuz etkilerinin yani sira meydana getirdigi

kent yapisinda bilingsizce kullanilmasini beraberinde getirmistir.

Karisik kent yasaminin yarattig1 olumsuzluklar ve bilingsiz bir kullanim halinde
olan sehirlesmedeki yasam bi¢iminin ortaya ¢ikardigi diizensizlik, farkli donemlerde
sanatgilarin resimlerine konu olmustur. Sanat tarihi siirecine bakildiginda sanatgilar ilk
olarak kenti geri planda kullanmislardir. Eserlerde vurgulanmak istenen asil tema 6n
planda kurgulanmis ve kent imgesi tarihi slire¢ icerisinde sanatgilara ilham kaynagi

olarak sanat eserlerine yansimistir.

Tez kapsaminda ¢dzlimlenen gorsellerde kent yasammin getirdigi kalabalikligin
icerisinde yalnmizlasmis ve soyutlanmighigini hissettirmek amaciyla resimlerde figiir
kullanilmamistir. Bu gorsellerin genelinde kullanilan yikintilar arasinda yigmnla
degisime ugramis nesneler, kirli zeminler, terk edilmis alanlar, yipranmis binalar
resimlerin  olusum siirecini sekillendiren temalar olmustur. Arastirma sonucu
sanatcilarmn ele aldiklar1 kent resimlerinin, sosyal yap1 ¢er¢evesinde gelistigi goriilmiis
ve icsel imgelestirmeleriyle olusan yaratim siirecine ulasilmistir. Kentin resim sanati
iizerinde yansitilmasinin siiregleri incelenerek, sanat¢inin zihinsel betimlemelerini

gelistiren onemli bir unsur oldugu kanisina varilmstir.

Yapilan bu arastrmanin omurgasini olusturan kent imgesi, icerisinde kendini
tamamlayan bir¢ok unsurla birlikte bir biitiinliik saglayacak bicimde ele alinarak gidisati
sekillendirmistir. Beseri bir olusum gosteren kent dokular1 i¢cinde barindirdig: caddeleri,
sokaklar1, cesitli mimari yapilar1 ve farkli yasam alanlar1 ile ¢aligmalarm yaratim
stirecindeki kompozisyon ve plastiginin ¢éziimlenmesini desteklemistir. Calismada
tabiatin dogal alanlarinin yok edilerek ortaya ¢ikarilan kentler ve bu kentlerin meydana
getirdigi tahribatlar1 irdelenmis olup yasam tarzlarina olan etkisi sorgulanarak

calismalara yon verilmistir.

Tez kapsami icerisinde yapilan uygulamalar tuval diizlemi {izerinde agirlikli

olarak akrilik boya teknigi kullanilarak ¢aligilmis ayni zamanda bazi resimlerde
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yagliboya teknigine de yer verilmistir. Caligmalar renk, bi¢cim, armoni, denge, kontrast,
kompozisyon, ritim, espas gibi resimsel unsurlar gozetilerek olusturulmus ve diissel
yaklagimlarla tuval diizlemine taginmustir. Kentin gorsel yapisi lizerindeki gézlemlerden
faydalanarak resimlerde kompozisyon yelpazesindeki ¢esitlilik artirilmis ve kent imgesi
tizerinde yeni bakis agilar1 saglanmistir. Resimlerde kullanilan soguk ve mat renkler ile
kentlesmenin getirdigi huzursuzluklara vurgu saglanmis olup dogadaki goriiniimlerden
farkli olarak inorganik bir renk anlayisi benimsenmistir. Calismalarda kent dokusu
icerisindeki imgeler organik yapisindan farkl bir sekilde ele alinarak kentlesmenin
yarattig1 problemlere dikkat ¢ekilmistir. Kullanilan renkler arasindaki ¢arpici agik-koyu
zithgr bir armoni olusturmakla birlikte tamamlayici renkler arasinda kontrasthik
saglanmigtir. Resimlerdeki yapilarda goriilen bozulmalar, tahribat ve hasarlar resimlerde

hareketlilik olusturarak ritim etkisini destekler nitelikte betimlenmistir.

Modern kent yasaminin glinlimiizde yavas yavas yikima ugramaya yaklastigi, hem
psikolojik olarak hem de kentsel yapilarin olumsuz sonuglarinin ilerleyecegi ortaya
koyulmustur. Ozellikle kentlesmenin en biiyiik sorunu haline gelen tiiketimin artis
gosterecegi ongoriilmiistiir. Arastirma gergevesinde elde edilen bilgilere dayanarak,
kentlesme ile insanlarin iletisimlerinin azaldigina, yalnizlasarak duygusal soyutlanmaya

kadar olumsuzluklarin olustugu sonucuna ulasilmistir.

Bu arastirma dort bolim ve sonu¢ kismindan olusturulmustur. Arastirmanin
dordiincti boliimiinde, yapilan uygulamalar hakkinda agiklamalar getirilmis ve bu
aciklamalar on yedi uygulama ile desteklenmistir. Tiim ¢aligmalar tuval diizleminde
gerceklestirilmis olup akrilik ve yagliboya teknigi kullamilmigtir. Uygulamalar,
baslangicinda atik nesneler kullanilarak farkli kompozisyonlar ile olusturulmus ancak
devaminda kent dokusu ile beraber ele almmustir. Calismalar, bazen gergek mekan
bazen de kozmik mekan disiiniilerek gergeklestirilmis olup igerisinde geleneksel
yapilar, binalar, gokdelenler ve gecekondular sokak ve caddeler ile birlikte
betimlenmigtir. Geleneksel yapilarin, kent dokusu icerisinde konumlandirilarak ele

alinmasi ile birbirlerine olan karsithik vurgulanmak istenmistir.

Kalabalik kent goriinlimlerinde, imgelere on planda belirginlik kazandirilirken
geri planda ise saydam etkiler kazandirilmigtir. Bu sekilde hem kentin biiyiikliigiiniin

izlenimi verilmis hem de plastik anlamda derinlik saglanmistir. Geriye dogru binalarda
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kiiciilen ve yollarda daralan goriiniim olusturularak perspektif kuvvetli hale getirilmistir.
Calismalarda yaygin olarak lekeci bir tavir izlenmis ve firca darbelerinin belirgin
etkisiyle farkli kent sahnelerinde tahribata ugramis goriiniimler olusturulmustur.
Gokytizii agirlikli olarak organik renginden farkli renk degerleri ile ele alinmis ve bu

sayede kentin biiyiik bir problemi olan hava kirliligine dikkat ¢ekilmek amaglanmaistir.

Calismalar kompozisyon, renk, armoni, bigcim, denge, vurgu, kontrast, espas, ritim
vs. plastik 6geler dikkate alinarak gerceklestirilmistir. Calismalarda renk yelpazesi genis
tutularak renk zenginligi saglanmistir. Tamamlayici renklerin bir arada kullanilmasiyla
kontrastlik olusturularak vurgulanmak istenen yerler carpici bir etki ile uygulanmistir
(Resim 4.1), (Resim 4.10), (Resim 4.13). Yapilar iizerinde modiilasyon tekniginden
yararlanilarak renk tuslar1 yan yana kullanilmis ve bu sekilde ii¢ boyut etkisi
olusturulmustur. Ote yandan renklerin kaynastirilarak uygulandigi bazi imgelerde ise

modle teknigi ile boyut kazandirilmgtir.

Kullanilan renkler acik-koyu iliskisi diisiiniilerek uygulanmis ve bu dogrultuda
tonal etkiler ile resimlerin plastigi gii¢lendirilmistir. Ayn1 zamanda Resim 4.5, Resim
4.6, Resim 4.7, Resim 4.8 ve Resim 4.9°da oldugu gibi mimari yapilar tizerinde
uygulanan yikik goriiniimlerin olusturdugu bigimsel bozukluk ile asimetrik bir etki
yakalanmistir. Binalar ve diger unsurlar arasinda yatay, dikey ve diyagonal bigimlerin
kullanilmas1 sayesinde c¢alismalarin genelinde dinamizm etkisi saglanmistir. Ayni
zamanda yikintilarda uygulanan c¢izgisel yaklasim ile ritmik bir atmosfer
olusturulmustur. Binalarda farkli geometrik formlardan yararlanilarak big¢imsel
zenginlik meydana getirilmistir. Yapilan uygulamalardan Resim 4.1 ile “Golgotha’nin
Giineyine Dogru” (Resim 3.29), Resim 4.8 ile “Lilith” (Resim 3.24), Resim 4.11 ile
“Bir Metropol Anatomisi” (Resim 3.52) ve Resim 4.12 ile “Gecekondu Giizelleri”
(Resim 3.43) arasinda gi¢clii benzerliklerin oldugu diisiiniilerek ¢alismalar
desteklenmistir. Tim g¢alismalar a¢ik kompozisyon seklinde kullanilmig ve imgelerin
kent icerisindeki gibi birbirlerine kiyasla biiytikliikleri gercege yakin boyutlarda
diigtiniilerek ele almmistir. Mimari 6gelerde kullanilan farkli oran-orantilar resimde

hareketli bir ortam yaratilmasina olanak saglamustir.

Yapilan bu arastirma gercevesinde kentin olusum siireci ve meydana getirdigi

sorunlar, vurgulanarak yapilan gorsel uygulamalar ve ayrmtili yorumlar ile

113



desteklenmeye calisilmistir. Kent ve kentlesme konu olarak mimarlik, ekonomi, ¢evre
miithendisligi, sosyoloji, sehircilik ve bolge planlama gibi disiplinler arasi bir¢ok alan ile
korelasyon saglayan bir kavram olmakla birlikte gorsel sanatlarin da bir imgesi olarak
bu arastirmanin temel igerigini olusturmaktadir. Caligmalarin ana imgesi olan mimari
yapilar lizerinde uygulanan hasar goriiniimleri ile kentlesme karsisinda psikolojik ve
ekolojik baglamda olusan sorunlara yonelik ifadenin giiglii kilinmasi desteklenmistir.
Arastirma tizerinde elde edilen veriler, hem diisiinsel hem de uygulamalarm yapilis

asamalarindaki siirecin ilerleyisindeki ¢oziimlemeler tizerinde katki saglamustir.
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Ankara.

Resim 2.3: “Parthenon”. Erisim Tarihi (15.12.2018).
https://www.archaeology.wiki/wp-content/uploads/2013/04/Parthenon_EN.jpg
Resim 2.4: “Trajan Hamamlar1”, Fresk, (Detay). Erisim Tarihi (19.12.2018).

http://muhaz.org/kent-resimlerinin-tarihi-ve-iki-cagdas-isim-mark-bradford-
juli/68235_html_m6e455fa4.jpg

Resim 2.5: “James Watt Thomas Heatfield’in icat Etmis Oldugu Buhar Makinesi ve
Calisma Sekli”. Erisim Tarihi (04.01.2019).

https://images.fineartamerica.com/images-medium-large-5/rotary-steam-engine-
granger.jpg

Resim 2.6: “Fabrikalarda Calisan Isciler”. Erisim Tarihi (04.01.2019).
https://cdn.history.com/sites/2/2014/01/Ford_river_rouge_plant-P.jpeg

Resim 2.7: “Amerika’nin St. Louis Kentinde 1955 Yilinda Hayata Gegirilen Pruitt-lgoe
Binalar1”. Erisim Tarihi (04.01.2019).

https://images.adsttc.com/media/images/5b06/d286/f197/cc1f/9600/0360/large_jpg/via_
pruitt-igoe.com_2.jpg?1527173754

Resim 3.1: Ambrogio Lorenzetti, “Iyi Yonetimin Kente Etkileri”. Erigim Tarihi
(16.01.2019).

https://www.institutmomentum.org/wp-content/uploads/2016/06/Capture-
d%E2%80%99%C3%A9cran-2016-06-04-%C3%A0-16.59.50.png

Resim 3.2: Johannes Vermeer, “Delf Manzaras1”. Erisim Tarihi (17.01.2019).

http://valenik.ru/vsesvit/vidvs/8/84/8456.jpg
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Resim 3.3: Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Ozgiirliik”.

Farthing, S., (2012), Sanatm Tiim Oykiisii, ¢ev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu,
Hayal Perest Yayinevi.

Resim 3.4: J. M. William Turner, “Arsenal Kanallar1”. Erisim Tarihi (05.02.2019).

https://www.istanbulsanatevi.com/wp-content/uploads/2015/01/joseph-mallord-william-

turner-arsenal-kanallari.jpg

Resim 3.5: Gustave Caillebotte, “Paris Caddesi, Yagmurlu Giin”. Erisim Tarihi
(10.02.2019).

https://www.wsj.com/articles/gustave-caillebotte-the-painters-eye-review-1438637927
Resim 3.6: Claude Monet, “Aziz Lazare Istasyonu”. Erisim Tarihi (24.02.2019).
https://i.pinimg.com/originals/al/e9/f0/ale9f0dc8a1801d31155911bcc980fa7.jpg

Resim 3.7: Camille Pisarro, “ Yagmurlu Ogleden Sonra Montmartre Bulvar1”. Erisim
Tarihi (24.02.2019).

https://www.sanatabasla.com/2015/04/bir-kis-sabahi-montmartre-bulvari-the-

boulevard-montmartre-on-a-winter-morning-pissarro/

Resim 3.8: Vincent Van Gogh, “View of Paris From Vincent’s Room in the Rue Lepic,

Paris Spring”.

Walther, 1. F., ve Metzger, R., (2006), Van Gogh The Complete Paintings, (Part 1),
Tashen, Koln.

Resim 3.9: Othon Friesz, “Rouen’deki Catilar ve Katedral”. Erisim Tarihi (26.02.2019).

https://www.artclon.com/OtherFile/Friesz_Othon-ZZZ-Roofs_and_Cathedral_in_
Rouen.jpg

Resim 3.10: Edvard Munch, “Karl Johan Caddesinde Aksam”. Erisim Tarihi
(29.02.2019).

http://dijitalpasajlar.com/caresizlik-ve-edvard-munch/

Resim 3.11: James Ensor, “Les Toits D’ Ostende”. Erisim Tarihi (01.03.2019).
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https://images45.fotki.com/v1636/photos/7/1454087/10072804/rLesToitsdOstendeRoof
sofOstend-vi.jpg

Resim 3.12: Max Beckmann, “Demir Koprii”. Erisim Tarihi (01.03.2019).

https://i.pinimg.com/736x/43/63/6b/43636be1454f07f9230a90d47a81bf2e--the-iron-
bridge-max-beckmann.jpg

Resim 3.13: Georges Braque, “L'Estaque'teki Evler”. Erisim Tarihi (11.03.2019).
https://arthive.com/res/media/img/orig/work/b4a/583962.jpg

Resim 3.14: Andre Lhote, “Sevilla”. Erisim Tarihi (11.03.2019).
https://pbs.twimg.com/media/D4mxJ71X4AEVQj7.jpg

Resim 3.15: Umberto Boccioni, “Sokagin Biitiin Giiriiltiisii Evin I¢inde”. Erisim Tarihi
(12.03.2019).

https://pbs.twimg.com/media/DQ2NQ-KWsAAPEUY .jpg?format=jpg&name=small
Resim 3.16: Robert Delaunay, “Eyfel Kulesi”. Erisim Tarihi (13.03.2019).
https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/01/41257 3612313.jpg

Resim 3.17: Mario Sironi, “Bacalar ve Kent Manzaras1”. Erisim Tarihi (19.03.2019).

https://zakhor-online.com/wp-content/uploads/2014/05/Mario-Sironi-Urban-landscape-
with-chimneys-1921.jpg

Resim 3.18: Egon Schiele, “Kii¢iik Sehir V”. Erisim Tarihi (20.03.2019).
https://img-1.fruugo.com/product/1/67/22730671_max.jpg

Resim 3.19: George Grosz, “Metropolis”. Erisim Tarihi (26.03.2019).
https://serkanhizli.files.wordpress.com/2015/04/g2rzyqt.jpg

Resim 3.20: Paul Citroen, “Metropolis”.

Ipsiroglu N. ve, M., Ipsiroglu, (1978), Sanatta Devrim, Ada Yaynlar1, Istanbul.

Resim 3.21: Giorgio de Chirico, “Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi”. Erisim Tarihi
(27.03.2019).
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https://i.pinimg.com/736x/c6/2d/26/c62d260df1f2683d981da085224176e2--learn-art-
the-mystery.jpg

Resim 3.22: Richard Estes, “D Treni”. Erisim Tarihi (15.04.2019).
https://vertufineart.com/wp-content/uploads/2018/08/D-train.jpg

Resim 3.23: Carel Weight, “Holborn Meydani1 ve Bomba Hasar1”. Erigim Tarihi
(12.03.2019).

https://1.bp.blogspot.com/-a6p7wO0lyLdo/Vub5GTIpfQI/AAAAAAAAISU/wWZ5juca
ZdNkg8kmT6Z0-CR53vtdEW0eGg/s1600/Wei%2B1.jpg

Resim 3.24: Anselm Kiefer, “Lilith”. Erisim Tarihi (24.04.2019).
https://www.fondationbeyeler.ch/fileadmin/museumplus/multimedia/66273.jpg
Resim 3.25: Hehe, “Ozon Tarlalar1”. Erisim Tarihi (24.04.2019).

Brown, A., (2014), Giincel Sanat ve Ekoloji, ¢ev. Emre Gozgii, Yigit Adam, Akbank
Sanat, [stanbul, 5.34.

Resim 3.26: George Bellows, “New York”. Erisim Tarihi (28.05.2019).
https://pancalarchive.org/wp-content/uploads/2015/07/George_Bellows_NY'.jpg
Resim 3.27: Ben Shahn, “Albert Einstein ve Digerleri”. Erisim Tarihi (12.05.2019).

https://corvusfugitcom.files.wordpress.com/2017/06/ben-shahns-new-deal-murals-
88252.jpg

Resim 3.28: Edward Hopper, “Sehir Catilar1”. Erisim Tarihi (08.05.2019).
https://cdn.incollect.com/sites/default/files/custom/Whitney-P.2016.jpg

Resim 3.29: Tomas Sanchez, “Golgotha’nin Giineyine Dogru”. Erigim Tarihi
(12.05.2019).

https://www.scaruffi.com/museums/sanchez/sanchez9.jpg
Resim 3.30: Matrake¢1 Nasuh, “Mecmu-i Menazil-Istanbul”.

Bagcy, S., vd., (2006), Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, s.
75.

Resim 3.31: Matrak¢1 Nasuh, “Mecmu-i Menazil-Halep”.
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Bagcy, S., vd., (2006), Osmanli Resim Sanati, Kiiltiir ve Turizm Bakanligi, Ankara, s.
77.

Resim 3.32: Levni, “Hali¢’te Gosteri”. Erisim Tarihi (14.06.2019).

http://3.bp.blogspot.com/-9KUctbogsrc/TVriG3r-8MI/AAAAAAAAAQO/SM
fStFWIqg4c/w1200-h630-p-k-no-nu/miniature-de-levni-arriv-e-de-la-flotte.jpg

Resim 3.33: Bozoklu Osman Sakir, “Uskiidar”. Erisim Tarihi (14.06.2019).

https://biacaip.com/wp-content/uploads/2019/08/nereden-geldiklerini-ogrendiginizde-
cok-sasiracaginiz-23-kelime-ve-kokenleri-2.jpg

Resim 3.34: Ferik ibrahim Pasa, “Peyzaj — Istanbul”. Erisim Tarihi (18.06.2019).
https://i.pinimg.com/originals/1d/38/0b/1d380b9433656ebc2bedaafdecc9d997.jpg
Resim 3.35: Seker Ahmet Pasa “Hisar ve Evler”. Erisim Tarihi (24.02.2019).
https://tse4.mm.bing.net/th?id=0IP.yMaLBWZ6QoUNIYEQXgHhuwHaLy&pid=15.1
Resim 3.36: Hoca Ali Riza “Uskiidar’da Kar”. Erisim Tarihi (12.04.2019).
https://www.tarihnotlari.com/hoca-ali-riza/

Resim 3.37: Hikmet Onat, “Peyzaj”. Erisim Tarihi (19.06.2019).
https://image2.slideserve.com/4521817/peyzajl-l.jpg

Resim 3.38: Ibrahim Safi, “Hali¢’ten”. Erisim Tarihi (12.05.2019).

https://www.artamonline.com/277-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/4492-
ibrahim-safi-1898-99-1983-halicten

Resim 3.39: Refik Epikman, “Ankara Belediye Binas1”.

Giiven, S., (2010), Ankara Devlet Resim Ve Heykel Miizesinde 1914 Kusagi, Miistakil
Ressamlar Ve Heykeltiraglar Birligi Ve D Grubu Ressamlar, (Yaymmlanmis
Yiiksek Lisans Tezi), Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Sanat Tarihi
Anabilim Dali, Ankara, (Tiirkiye), 157.

Resim 3.40: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Tophane”. Erisim Tarihi (18.06.2019).
https://resimbiterken.files.wordpress.com/2014/11/neylan_469-1.gif

Resim 3.41: Bedri Rahmi Eyiiboglu, “Kondu”. Erisim Tarihi (18.06.2019).
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https://oggusto.com/UserFiles/Image/images/arsiv/BedriRahmi-1964-kondular.jpg
Resim 3.42: Nuri iyem, “Gé¢”. Erisim Tarihi (18.06.2019).
http://www.nuriiyem.com/eser/s1137-021/

Resim 3.43: Nuri iyem, “Gecekondu Giizelleri”. Erisim Tarihi (18.06.2019).

https://www.google.com/search?q=nuri+iyem+gecekondu+g%C3%BCzelleri&sxsrf=A
CYBGNSfZZgyVJ0hep_4R4mIFUJ9zCOW4w:1574005502055&tbm=isch&source=iu
&ictx=1&fir=bmIOZAHg3NWOOM%253A%252C4dY X0-MVFL4A3M%252C_&vet=
1&usg=Al4_-kRAt8wDmM-1_Q-masc24Div5pxgL8A&sa=X&ved=2ahUKEwjggcy2y
HIAhWA7KY KHWKLAIMQ9QEWAHOECAKQBg#imgrc=5mlOZAHg3Nw0OOM:

Resim 3.44: Turan Erol, “Altindag”. Erisim Tarihi (18.06.2019).
https://www.edebiyathaberleri.com/files/uploads/gallery/default/7c3fd2ce768b0bf2f4e2.jpg
Resim 3.45: Nedim Giinsiir, “Damlar ve Catilar”.

Ayan, A., (2006), Nedim Giinsiir, Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1, Istanbul, 176.
Resim 3.46: Naile Akinci “Eylip — Hali¢”. Erisim Tarihi (19.06.2019).
https://www.istanbulmodern.org/pic_lib/bigSize/resimgalerisi/44/486_44 50949.jpg
Resim 3.47: Devrim Erbil, “Istanbul Sar1”. Erisim Tarihi (23.06.2019).
http://www.erbilkare.com/site-resimleri/urunler/c9efeOeffcb4140608a3fe8b4bd2c40
e.jpg

Resim 3.48: Bayram Giimiis, “Sehir”. Erisim Tarihi (24.02.2019).
https://www.artamonline.com/10088-thickbox_default/bayram-gumus-1960-sehir.jpg
Resim 3.49: Yiiksel Arslan, “Le Kapital Serisi Artureix ”. Erisim Tarihi (16.08.2019).
http://www.sanatatak.com/view/bir-yaratici-olarak-ressam

Resim 3.50: Aydin Ayan, “Kent ve Kirlilik”. Erisim Tarihi (22.08.2019).

http://www.aydinayan.com/pPages/pArtist.aspx?palD=457&section=130&lang=TR&pe
riodID=347&bhcp=1

Resim 3.51: Burhan Dogangay, “Kent Duvarlarinda Yarim Yiizyil”. Erigim Tarihi
(12.05.2019).
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https://sanatkaravani.com/wp-content/uploads/2015/05/burhan_dogancay.jpg
Resim 3.52: Kadir Ablak, “Bir Metropoliin Anatomisi”. Erisim Tarihi (22.08.2019).

https://www.uberya.org/kadirablak07
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