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BAKI’NIN SEVGILiYI ADLANDIRMA TERCIHLERINDE
BAGLAM FAKTORU

Cafer MUM"

Oz: Sairler gazelde sevgiliyi adlandirmak icin cesitli adlar fullanirlar. Bu adlarim
bir kasm sevgili anlamindader veya sonradan bu anlamn kazanmislardmr. Bir kisme
ise istiare veya kinaye yoluyla meydana getirilmis adlardir. Bu makalede, klasike
donem sairlerinden biri olan ve kanaatimice klasiklesmeyi en iyi bicimde temsil eden
Baki'nin sengiliyi adlandirma terciblerindeki baglam faktorii iigerinde durnlacak ve
baglannn ad terciblerinde etkili olup olmadigs inceleneceketir.

Anabtar kelimeler: Biki, sevgilinin adlar, ad tercihleri, baglam faktirii.
Contextual Factors In Baki's Preference Of Naming The Beloved
Abstract: Poets use different words and expressions to address to the beloved. Some
of these words are already used for her | him, but some others, gaining a new meaning
time, are newly created to refer to the loved one. Some of them are coined by means of
metaphors and by antonomasia. This article will delve into  whether the context is
influential on the choice of such words and expressions by putting the emphasis on the
contexctnal factors in the ghazals of Baki, who is one of the poets of the classic era and

who, we think, represents best the process of becoming a classic.
Keywords: Baki, names of the beloved one, preferences of names, factor of context.

1. Giris

Klasik Tiurk siirinde, bir sairin gelenekle ters diiserek nazim sekilleri ve
tirlerinde bir degisiklik yapmast ve bu yolla edebi mubhitlerde bir farklilik
gostermesi neredeyse imkansizdir. Ciinkii sekil ve tiirlerin nasil olacagi edebi
gelenek tarafindan asirlar i¢inde belirlenmis ve birtakim kurallara baglanmistir.
Sairler hemen her dénemde bir yandan gelenegin siki kurallara bagl kalirken bir
yandan da kendi farkliliklarini bir bi¢imde ortaya koyma arayisi iginde olmuslardir.
Bunu da iislipta farkli ve 6zgiin olmaya calisarak yapmaya ¢aligmiglardir. Bir yazar
veya sairin kendi duygu, diisiince ve hayallerini anlatmak i¢in benimsedigi ve
eserlerinde ortaya koydugu tarzi olusturan ozelliklerin toplamina kisisel iislip
diyoruz. Buna gore bir yazar1 veya sairi digerlerinden farkli kilan onun kisisel
islabudur.

Kisisel iislip, kisinin goriislerinde, secimlerinde ve ayrismalarinda kendini
gosterir. Sanat¢inin i¢ diinyasi ve disindaki diinya ile ilgili algilamalarinin bir iiriini
olan islp, uygun ortami buldugunda ifade bigimlerinden biri aracilifiyla kendini
disa vurur (Semissa 1374: 15). Farkl ifade bigimleri vardir: Resim, heykel, tiyatro,
dil vb. Sairler ve yazarlar, goriiglerini dil araciligiyla ifade ederler. Se¢im siireci bu
asamadan itibaren baglamis olmaktadir. Ciinkii ¢ok farkli ifade bigimleri varken dil
seceneginin kullanilmig olmasi bir tercihtir. Dil ise, sesler, kelimeler, kelime gruplart
ve climlelerin terkibinden olusur. Bunlarin da her biri kendi i¢inde ¢ok sayida
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segenekler sunar ve kisi bu segenekler arasinda birtakim se¢imler yapar. Meramini
ifade etmek icin dilsel tercihlerde bulunan sairler ve yazarlar, aynm1 zamanda
anlamsal tercihlerde de bulunmus olurlar. Ciinkii dil ile anlam arasinda her zaman
bir iliski vardir. Bu iliskinin niteligi hakiki veya mecazi olabilir; hatta kinayeli
sOyleyiste oldugu gibi, hem hakiki hem de mecazi nitelikte de olabilir. Dil ile anlam
arasindaki iligki degistirilebilir fakat biisbiitiin ortadan kaldirilamaz. S6z konusu
iliski, estetik bir kaygtyla ve sanatsal bir yolla degistirildigi zaman ortaya ‘edebi dil’
cikmaktadir. Belagat ilminin sagladig1 genis imkanlar bu asamada etkin rol istlenir.
Edebi dil yazi dilinden, yazi dili ise konusma dilinden hem farkli hem de daha
degerlidir. Yaz1 dili, konusma dilinden ayrisarak kendine 06zgii bir norm
olusturmustur. Ayni sekilde edebi dil de konusma ve yazi dillerinden ayrisarak bir
bagka norm meydana getirmistir. Sair veya yazar, dilsel ve dille birlikte anlamsal
tercihlerde bulunurken beldgat ilminin kendisine sagladigi imkéanlardan da
yararlanarak ayn1 zamanda kendine gore birtakim tasarruflarda bulunur. Onun bu
tercih ve tasarruflari, kendisini mevcut normlardan su veya bu oranda uzaklastirarak
ortaya bir farklilik, bazen de bir dzgiinliik ¢ikarir. Iste kisisel iislip, biitiin bu siirecin
neticesinde elde edilen hasilattir.

Daha once de ifade edildigi iizere, gelenegin siki kurallarina bagli kalmak
durumunda olan sairler, kisisel iisliiplariyla kendi farklilik ve 6zgiinliiklerini ortaya
koyabilme imkanma her zaman sahip olmuslardir. Klasik edebiyatin bu konuda
sairlere sagladig1 imkanlar sanilanin aksine oldukga fazladir. Cok siki kurallara bagh
oldugu disiiniilen ask konusunun islenmesinde bile sairlerin 6niinde genis imkanlar
oldugu goriilmektedir. Ornegin sevgilinin adlandirilmas: hususunda sairlerin genis
bir hareket alan1 vardir; sairler, sayist ve ¢esidi oldukga fazla olan sevgili adlari
arasinda soOziin baglamina uygun tercihler yapabilmekte, daha da Onemlisi,
gerektiginde baglama uygun yeni adlar {iretip kullanabilmektedir. Bu da onlarin
kisisel tisliplarini ortaya koyabilmesine imkan saglamaktadir.

Bu makalede, klasik donem sairi Baki (6. 1600)’nin sevgiliyi adlandirma
tercihlerindeki baglam faktorii, onun “serv” ile adlandirilmasi O6rnekleminde
incelenecektir. Calismamiz, ele alinan konunun klasik Tiirk edebiyatindaki genel
durumunu ortaya koymak gibi bir iddia tagimamaktadir. Ciinkii konu, bir veya
birka¢ makale ile ele alinamayacak kadar genis ve kapsamlidir. Bununla birlikte,
klasik donem sairi olmasi ve kanaatimizce klasiklesmeyi en ileri diizeyde temsil
etmesi Ozellikleri nedeniyle Béaki’nin sevgiliyi adlandirma tercihleri ve bu
tercihlerdeki baglam faktorii izerine yapacagimiz inceleme, ayni zamanda konunun
klasik Tiirk edebiyatindaki genel durumu hakkinda da bize bir fikir verecektir.
Konumuz sevgili ile ilgili oldugu icin inceleme de sairin gazelleriyle sinirlt
tutulmustur. Ciinkii gazelde asil konu ve asil kahraman ¢ogunlukla sevgilidir.

2. Gazelde Sevgilinin Adlandirilmasi

Klasik Tiirk siirinde askin merkezinde daima sevgili yer almistir. Sairler asikane
gazellerinde, sevgilinin gilizelligini, tavir ve tutumlarini tasvir etmis, bazen dogrudan
ona seslenerek bazen de giyabinda kendisi ile ilgili duygularini, beklentilerini ve
serzeniglerini dile getirmislerdir. Bunu yaparken ask mesnevilerinden farkli olarak
sairlerin gazelde sevgili i¢in herhangi bir “6zel ad” kullanmadiklar1 gériilmektedir.
Mesnevide sevgilinin Leyld, Sirin, Azrd ve Ziileyhd gibi bir 6zel adi vardir. Gazelde
ise sevgili; ydr, dil-ber, canan, serv, sanem, nigdr, mah, giil-‘izar, ldle-ruh gibi
adlarla adlandirilmistir. Gazelde sevgiliyi adlandirmak igin sadece bu adlar
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kullanilirken mesnevide bu adlarin Leyld, Sirin, Azrd ve Ziileyha gibi “6zel ad”larla
beraber kullanildig1 goriilmektedir.'

Sevgili adlarinm bir kismi ‘kalict ad’ niteligindedir: Ydar, dist gibi. Bu
kelimelerin ilk anlamlarindan biri zaten ‘sevgili’dir. Bunlarm sayis1 fazla degildir.
Digerlerinin hepsi ‘gecici ad’ niteligindedir: Sanem, biit, nigar, serv, giil, giil- ‘izar,
ldle-ruh, dfet, giizel, kasi kemdn, gozi dhii gibi.> Bunlarin da bir kismi sevgiliden
istiare olup aslinda basgka bir varligin veya kavramin adi iken istiare yoluyla
sevgiliye ‘gecgici ad’ olmustur. Bir kismi ise sevgiliden kinaye olup aslinda
sevgilinin tesbih iceren veya igermeyen birtakim sifatlar1 iken kinaye yoluyla ad
yerine kullanildiklar1 icin ‘gegici ad’ olma vasfi kazanmuslardir.® Bilindigi tizere,
kinayenin gesitlerinden biri, mevsuftan yani isimden kinayedir. Bu tiir kinaye, bir
ismin sifatin1 sdyleyerek ismin kendisini kastetmemizdir. (Ahmedi Pirenari 1393:
6). Gegici adlarin ¢ok kullanilarak zamanla kalici ada doniisebildigi de
goriilmektedir: Mesela candn/canane, dil-ber ve dil-dar kelimeleri, gramerdeki yap1
ve anlam c¢ercevelerinin Otesine gegerek sadece sevgili i¢in kullanilan birer kalict
ada doniigmiiglerdir.

Gazel, kaside ve ozellikle mesnevi ile kiyaslanamayacak kadar kisa bir nazim
seklidir. “Gazellerin beyit sayisi 5 ile 9 arasinda degisir. Beyit sayisi ¢ift rakaml
yani 6 ve 8 olan gazeller genellikle azdir, cogunlukla tek rakamli, yani 5, 7 ve 9 dur.
Beyit sayisi, bu sayilarin altina ve iistiine ¢ikan gazeller de vardw.” (Dilgin 1995:
109).* Gazeli olusturan beyitlerin de kendi icinde bir ‘metin biitiinliigi® olusturup
olusturmadig: tartismaya agik bir konudur. “Gazelin énemli ézelliklerinden biri de
beyitler arasinda dogrudan dogruya anlam bagi bulunmamasidir.” diyen Cem
Dilgin, “Bununla birlikte, beyitler arasinda anlam agisindan bir uyum bulunmasi ve
gazelin biitiiniine aymi kavram, diigiince ve benzetmelerin egemen olmasi gerekir.
Bunu da saglayan uyak ve rediftir. [...] Gazelde, redifin yarattigi kavram birligi
disinda, beyitler arasinda anlam birligi bulunan gazellere yek-ahenk denir.”
degerlendirmesinde bulunmaktadir (1995: 117). Fakat beyitler arasinda kavram
birligi, hatta anlam birliginin olmasi, s6z konusu gazellerde yine de bir ‘metin
bitiinliigli’ bulundugunu gostermez. Kendi iginde ‘metin biitinligii’ ozelligi
gosteren gazeller de elbette ki vardir ama bunlarin sayist fazla degildir. Bu
Ozellikteki gazellerde bile, merhun beyitleri disarida tutacak olursak, her beyit
neredeyse miistakil bir metin hiiviyetine sahiptir; yani beyitte baslayan anlam yine
orada tamamlanmaktadir. Bu yoniiyle gazelde beyit, anlamin teksif edildigi kisa ve
ozIi bir metin 6zelligi gosterir. Sair, sdyleyecegini bir beyitlik alana sikistirma

Gazel ve mesnevi farkli nazim sekilleri olmakla birlikte agk mesnevilerinde ayn1 zamanda
gazellere de yer verildigi bilinen bir husustur. Lokman Turan (2017), Mesneviyi Gazelle
Okumak adli ¢aligmasinda, mesnevilerdeki gazelleri Hiisrev @i Sirin, Yusuf u Ziileyha,
Leyld vii Mecnun mesnevileri baglaminda ele alarak mesnevi-gazel iligkisini etrafli bir
bi¢imde incelemistir.

Burada kullandigimiz ‘kalict ad” ve ‘gegici ad’ terimleri Zeynep Korkmaz’dan (2007:
249) almmugtir.

“Bazen sair, sevgilinin boyunu veya baska bir yerini miisebbehunbih ile beraber kullanir
ve sevgiliyle konustugunda ona bu isimle seslenir veya giyabinda onu bu tesbihle
adlandirir; bu kullamim da sevgilinin adi olarak kabul edilir. Ciinkii sevgilinin adi yerine
kullanmilir.” (Ahmedi Parenari 1393: 4).

Gazelin 17. ylizyildaki durumu {izerine yapilan bir ¢alismada, toplam 3779 gazel
incelenmis ve %53,66’sinin 5, %8,41’inin 6, %24,60’1min 7, %3,36’smin 8, %5,68’inin 9
beyitli oldugu goriilmiistiir (Ayangil 2011: 18-21).
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gayreti i¢indedir. O yilizden her kelimeyi 6zenle se¢mek, sozii kisaltan edebi
sanatlardan yararlanarak anlami diger beyitlere tasirmamak zorundadir. Sevgilinin
farkl1 adlarla adlandirilmasinin da gazelin bu 6zelligiyle yakin iliskisi vardir.

Sairlerin gazelde sevgiliyi adlandirmak i¢in neden ¢ok sayida ad kullandiklari,
iizerinde durulmasi gereken onemli bir konudur. Sebeplerden biri tekrardan
kaginmak olabilir. Ciinkii sevgiliden s6z edilen veya kendisine hitap edilen her yerde
ayni adin kullanilmasi halinde bunun rahatsizlik verici bir tekrar1 ortaya ¢ikaracagi
aciktir. Sebeplerden biri ise, kullanilan adin sevgiliyi adlandirmanin yaninda, beytin
anlamina ilave birtakim katkilar da saglamasidir. Her yerde ayni adin kullanilmasi
durumunda, o adin asil anlami ister istemez belirginligini kaybedecek ve ad olmanin
Otesinde metne ilave katkilar saglamayacaktir. Kaya, Toprak, Filiz, Handan, Nalan
gibi 6zel adlar nasil ki kigileri adlandirmanin disinda konusmaya veya metne ilave
bir katki saglamiyorsa ayni sekilde sevgilinin tek bir adla adlandirilmasi da beyte
ilave bir katki saglamayacaktir. Sair, 6zel bir vurguyla onun asil anlamimin beyitteki
baglama katki saglamasini hedeflese bile bunu gergeklestirmesi kolay olmayacaktir.
Ciinkii baglam, bir tek adin asil anlam ve g¢agrisimlariyla smirli olacaktir. Bu
durumda ister istemez hem baglamlarin sayist azalacak hem de adlarin baglama
etkisi zayif kalacaktir. Ayrica sair okuyucuyu da bu siirece dahil etmekte
zorlanacaktir. Fakat adlarin sayisinin ve ¢esidinin ¢ok olmasi baglamlarin artmasini
ve gesitlenmesini beraberinde getirecektir. O zaman adlarin baglam igindeki
belirginligi ve etkisi de buna bagl olarak artacaktir. Cok sayida sevgili ad1 iireten
sairler, bu yolla hem baglama uygun ad tercihinde bulunabilme hem de bu adlarla
sevgiliyi adlandirmanin yaninda anlatilmak istenen duygu, diisiince ve hayale bagka
katkilar yapabilme imkanina kavugmuslardir.

3. Baki’nin Sevgiliyi Adlandirma Tercihlerinde Baglam

Baki, asikane beyitlerinde tipki bir ressam gibi birtakim tasvirler yapmaktadir.
Bu nedenledir ki, asktan soz ettigi baz1 beyitlerinde, siir ile resim sanatini birbirine
benzetmekte (tesbih) ve bu sanatla ilgili kelimeleri bir araya getirmektedir (tenasiip):
Vasf, vassaf (541/5)°; zer-ger, kalem-kdr (495/7); suret, nigdr, naks (481/5); naks,
tasvir, kalem (421/7); vasf, renginter (119/5); nakkas, resm, tasvir (246/3); rengin,
evsdf, hame, siiret, sanemd, naks, Bih-zdd (35/7); sekl, naks, levh, yaz-, stiretger-i
hayal (291/5).

Geliirse bir yire nakkdg-1 ‘dlem

Bu resm ile seni tasvir ider yok (246/3)

Sekl-i ‘izar-1 yar gibi naks-1 dil-firib

Levh-i zamire yazmad: siretger-i hayal (291/5)
Rengin ider evsdf-1 ruhuii hame-i Baki

Ol siireti virmez sanemd naksina Bih-zad (35/7)

Aslinda sair de ressam gibi bir sanatkardir. Her ikisinin de zihninde bir tasarim
vardir. Ressam, renkleri kullanarak bunu bir tuvale, bir kagida, bir duvara veya
basgka bir zemine nakseder, yansitir. Sanatsever de “resim” denilen bu sanat objesini
yorumlayarak sanatsal siirece dahil olur. Sair ise, kendi zihnindeki tasarimi siir
araciligiyla yansitir. Bunu yaparken sesleri, kelimeleri, kelime gruplarini ve
climleleri, bunlarin anlamlarini, ¢agrisimlarin1 ve duygu degerlerini, ayrica edebi
sanatlarin kendisine sagladig1 imkanlar1 kullanir. Okuyucu da “siir”i yorumlayarak
sanatsal siirece dahil olur. Sairin ressamdan farki, bir hayal ressami, yani Baki’nin

> Calismamizda, Béki'nin gazellerinden yaptigimiz almtilarin yeri, (Kiigik 1994) adl

eserdeki gazel ve beyit numarasi parantez igerisinde verilerek gosterilecektir.
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ifadesiyle “slretger-i hayal” olmasidir. Sair, kendi muhayyilesindeki hayali
okuyucunun muhayyilesine aktarmanin pesindedir ve kendi hissettiklerini onun da
hissetmesini hedeflemektedir. Burada siir, ¢oziilmeyi bekleyen birtakim kodlar
hikkmiinde olup sair ile okuyucunun muhayyileleri arasinda bir koprii vazifesi
gormektedir. Bu kodlar okuyucu tarafindan ¢6ziilmedikce sairin gayesi de tahakkuk
etmig olmaz. Kinaye sanat1 baglaminda resimle siir arasindaki benzerlige dikkat
ceken Vahidiydn Kamyar'in (1389: 60) kullandigi “nakkasi-i zebani” (=dilsel
ressamlik) tabiri, sairin siirle yaptig1 tasvirlerin mahiyetinin daha iyi anlasilmasina
katki saglayicr niteliktedir.

Resim sanatinda nasil ki gorsel kompozisyon varsa siir sanatinda da hayal
kompozisyonu vardir. Kompozisyon ogelerinin ve ilkelerinin 6nemli bir kismi
aslinda hayal kompozisyonu i¢in de gegerlidir. Okuyucu siiri yorumlarken oradaki
kompozisyonun sahip oldugu o6zellikleri dikkate almak durumundadir. Siirde
kullanilan her kelimenin kompozisyondaki uyum, birlik ve biitiinliik i¢inde oturdugu
bir yer vardir. Sevgiliyi adlandirmada kullanilan kelimeleri de bu gercevede
degerlendirmek 1azimdir.

Baki, asikane gazellerinde, sevgiliyi adlandirmak i¢in ¢ok sayida ad kullanmustir.
Béaki Divant’nda (Kiiciik 1994:102-439) yer alan 548 Tiirk¢e gazelin incelenmesi
neticesinde, sairin, sevgili i¢in 986 yerde toplam 159 kalic1 veya gegici ad kullandigt
goriilmiistiir. Bu adlarin kullanim sikligr farklilik gostermektedir: 10 defadan daha
fazla kullanilan ad sayisi sadece 21°dir. 138 ad ise daha az sayida kullanilmistir: 1’1
9, 1’1 8, 5’1 7, 2’si 6, 5’1 5, 81 4, 11’1 3, 22’si 2, 84’1 ise sadece 1 defa
kullanilmugtir. 159 sevgili adindan sadece 7’sinin kalict ad oldugu tespit edilmistir.
Bunlar da kullanim sikligi sirasiyla ydr, dil-ber, cdndn/candne, diist, dil-dar,
mahbiitb ve habib adlandir. Kalic1 adlar 363 (%36,81) yerde kullanilmigtir. 159
sevgili adindan 152’sinin gegici adlar oldugu ve 623 (%63,18) yerde kullanildig1
goriilmiistiir. Sairin sevgiliyi adlandirmak i¢in kullandigr 159 addan 60’1nin
(%37,73) istiare yoluyla elde edildigi ve 369 (%37,42) yerde kullanildigi; 92’sinin
(%57,86) ise kinaye yoluyla elde edildigi ve 254 (%25,76) yerde kullanildig: tespit
edilmigtir.

Sair, sevgilinin giizelligini ve tavirlarimi tasvir ederken ona hitaben veya
giyabinda kendisi ile ilgili duygularini, beklentilerini ve serzenislerini dile getirirken
bu adlar1 kullanmistir. Adlarin bu kadar ¢ok olmasi, sairin onlar arasinda tercihte
bulunabilmesine, bdylece beytin baglamina en uygun adi segebilmesine imkan
saglamaktadir. Her beyit kendisini olusturan sesler, kelimeler, kelime gruplart ve
climle/ler, bunlarin her birinin ayr1 ayr1 anlam ve ¢agrisimlari, hepsinin belli bir
diizen i¢inde bir araya gelerek meydana getirdigi anlam ve tasidigi duygu degeri ile
bir biitiindiir. Dolayisiyla her beytin tipki resim sanatinda oldugu gibi kendine
mahsus bir kompozisyonu vardir. “Kompozisyonun genel anlami, ‘parcalarin bir
biitiin icinde, bir diizen gosterecek bicimde bir araya getirilmesi’ olarak
aciklanmaktadir.” (Turani 1975: 70).° Sairin sevgiliyi adlandirmak i¢in kullanacag:

Kompozisyon, Sanat Sozliigii adli eserde soyle tarif edilmistir: “Bir sanat eserinde,
sanatin elemanlarmmin, sanatin ilkelerinin kullanfil]arak organize dilmesi sonucunda
ortaya ¢ikan diizen. Bir yapiti olusturan elemanlarin belirli bir diizen iginde bir araya
getirilmesi. Birlesmis bir resmi sunmak i¢in par¢alarin diizenlenmesi.” (Keser 2009: 186-
187).
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kelimelerin gerek asil anlamlarinin gerekse g¢agrisimlarinin bu kompozisyon ile
uyumlu olmasi ve ondaki birligi, biitiinliigii bozmamas: gerekmektedir.’

Baki, asikane beyitlerinde sevgiliyi adlandirirken beytin baglamimi dikkate alarak
oradaki hayal kompozisyonu ile uyumlu birtakim tercihlerde bulunmaktadir.
Beyitteki baglam degistikce sevgili adimin da ona baglh olarak degistigi
goriilmektedir. Asagidaki birka¢ 6rnek, baglam faktoriiniin adlandirmada ne kadar
etkin bir rol listlendigini gdstermektedir:

Bagrumi hiin eylediiii semgir-i istignd ile

Neylediiii hey dfet-i devrdn yine kan eylediiii (272/5)
Basumi kesdiigine rdziyem ol hiininiiii

Ayagin bassa yiiziim tistine kassab gibi (507/3)

Ik beyitteki “bagrumm hin eylediifi”, “semsir-i istignd” ve “kan eylediiii”
ifadelerinin olusturdugu bir baglamda “afet-i devran”, ikinci beyitteki “basumi
kesdiigi”, “yliziim istine ayagin bassa” ve “kassab” ifadelerinin olusturdugu bir
baglamda ise “hlni” olarak sevgilinin adlandirilmasi, sairin hayal kompozisyonunda
bir uyum, birlik ve biitiinlik meydana getirmistir.

Tabibiim eyle miistagnisin ehl-i derd halinden
Ki kapuiida figan u zdr iden bimari tuymazsin (396/3)

Bu beyitte ise, sevgilinin adi1 “tabib” olmustur. Ciinkii o, kapisinda “figdn u zar
iden bimar”1 yani as181 duymazliktan gelmekte ve “ehl-i derd”’e karst miistagni bir
tavir takinmaktadir. Asigm hasta ve dertli olmasi, sevgilinin de tabip olarak hayal
kompozisyonunda yer almasini saglamistir.

Sehr i¢re halk bir birine gosteriir beni
Mihri hildle berizedeli meh-likdlaruii (262/5)

Yukaridaki beyitte sair, sevgiliye olan muhabbetinin kendisini zayif diistirerek
bir hildle ¢evirdigini, insanlarin birbirine Ramazan hilalini gdsterir gibi kendisini
gosterdiklerini anlatmaktadir. Boyle bir baglamda sevgilinin “meh-lika” adiyla
adlandirilmast yerinde bir tercihtir. “Sehr” ve “mihr” kelimelerinin burada
kastedilmeyen anlamlarmin beyitteki diger unsurlarla meydana getirdigi iham-1
tenasiibiin de bu adin tercih edilmesinde etkili oldugunu sdyleyebiliriz.

Isterse n’ola haste goiil ydre sarilmak
Mecriih olicak lazim olur yara sarilmak (247/1)

Bu beyitte ise sevgilinin kalic1 adlarindan biri olan “yar” kullanilmistir. Adin
yonelme hal eki almis bigimi olan “yare”, burada “yara” kelimesiyle bir cinas
olusturmaktadir. “Yar” adinmn, “mecrth ol-”, “haste gonil” ve “sarilmak”
ifadelerinin kompozisyonda one ¢ikardigr “yara” kelimesiyle cinas yapilmasi,
anlamsal baglamlarin yani sira ses baglamlarinin da ad tercihlerinde etkili oldugunu
gostermektedir.

7 Metafor ile ilgili su onemli tespitleri, sairin tesbih, istiare, kinaye gibi sanatlardan

yararlanarak meydana getirdigi hayal kompozisyonlarinin daha iyi anlagilmasi
baglaminda buraya almakta yarar goriiyoruz: “Metafor tipki montaj yapma, kolaj
vapmaya benzemektedir ve birbirinden farkli ve baglantisiz bir¢ok imge, parca, renk ya
da bi¢imi bir araya getirerek konstriikte etmektedir. Farkli elamanlarla kurulan bu
iligkiler yeni ve anlatim giicii olduk¢a yiiksek harmoniler yaratmaktadir. Dogann taklit
edildigi sanat yapitlarinda mekan, is1k, renk kolayca ruhsuz bir yinelemeye doniisebilir
fakat metaforun fiziksel gercekligin biitiin boyutlarina eklenmesi, yeni bir sanati, yeni
yaraticiltk ve biling paradigmalarini harekete gegirmektedir. Burada soyutlama doga ile
baslamakta ve dogamn farkl algilamgsina déniismektedir. Metafor doga ile sanat
arasinda bir baglanti kurmaktadir yani doganin sanata déoniisiimii s6z konusudur.” (Bulut
Kilig ve Altintas 2016: 191-192).
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Soyle bi-kyymet olur “dsik-1 mihnet-zede kim
‘Akibet hice satar hdce-i bazdr-i firdak (244/4)

Yukaridaki beyitte ise sikint1 ¢eken asik o kadar deger kaybetmistir ki artik yok
pahasma satilmaktadir. Boyle bir baglamda sevgilinin bir tiiccar yerine konarak
“hace-i bazar-1 firak” olarak adlandirilmasi, sairin hayal kompozisyonunda bir
uyum, birlik ve biitiinliikk meydana getirmistir.

Goziimiin kaiilu yasi deviet-i ‘askuiida sehd

‘Aymina almaz olupdur akigin Ceyhiinuii (282/2)

Gedd-y1 bi-ser ii pdy! semend-i ndza ¢ignetme

Iiiende hiisne magrir olma sultdnum bu diinyadur (52/4)
Men’ eyleme yanuiica stirinsiin ko sdyevar

Bdki kuluii da padigehiim bir fiitadediir (87/5)

Yukaridaki beyitlerin ilkinde agk bir devlete tesbih edilince sevgili de ister
istemez devletin “seh”i olmaktadir. ikinci beyitte ise, “geda-y1 bi-ser ii pA”nin yani
asigin “semend-i ndz”’a ¢ignetilmesi, buna karsin sevgilinin “magrur” olmas: onun
“sultdan” olarak adlandirilmasina yol agmustir. “Gedad” ile “sultdn” kelimeleri
arasindaki karsithgm da bu adlandirmada etkili oldugunu sdyleyebiliriz. Ayni
sekilde ii¢lincii beyitte de “kul” ve “padiseh” tezadi, sevgilinin adlandirilmasinda
etkin rol iistlenmistir.

Gz‘ilsen—i kiiyinda me’va bulsa ol hiiri-vegiin
Ihtiydr eyler mi bag-1 huldi ddem ey goniil (300/4)

Bu beyitteki “giilsen”, “bag-1 huld” ve iham-1 tenasiip yoluyla “a4dem”
unsurlariin bir araya gelerek olusturdugu baglam, sevgilinin de “hiri-ves” adiyla
hayal kompozisyonunda yerini almasini saglamstir.

Nagamat eylemege bagsladi sanma ani sen
Ehl-i stizifi sanema dtesin iifler ney-zen (358/1)

Yukaridaki beyitte, “ehl-i sz” ile asiklar, “ates” ile de ask atesi
kastedilmektedir. Fakat ayni ifadelerin ¢agrisimlari bir Mecusi tapinagini da akla
getirmektedir. Boyle bir baglamda, “ey put” anlamina gelen “sanema” ile sevgiliye
seslenilmesi anlamli ve uyumlu olmustur. Ayrica beyitteki “sanma” kelimesi ile
“sanema” arasinda ortaya c¢ikan nakis cinas veya sgibh-i istikak iligkisinin
adlandirmadaki etkisini de gormek 1azimdir.

Jale diismis berg-i siisendiir murassa ‘ hangeriifi
Berkdiir ey seng-dil amma demiirden tasdan (376/3)

Burada ise hepsi de sertlik ortak paydasinda birlesen “berk”, “demir” ve “tas”
kelimelerinin ~ birlikte  olusturdugu baglam, sevgilinin “seng-dil”  olarak
adlandiriimasini gerektirmistir.

Kimi ayaguii opmege sarkar kimi eliifi

Bakiye besdiir ey giil-i handan giiler yiiziiii (260/5)
Diirme yiiziifii gonca-sifat baiia ndz idiip

Ag verd-i bag-1 behgeti ey giil-"izdr giil (305/5)

Yukaridaki ilk beyitte hem “handan” ile “giiler” kelimeleri arasindaki es
anlamlilik hem de “giil” ile “giiler” arasindaki sibh-i istikak iligkisi, sevgilinin “giil-i
handan” olarak adlandirilmasinda etkili olmustur. Tkinci beyitte ise, “diirme yiiziifii
gonca-sifat bana”, “a¢ verd-i bag-1 behgeti” ve iham-1 tenasiip yoluyla onlara dahil
olan “giil” unsurlarinin birleserek olusturdugu bir baglamda, sevgilinin “giil-‘izar”
olarak adlandirilmasi, hayal kompozisyonundaki uyumu ortaya ¢ikarmaktadir. Buna
sevgili adindaki “gil” kism ile giilmek fiilinin kokii olan “giil” arasindaki ses
eslesmesini de ilave edebiliriz.
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Daha o6nce de ifade edildigi iizere, Baki’nin 548 gazelinde 159 sevgili adi toplam
986 yerde kullanilmistir. Bunlarin hepsinin ayri ayr1 baglamlarini incelemek bir
makalenin sinirlarini fazlasiyla asacagindan, ¢alismamizda sadece “serv” ile iligkili
adlandirmalarin baglamlar {izerinde durulacaktir.

4. Serv, Boy1 Serv, Serv-bala, Serv-kad, Serv-kimet ile Adlandirmada
Baglam

Baki’nin gazellerinde sevgiliyi adlandirmak i¢in kullandig1 6nemli unsurlardan
biri de servidir. Servi bazen istiare yoluyla sevgiliye ad olmakta bazen de tesbih
yoluyla sevgilinin bir sifatini anlatmakta ve sair bu sifatt onun adi yerine
kullanmaktadir. Baki’nin gazellerinde toplam 52 yerde sevgili “serv” ile yapilan
adlarla adlandirilmis; 42 yerde istiare, 10 yerde ise kinaye yoluyla elde edilmis adlar
kullanilmistir. Bu 42 istiarenin 7’si yalin olarak “serv”, digerleri ise birtakim sifatlar
almig “serv”dir: 2 yerde “serv-i bala”, 1 yerde “serv-i dil-aram”, 3 yerde “serv-i giil-
‘izar”, 3 yerde “serv-i giil-endam”, 6 yerde “serv-i hiraman”, 1 yerde “serv-i hos-
reftar”, 8 yerde “serv-i revan”, 1 yerde “serv-i sehi-bala”, 2 yerde “serv-i semen-
sima”, 3 yerde “serv-i ser-efrdz”, 1 yerde “serv-i ser-kes”, 3 yerde “serv-i sim-
endam”, 1 yerde “semen-ber serv-i sim-endam” (bkz. Tablo 1). Kinaye yoluyla elde
edilen 10 adm dagilimi ise sOyledir: 2 yerde “boy1 serv”, 1 yerde “serv-bala”, 5
yerde “serv-kad”, 2 yerde “serv-kamet” (bkz. Tablo 2).

Tablo 1: Sevgiliden Istiare Olan Adlar

Sevgili Ad1 Yeri Sevgili Ad1 Yeri
serv (98/6) serv-i hirdmdn (510/2)
serv (119/2) | serv-i hos-reftar (380/2)
serv (210/1) | serv-i revan (41/4)
serv (248/5) | serv-i revdn (73/5)
serv (465/5) | serv-i revan (247/2)
serv (507/6) | serv-i revin (278/6)
serv (526/2) | serv-i revan (373/2)
serv-i bala (23/2) serv-i revan (390/6)
serv-i bdld (481/4) | serv-i revin (479/5)
serv-i dil-aram (435/1) | serv-i revan (543/5)
serv-i giil- ‘izar (83/3) serv-i sehi-bdla (467/1)
serv-i giil- ‘izdr (101/4) | serv-i semen-simd (120/1)
serv-i giil- ‘izar (180/6) | serv-i semen-simd (217/4)
serv-i giil-endam (8/2) serv-i ser-efrdz (37/4)°
serv-i giil-enddm (460/4) | serv-i ser-efrdz (126/3)
serv-i giil-endam (474/7) | serv-i ser-efraz (161/4)
serv-i hirdmadn (338/2) | serv-i ser-keg (343/4)
serv-i hirdmdn (345/1) | serv-i sim-enddm (143/5)
serv-i hirdmadn (356/5) | serv-i sim-enddm (310/6)
serv-i hirdmadn (359/7) | serv-i sim-enddm (457/3)
serv-i hirdmdn (458/1) | semen-ber serv-i sim- (485/3)
enddam

8 A

“Serv-i ser-efrdz” adi, bagka bir beyitte (44/3) de gegmektedir. Fakat s6z konusu beyit,
(37/4)1in tekrari oldugu i¢in saytya dahil edilmedi.
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Tablo 2: Sevgiliden Kinaye Olan Adlar

Sevgili Ad1 Yeri Sevgili Ad1 Yeri

boyt serv (158/5) | serv-kad (176/5)
boyt serv (508/4) | serv-kad (182/6)
serv-bdla (485/3) | serv-kad(ler) (412/2)
serv-kad (10/5) serv-kamet(ler) (166/1)
serv-kad (23/5) serv-kdamet(ler) (266/1)

Baki, sevgiliyi adlandirmak igin, siirsel ¢cagrisimlari zengin olan “serv”’den gokga
yararlanmigtir. “Serv” (cupressus), ylksek govdesiyle bilinen ve Tirk¢ede servi
olarak adlandirilan ibreli bir agactir. Uzun omiirlii ve daima yesil olmas1 6zellikleri
nedeniyle bircok kiiltiirde ‘hayat agaci’ olarak da kabul edilmistir. Oteden beri
mezarlik peyzajinda cok kullanilmasi bu nedenledir. Servinin mitolojik deger
atfedilen agaclar arasinda da 6nemli bir konumu vardir. Servi, 6zellikleri nedeniyle
bazen dogrudan serv bazen ser-kes, ser-efrdz, biilend gibi farkli sifatlarla birlikte
siirde de yer almig, sairler tarafindan sevgilinin boyunu anlatmak igin ¢ok
kullantlmistir (Al-i Ibrahim Dehkordi 1395: 107-108). Liigat-ndme-i Dih-Hudd nn
verdigi bilgiye gore servinin baglica {i¢ ¢esidi vardir: Bunlar, tek gévde halinde
diizgiin bir sekilde ytikselen “serv-i 4zad”, iki govde halinde yiikselen “serv-i sehi”
ve dallar1 asagi dogru olan “serv-i naz”dir.” Ahmet Talat Onay (1992: 162) da servi
ile ilgili buna benzer birtakim bilgiler vermistir. Klasik siirdeki &zelliklerine
bakildiginda 6zellikle de sevgilinin boyu baglaminda giindeme gelen servinin daha
cok “serv-i azad” oldugu soylenebilir. Tiirkiye’de adi servi veya Akdeniz servisi
olarak bilinen agac (supressus sempervirens) bu ozelliklere sahiptir.'” Bununla
birlikte diger servi gesitleri de sairlerin hayal tasvirlerinde kendine yer bulmaktadir.

4.1. Servinin Boy ve Yiikseklik ile iliskisi: Servi agacmin fiziki 6zelliklerinin
basinda boyunun diizgiin, uzun ve yiiksek olmasi gelir. Baki, servinin boyu ile olan
yiikseklik benzerliginden yararlanarak sevgiliyi tasvir etmektedir. Sair, asagidaki
beyitte, giizeller/sevgililer yolun iki yaninda durduklarinda Istanbul yollarinin
giilistana giden yollara dondiiglinii anlatirken onlart “serv-kamet??” diye
adlandirmaktadir:

Serv-kdmetler iki yanin alurlar yolun
Rah-1 giilzdre doner yollar: Istanbitluii (266/1)

Burada fon olarak Istanbul’'un bahge yollari, figiir olarak da yolun iki yanina
dikilmis servi agaclart kullanmilmistir. Agac figiirleri insan figiirleri ile yer
degistirince ortaya sairin hayal kompozisyonu ¢ikmaktadir. Sairin sevgili/ler i¢in
kullandig1 “serv-kametler”, burada hem adlandirma vazifesini yerinde getirmis hem
de hayal kompozisyonunun biitiinliigiine ilave katkilar saglamistir.

Servi agac, siirdeki bahce hayalinin vazgecilmez unsurlarindan biridir. Sair de,
sevgiliden istiare olan servi bahgeye gelsin diye, diger bitkilerin sonbahar
yapraklarini onun yoluna altin olarak sagtiklarini, oraya gelmesi durumunda gergek
anlamdaki servilerin kendi eksikliklerini fark edeceklerini séylemektedir. Ciinkii

°  hitps://www.vajehyab.com/dehkhoda/ s »= (Erisim Tarihi: 15.03.2018)

Bu servinin de kendi iginde Dogu servisi (horizontalis) ve Ehrami servi (pyramidalis)
diye cesitleri vardir. Dogu servisi, yatay dalli olup 15-20 m boy ve 6 m capa
ulasabilmektedir. Ehrami servi ise, dallar1 gdvdeye paralel bigimde yukari dogru biiyliyen
bir goriiniime sahiptir. Siki bir dokusu vardir. 30-35 m yiikseklige ve 2 m capinda bir
genislige ulagabilmektedir (bkz. Demir 2012: slayt no 8-12).
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sevgilinin boyu ile servinin boyu hem yiikseklik hem diizgiinlik hem de giizellik
bakimindan benzerlik gostermektedir:

Bdga sen serv-i revini bir kadem bassun diyii

Hayli dokildi sagildi yoluiia berg-i hazan (373/2)

Bir kadem bas lutf ile gel giilsene ey serv-kad

Bileler eksiikligin her serv-i bala semt semt (23/5)

Sim-simd serv-bald meh-likdlar ¢ok veli

Kimsede yokdur seniiii evzd * u etvdruii gibi (485/3)

Sair, sevgilinin boyu ile simgir ve cam agaclarin1 da karsilastirmakta fakat
simgirin sevgilisinin boyuna erisemeyecegini, ¢linkii servinin uzadik¢a uzadigini,
cam agacinin ise ona Ozenip yiirimeye baslamasi durumunda ayaginin hemen
kiriliverecegini sdylemektedir. Hem ¢am hem de simsir, boylarmin uzunluguyla
bilinen agaglardir. Simsir agacinin boyu 5-10 metreye kadar gikabilmektedir. Sair
onu yariga dahil ediyor ama sevgiliye yetisemeyecegini igin en basinda ifade ediyor.
Boyunun uzunlugu, varsayilan ylriylisiinin giizel ve cilveli olmasi, sevgilinin
boyunu ve yiirliyligiinii anlatmada rol almasina imkan vermektedir. Ama g¢am
agacimin boyle bir sansi hi¢ yoktur. Ciinkii o, hareket etmeye kalkigsa ayagi hemen
kirtliverecektir.  Sevgilinin =~ boyunun  uzunlugunu anlatan  bir  hayal
kompozisyonunda, istiare yoluyla sevgiliye ad olan “serv”’in yer almasi, hayalin
baglamiyla uyumlu bir tercihtir. Servi i¢in kullanilan “ser-efradz” sifati, bunu daha da
pekistirmistir. Sevgilinin uzun boylu “simsad” ve “sanavber” gibi agaclarla
kiyaslanarak anlatildigi bir yerde, sairin sevgili i¢in “serv-i ser-efrdz” adini tercih
etmesi, hayal kompozisyonunda bir uyum, birlik ve biitiinlilk meydana getirmistir:

Simsad-1 hog-hiramina ol serviiii 6ykiiniip
Reftare gelse pay-1 sanavber sikest olur (98/6)
Yiiri ey serv-i ser-efidz ytiri

Kad-i balaria irismez simsdd (37/4; 44/3)

Asagidaki beyitlerde de sevgilinin boyu anlatilirken diinyadaki agaglardan
“simgad”, “sanavber” ve “ar‘ar”, cennetteki agaglardan ise “Sidre” ve “Tba” ile
kargilagtirildigt i¢in, onun adlandirilmasinda “serv” ve “boyi serv” adlari tercih
edilmistir. Yatay bah¢e fonu iizerine dikey olarak yerlestirilen agag figiirleri, hem
gorsel bir denge olusturmakta hem de sevgiliden istiare olan “serv”’in uzunlugunu
daha vurgulu bir bigimde 6ne ¢ikarmaktadir:

Onimasun bitmesiin ey serv-i revin

Goreyin bdg-1 cihdnda simsdd (41/4)

Kameti vasfimi ‘arz eylediler Tibdya

Ser-fiirii eyledi ol serv-i sehi-baldya (467/1)

‘Aceb ey serv-i ser-kes sen ne nahl-i dlem-drdsin

Ki kaddiifi dikmesidiir gékde Tiibd yirde ‘ar ‘ar hem (343/4)
Bdki o boyt serve hevddar gecermiy

Allah nice berizer dil-i na-sade sanavber (158/5)

Salinan kityinda ol serv-i semen-sima midur

Giilsen-i cennetde sah-1 Sidre vii Tibd nmidur (120/1)

Bu beyitlerdeki “serv-i revan”, “serv-i sehi-bala”, “serv-i ser-kes” ve “serv-i
semen-sima” sevgiliden istiare, “boy1 serv” ise sifat adlastirildigr igin sevgiliden
kinayedir.

Sevgilinin boyu, asigin elinin yetisemeyecegi kadar uzundur. Bu nedenle sair,
asagidaki beyitlerin ilkinde “irisen” diye andig1 rakibin kendisini ayiplamasi ve
kinamas: ile karsilastigimi sdylemektedir. Ikinci beyitte ise, sevgilinin boyu o kadar
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uzundur ki, elinin yetisememesi bir yana, asigin goklere kadar ¢ikan ‘feryad’i onun
kulagina dahi ulasamamaktadir. Bu feryadin sevgilinin bulundugu yorede ediliyor
olmasi, hem ifadeye giic katmis hem de bir anlam g¢esitliligi meydana getirmistir.
Yakmindayken bile sesini duyuramamak, boyunun ¢ok yiiksek oldugunu gosterdigi
gibi, onun asiga karsi sagir ve duyarsiz tavrint da diisiindiirmektedir. Beyitteki ‘ah’1
ise iki farkli bicimde okuyabiliriz: Bu, sairin bir ¢esit hayiflanma ifadesi olabilir.
“Kim” baglacindan sonraki climleyi ‘d4h’in sifati olarak da okuyabiliriz. Klasik
siirimizde ‘ah’, asign gonliinde var oldugu diisliniilen ask atesinden yiikselen bir
duman olarak hayal edilmistir. Dumanin yonii ise daima yukari dogrudur. Aslinda
duman belli bir yiikseklige kadar g¢ikar ve orada dagilarak yok olur. Ama bu
yiikselme goklere kadar devam ettigi halde asigin ‘ah’1 yine de sevgilinin kulagina
ulasamamustir. Buradaki miibalaga sanati sairin hayal tasvirine gii¢ katmistir. Asigin
elinin sevgiliye ulasamamasi, ‘ah’inin ve goklere kadar yiikselen feryadinin onun
kulagina erisememesi gibi bir baglamda, “serv”’ ve “serv-i bala”nin istiare yoluyla
sevgiliye ad olmasi, sairin hayal kompozisyonunda bir uyum, birlik ve biitlinliik
meydana getirmistir:

Eliifi irigsmedi ol serve diyii ey Baki

Ta ‘n u tesni ‘i beldasin ¢ekertiz irigeniini (248/5)

Ah kim ol serv-i baldnuii irismez giisina

Gergi kityinda olan feryadum irdi goklere (481/4)

Béaki’nin asagidaki beyitlerinde de sikdyet baglaminda, onun cefasi, naz ve

istignasi anlatilirken sevgilinin yine “serv” adryla adlandirildigi goriilmektedir:
Bana ‘adii yaminda cefalar ider o serv
Nagdh yolda rdst geliirse kazayila (465/5)
Naz u istignd ile Bdkiye tokinmaz geger
Rast gelse yolda ol serv-i revin bilmezleniir (73/5)

Bu iki beyitte, “serv”’in sevgiliye ad olmasinda, diger unsurlarin yani sira, “rast”
kelimesinin de etkisinden soz edilebilir. Rast gelmek, “diisiinmedigi, ummadig1
halde karsilagsmak” anlamindadir (Tirkge Sozlik 2005: 1645). Fakat “rast”
kelimesinin dogru, diiz, diizgiin gibi anlamlari, ayn1 zamanda servinin de sifat ve
cagrisimlart arasinda yer aldigi igin, sevgilinin burada “serv” ve “serv-i revan”
olarak adlandirilmis olmasi beytin baglami ile uyumlu bir tasarruftur. Ikinci
beyitteki ‘naz ve istigna ile gegcmek’ ifadesi de “serv-i hirdiman™ ¢agrigtirmaktadir.
Asagidaki beyitte de “rast” ve “tab‘-1 biilend” kelimeleri ile sevgiliden kinaye olan
“serv-kad” arasinda uyumluluk saglanmustir:

Vassafisin o serv-kadiiii rdsti bu kim
Tab -1 biilend-tarzuria ahsent Bakiya (10/5)

Sevgilinin uzun ve diizgiin boyu, nazla salinarak ve kibirlenerek yiiriimesine,
asig1 gormezlikten gelmesine sebep olmaktadir. Bu da asiga karst nazini One
cikarmaktadir. Naz vurgusunun yapildig1 asagidaki beyitlerde sevgilinin “serv-i ser-

efrdz” istiaresi ve “serv-kad”, “serv-kdmet”, “boy1r serv” kinayeleriyle
adlandirilmasi, sairin ad tercihlerinde baglamin ne kadar etkili oldugunu
gostermektedir:

Kdmet-i nahle gore hdlet-i reftdr olsa
Yine bu siveyi ol serv-i ser-efrdz eyler (126/3)

Salindi ‘idgehde serv-kadler mest-i ndz olmis
Iderdiik biz de ayak seyrin olsa dest-i yar elde (412/2)

Kagan kim ndz ile reftar iderler serv-kdmetler
Kopar ‘dsiklaruii bagina ol demde kiydmetler (166/1)

255



Cafer MUM

Zibd yarasur hil’at-i ndz o boyt serve
1ki kolumi kilsam afia bil tolamast (508/4)

Bir karsilastirma imkdni vermesi bakimindan, uzun boyu One ¢ikarilarak
sevgilinin anlatildig1 yukaridaki beyitlerde, bir an i¢in onun “serv” adiyla degil de
mesela “giil” adiyla adlandirilmis oldugunu diisiinelim. Uzunlukla ilgili herhangi bir
¢agrisimi bulunmayan “giil” adlandirmasi, sairin hayal kompozisyonundaki uyumu
ciddi diizeyde bozacak ve beyitler estetik degerini biiylik oranda kaybetmis
olacaktir.

4.2. Servinin Su ile iligkisi: Servi agacinin su ile iliskilendirilerek anlatilmast,
klasik Tiirk siirinde ¢okga karsilasilan bir durumdur. Fuzili’nin Su Kasidesi’ndeki
“Ravza-i kityma her dem durmayup eyler giizar / ‘Asik olmis galiba ol serv-i hos-
reftire su” (Akyiiz vd. 1990: 31) beyti bunun en meshur Grneklerinden biridir."!
Baki de gazellerinde suyun servi ile olan bu iligkisinden yararlanarak sevgili ile
iliskisini anlatmistir. Sair, hiisn-i ta‘lil sanatinin imkanlarmdan yararlanarak
akarsularin diyar diyar dolasmasini, sevgiliyi aramalarina ve onun yiiziine asik
olmalarina baglamistir. Akarsular serviye ulasip onun ayagina yiizlerini siirmektedir.
Sair de sevgiliyi bir su kenarina getirip onun ayagina yiiziinii siirme arzusu igindedir.
Fakat onun serkeslik etmesinden de endise etmektedir. Asik olarak kendini su ile
Ozdeslestiren sairin bu hayalinde, sevgili i¢in kullanilabilecek en uygun ad, baglam
geregi, istiare yoluyla elde edilmis olan “serv” olacaktir. Asagidaki beyitlerin ilkinde
“serv” adi i¢in “bala” sifatinin kullanilmasi da yine baglam ile iligkilidir. Ciinkii
suyun hareket yonii, yeryiizii sekillerine bagli olup her zaman asag1 dogrudur. Servi
ise her daim yukar1 dogru biiylir. Boyle bir baglamda, asag1 ve yukar1 kavramlari,
hayal kompozisyonunda tezat igin elverisli bir ortam hazirlamistir. Servinin yukariya
dogru olan yonii, ayagina yiiz siiren suyu yani asigi gormezlikten gelmesini
hatirlatmasi yoniiyle beytin anlamini genisletmistir:

‘Astk-1 diddr-1 pakiifidiir meger kim ctiylar

Ciist ii cii eyler seni ey serv-i bdld semt semt (23/2)
Sayed ol servi kendre getiirem ey Baki

Varaym yiiz siireyin ayagina ab gibi (507/6)
Ser-keslik eylemezse o serviiii ayagina

Yiizler stiriyii vardym ab-1 revdn gibi (526/2)

Sair, servi ile su miinasebetini asagidaki beyitlerde de siirdiirmekte ve sevgiliye
akan gonliinii hem akarsuya hem de g6zyasina benzetmektedir. Suyun serviye dogru
akmas: gibi, 418 gonlii de sevgilinin kaddine akmustir. Asik, sevgilisi su kenarina
meyleder iimidiyle daha ¢ok aglayarak gdzyaslarini bir akarsuya doniistiirmiistiir.
Goniil, akarsu ve gbzyasi gibi onun kaddine dogru aktigi halde sevgilinin su
kenarina meyletmemesi, asigin saskinligina yol agmakta ve bir anlam veremedigi bu
tavrin sebebini sormaktadir. Hem gonliin hem de gozyasmin akarsu olup aktigi bir
hayal kompozisyonunda, sevgilinin istiare yoluyla “serv” olarak adlandirilmig
olmasi, hem ¢ok tabii hem de resimdeki birligi ve biitiinliigli tamamlayict olmustur.
Her seyin aktigi, dolayisiyla hareket halinde oldugu bir goriintiide, “serv”in de
hareket halinde gdsterilmesi, buradaki hayal kompozisyonunun uyumunu artirmis ve

Kad1 Burhaneddin Divani’daki “Boyu#i hayadli goziimden kacan gide ¢iin ki / Kendr-1 abda
kilur hemise serv makam” beyti de bu konuda dikkat ¢ekicidir (Ergin 1980: 424). Sair,
sevgili hayalinin gbzyas: ile dolu gozlerinden gidemeyecegini irsal-1 mesel sanatindan
yararlanarak “Servi daima su kenarinda bulunur” séziiyle 6rneklendirmektedir. Bu sz, ya
bir atasézii ya da sairin kendisine ait ve atasozii gibi nesnel yargi iceren bir soziidiir.
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resimde bir denge saglamistir. Serv adina “revan” ve “hirdmén” sifatlarinin
eklenmesi de yine bunun igindir. Ayni sifatlar, sevgilinin su kenarina gelebilme
giicline vurgu yaptig1 gibi, onun bir yerde sabit durmamasi, siirekli uzaklagmast,
dolayisiyla ulasilamaz olmasi 6zelliklerini de one g¢ikarmustir. “Serv” istiaresinde
sifat olan “hirdaman” kelimesinin ‘nazlanarak ve kibirlenerek yiiriiyen/giden’ anlami
da, beyitlerin baglami ile ortiigmekte ve onu pekistirmektedir. Biitiin bu faktorler
birlegerek sairin hayal kompozisyonunda bir denge meydana getirmistir:

Ben db-1 revan itmek cdn iizre goziim yagin

Tek meyl-i kendr itsiin ol serv-i hirdmdnum (338/2)

Goniil akdr goziim yast gibi ol kadd-i dil-ciiya

Niciin meyl itmez ol serv-i hirdmanum akar suya (458/1)

Ne ‘aceb meyl-i kendr eylemez ol serv-i revin

Cuiy-1 dil turmaz akar hod o kad-i dil-ciiya (479/5)

Bu son beyitte, “serv” i¢in sifat olarak kullanilan “revan” kelimesinin ‘yiirliyen’
anlamiin yaninda ayni zamanda ‘akan’ ve ‘can’ anlamlarina da gelmesi, sairin su
ve servi ile olusturdugu hayal kompozisyonundaki uyumu daha fazla artirmistir.
Asagidaki beyitte “serv-i revan” adi, “perveris it-”, “can” ve “rh” unsurlartyla
beraber ele alindiginda da buna benzer bir uyum ortaya ¢ikmaktadir:

Baki gemen-i canda meger perveris itdiii
Bir alemi var riih ile ol serv-i revanuii (278/6)

4.3. Servinin Mezarhk ile iliskisi: Asigin sevgiliden beklentisi, gonliine huzur
ve dinginlik vermesi, serkeslik yapmamasi ve kendisine ram olmasidir. Sevgili
serkeslik yapsa da as1gin her seye ragmen bir vuslat timidi vardir. Agigin bagini alip
gitmemesi ve maruz kaldig1 dertlere katlanmasi hep bu iimit nedeniyledir:

Sineye ¢ekmege bir serv-i dil-dram olsa

Ser-kes olmasa irien ‘asikina ram olsa (435/1)

Basini alur giderdi Baki derdiifiden seniifi

Neylesiin ey serv-kad iimmid-i vasluii baglar (176/5)

Yukaridaki beyitlerin ilkinde sair, sevgilinin “ser-kes” olmasindan ve asigina
“ram” olmamasidan yakinirken beklentilerini “serv-i dil-aram” adlandirmasi ile
dile getirmistir. Boylece hem sevgilisini adlandirmis hem de bu ad iizerinden onun
nasil olmasi gerektigini anlatmistir. Sevgiliden istiare olan serviye sairin verdigi
“dil-aram” sifat, onun “ser-kes” olan ve asigma “ram” olmayan sevgiliyi aslinda
nasil gérmek istedigini de anlatms oluyor. Ikinci beyitte, servi boylu anlamindaki
“serv-kad” sifat1 ad yerine kullanilarak sevgiliye ad olmustur. Burada da sairin
sevgiliyle degil, kendisiyle ilgili kullandig1 ‘basimi alip gitmek’ ifadesi bir baglam
olusturmaktadir. Buna ‘baglar’ kelimesinin iham yoluyla cagristirdigi “bag”1 da
ilave edebiliriz. Sevgilinin bdyle bir baglamda servi boylu olarak adlandiriimasi
hayal kompozisyonunda bir uyum meydana getirmistir. Fakat {imidin de tiikendigi
bir nokta vardr. Iste sair, bu noktada yeni bir iimidi yesertmektedir. Génliiniin aktig1
sevgiliye ulagma arzusunu, bagka yerlerde suyun servi ile iligkisi {izerinden anlatan
sair, hayattayken bunun gerceklesmeyecegini gordiigli i¢in, onun yerine bu defa
6liim sonrast ile ilgili bir arzusunu dile getirmektedir:

Ger oliirsem hasret-i kaddiyle ol serviiii beni
Bir yire defn eyleniiz kim saye-i ‘ar ‘ar diiser (119/2)

Burada sair, sevgilinin boyunun hasretiyle bu diinyadan go¢ilip gitmeyi hayal
kompozisyonunun merkezine alarak kendisinin, dag ‘servi’si golgesinin diistiigii bir
yere defnedilmesini istemektedir. Defin bolgelerinde daha ¢ok servi agacinin
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dikilmesi eskiden beri devam eden bir gelenektir (Hakverdioglu 2016: 216)."* Sair,
‘kaddi hasretiyle 6lmek’ ve ‘dag servisinin golgesinin diistligii bir yere defnedilmek’
baglami ile uyumlu olan “serv” kelimesini burada istiare yoluyla sevgiliye ad olarak
kullanmigtir. Daha once “revan” ve “hirdmén” sifatlarryla hareket halinde
gosterilebilen “serv”, burada konumunu ve yerini “ar‘ar”a birakarak sahneden
¢ekilmektedir. Asigin “serv’e dogru akarak onun ayagma yiiziinii siirme arzusu da,
yerini servinin bagka bir tiirii olan dag servisinin golgesinde defnedilmeye terk
etmektedir. Oliim ve defin kavramlari, ister istemez hayaldeki hareketi
sonlandirmaktadir. Bu da hayal kompozisyonunu tamamlayan bir &zelliktir. Resim
sanatinin diliyle sdyleyecek olursak servi ile suyun iligskisinde hareketin devam
ediyor olmasi nedeniyle bir ‘agik kompozisyon’, burada ise 6liim ve defnedilme
nedeniyle bir ‘kapali kompozisyon’ ortaya ¢ikmaktadir.

4.4. Servinin Kumru ile iligkisi: Sevgiliden istiare olan “serv” adi, Baki’nin
gazellerinde, asik-ma‘sik iliskisinin kumru-servi {izerinden anlatildig1 baglamlarda
da karsimiza ¢ikmaktadir. Kumrunun servi ile iliskisi, klasik siirimizdeki ‘biilbiil’{in
‘giil” ve ‘pervane’nin ‘sem’ ile olan iliskisi gibi bir iligki olup sairlerin aski
anlatirken zaman zaman kullandiklar1 bir mazmundur (Onay 1992: 162-163)."
Antepli Ayni’nin III. Selim i¢in yazdig1 mersiyedeki “Biilbiil i giil kumrt vii serv-i
hirdmadn agladi / Subha dek pervdnelerle sem*-i siizan agladi” (Varisoglu 2010:
325) beyti, bu mazmunun sairlerimiz nezdindeki degerini gostermesi bakimindan
onemlidir. Elbette ki bu mazmun, eski olmakla birlikte, digerleri kadar yaygin ve
sairler tarafindan ¢ok kullanilmis bir mazmun degildir.

Kumru, “fahte” ve ¢ikardigi ses nedeniyle “ki ki adlariyla da siirde yer alan bir
kus tiliriidiir. Bu kus, giivercinden kii¢iik olup bir giivercin yavrusu biiyiikliigiindedir.
Rengi kiilrengindedir ve boyun bolgesinde siyah bir halka gibi duran koyu renkli bir
alan bulunmaktadir. Yumusak fakat hiizlinlii bir sesi vardir. Yumurtalarin1 baska
kuslarin yuvasina biraktig1 igin yavrularini onlar biyiitlir (Sevadkiihi 1386: 93-94).
Kumrular yavrularina karsi duyarsiz olmalarina ragmen, eslerine karsi son derece
sadik canlilar olarak bilinirler. Bu nedenle erkeklerini kaybeden disi kumrularin
olene kadar yeni bir es edinmedikleri soylenir."

Klasik siirimizde kumrunun servi ile iligkisi, bu kus tiiriiniin servinin dalina veya
tepesine konmasi, orada hiiziinlii bir sesle 6tmesi ya da onun sik ve korunakli

Defin sonrasi ciliriimeye baslayan ceset amonyaga kadar parcalanmakta, amonyak gaz
hélinde buharlasarak havaya karigmaktadir. Bu havay1 teneffiis edenler birtakim olumsuz
etkilere maruz kalmaktadir. Defin bolgesine dikilen ¢am, ardig, kdknar ve servi gibi igneli
agaclar ve oradaki birtakim otlar, topraktaki amonyagi temizleyerek kendileri i¢in yararl
bir besine doniistiirmekte, bdylece onun havaya karismasinm biiyiik oranda dnlemektedir.
O yiizden de mezarliklarin otlandirilmas: ve genis yaprakli agaglar yerine s6z konusu
igneli agaclarin dikilmesi 6nerilmektedir (Ozkardas 2010: 77-79)

Klasik siirimizde goniil bazen bir kusa tesbih edilir ve sevgilinin miisebbehunbihlerinden
biri olan servinin dalina konmast 6zelligi ile anlatilir: “Serviiii talidur kaddi nola
konduyise dil / Her biilbiil-i seydd kona bir tala gerekdiir” (Ergin 1999: 474). Kadi
Burhaneddin’in bu beytinde de s6z konusu tegbih vardir. Fakat servinin dalina konan,
biilbiil degil, kumru/fahte kusudur. Sair, burada her biilbiilin bir dala konmasm, ilk
musradaki yargry irsal-1 mesel sanati yoluyla 6rneklendirmek igin sdylemistir. Ayrica
biilbiiliin iliskili oldugu dal, servinin degil, giiliin dalidir. Fuzili’nin Su Kasidesi’ndeki
“Serv ser-keslik kilur kumri niydzindan meger / Ddmenin duta ayagina diise yalvara su”
beyti de bu iligkiyi gdsteren meshur bir drnektir (Akytiz vd. 1990: 8).

14" https://www.vajehyab.com/dehkhoda/8-s »& (Erisim Tarihi: 15.03.2018)
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yapraklari arasinda kendine yuva yapmasi, geceyi orada gegirmesi gibi yonleriyle bir
siir malzemesi olarak ele alinip islenmistir. Baki’nin asagidaki beyitlerinde,
kumrunun bu 6zellikleri yer almaktadir:

Miirg-i dil-i Bakiyi goriii fahte-asd

Efgan ider ol serv-i hirdmdnuii ucindan (356/5)

Subh-dem ey fahte bihiide efgdn eyleme

Ciin girtirsin her gice bir serv-i bdla koynina (430/2)

[k beyitten, kumrunun servi agacina konmasi ve orada hiiziinlii sesiyle dtmesi,
digerinde ise geceyi onun koynunda gecirmesi Ozelliklerini 6greniyoruz. Baki,
burada gelenege uyarak gonliinii bir kusa benzetmistir. Goniil kusu, kumru gibi
bazen servi agacinin tepesine konarak orada salinmakta veya feryat etmekte bazen
de bela baginda servi yiiziinden inlemekte ve onun bu inlemesi, basi yiikseklerde
olan servinin boyunu asmaktadir. Sairin burada sevgiliyi adlandirmak igin
“hiraman”, “ser-efraz” sifatlariyla birlikte kullandigi “serv” adi, beyitlerin
mazmunuyla uyumlu oldugu gibi, hayal kompozisyonunu da tamamlayict bir rol
iistlenmistir:

Eglendi biraz kaddi hevasiyle cemende

Dil miirgi konup serv-i hirdméne salindi (510/2)
Baki nice bir fahte-ves bag-1 belada

Nalan olam ol serv-i hiramdnuii elinden (359/7)
Bagina miirg-i cemen gibi iiser ndleleriim

Diid-1 dil bag-1 gamun serv-i ser-efiizi gecer (161/4)

4.5. Servinin Giil ve Kirniz1 Renk ile iliskisi: Cicek tiirleri arasinda tartisilmaz
bir konuma sahip olan giiliin farkli renkleri bulunmakla birlikte, Liigat-ndme-i Dih-
Hudad’da da ifade edildigi iizere, “giil” kelimesi, herhangi bir sifat almadig: siirece,
bir bitki adi olarak kullamldiginda daima “kirmuz1 giil”ii ifade eder."” Giil, genellikle
bodur zemin bitkisi olmakla birlikte, onun sarmasik 6zelligi gosteren gesitleri de
vardir. Mesela Tiirkiye’de “kadife giil” (rosa odorata) olarak adlandirilan giil gesidi,
daha ¢ok sarmagik formundadir (Ozgelik ve Korkmaz 2015: 12, 20). Onceki
basliklarda diger ozellikleri hakkinda bilgi verdigimiz servinin gdvde rengi ise
kirmizi ile kahverengi arasinda cesitlilik gosteren tonlardadir.'®

Daha once verdigimiz beyit drneklerinde, Baki’nin sevgiliyi “serv” istiaresiyle
adlandirirken bu adi bazen “bala”, “revan”, “hiraman” ve “ser-efraz” gibi birtakim
sifatlarla beraber kullandigini ve s6z konusu sifatlarla beytin 6teki unsurlari arasinda
bir uyum saglandigin1 gorditk. Asagidaki oOrneklerde ise, sevgili yine “serv”
istiaresiyle adlandirilmakla birlikte, onu niteleyen sifatlarin degistirildigi, bu defa
“giil-‘izar” ve “gilil-endam” sifatlarinin kullanildig1 goriilmektedir:

Hakkd budur ki simdiye dek rast gelmediim
Kaddiini gibi nihdle eya serv-i giil-‘izdr (101/4)

Yukaridaki beyitte, sevgilinin boyu yine bir agaca tesbih edildigi i¢in, onun
adlandirilmasinda da “serv”’in kullanilmis olmast dogaldir. Burada, digerlerinden
farkli olarak sevgilinin giizellik unsurlarindan olan yliz veya yanak giizelligi de
“serv” istiaresine dahil edilmistir. Asagidaki beyitte ise, sairin hayal
kompozisyonunda “giilzar-1 dehrde salin- ifadesi “serv”i dislindiirmekte ve onun

15 https://www.vajehyab.com/dehkhoda/13-& (Erigim Tarihi: 15.03.2018)

' Milli Egitim Bakanligmin MEGEP kapsaminda hazirlattigi Bahcecilik Cupressaceae
Familyast Bitkileri adli ¢aligmada, onemli servi g¢esitleri tanitilirken gévde renklerinin
kahverengi veya kirmizi kahverengi oldugu bilgisi verilmektedir (Bahgecilik
Cupressaceae Familyasi Bitkileri 2007: 4-7).
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baglam i¢inde yer almasini gerektirmektedir. Bunun yaninda “har”, “giilzar” ve “zar
ol-” unsurlart da telmih yoluyla bize giil ve biilbiil mazmununu hatirlatmaktadir.
Sair, “serv” admna “giil-‘izar” sifatin1 ekleyerek beyitteki hayalin gergevesini biraz
daha genisletmistir. Sevgili, bahgede uzun ve diizglin boyuyla salinarak
dolagmaktadir. Fakat bunu yaparken yaninda rakip de vardir. Oysa yaninda
dolagsmay1 asil hak eden kisi asiktir. Halbuki sevgili, asig1 birakip rakibi yanina
almigtir. Bu da 4518 iiziilmesine ve aglayip inlemesine sebep olmustur. Burada
sevgili ile ilgili iki farkli durum bir arada ve i¢ ice anlatildig1 i¢in onun adinin
¢agrisim alaninin da genisletilmesi ihtiyact ortaya ¢ikmistir. Sair, sevgilinin “serv”
adma “giil-‘izar” sifatin1 ekleyerek bu ihtiyaci karsilamistir. Clinkii giiliin oldugu
yerde dikenin de ona eslik etmesi gibi bir durum vardir:

Sen har ile salinmada giilzdr-1 dehrde

Ben zdr olam revd nidur ey serv-i giil-‘izdr (180/6)

Yukarida da soyledigimiz gibi, beyitteki “har”, “giilzar” ve “zar” kelimeleri,
“serv” istiaresine “giil” ile ilgili bir sifatin da ilave edilmesini gerektirmistir.
Beyitteki anlamsal baglam, yani tenasiip de zaten bunu gerektirmektedir. Fakat
burada, “giil-‘izar” sifatinin tercih edilmis olmasinda, ses baglaminin da etkili
olmasi gibi bir ihtimal daha vardir. Nitekim s6z konusu kelimelerin “-ar” sesiyle
bitmesi bu ihtimali giiclendirmektedir. Beyitte kafiye konumunda olmas1 nedeniyle
belki de “giil-‘izar”m o6teki kelimelerin tercih edilmesinde etkili oldugunu sdylemek
daha dogru olacaktir. Her iki hélde de sairin kelime tercihlerinde anlamsal baglamin
yant sira bir de ses baglaminin etkili oldugu seklinde bir sonug ortaya ¢ikmaktadir.

Sair, asikane duygu ve disiincelerini bahge istiaresi ilizerinden anlatirken ister
istemez oradaki kompozisyona bahge ile ilgili birtakim unsurlar1 yerlestirecektir.
Sevgilinin bir “serv” olarak gelip peyzajdaki yerini almasi da bu nedenledir. Bahge
“giilistan” kelimesiyle anlatimda yer alinca, sevgilinin giizelligi de “giil-‘izar”
sifatiyla gelip “serv”’e eklemlenmektedir:

Asib-i riizgar: giilistan-1 dehrde

Sen serv-i giil-‘izdra hevadar olan biliir (83/3)

Bir haber vir ey sabd n’old: giilistdnum beniim
Kimler ile salinur serv-i hirdmédnum beniim (345/1)

Yukaridaki beyitlerin ilkinde, devir giilistana tesbih edilmis, “serv” de sevgiliye
ad olarak gelip bu kompozisyondaki yerini almistir. Ikinci beyitte ise, bizzat
“giilistan” sevgiliye ad olmustur. Bu beyitte sevgili i¢in ikinci bir ad olarak “serv-i
hiraman” da kullanilmustir: “Giilistan” adiyla sevgilinin biitiin giizelligi, “serv-i
hirdaman” adiyla da onun boyunun uzun ve diizglin olmasi, nazlanarak ve
biiyiiklenerek yiirtimesi 6zellikleri 6ne g¢ikarilmistir. Dolayisiyla belli bir baglam
icinde kullanilan her sevgili adi, ayn1 zamanda sevgilinin farkli bir cephesini hayal
kompozisyonuna dahil etmekte veya One c¢ikarmaktadir. Boylece sevgili adi, ad
olmanin yaninda beyte bagka katkilar da saglamis olmaktadir.

Asagidaki iki beyitte ise, “serv” istiaresine bu defa “giil-endam” sifatinin ilave
edilmis oldugunu goriiyoruz. “Endam” kelimesi, yiiz ve boy gibi uzuvlardan
herhangi birini veya uzuvlarin tamamindan meydana gelen bedeni ifade eder:

Ten-i paki ‘arak-riz olmig ol serv-i giil-enddmuri
Ddkilmis katre-i seb-nem nihdl-i ergavan iizre (8/2)
Baki harir-i ziilfi gibi soyle arilaram

Sa’ir kumds o serv-i giil-enddama ¢ikmaya (474/7)

Bu beyitlerdeki “nihal-i ergavan” ve “kumas” kelimeleri ile “serv” kelimesi
beraber diisliniildiiglinde, “endam” kelimesinin anlamlarindan biri olan ‘boy’ 6ne
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cikmaktadir. Boyle olunca giiliin rengi olan kirmizinin servi ile iliskilendirilmesi
konusunu biraz agmak icap eder. Daha &nce ifade edildigi iizere, yapraklar yesil
olan servi agacinin govde rengi kirmizi ile kahverengi arasinda degisen tonlardadir.
Sairin bu rengi mibalaga ile gilil kirmizis1 seklinde algilayarak hayal
kompozisyonunda kullanmis olmasi ihtimali vardir. Fakat bir ihtimal daha var: O da,
‘tirmanici ve saricill’ yani sarmasik 6zelligi olan bir giil ¢esidinin servinin gévdesine
dolanarak yukar1 dogru ¢ikmis olmasidir. Kanaatimizce bu ihtimal, digerine gore
cok daha giicliidiir. Bu baglamda asagidaki iki beyit bize bazi ipuglar1 vermektedir:

Olmadi miiyesser baria bir serv-i revinuii

La ‘lini dpiip biline bir pdre sarilmak (247/2)

Lebleri miil saglar: siinbiil yanagt berg-i giil

Bir semen-ber serv-i hos-reftir dirsen iste sen (380/2)

[k beyitte sair, “serv”in yani sevgilinin beline sarilma arzusunu dile getirmekte
ama bunun gerceklesmedigini ifade etmektedir. Tkinci beyitte ise, sevgili igin bes
farkli ad tretilmistir. Bunlardan “serv-i hos-reftar” istiare, digerleriyse mevsuftan
kinaye yoluyla elde edilmistir. “Yanag1 berg-i giil”, aslinda sevgilinin tegbih igeren
bir sifatidir. Sifat soylenip mevsuf yani sevgili kastedildigi i¢in burada kinaye
yoluyla bir ad iiretilmistir. Yanak bedenin bas bolgesinde olduguna gore, kirmizi
rengiyle giiliin de servinin tepe kisimlarinda gosterilmesi icap eder. Asigin bele
sartlma arzusunu ve yanagm giil yapragi olmasm birlikte disiindiigiimiizde,
sarmasik formundaki fidanin servinin govdesine sarilarak yukar1 dogru tirmandigi ve
giiller actif1 sonucuna ulagiriz. “Giil-enddm” sifatinin kullanildigi 6rneklerde,
“serv”’in sadece tepe bdlgesinin degil, govdesinin her tarafinda giillerin agtif1
anlagilir. Fakat buradaki servi agacinin da “serv-i 4zad”in bir ¢esidi olan ve dallari
yana dogru uzayan Dogu servisi (horizontalis) olmas1 gerekir. Clinkii Ehrami servi
(pyramidalis) ¢esidinde, dallar gévdeye paralel yiikseldigi ve siki bir dokuya sahip
oldugu i¢in gdvdenin, dolayisiyla gévdeye dolanan giiliin de goriilmesi ¢ok zordur
(bkz. Demir 2012: slayt no 8-12).

4.6. Servinin Yasemin Cicegi ve Beyaz Renk ile iliskisi: Baki’nin sevgiliyi
“serv” istiaresiyle adlandirdig: beyitlerin bazisinda, bu ad i¢in giimiis/beyaz bedenli
anlamindaki “sim-enddm”, yasemin yiizlii anlamindaki “semen-sima” ve yasemin
goguslii anlamindaki “semen-ber” sifatlarinin kullanildigi goriilmektedir. Hem asil
anlami giimiis madeni olan “sim” hem de bir ¢i¢cek adi olan “semen” beyaz rengi
ifade eder. “Semen”, diger ad1 ‘ydsemin’ olan ve beyaz renkte ii¢ yaprakli ¢icekler
acan bir bitkidir."” Cesitlerinden biri de yine beyaz gigekli olan sarmasik formundaki
yasemindir (jasminum officinale). Her zaman yesil kalabilme 06zelligine sahip
olmakla birlikte, 6zellikle soguk iklimlerde yapraklarmi doktiigii gorilmektedir.
Duvarlara veya agaclara sarilarak biiyiir (Erdogan vd. 2008: 210).

Servi agacinin yapraklart yesil, govdesi ise kirmizi ile kahverengi arasi renk
tonlarinda olduguna gore sair, beyaz yiizlli, beyaz gogisli ve beyaz bedenli
sifatlarin1 sevgiliden istiare olan “serv’e ilave etmek suretiyle bu adm anlam ve
¢agrisim alanini genisletmistir. Hem “sim” hem de “semen” kelimelerinin sevgilinin
yiizii, gogsii ve bedeniyle aralarinda beyaz renk yoniiyle bir benzerlik iliskisi vardir.
Fakat “sim” ile servi arasinda dogrudan bir iliski yoktur. Bu durumda “sim” sadece
beyaz rengi ifade eder. “Semen”in servi ile iliskisine gelince, daha 6nce de ifade
edildigi iizere, yasemin c¢iceginin sarmagik formunda olan ¢esidi, duvarlara ve
agaclara tirmanarak biiylimektedir. O hélde sairin sevgiliden istiare olarak kullandig:

17 https://www.vajehyab.com/dehkhoda/3-cseu
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servinin govdesine burada bir yasemin sarmasigt dolanmugtir. Nitekim Baki’nin
asagidaki iki beyti, bunu ¢ok daha agik bi¢imde ortaya koymaktadir:

Opykiiniir sen serv-i sim-enddma berizer serv-i bag

Yasemenler dikdiler tolasdilar endamina (457/3)

Sen semen-ber serv-i sim-enddma bir kez sarilan

Basa iletdi isin ‘dlemde destdrufi gibi (485/3)

[lk beyitte, gergek anlamdaki servi agacinin sevgiliden istiare olan beyaz bedenli
serviye Oykiindiigii, bu nedenle o agacin ¢evresine yasemin fidanlari dikildigi ve
yaseminin onun govdesine dolandigi anlatilmaktadir. Diger beyitte de ‘sevgiliye
sarilma’ ile basa sarilma 6zelligi bulunan “destar” yani sarik arasinda tesbih iliskisi
kurulmustur. Buna gore, sairin buradaki hayal kompozisyonunda sevgili i¢in
miisebbehunbih olan servi, govdesine yasemin sarmasigi dolanmis bir servidir. Daha
once de ifade ettigimiz lizere, govdeye dolanan sarmasigin ¢i¢eklerinin digaridan
goriilebilmesi igin, servi ¢esidinin de yapraklari yana dogru uzayan Dogu servisi
(horizontalis) olmast icap etmektedir.

Béki’nin “semen-sima” ve sim-endam” sifatlariyla beraber istiare yaptigi “serv”,
sevgilinin hem uzun ve diizgiin boyunu hem de beyaz tenli olmas1 gibi giizellik
unsurlarini birlestirerek anlatmaktadir:

Salinan kityinda ol serv-i semen-sima midur

Giilsen-i cennetde sah-1 Sidre vii Titba midur (120/1)
Gegdi sen serv-i semen-simd tururken ser-firdz

Gordi ‘ar’ar la-cerem bdd-1 sabdadan serzenig (217/4)
Qstl’imz’izden vil gibi gegsiin sabdnuii himmeti

Istemezse irdiigin ol serv-i sim-enddma el (310/6)
Murddi sineye ol serv-i sim-enddami ¢ekmekdiir

Semend-i tab -1 Bdki bir giimisden sine-bend ister (143/5)

Yukaridaki beyitlerde salinmak, cennet bahgesi, Sidre ve Tiaba agaglarinin
dallari, ser-firdz, ‘ar‘ar, el ir- gibi unsurlarin olusturdugu baglamlarin igine
yerlestirilen “serv” istiaresi sairin hayal kompozisyonunda bir uyum, birlik ve
biitiinlik meydana getirmektedir.

4.7. Servinin Gamze, Ok, Kan ve Yara ile iliskisi: Baki, yiireginde askin agtig1
yaralar1 anlatirken de sevgiliyi servi ile adlandirma yoluna gitmistir. Baki’nin bagr
yaralarla doludur. Sairin hayal kompozisyonunda, sevgilinin yan bakisi bir oka
tesbih edilmis ve bu oklar 4s1g1n bagrin1 hedef almistir:

Sine-i piir-dag-1 Bakide gezer ndvekleriin
Serv-kadler gonca-femler giilsitane girdiler (182/6)

Sevgilinin bakislar1 ok, sairin yaralarla dolu bagrn ise hedeftir. Hayal
kompozisyonunda sairin yaralarla dolu bagr bir giilistana doniisiince oraya gelen
sevgilinin de bu baglama uygun O6zellikleriyle tasvir edilmesi ve adlandirilmasi
ihtiyaci ortaya ¢ikmaktadir. Aralarinda tenastip iligkisi bulunan kelimelerin bir araya
gelerek olusturdugu kompozisyon, bunun i¢in elverigli bir ortam saglamistir. Servi
boylu anlamindaki “serv-kad” ve gonca agizli anlamindaki “gonca-fem” aslinda
birer birlesik sifat olup sevgiliden kinayedir. Beytin baglami, kinaye yoluyla bu
sifatlardan elde edilmis adlarla sevgilinin anilmasimi gerekli kilmistir. Boylece ad,
sevgiliyi adlandirmanin yaninda onu tasvir edici bir rol de iistlenmis olmaktadir.
Asagidaki beyitte ise, sevgilinin boyu serviye, yan bakisi oka tesbih edilince
kendisinin de “serv-i revan” istiaresiyle adlandirilmast sairin  hayal
kompozisyonunda bir uyum, birlik ve biitiinliik saglamistir:
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Kadiii servine goz dikmigdi ey serv-i revin amma
Bu giin Baki yine gamzeii okin hatir-nigan itdi (543/5)
Asagidaki beyitlerde ise, asigin kendi bagrina “elifler ¢ekmesi’nden, “elifler
kesmesi”nden s6z edilirken sevgili yine “serv” istiaresiyle adlandirilmistir:
Hasret-i kaddiiri ile kanlu elifler ¢ceksem
Sinede her biri bir serv-i giil-enddm olsa (460/4)
Sinerie ‘ask ile elifler kes
Bilsiin ol servi sevdiigiiii her kes (210/1)

“Elif kesmek”, yaray1 daglamak anlamindadir (Tarama So6zliigi 1967: 111/1433).
“Elifler ¢ekmek™ de ayn1 anlamda olsa gerektir. Bu tiir kullanimlarda “elif”’e bazen
“na‘l” kelimesi de eslik eder (bkz. 61/5, 327/5, 505/5). Fakat yukaridaki iki beyitte
elife nal kelimesinin eslik etmedigi goriilmektedir. Ciinkii burada sevgilinin uzun ve
diizgiin boyuna karsi duyulan hasret merkeze alinmig ve sevgili adi olarak da “serv”
kullanilmistir. “Serv”’in uzunlugu, hasretinde anlamima ve siddetine gili¢ katmustir.
Burada sair, elif ile servi arasindaki bi¢cimsel benzerlikten yararlanmistir. Daglanan
yaranin ve kanin rengini de igin igine katmak amaciyla servi istiaresine giil bedenli
olma sifati ilave edilmistir. Burada da sair yine baglama uygun bir adlandirma
yaparak o adin beyte katkilarini cogaltmistir.

Kamna girmig boyinca Baki-i dil-hasteniifi
Ergavani cdme geymig sanmari ol serv-i revdn (390/6)

Bu beyitte ise, hasta/agik gonliin kanina giren sevgilinin her tarafina kanmn
bulagmasi anlatilirken onun erguvan renkli bir elbise giydiginin zannedilmemesi
gerektigi ifade edilmektedir. Kendi boyuna miitenasip bir bigimde asigin kanina
giren sevgilinin burada “serv” istiaresiyle adlandirilmasi, hem onun uzun ve diizgiin
boyunu hem de asigin gonliinde actigi yaranin ne kadar derin oldugunu birlikte
vurgulamig olmaktadir. Can ve ruh gibi anlamlara da gelen “revan” kelimesinin sair
tarafindan “serv” istiaresine ilave edilmis olmasi, beyitteki “haste” ve “kanma gir-"
unsurlari ile birlikte diisliniilmelidir. Bu 6zellikler, sairin hayal kompozisyonundaki
uyumu, birligi ve biitiinliigii gdstermektedir.

5. Sonuc

Bu calisgmamizda, Baki’nin sevgiliyi adlandirma tercihlerindeki baglam faktorii,
“serv” ile iliskili adlar 6rnekleminde incelendi. Incelemede elde edilen sonuglar
sOyle siralayabiliriz:

Sair, gazellerinde toplam 52 yerde sevgiliyi “serv” ile iliskili birtakim adlarla
adlandirmustir. Bu adlar “serv”, “boy1 serv”, “serv-bala”, “serv-kad”, “serv-kamet”
olarak tespit edilmistir. Bu adlardan sadece ilkinin sevgiliden istiare oldugu ve
toplam 42 yerde kullanildigi gorilmiistiir. Bunlarin 7’sinde “serv” adinin yalin
halde, 35’inde ise istiarenin anlam ve c¢agrigimlarint ¢esitlendiren ve genisleten
birtakim sifatlarla birlikte kullanildig1 goértilmiistiir. Diger adlar sevgiliden kinaye
olup toplam 10 yerde kullanilmistir. S6z konusu yerlerde sevgilinin boyunu serviye
tesbih etmek suretiyle elde edilen sifatlar sdylenmis fakat mevsuf konumunda olan
sevgilinin kendisi kastedilmistir. Diger bir ifadeyle buralarda sifatlar ad yerine
kullanilarak adlastirilmistir.

Sevgiliyi tasvir ederken ve onunla ilgili duygularini, beklentilerini, serzenislerini
dile getirirken Baki’nin tipki bir ressam gibi hareket ederek aslinda gesitli hayal
resimleri yaptigi, kendi resmine kompozisyonu olusturan unsurlari biiyiik bir ustalik
ve titizlikle yerlestirdigi anlagilmaktadir. Sair, istiare ve kinaye yoluyla tretilmis
sevgili adlari arasinda tercihte bulunurken beytin baglamini dikkate almus;
kullanacagi adi oradaki diger unsurlarla iligkilendirmis, hayal kompozisyonundaki
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uyumu, birligi ve biitlinligii tamamlayict bir unsur olarak diigiinmistiir. Bunu
yaparken de tenasiip, iham-1 tenasiip, tezat, telmih gibi anlam ve cinas, istikak, sibh-i
istikak gibi s6z sanatlarmin kendisine sagladigi imkéanlardan ciddi diizeyde
yararlanmugtir. Sair, farkli baglamlarda farkli adlar kullanarak hem rahatsizlik verici
bir tekrardan uzak durmus hem de kullandig1 adin sevgiliyi adlandirmanin yaninda
ayn1 zamanda beyte bagka katkilar saglamasini temin etmistir.
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