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ONSOZ

Glinlimiiz modern kiiltiri veya Bati eksenli c¢agdas kiiltiir dikkatle
incelendiginde, tiim modern ve sekiiler goriinimiine ragmen dini ve kutsal olanin
yeniden yogun bir sekilde bas gosterdigi agik bir sekilde goriilmektedir. Ozellikle i¢inde
bulundugumuz gorsel ¢cagin sanati olan sinema bu anlamda zengin bir icerige sahiptir.
Sinemanin ¢ok etkili bir medyum olmasi sebebiyle geleneksel dini kurumlarca
propaganda araci olarak kullanilmasinin yani sira —ki ¢alismamizda bu tiir iirlinler
degerlendirme disinda tutulacaktir- tamamen kar amaci giiden ve bu nedenle miimkiin
oldugunca genis kitlelere ulagsmak i¢in herhangi belirli bir dini anlatiy1 baz almayan,
sekiiler eglenceye yonelik popiiler filmlerde, 6zellikle postmodern diye adlandirilan
cagimizin ruhunu da yansitan bir sekilde c¢esitli dini, mitolojik, ruhsal ve dogaiistii
Ogeler bolca iglenmektedir.

Calismada 2000 sonrasi popiiler Hollywood sinemasinda dini, kutsal ve
paranormal ogeler incelenecek, filmlerde goriilen dini, mitolojik ve kutsal tema,
karakter, sOylem, algi ve 6gelerin neler oldugu ve bunlarin hangi dini referanslara
dayandigi, ne siklikta islendigi ve bu durumun iilkemiz gibi popiiler filmlerin daha ¢ok
tiiketicisi olan toplumlar i¢in ne tiir bir durum yarattig1 arastirilacaktir.

Calisma giris ve U¢ bolimden olusmaktadir. Giris boliimiinde c¢aligmanin
konusu, amaci, 6nemi ve hipotezleri anlatilmistir.

Birinci bolimde calismanin kavramsal cercevesi ele alinmistir. Caligmanin
kavramsal ¢ercevesini olusturan postmodernizm, sekiilerlesme, popiiler kiiltiir, medya
ve kitle iletisim araglari ve sinema konular1 ele alinmig, bu konularla ilgili teoriler
1s181inda calismanin ¢ergevesi belirlenmistir.

Bu boliimde diinyanin tarihsel seriiveni de dikkate alinarak ilk olarak
sekiilerlesme konusu incelenmis, daha sonra postmodernizm ele alinmistir.
Sekiilerlesme postmodern donemle birlikte ciddi elestirilere maruz kalmis ve sosyal
bilimlerde postmodern durumu tanimlayabilmek icin cesitli farkli sekiilerlesme
paradigmalarinin ortaya ¢ikmasi zorunlu olmustur. Caligmamizda bu konular ayri ayri
ele alinmis ancak kesistikleri yerlerde aralarindaki iligkiyi tanimlayan agiklamalara yer
verilmistir.

Yine c¢aligmanin 6nemli kavramlarinda biri olan popiiler kiiltiir konusunda

konuyla ilgili teoriler ele alinmistir. Bu alanda ¢esitli kiiltiirel teoriler incelenmis, farkli
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sosyolojik bakislarin aralarindaki tartigmalara yer verilmistir. Yapilan ¢alismanin bu
tartismalarin neresinde durdugu gosterilmeye ¢alisiimistir.

Medya ve kitle iletisim konusu sinemaya giris yapmadan 6nce kisaca ele alinmig
ve bu kisimda medya ve kitle iletisim ile din alaninin etkilesimi agiklanmistir. Daha
sonra medya ve kitle iletisim medyumlarinin en popiilerlerinden biri olan ve yedinci
sanat diye adlandirilan sinema ile din iliskisi, etkilesimi incelenmistir.

Ikinci boliimde c¢alismada incelenen filmlerin nasil belirlendigi, filmleri
calismaya dahil ederken ne tiir kriterler kullanildig1 agiklanmigtir. Arastirmaya dahil
edilen filmlerin nasil incelenecegi, ¢alismanin metot ve yontemi agiklanmistir. Son
olarak icilincii boliimde secilen filmler ayr1 ayr1 incelenmis ve bulgular

degerlendirilmistir.

Osman SAHIN
Malatya, 2016
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OZET

SAHIN, Osman. 2000 Sonrasi Popiiler Hollywood Sinemasinda Dini Tema ve
Oriintiiler , Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2016.

Bu calisma gorsel ¢ag diye de adlandirilan giiniimiiz postmodern durumunda popiiler
filmlerin din ile olan etkilesimini sekiilerlesme ve kiiltiir teorileri baglaminda
incelemeyi amaclamaktadir. Calisma 2000 Sonrasi popiiler Hollywood filmlerinde
bulunan dini, paranormal, biiyililii ve mitolojik temalar1 belirlemeye c¢aligmakta ve
bunlarin hangi din ve mitolojilere referanslarda bulunduklarini aragtirmaktadir. Dini
hikayeleri konu alan filmler ve dini kurumlarin sponsorlugunda veya 6zellikle kurumsal
bir dinin Ogretileri 1518inda lretilen filmler arastirmaya dahil edilmemistir. Calisma
icerik analizi ile popiiler filmlerde dini, mitolojik, paranormal ve kutsal temalar,
karakterler, anlatilar ve 0geleri belirlemekte ve bu bulgulardan yola ¢ikarak bazi ana
temalara ulagmaktadir. Bu ana temalar popiiler Hollywood filmlerinin sekiiler eglence
goriinimiine ragmen ne kadar dini temalar ile dolu olduklarini gostermektedir. Bu
calisma sekiilerlesme, kiiltlir teorileri ve Postmodernizm baglaminda bu bulgulari ele

almay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Din, Popiiler Kiiltiir, Postmodernizm, Sekiilerlesme, Sinema.
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ABSTRACT

SAHIN, Osman. Religious Themes and Patterns in Post 2000 Popular Hollywood
Cinema, Master’s Thesis, Malatya, 2016.

This study aims to investigate the interaction between popular films and religion in the
contexts of secularization and culture theories in today’s postmodern condition, which
is also called the visual age. The study tries to identify religious, paranormal, magical
and mythological themes in popular Hollywood films and explores which religions and
mythologies they refer to. Films that are about religious stories and produced in the
sponsorship of religious institutions or specifically produced in the light of institutional
religious doctrines are not included in the study. The study explores religious,
mythological, paranormal and sacred themes, characters, narratives and elements in
popular films using content analysis and reaches some main themes based on these
findings. These main themes reveal how popular Hollywood films are full of religious
themes despite their secular appearance. This study aims to discuss these findings in the

contexts of secularization, culture theories and postmodernism.

Key Words: Religion, Popular Culture, Postmodernizm, Secularisation, Cinema.



TESEKKUR

Oncelikle bu c¢alismanin konusunun belirlenmesinde, yiiriitiilmesi esnasinda ve
tamamlanmasinda destegini ve akademik bilgi birikimini esirgemeyen danigmanin
Saym Prof. Dr. Mustatfa ARSLAN’a gostermis oldugu ilgi, yaptig1 yonlendirmeler ve
calismama ayirdig1 zaman i¢in tesekkiir ederim.

Yine bu c¢alismanin ortaya c¢ikmasina dolayli olarak katkida bulunmus olan
degerli hocalarim Saym Porf. Dr. A. Faruk SINANOGLU, Saym Yrd. Dog. Dr. Hasan
ARSLAN, Sayin Yrd. Dog. Dr. Hakki KARASAHIN, Sayin Yrd. Dog. Dr. Mehmet
ULUKUTUK ve merhum Yrd. Dog¢ Dr. Emir KUSCU’ya minnettarim.

Son olarak fikir ve elestirileri ile c¢alismama katkida bulunan arkadaslarim
Emrah GUMUSBOGA, Gokhan TUGAN, Muharrem UNEY ve ablam Nazan SAHINe
ve her zaman yanimda olan esim Songiil SAHIN e sabir ve desteginden dolay1 tesekkiir

ederim.

Osman SAHIN
Malatya, 2016

xi



2000 SONRASI POPULER HOLLYWOOD SINEMASINDA DiNi TEMA VE

ORUNTULER
Osman SAHIN
ICINDEKILER

ONUR SOZU...ooereerrerrrrsrnenssnssssssessssssessssssssssssesssssssssssssssssssesssssssessssesssssssesssssssassssans iv
BILDIRIM ......couoerieeteeereenseessesssessssssesssssssesssssssssssssssssssesssssssssssssssessssesssssssssessssessssens vi
ONSOZ cevvvrerererererereresssssesesssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessssssesssssses vii
OZET ..aeeeeeeeeeeeeeecrrcsnneeeeeccccssssossasssssecssssssssassssssssssssssssnasssssssssssssssanssssssssssssssnnassasssssssssss ix
ABSTRACT ..c.everreeresressessessessssssssssnssssessssessessessessessssssssssessessessessessessessessessssssssssassesseses X
TESEKKUR .ueeecrerreeeeercrenenesesesesssssssessssssssesessssssssssssessssssssssesssssssssssssssssssssssessssssssss xi
TABLOLAR DIZINI .....cuvooieeeteereesisecenesssessessssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssessssesseses XV
GIRIS ceeeeeeecrtneecaesessssesesessssssesesssesssssssssssssssssssssssessssssesssssssssssessssssssssssssessens 1
1. ARASTIRMANIN KONUSU VE AMACT ..uucuerreeresrssessessessessessessesssssssssessens 1
2. ARASTIRMANIN ONEMI ....uouioreeirireneenenesesssseesessssssssesesesssssesessssssssssssssesssens 4
BIRINCI BOLUM ......ooereeerecteensessssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssessesssssssssssssssessses 6
KAVRAMSAL CERCEVE........cuoeteeresresuessessessessessssssssssssessessessessessessessessssssssssassesseses 6

SEKULERLESME, POSTMODERNIZM, POPULER KULTUR VE SINEMA....6

1. SEKULERLESME .......ouueerirereesencsessssssesessssssssesessssssssssesssssssssssesssssessssessssses 6
1.1. Klasik SekillerlesSme TeoriSi.....cccrreeecrsssarrecssssaniecsssansecssssassesssssassssssssnsssssssnssases 6
1.2. Sekiilerlesme Elestirileri ve Ruhsalliklarin Yiilkselisi ......cceeeevereerescnnrercnnnnns 9

1.2.1. Hayati Anlamlandirma SOrunu................ccoccoeeniiieniiinniieeiie e 10
1.2.2. Dini Altin Cag SOYIemi............coooiiiiiiiiiiieeeeeeee e 11
1.2.3. Kuralct SeKilerleSme ................ccccooovvmiiiiiiiiiiiiieieee e 12
1.2.4. Avrupa Merkezci Sekiilerlesme ...............ccccooviiiiniiiiniiiiiieceeeices 12
1.3. Sekiilerlesme Kuramina Farkli Bir YaKIlagim .......cccccvcverircercncnrcscercscnnne 14
1.4. Sekiilerlesme ve Dini DegiSim.....ccccccevveriervericsvrisssnncsssnncsssnrcsseressssscssnsscsnsnes 15

xii



1.4.1. Sekiilerlesme Sonucu Popiiler Kiiltiir Alaninda Din ........................... 17

2. POSTMODERNIZM ......ooureeererererrencsesesessssesesesssessssssessssssssssssssesssssssssssssssssssens 19
2.1. PoStMOderniZim Ve DI ..cceeeeeeeeeeeeeeeeeeeneeecsseeseeseesssssssssossssesssssssssssssssassssssssssses 23
2.2. PoStmodern RUNSAIIIK ...cceeeeeeeeiieeeeeeeenneecereeseeseesssseessssssssesssssssssssssssesssssssssssss 25
2.3. Postmodern Donem Metinleri: Gorsel Olan ve DI .....eeeeeeeeeeeeeeeeeennnnennenes 26

3. POPULER KULTUR ....ueeecrerrrencnesesnssesesesssssssssessssssssssesesesssssssssssssssssssens 28
31, KL ceeeeeeeeeereneneeereneseseeesesesesesssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 28
3.2.  Yiiksek KUItUr Ve FOIK KULTHT ..cccvveeennnnereeeeeeereneeeeesscesesresesssssssssssssesssssssssoses 29
3.3. Kitle Kiiltiirii ve Popiiler KUltilr......cccceevriervnricscnrisssncsssencssnrcssencssnencscnsnenes 29
3.4. Popiiler Killtiir TanImIArL...c..ccoeiiiivricssnicssnisssnncssssnessssnesssnesssssssssssssssssses 30
3.5. Popiiler Kiiltiire Yonelik Farkl Yaklasimlar ...........ccoveeevvveririercncercscnnncnns 32

4. MEDYA, SINEMA VE DIN .uouierireieeeeneseesesesesessssssssssssssssssssssssssssssssssseses 37
4.1, Medya Ve Dillu...ccceeiciceicsseicssnicssnnisssssisssssssssssesssssssssossssssssssssssssssssssssssssssses 37

4.1.1. Medya ve Dini DeZisim ...............coooiiiniiiiiiiiiie e 39
4.2, SINEINA VE DiN.uceeeeeeeeiieereeeeenneesereeseeresssssssssscssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 41
4.2.1. Postmodern Donemde SINEMA...............ooooovimmmmmeieeiieiiiiieeeeeeeeeeeeeeeens 45
4.2.2. Sinema SanatININ GUICT............oooeivimmmeeeeeeeeeieeeeee et eeeeaees 46
4.2.3. Dini Tecriibe Olarak SINEMA............uveeiiiiiiiiiiiieeeee e 48

TKINCI BOLUMo.uureeecteecnneesesesssssesesssssssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 51

YONTEM ...ueerrneeeneneressessesssessssssesssesssssssesssssssssessssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssens 51

1. SINEMA VE DIN CALISMALARI UZERINE ........coveeerereenereeneneneasesesasesnne 51

2. EVREN VE SINIRLILIKLAR ..otttttttteeeeeeeesesssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssss 53
2.1. Neden Hollywood FilmIEIi? ......cccceevvuricrvericssnrisssnrcssssncssssncsssnesssssssssssssnsscses 54
2.2. Neden Popiiler FIlMIEr? ......cccovviiivvriisverinssnisssnncssssnessssncsssnssssssssssssssssscses 54
2.3. Neden Dini Olmayan Filmler?........oiioeiiivvrinssncsssncsssnrcssnnesssnsssssscssssscses 55

3. ORNEKLEM ....uueeeeececrenenenesesessssssssesessssssssessssssssssssssssssssssssssssesssssssssssssssssssens 57
3.1. Cahsmaya Dahil Edilen Filmler ..........ccoccievvriiivrinivninssencssercscercssnencssnsncnes 57
3.2. Cahsmaya Dahil Edilmeyen Filmler .........ccciovveriivvrinsvercscsercssercssnercscnnncne 62
3.3. Veri Bulunamayan FilmIer ..........ccoeiiivvriiivrinssnncsssnnisssnnessnnesssnsssssncssssscses 62

4. CALISMA YONTEMI....oueeerererrencrenenenssesesesssessssssessssssssesesesssssssssssssssssssssens 63

xiii



UCTUNCU BOLUM ...uuereeeecrcrnnnenencsessssssesessssssssesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssens 66

BULGULAR VE YORUMUELAR .....coouteeueeievesesensssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssnssssnsases 66
1. POPULER FILMLERDEKI DINI TEMALAR......oovoeeeeeeeeeeeeessesseseesessensensans 66
2. POPULER FIiLMLERDEKI DINi ANA TEMALAR ...ouooeeeeeeeeereeeeeessesensnes 69

3. HOLLYWOOD SINEMASINDAKIi POPULER FiLMLERDE TESPIT
EDILEN ANA TEMALARIN DEGERLENDIRILMESIi VE YORUMLANMASI

76
3.1. Hristiyanlik Ana Temasi ile T1gili BUIGUIAT .........ccevevuereerererrerereerenersesenensenns 76
3.2. Islevsel Din Ana Temast ile TIgili BUIGUIAT .........oeveuereerereererereerenenrnsenensenens 78
3.3. Paranormal Ana Temasi ile T1gili BUIGUIAT .........cceeeeuererrereerererenreneresenensenens 79
3.4. Geleneksel Dinler Ana Temasi ile T1gili Bulgular ............cceeeueereuereerevensenee 81
3.5. Dindarlik Ana Temasi ile T1gili BUIGUIAT .......ccovererrerererrererenenensesessssesessenns 82
3.6. Diinyanin Sonu ve Otesi Ana Temasi ile Tlgili Bulgular ...........ccceveerevennenee 84
3.7. Kutsal Ana Temasi ile T1gili BUIGUIAT ......cecoeuereerererrereresnereneseseasesessssesensesens 86
3.8. Bilim ve Din Ana Temast ile TIgili BUIGUIAT ........cevvuererrereererereererereesenensenns 86
3.9. Tanri Ana Temast ile TIGili BUIGUIAT ........ceveuerernerereneresneneneseseasesesssesensesens 88
3.10. Din Karsithgn Ana Temasi ile T1gili BUIGUIAT .........coceereveeeerereerereressesensenns 89
3.11. Mitoloji ve Pagan Dinler Ana Temasi ile Tlgili Bulgular ...........ccccevevuennee 90
3.12. Askin Arayisi Ana Temas ile T1gili BUIGUIAT ........cccoeereveeeerereererenensenensenns 91
SONUC VE DEGERLENDIRME........cococesuesteeuesrssnssnssssssssessessessessessesssssssssssssessases 92
KAYNAKC A ..uuotiiitictiiennnicsnisesssicssisssssisssssssssstssssssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssess 96
EKLER ...uuooiiiiiiiiiciisnissicsinesssiessisessssssssssesssesssssssssssssssssssssessssssssssssssssssssssssassssssss 101

Ek - 1: Yapilan Film Analizinde Elde Edilen Veriler ve Dahil Edildikleri Tema
NUMATAIAT L coouuieniiriniiiinienienentennnieesenaesssssessssssssssessaessssssessssssssssessassssssasssassns 101

EK —2: Filmlerde Yer Alan TemMAIAL .....ueeeeeeeeeeeeerreeeeneeecseeseseeesessssssssssssssssssssssoses 140

Xiv



TABLOLAR DiZiNi

Tablo 1: Modern ve Postmodern Donemlerde Din.......oceeeeeneiisnensencseecsencsnensnnennne 26
Tablo 2: Calisma kapsaminda incelenen filmler..........ccocceevceeiiiveriniverincsercssnrcscnenenes 58
Tablo 3: Temalar ve Veriler Arasinda Tekrar Siklhiklar: ve Yiizdeleri..........c........ 66
Tablo 4: Temalar ve Filmlerde Goriillme Oran ve SIKIIKIari.........ccooeeeserisneisunnnns 68
Tablo 5: Ana Temalar ve Temalar .........ceiiennennsennsensennsnensennsnennecsseesesssesseesnse 70
Tablo 6: Ana Temalar ve Filmlerde Goriilme Siklik ve Oranlari..........ccceecueeueennes 73
Tablo 7: Hristiyanllk Ana Temask.......cccevveecsssricssnncssanisssnnisssssesssssesssssssssssssssssssssssses 76
Tablo 8: Hristiyanllk Ana Temasinin Alt Temalarl .........oeeveiisuensecisnecsencsnensenenne 76
Tablo 9: islevsel Din AN TeIMASI.......ccuerereereerererersssesesesessssasesesesssssesesesessssssesesssesens 78
Tablo 10: Islevsel Din Ana Temasmin Alt TeMAIATT .......ceveererererereesesensesesessesesesses 78
Tablo 11: Paranormal Ana Temas......cceeineecsenssencsnensensssecssnssssesssnssssesssassssssssasnss 79
Tablo 12: Paranormal Ana Temasinin Alt Temalary .........ecevvricsvrcnssnrcscercscnnnene 79
Tablo 13: Geleneksel Dinler Ana Temasl ......ccoeeinveecsnensencsnenssnnssaensnesssecssnssssesssacnne 81
Tablo 14: Geleneksel Dinler Ana Temasinin Alt Temalari ........coeecsecsenisnensenenne 81
Tablo 15: Dindarlik ANa TemaSI...cueiieeisensseensenssnncssensnncssensessssesssnssssesssassssssssasnse 82
Tablo 16: Dindarhik Ana Temasinin Alt Temalari .......c.ccevceicrcercnssencssercssnressnencnes 83
Tablo 17: Diinyanin Sonu ve Otesi AN TEMASI ......ecvreerererresseresessesessessssessessssesseses 84
Tablo 18: Diinyanin Sonu ve Otesi Ana Temasinin Alt Temalari..........coeeeververeene 84
Tablo 19: Kutsal Ana Temasi Ana TemaSI.....ccueerveecsnensnncsaenssnnssaesssnssssesssnssssesssacnne 86
Tablo 20: Kutsal Ana Temasi Ana Temasinin Alt Temalari.........ocecveeseecsnensenenns 86
Tablo 21: Bilim ve Din Ana Temasl .....ucccueineeisenisnensnensnnsssecsnssssesssnssssessssssssesssasnse 86
Tablo 22: Bilim ve Din Ana Temasinin Alt Temalari ........ccocevveriviverincsercssnrescnnnenes 87
Tablo 23: Tanr1 ANa TemMaSI...ucceiieinseeisenssnensenssnncsseessensssessssssssessssssssesssassssssssasnse 88
Tablo 24: Tanr1 Ana Temasinin Alt Temalart .......cceecevveicssricssencsssercsseressnnessseseses 88
Tablo 25: Din Karsithgl Ana TemaS.....cueiciceicsseicssnissssrssssssesssssesssssssssssssssssssssssses 89
Tablo 26: Din Karsithgi Ana Temasinin Alt Temalari .......coeiveeeneeiseecsennsnensenennne 89
Tablo 27: Mitoloji ve Pagan Dinler Ana Temasl .....ccuceveecseecserssnensecssaecsannssnesssnccnne 90
Tablo 28: Mitoloji ve Pagan Dinler Ana Temasinin Alt Temalari...........ccoecueeuueenes 90
Tablo 29: ASKin Arayisi ANa TeMASI....ccoueecrssercssnrcsssrissssresssssesssssesssssssssssssssssssssssses 91
Tablo 30: Askin Arayisi Ana Temasinin Alt Temalari .......coeeeeenneciseecsenssnensnnennne 91

): 4%



GIRIS

1. ARASTIRMANIN KONUSU VE AMACI

Bu calismada popiiler filmlerde din ve kutsal olan ele alinmakta, popiiler
filmlerde dini, mitolojik ve kutsal temalar, karakterler, sdylemler, algilar ve 6gelerin
hangi dini referanslara dayandigi, hangi dinler ile ilgili temsillerin kullanildigi, bunlarin
filmlerde goriilme yogunlugu ve bu durumun iilkemiz gibi popiiler filmlerin daha ¢ok
tiiketicisi olan toplumlar i¢in ne tiir bir sonug yarattig1 tartigilmaktadir.

Modern ¢agda aklin ve bilimin insanlar1 bilim dis1 olan her seyden, 6zellikle
duyular ve bilim ile anlasilamayan dini, mistik, gizemli, biyili olgulardan
uzaklastiracag1 bekleniyordu. Ancak bugiin din ve dini izler tasiyan konular gerek
iilkemizde gerek diinyada hem kiiltiirel, hem de sosyal-politik alanlarda g¢esitli
sekillerde giindemi mesgul etmeye devam etmektedirler. Globallesme ve beraberinde
gelen kiiltiirel ¢cogulculuk, dini tolerans ve dinler arasi diyalog, 11 Eyliil olaylari,
Islamofobya, kiirtaj tartismalari, son yillarda oldukca yiikselen din ile iliskili savas/teror
olaylar1 ve medya ve popiiler kiiltiirel {irtinlerde dini tema ve konularin islenisindeki
artiglar dinin yeniden glindemi mesgul etmesinin bazi 6rnekleri olarak gosterilebilir.

Glinlimiiz kiiltlirii veya Bat1 eksenli ¢agdas kiiltiir dikkatle incelendiginde, tim
sekiiler goriinlimiine ragmen dini ve kutsal olanin yogun bir sekilde ylizeye ¢iktig1 agik
bir sekilde goriilebilir. Ozellikle sekiiler Amerikan kiiltiirii din ve dini mesajlar ile
doludur ve din ile popiiler kiiltiirel formlar arasinda yakin bir iligki vardir (Ostwalt,
2003: 2). Arasgtirmamizda Amerikan filmlerini inceledigimiz i¢in Amerika’daki bu
duruma vurgu yapmaktayiz. Ancak Tiirkiye dahil yerel veya diger bolgesel kiiltiirlere ve
calismamiza esas aldigimiz kiiltiirel alan olarak sinemaya bakildiginda da benzer bir
durumun var oldugu rahatlikla sdylenebilir.

Amerikan yapimi popiiler filmlerde yer alan dini, kutsal ve mitolojik 6ge, tema,
mekan ve karakterlerdeki artis, klasik sekiilerlesme tezlerinin “dinin toplumlarin
hayatinda yok olup gidecegi” yoniindeki iddiasin1 (Bell, 1977; Freund, 1969; Warner,
2010) yalanlar niteliktedir ve popiiler filmler bu unsurlarin bolca goriildiigi kiiltiirel
alanlardan biridir. Sekiilerlesme inkar edilemez bir gergektir, ancak klasik sekiilerlesme

teorisinin ileri stirdiigii tiirden geri doniilemez bir sekiilerlesme siirecinden ziyade farkli



sekiilerlesme paradigmalari ile karsi karsiyayiz. Postmodernizm ile birlikte 6zellikle
sanat dallarinda geleneksel olana doniis ve geleneksel olanin yeniden popiiler hale
gelmesi beraberinde dini, mitolojik ve kutsal olan1 da giin yiiziine ¢ikarmaktadir (Bell,
1977; Partridge, 2004; Warner, 2010).

Dinin, toplumlarin kiiltiirel hayatinda giindelik sdylev ve pratiklerini korudgunu
ele alan bu tiir bir arastirmada sekiilerlesme teori ve modellerini ¢alismanin literatiiriine
dahil edilmesi gerekir. Klasik sekiilerlesme teorilerinde ileri siiriilen dinin yok olacagi
yoniindeki iddialar, farkli sekiilerlesme paradigmalari ile ciddi anlamda elestirilere
ugramis, sekiilerlesme var olan bir siire¢ olarak kabul edilmekle birlikte, bunun zorunlu
bir sekilde dinin insanlarin hayatindan biitiiniiyle ¢ikacagi anlamina gelmedigini, ¢cok
daha degisik sekil ve yonlerde gerceklesmekte oldugunu ileri siiren teoriler dikkat
¢cekmektedir.

Gorsel ¢agin en 6nemli unsurlarindan biri olan sinema, teknolojinin sagladig
0zel imkanlarin kullanildig1 bir kitle iletisim araci olmasinin Otesinde “insanlar igin
onemli ve toplumsal hayata miidahale edebilen”, toplumlarin sosyal ve Kkiiltiirel
yapilartyla canli bir etkilesim halinde olan bir alandir. Filmler insanlarin “giindelik
hayatini, kisisel tutum ve davraniglarinin olusumunu etkileyebilmekte”, kiiltiir, sanat,
din, siyaset ve edebiyatta ve diger sosyal-ekonomik alanlarda glindem
olusturabilmektedirler (Yenen, 2011: 2). Ozellikle son yillarda gdsterime giren ve
izlenme rekorlar1 kirarak popiiler olan yapimlarda dini veya dini sayilabilecek
unsurlarin sayisi gittikge artmaktadir. Bu artis din sosyolojisi i¢in dikkate deger bir
durumdur.

Bu arastirmada sinemanin hem medyatikligi hem de popiilerliginin gerek Islam
ve Hristiyanlik gibi kurumsal dinler, gerek genel anlamda din ic¢in nasil bir alan
olusturdugunu ele alinmaktadir. Arastirmada 6rneklem olarak incelenen filmlerin 2000
sonrasinda cekilen filmler olmasindan dolay1 postmodernizmin “bir sanat dali olarak
sinema ” lizerindeki etkileri konumuz agisindan 6nem arz etmektedir.

Calismada eglence amagli sekiiler bir ortam olan sinemada gosterilen popiiler
filmlerde dini, kutsal, biiyiilii, mitolojik ve gizemli Ogelerin nasil ve ne sekilde
goriildiigii arastirllmaktadir. Popiiler filmlerde yer alan dini, biiyiilii, mitolojik ve
benzeri olay, olgu ve Oriintiilerin neler oldugu ve bunlarin ne siklikta goriildiigii

incelenmektedir. Calismada analiz edilen veriler bir takim dini ana temalar ¢ergevesinde



degerlendirilmektedir.

Biitiin bunlardan hareketle arastirmanin problem ciimlesi su sekildedir: Popiiler

filmlerde goriilen dini, mitolojik ve kutsal temalar, karakterler, sdylemler, algilar ve

ogeler hangi dini referanslara dayanmakta, hangi dinler ile ilgili temsiller kullanilmakta,

bunlar nasil ve ne siklikta islenmekte ve bu durum iilkemiz gibi popiiler filmlerin daha

cok tiiketicisi olan toplumlar i¢in ne tiir bir sonug yaratmaktadir?

Bu climleyi agacak olursak calisma asagidaki sorular1 irdelemektedir.

1.

ii.

iil.

1v.

Popiiler filmlerde ne tiir dini, mitolojik, kutsal ve dogaiistii temalar, olgular
islenmektedir?

Bu temalar herhangi bir kurumsal/geleneksel dine referansta bulunuyorlar
m1? Eger boyle bir durum varsa hangi dinler, dini gelenekler 6n plana
cikmaktadir?

Yine bu filmlerde islenen ana  karakterlerde herhangi  bir
kurumsal/geleneksel dini anlati kahramanina, sahsiyetine referanslar,
benzerlikler bulunmakta midir?

Geleneksel bir din ile ilgili olmasa bile filmlerde kurulan diinyalar
izleyicinin anlam arayisin1 cevaplandiracak yari-dini, spiritiiel, kutsal,
mitolojik veya askin unsurlar sunuyor mu?

Dini igerigi olan bu tiir popiiler filmler farkli sekiilerlesme siiregleri yasayan
ve daha ¢ok bu tiir filmlerin tiiketicisi olan Tiirkiye gibi Miisliman niifuslu

iilkelerde ne tiir bir durum yaratmaktadir?

Aragtirmanin denenceleri sunlardir;

ii.

iil.

Popiiler filmlerde dini, mitolojik, kutsal ve dogatistii temalar, olgular sik bir
sekilde islenmektedir.

Bu temalar kurumsal/geleneksel dinlere referansta bulunmaktadirlar. Ele
alman filmlerin Bat1 Kiiltiiri merkezli oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda daha ¢ok Hristiyanlik ile ilgili referanslarin yapilmasi
beklenebilir.

Film karakterlerinde c¢esitli dini karakter 6zelliklerine, dini kahramanlara

referanslarin  olmasi1 beklenmektedir. Yine bu referanslarin daha c¢ok



Y ahudi-Hristiyan anlatilari ile ilgili olmas1 beklenebilir.

iv.  Filmlerde yer alan dini olgu ve referanslar sadece kurumsal dinlerle sinirlt
degildir. Zamanin ruhunu da yansitacak sekilde izleyicinin anlam arayisini
cevaplandiracak yari-dini, spiritiiel, kutsal, mitolojik veya askin unsurlarin
bulunmasi beklenebilir.

v. Yine zamanin ruhu baglaminda geleneksel dinlerin postmodern insani
tatmin etmeyecegi diisiintildiiglinde, popiiler filmlerde farkli, postmodern
anlatilarin dini islevler gérmesi, geleneksel dinlerden ¢ok daha farkli dini
anlatilarin olmasi beklenebilir.

vi. Postmodern insanin rasyonel ve sekiiller oldugu g6z Oniinde
bulunduruldugunda filmlerde sunulan dini tema ve ruhsalliklarin bilim ve
akil ile ¢elismeyecegi beklenebilir.

vii.  Filmlerde kiyamet senaryolarinin islenmesi ve bunlarin dini referanslar

icermesi beklenebilir.

2. ARASTIRMANIN ONEMIi

XIX. Yizyil sonlarinda ilk adimlarini atan ve bugiin en popiiler kiiltiirel eglence
formlar1 arasina giren bir alan olarak sinema ve din ile iligkisi ve daha genel baglamda
medya, popiiler kiiltiir ve din konusu heniiz akademik arastirmalara konu olmaya
baglamistir. Teknolojik gelismeler geleneksel din kurumlari i¢in ¢ogunlukla hem bir
tedirginlik yaratmis hem de yeni imkanlar sunmustur. Ozellikle Hristiyan Bati ele
alindiginda matbaanin icadi ile genis kitlelerin kutsal yazilara ulagsma imkani
Aydinlanma Dénemine ve dini reformasyona damgasini vuran bir olgudur. Radyo ve
televizyon ayni sekilde dini kurumlar i¢in ciddi tehditler olusturmakla birlikte, onlara
daha genis kitlelere ulasma imkani taniyarak yeni firsatlar yaratmislardir. Neredeyse
biitiin dinler daha ¢ok taraftara ulagmak i¢in medyatiklesmeye ihtiya¢ duymuslar ancak
bu dini c¢ogulculuk ortaminda bazi keskin ifadelerinden de vazge¢gmek zorunda
kalmislardir (Hoover, 2008). Ozellikle kutsal-sekiiler gibi ikili olgular arasindaki keskin
siirlarin ve geleneksel {ist anlatilarin kaybolmaya basladigi postmodern donemde dini
ortintiilerin popiiler filmlerde islenisi, sinemanin, 6zellikle bir cok insana ulasan popiiler

filmlerin insanlarin anlam diinyasinda nasil bir yer buldugu din sosyolojisi i¢in énem



arz eden konulardir.

Cogu popiiler filmlerin kaynagi olan Amerikan film endiistrisi din ve kutsal olan
ile yogrulmus triinlerini, kapitalist ekonomi geregi biitiin diinya pazarina sunmakta ve
global anlamda biitiin diinyay1 bu iiriinler ile etkilesime sokmaktadir. I¢inde iiretildikleri
kiiltirden dolayr yogun bir sekilde Hristiyan temalarla islenmis oldugunu
varsayabilecegimiz bu filmler, {ilkemiz Tiirkiye gibi Hristiyan olmayan iilkelerde de
yiiksek sayida tiiketiciye ulasmaktadir. Bu durumun 6zellikle Miisliiman bir toplum igin
ne tiir anlamlar tasidig1 énemli bir konudur.

Film ve din, son donemlerde dikkatleri ¢eken canli bir alandir. Popiiler kiiltiir,
film ve din konusunda iilkemizde yapilan calismalarin sayist olduk¢a sinirlidir. Bu
caligmalar tilkemizde bu alan ile heniiz yeterince ilgilenilmedigini gostermekle beraber
bu yonde ¢alismalarin basladiginin isaretidirler. Yurt disinda “din ve film” konusunu
inceleyen yayinlarin sayis1 hizla ¢cogalmaktadir. Bu ¢aligmalar sayesinde dini ve kiiltiirel
alanlarin etkilesimi ve bu etkilesimin toplum {izerindeki yansimalar1 daha anlasilir
olmustur. Ozellikle televizyon ve sinemanin din ile etkilesiminin ne sekilde
gerceklestigi, bu etkilesimin boyutlari {izerine daha detayl bilgilere sahibiz.

“Film ve Din” alt bashgi, Felsefe ve Din Bilimleri ana bilim dalinda son
donemlerde kesfedilen ve olduke¢a zengin aragtirma alanlart sunan bir alandir. Bu alanda
“Journal of Religion and Film” dergisi 1997 yilinda, “Journal for Religion, Film and
Media” ise 2015 yilinda ilk yaymini yapmistir. Bu iki dergiden baska alana yonelik
spesifik bir dergi yoktur. Dergiden baska son zamanlarda alana yonelik c¢alismalarin
sayisinda hizli bir artig vardir. Yine bu tezin yazim asamasinda iilkemizde ilk defa
“Uluslararas1 Sinema ve Din Sempozyumu” diizenlenmistir. Alanda yapilan ¢aligsmalar
hem teologlar hem de sinema ve kiiltiir akademisyenlerinin ilgisini ¢ekmektedir. Ama
neredeyse biitiin ¢aligmalarda yapilan ¢alismalarin heniiz baslangi¢ asamasinda oldugu
vurgulanmaktadir (Blizek, 2009).

Sinema ve din alam1 6zellikle iilkemizde heniiz dikkatleri celbeden bir alan
oldugundan bu alanla ilgili fazla ¢alisma yoktur. Yapilan ¢aligmalar da sadece Tiirk dizi
ve sinemast ile sinirl kalmislardir. Bu tiir ¢aligmalara yeni gelismekte olan “sinema ve
din” alan1 cercevesinde ihtiya¢ vardir. Ozellikle film endiistrisinde tiiketici konumda

olan iilkemizde bu tiir caligsmalara ihtiya¢ vardir.



BIRINCi BOLUM

KAVRAMSAL CERCEVE

SEKULERLESME, POSTMODERNIZM, POPULER KULTUR VE SINEMA

Calismanin kavramsal gercevesini olusturan bu boliimde sirastyla sekiilerlesme,
postmodernizm, popiiler kiiltiir ve sinema konular1 ele alinmaktadir. Sekiilerlesme ile
ilgili kistmda sosyal bilimlerde dile getirilmesinden bu yana ne tiir teoriler ile 6ne
striildiigii, bunun zamanla ortaya ¢ikan ve ¢ogunlukla ilk donem klasik sekiilerlesme
teorilerinin aksi yoniinde seyreden durumlar sonunda nasil farkli paradigmalar ile
aciklanmaya c¢aligildig1 islenmektedir. Calismada sinema gibi sekiiler bir alanda dinin
onemli bir olgu olarak yer aldigi iddia edilmektedir. Bu baglamda sekiilerlesme
calismamiz agisindan ele alinmasi gereken bir konudur. Postmodernizm ile ilgili
kisimda konu ile ilgili temel agiklamalardan sonra kisaca postmodern sanat ve sinema
iizerindeki etkileri ele alinacaktir. Popiiler kiiltiir ile ilgili kisim kiiltiir, yiiksek kiiltiir,
folk kiltir ve kitle kiiltiirii gibi konuyla alakali terimleri ve kiiltiirel teorileri ele
almaktadir. Sinema ile ilgili kisimda kisaca konuyla ilgili tanimlardan sonra popiiler
filmler ve din konusu ele alinacaktir. Bu konular her ne kadar bagimsiz bagliklar altinda
ele alinsalar da, 6zellikle din ile alakali olarak kesistikleri noktalar vurgulanmakta, ayni
sekilde hemen her baslik altinda popiiler filmler ile nasil bir baglanti kuruldugu
aciklanmaktadir. Bu ylizden baz1 benzer ifadelerin tekrari arastirmanin ifade etmek

istedigi anlami agiga ¢ikarmak icin gerekli goriilmiistiir.

1. SEKULERLESME

1.1. Klasik Sekiilerlesme Teorisi

Sekiilerlesme terimi ¢esitli akademisyenlerce farkli sekillerde tanimlanmaktadir
ancak genel olarak dinin sosyal kurumlarda, toplumun kiiltiiriinde ve bireyin hayatinda
Onemini azalttigi One siirlilen tarihsel ve modern siireglerin toplamina isaret eder
(Turner, 2006: 541). Sosyal bilimlerde Ozellikle Aydinlanma dénemi ve sonrasinda

dinin, birey ve toplumun hayatinda ve sosyal alanlarda otoritesinin zayiflamaya



baslamastyla ortaya ¢ikan durumu agiklar.

Aydinlanma dénemi diigiiniirleri bilimsel ilerleme ve rasyonellesmenin zamanla
dini hem toplumsal hayattan, hem de bireysel yasam alanindan silecegini, aklin ve
mantigin bunu gerektirdigini ve verilerin de bu yonde oldugunu ileri siirdiiler. Hatta
bazilar1 daha da ileri giderek dinin yok olacag: tarihler belirlediler. Onlara goére din
hurafelerden, fetisizmden, kanitlanamayan inanglardan olusan ve insanligin ¢ocukluk
evresine ait olan bir olguydu (Bell, 1977: 57-70) ve bu tekamiilcii nazariyeye gore de,
bilim ve aklin sayesinde din ortadan kaybolacakti. Zaten bilim ve teknolojinin gelisimi
ile insanoglu biiyiisel giiclerin, ruhlarin ve benzeri dini unsurlarin diinyada meydana
gelen olaylara getirdikleri agiklamalar1 artik apagik bir sekilde yetersiz buluyordu.
Weber’in ifadesiyle insanoglu artik “kehanet ve kutsallik duygusunu kaybetmisti”
(Freund, 1969: 24). Bell (1977) XVII-XIX. asirlar1 “kutsala kars1 biiyiik saygisizlik
donemi” olarak tanimlar. Bu donemde insanin varolugsal sorularna cevap veren dini
aciklamalar bilimsel verilerle ciddi anlamda sarsild1 ve kutsal karsitlhig1 genel bir egilim
sekline dondii. Dinin ¢ikmaya zorlandigi varolugsal alana estetikgilik, politik-sivil
dinler, ideolojiler ve ¢esitli —izmler girdi. Sonsuz 6zgiirliik hissi ve bireyin kendini
cesitli sanat dallariyla ifade etmesi dinin yerini ald1.

Kilise verileri ve toplumsal hayat dinin bariz bir sekilde zayifladigina isaret
ediyordu. Ingiltere’de takip edilen kilise ayinlerine katilim oranlar1 ciddi anlamda bir
diisiis gosteriyordu. Bu zayiflama sadece Ingiltere’ye 6zgii bir durum da degil, biitiin
Bati Avrupa’da veriler benzer oranlari isaret ediyordu. Ayrica azalma sadece kilise
miidavimliginde gerceklesmedi: “insanlar yeni dogan bebekleri artik daha az vaftiz
ediyorlardi ve kilisede gergeklestirilen evlilikler de benzer sekilde azaliyordu” (Warner,
2010: 7-14). Bu son ikisinin azalma oranlar1 her ne kadar kurumsal dini torenlere
katilmada gerceklesen oranlar kadar dramatik degilse de klasik sekiilerlesme tezini
destekler niteliktedir.

Hem Aydinlanmanin, hem de bilim ve teknolojinin sagladigi ilerleme Batida akli
ve mantig1 zirve noktasina tasidi. Daha Once dini otoritenin egemenliginde kurulmus
cesitli kurumlar laiklik temelinde devlet kurumlarinca devralindilar. Bu da dogal olarak
dinin ve dini kurumlarin sosyal hayatta etkinliginin azalmasina 6nayak oldu. Bilim
adamlar1 geleneksel anlamdaki Tanr1 ve din anlayislarini elestirdiler ve yerine mantik ve

rasyonalite temelinde yeni dinler ileri siirdiiler. August Comte Pozitivizmin kilisesini



kurup ilmihalini yazdi. Immanuel Kant’da Hristiyan ilahiyatin biitiin esaslarini elestiriye
acarak, aklin kilise geleneginin iizerinde egemen oldugu, aklin sinirlart dahilinde
kalacak yeni bir din formu olusturmaya calisti. Hegel’in antroposantrik felsefi idealizmi
de benzer sekilde bilim alaninda geleneksel anlamdaki dinin yok olduguna isaret
ediyordu (Warner: 2010: 15-33).

Yine ayni donemlerde yiikselen bireycilik ve rasyonellesme de dinin toplumsal
alanda gerilemesine destek verdi. Ozellikle Durkheim’in calismalarinda vurgulanan
dinin ftoplumsal uyum saglama islevi, mesleki farklilasma ve bu durumun getirdigi
bireysellesme ile yerini sosyal hayatin diger yapilarina birakti. Insanlar artik kilise ¢atis
altinda degil meslek Orgiitleri, okullar, dernekler ve diger sosyal kurumlar ile
sosyallesiyorlardi. Ayrica Weber’in ‘Protestan ahlak’ diye tabir ettigi durumun
kapitalizm ve ekonomik rasyonellik gibi hi¢ de dini olmayan durumlara yol agmasi da
ayni sekilde sekiilerlesme tezini destekler nitelikteydi. Hem bireycilik hem de
rasyonellesme modern ¢agin temel taslari olarak goriiliirken, din, ilerlemenin 6niinde bir
engel olarak algilandi1 ve tipki Bat1 Avrupa’da oldugu gibi diger iilkelerde de insanliin
ilerlemesi i¢in ayni sekilde sekiilerlesmenin gerceklesmesi bir regete olarak sunuldu
(Warner, 2010: 15-33).

Gittikge artan toplumsal hareketlilik yerel topluluklarin sahip oldugu tek bir dine
bagli olma olgusunu da ortadan kaldirmaktadir. Kapitalizm ve artan bos zaman ile
birlikte gelisen eglence etkinlikleri ve diger sosyal aktiviteler, daha once sadece dini
kurumlarin doldurdugu alani istila etmektedirler. Gittikce daha az insan dini etkinliklere
katilmaya bagladi ve din toplumsal alanda marjinallesti (Warner, 2010: 33-37).

Sekiilerlesme tezini savunan Dobbelaere sekiilerlesmenin {i¢ farkli yoniinden
bahseder: toplumsal, kurumsal ve bireysel sekiilerlesme (2002: 29-43). Toplumsal
sekiilerlesme modernlesme ile geleneksel ve kutsal evren anlayisinin yerini rasyonel
egilimli kurumsal ideolojilerin aldig1 bir siirectir (Luckmann, 1967: 101). Dini kurum
ve semboller toplumsal birimler ve kiiltiir {izerindeki etkisini kaybetti, din ve devlet
ayrildi, egitim kilisenin elinden alindi, dini igerikler sanat, felsefe ve edebiyatta
kaybolmaya basladi (Berger, 1967: 107). Wilson ise toplumsal sekiilerlesmeyi
cemaatten cemiyete doniismenin getirdigini sdyler (Wilson, 1976: 273). Insanlar kiigiik
topluluklardan daha biiylik topluluklara gectikge sosyal kontrol dinin elinden ¢ikip

hukuk ve devletin eline gegti. Ahlaki davraniglarin yerini yasal davraniglar aldi.



Kurumsal sekiilerlesme dinin kendi igerisinde yasadigi bir ¢esit uyum siirecinin
sonucudur. Modernlesme ve aydinlanma felsefeleri ile gelen pazar ortamina ayak
uydurmak zorunda kalan din, mal ve geleneklerini pazarlamaya basladi. Sosyo-dini
yapilar biirokratiklestirildi, din adamlar1 profesyonellesti. Zaten Berger’e gore Batinin
dini gelenegi kendi i¢inde sekiilerlestirici bir 6ze sahipti (1967: 110-111). Weber de
zaten Protestan Ahlaki ile benzer bir sekilde kapitalizme 6n ayak olan aydinlanma
fikirlerinin Protestanliktan dogdugunu ve kapitalizmin zaferi kazanarak artik kendi
mekanik temelleri lizerinde durdugunu, onu meydana getiren ruhun kayboldugunu
sOyler (Weber, 1958: 104-5).

Ozellikle sosyo-dini yapilarin sekiilerlesmesi kurumsal sekiilerlesmeyi sagladi.
Daha once kilise veya dini kurumlarin sagladig1 sosyal faaliyetler, yardim kurumlari,
dernekler ve vakiflar dini kimliklerinden arindirildilar ve bu da dinin kurumsal alandan
cikarilmasina sebep oldu.

Dobbelacre’e gore bireysel sekiilerlesme ise daha ¢ok isci sinifiyla
iligkilendirilen bir durumdur. Orta ve Ust sinifla iligskilendirilen kiliselere kars1 is¢i sinifi
karsit bir konum almis ve sosyalizme yoOnelmistir. Sosyalizminin savunuculari hep
ateizmi benimsemisler ve dini illizyon, afyon olarak gormiislerdir. Gii¢ sahibi
olduklarinda oldukga etkili bir sekilde dini ve dini egitimi baski altinda tutmuslardir.
Bireylerin aile haricinde dini 6grenecekleri bir ortam kalmamistir ve bu giin dindar olan
nesil daha ¢ok yaghlardir. Ciinkli gen¢ nesil sosyalist ve ateist propaganda ile dinden
uzaklagmistir. Geng¢ nesil simdiki yasli neslin yerini aldik¢a bireysel anlamda

sekiilerlesme ciddi boyutlara ulasacaktir (Dobbelaere, 2002: 29-43).

1.2. Sekiilerlesme Elestirileri ve Ruhsalliklarin Yiikselisi

Sekiilerlesme tezinin ilk donemlerdeki varsayimlar: sekiilerlesmenin nihayetinde
insanlig1 dini manipiilasyondan ve kontrolden kurtaracagi ve aydinlanma, bilim ve diger
sosyal kurumlarin dinin yerini alacagi, veya dini anlamsiz kilacagi bir siire¢ olarak
tanimliyordu (Ostwalt, 2003: 2). Bu siirecin en temel iddialarindan biri olan
modernlesmenin zorunlu olarak dinin gerilemesine yol acacagi diisiiniilityordu ancak bu
diisiince yanlistt (Berger, 1996/7). Ciinkii din etkin bir sekilde ¢aligmamiza konu

aldigimiz popiiler filmler gibi cesitli kiiltiirel alanlarda boy gostermeye devam



etmektedir.

Ana akim sosyolojik ¢alismalarda klasik sekiilerlesme modeli Aydinlanma ile
baslayan modern bir olgudur. Sekiilerlesme siireci nihayetinde dinin veya dini
kurumlarin sahip oldugu giiciin yok olmasina yol agar ve Bati Medeniyetinin iginde
oldugu, geri doniilemez, tarihi ve kronolojik bir siirectir (Nathanson, 1991: 14). Bu
aciklamaya gore Aydinlanma ve bilimsel siire¢ler daha 6nce dini kurumlarin gérdigi
islevleri yerine getirecek sosyal kurumlar ortaya c¢ikarirlar. Bilim daha 6nce dinin
cevaplamaya calistig1 sorulara agiklamalar getirir. Anlamli bir gerceklik aciklamasi igin
gittikge daha az insan dini inanglara yonelirler (Ostwalt, 2003: 9). Kiiltiirlin dogaiistii
fikrini reddettigi, kendini dine adamis insanlarin alaya alindigi, dinin bayagilastirildigs,
mutlak akilc1 agiklamalarin dogaiistii agiklamalarin yerini aldig1 bir toplum ortaya ¢ikar
(Carter, 1993: 23-24). Bunlarin bir ¢ogu nispeten gerceklesmistir ancak bu giin 6zellikle
Amerikan toplumu ele alindiginda yapilan ¢aligmalar dinin insanlarin hayatindaki yerini
oldugu gibi muhafaza ettigini ortaya koymaktadir.

Dinin toplumun hayatindaki yerini inceleyen calismalarda sadece geleneksel din
baz alinmaktadir. Eger popiiler dinsellikler de 6lgiilebilse belki dini yasamin daha da
giiclendigi sonucu ¢ikacaktir (Ostwalt, 2003: 10). Din ve dindarlik ad1 altinda sadece
kurumsal ve geleneksel dinler ele alimmaktadir. Ancak insanligin i¢inde oldugu
postmodern durum bu kavramlarin dar tanimlarindan siyrilmalarimi gerektiriyor.
Calismanin ilerleyen kisimlarinda deginilecegi gibi insanlarin dini yonlerini ifade
etmede geleneksel dinlerin disinda yoneldikleri farkli, yeni dinsellikler bolca
goriilmektedir. Eger bu farkli dinsellikler g6z 6niinde bulundurularak dinin toplumlarin
hayatindaki yeri incelenecek olsa ¢ok daha farkli sonuglar ortaya cikacaktir. Bu
sonuglar kurumsal din anlaminda olmasa bile genel anlamda din adina oldukca olumlu
veriler gdsterecektir.

Goriildiigii gibi klasik sekiilerlesme tezine farkli bakis acilarindan gesitli
elestiriler getirilmektedir. Devam eden sayfalarda klasik sekiilerlesme tezine karsi

getirilen bu elestirilerin 6ziinii olusturan dort ana madde basliklar altinda ele alinacaktir.

1.2.1. Hayati Anlamlandirma Sorunu

Bilimsel gelismeler Bati Medeniyetinde dinin temellerini siddetli bir sekilde

sarstiginda dini kurumlar gerceklik tizerindeki otoritesini kaybettiler ve gergek i¢in
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insanlar bilime yoneldiler ancak, insan1 merkeze alan Aydinlanma Diisiincesi varolussal
bir sorun ortaya cikardi. Insanlik kendisini Tanr tarafindan yaratilmus iistiin bir varlik
olarak diislerken bilimsel agiklamalar 1s181nda aslinda tamamen tesadiif eseri var olan
bir canli oldugunu gordii. Tanr1 ve din olmayinca insanlar evrende yalniz hissettiler.
Evet dogaya hiikmediyorlardi ama dogal siireclerin tesadiifi bir sonucu olarak var olmus
olma diisiincesi hayati anlamlandirmayi ¢ikmaza sokuyordu. Bilimsel veriler dinin
Oongordiigii agiklamalarin yalan oldugunu ortaya koyarak, dini bir krize itmisti ama
insanin varolussal sorunlarma cevap veremiyordu. iste bu yiizden bilimsel gelismeler
dinin sonunu getiremediler (Stark, 1985: 430-434).

Modern donemde dinin yerini alan estetik¢ilik, -izmler, sonsuz o6zgiirliik ve
bireysel ifade gibi olgular ve politik dinler ilk basta belki etkili olduysalar da zamanla
insanlar bunlarin dinin yerini dolduramadigin1 gordiiler. ‘Ne kadar sekiiler o kadar
modern’ diislincesi ile hareket eden sosyologlarin karsisinda sekiilerlesme tezinin tarih
oldugunu savunan sosyologlar artmaya basladi (Kdse, 2006: 11-20).

Bu sosyologlardan biri olan Bell, {inlii “Kutsalin Doniisi” makalesinde (1977:
57-70) sekiilerlesme tezini toplumu organik bir yap1 olarak goéren biitlinciil
yaklasimindan dolay1 elestirir. Eger modernizm, bilim ve teknoloji her yerde ayni
sekilde isleseydi Ingiltere’nin Almanya ve Fransa’dan 6nce ve daha siddetli bir sekilde
din karsiti olmas1 gerekirdi, ancak bu bdyle olmadi.

Modernlesmenin getirdigi hizli degisim, toplumun teknoloji temelli mekanik
isleyisi, rasyonellesme ve bireysellesme ¢agimiz insaninda bir maneviyat boslugu
dogurmus, bu asir1 rasyonel diinyada yetisen ve kurumsal dinlerden de uzaklasarak
hayati sekiiler bir sekilde anlamlandirmaya calisan insanlik hayatini anlamlandirmak
icin cesitli sekillerde gelisen kurtulus, sifa, huzur ve mutluluk tekliflerinden medet
ummaya baglamistir (Arslan, 2011: 123). Bu sebeple 6zellikle cosku ve tecriibeye 6nem
veren, “New Age” (Yeni Cag) gibi bir ¢cok farkli dinlerden eklektik bir sekilde kolaj
yapilarak olusturulmus yeni dinsellikler, ruhsalliklar bu anlam krizini gidermeye

calismaktadirlar.

1.2.2. Dini Altin Cag Soylemi

Diger bir elestiri noktast klasik sekiilerlesme tezinin “dini bir altin ¢ag”

ongdrmesiydi, ancak veriler pek de Oyle dini bir altin ¢agin var oldugunu gostermiyor.
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Gecmisin daha dindar oldugu iddiasini1 1900 6ncesi ve sonrast dini okullarin sayist, dini
egitimin yaygmligr ve papazlarin Latince bilgileri baglaminda degerlendiren Rodney
Stark, bu iddiay1 bir efsane olarak niteler (1985). Ayrica din insanin varolussal bir
meselesidir ve varolusu anlamlandirdigi, varolussal sorularmma cevap buldugu
vazgecilmez bir tecriibedir (Bell, 1977). Her ne kadar bu tecriibe geleneksel kurumsal
din ile karsilanmiyorsa da artik yeni dini formlar ve dinsellikler insanlarin bu tiir
tecriibeler edinmesine imkan tanityor. Cagimizda insanlar, O6zellikle Amerikalilar,
Tanriy1, geleneksel dinlerden farkli, daha kisisel, daha bireysel sekillerde yeniden
tanimliyorlar (Ostwalt, 2003: 200).

1.2.3. Kurala Sekiilerlesme

Yine klasik sekiilerlesme tezi bir din gibi kapsayici ve kuralci bir 6greti olmakla
suclanir. Bu kurama gore sekiilerlesme tezi yanlislanamaz olarak sunulmaktadir. Bazi
donemlerde goriilen kilise katilim oranlarindaki artislar veya yeni dinsellikler gibi aksi
yondeki biitlin veriler bir sekilde sekiilerlesme tezinin i¢ine dahil edilerek yanliglanamaz
bir kanun gibi sunulmaktadir ve bu bilimsellikten uzaktir. Ornegin insanlarin kilisede
nikah ve vaftiz torenlerine katilimini basit kurumsal ve kiiltiirel bir olay olarak
degerlendirirler ve bunun dinin etkinligini korudugu seklinde yorumlanamayacagini
ileri siirerler. Bu ve benzeri dini etkinliklerin dini baglaminin disinda, tamamen islevsel
bir durum olarak yansitilmasi ve bu sekliyle sekiilerlesme tezini desteklediginin
savunulmast bilimsellikten uzaktir. Ayrica bu sekilde kati, kuralci bir sekiilerlesme
tanim1 oldukcga elitist bir sOylemdir. Hatta Oyle ki, “sekiilerlesme, teoriyi savunan

sekiilerlerin dini inanct olmustur” (Greeley, 1995: 39).

1.2.4. Avrupa Merkezci Sekiilerlesme

Klasik sekiilerlesme tezinin elestirildigi diger 6nemli bir yonii de olduk¢a Avrupa
merkezci olusudur. Sekiilerlesme Bati Medeniyetiyle aciklanan bir siire¢ olagelmistir.
Bu aciklamalarda, oOzellikle ortagagda Avrupa’nin kutsal bir donem yasadigi
diisiincesiyle hareket edilir ve Aydinlanma ile baglayan siire¢ ile dini yasantida, kilise
miidavimliginde gozlenen diislis degerlendirilerek toplumun sekiilerlestigi, dinin

giiclinii yitirdigi iddia edilir. Ancak, ortacag Avrupa’sinin kutsal bir donem yasadigi
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imaj1 ortacag elitlerinin bakis agilariyla yazilan eserlerden elde edilmistir. Bu eserler o
zamanlarda giicii elinde bulunduran kilise tarafindan kontrol edilmekteydi. Aksini iddia
eden eserlerin yazilmasina zaten imkan yoktu. Bu yiizden ortacag Avrupa’sindan
bugiine dini yasantida bir azalma oldugu hususunda giivenilir kaynaklara sahip
oldugumuz sdylenemez (Martin, 1969: 10).

Yine de bugilin Avrupa olduk¢a sekiiler bir izlenim vermektedir ancak bunun
karsisinda Amerika’da ve diinyanin diger yerlerinde durum olduk¢a farklidir. Genel
anlamda din gii¢ kaybetmis goriinse bile kuralci, Avrupa merkezci, yanliglanamaz,
birdrnek sekiilerlesme tezi elestiriye aciktir (Warner, 2010: 41vd.).

Daha ¢ok burjuvazinin fikirleri olan sekiilerlesme, ilerleme efsanesi ve
Aydinlanma burjuvazinin hiikiimran oldugu XIX. yiizyilda en parlak dénemini yasadilar
ve simdi gerilemekteler. Ozellikle diinya savaslari, iran devrimi, Islami ihya hareketleri,
Neo-Budist hareket, Afrika ve Latin Amerika’da goriilen Hristiyan hareketler goz
onlinde bulunduruldugunda, {igiincii diinya iilkelerinde sekiilerlesme teorisinin aksi
yonde durumlar goriilmektedir. Batt Avrupa hari¢ diinya bugiin olduk¢a dini bir donem
yasamaktadir ve bu da sekiilerlesme teorisinin yanildigin1 gosterir. Yine evrensel
baglamda mistik, ezoterik, tecriibi din formlarmin ve dogu Ogretilerinin canlandigi,
adeta sekiilerlesmeye meydan okudugu ileri stiriilmektedir (Warner, 2010: 41-68).

Giliniimiiz modern diinyasinda sekiilerlesme teorilerinde de one siirtildiigi gibi
tecrilbe ve coskuya 6nem veren yeni ruhsalliklarin yiikseliste oldugunu goriiyoruz.
Insanlar gittikce artan bir sekilde kendilerini “dini” degil de “ruhsal” olarak
tanimliyorlar (Heelas ve ark, 2005: 1). Gary Hentzi postmodern kiiltiiriin eski kiiltiirel
formlar1 doniistiirerek yeniden sundugunu belirtir (Leonard, 2003: 42). Bunun en bariz
gostergesi popliler kiiltiir iiriinlerinde mistik tecriibelerin ve dinselliklerin oldukga sik
bir sekilde islenmesidir. Yine ayni sekilde modern kentlerde oldukca liiks ortamlarda
boy gosteren mistik, ezoterik, ruhsal terapi ve pratikler uygulayan isletmelerin sayisi
gittikce artmaktadir. Ruhsalliklarin popiilerlesmesi ve dini ¢ogulculugun beraberinde
getirdigi pazar ortami ile insanlar istedikleri pratigi baglanmadan uygulayabiliyor,
tecriibeyi deneyimleyebiliyorlar. Insanlar geleneksel anlamda dindar olmadan, hatta
sekiiler kimligini de tasimaya devam ederek bu tiir dini ve yari-dini denebilecek
pratikleri sosyal yasamlarinin bir pargasi haline getirmiglerdir ve bu durumu agiklamak

ve anlamlandirmak icin farkli sekiilerlesme paradigmalar1 ortaya ¢ikmak durumunda
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kalmgtir.

1.3. Sekiilerlesme Kuramina Farkh Bir Yaklasim

Giliniimiizde artik toplumlarin sekiilerlestik¢e dinin sosyal yasamda gerileyecegi
seklinde bir iddia pek kabul gormemektedir. Bunun yerine cesitli sekiilerlesme
paradigmalar1 veya farkli sekiilerlesme tanimlamalar1 yapilmaktadir. Mesela Chaves
(1994: 749-750) sekiilerlesmeyi dinin yok olusu degil de “dini otoritenin alaninin
gerilemesi” olarak tanimlamaktadir.

Ostwalt sekiilerlesmeye farkli bir agidan bakarak toplumun aslinda dini degil de
sekiiler bir semsiye altinda oldugunu, dinin de diger kiiltiirel formlar gibi bu semsiyenin
altinda (2003: 4) zamana uyum sagladigini ileri siirer. Bu diisiincede sekiilerlesme
Aydinlanmayla baslayan bir siire¢ degil, toplumsal hayatin dogas1 geregi her zaman var
olan bir siirectir. Ilkel toplumlarda dinin kapsadig1 alan1 ve dini otoritenin alanini goz
online aldigimizda bu pek tutarli bir diisiince degildir ancak sekiilerlesmeyi dinin
karsisinda, din ile zit bir siire¢ olarak géormek yerine tartismanin yOniinii bagka bir alana
¢ekmesi agisindan 6nemli bir diislincedir.

Biitiin kiiltiirel formlar anlam insasinda beraber calisirlar, bu ylizden edebiyat,
sanat, miizik, film ve diger kiiltiirel formlar din ve dini ifade ile kesisirler.
Sekiilerlesmeye direnen dini kurumlar anlamsizlaginca toplumlarin dogasinda var olan
kutsal diirtiisii sekiiler veya kiiltiiriin dini olmayan Ogeleriyle ifadesini bulacaktir
(Ostwalt, 2003: 89-129). Buna gore dini kurumlar islevlerini yerine getiremez hale
gelince dini alan veya dini otorite yok olmaz, edebiyat, film veya sanat gibi diger
sekiiler kiiltiirel alanlara kayar, ¢ilinkii insan dini bir varliktir ve bu yiizden onun igin bir
anlam ifade eden ve gegerli olan bir kiiltiirel form ile kendini dini olarak ifade edecektir
(Ostwalt, 2003: 5-8).

Glinlimiiz kiltiiriiniin din ve dini mesajlarla dolu olmasinin nedeni de aslinda
dini kurumlarin islevlerini yitirmeleri iizerine dinin popiiler kiiltiirel formlarda kendine
yeni ifade alanlari bulmasidir. Bu siireci kan kaybeden dini kurumlarin kendileri
baslatirlar. Sekiiler ve popiiler kiiltirel formlar olan televizyon, radyo ve sinema
cogunlukla dini kurumlarin kendileri tarafindan (Nathanson, 1991: 17) daha ¢ok

izleyiciye ulagmak, dini mesaji daha genis kitlelere yaymak amaciyla kullanildilar.
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Belki ilk baglarda ¢ogu dini kurum, hatta halen bir ¢ok dini kurum, mezhep veya cemaat
bu tiir sekiiler kiiltiir alanlarin1 lanetlese de, bugiin neredeyse biitlin dinlerin veya kutsal
anlayislarinin propagandasini yapan televizyon, radyo veya diger sekiiler kitle iletisim
araclari bulabiliriz.

Sekiilerlesmeye direnen kurumsal dinlere kars1 artan siiphecilik ve bireysellesmenin
yeni dinsellikleri 6n plana ¢ikardigmi daha once ifade etmistik. Ozellikle biitiinciil
ortam (holistic milieu) diye tabir edilen, kurumsal bir yapiya sahip olmayan ve daha ¢ok
tecriibeye onem veren ruhsalliklar daha cazip hale gelmiglerdir. Modern toplumda
geleneksel dini kurumlar zayiflayinca farkli ve yeni dinselliklerin sunuldugu dini bir
pazar ortaya cikiyor (Arslan, 2011:76). Insanlar kurumsal dinin biraktig1 boslugu yeni
ruhsalliklarla dolduruyorlar (Warner, 2010: 91-93). Batida eski pagan ruhsalliklart
Dogulu ruhsalliklarla ve ¢agdas feminizm-bilingliligi ve ¢evre duyarliligi ile birleserek
yeni sentezler olusturuyor. Orta yaslilar New Age ruhsalliklarina yonelirken gencler
yeni paganizmlere yoneliyorlar (Partridge, 2004: 188). Biitiinciil ortam diye ifade ettigi
ruhsalliklari ele alan Warner bunlarin ya 60’larla baslayan nesle ait oldugunu ve onlarla
yok olacagini, ya gittikce biiyliyen bir ruhsal devrim oldugunu ve devam edecegini, ya
eko-feminist, neo-paganizm formlarina yer verecegini, ya da, ¢agdas kiiltiiriin uclarinda
kalan ruhsallik kalintilar1 olduklarini soyler (2010: 100). Bu gesitli ongoriilerden
hangisine girecek olursa olsun veya ne sekilde ilerlerse ilerlesin halihazirda var olan

spiritiiel gerceklik klasik sekiilerlesme teziyle apacik bir sekilde ¢elisen bir durumdur.

1.4. Sekiilerlesme ve Dini Degisim

Din insanligin bir karakteristigidir, var olmanin temel bir 6gesidir. insanlar hep
dini bir egilime sahip olmuslardir ve olacaklardir (Meland, 1966: 117). Ilkel
toplumlardan giinlimiiz ¢agdas veya postmodern topluma din olgusunun bir ¢esidine
rastlanmayan bir toplum yok gibidir. Sekiilerlesmeyi dinin yok olmasi seklinde degil de,
dini degisimin bir 6gesi, dini degisimi doguran bir siire¢ olarak gordiigiimiizde onu da
din gibi ilkel toplumlardan bu giline her zaman var olan bir siire¢ olarak gorebiliriz.
Sekiilerlesme dini toplumlarda zamanla egemen dini inanisin zayiflamasina ve bazen de
yok olmasma yol agar. Ancak insanin dini yonii bir sekilde bunu ifade etmelidir.

Giliniimiiz toplumunda geleneksel kiiltliriin temeli zayiflamakta, geleneksel dindarligin
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rolii azalmakta ancak bununla beraber yeni dinsel ve ruhsal formlar ortaya ¢ikmaktadir
(Arslan, 20006).

Bir din sekiilerlesme sonucu zayifladiginda sekiiler kurumlar dini kurumun
yerine getirdigi iglevi yerine getirirler ama bu insanin dini boyutunu tamamen tatmin
etmeyecektir. Bu da yeni dini formlarin ortaya ¢ikmasina sebep olur. Mezhepler olusur,
bunlar kiliselere donerler, kiiltler olustururlar. Dinler diinyevilestik¢e yenileri onlarin
yerini alir. Din toplumun kiiltiirel alanindaki varligin1 dinamik bir sekilde devam ettirir.
Sekiilerlesme bu sekilde ancak dini devrimin, dini degisimin bir nedeni olur (Stark,
1985: 429-430).

Ostwalt,  Hristiyanligin ~ Bati  medeniyetindeki  seriivenini, = Roma
Imparatorlugunun baskist altindan kurtulup devletin resmi dini haline gelisini, daha
sonra devlet kiliselerinin ortaya ¢ikisini, Papalifin devlet benzeri yapisini, Katolik
kilisenin ortagag boyunca sekiiler konulara miidahalesini ve modern geligsmelerle
birlikte Hristiyanligin, hem doktrinlerinde hem de ylizeysel olarak, gegirdigi degisimi
g6z Oniine aldigimizda sekiilerlesmenin basindan beri zaten var olan bir siire¢ oldugunu
ileri siirer (2003: 15).

Daha once ifade ettigimiz Avrupa’nin dindar bir ortacag yasadigi seklindeki
giivenilir kaynaklara dayanmayan ifadeyi ele alirsak, sekiilerlesmenin XV. ve XVIIL.
Yiizyillarda Avrupa’da Oylesine ortaya ¢ikmadigini, Avrupa medeniyetinin her zaman
bir parca sekiiler oldugunu soyleyebiliriz.

Din sadece dini kurumlar araciligi ile isleyen bir olgu degildir. Edebiyat, resim
gibi diger kiiltiirel alanlar da dini anlam ve olgularin islendigi ve bir nevi dini islev
goren alanlardir. Insanhgin dini diirtiisii geleneksel dini otoritelerle birlikte bir ¢ok
sekiiler kiiltiirel formlar aracilifiyla kendisini ifade eder (Ostwalt, 2003: 11-3). Dini
otoriteler sekiiler kurumsallasmanin bir geregi olarak fazla diinyevilestiginde, bu dini
diirtii yeni ifade formlar1 olusturur veya var olan diger kiiltiirel formlar araciliiyla dini
inan¢ ve ifadeye bir alan bulur ve bu sekilde sekiilerlesme dinin sonunu degil,
degisimini getiren bir siire¢ olarak dini toplumlarda her daim var olan bir olgudur.

Bilim ve akil caginda olmamiza ragmen insanlarin akil ve bilim dist
yonelimlerinin nedenlerini aragtiran Arslan (2006), bu durumun modernligin krizi ve
insanlarin anlam arayigi cergevesinde olusan “yeni bir dini-manevi bilingliligi”

yansittigini ifade eder. Bu bilingliligin aslinda her donemde var oldugunu ancak
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ozellikle giiniimiiz kitle iletisim araglart ile ortaya c¢ikan “akildist ve olaganiistii
inaniglarin” gee¢misin hurafelerine kiyasla ¢ok daha saglam bir “felsefi temele ve
modern bir sdylem ve imaja” sahip oldugunu ve bu yiizden ¢agdas insan tarafindan
fazla sorgulanmadan benimsendigini vurgular. Arslan (2006), New Age ile ilgili
calismasinda, bu akimi, popiiler kiiltiirel {irlinlerde goriilen dinselliklerin ve artan
ruhsalliklarin merkezine oturtur, ancak diger biiyiilii, mistik, mitolojik ve pagan

yonelimlerin de benzer sebepleri oldugunu sdyleyebiliriz.

1.4.1. Sekiilerlesme Sonucu Popiiler Kiiltiir Alaninda Din

Yukaridaki acgiklamalardan hareketle sekiilerlesmeyi dini degisimi getiren bir
stire¢ olarak gordiigimiizde, 6zellikle glinlimiiz postmodern toplumunda degisen
otorite yapilar ile birlikte popiiler kiiltiirel formlarda ifade edilen dini olgu, inang ve
ifadelerin, otoritesi ve giivenilirligi zayiflamis geleneksel dini kurumlar aracilifiyla
ifade edilen din olgusundan daha ©6nemli, daha giiclii ve daha ulasilabilir oldugu
soylenebilir (Ostwalt, 2003: 14). Hatta 6yle ki geleneksel dinler popiiler alanlarda
temsillerini sunmak i¢in sekiiler kiiltiir ile adeta bir yaris ve c¢atisma igindedir.
Toplumlarin ortak bilincinde anlamli olmasi beklenerek iiretilen popiiler kiiltiirel
iiriinler mutlaka geleneksel dinlere gondermeler yaparlar ve geleneksel dinler de yapilan
bu temsilleri ve gondermeleri hakli olarak etkilemeye c¢alisir. Ciinkii insanlar asirlar
once yazilmis kaynaklardan monoton okumalar yaparak dini 6grenmektense, cok daha
eglenceli ve gorsel iriinlerdeki temsillere bakarak dini altyapilarint doldurmay1
yeglerler. Ancak popiiler iiriinlerde sunulan dini anlatilar her zaman, hatta ¢ogunlukla
geleneksel dini anlatilara uyum saglamayabilir. Iste bunu saglamak igin geleneksel,
kurumsal dinler popiiler alanda varlik gostermek, popiilere yakin olmak zorunda
hissederler.

Amerika’nin kendi tarihsel seriiveni icerisinde kilise her zaman popiiler kiiltiire
yakin olmustur. Avrupa’da ise kilise popiiler kiiltiirden uzak durmustur. Bu tavir alig
dinin Amerika’da popiiler kiiltirde yer bulabilmesine, Avrupa’da ise dislanmasina
neden olmustur. Bunun sonucu olarak da Amerika’da sekiilerlesme dinin popiiler
kiiltiire dogru gitmesi seklinde, dini inang, ifade ve duygunun popiiler kiiltiirel alanda
ifade bulmasi, yani dinin popiilerlesmesi ve profanlagmasi seklinde olurken Avrupa’da

poptiler kiiltiiriin kiliseden uzaklasmasi, onu diglamasi, marjinallestirmesi seklinde
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gerceklesmektedir. Bu senaryoda Amerika’nin ayni zamanda hem daha dindar hem de
daha sekiiler oldugu ileri siiriilebilir. Postmodern Amerikan toplumunda sekiilerlesme
hem geleneksel dinin sekiiler kiiltiirel formlara doniismesi seklinde, hem de dini
olgularin geleneksel dinden ziyade popiiler kiiltlirel formlarda ifade bulmasi seklinde
olmaktadir (Ostwalt, 2003: 22-3).

Din popiiler kiiltiirel formlar ile ifade edildiginde daha ¢ok eglence formlart ile
karsimiza cikar, hatta bazen ilk bakista sekiiler eglenceden ayirt edilemez. Oyle ki
sekiiler kiiltiirel bir eglenceyi tiiketirken ayni zamanda dini de aliriz. Dinin de canl
kalabilmek i¢in toplumlarin hayatlarinda bir sekilde ifade bulmasi, yani tiiketilmesi
gerekir (Ostwalt, 2003: 24). Gergekten de bu insanligin tirettigi tiim kiiltiirel tirtinlerde
izlenebilen bir olgudur. Yunan trajedilerinde hep Tanrilarin hikayesi anlatilir. En eski
destanlar bize o toplumlarin tanrilarindan bahseder. Ortagag ressamlar1 hep kutsal
hikayeleri canlandirmislardir resimlerinde, dyle ki bazi donemlerde dinden bagka bir
tema bulmak imkansizdir. Klasik romanlarda, tiyatro eserlerinde din hep vardir. Hat
sanatinda hep Kuran’dan ayetler islenmistir. Islam cografyasinda iiretilen sanatin en
bliylik ustalar1 arasinda sayisiz din adamlari, dervigler vardir. Dinin bu sekilde kiiltiirel
alanda boy gostermesi son derece olagan bir durumdur.

Daha 6nce Avrupa’da kilisenin popiiler kiiltiirden uzak durdugunu belirtmistik.
Amerika’da ise kilise popiiler kiiltiirii benimsemistir. Insanlara dini mesaji ulastirmak,
onlar1 dine davet etmek adma gencgligin kiiltiiriinii, popiiler miizigi, filmi, tiyatroyu
kullanmistir. Popiiler kiiltiirel tirlinler insanlar1 dini vazifelerini yapmaktan alikoymaya
baslayinca, dini kurumlar bunlarla yarismak i¢in aynm1 medyumlar1 kullanmaya
basladilar. Sinema, televizyon, diziler, oyunlar, teknoloji, hatta spor gibi tamamen
sekiiler kiiltiirin medyumlariyla dogaiistii olani, Tanrty1 ve dini insanlara sundular
(Ostwalt, 2003: 58).

Gegmiste sekiiler kurumlar binalarini kilise ve katedrallere benzer sekilde
tasarlarken, simdi dini kurumlar binalarim1 sekiiler yapilarinkine benzetmeye
calistyorlar. Bu sekiilerlesme siirecinin din ve kiiltiir sorununa getirdigi diyalektik
iliskidir (Ostwalt, 2003: 70-2).

(Cagdas Amerikan toplumunda din ile popiiler kiiltiirel formlar arasinda yakin bir
iliski vardir. Oyle ki dinin nerde bittigi, sekiiler diinyanin nerede basladig

belirsizlesmistir (Ostwalt, 2003: 2). Aslinda bunun sadece Amerika icin gegerli bir
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durum oldugunu séylemek yanlis olur. Bu giin Tirk toplumunu, kiiltliriinii ele
aldigimizda sekiiler ve dini diye net bir sekilde ayirabilmek imkansizdir. Dini alanin
kiiltiirel alanla i¢ i¢e olmasi da ancak bunu gerektirir. Aslinda bunun diger bir sebebi de
bir sonraki baslikta ele alinan postmodernizmin keskin sinirlar1 ortadan kaldiran
etkisidir.

Bu ¢aligmada ele alinan popiiler filmlerin i¢inden ¢iktig1 Amerikan kiiltiirii din
ve dini mesajlarla doludur. Postmodern gorsel diinyada en popiiler kiiltiirel iirlinlerden
biri olan sinema dini temalar, mesajlar ve atiflarin bolca bulundugu bir alandir ve bu
durum klasik sekiilerlesme tezine zit, ancak, farkli sekiilerlesme paradigmalart ile
aciklanabilen olduk¢a olagan bir durumdur. Clinkii insan “homo religious”tur ve dyle

olmaya devam edecektir.

2. POSTMODERNIZM

Postmodernizm tanimi modernizm tanimlarindan ayri bir sekilde yapilamaz.
Neredeyse biitiin tanimlarda modernitenin, modern olanin, modern kiiltiiriin,
modernlesmenin ve genel anlamda modernizmin karsisinda onu elestiren, gelistiren,
degistiren veya ondan farkli olan ¢esitli olgu ve durumlari ifade eder. Bu durumda 6nce
modernin ne oldugunu anlamak gerekiyor.

Habermas Aydinlanma diigiiniirlerinin bir tiir “modernite projesi” yiiriittiiklerini
sOyler. Onlar nesnel bilim, evrensel ahlak ve hukuk ve kendi i¢inde tasidigi mantiga
dayanan otonom sanat gelistirmek icin caligtilar (Habermas, 1983: 9). Bu modernite
projesi her seyden Once sekiiler bir hareketti (Harvey, 1989: 13). Bilgi ve sosyal
kurumlar din ile i¢ ige, hatta dinin glidiimiindeydiler. Aydinlanma diisiintirleri bilgiyi ve
sosyal kurumlari dini ve kutsal olanin elinden alarak insanlar1 Ozgiirlestirmek
istiyorlardi. Bunu yaparken insan1 ve onun miikemmelligini 6n plana ¢ikardilar.

Aydinlanma yazarlar1 dinden ve mitten kurtulmus sanat ve bilimin sadece dogal
giicleri kontrol etmeyi degil, insanin diinyay1 ve kendini anlamasini, ahlaki ilerlemeyi,
kurumlarin adilligini ve hatta insanlarin mutlulugunu da saglayacagini diisiiniiyorlardi
(Habermas, 1983: 9). Bu anlamda ¢ok iyimserdiler ancak XX. yiizyil onlarin yanildigini
ortaya koydu. Oliim kamplari, iki diinya savasi, Hirosima ve Nagazaki’deki niikleer
katliamlar bu iyimser havay1 tamamen yok etti. Adorno ve Horkheimer gibi diistiniirler

daha da ileri giderek, Aydinlanmanin modernite projesinin insanlar1 dzgiirlestirmeye
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degil, aksine onlar1 evrensel bir baski altina almaya hizmet ettigini ileri siirdiiler
(Harvey, 1989: 13). Aydinlanmanin dogay1 kontrol altina alma arzusu zamanla insanlari
da kapsamaya basladi (Bernstein, 1985: 9).

Endiistri sonras1 toplum ve post yapisalcilik ile iligkili olan postmodernizm ise
ileri modernlesmenin bir sonucu olarak dogan, Bati’nin anlam sistemlerini ve tarihi
dogrusal bir sekilde kurumsallastirmasinin parcalanmasini ifade eder. Tarihin tek bir
yonde hareket ettigi, genel anlamda biitiinciil bir 6zgilirlesme yaratma girisimi, tiim
insan tecriibesini akla dayama cabasi modernitenin ana kriterleriydiler. Ancak bunlar
basarisiz oldular. Modernite kiiresel riskler, terdr, bulasici hastaliklar ve tehditler
dogurdu. Modernist perspektifin 6zgiirliik, esitlik, bagimsizlik gibi iist anlatilarina
stipheyle yaklasan postmodernizm, rasyonelligin sinirhiligini, bilginin kesfedilmeyip
iiretildigini ve baglamsal oldugunu ileri siirer. Postmodernizm {ist kiiltiir ile alt kiiltiir,
goriinlis ve gerceklik, gecmis ve simdi arasindaki sinirlarin kalktigi, hiyerarsilerin
yikildig1, her seyin ayni degerde oldugunu ileri siiren bir perspektife isaret eder (Turner,
2006: 460).

Pozitivist, teknokrat ve rasyonel olan modernizm dogrusal ilerleme, mutlak
gerceklik, ideal sosyal diizenin rasyonel planlanmasi, bilgi ve {retimin
standardizasyonu ile iliskilidir. Postmodernizm bunun karsisinda kiiltiirel sdylemin
tanimlanmasinda heterojenligi ve farkliliklar1 6zgiirlestirici gii¢ler olarak 6ne ¢ikarir
(Harvey, 1989: 9).

Modern insan genel olarak hala “gercek”; Diinyanin gercegi, kisinin kendisinin
gercegi ve Tanr1 hakkindaki ger¢ek gibi aydinlanma donemi nosyonlarina sarilan biri
olarak tanimlanabilir. Ona gore gercek hala bilimsel, estetik ve felsefi olarak elde
edilebilirdir. Postmodern insan igin ise tek bir gercek, bir {ist anlati, insan 6znesinin
stiper rasyonellestirilmesi gibi bir durumun insanlar i¢in karmasik olmayan bir anlam
diinyasi sunmasi imkansizdir (Fairbrain, 1995: 40-41)

Bugiin yasadigimiz diinya gerek bilimsel ve teknolojik gelismeler, gerek bu
gelismeler sayesinde ekonomik ve toplumsal alanlarda ve oOzellikle de kiiltiirel ve
sanatsal alanlarda meydana gelen hizli degisim ve doniisiimlerle “modern” terimi ile
ifade edilemiyor olmustur. Bunun sonucu olarak sosyal bilimciler 6zellikle Bati
toplumunun —ama genel anlamda biitiin insanligin- gilinlimiizde i¢inde bulundugu

durumun farkli ozelliklerine isaret ederek farkli isimler verme geregi duymustur.
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Ormegin, Guy Debord medya toplumu veya gériintii-gorsel toplumu, Henri Lefebvre
tiiketim toplumu veya kontrollii tiiketimin biirokratik toplumu (Jameson: 1984: wvii),
Daniel Bell post endiistriyel toplum, Habermas ge¢ dénem modern ¢ag, Jameson ise ge¢
kapitalist ¢ag (Arslan, 2010: 196) olarak tanimlamistir. Sosyal bilimcilerin kullandiklari
bu farkli isimlendirmelerden de anlasilacagi gibi bu donemin temel parametrelerinin ne
oldugu konusunda bir fikir birligi olmamasina ragmen hemen hepsi giincel durumun
modernligi asan ve zorlayan bir durum oldugu konusunda hemfikirdirler (Arslan, 2010:
196).

Bu giin postmodern diye adlandirilan durum farkli disiplinlere ve diisiiniirlere
gore farkli zamanlarda ortaya g¢ikmistir. Mesela sanatta 1900’lerin modernin sonu
oldugunu soyleyenler vardir. Lyotard ise Nazizm’in modernitenin sonu oldugunu
soyler. Ancak sosyal bilimlerde 1960’larin sonlarinda (McCleary, 1999: 51) ortaya
cikan yeni bir hassasiyet, yeni bir anlayistir. Bu yeni duyarlilik kismen modernizmin
avangart devriminin kanonlastirilmasina karsidir. Modernizmin resmi durumuna,
modern kapitalist toplumun yiiksek kiiltlirii olmasina karsidir. Artik “yiiksek” ve “alt”
kiiltiir ayrimi gittikge anlamsizlagmaktadir (Storey, 2009: 182). Yeni bir hassasiyet diye
tabir edilen postmodernizm, modernizmin kiiltiirel elitizmine kars1 bir bagkaldiridir.

Baslangicindan bugiline kadar postmodernizm anlayist modernizmin kitle
kiiltiiri veya popiiler kiiltiire olan amansiz diismanligina karsi durdu. Modernizm
yiiksek kiiltiir ile popiiler kiiltiir ayrimima daima vurgu yapiyordu. Postmodernler bu
tutumu bir 6nceki neslin anlamsiz bir 1srar1 olarak gordiiler. Postmodernizmin tamamen
olmasa bile kismen yeni neslin bu tepkisinden dogdugu sdylenebilir (Storey, 2009:
184).

Modernizmde popiiler olana biiylik bir siipheyle bakilir (Storey, 2009: 183).
Ozellikle popiiler kiiltiir tartismalarinda goriilecegi gibi modernizmde yiiksek kiiltiir,
yiiksek sanat ile popiiler arasinda bir ayrim g¢abast vardir. Yiiksek kiiltliriin popiiler
karsisinda tehlike icinde oldugu, popiilerin kitle tiikketim icin iiretilen ucuz ve bayagi
oldugu gibi diisiincelerin karsisinda postmodern hassasiyet bu ayrimi ortadan
kaldirmay1 amaclar. Postmodern sanat modernizmin elitist ve avangart yonelimini
reddeder. Postmodern hemen goze carpar, dikkatleri ¢eker, popiilerdir ve eklektiktir
(Turner, 2006: 459). Postmodern diisiiniirler, sanat¢ilar ve elestirmenler popiileri

“kagis, basit eglence ve dinlenme” baglamindan ¢ikarip yiiksek sanat ciddiyetiyle ele
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almaya bagladilar (Frith, 1987: 104).

Postmodernizm teorileri ile ilgili ¢aligmalarda {i¢ yaklagim one g¢ikmaktadir.
Bunlar Lyotard’in “iist-anlatilarin yikilis1”, Baudrillard’in “hiperrealite ve simiilasyon”
ve Fredric Jameson’un “pastis” terimleriyle ifade etmeye calistiklart durumlardir.
Postmodernizm bu ii¢ terimden ibaret degildir ancak boyle bir ¢alismada konu ancak
ylizeysel olarak ele alinabilir. Postmodern ile ilgili bu goriisler ele alindiktan sonra
konunun ¢alismayla ilgili boyutuna deginilmistir.

Lyotard postmoderni basit bir sekilde {ist anlatilarin yikilis1 olarak tanimlar
(Harvey, 1989: 45). Postmodernizm kelimesi bilim, edebiyat ve sanatlarda oyunun
kurallarin1 degistiren XIX. yiizyilin sonundan beri meydana gelen degisimlerin sonunda
kiiltiirimiiziin i¢inde oldugu duruma verilen addir (Lyotard, 1984: xxiii). Lyotard bu
doniistimleri st anlatilarin krizi baglaminda inceler. Artik sosyalizm, kapitalizm,
evrensel barig, aydinlanma, adalet, 6zgiirliikk ve bilimsel ilerleme gibi bir {ist anlatiya
insanlar kuskuyla yaklasiyorlar. O, postmoderni “iist anlatilara kuskuyla yaklagmak”
seklinde oOzetler (Lyotard, 1984: xxiv). Bu durumda da yapilan her sey, bilimin,
ekonominin, toplumsal hayatin ve kiiltliriin biitiin alanlarinin ugraglar1 bir mesruiyet
krizine diiserler. Hayata anlam kazandiran iist anlatilar yok olunca yapilan eylemlerin,
bilimsel arastirmanin, siyasi tercihlerin vs., mesruiyetini saglayacak bir sey kalmaz.

Lyotard’in “The Postmodern Condition” adli eserine yazdig1 6nsdzde Jameson,
yeniden canlanan ve temel olarak anlatisal olan “hakikat” goriigiiyle birlikte, “glinlimiiz
toplumsal sistemlerinde kiiciik anlati birimlerinin yerel olarak her yerde islev
gordiiglini” ve bunun da anlati islevinde daha “global bir krize” sebep oldugunu sodyler.
Eskinin mesrulastirici iist anlatilar1 bilimsel arastirmalara hizmet etmiyorlar artik: ulus
devlet, proletarya, Bat1 gibi politik ve tarihi teleolojilere (amag¢ bilimsel sdylemlere)
inanmiyoruz. “Ancak bu st anlatilar tamamen yok olmus da degiller”. Onlar bizim
politik bilingaltimiza yerlesmislerdir (Jameson: 1984: xii). Ancak modern donemde
sahip olduklar1 etkinlige sahip degiller artik, ¢iinkii postmodern siiphe buna miisaade
etmemektedir.

Pastis ile ifade edilmek istenen durum ise 6zellikle postmodern mimaride ve
sanatta belirgin olarak karsimiza ¢ikan daha eski eserlerden bazi Ozelliklerin
kopyalanmasidir. Postmodern sanat bir pastis teorisidir (McAvan, 2012: 17). Hatta bu

oyle bir durum almistir ki ozellikle sanatta Clifford Geertz’in ifadesiyle “tiirler
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arasindaki sinirlar kaybolmaktadir” (McCleary, 1999: 56-57). Mesela miizikte ve filmde
bir iirliniin tiiriini ifade ederken bir kag tiir ismi birlikte dile getirilmektedir. Ciinkii eser
bir kag tiirden cesitli 6zellikleri icinde barindirmaktadir.

Baudrillard ise postmoderni kitle iletisim ve kitle tiiketimin yayildigi, sembolik
tiiketimin arttig1, zaman ve mekanin sikistirildigt yeni bir ¢ag olarak ifade eder (Turner,
2006: 459). Yine ona gore postmodernizm bizim sadece pasif olarak teslim oldugumuz
bir medya alaninda akip gecen ultra teknolojik imgelerdir. Bu imgeler tiikketime yonelik
ve hiperrealite lriinidiir (Powel, 1998: 149). Postmodern donemin gorsel ¢ag diye
adlandirilmasinin sebebi de imgelerin kazandigi bu 6nem ve etkinliktir.

Buraya kadar Postmodernizm kavramu ile kastedilenin ne oldugu agiklanmaya
calisilmistir. Devam eden sayfalarda ¢alismanin konusu baglaminda Postmodernizm ve

din konular1 ele alinmaktadir.

2.1. Postmodernizm ve Din

Biiyiik iist anlatilara karsi gelisen postmodern siiphenin Tanr1 ve diger dini
anlatilara da benzer sekilde etki yapmis olmasi gerekir ve bu 6zellikle Batida geleneksel
dinler i¢in gercekten de bu sekilde olmustur. Ama ayni zamanda dinin etkisini azaltan
Aydinlanmanin rasyonel ve bilimsel sdylemleri de bu siipheden etkilendiler. Nietzsche
rasyonalizmin giidiimiindeki XIX. yilizyilin sonunda tanrinin 6ldigiini ilan etmisti
ancak din ve tanr1 hayatta kalmaya devam etmektedir. Bilimsel iist anlatilara
yonlendirilen postmodern siliphecilik s6zde bilim ve uygulamalarin ve dinin yeniden
anlamli olmas1 demekti (McAvan, 2012: 1-23). Ozellikle 11 eyliilden sonra din hem
Amerika’da hem de diinyada daha Onemli bir hal aldi. Kiirtaj {izerine yapilan
tartigmalar, terdr ve Ortadogu meseleleri 6zleri dini olan meselelerdir.

“Kapitalizm, endiistriyalizm ve ulus devlet” gibi modern donemin temel
niteliklerinden biri olan sekiilerlesme de gilinlimiiz toplumlarinda yasanan hizli degisim
ve doniisiimler neticesinde yeni paradigmalarla aciklanmaya calisilmaktadir (Arslan,
2010: 196). Politik arenada, aktivist eylemlerinde, haberlerde ve edebiyat ve sinema
gibi kiiltiirel alanlarda din ve din ile ilgili konularin islenisinde g6z ardi edilemeyecek
bir artis s6z konusudur. Sosyal bilimlerde yapilan c¢alismalar bu durumu

degerlendirirken modernitenin temel tasi olan “rasyonellesmenin toplumlarin manevi
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doyum ihtiyacini arttirdigindan” ve bu yilizden “dinsel bir canlanmanin” s6z konusu
oldugundan bahsederler (Arslan, 2010: 196).

Postmodern duyarliligin da bagladig1 yillar olarak kabul edilen 1960’lar (Storey,
2009: 182) ve sonrasi din sosyologlari tarafindan “biiyiik uyanis”, oryantal dini uyanis”,
yeni dinsel bilinglilik”, “dinin yeniden kurulusu” gibi ¢esitli terimlerle
adlandirilmaktadir (Arslan, 2010: 197). Ancak “pastis”, “list anlatilarin yikilig1”,
“simulakrum” ve “hipergerceklik” gibi terimlerin ima ettigi gibi postmodernizm
herhangi bir ruhsallikta kendini temellendiremiyor, sadece kutsalin veya ruhsalliklarin
sembolik uyarlamalari i¢in bir ¢ok farkli alan sunuyor (McAvan, 2012: 26).

Modern donemin teknolojik geligmeleri hayatin gizemini yok ettiler. Daha 6nce
dinin cevap vermeye calistig1 bir ¢ok soruya giiniimiizde bilim daha tutarli cevaplar
vermektedir. Dinin 6zellikle hayatin baslangici ve sonu ile ilgili verdigi cevaplar mitler
ve gizemler ile doluydu. Bilim bu mitleri ve gizemi ortadan kaldirdi. Ancak bu durum
dini duyguyu yok etmedi. Ozellikle varolussal ve son ile ilgili kaygilara bilimin
getirdigi cevaplar insanin sonsuzluk arzusunu, anlam arayigini tatmin etmedi.
Postmodernizm c¢aginda dil ve hayat icinde ciddi bir anlam ve deger eksikligi ve
esdeger oranda bunlar i¢in bir istek vardir (Taylor, 2000: 10). Ne kadar modern ve
sekiiler oldugumuzu diistiniirsek diislinelim, bilimin getirdigi agiklamalara zit dahi olsa
mistik ve gizemli agiklamalara ilgi duyariz. Din bilim ile ¢atisip gecersiz olmamak
kaygisiyla arttk mit ve gizem vermiyorsa, insanlik bunlar1 baska yerlerde arar ve
edebiyat, miizik, sinema gibi sekiiler kiiltiirel formlar ile diinyamizi yeniden gizemli
hale getirmeye ¢alisiriz (Ostwalt, 2003: 26).

Modern donemde kiiltlirti, zevkleri ve inanci standartlagtiran iist anlatilar
hakimdi. Postmodern donemde ise iist anlatilar yikildi. Cogulculuk ve farklilik 6n plana
ciktl. Postmodernizm tarafsiz gercekligin sonuna ve gerceklik standartlarinin olmadigi
bir kiiltiire isaret etmektedir (Storey, 159-161). Sekiilerlesmeyi iki farkli istikamette
ilerleyen bir siire¢ olarak degerlendiren Ostwalt’a gdre postmodern ¢ag, dinin
toplumlarin kiiltiirlerinde daha goriiniir olacagini 6ngérmektedir. Bu yonler (a) dinin
gittikge sekiiler kiiltlire benzemesi ve (b) dini mesaj, sembol ve kaygilarin geleneksel
dini kurumlarin yani sira diger kiiltiirel formlarla yayilmasidir. ilkinde din modern
donemde meydana gelen sekiilerlesme sonucu kaybettigi gecerliligi ve giicii yeniden

kazanmak i¢in popiiler kiiltiirel formlar1 kullanarak sekiilerlesiyor. Diger sekilde ise dini
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kurumlar yetkinligini kaybedince dini duygular farkli alanlarda temsil imkani ariyorlar
ve popiiler kiiltiirel formlar dini ifade i¢in zengin ifade alanlar1 sagliyorlar (2003: 31).
Lyotard’a gore postmodernizm ayni zamanda inancin da krizidir. Bu 6zellikle
sosyal bilimlerde tarihin sonu, yazarin sonu, tanrinin, teorinin sonu gibi tartismalarda
goriilmektedir (McAvan, 2012: 22). Tipki bilim, hiimanizm, rasyonalizm ve diger
Aydinlanma donemi iist anlatilar1 gibi din ve inan¢ da postmodern siiphenin kurbani
oldu. Ancak bu ifade dinin ve inancin etkisini kaybettigi seklinde yorumlanmamalidir.
Bu siipheye ragmen bilimsel bulgular hala diinyay1 yonlendirmeye devam etmekteler ve

din ve inanglar da ayn1 sekilde insanlarin hayatini sekillendirmeye devam edecektir.

2.2. Postmodern Ruhsallik

Postmodern donemde dinden degil de daha ¢ok ruhsalliklardan bahsedilir.
Postmodern ruhsalliklar stoact tutumlar, okiilt fenomenler, yoga, zihin kontroli, kagis
sunan fanteziler, i¢ yolculuk, dogu dinlerinin ¢esitli pratikleri, batil inanglar, kiiltler gibi
cok cesitli sekillerde tanimlanmaktadir. Bunlarin birine baglilik zorunlu degildir.
Postmodern ruhsalliklardan en 6nemlisi belki de New Age’dir ve bir New Age dindari
Hristiyan ayininden ¢ikip makro-biyotik Zen kahvaltis1 yapabilir, Cin taoistlerle
meditasyon yapabilir ve sonra 0gle yemeginde yerli dini yemegine katilabilir
(McCleary, 1999: 56). Postmodern ruhsallik modern oncesi ruhsalliklardan elementleri
bilinyesinde barindiran 6zgiin bir ruhsalliga geri doniistiir (Griffin, 1990: 2).

Modern donem ruhsalliklart ile postmodern ruhsalliklar1 karsilastiran asagida
bir boliimiinii verdigimiz Fox’un tablosu (1990) postmodern dénemde dini ve kutsal
olanin aldig1 durum hakkinda ¢ok sey sdylemektedir. Postmodern donemde geleneksel
dinler disinda New Age gibi mistik, biiyiilii ve farkli ruhsalliklar1 ¢agristiran bir ¢ok
ozellik bu tabloda goriilmektedir.
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Tablo 1: Modern ve Postmodern Dénemlerde Din'

Modern Postmodern

Antroposentrik Kozmolojik

Teistik, Deistik, Ateistik | Panteisttik

Analitik Sentetik

Rasyonel Mistik

Patriarkal Feminist

Tarihi Isa aray1s1 Kozmik Isa arayist

Bilgi Bilgelik

Modern isimlendirme Modern 6ncesi, modern ve postmodern karigimi
Itaat Yaraticilik ve tutku

Diializm Diyalektik

Diinyadan kacis Toplumsal ve kisisel doniisiime adanmiglik
Duygusallik Varlig1 sevkle kabullenme

Mezhepgilik Tiim diinya dinlerinde kozmik bir Isa ¢ag
Avrupa merkezcilik Antik caglardaki insanlarin ruhsalliklarini kutsama, kutlama
Gokyliziinde ilah Diinyada ¢armiha gerilmis ilah

2.3. Postmodern Donem Metinleri: Gorsel Olan ve Din

Postmodern dénemde gorsellik 6n plandadir ve metinler, anlatilar gorseldir. Biz
medyanin herkese ve her yere niifuz ettigi gorselin diinyasinda yastyoruz. Cagdas kiiltiir
en dogru olarak postmodern diye tabir edilen simulacra (temsiller) ile aktarilmaktadir
ve bu durum diinyevi olan seyler i¢in oldugu kadar kutsal olan i¢in de gegerlidir
(McAvan, 2012: 3). Postmodern ¢agda kutsalin imitasyonlar1 ve simiilasyonlar1 sanat ve
dini yasantida olduk¢a yogun bir varlik gostermektedir ancak ironik bir sekilde diinya
yiice bir kutsaldan yoksundur (Taylor, 2000: 52). Postmodern insanin kutsal algisi
geleneksel kutsaldan farklidir: giiniimiiz kiiltliriinde kutsal denebilecek belki bir ¢ok
sey olmasina ragmen bunlarin ontolojik bir temeli yoktur. Bunun temel sebebi ise
anlatilarin gorselden ibaret olmasidir. Gorsel ¢ok giiglii ve etkin olmakla birlikte
kutsallik baglaminda anlik anlamlar, anlik tatminler sunarak insanlarin arzularini ve
ihtiyaglarini gecistirir.

Postmodern donemde yazindan gorsele dogru bir gegis s6z konusudur. Bu
ylizden medya veya gorsel ¢ag diye de adlandirildigindan daha Once bahsetmistik.
Gorsel metinler olarak televizyon, film ve benzeri iiriinleri inceledigimizde Yunan

tanrilarina, mitolojik canavarlara, peri masallarina ve bunlar gibi bilincimizin

! Tablo sahsim tarafindan gevrilmistir.
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kenarlarinda dolasan bir c¢ok biiyiili seylere referanslarin oldugunu goriiyoruz.
Postmodernizm burada ikili bir oyun i¢indedir. Tiim bunlar1 stipheyle yaklastig1 akil ve
bilim ile temellendirmeye calisir (McAvan, 2012: 23). Ancak bu temellendirme
yapilirsa bunlar biiyli ve gizemlerini kaybederler. Biiyii ve gizemi korumak ic¢in bu
stire¢ sona erdirilmez, zaten bunu yapmak imkansizdir. Pastislerle, gecici imgelerle
bilime yakinlastirilirlar ancak sonuca varmadan bulanik bir sekilde birakilirlar. Siirecin
sonunda postmodern i¢in bilim ve akil ne kadar gergcege yakinsa peri masallar1 da o
kadar yakindir. Akhilleus’un tanr1 Thetis’in oglu olarak gosterdigi kahramanliklarla
genetik arastirmalar yliriiten bir bilim adaminin bir kaza sonucu doniistiigi Hulk’un
gercekligi birbirlerinden ¢ok da farkli degildir ancak postmodern insan bunu mitoloji
olarak degil, bilimsel bir olasilik olarak izlemektedir. Genetik kaza sonucu insanin
doniisiim gecirmesi postmodern donem mitlerinden sadece biridir.

Tipki postmodern mitolojiler gibi postmodern kutsallar da iiretilir. “Postmodern
kutsal” pop-kiiltiirel spiritiieliteyi anlatir. Postmodern o6zellikler tasiyan son 20-30 yilin
poptiler kiiltiirliniin merkezinde yer alan ve gesitli spiritiieliteler ile yogrulmus gergek
dis1 metinlerde kutsal olan gorsellestirilmekte ve gorsel olan da mesru bir tecriibe bigimi
haline gelmektedir. Postmodern kutsal bir metin, imge, eylem veya ritiiel olabilir.
Bunlar c¢ogunlukla kismen sahip olduklar1 spiritiiel icerik i¢in tiiketilen anlatilara
sahiptir. Her ne kadar bu anlatilar daha ¢ok “kapitalist amagclarla profan eglence i¢in
iiretildiyseler de farkli din ve mitlerden derlenmis spiritiiel isaretlerle doludurlar”
(McAvan, 2012: 6). Postmodern kutsalin tamamen kapitalist eglence amagli olarak
iiretildigini sdylemek de ¢ok indirgemeci bir tutum olacaktir. Ornegin doga ve yesil igin
yapilan ve bir nevi onlar1 kutsallagtiran eylemlerin herhangi bir kar amaci yoktur, hatta
cogunlukla anti-kapitalist anlatilara sahiptirler.

Postmodern kutsal, popiiler kiiltiirde yer alan bu ¢esitli dinlerin i¢inden eklektik
bir sekilde secilen bir kutsaldir. Her ne kadar ¢ogu metinde Tanr1 ve din terimleri
kullanilmasa da tamamen terk edilmemislerdir. Kutsalin bu sekildeki metinsel
uygulamalar1 kurumsal dinlerin geleneksel formlarmin islevini yerine getirmektedir
(McAvan, 2012: 8).

Kutsal modern donemde ve daha Oncesinde baska bir alemden olan diger
diinyaya baglant1 saglayan mutlak ruhun fragmanlari, kutsalin tezahiirii seklindedir.

Postmodern kutsal ise bazi benzer 6zellikler tasimasina ragmen cogunlukla kapitalist
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tilketim i¢in iretilir ve tamamen diinyevidir. Postmodern taniminin dogasi geregi de
geleneksel kutsalda oldugu gibi herhangi bir ontolojik temeli yoktur. Gergeklik
olasiligima siipheyle yaklasir. Gorseldir ve ontolojik temelleri olan geleneksel
kutsallardan kotarilmig fragmanlarin pastisi ile olugsmustur. Geleneksel yada modern
kutsalin kurumlarina slipheyle yaklasir ancak onlarin sembollerini, imajlarini
kullanmaktan da c¢ekinmez. Bu sembolleri bulunduklart baglamin disinda kullanir
(McAvan, 2012: 28-45).

Popiiler filmler hem modern hem de postmodern 6geler tasirlar. Ozellikle
gorselin boylesine dnem kazandigi postmodern ¢agin en dnemli sanat alanlarindan biri
olan sinema din, kutsal, mitolojik ve spiritiiel 6gelerin bolca kullanildig1 bir alandir.
Gorselligi ile postmodern donemin ruhunu yansitan bir sanat olarak ve ayni1 zamanda en
poptiler kiiltiir alanlarindan biri olarak sinemanin din ve dini olan ile iligkisi

arastirilmaya deger bir konudur.

3. POPULER KULTUR

Popiiler kiiltiir kavrami ¢alismamizin dnemli kavramlarindan biridir. Ozellikle
modern ve sonrast donemde iletisimin bir endiistri haline gelmesi dolayisiyla popiiler
kiiltiir alan1 kiiltiir igerisinde ge¢gmise nazaran ¢ok daha etkin bir hale gelmistir. Zaten
bu nedenle sinema da daha etkin ve 6nemli bir sanat olmustur.

Bu nedenle ¢alismanin bu kisminda 6ncelikle popiiler kiiltiiriin kiiltiir icindeki

yerine ve yeni donemdeki islevlerine deginilmeye alisilacaktir.

3.1. Kiiltiir

Sosyal bilimlerde “kiiltiir” teriminin herkes tarafindan kabul edilen tek bir
tanimla ifade edilmesi oldukga giictiir, bu yiizden bir ¢ok farkli tanimlart yapilmigtir.
Burada bu terimi kapsamli bir sekilde tanimlaya caligmak, kiiltiir yaklasimlarinin
iizerinde durmak yersiz olacaktir. Bu yiizden ¢alismada ele alinan ana konulardan biri
olan popiiler kiiltiir kavramina ge¢meden Once kisaca kiiltiir kavramina deginmekle
yetinilecektir.

Kiiltiir tanimlamalarinda ilk olarak kiiltiir biyolojik, dogal olanla karsilastirilir ve
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kiiltiir insan yagaminin sembolik (Geertz, 1973; White, 1949) ve bireyin i¢inde yasadigi
toplumdan 6grendigi (Tylor, 1981: 18), biyolojik olmayan ydnlerini tanimlar. Diger bir
tanimda medeniyet ile es anlamli olarak kullanilir ve geri kalmigligin, barbarligin zidd:
olarak insanin miikemmelligini ifade eder. Kiiltiir ve medeniyet geleneginin Onclisii
Arnold i¢in kiiltiir “ifade edilmis ve 6gretilmis en iyi bilgi yigimidir” (1960: 6) Yine
kiiltiir yapr ile karsilagtirilir ve toplumsal yapilarin islemesine olanak saglayan, onlari
ayakta tutan ara malzeme olarak goriiliir (Abercrombie, 2006: 92). Marksist bakista
materyal ile karsilastirilir ve ekonomik yapilar tarafindan sekillendirilen inang, fikir ve
uygulama alani olarak tanimlanir (Alemdar, 2011: 248). Son olarak yasam sekli olarak
kiiltiir insanlarin birbirinden ayrilan inang, dil, din, tavir, yiyecek, igcecek, zevkler,
aliskanliklar ve giyecek gibi alanlar ifade eder (Abercrombie, 2006: 92). Yine kiiltiir
zamanin devinimi i¢inde farkl kiiltiirlerden etkilenen, onlar1 etkileyen, degisip doniisen
dinamik bir yapiya sahiptir ve 6zellikle sosyo-ekonomik sebeplerden dolay1 folk kiiltiir,
yiiksek kiiltiir, popiiler kiiltiir ve kitle kiiltiirli gibi farkli terimlerle ifade edilen ¢esitli alt
yapilara ayrilir (Okutan, 2012: 14-15).

3.2. Yiiksek Kiiltiir ve Folk Kiiltiir

Sosyal bilimlerde kapitalizm ©ncesi, yada endiistrilesme Oncesi toplumlarin
kiiltiirleri incelenirken yiiksek kiiltiir ve folk kiiltiir seklinde ikili bir kiltiir yapist
iizerinde durulur. Folk kiiltiir ismin de ima ettigi sekilde halkin kiltiiriidiir; halk
tarafindan yine halk i¢in anonim olarak iiretilen, basit, gelenekler ile nesilden nesile
iletilen, ¢ogunlukla ekonomik boyutu olmayan, i¢inden c¢iktig1 grubun degerlerini
yansitan kiiltiirdlir (Lewis, 1972: 16-17). Yiiksek kiiltiir ise halkin iist tabakasinin,
ekonomik, dini, siyasi veya sanatsal anlamda 6ne ¢ikan egitimli ve ayricalikli kisilerin
kiiltiirel pratiklerini ifade eder. Yiiksek kiiltiir karmasiktir, estetik olgiitleri vardir ve

yaraticilik ister (Okutan, 2012: 15).

3.3. Kitle Kiiltiirii ve Popiiler Kiiltiir

Kitle ve popiiler kiiltiir terimleri sosyal bilimlerde ¢ogunlukla endiistri sonrasi
toplumlarin kiiltiiriinii tanimlamada kullanilan terimlerdir. Bu, endiistri 6ncesi donemde

poptiler ve kitle kiiltiirii yoktu, sadece folk ve yliksek kiiltiir vardi demek degildir. Yine
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ayni sekilde endiistri sonrasi toplumlarda yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiirii tamamen
ortadan kalkmistir anlamina da gelmez. Sanayilesme ve kapitalizmin Batida ve sonra
diinyada toplumsal hayata hakim olmasi, kentlesme, fabrikalagsma, teknolojik ve
bilimsel gelismeler toplumsal yapilar1 koklii bir degisime ugrattilar. Dogal olarak folk
ve yiiksek kiiltiir de bu degisimlerle ortaya ¢ikan yeni kiiltiirel formlarla kaynagmak
zorunda kaldi (Okutan, 2012: 15). Bugiin artik yiiksek kiiltiir ve halk kiiltiiri
terimleriyle giiniimiiz toplumlarimin kiiltlirlerini ele almak c¢ok s1§ kalmaktadir.
Ozellikle fabrikalagsma ve mesleki uzmanlasmanin getirdigi standardizasyon (Okutan,
2012: 16), kapitalizmin her seyi metalastirma egilimi ve yukarda ifade ettigimiz diger
geligsmeler neticesinde toplumlar kitlelere donligmiis ve bu kitlelerin kiiltiirel yapisini
tanimlamak i¢in kitle kiiltiirli terimi dogmustur.

Popiiler kiiltiir ise kitle kiiltiirii ile birlikte sosyal bilimlerde endiistri sonrasi
modern toplumlarin kiiltiirel durumunu ifade etmek i¢in kullanilan, bazilarinca kitle
kiiltiirtiyle ayni, bazilarinca farkli kiiltiirel yapilart ifade etmektedir. Kiiltiirel
caligmalarda bu iki ifade oldukca yaygin bir sekilde kullanilmaktadir. Kimi ekoller
giiniimiiz toplumlarmin kiltiiriinii tanimlarken bazi 6zelliklere vurgu yaparak popiiler
ifadesini, digerleri diger bazi 6zellikleri 6n plana ¢ikararak kitle ifadesini tercih etmekte,
yine kimileri her iki ifadenin de bir karsiligin bulundugunu ileri stirmektedirler. Takip

eden sayfalarda bu konuyla ilgili yaklagimlar ele alinacaktir.

3.4. Popiiler Kiiltiir Tanimlar

Popiiler kelimesi etimolojik olarak “populace, popiilasyon, public, publication,
publish, people” gibi kelimelerle ayn1 koklere dayanir. Hatta, “common, democracy”
gibi sozciiklerle de anlamsal olarak iliskilendirilebilir. Latince, Eski Yunanca ve
Ingilizcede kullanilan bu kelimelerin hepsi, “halk, yayginlik, ortaklik, kamu,
demokrasi” gibi Tiirkce karsiliklara da sahiptir. Williams popiiler teriminin dort
anlamindan bahseder: (1) bir ¢ok insanin hosuna giden fiiriinler, (2) diisiik seviyeli
caligmalar, (3) kasith bir sekilde insanlarin begenisini amaclayan caligmalar, (4) halkin
kendisi tarafindan tiretilen kiiltiir (1983: 237). Teriminin bu farkli tanimlarindan yola
cikarak farkli popiiler kiiltiir tanimlarina varilabilir. Yapilan popiiler kiiltiir tanimlar1 da

dogal olarak farkli popiiler kiiltiir teorilerine gotiiriir.
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Ik olarak popiiler kiiltiirii basit bir sekilde ¢ogu insan tarafindan sevilen ve
begenilen kiiltiir olarak tanimlayabiliriz (Storey, 2009: 5). Bu durumda en ¢ok tiiketilen,
en ¢ok begenilen iirlin ve caligmalar, yiiksek reytingli televizyon programlari, gise
rekorlar1 kiran filmler, ¢ok satan kitaplar, alblimler popiiler kiiltiirdiir. Bu tanim popiiler
kiiltiirii olumlamakta ve onun ideolojik manipiilasyonunu goz ardi etmektedir (Okutan,
2012: 17).

Ikinci bir tanim icin diisiik seviyeli ¢alismalar tanimindan hareketle, yiiksek
kiltirti ayirdigimizda geriye kalan Kkiiltiir popiiler kiiltiirdiir — (Storey, 2009: 6)
denilebilir. Bu tanimda yliksek kaliteyi yakalayamayan, diisiik seviyeli, bayagi, siradan
iriinler popiiler kiiltiirii olustururlar. Popiiler kiiltiiriin kitle iiretim ile tiiketime yOnelik
olarak iiretildigini, yiiksek kiiltiiriin ise bireysel bir yaratma iirlinlii oldugunu ileri siiren
teorilerce de desteklenir (Storey, 2009: 6). Ama bu ayrim beraberinde bazi problemleri
de getirmektedir. Popiiler kelimesinin kendi tanimi geregi genis bir kitle tarafindan
begenilen olmasi gerekir. Yiiksek kiiltiir diye tabir edilen iirlinler de zamanla genis
kitleler tarafindan begeni gorebilmektedir. Mesela Mevlana’nin mesnevisi hem yliksek
kiiltiir iirtintidiir, hem de popiilerdir.

Ucgiincii bir tanim yine cok tiiketilenden hareketle popiiler kiiltiirii kitle kiiltiirii
olarak tanimlamaktir. Bu tanima gore popiiler kiiltiir tamamen tiiketim amaciyla kitle
halinde {iretilen kiiltiirdiir. Yine bu tanimdan hareketle popiiler kiiltiiriin Amerikan
kiiltiirii ile es anlaml1 oldugunu ileri siirenler de vardir (Storey, 2009: 8). Ama Fiske’nin
de isaret ettigi gibi tiiketim amaciyla iiretilen yeni iirlinlerin yiizde 80/90°1 basarisiz
olmaktadir (2012: 31). Yayimlanan miizik alblimlerinin sadece yilizde 10’u kazang
saglamakta, bir diger ylizde 10’u ise ancak masraflarin1 karsilayabilmektedir. Geri
kalan1 ise zarar etmektedir (Frith, 1983: 147). Bir ¢ok yeni film, kitap, miizik vb.,
yapilan tiim reklamlara ragmen basarisiz olabilmektedir. Bu da gostermektedir ki
poptilerin kitle kiiltiir ile es anlaml1 goriilmesi halkin popiileri bi¢imlendirmedeki roliinii
yok saymaktadir ve bu sekliyle gerg¢ekei bir tanim olamamaktadir.

Diger bir tanim popiiler kiiltliriin halk tarafinda tiretilen kiiltiir oldugunu ifade
eder (Storey, 2009: 9). Popiiler kiiltiir kitle {iretimini elinde tutanlar tarafindan degil de,
insanlar i¢in yine insanlar tarafindan iiretilen halk kiiltliriidiir. Bu tanim gilinlimiizde
popiiler kiiltiiriin olmadigini, popiiler olanin kitle kiiltiirii oldugunu ileri siirer ve popiiler

kiiltiirin ekonomik boyutunu g6z ardi eder.
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Besinci bir tanim Gramsci’nin hegemonya teorisi ile iliskili olarak ne tamamen
kitle iiretim giicinii elinde tutan egemenlerin giidiimiinde, ne de tamamen halk
tarafindan tiretilen bir kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir egemenligini devam ettirmek isteyen
egemenler ile onlara karsi direnen halk arasindaki etkilesimin gergeklestigi alandir
(Storey, 2009: 10-11).

Tiim bu tanimlarin ortak bir sekilde kabul ettikleri bir nokta popiiler kiiltiiriin
endistrilesme ve kentlesmeden sonra ortaya ¢iktigidir. Endiistrilesme ve kentlesme

kiiltiir etkilesimini tamamen degistirmistir (Storey, 2009: 13).

3.5. Popiiler Kiiltiire Yonelik Farkh Yaklasimlar

Genel bir sekilde popiiler kiiltiirii halkin veya ¢ogunlugun kiiltiirii (Arslan,
2004:38) olarak tanimlarsak Hollywood sinemasi, ¢ogu televizyon programi, popiiler
miizik ve romantik hikayeler popiiler kiiltiirii olustururlar. Bunun karsisinda ise belli bir
azinliga ait, elit, egitimli sinifin yiiksek kiiltlirii (Arslan, 2004:39) vardir ve Fransiz
sinemasi, opera, klasik miizik, resim ve siiri icerir. Yiiksek kiiltiir, 1970’lere kadarki
sosyolojik tartismalarda ciddi, egitimli, caba gerektiren, ticari olmayan ve otantik
olandir. Popiiler kiiltlir ise dnemsizdir, egitimsiz kitleye hitap eder, pasif bir sekilde
tiiketilir, oldukca ticari ve sahte olandir. Ancak artik bu egilim yerini daha olumlu
degerlendirmelere birakmaktadir. Bir kisim teorisyenler popiiler kiiltiiriin egemen
ideolojiyi destekledigini, elestirel diisiinceyi korelttigini, pasif alicilar iirettigini ve
geleneksel tipolojiler olusturdugunu ileri siirerken, diger uctakiler popiiler kiiltiiriin
yaratici oldugunu, elestirel diisiinebilen, pasif degil aksine oldukga aktif olan alicilara
hitap ettigini, popiiler duygularin yaratici bir ifadesi oldugunu ileri siirerek goklere
cikarirlar. Her ne kadar onun tiim formlarin1 6vmeseler de popiiler kiiltiirii olumlu bir
sekilde degerlendirenlerin sayisi gittikce artmaktadir (Abercrombie, 2006: 297-298).

Popiiler kiiltiirle ilgili birbirine olduk¢a zit bu yaklasimlar sosyoloji ve kiiltiirel
caligmalarda 6nemli tartigmalara sebep olmaktadir. Bazilar1 popiiler kiiltiiriin tamamen
endiistrilesmis oldugunu ve egemen giiclerin ve kapitalist pazarin empoze ettigi bir olgu
oldugunu, diger bazilar1 ise, popiiler kiiltiiriin egemenlerin sahip oldugu alandan ayri,
halka ait bir alan oldugunu ileri siirerler (Erdogan, 2004: 254 vd.). XIX ve XX.

yiizyillarda is¢i sinifinin ve romantik hareketin kurulu diizene karsi alternatif sanatlar
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gelistirerek kendi kiiltiirlerini yaratmalarini buna 6rnek olarak sunarlar (Turner, 2006:
448). Yine bu tartigmalarda popiiler kiiltiir ile kitle kiiltiirii ilk baslarda birbirine es
olgular gibi degerlendirilirken, zamanla kitle kiiltiiriinlin kiiltiir enddistrisi tarafindan
kitle tiiketimi i¢in iretildigi, buna karsin popiiler kiiltiiriin siradan insanlar tarafindan
yine siradan insanlar i¢in yapildig: seklinde birbirinden ayrilirlar (Turner, 2006: 448).

Genel anlamda kiiltiir halk kiltiri ve yiiksek kiiltiir olarak ikiye ayrilirsa
poptiler kiiltlir bu ikisi arasinda yer alir. Halk kiiltiirii basittir, toplumun alt tabakasinin,
is¢i siifinin kiiltiiriidiir ve onlar tarafindan anonim olarak tretilir. Tiiketime dontiktiir
ancak ekonomik getirisi yoktur. Yiiksek kiiltiir karmasiktir, belirli Ol¢iitleri vardir.
Toplumun {ist tabakasina hitap eder. Cok pahali ve degerlidir. Popiiler kiiltiir ise ne halk
kiiltiirti gibi basittir, ne de yliksek kiiltiir gibi olduk¢a karmasiktir. Kaynagi ve iireticisi
bellidir, tiiketime yoneliktir ve ucuzdur (Oktay, 1993: 19).

Idealist felsefenin seckinci ve tutuculari kitle kiiltiiriiniin yukarda anlatilan gibi
bir ayrimi ortadan kaldirdigini ileri siirerler. Onlara gore kitle kiltlirii biitiin sinif,
gelenek, gorenek, zevk gibi her tiir kiiltiirel farkliliklar1 ortadan kaldirir. Hatta popiiler
kiiltiirtin kitle kiiltiirii tarafindan yok edildigini ileri siirerler (Alemdar, 2011: 257). Halk
kiiltiirti alt tabakanin i¢inden ¢ikip gelirdi, ancak modern diinyada egemen giicler bu tiir
bir popiiler kiiltiirle uyusmaz. Teknoloji giiniimiiz kitle iletisim araglarini iiretti ve
bunlar halkin olan popiiler kiiltiiriin aligildik diizenini bozdu. Artik popiiler kiiltir degil,
kapitalist egemen giigler tarafindan tiiketici kitlelere yonelik olarak iiretilen, estetikten
ve alamdan yoksun, oldukg¢a basit, alicilar1 pasiflestiren, yeni anlamlar {iretmelerine
imkan tanimayan kitle kiiltiirii vardir. Idealist felsefenin daha 1limli yaklagimlarinda
poptiler kiiltiir orta sinifin kiiltiiridiir ve kitle kiiltirtinden daha iyidir (Alemdar, 2011:
258-260). Bu yaklasima gore yine egemenler kitlelere c¢esitli sekillerde
yorumlanabilecek gorsel, yazili, basili, isitsel ve uygulamali metinler sunar, kitleler bu
metinlerdeki istedikleri anlam1 se¢mekte ancak 6zgiirdiir.

Frankfurt okulundan Horkheimer, Adorno ve Marcuse gibi iki diinya savasi
arasindaki olaylara taniklik etmis olan diisiiniirler kiiltiir tartismalarina kiiltiir endiistrisi
kavramini getirdiler. Onlara gore kitle kiiltiirli kapitalist hegemonyanin elinde iiretilir ve
medya araciligtyla sosyal bilinci sekillendirecek bir sekilde kitlelere sunulur. Kiiltiir
endiistrisi kitle kiiltlirtini iiretir, kitle kiiltiirii toplumu bir kitle toplumu haline getirir ve

bu sekilde toplum totaliter bir yapiya doniislir (Andrea, 1979:34). Kitle kiiltiir{i tirtinleri
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ticari amagcla tretilir ve medya ve kitle iletisim, eglence ve tiiketim araciligryla egemen
giiclerin istegi dogrultusunda toplumu bicimlendirir. Insanlar kiiltiir endiistrisinin
bagimlisi haline gelirler. Popiiler veya kitle kiiltiiri degil de, 6zellikle kiiltiir endiistrisi
kavramini kullanmalar kiiltiiriin halk veya Kkitleler tarafindan iiretilmedigine, kiiltiir
endiistrisi tarafindan tiretilip halka empoze edildigine vurgu yapar (Coban, 2013).

Popiiler kiiltlir calismalarinin onunla basladig: iddia edilen Matthew Arnold ve
onun takipgisi F.R. Leavis gibi kiiltiir ve medeniyet gelenegi (Storey, 2009: 18-22) kitle
kiiltiirtinii kiltiirel standartlar1 ve toplumsal otoriteyi tehdit ettigi icin kotiilerler.
Frankfurt Okulu ise hem kiiltiirel standartlar1 tehdit ettigi icin, hem de is¢i sinifinin
siyasetten uzak kalmasini sagladigi ve bu sayede toplumsal otoritenin bekasina yardimci
oldugu i¢in elestirir (Storey, 2009: 70). Elitisit tanimlardan farkli olarak Frankfurt okulu
poptiler kiiltiirli veya kitle kiiltiiriinii terdr ve kargasaya yol agacak, seviye olarak diisiik
bir kiiltiir olarak gdrmezler. Onlara goére belirli ihtiyaclar1 tatmin edecek imkanlari
saglayarak kiiltiir endiistrisi kapitalizmi ve egemenleri tehdit edecek daha temel
ihtiyaglarin giin yiiziine ¢ikmasina engel olur. Bu sekilde kiiltiir endiistrisi halkin politik
hayal giicliniin gelismesini engeller (Storey, 2009: 63).

Yine popiiler kiltiri kitle kiltiirii ile es anlamli géren Macdonald halk
kiiltiirlinlin insanlarin kendileri tarafindan yine kendileri i¢in spontane bir sekilde
sekillendirildigini, bu siirecte yiiksek kiiltiirden yararlanmadigini, kitle kiiltiiriiniin ise
yukardan empoze edildigini, is adamlarinca gorevlendirilen teknisyenlerce iiretildigini,
kitlelerin sadece satin alip almama secenegine sahip pasif tiiketiciler oldugunu ileri
stirer (1998: 23).

Stuart Hall, Richard Hoggart ve Raymond Williams gibi kiiltiirelcilerin
benimsedigi yaklagim ise bir toplumun kiiltiiriinii, o kiiltiiriin metinlerini, belgelenmis
pratiklerini inceleyerek o toplumun metin ve uygulamalarini iireten ve tiiketen
insanlarin paylagtiklart fikir diinyasina ve davranis kaliplarina ulasilabilecegini ileri
stirer. Bu tanimda insanlarin kiiltiiriin pasif tiiketicileri degil, aktif {ireticileri olduguna
vurgu vardir (Storey, 1999: 37)

Fiske gibi liberal ¢ogulcu kiiltiirel yaklasimi benimseyenler ise popiiler kiiltiir
tartismalarinda alicty1 oldukega aktif goriirler ve halkin anlam insa etmede sinirsiz bir
ozgirliige sahip oldugunu ileri siirerler (Alemdar, 2011: 264). Modern ¢agda popiiler

kiiltiir endiistrilesmistir. Ekonomik kar amacindaki egemen giicler kitle kiiltiirinii
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iiretirler ancak popiiler halkindir ve halkin ilgisini gekmeyen, onlarin ihtiyaglari, ilgileri
gozetilmeden iiretilen iriinler popiiler olamaz. Popiiler kiiltir halk ile egemenler
arasindaki miicadelenin gergeklestigi alandir. Gigliller kendi ekonomik ilgileri
dogrultusunda firiinler, alanlar yaratirlar. Halk ise bunlarin arasindan kendi anlamlarini
iretir. Gligliilerin empoze ettiklerine direnirler. Hakim gii¢ler halkin verecegi anlamlari
tamamen denetleyemezler. Egemen giicler tarafindan belirlenen bir popiiler kiiltiir
olmaz, ¢iinkii popiiler kiiltiir tam da bu egemen gli¢lere gosterilen tepki tarafindan
bigcimlendirilir (Fiske, 2012: 59).

Simdiye kadar gordiigiimiiz tanim ve yaklagimlarda genel anlamda iki farkl
poptiler kiiltiir algis1 var. Bunlar1 genel anlamda olumlu ve olumsuz yaklasimlar olarak
ele alirsak olumsuz yaklasanlara gore popliler kiiltiir egemen ideolojinin giiclii
ileticisidir. Olumlu bakanlar ise popiiler kiiltiirii egemen burjuva kiiltiirii i¢cinde, ancak,
o kiiltiire karsit ve o kiiltliriin 6gelerine birebir sahip olmayan, isci sinifinin kiltiirii
olarak tanimlarlar. Olumsuz bakanlar i¢in popiiler kiiltiir kitle kiiltiirii ile ayn1 seydir.
Digerlerine gore ise popiiler kiiltiir egemen ideolojinin empoze ettigi kitle kiiltiiriinden
farkli, hatta ona karsittir.

Gramsci ile bu iki farkli bakis agis1 yakinlagtirilir. Popiiler kiiltiir ne egemen
ideoloji ve giicliilerin halka empoze ettikleri, ne de tamamen halk tarafindan, egemen
giiclere karsit olarak iiretilen bir seydir. Ne elitistlerin diislindiigii gibi toplumsal
yozlagmanin Oncilisli, ne de yapisalcilarin diisiindiigli gibi pasif alicilara 6znellikler
yiikleyen bir anlam yaratma makinasidir (Storey, 2009: 82). Popiiler kiiltiir egemenlerin
baski ve empozeleri ile halkin egilimleri arasinda olusan bir ortak alani ifade eder.
Gramsci hegemonya teorisinde egemen smif ile tabi sinif; kapitalist mal sahipleri ile
fakir proletarya arasindaki gelisen ikiligi vurgular (Moraes: 2003). Burjuva, ancak
burjuva ideolojisi halkin kiiltiir ve degerleri iginde yer bulabilirse hegemonya kurabilir.
Burjuva, is¢i sinifinin kiiltiiriinii yok ederek veya degistirerek bu amacina ulasamaz. Isci
siifin1 burjuva kiiltiiriine dahil ederek, halkin kiiltiiriinii burjuva kiiltlirii olarak ifade
ederek, ikisini birlestirerek hegemonyasini kurabilir.

Hegemonyada egemen sinif toplumun geri kalanina belirli bir diinya goriisii
empoze ederek degil, toplumun icinden ¢ikabilecek sosyal gerginlikleri etkisiz hale
getirecek nitelikte farkli diinya goriislerini, ideallerini dile getirebildigi dl¢lide egemen

simf olur (Laclau, 1993: 161-162). Iste popiiler kiiltiir hegemonya kazanmak igin
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egemen giiclerin atilimi1 ve halkin bu atilima karsi tepkisi ile olusur. Sadece empoze
edildigi gibi alinan, tretildigi gibi tiiketilen kitle kiltiiriinden ayridir. Popiiler kiiltiir
egemenler tarafindan empoze edilen ile ona karsit kiiltlirlerin kesismesi, bir nevi
aligverisleri sonucu olusur (Alemdar, 1995:105).

Yine Gramsci'nin izinden gidenlere gore popiiler kiiltiir ne tam olarak halk
tarafindan tretilen halkin kiiltiiriidiir, ne de halk i¢in egemenler tarafindan iiretilen ve
yonetilen kiiltiirdiir. Popiiler kiiltiir her zaman bir degisim i¢indedir, diin popiiler olan
bu giin degildir, ¢ilinkii halk diin oldugu gibi olmak istemez. Bu degisim egemenlerin
empoze ettikleri karsisinda halkin gdsterdigi karsit ve alt kiiltiirel degerler ve pratikler
arasindaki miicadeleden dogar (Alemdar, 1995: 109). Popiiler kiiltiir ile yiiksek kiiltiiriin
kesistikleri etkilesim sahasinda yeni kombinasyonlar iiretilir (Arslan, 2004: 51).
Egemen kiiltiir her ne kadar imkana sahip olsa da egemenligini korumak ig¢in alt
gruplarin kiiltiiriinii silemez. Karsit kiiltiir de tanimi geregi egemen kiiltiir olmadan
kendi basina var olamaz zaten. Kiiltiir endiistrisi popiiler kiiltiirii kitle kiiltiirliniin i¢ine
dahil eder, onun pratiklerini kitle iiretimi ile yayar ve bayagilastirir. Karsit kiiltlir de iste
tam da burada devreye girer ve karsit anlamlar ve pratikler iireterek yeni popiileri
belirler.

McRobbie, popiiler kiiltiire tamamen olumlayici veya olumsuzlayici bir sekilde
bakmanin artik postmodern diinyada imkansiz oldugunu ileri siirer. Ona gore alict
olarak halk ‘safdil yigmlar’ degildir. Medya ve kitle iletisim araglari bu giin artik
diinyanin her yerinde herkes tarafindan ulasilabilir bir durumdadir. Gelismemis
iilkelerden insanlar da, en az gelismis iilkelerdeki insanlar gibi, kitle iletisim araglarini
etkili bir sekilde kullanabiliyorlar. Medya bu sekilde etki alanini genislettikce, onu
izleyen, kullananlarin da onun iizerindeki denetimi ve yonlendirmesi artacaktir (1994:
22). Cagdas toplumlarda kiiltiir egemen siifa gore belirleniyor olsa bile, somiiriilen ve
yonetilen kesimler kendi umut ve 6fkelerini dile getiren iiriinler verebilir ve bu {irlinler

poptiler kiiltiirii, hatta yiiksek kiiltiirii bile etkileyebilir (Oktay, 1993: 46).

Gorildugu gibi endiistri sonrast toplumlarin kiiltiiri ile ilgili degerlendirmeler
oldukc¢a karmasik bir goériiniim arz etmektedir. Bu yaklasimlari tamamen birbirinden
ayirmak ve hangi ekoliin ne dedigini agik bir sekilde ifade etmek de pek miimkiin
gorinmiiyor. Ama Ozetlemeye calisirsak yaklagimlar popiiler kiiltiiriin egemenler

tarafindan belirlendigini 6ne siirenler ile halk tarafindan belirlendigini ileri siirenler

36



arasinda genis bir yelpaze olusturmaktadirlar. Calismamizin konusu baglaminda ele
aldigimizda kurumsal dinlerin popiiler filmlerde temsillerinin yogun olmakla beraber
zamanin ruhunu da yansittigii, postmodernizmden nasibini aldigini rahatlikla
sOyleyebiliriz. Bu olurken kapitalist kiiltiir endiistrisi giidiimiinde kar amagli dini
olgular yer almakla beraber, kar amaci giitmeyen, halkin i¢inden gelen dinsel temsiller
daha yogunlukta olmasi beklenebilir. Kiiltiir endiistrisinin yapabildigi sey insanlarin
icinde bulunduklar1 varolugsal durumu anlamlandirma siirecine yeni Oneriler sunmaktir
ancak halk bunlardan istedigini almakta ve begenisini, tercihlerini belirterek popiileri
belirlemekte serbesttir.

Burada kiiltiir endiistrisi glidiimiinde bir tiir bilin¢ insasindan da s6z edemeyiz
clinkii dini olgunun hitap ettigi varolussal problem, kiiltiir endiistrisi veya egemen
giicler tarafindan yaratilmamistir, insanin dogasinda vardir ve sekiilerlesme sonucu
geleneksel dini kurumlarin egemenliginden siyrilmistir. Kiiltliir enddistrisinin veya
kapitali ellerinde bulunduran egemenlerin sekiilerlesmeyi baslatarak bu gilinkii durumu
ortaya cikardiklarini sdylemek zaten miimkiin olamaz. Onlar sadece bu durumu firsat
bilerek halkin bu ihtiyacini giderecek iiriinler yaratirlar ama daha 6nce de belirttigimiz

gibi halkin tercihlerini belirleyecek kadar etkin ve yetkin degildirler.

4. MEDYA, SINEMA VE DiN
4.1. Medya ve Din

Aydinlanma c¢aginda medya daha c¢ok bir bilgi kaynagi olarak goriiliiyordu
ancak XIX. ylizyilda ticari, sansasyonel ve eglence odakli yaymlar yeni medya
algilarinin dogmasina sebep oldu. XX. ylizyilda kitle eglence ve yayinlarinin artmasi ve
medya araglarinin ¢ogalmasi kitle iletisimine ve medyaya hem sagdan, hem de soldan
cesitli elestirilerin gelmesine yol agti. Kimileri medyanin ve kitle iletisiminin insanlari
pasiflestirdigini ve bunun egemenlerin isine yaradigini ileri siiren, oldukca kotiimser
yorumlar yaparken, diger bazilar1 6zgiir basinin insanlarin vicdaninin sesi olduguna ve
demokrasinin ve sivil ozgiirliiklerin geligmesindeki etkilerine vurgu yaparak iyimser
degerlendirmelerde bulundular. Bu sekilde bazilar1 medyayi ilerleme ve aydinlanmanin

aracglar1 olarak goriirken digerleri insanlari oyalayan siradanliklar olarak gordiiler.
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Frankfurt okulu, kitle kiltiriniin ve kitle iletisiminin daha ¢ok bos zaman
aktivitelerinin odaginda olduklarini ve bu yiizden sosyallesmenin ve siyasal gercekligin
aracilar1 olduklarini ileri siirdiiler. Bu sekilde onlar, ¢agdas toplumun 6nemli kurumlari
haline geldiler. Benjamin medyay: alternatif karsit kiiltiir iireten bir yap1 olarak olumlu
degerlendirirken Adorno ve Horkheimer film, radyo ve televizyon yayinlar1 ve gazete
gibi kiiltlirel triinlerin reklam ve ticari amagclar tarafindan kontrol edildiklerini ileri
stirerek elestirdiler (Turner, 2006: 365-371).

Medya ve din arasindaki iliski oldukca karmasiktir. Medya dini ele alirken diger
kiiltiirel alanlarda oldugu gibi davranmamistir. Zamanin ruhuna gore dini isleyisi, dini
haberleri verisi, diger medya iirlinlerinde dini konularin ele alinist daime farkliliklar
gostermistir. Dikkat edilmesi gereken onemli bir nokta tek bir viicut olarak medyanin
dini ele alis1 degil de medyalarin, gesitli ve g¢elisen giindemleri olan farkli medya
odaklarinin dini ele alisgindan bahsetmek gerekir. Ayni sekilde dinler de medya ve
medya lriinlerine kucak agmaktan lanetlemeye kadar varan ¢esitli tepkiler vermislerdir.
Yine din ve medya baglaminda medyatik dinlerden, dini medyalardan, medya
tekellerinin dine yaklagimi ve dinlerin medyaya yaklasimlarindan bahsetmek gerekir.
Ancak din ve medya arasindaki iliski boyle bir calismada detaylica ele alinacak kadar
kisa ve basit bir alan degildir. Burada kisaca bazi 6nemli konulara deginilebilir.

Sekiilerlesme teorilerinin tiim iddialarina ragmen din hem ulusal hem de
uluslararasi alanda hala var olmaya israrla devam etmektedir ve en bariz O6rneklerini
Amerika’daki neo-evanjelik politikalarin artisinda ve Iran Islam devriminde gérebiliriz.
Insanlarin egitim ve ekonomik seviyelerinin artmasiyla beraber modern ¢agda artik
dinin kurtulus sdyleminin ve agiklamalarinin artik itibar gdrmeyecegi iddia ediliyordu.
Basin ve medya da diinyay1 gittik¢e sekiilerlesen bir yer olarak islediler (Hoover, 2008:
1-20). Ancak son yillarda diinyay: etkileyen biiylik olaylarin koklerinde, bazilarinda
nispeten az da olsa, dini olgular yatmaktadir. Bunlara 6rnek olarak 11 Eyliil ve benzeri
teror olaylar1 ve onlarin akabinde ger¢eklesen olaylar ve kiirtaj tartismalari verilebilir.

XIX. yiizyildan itibaren din olduk¢a medyatiklesmistir ve hatta biiyiik yeni dini
trendler ve meselelerin kokleri medyadadir. Din haberlere daha c¢ok konu olmaya
baslamistir. Ozellikle 1990’lardan sonra din televizyon programlarinim, filmlerin ve
kitaplarin igerikleri arasinda dnemli bir yer tutmaya baglamistir. Bunu gerek geleneksel

anlamdaki din olarak televangelizm diye tabir edilen medya vaizleri gibi medya
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aracglarint dini amaglar i¢in kullanan kurumlarin medyatik iirlinlerinde, gerek de yeni,
mistik ve otantik, dogaiistii, paranormal olgularin medya araglarinca liretilen popiiler
kiiltiir tiriinlerinde siklikla ortaya ¢ikmasinda gorebiliriz. Ancak medya dini sadece
oldugu gibi yansitmakla kalmiyor, din ve medya arasinda baska bir etkilesim var ve bu
etkilesim hem dini hem de medyay1 degistiriyor (Hoover, 2008: 1-20).

Ayrica, medyanin yari-dini bir fonksiyonu olugsmaktadir. 11 Eyliil saldirilarinin
anilmasinda, Prenses Diana’nin cenaze toreninde, kraliyet diigiinlerinde, Papa
secimlerinde ve dini giin ve bayramlarda medya halk ile dini liderleri bir araya
getirmekte, ama sadece bir araci olarak kalmayip, insanlarin medya araciligtyla dini
torenin, tecriibenin parcasit olmasina, ona katilmasina imkan saglamaktadir (Hoover,
2008: 1-20). Ulkemizde Ramazan ayindaki sahur ve iftar programlari, kandil
gecelerinde camilerde yapilan programlarin televizyonda yayimlanmasi ve evinde
televizyonu basinda insanlarin camideymis gibi o torene katilmalari buna &rnek

gosterilebilir. Bu sekilde medya din ve ruhsallik aract olmaktadir.

4.1.1. Medya ve Dini Degisim

Gelisen teknolojiyle birlikte medya araglar1 ve imkanlar1 inanilmaz boyutlara
varmis ve tek merkezli olmaktan oldukca uzak bir hale gelmistir. Bugiin medyanin bir
merkezi oldugu, her seyin oradan ¢iktig1 iddia edilemez. Bazi iilkeler veya kurumlar
cesitli  sekillerde sansiirler uygulamaya c¢aligsalar da, ancak kismi etkide
bulunabilmektedir. Dini kurumlar agisindan da bunun sonuclari olmustur. Artik
geleneksel dini kurumlar dinin tek kaynagi olmaktan ¢ikmis, medya ve popiiler kiiltiir,
diger kiiltiir alanlarinda oldugu gibi, din alaninda da bir pazar ortami olusturmus,
insanlarin dini ve ruhaniyet taleplerine her tiirlii dini arz etmektedirler. Dinler isteseler
de, istemeseler de bu talep karsisinda olusan arz yarisinda yer almaya mecbur
hissetmisler ve medyatiklesmislerdir. Gittikge artan medya araciliiyla din arzi, din ve
ruhsalligin geleneksel dini kurumlarin sinirlart disinda da var oldugunu gostermis ve
bunun da hem geleneksel dini kurumlar agisindan hem de dini liderlerin ve doktrinlerin
etkililigi agisindan negatif sonuglart olmustur. Dini kurumlarin, liderlerin ve
doktrinlerin otoritesi zayiflamistir (Hoover, 2008: 1-20). Insanlar dini otoritelere bagl
olsalar bile popiiler kiiltiiriin egemenligine karsi duramamaktadirlar. Isteyerek veya

istemeyerek kitle iletisim araglarina ve miizik, roman gibi kiiltiirel alanlara uzanan din
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bu sekilde popiilerlesirken, popiiler kiiltiir de eszamanli olarak dini alana girmektedir.
Yine kitle iletisim araglariyla farkina vardiklart dini g¢ogulculuk, ¢esitli medya
vaizlerinin ve alaninda uzman din adamlarinin kitle iletisim araglarinda farkli goriisler
dile getirmeleri insanlar1 siiphecilige itmis (Bilgin, 2003: 202-206), insanlarin dini
otoriteye ve din adamlarinin sunduklar1 6gretilere itimatlarini azaltmis, bu da onlari
daha cok ruhsalliklara yoneltmistir. Ruhsalliklar yerlesik din geleneklerinin disinda
semboller ve kaynaklar ararlar ve medya bu tiir sembollerin olduk¢a bol oldugu bir
pazar ortami yaratmistir (Hoover, 2008: 1-20).

Bir diger durum da, medyanin kiiresellesmeye yaptig1 etkinin din iizerindeki
yansimasinda goriilebilir. Globallesme ile birlikte artik dinlerin eskiden oldugu gibi
belli bir cografyaya bagli olma durumlari ortadan kaybolmustur. Ozellikle sanal
ortamlar vasitastyla insanlar ¢ok uzak iilkelerin dinlerini 6grenebiliyor ve isterlerse o
dinlerden bir seyler alabiliyorlar. Ozellikle gelismis Bati iilkelerinde baska yerlerden
gelen insanlarin kendi dinleri ile baglantilarini stirdiirmeleri de yine medyanin sagladigi
imkanlardan biri. Ancak bununla beraber dinin yeni bir kiiltiirde anlamlandirilmasi da
gerekmektedir ve medya buna bir sekilde sebep ve aract olmaktadir. Cok uzaklardan
modern bir Bati iilkesine tasinan dini unsur dogal olarak icine geldigi bu kiiltiire adapte
olmak durumundadir.

Yine medyatiklesen din, ayni zamanda medyanin olusturdugu dini ¢ogulculuk
ortaminda kendini degistirmek gerekliligi hissetmektedir. Bazi istisnalar harig
neredeyse biitiin dinler daha ¢ok taraftara ulasmak i¢cin medyatiklesmeye ihtiyag
duyarlar ancak bu dini ¢ogulculuk ortaminda bazi keskin ifadelerinden vazgegmek
(Hoover, 2008: 1-20) veya en azindan arka planda tutmak ihtiyact hissederler. Popiiler
kiiltiirin din alanma dahil olmasi da, aslinda dindar g¢evrelerin kendi 6zel iletisim
araglarina, televizyon ve radyo yaymlarina sahip olarak daha genis kitlelere ulagsma
arzulartyla baglamistir. Ancak tamamen dini yayinlar ile pek basarili olamadiklarini
goriince spor, miizik ve film gibi popiiler olan alanlar1 programlarina dahil etmisler ve
dini gevreleri istemeyerek de olsa, bazi kati goriislerinden tavizler vererek —ilk baslarda
kadin sesini haram diye yaymlamayan bazi radyo ve televizyon kanallar1 artik her tiir
miizige yer vermeye basladilar- popiiler olanla bulusturmuslardir (Bilgin, 2003: 193-
214). Bu sekilde medya dini sadece tagimak ve yansitmakla kalmiyor, onu bir sekilde

yeniden bicimlenmeye de zorluyor.
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Bu degisim birey baglaminda da bazi psikolojik, sosyal faktorlerle
desteklenmektedir. Geleneksel dini yasantist ile modern yasam arasinda gatisma
yasayan dindar birey bu gergin durumdan egemen popliler kiiltiiriin sundugu hazir,
begenilen iirlinlere yonelerek kurtulmanin yolunu segiyor. Bu sekilde popiiler kiiltiir
dindarin ic¢ine distiigli bu gergin ve siipheci ortamdan yararlanarak dinin goriinen
tezahiirleri lizerinde Onemli etkilerde bulunuyor (Bilgin, 2003:211). Kiiltiiriin ve
anlamin medya aracilifiyla yapilandirildigi gibi, din de medya aracilifiyla yeniden
yapilaniyor. Yeni dinsellikler, ruhsalliklar ve bunlarla birlikte yeni semboller, ritiieller,

mitler olusuyor ve medya bu olusumda en 6nemli araglardan biridir.

4.2. Sinema ve Din

Modern bir cemaat olarak sinematik tapinaklarda toplaniyoruz, giriste bileti
alarak adaklik kurbanimizi sunuyor, 1siklar sénerken ve seliiloit biiyii baslarken
hiirmetkar bir sekilde sessizlige biiriiniiyoruz. Tiim bunlar1 yaparken dinden
arinmig, modern, tekno-sekiiler insanlar oldugumuza inaniyoruz. Ancak bu
tecriibemizin yogunlugu ve derinli§i mutaassip dindarlarin dini istiyakindan
pek de farkli degil”' (Hill, 1992: 3).

Din ile sanat arasinda gercek bir tezat yoktur. Antik donemde tiim siirsel ve dini
ifadeler birbirlerinden ayrilmaz bir sekilde iliskiliydiler (Fairbrain, 1995: 169). Simdi
siirin yerini film almistir. Antik donemlerin siiri kadar din ile i¢ i¢e olmasa da film ile
din veya kutsal olan bir ¢ok alanda kesigsmektedirler. Film ve din alaninda c¢aligmalar
yapan Fairbrain sinematik tecriibenin temelinde spiritiiel bir tecriibe oldugunu 6ne
stirdigli tezine “Sekiiler Kilise Olarak Sinema” basligini seger. “Sinema salonlarinin
sekiiler mabetler” seklindeki tanimi biraz abartili veya zorlama bir ifade olmakla birlikte
sinema-din iligkisi baglaminda 6nemli ve anlamli bir benzetme oldugu da yadsinamaz.
Ayrica filmlerde islenen dini olgular géz Oniinde bulunduruldugunda gergekten de,
sinemanin antik dénemin siiri gibi, din ile yakindan iligkili oldugunu sdyleyebiliriz.

Film izlemek temelinde spiritiiel olan bir ilgidir (Fairbrain, 1995: iii). Film
izlemek i¢in sinemaya gittigimizde veya evimizde televizyonun, bilgisayarin karsisina
gectigimizde kurgu veya gercek bagka bir yer ve zamanda, bagka birilerinin hayatini

gorsel ve isitsel bir anlatinin iginde tecriibe ederiz. Bu kendimizi asma ve digerini

1 Alint1 sahsim tarafindan ¢evrilmistir.
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tecriibe etme gibi temelinde dini veya spiritiiel diyebilecegimiz bir etkinliktir.

Insanlar tabi ki dinsel bir giidiiyle sinemaya gitmezler ama sinema yine de
oldukea sekiiler olan izleyicilere “digeri” ile karsilasma olanagi tanir (Leonard, 2003:
10). Gelibolu ve Olii Ozanlar dernegi gibi filmlerin iinlii yénetmeni Peter Weir bir
roportajda korkunun ve gizemin dengeli bir ruhsal yasam i¢in gerekli oldugunu ancak
Hristiyanligin gerilemesiyle bu anlamda bir bosluk oldugunu ifade eder. O sinemay1 bu
boslugu doldurmanin bir yolu olarak goriir ve filmlerinde biiyiiyii, gizemi korumak i¢in
ugrasir (Leonard, 2003: 14). Bir ¢ok yonetmen ¢agimizda insanlarin i¢inde oldugu bu
boslugun farkindalar ve eserlerini yaratirken bu boslugu goz oniine aliyorlar. Nitekim
bu c¢aligmada incelenen filmlerde de goriildiigii gibi popiiler filmler gercekten de
insanlara korku ve gizem dolu tecriibeler sunuyorlar.

Insan varligmi anlamlandirmak zorundadir ve her ne kadar modern ve sekiiler
oldugunu diistinse de kutsal bir boyutu da haizdir (Eliade, 1973: 101) ve bu
anlamlandirma islemini sekiiler bir baglamda, sadece profan diinyay1 baz alarak
yapamaz. Kurumsal dinler sekiilerlesme ve postmodernizmden once, ayinler, ritiieller
ve benzeri toplumsal veya bireysel aktivitelerle insanlarin varolussal, spiritiiel ilgilerini
gideriyordu. Hayatin anlamlandirilmasinda dinlerin otoritesi hakimdi. Ancak, 6zellikle
Bat1 toplumlarinda, dini kurumlarin hakikat iizerindeki otoritesi modern dénemde bilim
ve teknolojinin saldirilar1 (Fairbrain, 1995: iii) ve sonrasinda dogan, hig bir seyin kesin
olmadigi, her anlamda keskin sinirlarin kayboldugu karmasik postmodern ortamda
kaybolmustur. Bu otoritenin biraktigt bosluk modern donemin rasyonalizmi ile
doldurulmaya calisildiysa da insanlar1 tatmin etmemistir. Cilinkii insanin spiritiiel bir
temele de ihtiyac1 vardir ve sinema bu boslugu doldurabilecek ideal bir kiiltiir alanidir
(Fairbrain, 1995: iii)

Ozellikle Hristiyan teoloji ile Hollywood filmleri arasinda karsilikli iliskisellik
vardir (Johnston, 2000: 175). Sadece spiritiiel, mistik, fantastik, gizemli konularin
islendigi filmlerle degil, sinema basli basina bir mekan ve yapi olarak da din ile
iligkilidir. Sinema ve sinema salonlar1 eskinin dini mekanlar1 olan kilise, mabet ve
tapinaklarin rakibi (Leonard, 2003: 9) olmuslardir. Albert Valentin “sinemaya girerken,
eger disiinlirsek, kiliseye girerken hissettigimiz duyguya benzer bir duygu
hissettigimizi” fark edecegimizi soyler (Hammond, 2000: 95). Insanlar sinemaya

gittiklerinde tipk1 bir mabetteki gibi sesiz, los hatta karanlik bir ortamla karsilasirlar ve

42



film stiresince diinyanin gergekliginden uzaklasirlar.

Mabet gibi genis bir mekandir sinema, insanlar mabetlerdeki gibi 6ne dogru
yonelirler, sessiz ve pasif bir sekilde, diinyaya kapali, ¢ogunlukla sosyal gerceklik ile
celisen bir tecriibe yasarlar. Orada, o filmin i¢inde filmin karakterleriyle, anlatistyla bir
olurlar, kendi gercekliklerinden uzaklasirlar, kendilerini kaybederler. Sinema
mitolojiktir, metafiziktir, spiritiieldir, teolojiktir, kutsaldir. Leonard bu durumu biraz
abartarak belki sinemanin “6zellikle genglerin diizenli bir sekilde gidip ibadet ettikleri
bir yer” haline geldigini sdyler (2003:9-38). Biraz abartili olmakla birlikte gerceklik
pay1 olan bir tespittir. Sinemanin daha ¢ok genglerin ilgisini ¢ekmesi veya daha ¢ok
onlara hitap etmesi tesadiifi bir durum degildir. Genglik insanin arayis iginde oldugu
donemdir ve sinema iste bu arayisa sundugu cesitli perspektiflerden dolay:r daha ¢ok
genglerin yoneldikleri bir kurum olmustur.

Sinematik tecriibe temelinde spiritiiel karakterli bir ilginin yer degistirmis
ifadesidir (Fairbrain, 1995: 1-2). Bu spiritiiel ilgi daha 6nce din ile anlamlandirilirken
modernizm ile birlikte din dislaninca, sekiiler alanda yeni bir ifade aramis ve sinema bu
anlamda bu ilginin zengin bir sekilde aciga ¢iktig1 alanlardan biri olmustur.

Film ile sinemanin kesigimi ilk olarak kurumsal dinlerin sinemay1 bir ara¢ olarak
kullanma istekleriyle dogmustur. Kilise ve dini kurumlar filmleri insanlara dini
anlatmak i¢in bir ara¢ olarak kullanmak istediler. Hem film yapimcilar1 hem de dini
otoriteler sinemanin insanlar1 spiritiiel olarak etkilemedeki giiciiniin farkina erken
vardilar. Dini hikayeleri konu alan filmlerin sayisina bakildiginda bunu agik bir sekilde
gorebiliriz. Bu sadece Hristiyan Batida degil Miisliiman iilkelerde de, biraz gecikmeli
de olsa, goriilen bir durumdur. islam diinyasinda olmasa bile sinemanin ortaya ciktig
ilk zamanlarda kiliseler filmlerin gosterildigi yerler oldular (Fairbrain, 1995: 5).

Tabi kiliseler veya dini kurumlar, dini filmleri veya dini hiikiimler ile
celismeyen filmleri insanlara sunuyorlardi. Ancak sadece konu olarak dini ele alan
sinemalar degil, bu giin Hitchcock ve Scorsese gibi iinlii sinemacilarin popiiler filmleri
de spiritiiel lens ile bakildiginda sinemanin spiritiiel 6ziine yonelik bilingli bir
farkindaligin arttigin1 géstermektedir (Fairbrain, 1995: 5). Sinema sadece dini hikayeler
anlatan filmler ile spiritiiel ilginin odagi olmamaktadir. Sinema bash basina, filmin
konusu ne olursa olsun, hatta izleyicinin ait oldugu kurumsal dinle uyusmayan anlatilara

sahip olsun, yine de spiritiiel bir tarafi olan kiiltiirel bir etkinliktir.
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Gergekten de sinema salonlarmin diizenini ele aldigimizda Hill’in yukardaki
tespitinin ne kadar anlamli oldugunu gérebiliriz. Insanlar ilgilerine gore filmler tercih
ediyorlar ve o filmin gosterildigi salonda kendileri ile ayni tercihi yapan, benzer
diisiincelere, ilgilere sahip insanlarla saflasiyorlar. Salonlar dis diinyadan baglantilarini
tamamen kesecek bir sekilde ses ve 1sik yalitimli yerlerdir ve sadece ekranda gelisen
olaylar onlarin dikkatini ¢ekebilir. Yine bir mabetteki gibi izleyenler tek yone, ekrana
yonelmislerdir. Bir ¢ok dini ritiielde oldugu gibi burada da insanlar esittir ve sinema
salonlarinda da tiim insanlar ayn1 safa oturur.

Buradan yola ¢ikarak sinemanin mabet oldugu seklinde bir iddiada bulunmak
oldukca zordur. Zaten sinema tecriibesi -dini hikayeleri konu alan filmler harig- dini
degil spiritiiel bir ilgidir. Maslow ve Dewey’e gore spiritiiellik insanin varliginin
manifestosudur, bu yiizden dinden farkli ve onun Onciiliidiir (Elkins, ve ark., 1988:
274). Her ne kadar dindar ve spiritiiel arasinda boyle bir fark olsa da bu ¢aligmada
sinema ve din bashigi altinda ele alinan “din” kavrami kurumsal dinler veya yasayan
diinya dinleri ile sinirlandirilmamaktadir. Filmlerde islenen dini olgular olarak biiytisel,
paranormal, dogaiistii, mitolojik ve fantastik olgularin hepsi ¢alismaya dahil edilmistir.

Bir insan spiritiiel oldugu halde kendini herhangi bir dini grup veya kurum ile
tanimlamayabilir. Spiritiiel bireylerde var olan birlestirici bir gii¢, hayatin icindeki
anlam, bireyler arasinda ortak bir bag, bireysel bir algi veya iman olarak tanimlanabilir.
Dinde spiritiiellik i¢in yer olabilir ama din onun {izerinde bir monopole sahip degildir.
Din olmadan spiritiiel olunabilir veya spiritiiel olmadan dindar olunabilir. Spiritiiellik,
diinya ve insanlar ile iligkili olarak kim oldugumuzu anlama ilgisiyle karakterize olan
varolugsal bir durumdur. Varolusla ilgili, “Diinyanin dogast nedir?, Benim onun
icindeki yerim neresidir?, “Diger’inin dogast nedir ve benim bu “diger” ile iliskim nedir
veya nasil olmalidir?, gibi temel sorularimiza tatmin edici cevaplar arama ilgisidir.
Insanin sahip oldugu ahlaki sezgi hayatimizi anlamli, yasamaya deger kilan seyleri
icerdiginden onemlidir. Bu baglamda degerlendirildiginde sinemanin spiritiiel bir ilgi
oldugu cikarimina varmak daha kolay olur. Sinemanin tek amaci her ne kadar eglence
gibi goriinse de diizenli bir sekilde izleyiciye ahlaki-spiritiiel yasam perspektifleri veya
diinya goriigleri sunmaktir (Fairbrain, 1995: 20-29)

Klasik mitoloji ve kitabi mitoloji onceleri bir “diinya kuruyorlardi” ancak

modernizmle beraber efsanevi oldular. Artik sadece eglence amagli oldular, i¢inde

44



yasamaya, anlatilmaya devam ettikleri kiltiirii etkin bir sekilde sekillendirmiyorlar
(Fairbrain, 1995: 32). Hatta tam tersi bir durum s6z konusudur. Bu giin mitolojik
hikayelerin glinlimiize uyarlandigi, iceriginin tamamen degistirildigi kiiltlirel {irtinler
piyasada gittik¢e artmaktadir. Burada ge¢miste olanin tam tersine postmodern kiiltiiriin
ve ¢agin medyumlarinin antik mitolojileri yeniden kurduklarini goriiyoruz. Ancak
sinema sadece eglence oldugu halde kiiltiirii sekillendirecek etkinlige sahip ve iginde
barindirdig1 mitolojik temalarla sekiiler insanin spiritiiel aghigin1 giderebiliyor. Tevrat ve
Incil’deki hikayeler 6zellikle Hollywood sayesinde efsane haline geldiler ama bu
hikayeler sadece eglence olmadilar. Sinema, bir anlamda incilin Ogretici ve egitici
roliinii onun elinden aldi1 (Fairbrain, 1995: 32). Yahudi-Hristiyan temalar ¢cogunlukta
olmakla beraber dogu dinleri, mitolojiler ve benzerleri sinema salonlarinda insanlarin
spiritiiel ihtiyaglarina cevap vermeye calisiyor.

Sinema salonlarinda anlatilan hikayeler, mitler ve efsaneler diinyay1 iyi-koti,
aydinlik-karanlik, kutsal-diinyevi seklinde ikiye boliiyorlar. Sekiiler bir kiiltiirde
sinemanin bu denli dini diisiinceye yakin, neredeyse yar1 kutsal bir tecriibe
denilebilecek sekilde dini alan ile ilgili olmasi 6nemli bir durumdur. Sekiiler kiiltiirel
alanda saklanan, kendini gizleyen spiritiiellik sinemanin mitolojik, fantastik diinyasinda

ortaya ¢ikmaktadir (Fairbrain, 1995: 58).

4.2.1. Postmodern Donemde Sinema

Postmodern dénemde gorselin kazandig1 6nemden ve yine gorsel ile baglantili
olarak imgelerin asillar iizerinde kazandig: etkinlikten, simiilasyonlarin gergegin yerini
aldigindan bahsedilmisti. Bu tespitlerle uyumlu olarak “postmodern yapitlar gosterilen
yerine gostereni One c¢ikarirlar” (Biiyiikdiivenci, 1997: 49). Sinema bu baglamda bu
durumun en giiglii bir sekilde goriilebilecegi alanlardan biridir. Sunulan bir olgu bir
imaj seklinde paket olarak sunulur, onun detaylarma kimse vakif olmaz. Insanlara her
seyin bir imaj1, imgesi sunulur ve onunla yetinmeleri beklenir.

Bunun bu sekilde olmasinin belki de en 6nemli sebebi insanlarin tercihleridir.
Postmodern insanin ¢ok bir beklentisi de yoktur zaten. Postmodern birey film veya
televizyon izleyen bir rontgencidir (Biiylikdiivenci, 1997: 29). Onun i¢in daha fazlasi
sikict ve bunaltict olur. Herhangi bir olguyu derinlemesine 6grenmek, belli bash

temellere oturtmak zaten postmodernizmin ruhuna aykiridir. Gorselin  bunca
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hizlandirdig1 ¢agda dogal olarak her seyin temeline inmek de miimkiin degildir.
Postmodern diinya, ancak “sinema ve televizyondan akan imgelerde ve anlamlarda
yakalanabilmektedir” (Biiyilikdiivenci, 1997: 14) veya yakalanamamaktadir. .

Sinema ve televizyon diinyasinda postmodernizm ancak 1980’lerde basladi
(Bliytikdiivenci, 1997: 23). Daha oOncesinde gercek¢i ve yeni gergekei akimlar 6n
plandaydi. Zamanla postmodernizm filmlerde de etkisini hissettirmeye basladi. “Ozne
parcalandi, eski dykiilerden, eski tiirlerden, filmlerden alintilar yapildi, gegmis ve simdi
arasindaki sinirlar silindi ve tiiketim en biiylik amag¢ oldu” (Biiyiikdiivenci, 1997: 29).
Tiirler arasindaki sinirlar kayboldu, dyle ki bir filmi tanimlamak i¢in bir kag tiiriin ismi
birlikte anilir oldu. Anlatilarda zaman ve olaylarin akis ¢izgisi birbirine karisti. Mekanin
ve zamanin izi siiriilemez bir sekilde bulanik oldugu anlatilar sergilendi.

Postmodern donemde iiretilen filmlerin hepsinin postmodern oldugu tabi ki
soylenemez ve ayni sekilde bir filmin nasil ve ne kadar postmodern oldugu sorusu kolay
bir sekilde cevaplandirilamaz. Ancak bu etkinin sinema sanatini bir biitiin olarak
etkiledigi de gz ardi edilemez bir gercektir. Postmodern donemde “her sey
baglamindan koparilmis, kolaj bi¢ciminde, eklektik bir bicimde birbirine eklemlenerek
yeniden kullanilmis ve anlam biitiinliigliniin olmadigr gorsel metinler yaratilmistir”
(Biiytikdiivenci, 1997: 29). Bu sekilde baktigimizda ¢ogu filmin su veya bu sekilde
biraz postmodernizmin ruhunu yansittigini sdylemek yanlis bir ifade olmayacaktir.

Postmodern oncesi kiiltiirde {ist anlatilarin, kurumsal dinlerin, mitolojilerin
kurduklar1 diinyalar1 giiniimiizde sinema kurmaktadir. Postmodern insan kendisini
cogunlukla filmler gibi sembol yiiklii gorsel-kiiltiirel iiriinleri kullanarak, oradaki
karakterlerle 6zdesleserek, onlarda kendi yansimasini gorerek tanimlar. Filmler bireyin
bu sekilde bir 6znellik insasina, bir diinya kurmasma katkida bulunurlar ve bunu
yaparak “sekiiler bir diinyada spiritiiel temeli olan bir varlik olarak var olmasini

saglarlar” (Fairbrain, 1995: 54).

4.2.2. Sinema Sanatinin Giicii

Bir medyum olarak film modern ve postmodern doénemin en giiglii araglarindan
biridir. Oyle ki “filmler tiyatrodan farkli olarak iceriklerini dogrudan sahneye yansitarak
karakterlerin vicdanini izleyenlerin géziinde canlandiriyorlar ve bu sekilde izleyenlere

psikolojik bir tecriibe yasatma imkanina sahipler” (Panofsky, 1992: 236). Gergekten de
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bir filmi izledigimizde olaym karakterleriyle 6zdeslesiriz ve dis diinyadan tamamen
bagimsiz oldugumuz i¢in filmin diinyasinda daha rahat bir sekilde kayboluruz.

Sinema goriintii ve miizigin biiyiili etkisinden de faydalanan ve bu ylizden siir
ve hitabetin sahip oldugu giiciin ¢cok daha otesinde bir etki giicline sahip olan bir
sanattir. Filmler kurgusal gerceklikler iiretirler ve insanlar o biiyiili atmosferde
kaybolurlar. Filmler kitaplar gibi degildir; goriliir, duyulur, benimsenir. Film
karakterleriyle, olaylarla sadece zihinsel degil duygusal bir bag kurariz. Bu da filmin
tizerimizdeki etkisini arttirir (Yorulmaz, 2012: 129).

Kamera sadece oOniinde olan olaylara sahitlik etmekle kalmaz, izleyicileri
hikayenin yasandig1 capcanli diinyaya tasiyan bir koridor olarak islev goriir ve bunu
belirli bir bakis acistyla yapar (Fairbrain, 1995: 87). Dolayisiyla film onu iiretenlerin:
yonetmenin, oyuncunun, senaristin vs., tercih ettigi bakis a¢isindan, yani belirli bir
oznellikle insanlara ulasir. Ayn1 zamanda kayda dayali bir iletisim araci oldugundan
filmler konu ile izleyici arasinda tigiincii bir tarafin araciligini timden bertaraf etmese
de bir sanat¢cinin varliginin kaginilmaz olarak yarattigi bozulum 6nemli 6l¢iide azdir
(Monaco, 2002: 31). Cogumuz izledigimiz filmin yonetmen ve senaristinden haberdar
degilizdir. Bir kitab1 okurken veya bir resme bakarken yazarin veya ressamin ne
kastettigini anlamaya calisiriz. Ama filmde —en azindan ortalama izleyici igin-
yonetmen ve senaristten ziyade filmin karakterleri ve anlatis1 6n plandadir. Bu yoniiyle
film ¢ok etkili bir medyumdur.

Yine film imaj ve gorsel kullanimiyla, kelimelere ve metinlere dayanmadan,
aracisiz, dogrudan izleyiciye ulagir. Gorsel, kelimeden dncedir, dilin Onciiliidiir ve bu
yiizden sinemanin dili daha iptidaidir, ilk olandir, daha etkilidir. Metin veya dil gibi
kavramsal, dilbilimsel ve bilissel degildir (Fairbrain, 1995: 123). Bu ylizden sinemanin
sundugu kavramsal, dilbilimsel ve bilissel olmayan mesajlar1 nispeten sorgulamadan,
bilissel bir siirece tabi tutmadan aliriz ve kabul ederiz. Kabul etmesek bile somut bir
kars1 argliman gelistiremeyiz.

Popiiler kiiltir ile ilgili tartismalarda da deginildigi gibi kiiltiir endistrisi
insanlar1 etkilemek icin her tlirli medyumu kullanir ve sinema bu anlamda biling
diizeyinde etkili oldugu gibi bilincaltini yonlendirmede de son derece etkili bir
medyumdur. Bu baglamda bir alt metne sahip olan filmler insanlarin bilingaltina hitap

ederek onlar1 yonlendirebilir. Filmi {iireten giicler veya Marksist bakista kiltiir
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endiistrisi vermek istedigi mesajlar1 tepki toplamadan kabul ettirebilir. Bilingaltina hitap
eden filmler propaganda hissi uyandirmadiklari i¢in biling diizeyinde bir sorgulamaya

tabi tutulmazlar ve bu yiizden daha etkili olmaktadirlar (Yorulmaz, 2012: 131).

4.2.3. Dini Tecriibe Olarak Sinema

Her sanat tiiriiniin kendine has kurallar1 ve hedefleri vardir ancak hepsinin ortak
motivasyonu evreni ve evren ic¢indeki yerimizi anlamaktir. Sanatsal etkinlikler
varolusun gizemlerini anlama yontemleriydi ve sonu¢ olarak dinsel etkinligin bir
goriiniimiiydiiler (Monaco, 2002: 27). I¢inde bulundugumuz ¢agin en giiclii etkiye sahip
sanat1 siiphesiz sinemadir ve sinematik tecriibe sirf kendimizi asip baska diinyalari
tecriibe etmemize imkan tanidig1 icin spiritiiel bir tecriibedir. Ozellikle bu ¢alismada ele
alinan, yiizlerce film arasindan siyrilarak, halk tarafindan begenilen, gise rekorlari
kirarak en ¢ok izlenen popiiler filmler bdylesine spiritiiel bir tecriibe sunmanin yant sira,
isledikleri konular arasina ustalikla dokunmus varolugsal gizem sorular1 soruyor, onlara
cesitli cevaplar veriyor ve postmodern insanin anlam arayisini, arzusunu en giiglii bir
sekilde yansitiyorlar. Popiiler olmalarinin sirr1 da belki burada gizlidir.

Sinema salonlarinda popiiler filmlerin bir cogunda bariz bir sekilde dini olmasa
da 151k ve karanlik, iyi ve kotii gibi ikiliklerin ¢atismas1 vardir. Ozellikle fantastik ve
bilim kurgu tiriinde bu tiir ikilikleri bariz bir sekilde goriiriiz. Genel olarak
inanmadigimiz, hatta tamamen sagma buldugumuz bu tiir olgular1 sinema salonlarinda
ilgiyle izleriz. Ciinkii sinema tecriibesi sekiiler statiimiize zarar vermeden ekranda
canlandirilan yeni, farkli bir diinyay1 tecriibe etmemize, yar1 dini denilebilecek
tecriibeler yasamamiza olanak tanir (Fairbrain, 1995: 212). Bu gnostik diizen ikilikleri
ve ¢ogu bilim kurgu filminde siklikla islenen sonluluk, diinyanin sonu, sonun ne oldugu
gibi varolugsal kaygilarimizi sinema salonlarinda, sekiiler durusumuzu koruyarak
gidermeye calisiriz. Zaten postmodern insanlar olarak kesin bir cevaba
ulasmayacagimiz bilinci i¢inde oldugumuz i¢in sinema salonunda filmin karakterleriyle
0zdesleserek yasadigimiz tecriibeler bizi bir siire i¢in kaygilarimizdan arindirir.

Kutsallik insanlarin yarattig1 bir seydir, her hangi bir sey dogas1 geregi kutsal
degildir. Insanlar bir nesneyi askin olami hatirlattigi, askin olanla ilgili duygular
uyandirdig1i i¢in kutsallagtirirlar. Daha Onceleri nesneler kutsallastirilirken iginde

bulundugumuz postmodern, gorsel ¢agda imgeler, imajlar kutsallastiriliyor (Fairbrain,
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1995: 199). Sinema ise bu kutsallagtirmanin en biiylik aracist olmaktadir. Filmi
izlemeye girmeden, salonun kapisinda, kuyrukta beklerken heyecanli bir tedirginlik
hissederiz. Bu tedirginlik bir beklentinin isaretidir, c¢ilinkii salona girdigimizde
yasayacagimiz tecriibe ¢oklukla sekiiler diinya goriistimiizle celigkilidir. Bu fantastik,
gizemli veya dini anlati daha once dinin sagladigi varligimizi temellendirme ve
anlamlandirma islevini goriir. Din ve diger modern donem {ist anlatilar1 gibi geleneksel
modeller bu temeli saglamadaki etkinliklerini kaybettikleri i¢in postmodern insanlar
olarak baska yerlerde varlik ve anlam arayisindayiz. Iste sinema giinliik hayattaki
sekiiler statiimiize zarar vermeden, onu idame ettirerek, bu hayati anlamlandirma
islevini yerine getirebildigi i¢in spiritiiel gelisme vadeden yari-dini bir ritiiel gibidir
(Fairbrain, 1995: 220-223).

Sinema kendi benligimizden siyrilmaya, baska ne tiir bakis acilarinin
olabildigini gérmeye ve kendi yasam diinyamizi, bakis agimizi agmaya davet eden, bu
ylizden temelinde spiritiiel olan bir tecriibedir. Postmodern sekiiler insan i¢in kutsal
“sadece saklanmig, kamufle edilmis ve gegici bir siire i¢in taninmaz hale gelmistir”
(Eliade, 1973: 11) veya baska bir deyisle bilingaltimiza saklanmistir. Bunun en temel
sebebi klasik sekiilerlesme tezlerinde sik¢a karsimiza ¢iktig1 gibi aydinlanma ve modern
donemlerde dine ve dini olana yapilan asagilama, kutsalin hurafelerden ibaret oldugu
vb., seklindeki ithamlardir.

Daha once de belirtildigi gibi giiniimiizde hala insanlar kendilerini dindar degil
de spiritiiel olarak tanimliyorlar. Bunun temelinde de ayni sekilde dinin kamusal alanda
hor goriilmesi, eskide kalan, bilim ve teknoloji ile ¢oken ve artik gereksiz bir olgu
olarak goriilmesi yatmaktadir. Ancak el birligiyle bilingaltimiza sakladigimiz din ve
kutsal, yaratict ve onemli bir kaynak olmaya devam etmektedir ve bunu en bariz
sekliyle sinemada gorebiliyoruz. Sinema biling altimizda yatan, insanligin zengin
kolektif birikiminden  miimkiin oldugunca yararlanmakta ve giliniimiiz sekiiler
postmodern insanmin kutsal ve agkin arzusunu hatta ihtiyacin1 giderecek siiblime
edilmis spiritiieliteler sunmaktadir. Bunu yaparken ayni zamanda mitolojilerden ve
kutsallardan arindirtlmis diinyamizi yeniden mitolojiklestirmekte ve
kutsallastirmaktadir (Fairbrain, 1995: 224-226).

Bryant’a gore sinemaya gitmek, kiiltiiriin spiritiiel hayatinin en temel ritiieline

katilmaktir, sinema bir tiir popiiler dindir. Dini hayatin popiiler bir formu olarak filmler
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daha oOnceleri insanlarin popiiler dinlerden umduklar1 insanligin arketiplerini,
kahramanlarint sunarlar ve toplumun temel degerlerini ve mitlerini 6gretirler (1982:
232). Bu biraz abartil1 bir ifade gibi gelebilir ancak ger¢ekten de filmler bize sunduklari
karakterler ve mitlerle, izleyicinin kendisini 6zdeslestirdigi karakterin sahsiyetinde
tecriibe ettigi degerler ve yasam felsefeleriyle dini bir islevi yerine getirmektedirler.
Popiiler bir film karakteri olan Hitman bir degerler ¢ergevesine ihtiya¢ duyar. Bu bir
hayat felsefesidir, dindir veya dinin yerini tutan bir seydir (Maslow, 1962: 206). Dini
hikayelerde anlatilan kahramanlarin, rol modellerinin yerini artik sinema salonlarinda
sunulan kahramanlar almaktadir. Bu kahramanlar ve onlarin degerleri ¢ogumuzun
hayatinda, farkina varmasak da, dnemli bir yer edinmektedirler. Sinema bu sekilde dini

tecriibenin islevini ifa edebilmektedir.
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IKINCi BOLUM

YONTEM

1. SINEMA VE DIN CALISMALARI UZERINE

Insan dini yonii olan bir varhiktir ve tiim sekiilerlesme iddialarma ve
Aydinlanma diigiincesinin yaratmaya c¢alistigi modern insan idealine ragmen
postmodern insan hala ‘homo religious’ 6zelligini kaybetmemistir. Ancak modern ve
postmodern diisiincenin din olgusu {iizerinde cesitli etkilerde bulundugu da inkar
edilemez bir gergektir. Dinler insanin varolugsal sorularina miitemadi cevaplar
vermekteydiler. Bu egsiztansiyel sorular1 Cafer Sadik Yaran “aklin anlama, gonliin
anlam ve vicdanin armmma ihtiyac1” olarak iic maddede ele almakta ve dinlerin bu
ihtiyaclara sirasiyla “tanri, ahiret ve ahlak™ ile cevaplar verdigini ifade etmektedir
(2001: 79-96). Insanin dini olsun veya olmasin bir sekilde bu sorularina yanitlar
aradigini ve popliler Hollywood sinemasinin bu arayisa cevaplar sundugunu iddia eden
bu ¢alismada 2000 sonrasi popiiler filmlerde bu ihtiyaglar1 karsilamaya yonelik dini
tema ve Orlintiilerin islenisi irdelenmektedir.

Dini ve diinyevi olan arasindaki sinirlarin bulaniklastigi, {ist anlatilarin yikildigi,
gosterilenden ziyade gosterenin one ¢iktigr icinde bulundugumuz gorsel ¢agda din
olgusu olarak calismada deginilen olgularin, geleneksel dini olgular ile birebir paralel
olmasi1 beklenemez. Bu yilizden dinler penceresinden bakildiginda bazi benzetmeler
abartili bir okuma gibi goriinebilse de sosyolojik agidan bakildiginda tutarli olduklari
goriilecektir.

Bu ¢alismada belli baslt olarak bir ¢ok dinde var olan olgu, olay ve anlatilar ele
alinmaktadir. Bu anlatilarin dinlerdeki anlatilar ile iliskilerine, paralelliklerine ve
farkliliklarina  isaret edilmekte, olgularin sekiilerlesme, rasyonellesme ve
postmodernlesme baglaminda popiiler filmlerde ne sekilde yansimalarini bulduklari
arastirtlilmaktadir. Olgularin dinlerdeki olgulara paralelliklerinden ziyade daha g¢ok
filmlerin anlatis1 i¢inde gordiikleri islevler, dinler ve mitolojilerden yapilan alintilar,
onlara yapilan gondermeler ve benzerlikler calismanin agiga ¢ikarmaya calistigi
hususlardir.

Gise rekortmeni Hollywood filmlerinden yabanci filmlere, belgesellerden kisa
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filmlere kadar degisik tiirlerde filmler, sinema ve din uzmanlarinin ilgi alanina
girmektedir. Bu ilginin sebebi insanlarin popiiler filmlerde dini temalar bulmalaridir
(Blizek, 2009). Insanlar gerek inandiklar1 din ile ilgili temalar bulmaktan gerekse diger
dinlerle ilgili yeni seyler 6grenmekten hoslanmaktadirlar. Daha da Onemlisi ¢agin
gereklerine ayak uydurmaya calisan farkli/yeni dini temalar ve oriintiiler tiim dinlerden
insanlart etkilemektedir. Sekiilerlesme ve bilimsel ilerlemeler ile kamusal alanda dinin
nispeten kaybolan otoritesi sinema salonlarinda kendini giiglii bir sekilde
gostermektedir.

Film ve din iligkisi sinemanin kendi tarihi kadar eskidir, dyle ki: bazilar1 dinin
otoritesini kaybetmesiyle kiiltiir endiistrisinin diger iirlinleriyle birlikte filmin 6n plana
ciktigini, filmin sekiilerlesmenin bir aract oldugunu sdylerler ancak film dinin yerini
almaktan ziyade din tarafindan kolonize edilmistir (Wright, 2007: 2). Anlatilarinda
temel olarak dini ele almayan, apacik bir sekilde din ile ilgilenmeyen bir ¢ok film bile
affetme, yardimseverlik, digerkamlik, kendini feda etme gibi bir ¢ok dinde yer alan
ahlaki temalar1 islerler. Din ve filmin ortak bir yonii vardir: her ikisi de anlatilar
iiretirler ve bu anlatilartyla insanlar1 kelimelerin, fikirlerin ve resimlerin gotiirebildigi
kadar goriinmeyene, bilinmeyene yaklastirmaya ¢alisirlar (Schrader, 1972: 8).

Dinin islevci tanimindan yola ¢ikanlar filmi modern ve postmodern toplumlarda
dini bir alan olarak goriirler ve filmlerin ortak degerleri ve faydalar1 vurgulayarak
uyumsuzlugu giderme ve toplumsal uyumu saglamada nasil ise yaradiklarini incelerler
(Wright, 2007: 14). Yine bu diislinceye paralel olarak bu ¢alismada da deginildigi gibi
sinemaya gitmenin ve sinema salonlarmin dini bir ritiiel ve mabede benzetilmesi de
dinin islevselci tanimiyla uyum icindedir. islevselci tanimi tamamen bir kenara biraksak
bile din ve filmi konu alan bir ¢alismada dinin tanimi bodyle genis tutuldugunda
tamamen sekdiler bir film bulmak nerdeyse imkansizdir. Bu giin neredeyse herhangi bir
film alinarak i¢inden dini bir seyler bulunabilir.

Film ve din ¢alismalarinda incelenen filmlerin se¢imi ¢ok cesitlilik arz eder.
Filmlerin incelenmesinde, filmde aranan din ve dini temalar olduk¢a genis bir alani
kapsayabilir. Yapilan ¢aligmanin amacina ve alanina gore de hem incelenen filmler hem
de incelemede aranan dini 6geler oldukca farkli olabilir. Gerek film se¢iminde gerek
filmlerin incelenmesinde bu genis ve yoruma ag¢ik durum c¢aligmanin ortaya koymaya

calistig1 iddiay1 bulaniklastirabilir, ¢alismanin genel seyrini karmasiklastirabilir. Bu
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ylizden bu alanda yapilacak bir ¢alismanin c¢ergevesinin belirlenmesi, sinirlarinin
cizilmesi olduk¢a 6nemlidir.

Ik olarak film seg¢iminde ¢alismanin amacina uyumlu kriterlerin belirlenmesi
onemlidir. Filmlerin temalar1, konulari, tiirleri, siireleri, yonetmenleri, iretildikleri
iilkeler, izlenme oranlar1 gibi bir ¢ok farkli ozellikleri c¢alismanin amacina gore
degerlendirilmeli ve bu dogrultuda bir evren belirlenmelidir. Burada c¢aligmanin
amacina yapilan vurgunun sebebi “film ve din” ¢alismalarinin bir ¢ok farkli disiplinin
konusu olabilmesidir. Disiplinler arasi bir alan olarak film ve din ¢alismalari hem din
caligsmalari, hem ilahiyat ¢alismalari hem de film calismalar1 gibi farkli disiplinlerin
alanina giren ¢ok boyutlu bir konu oldugu icin izlenen yontem, tekniklerin de
farkliliklar gostermesi ¢ok dogaldir.

Bu alandaki ¢alismalarin baslangicinda genellikle bu calismalarin g¢ergevesini
belirlemenin zorlugu ve belli, sabit teknik ve teorilerin kullanilamayacagindan
bahsedilmektedir. Burada bu tartigsmalara girilmeden c¢alismanin yapildig: alanla ilgili
ve amacina yonelik olarak nasil bir yol ve yontem izlenecegi, filmlerin se¢iminde hangi

kriterlere bakilacagi, bu kriterlerin kullanilmasinin sebepleri ifade edilmektedir.

2. EVREN VE SINIRLILIKLAR

Bu calismada 6zetle Hollywood yapimi, popiiler, sekiiler — herhangi bir dini
Ogreti veya hikayeyi esas tema olarak almayan-, 2001-2014 yillar1 arasinda gosterime
girmis, uzun metrajli anlat1 filmleri ¢calismanin evrenini olusturmaktadir. 2001 yilindan
baslanilmasinin sebebi arasgtirmanin konusu itibariyle izlenecek filmlerin sayisina bir
siir getirmektir. Bu, ¢alismanin en 6nemli sinirliliklarindan biridir. Ancak bulgularin
giincel olmasi agisindan 2000 yilindan sonra iiretilmis filmlerin ¢aligmaya dahil
edilmesi yeterli goriilmiistiir. Calismanin basladigi yil olan 2014 yili da g¢alisma
kapsaminda {ist tarih sinir1 olarak belirlenmistir.

Din ve film alanina giren bu ¢aligmada ele alinan filmler belirlenirken Blizek’in
isaret ettigi kategorileri (2009) g6z Oniinde bulundurduk ve calismayi baslhikta da
belirtildigi gibi Hollywood yapimi, gise rekorlart kiran, uzun metrajli anlatis1 olan,
popiler filmlerle sinirladik.

Hangi dine mensup olduklari veya herhangi bir dini inanca sahip olup
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olmadiklar1 fark etmeksizin izleyicilerin, maddi kazang saglamak i¢in iiretilmis eglence
amaglh filmler arasinda gise rekorlart kirarak popliler olanlarda karsilastiklari,
tiikettikleri din ve dini 6geler ele alinmaktadir. Bu filmlerin popiilerlestirilmesi popiiler
kiiltiir ile ilgili boliimde deginildigi gibi nispeten izleyicinin elinde olan bir seydir ve
gise rekorlar1 kirarak popiilerlestirilen filmlerde yer alan her tiirlii 6ge, tema ve igerik
giinlimiiz insaninin aruzlarini, isteklerini, duygularini, hayat felsefesini anlamamizda

onemli veriler saglar.

2.1. Neden Hollywood Filmleri?

Bu baglamda ¢alismada film sec¢iminde ilk kriter olarak baslikta da belirtildigi
gibi Hollywood filmleri ele alinmaktadir. Bunun temel sebebi ¢alismanin kavramsal
cergevesini olusturan sekiilerlesme, postmodernizm ve popiiler kiiltiir tartigmalarinin
daha ¢ok Bati eksenli olgular olmalaridir. Ozellikle popiiler kiiltiir tartismalarinda
deginilen kiiltiir endiistrisi gibi terimler ilk olarak Batiy1 akla getirmektedir.

Daha genis kitlelere ulasma ve onlar tarafindan begenilme seklinde, kelimenin
birincil anlamina bakilarak popiiler filmlerin cogunlugunun Hollywood yapimi oldugu
varsayilmaktadir. Hint yapimi filmlerin sayis1 Hollywood filmlerinden fazladir ve belki
Hint filmleri sayica daha biiyiik kitlelere ulasabilmektedirler ancak bu ¢alismanin
Tiirkiye’de yapiliyor olmasi ve Tiirkiye'nin kiiltiirel, ekonomik, politik ve sosyal
baglamda Batiyla iligkili olmasi ve yine Hint filmlerinden ¢ok Hollywood filmlerinin

pazar1 olmasi diger bir sebeptir.

2.2. Neden Popiiler Filmler?

Ikinci kriterimiz bu filmlerin popiiler filmler olmasidir. Film modern
toplumlarda kiiltiirel, ekonomik, dini ve sosyal pratik ve konumlar sekillendiren ve
yansitan olduk¢a popiiler bir medyumdur (Wright, 2007: 1). Sosyolojik bir ¢aligmada
toplumlarin biiyiik kesimlerine ulagan popiiler filmleri ele almak bu ¢alismanin amaci
dogrultusunda yapilan anlamli bir tercihtir. Kiiltiir ile ilgili boliimde deginildigi gibi
“poptiler” kitlelerin istek ve arzularini, fikirlerini, diislincelerini ileri siirmelerine karsi,
iiriinii yaratanlarin, giici elinde bulunduranlarin bir nevi kesistigi, anlastigi alandir.

Dolayistyla sosyolojik bir bakisi amacglayan bu ¢alismanin popiiler filmleri ele almasi
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olduk¢a dogru bir tercihtir. Alanda ¢alisma yapan bir ¢ok kisi bir filmin izlenme orani
ile popiiler mitoloji yaratimi arasinda dogrusal bir orant1 oldugunu belirtirler (Wright,
2007: 18).

Popiiler filmler ifadesinden maksat gise rekortmeni filmlerdir. Gige rekortmeni
filmler Hollywood stiidyolarinda iiretilen ve diger filmlere gore yapimcilarina ¢ok
biliyiik miktarda para kazandiran filmlerdir (Blizek, 2009). Ayrica, daha Once de
belirtildigi gibi ¢alismanin amacina uygun olarak dogrudan dini hikayeleri konu edinen
filmler degil, daha ¢ok sekiiler denebilecek, eglence amagli filmler incelenmektedir.

Popiiler filmleri tercih etmekle dogal olarak belgeseller, kisa metrajli filmler ve
benzeri diger kategoriler disarda kalmaktadir. Popiiler olan filmler uzun metrajli, anlati
filmleridir. Popiiler filmleri tercih etmemizin sebebi sosyolojik bir ¢aligmada sadece
kiigiik bir azinligin seyrettigi sanat filmlerini veya auteur filmleri ele almamizin ¢ok bir
sey ifade etmeyecek olusudur.

Son olarak saglikli bir g¢aligma yapilabilmesi icin popiiler filmlerin bir
sinirlamasini yapmak gerekmektedir. Bu c¢alismada bu ama¢ dogrultusunda 2001-2014
yillarinda gosterime giren filmlerden, gosterime girdigi yil igerisinde veya bazi
durumlarda bir sonraki yil i¢inde (film 2005 Aralik ayinda gosterime girmis ancak 2006
verilerinde en ¢ok izlenen 5. olabilir) ilk 10’a giren filmler calismaya dahil edilmistir.
Bu tabi ki ¢alismanin en 6nemli sinirliliklarindan biridir ancak bundan daha fazlasinin
incelenmesi hem bizi popiiler tanimindan uzaklastiracak hem de calismay1 gereksiz bir

oranda genisletecektir.

2.3. Neden Dini Olmayan Filmler?

Calismada dogrudan dini filmler ele alinmamaktadir. Biitiiniiyle dini filmlerde
tiim film boyunca sayisiz 6ge bulunacaktir. Boyle bir filmde belirli bir dinin bir konu
hakkindaki hikayesi, anlatis1 s6z konusudur ve c¢ogunlukla o dinin muhataplarini
ilgilendirir. Ancak bu ¢alismanin amaci, ortalama insanin herhangi bir dini saik ile degil
de zaman gec¢irmek ve keyif almak i¢in izlemeye gittigi filmlerde dini aragtirmaktir.
Muhtemel yanlis anlagilmalara engel olmak i¢in burada dini o/mayan filmler demekle
neyin kastedildigini biraz daha aciklamak gerekiyor. Bunu yaparken Telford’ un

siniflandirmasindan yola ¢ikarak film incelemelerinde dinin ne sekilde filmlerde yer
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aldig1 ve bunlarin hangilerinin bizim i¢in énemli oldugunu belirlemeliyiz. Telford un
(2000: 31-40) simiflandirmasina’ gore filmler:
i. Basliklarinda dini tema, sembol ve motifler kullanirlar.
ii. Dini hikayeleri olay Orgilisii olarak kullanirlar (burada din, okiilt ve
olagandisini kapsayacak sekilde genis bir anlamda kullanilmaistir).
iii. Dini topluluklarin i¢inde ger¢eklesmektedir.
iv. Karakter tanimlamasinda dini kullanirlar.
v. Dogrudan veya dolayl olarak dini karakterler (buda, melekler) , yazinlar
veya yerler (cennet ve cehennem) ile ilgilidirler.
vi. Karakterlerin donligiimii, ihtidas1 veya tecriibelerinde dini fikirleri
kullanirlar.

vii. Etik meseleler de dahil olmak iizere dini tema ve ilgileri irdelerler.

Bu maddelerin tarif ettigi filmleri dini filmler olarak ele alirsak geriye neredeyse
inceleme yapabilecegimiz bir film kalmaz. Zaten Telford bu filmleri dini filmler olarak
isimlendirmiyor. Bu maddeleri biraz daraltarak sekiiler, eglence amagli filmlere
ulasabiliriz.

IIk maddeyle ilgili olarak film isminde dogrudan dini bir ifade ge¢miyorsa ve
film o ifade ile ilgili hikayeyi anlatmiyorsa bu film sekiiler bir film sayilabilir. Bu
baglamda 6rnegin Mel Gibson’un “Tutku” (2004) adli filmi oldukga popiiler dini bir
filmdir ancak c¢aligmamiza dahil edilmemistir. Bu tiir dini filmleri g¢aligmadan
cikarmamizin amaci her hangi bir dini degil de genel anlamda din ve dini temalar ele
almamizdir. Bu yiizden “sekiiler filmler” diyebilecegimiz eglence amagli filmler i¢inde
din ve dini O6geler bulunan filmler ele alimmistir. Bunlara Ornek olarak Matrix
(Wachowski, 1999-) gosterilebilir. Matrix serisi bir ¢ok farkli dine atifta bulunan farkl
yorumlara imkan tantyan bir filmdir. Ayn1 sekilde “2012” (Emmerich, 2009) filminde
her ne kadar Nuh Tufanina benzer bir olay konu alinsa da, bu filmin ne ismi, ne de
hikayesi birebir dini bir hikaye degildir. Bu yiizden ¢alismamiza dahil edilebilir. Bu
calismada da bu tiir filmler ele alinacaktir.

Ikinci maddeyi agarsak filmlerin herhangi bir dini hikayeyi, o dini kaynaklarda

anlatildig1 sekliyle, isim, yer ve zamana sadik kalinarak anlatan filmler dini filmlerdir

1 Alint1 sahsim tarafindan ¢evrilmistir.
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ve bu tiir filmler calismaya dahil edilmeyecektir..

Ucgiincii maddede anlatilan dini toplulugun icinde, o toplulugun hayatini dine
vurgu yaparak anlatan filmler kastedilmektedir. Ornegin Mormonlarla ilgili bir film dini
bir film olabilir, ancak Ikinci diinya savasinda Yahudilerin ugradig1 zulmii anlatan “The
Pianist” gibi bir filmi dini bir film olarak gérmemek gerekir.

Dordiinci maddeyi oldugu gibi ele alirsak nerdeyse biitiin filmlerin ana
kahramanlarinda dini bazi nitelikler, dini karakterlere atiflar, benzerlikler gorebiliriz, bu
ylizden dogrudan o dini sahsi, adini, yasam Oykiisiinii yine yer ve zamana bagh
kalinarak anlatan filmleri bu maddenin belirttigi dini filmler olarak alacagiz. Her
kendini feda eden kahramam iIsa olarak ele alip, o filmleri de dini filmler diye
ayirdigimizda geriye dini olmayan film kalmaz.

Besinci maddede “dogrudan” ifadesini alip digerlerini ¢ikarmamiz gerekiyor.
Bir dnceki maddeyle ilgili olarak belirttigimiz gibi eger dolayl olarak dini karakter, yer,
yazin ve olay dedigimizde neredeyse dini olmayan film bulamayiz. Ayni sekilde altinci
ve yedinci maddeleri de dini filmlerin tanimindan ¢ikarmamiz gerekir.

Ozetleyecek olursak eglence amacli sekiiler filmler olarak ele alacagimiz filmin:

i. dogrudan dini bir hikayeyi, karakteri, olay1 yer ve zamanina sadik kalarak

kullanmayan

ii. dini kaynaklarda gegen bir hikayeyi anlatmayan

iil. ana tema olarak dini topluluklarin yasamini konu edinmeyen

iv. karakter tanimlamalarinda dogrudan dini bir karakteri kullanmayan

v. ve son olarak herhangi bir dinin karakterlerini, yazinlarmi, hikayelerini

oldugu gibi ele almayan bir film olmasina bu ¢calismada dikkat edilmistir.

3. ORNEKLEM

3.1. Cahsmaya Dahil Edilen Filmler

Calisma kapsaminda 2001-2014 yillart iginde vizyona giren Hollywood yapimi
filmler arasindan www.boxofficemojo.com internet sitesinin verilerine dayanilarak her
yilin en ¢ok izlenen ilk 10 adet filmi izlenmistir. Tablo 1’de filmlerin gosterime
girdikleri yilda gise gelirlerine gore kaginci filmi olduklari, yonetmenleri ve yapimcilar

belirtilmistir.
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Tablo 2: Calisma kapsaminda incelenen filmler

;:)l/Slra Yonetmen, Film Adi, Yapimar Sirket, Yil.
2001 /1 | Columbus, Chris, Harry Potter ve Felsefe Tas1, Warner Bros., 2001.

Jackson, Peter, Yiiziiklerin Efendisi - Yiiziik Kardesligi, New Line
2001/ 2 }

Cinema, 2001.
2001/ 3 | Docter, Pete, Sevimli Canavarlar, Walt Disney Pictures, 2001.
2001/ 4 | Adamson, Andrew, Shrek, Dreamworks Animation, 2001.
2001/ 5 | Soderbergh, Steven, Oceans Eleven, Warner Bros., 2001.
2001/ 6 | Bay, Michael, inci Liman1, Touchstone Pictures, 2001.
2001/ 7 | Sommers, Stephen, Mumya Geri Doniiyor, Universal Pictures, 2001.
2001/ 8 | Johnston, Joe, Jurassic Park III, Universal Pictures, 2001.
2001/ 9 | Burton, Tim, Maymunlar Cehennemi, 20th Century Fox, 2001.
2001/ 10 | Scott, Ridley, Hannibal, MGM Studios, 2001.
2002/ 1 | Jackson, Peter, Yiiziiklerin Efendisi, New Line Cinema, 2002.
2002/ 2 | Columbus, Chris, Harry Potter ve Sirlar Odasi, 1492 Pictures, 2002.
2002/ 3 | Raimi, Sam, Oriimcek Adam, Columbia Pictures, 2002.
2002/ 4 | Lucas, George, Yildiz Savaslari - Klonlarin Saldirisi, Lucasfilm, 2002.
2002/ 5 | Sonnenfeld, Bary, Siyah Giyen Adamlar II, Columbia Pictures, 2002.
2002/ 6 | Tamahori, Lee, James Bond, Baska Giin Ol, Eon Productions, 2002.
2002/ 7 | Shyamalan, M. Night, Isaretler, Touchstone Pictures, 2002.
2002/ 8 | Wedge, Chris, Carlos Saldanha, Buz Devri, 20th Century Fox, 2002.
2002/ 9 | Zwick, Joel, Kalbinin Sesini Dinle, Gold Circle Films, 2002.
2002/ 10 | Spielberg, Steven, Azinlik Raporu, 20th Century Fox, 2002.

Jackson, Peter, Yiiziiklerin Efendisi - Kralin Doniisii, New Line
2003/ 1 ]

Cinema, 2003.

Stanton, Andrew, Lee Unkrich, Kayip Balik Nemo, Walt Disney
2003/ 2 .

Pictures, 2003.

Wachowski, Lana, Lilly Wachowski, Matrix Reloaded, Warner Bros.,
2003/ 3 2003

Verbinski, Gore, Karayip Korsanlari, Siyah Incinin Laneti, Walt Disney
2003/ 4 .

Pictures, 2003.
2003/ 5 | Shadyac, Tom, Aman Tanrim, Spyglass Entertainment, 2003.
2003/ 6 | Zwick, Edward, Son Samuray, Warner Bros., 2003.

Mostow, Jonathan, Terminator 3: Makinelerin Yiikselisi, C-2 Pictures,
2003/ 7 2003

Wachowski, Lana, Lilly Wachowski, Matrix Revolutions, Warner
2003/ 8

Bros., 2003.
2003/ 9 | Singer, Bryan, X-Men 2, 20th Century Fox, 2003.
2003/ 10 | Bay, Michael, Ko6tii Cocuklar 2, Columbia Pictures, 2003.

Adamson, Andrew, Kelly Asbury, Shrek 2, Dreamworks Animation,
2004/ 1 2004

Cuaron, Alfonso, Harry Potter ve Azkaban Tutsagi, Warner Bros.,
2004/ 2 2004
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2004/ 3

Raimi, Sam, Oriimcek Adam 2, Columbia Pictures, 2004.

2004 / 4 | Bird, Brad, Inanilmaz Aile, Walt Disney Pictures, 2004.
2004 / 5 | Emmerich, Roland, Yarindan Sonra, 20th Century Fox, 2004.
2004 / 6 | Roach, Jay, Zor Baba ve Diiniir, Universal Pictures, 2004.
2004 / 7 | Petersen, Wolfgang, Truva, Warner Bros., 2004.
Bergeron, Bibo, Vicky Jenson, Kopek Baligi Hikayesi, Dreamworks
2004/ 8 o
Animation, 2004.
2004 / 9 | Soderbergh, Steven, Ocean’s 12, Warner Bros., 2004.
2004 / 10 | Turtletaub, Jon, Biiyiik Hazine, Walt Disney Pictures, 2004.
2005/ 1 | Newell, Mike, Harry Potter ve Ates Kadehi, Warner Bros,. 2005.
2005/ 2 | Lucas, George, Yildiz Savaslari, Sith’in intikami, Lucasfilm, 2005.
Adamson, Andrew, Narnia Giinliikleri - Aslan, Cadi ve Dolap, Walt
2005/ 3 . ;
Disney Pictures, 2005.
2005/ 4 | Spielberg, Steven, Diinyalar Savasi, Paramount Pictures, 2005.
2005/ 5 | Jackson, Peter, King Kong, Universal Pictures, 2005.
2005/ 6 | Darnell, Eric, Tom McGarth, Madagascar, Dreamworks SKG, 2005.
2005/ 7 | Liman, Doug, Bay ve Bayan Smith, Dutch Oven, 2005.
2005/ 8 | Burton, Tim, Charlie ve Cikolata Fabrikasi, Warner Bros., 2005.
2005/ 9 | Nolan, Christopher, Batman Basliyor, Warner Bros., 2005.
2005/ 10 | Tennant, Andy, Ask Doktoru, Columbia Pictures, 2005.
Verbinski, Gore, Karayip Korsanlari —Olii Adamin Sandigi, Walt
2006/ 1 . )
Disney Pictures, 2006.
2006/ 2 | Howard, Ron, Da Vinci’nin Sifresi, Columbia Pictures, 2006
2006/ 3 | Saldanha, Carlos, Buz Devri, Erime Basliyor, 20th Century Fox, 2006.
2006/ 4 | Campbell, Martin, Casino Royale, Columbia Pictures, 2006.
2006/ 5 | Levy, Shawn, Miizede Bir Gece, 20th Century Fox, 2006.
2006/ 6 | Lasseter, John, Joe Ranft, Arabalar, Walt Disney Pictures, 2006.
2006/ 7 | Ratner, Brett, X-Men Son Direnis, 20th Century Fox, 2006.
2006/ 8 | Abrams, J. J., Gorevimiz Tehlike 3, Paramount Pictures, 2006.
2006/ 9 | Singer, Bryan, Siipermen Geri Doniiyor, Warner Bros., 2006.
2006 / 10 | Miller, George, Warren Coleman, Neseli ayaklar, Warner Bros., 2006.
Verbinski, Gore, Karayip Korsanlari, Diinyanin Sonunda, Walt Disney
2007/ 1 .
Pictures, 2007.
Yates, David, Harry Potter ve Ziimriidii Anka Yoldasligi, Warner Bros.,
2007/ 2 2007,
2007/ 3 | Raimi, Sam, Oriimcek Adam 3, Columbia Pictures, 2007.
2007/ 4 | Miller, Chris, Raman Hui, Shrek 3, Dreamworks Animation, 2007.
2007/ 5 | Bay, Michael, Transformers, Dreamworks SKG, 2007.
2007/ 6 | Bird, Brad, Jan Pinkava, Ratatouille, Pixar Animation Studios, 2007.
2007/ 7 | Lawrence, Francis, Ben Efsaneyim, Warner Bros., 2007.
2007 / 8 | Silverman, David, Simpsonlar, 20th Century Fox, 2007.
Turtletaub, jon, Biiylik Hazine, Sirlar Kitabi, Walt Disney Pictures,
2007/ 9 2007,
2007 / 10 | Snyder, Zack, 300, Warner Bros., 2007.
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2008/ 1

Nolan, Christopher, Kara Sévalye, Warner Bros., 2008.

Spielberg, Steven, Indiana Jones ve Kristal Kafatasi Kralligi, Paramount

2008721 bl ures, 2008.
Osborne, Mark, John Stevenson, Kungfu Panda, Dreamworks
2008/ 3 ..
Animation, 2008.
2008 / 4 | Berg, Peter, Hancock, Columbia Pictures, 2008.
2008 / 5 | Phyllida, Lloyd, Mamma Mia, Universal Pictures, 2008.
2008/ 6 Darnell, Eric, Tom McGrath, Madagaskar, Afrikaya Kagis,
Dreamworks Animation, 2008.
2008 / 7 | Forster, Marc, Quantum of Solace, Metro-Goldwyn-Mayer, 2008.
2008 / 8 | Favreau, Jon, Demir Adam, Paramount Pictures, 2008.
2008 / 9 | Stanton, Andrew, Wall-E, Walt Disney Pictures, 2008.
Adamson, Andrew, Narnia Giinliikleri, Prens Caspian, Walt Disney
2008/ 10 | ...
Pictures, 2008.
2009/ 1 | Cameron, James, Avatar, 20th Century Fox, 2009.
2009/ 2 | Yates, David, Harry Potter ve Melez Prens, Warner Bros., 2009.
2009/ 3 Saldanha, Carlos, Mike Thurmeier, Buz Devri, Dinozorlarin Safagi,
20th Century fox Animation, 2009.
Bay, Michael, Transformers, Yenilenlerin intikami, Dreamworks SKG,
2009/ 4 2009
2009/ 5 | Emmerich, Roland, 2012, Columbia Pictures, 2009.
2009/ 6 | Docter, Pete, Bob Peterson, Yukar1 Bak, Walt Disney Pictures, 2009.
2009/ 7 Weitz, Chris, Alacakaranlik Efsanesi, Yeni Ay, Temple Hill
Entertainment, 2009.
2009/ 8 | Ritchie, Guy, Sherlock Holmes, Warner Bros., 2009.
2009/ 9 | Howard, Ron, Melekler ve Seytanlar, Columbia Pictures, 2009.
2009/ 10 | Philips, Todd, Felekten Bir Gece, Warner Bros., 2009.
2010/ 1 | Unkrich, Lee, Oyuncak Hikayesi 3, Walt Disney Pictures, 2010.
2010/ 2 | Burton, Tim, Alice Harikalar Diyarinda, Walt Disney Pictures, 2010.
2010/ 3 | Yates, David, Harry Potter ve Oliim Yadigarlar1 1, Warner Bros., 2010.
2010/ 4 | Nolan, Christopher, Baglangi¢, Warner Bros., 2010.
Mitchell, Mike, Shrek 4, Sonsuza Kadar Mutluy, Dreamworks
2010/ 5 .
Animation, 2010.
2010/ 6 Slade, David, Alacakaranlik Efsanesi, Ay Tutulmasi, Summit
Entertainment, 2010.
2010/ 7 | Favreau, Jon, Demir Adam 2, Paramount pictures, 2010.
Greno, Nathan, Byron Howard, Karmakarisik, Walt Disney Animation,
2010/ 8 2010
2010/ 9 | Coftin, Pierre, Chris Renaud, Cilgin Hirsiz, Universal Pictures, 2010.
DeBlois, Dean, Chris Sanders, Ejderhan1 Nasil Egitirsin, Dreamworks
2010/ 10 .
Animation, 2010.
2011/ 1 | Yates, David, Harry Potter ve Oliim Yadigarlar1, Warner Bros., 2011.
Bay, Michale, Transformers 3, Ay Karanlik Yiizii, Paramount
2011/ 2 .
Pictures, 2011.
2011/ 3 | Marshall, Rob, Karayip Korsanlar1 4, Gizemli Denizlerde, Walt Disney
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Pictures, 2011.

Condon, Bill, Alacakaranlik, Safak Vakti 1, Summit Entertainment,

2011/ 4 2011,
Bird, Brad, Gorevimiz Tehlike- Hayalet Protokol, Paramount Pictures,

2011/ 5 2011,

2011/ 6 | Nelson, Jennifer Yuh, Kungfu Panda 2, Dreamworks Animation, 2011.

2011/ 7 | Lin, Justin, Efsane Besli, Universal Pictures, 2011.

2011/ 8 | Phillips, Todd, Felekten Bir Gece Part 2, Warner Bros., 2011.

2011/ 9 | Gosnell, Raja, Sirinler, Columbia Pictures, 2011.

2011/ 10 | Lasseter, John, Brad Lewis, Arabalar 2, Walt Disney Pictures, 2011.

2012/ 1 | Whedon, Joss, Yenilmezler, Marvel Studios, 2012.

2012/ 2 | Mendes, Sam, Skyfall, Eon Productions, 2012.

2012/ 3 | Oliva, Jay, Batman — Kara Sovalye Yiikseliyor 1, Warner Bros., 2012.
Jackson, Peter, The Hobbit - Beklenmedik Yolculuk, New Line

2012/ 4 ]
Cinema, 2012.

2012/ 5 Martino, ‘Steve, Mike Thurmeier, Buz Devri - Kitalar Ayriliyor, Blue
Sky Studios, 2012.

2012/ 6 Condoq, Bill, Alacakaranlik Efsanesi - Safak Vakti 2, Summit
Entertainment, 2012.

2012/ 7 | Webb, Marc, Inanilmaz Oriimcek Adam, Columbia Pictures, 2012.

2012/ 8 Darnell, Eric, Tom McGra‘Fh, Madagaskar 3 - Avrupa’nin En Cok
Arananlari, Dreamworks Animation, 2012.

2012/ 9 | Ross, Gary, Aclik Oyunlari, Lionsgate, 2012.

2012/ 10 | Sonnenfeld, Barry, Siyah Giyen Adamlar 3, Columbi Pictures, 2012.

2013/ 1 | Buck, Chris, Jennifer Lee, Karlar Ulkesi, Walt Disney Animation, 2013.

2013/ 2 | Black, Shane, Demir Adam 3, Marvel Studios, 2013.

2013/ 3 | Coftin, Pierre, Chris Renaud, Cilgin Hirsiz 2, Universal Pictures, 2013.

2013/ 4 Jackson, Peter, Hobbit:Smaug’un Corak Topraklari, Metro-Goldwyn-
Mayer, 2013.

2013/ 5 Lawrence, Francis, A¢lik Oyunlar1 - Atesi Yakalamak, Color Force,
2013.

2013/ 6 | Lin, Justin, Hizli ve Ofkeli 6, Universal Pictures, 2013.
Scanlon, Dan, Sevimli Canavarlar Universitesi, Walt Disney Pictures,

2013/ 7 2013

2013/ 8 | Cuaron, Alfonso, Yergekimi, Warner Bros., 2013.

2013/ 9 | Snyder, Zack, Celik Adam, Warner Bros., 2013.

2013/ 10 | Taylor, Alan, Thor - Karanlik Diinya, Marvel Studios, 2013.

2014/ 1 | Bay, Michael, Transformers 4, Kayip Cag, Paramount Pictures, 2014.

2014 / 2 | Jackson, Peter, Hobbit: Bes Ordunun Savasi, New Line Cinema, 2014.

2014/ 3 | Gunn, James, Galaksinin Koruyuculari, Marvel Studios, 2014.

2014/ 4 | Stromberg, Robert, Malefiz, Roth Films, 2014.

2014/ 5 Lawrence, Francis, A¢lik Oyunlari, Alayci kus, 1. Kisim, Color Force,
2014.

2014/ 6 Singer, Bryan, X Men Geg¢mis Gilinler Gelecek, 20th Century Fox,

2014.
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2014/ 7 Russo, .Anthony, Joe Russo, Kaptan Amerika, Kis Askeri, Marvel
Entertainment, 2014,

2014/ 8 | Webb, Marc, Inanilmaz Oriimcek Adam 2, Marvel Enterprises, 2014.

2014/ 9 Reeves3 Matt, Maymunlar Cehennemi, Safak Vakti, Chernin

Entertainment, 2014,

2014/ 10 | Nolan, Chrsitopher, Yildizlararasi, Paramount Pictures, 2014.

Bu tabloda 2001 yilindan baslanarak ¢alismaya dahil edilen her yilin ilk 10 filmi
sirastyla verilmistir. Veriler www.boxofficemojo.com adresinden almmustir. Ik siitunda
yer alan bilgi filmin yayimlandigi yili ve o yil i¢cinde diinyada en ¢ok izlenen filmler
arasinda kacincr oldugunu ifade etmektedir. Ikinci siitunda ise sirasiyla filmin
yonetmeninin soyadi, adi, filmin adi, filmin yapimci sirketi ve gosterime girdigi yil
calismada kullanilan akademik yazim kurallarina gore belirtilmistir. Ornegin son satirda
yer alan film 2014 yilinda gosterime giren “Yildizlararas1” filmidir. YOnetmeni
Christopher Nolan’dir, 2014 yilinda en ¢ok izlenen 10. film olmustur ve yapimer sirket

Paramount Pictures’tir.

3.2. Cahismaya Dahil Edilmeyen Filmler

Daha once belirtildigi gibi tamamen dini bir olay1 veya anlatiy1 o dini gelenekte
oldugu gibi anlatan filmler calismaya dahil edilmemistir. Bu g¢ercevede Tiirkceye
“Tutku” (Gibson, 2004) diye ¢evrilen film Hz. Isa’nin yasadig1 olaylar1 cogunlukla
Hristiyan geleneklere bagli kalarak anlattigr icin sekiiler degil, dini bir filmdir ve bu

yiizden listeden ¢ikarilmig, onun yerine o yil i¢cinde 11. sirada yer alan film eklenmistir.

3.3. Veri Bulunamayan Filmler

Yapilan analiz sonucunda 140 filmden sadece 9 adedinde herhangi bir dini olgu,
olay ve anlatiya rastlanmamais, bu filmler tablolarda “0” kodu ile gosterilmistir. Bu bir
tema olmadigi i¢in degerlendirmelerde ayrica ele alinmamistir. Sadece tablolarda

referans olmasi bakimindan yer verilmistir.
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4. CALISMA YONTEMIi

Film ve din ¢aligmalarinda film se¢iminde oldugu gibi yorumlanmalarinda da
olduke¢a genis ve herhangi bir metoda bagli kalmayan veya kalamayan ¢alismalar vardir.
Yapilan c¢alismanin bagli bulundugu {ist disiplinlere bagli kalmasmna &zen
gosterilmelidir. Aksi takdirde alegoriler ve tipolojiler olusturmak her ¢aligma yapan
kisiye has, 6zel yorumlamalara yol agabilir. Bu durumda calismanin nesnelligi
kaybedilebilir. Bu ¢alisma temelinde sosyolojik bir ¢calisma oldugu i¢in sinema, ilahiyat
veya sanat/estetik alaninda yapilan caligmalardan farkli olarak film ve din olgusunun
sosyolojik boyutunu vurgulamaktadir. Filmlerin ele alinisinda din veya ilahiyat
penceresinden bakilarak filmde islenen olgunun ne kadar gercek veya dogru oldugu
veya sinema caligmalar1 penceresinden bakarak sinematografik, ses ve efekt 6zellikleri
degil, olgunun popiiler kiiltiirel alanda nasil karsilik buldugu, toplumsal hayatin hangi
olgularin1 yansittig1, insanin ne tiir istek, arzu ve kaygilarina cevap verdigi 6n plana
cikarilmaktadir.

Calismada igerik analizi yontemi kullanilmigtir. Cok miktarda metinlerin analiz
edilmesine imkan taniyan bu yontem esnek bir arastirma yontemidir. Calismada
birimlerin yiizdesel ve oransal olarak goriilme yogunlugunu ortaya koyan, sikliga dayal
siniflamanin da yapilabildigi frekans analizi (Baskoy, 2005: 45) temel alinmustir.

Icerik analizi yonteminde belirli temalar altinda kiimelenen maddeler tespit
edilip yogunluklarina goére gruplandirilir. Maddelerin  sikligt  ve yogunlugu
arastirmactya fikir verebilir (Mutlu, 1983: 80-88). Ancak daha kolay anlasilabilmesi
icin bu calismada maddelerin ve temalarin yogunlugu acik bir sekilde aktarilmaya
calisilmistir. Yapilan c¢aligmada icerik analizine tabi tutulan filmlerden elde edilen
veriler ilk olarak kodlanmis, birbirlerine benzerliklerine gore belli baghi temalar ve ana
temalar elde edilmis ve tiim bunlar diizenlenmistir. Son olarak bulgular tanimlanmis ve
yorumlanmustir.

Ilk asamada filmler izlenerek arastirmanmn amact dogrultusunda anlamli
olabilecegi diisiiniilen olay, s6z, ciimle, sahne, karsilikli diyalog ve benzeri veriler
toplanmistir. Bu veriler filmde ifade dilen bir anlat1 veya dogrudan sahneden goriilen bir
simge olabildigi gibi filmin genel anlatis1 i¢inde ima edilen olgu, olay veya anlatilar da
olabilir. Calisma kapsaminda izlenen 140 adet filmden (Tablo 1) toplam 966 tane

temalandirma yapilabilecek olgu, olay veya anlati (Ek — 1) bulunmusgtur.
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Calismanin Ek-1 kisminda filmlerde elde edilen tiim veriler listelenmistir. Bu
verilerin ¢gogunlugunda filmin yaklasik kacinci1 dakikasinda veya dakika araliklarinda
goriildiikleri belirtilmistir. Bunu yapmak izlenen medyuma gore ve/veya olgunun belirli
bir anda degil de filmin genel anlatisinda ortaya ¢ikan bir durum olmasina bagli olarak
her zaman miimkiin olmamistir. Bazi durumlarda izlenen filmin versiyonlari veya
edisyonlar1 arasindaki farklar burada verilen zamanlar1 yanilsayabilir ancak bu film
endistrisinin durumu ve filmleri edinmenin zorlugu diisiliniildiigiinde 6nemsenmeyecek
bir durumdur.

Elde edilen bu 966 adet veriden yola c¢ikilarak onlar1 genel kategoriler altinda
aciklayabilen temalar/tipolojiler elde edilmeye calisilmistir. Elde edilen veriler
incelenmis, birbirleriyle benzerlikleri olanlar bir araya getirilmeye calisilmistir. Bu
yapilirken bazen, hatta cogunlukla, bir verinin birden fazla temay1 i¢erdigi goriilmiistiir.
Bu sekilde temalarma ayirma islemi veya tematik kodlama yapilirken ortaya cikan
temalara numaralar verilmis ve Ek-1 de her bir verinin hangi temaya veya temalara
dahil edilecegi numaralarla belirtilmistir. Sonug¢ olarak bu 966 adet veriden 28 adet
tema elde edilmistir. Temalarla ilgili bu numaralar ve veriler arasindaki tekrar sikliklar
Tablo-2’de verilmistir.

Bu temalar Max Weber’in sosyolojik calismalarda kullandigi “ideal tip” veya
“tipolojik yaklasim” tanimina uygun olarak yapilmistir. Tipolojik yaklasimda soyut ve
kavramsal nitelige sahip Ozellikler ile gercek toplumsal yasamda gbzlenen somut olgu
karsilastirilir, benzerlikler saptanir ve farkliliklarin nedenleri arastirilir. Weber, ideal tip
kavrami ile pozitivist yaklasimin elestirisini de yapmaktadir. Cilinkii pozitivizm bir
olguyu tanimlarken onun en yaygin ve goriiniir 6zelliklerini tutarlt bir biitlin i¢inde
tanimlamaktadir. Oysa Weber’e gore, ideal tipler birlestirici ve biitiinlestirici
ozelliklerin aksine, bireysellestirici ve oOzgillestirici ozellikleri ortaya koymay1
amaclamaktadir (Tolan, 1996, s.38-39). Sonu¢ olarak bu ¢alismada elde edilen
temalar/tipolojiler belirli bir olgunun tiim tipik 6zelliklerini kapsamakta, 6zelliklerini
Ozgll bir bicimde igermekte, ancak hi¢cbir zaman somut ger¢ekligin karsilig
olmamaktadir. Bu calismada yapilan temalara gore gruplama ve/veya tipoloji yapma
soyut zihinsel bir kurgu olarak belirli bir toplumsal olgunun saptanmasi, anlagilmasi ve
aciklanmasi i¢in amag degil, sadece bir aractir. Bu sekliyle buradaki temalar hem somut

durumlardaki benzerlikler hem de sapmalarin belirlenmesini saglayan ¢éztimleyici bir
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kurgu tirtiniidiir.

Bu dogrultuda bir sonraki asama olarak bulunan veriler ve temalar diizenlenmis,
birbirleriyle yakinlik gosteren ve/veya karsilikli anlamli temalar birlestirilmis ve ana
temalar olusturulmustur. Son olarak elde edilen bulgular tanimlanmis ve
yorumlanmustir.

Calismaya dahil edilen 140 adet film (Tablo 1) CD, DVD ve internet ortaminda
seyredilmistir. Filmler ofis ortaminda bilgisayar ekranindan seyredilmistir. Yapilan
izleme sonucunda Ek — 1 de sunulan veriler elde edilmistir. Calismanin amact
dogrultusunda elde edilen verilerin anlamli olabilmesi i¢in film izleme esnasinda
durdurup geri sarmalar ve tekrar seyretmeler yapilmamis, sadece tek izleme yapilmis ve
bu izleme esnasinda fark edilen olgu, olay, soz, ifade, sahne ve benzeri durumlar
dakikasi ile not edilmistir (Ek — 1). Bazi durumlarin gézden ka¢gmasi dogaldir ancak
ortalama seyircinin popliler eglence amagh bir filmi izlerken bu amagla yola ¢ikmig bir
arastirmacidan daha fazla dini olguyu fark etmesi diisiik bir ihtimaldir. Bununla birlikte
arastirmacinin bir filmde yer alan her tirlii dini olguyu fark etmesi de her zaman
miimkiin olmayabilir. Aragtirmacinin tiim diinya dinlerinin en kii¢iik detaylarin1 bilmesi
ve bunlar1 film esnasinda fark etmesi hem imkansiz hem de g¢aligmanin amaci ile
celigkilidir. Calismanin amaci dogrultusunda ortalama seyircinin film izlerken fark

edebilecegi diigiiniilen olgularin saptanmasi yeterli goriilmiistiir.

Ozetle ¢alismada izlenen adimlar sunlardur:

i. Filmler izlenmis ve veriler toplanmis, toplam 966 adet veriye ulasilmistir (Ek-
1). Ilk etapta daha fazla veriye ulasilmis ancak bir tema altinda toplanip anlamli bir
sikliga ulasamayan veriler listeden ¢ikarilmigtir. Burada verilen rakam anlamli oldugu
diistintilen bir siklikta goriilen verilerin miktaridir.

ii. Elde edilen veriler belli bagh temalar altinda birlestirilmis ve toplam 28 adet
tema altinda dagitilmistir (Tablo 2, Tablo 3). Bu temalar toplam 12 adet ana tema
altinda toplanmistir (Tablo 4).

iii. Son olarak elde edilen 12 ana tema altinda baslhiklar agilarak veriler

degerlendirilmis ve yorumlanmustir.
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UCUNCU BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

1. POPULER FiLMLERDEKI DiNi TEMALAR

Arastirma kapsaminda calismaya dahil dilen 140 adet filmin izlenmesi

sonucunda elde edilen veriler (Ek — 1) analiz edilmis ve temalar tespit edilmistir. Tespit

edilen temalar Tablo-2’de isimlendirilmis ve listelenmistir.

Tablo 3: Temalar ve Veriler Arasinda Tekrar Sikliklar: ve Yiizdeleri

) Z
% Tema Tanimi ve Aciklamasi E z
5 5|53
= > | =
0 Dini veri bulunamada. 9 %]1
1 Farkli nesnelerde hag1 andiran sekillerin vurgulanmasi. 67 %4
2 Dogrudan hag simgesi. 62 %4
Noel, incil, hag, hac ¢ikarma gibi Hristiyanlik ile ilgili olgu,
3 ifade, gorsel ve anlatilar. 309 | %19
4 Ahiret inanc1 ve ruhun varligi ile ilgili olgu , olay ve anlatilar. 68 %4
Herhangi bir dini gelenek ile ilgili olmayan biiyii, sihir, para
5 normal, efsanevi ve mitolojik olgu, olay ve varliklar ve uzaylilar. | 122 | %7
6 Son hikayeleri, sonsuzluk arzusu ve kaygisi, kiyamet anlatilari. 38 %2
7 Dini karakter, dindar karakter, postmodern karakter gelisimi. 51 %3
Tanri, tanr1 ve inang sorgusu, isyan ve inkar, tanrisal giicler ve
8 varliklar ile ilgili anlatilar. 84 %5
Dini ve/veya dindar kahraman, Hz. Isa benzetmeleri ve
9 gondermeleri. 81 %5
10 | Dini ifade veya dua. 129 | %8
Nikah ve cenaze, kurban, vaftiz, ge¢is ayini gibi dinin sosyal
11 | fonksiyonlart. 39 042
12 | Melek, cin, iblis ve benzeri geleneksel dinlerden varliklar. 35 %2
Din ile alay edilen veya dinin kotii bir sekilde resmedildigi
13 | anlatilar. Dinin insan {iriinii, gereksiz, sagma oldugu fikri. 39 )
14 | Yahudilik ve Islam. 18 | %l
15 | Dogu dinleri ve dgretileri. 14 %1
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16 | Dinin kétii ile eslesimi, koti, giicsiiz din, karakter, kurum. 36 %2

17 | Kutsal kitap, esya, yer vs. 84 %5
Mitoloji, paganizm, atalar kiiltii ve mitolojik ve pagan tanrilar ile

18 | ilgili simge, olgu, olay ve anlatilar. 63 %4

19 | Bilim ve din uyusumu 27 %?2

20 | Bilim ve din ¢atismasi 8 %0

Dini olmayan, farkli veya bilimsel baslangic ve evren anlatisi,
dinin degil de hayal iirlinii, evrim veya bilimin evren, baglangic,

21 | son ve evren anlatilari. 52 %3
Insanm bilim veya baska bir sey aracilig1 ile tanrilasmasi veya

22 | dogaya miidahalesi sonucu kaos veya kiyamet tehlikesi. 32 )

23 | Kiyametin atlatilmasi ve son korkusunun giderilmesi 18 %1

24 | Dindar kadin 20 %1

25 | Sinemada farkli bir din yaratilmasi. 18 %1

26 | Insanligin varolussal anlam arayisi, askin ve kutsal arayisi. 17 %1
Kehanet, vahiy, mucize ve dini cezbe hali gibi olay, olgu ve

27 | anlatilar. 39 %2

Yahudi-Hristiyan gelenegin hikayelerine gondermeler: dini
karakter ismi veya dini olaylara isimlere gondermeler, geleneksel
7§ | dini baslangi¢ anlatilari. 30 %5

Calisma kapsaminda incelenen 140 filmin analizinde yer alan temalarin
gosterildigi Ek 1°de verilen 966 maddeden bazilar1 ayni1 anda iki veya daha fazla tema
altinda toplanabildiginden buradaki toplam say1 elde edilen veri sayisindan fazladir. Bu
tabloda ilk siitunda temanin kodu, ikinci siitunda temanin tanimi ve agiklamasi, tiglincii
stitunda bu temanin kag¢ adet veri ile eslestigi ve son siitunda bu temanin tiim veriler
icinde goriilme oran1 verilmistir.

Ornegin tablonun son satirii ele alalim:

[k siitunda temanin kodu “28” olarak gdsterilmistir. (Ek-1’de bu kodun hangi
veriler ile eslestigi goriilebilir.) Ikinci siitunda kodun temas: “Yahudi-Hristiyan
gelenegin hikayelerine gondermeler: dini karakter ismi veya dini olaylara isimlere
gondermeler, geleneksel dini baslangic anlatilar” seklinde agiklanmustir. Ugiincii
stitunda bu temaya izlenen 140 adet film icinde toplamda 80 defa rastlandig1
belirtilmistir. Son siitunda ise bu temanin tiim veriler i¢indeki oraninin %5 oldugu
belirtilmistir.

Yukardaki tabloda elde edilen veriler arasinda bir temanin goriilme siklig1 ve
orani verilmistir. Bulgularin yorumlanmasinda bu tabloda belirtilen veriler anlamli

olmakla birlikte asil 6nemli olan temalarin veriler arasinda degil de tiim filmler arasinda

67



goriilme siklik ve oranlaridir. Herhangi bir veri bir filmde bir kag¢ kez tekrar ediyor
olabilir. Ek -1’e bakildiginda bu durum acik bir sekilde goriilebilir. Ek -1’de yer alan
veriler analiz edilmis ve herhangi bir filmde en az bir kez yer alan temalar Ek — 2 de
verilmistir. Bu verilerden yola ¢ikilarak her hangi bir temanin 140 film icinde goriilme

siklik ve oranlarina ulasilmistir. Bu veriler ise Tablo-3’te verilmistir.

Tablo 4: Temalar ve Filmlerde Goriilme Oran ve Sikliklari

= |E g
= :&0 2] 00 ==
7 | Tema Tammm ve Aciklamasi =2 =25
< =3 |55
g S £ |3 B
= O& |O&
0 Dini veri bulunamadi. 9 %6
1 Farkli nesnelerde hag1 andiran sekillerin vurgulanmasi. 36 %26
2 Dogrudan hag simgesi. 42 %30
Noel, incil, hag, hac ¢ikarma gibi Hristiyanlik ile ilgili olgu,
3 ifade, gorsel ve anlatilar. 106 | %76
4 Ahiret inanc1 ve ruhun varligi ile ilgili olgu , olay ve anlatilar. 45 %32
Herhangi bir dini gelenek ile ilgili olmayan biiyii, sihir, para .
S normal, efsanevi ve mitolojik olgu, olay ve varliklar ve uzaylilar. 78 7036
6 Son hikayeleri, sonsuzluk arzusu ve kaygisi, kiyamet anlatilari. 28 %20
7 Dini karakter, dindar karakter, postmodern karakter gelisimi. 29 %21
Tanri, tanr1 ve inang sorgusu, isyan ve inkar, tanrisal giicler ve .
8 varliklar ile ilgili anlatilar. 42 7030
9 D"ml Ve/veya. dindar kahraman, Hz. Isa benzetmeleri ve 54 9439
gondermeleri.
10 | Dini ifade veya dua. 69 %49
1 leah ve cenaze, kurban, vaftiz, gecis ayini gibi dinin sosyal 28 9420
fonksiyonlari.
12 | Melek, cin, iblis ve benzeri geleneksel dinlerden varliklar. 21 %15
Din ile alay edilen veya dinin koétii bir sekilde resmedildigi .
13| anlatilar. Dinin insan liriinii, gereksiz, sagma oldugu fikri. 23 %16
14 | Yahudilik ve Islam. 14 %10
15 | Dogu dinleri ve dgretileri. 11 %8
16 | Dinin kétii ile eslesimi, koti, giicsiiz din, karakter, kurum. 24 %17
17 | Kutsal kitap, esya, yer vs. 56 %40
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Mitoloji, paganizm, atalar kiiltii ve mitolojik ve pagan tanrilar ile .
18 ilgili simge, olgu, olay ve anlatilar. 37 7026
19 | Bilim ve din uyusumu 8 %6
20 | Bilim ve din ¢atigmasi 6 %4
Dini olmayan, farkli veya bilimsel baslangic ve evren anlatisi,
71 dinin degil de hayal iirlinii, evrim veya bilimin evren, baglangic, 35 0425
son ve evren anlatilar.
Insanm bilim veya baska bir sey aracilig1 ile tanrilasmasi veya .
22 dogaya miidahalesi sonucu kaos veya kiyamet tehlikesi. 25 %18
23 | Kiyametin atlatilmasi ve son korkusunun giderilmesi 18 %13
24 | Dindar kadin 14 %10
25 | Sinemada farkli bir din yaratilmasi. 10 %7
26 | Insanligin varolussal anlam arayisi, askin ve kutsal arayisi. 8 %6
27 Kehanet, vahiy, mucize ve dini cezbe hali gibi olay, olgu ve 28 9420
anlatilar.
Yahudi-Hristiyan gelenegin hikayelerine gondermeler: dini
karakter ismi veya dini olaylara isimlere gondermeler, geleneksel o
28 - 45 %32
dini baglangic anlatilar1.

Bu tabloda her bir temanin 140 filmin kag¢ tanesinde goriildiigli yilizdesiyle beraber
verilmistir. Degerlendirme kisminda cogunlukla bu tablodan yararlanilmistir. ilk
stitunda temanin kodu, ikinci siitunda temanin tanimi ve agiklamasi, tigiincii siitunda
temanin 140 film i¢inde ka¢ tanesinde goriildiigii ve son siitunda 140 film iginde
goriildigi filmlerin orani belirtilmistir. (Calisma kapsaminda incelen filmlerde yer alan
ogelerin verildigi Ek-1 de bu temalarla eslestirilen 6gelere ulasilabilir.)

Tabloyu okumak i¢in Ornegin son satirt ele alirsak; “28” numarali “Yahudi-
Hristiyan gelenegin hikayelerine gondermeler: dini karakter ismi veya dini olaylara
isimlere gondermeler, geleneksel dini baslangi¢ anlatilar1” temasi ¢caligmaya dahil edilen
140 adet filmin “45” tanesinde goriilmiis ve goriildiigii filmlerin oran1 %32 olarak tespit

edilmistir. Filmlerin %68’inde bdyle bir temaya rastlanmamustir.

2. POPULER FiLMLERDEKI DINi ANA TEMALAR

Yukaridaki tablolarda (Tablo-2, Tablo-3) yer alan verilerin analizi yapilmis ve
miimkiin oldugunca bir birine yakin temalar birlestirilerek toplam 12 adet ana tema elde

edilmigtir. Tablo-4’te her bir ana temanin hangi temalar1 kapsadigi karsisinda tema
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numarast ile birlikte verilmigtir. (Tema numarasi ile Ek-1’de hangi temanin hangi
veriler ile eslestigi goriilebilir). Temalarn ana temalara gore dagitimi yapilirken yine
ideal tip taniminda oldugu gibi bire bir karsiliklar1 olarak degil de tipik 6zellikler olarak
temalarin hangi ana temaya dahil edilecegine karar verilmistir. Birbirleriyle iliskili veya
kapsayict ana temalar bulunmaktadir. Burada arastirmaci verilerin daha anlasilir bir
sekilde yorumlanmasina imkan tanimak i¢in asagidaki tabloda yapilan degerlendirmeyi

uygun gérmiistiir. Farkli bir ¢alismada ayni veriler farkli sekillerde degerlendirilebilir.

Tablo 5: Ana Temalar ve Temalar

Ana Tema Tema Temalar
No
1 Farkli nesnelerde hagt andiran sekillerin vurgulanmasi.
2 Dogrudan hag simgesi.

Noel, Incil, hag, hag ¢ikarma gibi Hristiyanlik ile ilgili

Hristiyanhk 3 olgu, ifade, gorsel ve anlatilar.

Dini ve/veya dindar kahraman, Hz. Isa benzetmeleri ve

gondermeleri.
4 Ahiret inanc1 ve ruhun varligi ile ilgili olgu , olay ve
. anlatilar.
Diinyann Sonu Son hikayeleri, sonsuzluk arzusu ve kaygisi, kiyamet
ve Otesi 6 anlatilari.
23 Kiyametin atlatilmasi ve son korkusunun giderilmesi

Herhangi bir dini gelenek ile ilgili olmayan biiyii, sihir,
Paranormal 5 para normal, efsanevi ve mitolojik olgu, olay ve varliklar
ve uzaylilar.

Dini karakter, dindar karakter, postmodern karakter

7 .
geligimi.
Dindarhk 9 Dini ve/veya dindar kahraman, Hz. Isa benzetmeleri ve
gondermeleri.

24 Dindar kadin

Tanri, tanr1 ve inang sorgusu, isyan ve inkar, tanrisal
giicler ve varliklar ile ilgili anlatilar.
10 Dini ifade veya dua.

Tann 8

Islevsel Din 1 Nikah ve cenaze, kurban, vaftiz, ge¢is ayini gibi dinin
sosyal fonksiyonlari.
12 Melek, cin, iblis ve benzeri geleneksel dinlerden varliklar.
Geleneksel 14 Yalzudi?ik ve 1S12.l'rfl. _
Dinler 15 Dogu dinleri ve gretileri.
27 Kehanet, vahiy, mucize ve dini cezbe hali gibi olay, olgu

ve anlatilar.
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Yahudi-Hristiyan gelenegin hikayelerine géndermeler:
28 dini karakter ismi veya dini olaylara, isimlere
gondermeler, geleneksel dini baglangi¢ hikayeleri.

Din ile alay edilen veya dinin kotii bir sekilde

13 resmedildigi anlatilar. Dinin insan {irlinii, gereksiz, sagma
Din Karsithg: oldugu fikri.
16 Dinin kétii ile eslesimi, kotii, giicsiiz din, karakter, kurum.
Kutsal 17 Kutsal kitap, esya, yer vs.
Mitoloji ve Mitoloji, paganizm, atalar kiiltii ve mitolojik ve pagan
. 18 D e
Pagan Dinler tanrilar ile ilgili simge, olgu, olay ve anlatilar.
19 Bilim ve din uyusumu
20 Bilim ve din ¢atismasi

Dini olmayan, farkli veya bilimsel baslangic ve evren
21 anlatisi, dinin degil de evrimin veya bilimin evren,

Bilim ve Din e
baslangig, son veya hayal iirlinli evren anlatilart.

Insanm bilim veya baska bir sey aracilig1 ile tanrilasmasi

22 veya dogaya miidahalesi sonucu kaos veya kiyamet
tehlikesi.
25 Sinemada farkli bir din yaratilmasi.

Askin arayisi Insanhigin varolussal anlam arayisi, askin ve kutsal

arayisl.

26

Tablo 4’te verilerin analizi sonucu elde edilen temalar anlamli biitiinler
olusturduklart ana temalar altinda birlestirilmistir. Bu baglamda 6rnegin Hristiyanlik
ana temast “Farkli nesnelerde hag¢i andiran sekillerin vurgulanmasi”, “Dogrudan hag
simgesi”, “Noel, Incil, hag, hag ¢ikarma gibi Hristiyanlik ile ilgili olgu, ifade, gorsel ve
anlatilar” ve “Dini ve/veya dindar kahraman, Hz. Isa benzetmeleri ve gondermeleri”
temalarin1  kapsamaktadir. Tablo incelendiginde diger bazi temalarin (6rnegin
Geleneksel Dinler ana temasinda yer alan bazi temalarin) da Hristiyanlikla ilgili oldugu
goriiliiyor. Ancak, o tema ile eslestirilen veriler ayni zamanda Hristiyanlik ana
temasinda yer alan temalardan uygun olan biriyle de eslestirilmis ve veri kaybindan
kaginilmistir.

Ornegin Ek-1’in son kisminda yer alan 2014 yilmin 10. siradaki filmi
Yildizlararasi’nda (Nolan, 2014) filmin yaklasik 30. dakikasinda bilimsel bir projeye
Lazarus isminin verildigi goriiliiyor. Lazarus Ha. Isa’nin 6liimden dirilttigi kisinin
adidir. Ek-1 bu verinin karsiliginda yer alan tema kodlar1 kisminda hem 28, hem de 3

numarali kodlarin oldugunu, yani bu verinin hem Geleneksel Dinler, hem de
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Hristiyanlik ana temalarinda temsil edildigini, bir nevi ortak eleman oldugunu
gorebiliyoruz. Veriler, temalar ve ana temalar arasindaki bu tiir gegislilikler ¢aligmanin
dogasi geregi olmak zorundadir. Bu durum c¢aligmanin bir sinirliligi veya zayifligi degil,
aksine arastirmanin ne kadar ayrintili oldugunu gdsteren bir durumdur.

S6z konusu veriyi asagidaki kutucukta gostererek Ornek bir okuma yapmak

gerekirse:
Lazarus: Isa’mn éliimden geri getirdigi kiginin ismiyle bilimsel bir
30 S . 28,3, 19
proje, bilim ve din bir arada.

Filmin 30. dakikasinda Lazarus ismiyle bilimsel bir projeden bahsedildigi
goriilityor. Bu veri {i¢ farkli tema ile eslestirilmis. Bunlar :

Tema No 3: “Noel, Incil, hag, hag ¢ikarma gibi Hristiyanlik ile ilgili olgu, ifade,
gorsel ve anlatilar”. Veride Hristiyanlk ile ilgili bir anlat1 s6z konusudur. Hz. Isa’nin
oliimden dirilttigi kisinin ismi gegmektedir. Dolaysistyla veri bu tema ile eslesmistir.

Tema No 19: “Bilim ve din uyusumu”. Veride Lazarus ismi bilimsel bir projeye
verilmistir. Filmde insanlik i¢in yeni bir yasanacak diinya arama amaciyla yiiriitiilen
bilimsel bir projeye dini anlatilarda yer alan ve konu baglaminda anlamali olan
(6ltimden donen kisi, 6lmek {izere olan diinya yerine insanlarin yasayabilecegi farkli bir
gezegen arayisl) Lazarus ismi verilmis. Burada bir nevi Isa’nin 6lilyii diriltmesi ile
bilimin insanlig1 mutlak sondan kurtarmasi ayni isimle bagdastirilmis, bilim ve din bir
sekilde bagdastirilmistir. Dolaysisiyla veri bu tema ile eslesmistir

Tema No 28: “Yahudi-Hristiyan gelenegin hikayelerine gondermeler: dini
karakter ismi veya dini olaylara, isimlere gondermeler, geleneksel dini baslangic
hikayeleri”. Lazarus ismi Hristiyan anlatilarinda Hz. Isa’nin éliimden déndiirdiigii kisiyi
akla getirir. Dolayisiyla dini bir anlatida yer alan bir karakter ismine gonderme
yapilmistir ve veri bu sebeple ile 28 numarali tema ile de eslestirilmistir.

Gorildiugi gibi bu durum caligmanin detayciligini ve zenginligini gosteren bir
durumdur. Diger temalar, ana temalar ve veriler arasinda da bu tiir kesisimlerin olduk¢a
bol miktarda oldugu goriilebilir.

Calismada ana temalar altinda bagliklar agilarak degerlendirmeler yapilacaktir.
Bu sebepten Tablo 4’ten farkli olarak asagida yer alan Tablo 5’te ana temalar filmlerde

goriilme siklik ve oranlar ile verilmistir.
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Tablo 6: Ana Temalar ve Filmlerde Goriilme Siklik ve Oranlari

Ana Tema Goriildiigii Filmler | Goriilme Orani
Hristiyanlik 113 %381
Islevsel Din 81 %358
Paranormal 78 %56
Geleneksel Dinler 78 %56
Dindarlik 75 %54
Diinyanin Sonu ve Otesi 60 %43
Kutsal 56 %40
Bilim ve Din 50 %36
Tanr 42 %30
Din Karsitlig 37 %26
Mitoloji ve Pagan Dinler 36 %26
Askin arayist 15 %11

Bu tabloda ana temalar temalarindan bagimsiz bir sekilde ve filmlerde goriilme
yogunluklarina gore sirali bir sekilde gosterilmistir. Calismanin ortaya koydugu resim
bu tabloda net bir sekilde gortilmektedir. Takip eden kisimda her bir ana tema igerdigi
temalar ile ayr1 bagliklar altinda degerlendirilmistir. Burada kisaca genel bir
degerlendirme yapilmaktadir.

Ik olarak Hristiyanlik ana temasim alirsak, ¢alisma gercevesinde izlenen 140
adet filmin 113 adedinde bu ana tema ile ilgili veriler goriilmiistiir. Bu da 6rneklemin
%81’ine denk gelmektedir. Orneklemimizin popiiler Hollywood sinemasini temsil
ettigini degerlendirirsek popiiler Hollywood sinemasinin Hristiyan igeriklerle dolu
oldugu soylenebilir.

Calismanin teori kisminda degindigimiz sekiilerlesme, postmodernizm ve
poptiler kiiltiir teorileri ile ilgili olarak bu veri 1s18inda bazi degerlendirmelerde
bulunmak gerekirse mevcut veriler apagik bir sekilde klasik sekiilerlesme teorilerinin
aksi yonde bir duruma isaret etmektedir. Din pratik, ifade ve olgular hala sosyal hayatin
onemli bir unsuru olan popiiler kiiltiirel iirlinlerden sinema igerisinde olduk¢a yogun bir
sekilde yer almaktadir. Sekiilerlesme tezlerinin iddia ettigi gibi dinin toplumsal hayatta
marjinallestigi ve zamanla yok olup gidecegi seklinde bir durum soéz konusu bile

degildir.
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Hollywood filmlerinin Amerikan toplumu i¢inde iiretildigi degerlendirildiginde
Ostwalt’in (2003) “cagdas Amerikan toplumunda din ile popiiler kiiltiirel formlar
arasinda yakin bir iligki” oldugu yoniindeki tespitinin haklilig1 apagik bir sekilde
goriilmektedir. Yine popiiler kiiltiir ile ilgili boliimde hegemonya teorisi ¢ergevesinde
deginilen egemenlerin giidiimiindeki kiiltiir endiistrisinin iiriinlerinin muhatabr olan
toplumlarin beklentilerini, degerlerini ve isteklerini dikkate almak durumunda olduklar:
seklindeki anlatinin da dogru bir tespit oldugu sdylenebilir. Popiiler kiiltiir elitistlerin
sOyleminde oldugu gibi tamamen yukardan asagi bir dayatma sonucu olusmamaktadir.
Amerikan toplumu olduk¢a Hristiyan’dir ve popiiler Hollywood sinemasi da bu duruma
ayak uydurmak ve toplumun din konusundaki hassasiyetini géz O6niinde bulundurmak
zorunda kalmistir.

Dua, dini ifade, nikah ve cenaze gibi dinin bireysel ve toplumsal alanlardaki
islevsel olgularini iceren iglevsel din ana temasi1 popiiler Hollywood filmlerinde ikinci
sirada goriilmektedir. Bu da yine klasik sekiilerlesme tezinin iddia ettigi gibi bir
durumun en azindan sinema gibi pop kiiltiirel ve eglence amaclh sekiiler bir alanda
gecerli olmadigmin kamtidir. Insanlar tarafindan popiilerlestirilen bu iiriinlerde dinin
islevsel uygulamalarmin bu denli yogunlukta goriilmesi olduk¢a anlamlidir. Buradaki
veriler insanlarin giindelik hayatlarinda dinin bu denli yogunlukta oldugu anlamina
gelmez ancak, kitlelerin tercihleri sonucu popiilerlesen filmlerde bu olgunun yiiksek
cikmasi yine de olduk¢a Onemli bir sonuctur. Anlasilan o ki insanlar bu tiir dini
olgularin sinemada yogun bir sekilde yer almasini yadirgamiyor ve olduk¢a olagan
karsiliyorlar.

Paranormal ana temasi ve geleneksel dinler ana temasi aymi degerlerde
goriilmektedir. Ozellikle Postmodernizm ve popiiler kiiltiir ile ilgili kisimlarda
deginildigi gibi yeni, farkli, mistik ve biiyiilii olgularin dini pazar ortaminda 6n plana
ciktig1 (Arslan, 2011) ve bunun 6zellikle din degil de farkli kiiltiirel alanlarda goriildigi
(Ostwalt, 2003) seklindeki tespitlerin olduk¢a yerinde oldugunu gdstermesi bakimindan
oldukca anlamli bir veridir. Insanlar modern dénemin ardindan geleneksel dinlere ve
paranormal &gelere ilgi duymaktadirlar. Bu c¢alismada elde edilen veriler en azindan
sinema alaninda durumun bu yonde oldugunu goéstermektedir. Paranormal olgularin
geleneksel dinler ile ilgili olgular ile aym1 yogunlukta goriilmesi de ayrica ilging ve

anlamli bir durumdur. Bu veriler Bell’in (1977) “Kutsalin Doniisii” makalesinde ve

74



Partridge’in  (2004) “The Re-enchantment of the West (Bati'nin Yeniden
Biiyiilendirilmesi)” adli kitabinda degindigi gibi geleneksel dinlere ve biiyiilii, gizemli,
mistik ve paranormal olgulara yonelik bir egilimin sinemada ger¢eklesmekte oldugunu
gostermektedir.

Dindarlik ana temasi filmlerin %54’linde goriilen bir olgudur. Dindar
karakterlerin popiiler filmlerde olduk¢a yogun bir sekilde yer almasi yine klasik
sekiilerlesme tezinin iddialarini, en azindan popiiler kiiltiirel bir alan olarak sinemada
yalanlar niteliktedir. Bu veri ile ilgili daha detayli degerlendirmeler konu ile ilgili ana
tema baglig1 altinda yapilacaktir.

Diinyanin Sonu ve Otesi ana temas: filmlerin %43’iinde goriilmektedir. Bu da
son, ahiret, 6liim ve sonrasi gibi konularin ¢gagimizin insaninin giindemini mesgul eden
onemli bir konu oldugunu gostermektedir. Takip eden sayfalarda bu ana tema ile ilgili
detayli degerlendirmeler yapilacaktir ancak kisa bir degerlendirme yapmak gerekirse
postmodern insan sinemada son hakkindaki anlatilara oldukca ilgilidir. Bu yiizden
popliler filmlerde bu ana tema bdylesine yiiksek oranlarda karsimiza cikmaktadir.
Filmlerde farkli anlatilar yer alsa da ¢cogunda iglenen son senaryolar1 bir sekilde dini
niianslar icermektedir. Baz1 filmlerde bilim ¢ergevesinde bir son anlatisi gelismekte,
bazisinda dini arka plana sahip anlatilar 6n plana ¢ikmakta, bazi digerlerinde ise din ve
bilimin bir arada gitti§i veya her ikisinin de caresiz kaldig1 anlatilar goriilmektedir.
Burada postmodernizmin dini ve bilimsel iist anlatilara vurdugu darbe net bir sekilde
hissedilmektedir. Bu tiir bir son anlatisina, kiyamet senaryosuna sahip filmlerde insanlik
her zaman kurtulmakta ama bu kurtulusun ebedi olmadigi, veya tehlikenin sadece bir
kereye mahsus atlatildigr goriilmektedir. Burada sinemanin nerdeyse yari-dini bir
islevsellik kazanarak insanligin son kaygisini kismen rahatlattifi sdylenebilir. Ancak
yine postmodernizm baglaminda sinemanin insanlara ne dini ne de bilimsel veya baska
tiirlii net bir cevap sunmadigi goriilmektedir.

Bu tabloda yer alan diger verilere de kisaca deginmek gerekirse Kutsal ana
temasi1 filmlerde %40, Bilim ve Din ana temast %36, Bilim ve Din ana temas1 %36,
Tanr1 ana temas1 %30, Din Karsitligr ana temas1 %26, Mitoloji ve Pagan Dinler ana
tmeast %26 ve son olarak Askin Arayisi ana temasi %11 oranlarinda goriilmiistiir. Bu
verilerin oranlar1 da oldukga ilging ve anlamhidir. Kisaca degerlendirmek gerekirse

Tanr1 ana temasmin Paranormal ve Kutsal ana temalarindan daha az olmasi oldukca
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ilging bir durumdur. Anlasilan o ki teorik gercevede ilgili boliimlerde deginildigi gibi

geleneksel dinlerin tanr1 anlatilar1 yerine daha farkli paranormal ve kutsal olgular ve

ruhsalliklar 6nemli bir oranda 6n plana ¢ikmislardir.

3. HOLLYWOOD SINEMASINDAKI POPULER FIiLMLERDE TESPIiT
EDIiLEN ANA TEMALARIN DEGERLENDIRILMESI VE

YORUMLANMASI

Calismanin bu boliimiinde icerik analizi yapilan filmlerden kodlanarak elde

edilen veriler degerlendirilmeye ve yorumlanmaya c¢alisilacaktir. Ana temalar altinda

basliklar acilarak her bir ana temanin ve kapsadigi temalarin frekanslar1 verilmistir.

Verilerle ilgili degerlendirmeler yapilmigtir.

3.1. Hristiyanhk Ana Temas ile ilgili Bulgular

Tablo 7: Hristiyanlik Ana Temasi

Ana Tema

Goriildiigii Filmler

Gortilme Orani

Hristiyanlik

113

%381

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin neredeyse tamamina yakininda

Hristiyanlik ana temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki

siklik ve orani ise agsagidaki gibidir.

Tablo 8: Hristiyanlik Ana Temasinin Alt Temalar

Hristiyanlik Ana Temasinin Alt Temalari Gomldugu Goriilme
Filmler orant

1. Farkli nesnelerde hagit andiran sekillerin 36 9426
vurgulanmasi.
2. Dogrudan hag simgesi. 42 %30
3. Noel, Incil, hag, ha¢ ¢ikarma gibi Hristiyanlik ile 0
e . . 106 %76
ilgili olgu, ifade, gorsel ve anlatilar.
4. Dini ve/veya dindar kahraman, Hz. isa benzetmeleri

.. . 54 %39
ve gondermeleri.

Temalar1 degerlendirdigimizde hag simgesinin filmlerde oldukca sik tekrar eden

onemli bir simge oldugunu belirtmek gerekiyor. Her ne kadar buradaki tabloda
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dogrudan hag¢ simgesinin daha ¢ok goriildiigii gosterilse de Tablo 2’ye bakildiginda
veriler arasinda farkli nesnelerde hag¢i andiran sekillerin vurgulanmasi 67 defa
goriiliirken dogrudan hac simgesi 64 defa goriilmektedir. Buradan yola ¢ikilarak
Hollywood film endiistrisinin subilimine mesajlar gondererek Hristiyanligi asilamaya
calistigr seklinde bir yorum yapilabilse de calismada bu konunun detaylarma inmek
gereksiz goriilmistiir. Ancak yine de veriler dogrultusunda film yOnetmen ve
yapimcilarinin bilingli veya bilingsiz bir sekilde Hristiyanlik ile ilgili bu simgeyi
oldukca sik kullanmalarmin anlamli oldugunu séylemek gerekiyor. Ozellikle Tiirkiye
gibi Hollywood filmlerinin pazar1 olup Hristiyan olmayan iilkelerde de bu filmlerin gise
rekorlar1 kirtyor olmalart o iilkeler i¢in iizerinde diisliniilmesi gereken bir konu olabilir.

Yine 3. Maddede Hristiyanlik ile ilgili olgu, ifade, gorsel ve anlatilarin orani da
oldukca anlamlidir. Filmlerin %76’sinda bu tiir verilere rastlanmasi kesinlikle bir
tesadiif degildir. Daha 6nce de ifade ettigimiz gibi Hristiyan bir kitleye hitap etmesi,
onlar tarafindan begenilmesi beklenen bir {irliniin bu tiir dini olgular barindirmasi
oldukc¢a olagandir. Ancak yine Tiirkiye gibi Hristiyan olmayan {ilkeler i¢in bu veriler
oldukca diistindiirticiidiir.

Bir ¢ok dinde ve mitolojide insanlig1 kurtaracak bir kahramandan bahsedilir.
Oyle ki giiniimiizde diinyanin cesitli bolgelerinde farkli dinlerden kurtaricilarin ortaya
ciktig1 yoniinde haberlere rastlamak olduke¢a olasidir. Kendini Mesih ilan edenler veya
tanridan bir mesaj aldigini sdyleyip insanlar1 pesinden siiriikleyenler hemen her kiiltiirde
ve her cagda olagelmistir. Bu olaylarin temelinde ¢ogu dinde var olan bir kurtarici
beklentisi yatar. Film kahramanlarinda Hz. isa’y1 animsatan benzerliklerin orani (%39),
kurtarici roliinde dini referanslarin islenisi, kurtaric1 karakterlerin ilahi veya dogaiistii
yetenekleri Hristiyan diinyadaki bu beklentinin yansimalar1 olarak degerlendirilebilir.

Tim bu veriler géz oniinde bulunduruldugunda Hollywood film endiistrisinin
irettigi filmlerde Hristiyanlik ile ilgili verilerin olduk¢a yogun oldugu sdylenebilir.
Ozellikle Yahudilik, islam ve Dogu dinleri ile ilgili veriler ile kiyaslandiginda bu
tespitin ne kadar yerinde oldugu goriilecektir. Hollywood Hristiyan bir iilkede yer
almaktadir ve orada {iretilen filmlerin ilk muhatab1 ¢ogunlukla Hristiyan diinyadir.
Dogal olarak filmlerde Hristiyanlik ile ilgili verilerin ¢ogunlukta olmasi kaginilmaz bir
durumdur. Ancak Hristiyan olmayan iilkeler i¢cin bu durumun farkli sonuglari olabilir.

Yine bu veriler 1s181inda Hollywood film endiistrisinin halkin beklentilerini géz
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onlinde bulundurdugu ¢ikariminda bulunulabilir. Popiiler kiiltiir ile ilgili tartigmalarda
da bu konuya detayli bir sekilde deginilmistir. Burada konuyla ilgili olarak kisaca
Hollywood film endiistrisinin kiiltiirelcilerin ifade ettigi gibi halkin beklentilerini géz
onilinde bulundurdugunu, yani halkin popiiler kiiltiirii yaratmada etkin bir rol aldigini

sOyleyebiliriz.

3.2. Islevsel Din Ana Temas: ile flgili Bulgular

Tablo 9: islevsel Din Ana Temasi

Ana Tema Gorildigl Filmler Gorililme Orani
Islevsel Din 81 %358

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin yarisindan fazlasinda Islevsel Din ana
temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki siklik ve orani ise

asagidaki gibidir.

Tablo 10: islevsel Din Ana Temasmnin Alt Temalar

Islevsel Din Ana Temasinin Alt Temalari Gomldugu Goriilme
Filmler orant
1. Dini ifade veya dua. 69 %49
2. Nikah ve cenaze, kurban, vaftiz, gecis ayini gibi o
L. . 28 %20
dinin sosyal fonksiyonlari.

Islevsel dinden kastedilen dinin toplum iginde gordiigii sosyal islevlerdir. Nikah,
cenaze toreni, kurban, vaftiz ve gecis ayini gibi olaylar dinin sosyal boyutunun
iiriinleridir ve bu olaylarin toplumsal bir yonii vardir. Din burada bir islev goriir ve
toplumun birlik ve biitiinliglinii saglamaya yardimci olur. Dua ve dini ifadeler ise
cogunlukla bireyin tanridan bir sey istemesi veya ona siginmasi seklinde yine dinin
bireyi rahatlatan, onu teskin veya mutlu eden fonksiyonlaridir. Filmlerin %58’inde bu
tiir dini islevi olan olay, olgu ve anlatilara rastlanmistir. Yine %81°lik bir orana sahip
olan Hristiyanlik ana temasi ile birlikte degerlendirildiginde bunlarin ¢ogunlukla
Hristiyanlik eksenli olduklar1 sdylenebilir.

Ayrica nikah ve cenaze gibi dini torenler dinin en popiiler goriilme seklidir.

Filmlerde kotii karakterlerin veya hirsizlar gibi dine tamamen zit 6zelliklere sahip
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karakterlerin bile ayinlere katilmalar1 veya kilisede nikah yapmalar1 glinlimiiz dindarlig1
hakkinda bir seyler sdylemektedir. Sekiilerlik ile ilgili boliimde deginildigi gibi insanlar
bireysel olarak dini yasamasalar bile kurumsal olarak dinin bazi islevleri yerine
getirmesini istiyorlar. Vaftiz, nikah ve cenaze torenleri de bunlarin en basinda geliyor.
Din ile uzaktan yakindan ilgisi olmayan bir filmde bile nikah veya cenaze toreni dini bir
sekilde yapiliyor ve bu izleyiciye gayet normal geliyor.

Buradaki tabloda acik bir sekilde verilmese de Ek- 1°deki veriler incelendiginde
dua veya dini ifade temasinin 6nemli bir kisminin korku veya tehlikeli bir durum
karsisinda ortaya ¢iktig1 goriilmekledir. Yine bu da dinin zor durumlarda basvurulan bir
merci oldugu, dolayisi ile yine bir islevi, insanlar1 teskin etme islevini yerine getirdigi

sOylenebilir.

3.3. Paranormal Ana Temas: ile ilgili Bulgular

Tablo 11: Paranormal Ana Temasi

Ana Tema Gortildiigii Filmler Goriilme Orani
Paranormal 78 %356

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin yarisindan fazlasinda Paranormal ana
temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki siklik ve orani ise

asagidaki gibidir.

Tablo 12: Paranormal Ana Temasinin Alt Temalari

Goriildigi Goriilme

Paranormal Ana Temasinin Alt Temalar )
Filmler orani

1. Herhangi bir dini gelenek ile ilgili olmayan biiyti,
sihir, paranormal, efsanevi ve mitolojik olgu, olay ve 78 %56
varliklar ve uzaylilar.

Paranormal aslinda ¢ok daha genis bir kavramdir ve dini de ¢ogunlukla igerir.
Ancak g¢alismanin bu kisminda Paranormal ana temas: altinda verdigimiz temadan da
anlasilacag1 lizere dini bu tanimin disinda tutmay tercih ettik. Burada konuyla ilgili
bazi anlamli noktalara deginmekle yetinecegiz.

Ilk olarak filmlerin %56’sinda dini gelenek ile ilgili olmayan biiyii, sihir,
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paranormal, efsanevi ve mitolojik olgu, olay ve varliklar ve uzayllar gibi konularin yer
almasi popiiler filmlerin ne kadar postmodern oldugunu gostermektedir. Ozellikle
filmlerin %81’inde yer alan Hristiyanlik ana temasi ile birlikte degerlendirildiginde bu
iki ana temanin yiiksek bir oranda ¢akistigini, ayni filmlerde birlikte var olduklarini
gorebiliyoruz. Filmlerde Hollywood film endiistrisinin ne kadar Hristiyan oldugunu
gosteren Hristiyanlik ana temasini adeta yalanlar sekilde dini olmayan paranormal
bulgular yer almaktadir. Anlasilan o ki popiiler filmler Hristiyanligin kitabi 6gretisine
birebir sadik kalmamuislar, Hristiyanlig1 anlatilart i¢inde farkli, din ile alakasi olmayan
hatta belki yalanlayan anlatilarla birlikte islemektedirler. Ornegin Isaretler (Shyamalan,
2002) filminde hem uzaylilar, hem de Tanri ile bagim1 koparan ancak uzaylilarla
yasadiklar1 sonucunda tekrar tanriy1 bulan baskahramanin bir papaz olmasi kayda deger
bir veridir. Bu ve bir ¢ok benzer verilerde goriilecegi lizere ¢esitli paranormal 6gelerin
dini anlatilara bu sekilde dahil edilmesi Hollywood un Hristiyanlik yorumunun oldukga
postmodern oldugunu gostermektedir.

Yine dini ve benzeri paranormal olgularin artik gegmis ¢aglara 6zgii olduklari
diistincesinin hakim oldugu akile1 modern dénemin ardindan popiiler kiiltiirde bu denli
sik bir sekilde paranormal olgularin islenmesi anlamli bir olgudur. Insanlar ¢agin tiim
rasyonelliine ve bilimselligine ragmen hala akla ve mantiga uymayan ve herhangi bir
giincel dini gelenekten gelmeyen anlatilar1 popiiler filmlerde tiiketmektedirler. insanlik
din olmasa bile tarihten farkli paranormal olgular bularak, hatta bazen uzaylilar gibi
yenilerini yaratarak dinin de nispeten terk ettigi alan1 bagka anlatilarla
doldurmaktadirlar. Hatta sekiilerlesme siirecinin de buna katkist oldugu sdylenebilir.
Nitekim Hristiyanlikla birlikte ne Hristiyanliga ne de bilime uyan olgularin ayni
karelerde yer almasi postmodern sdylemin ne kadar hakli oldugunu gostermektedir.
Oyle ki ayni filmle hem dini, hem bilimsel, hem de her ikisi ile de ¢elisen farkli
paranormal olgular yer almaktadir. Bu durum Postmodern dénemde sinirlarin
bulaniklastigi ve tek bir dogrunun olmadigi, pastislerin gercegin yerini aldigi
diisiincesinin popiiler kiiltiirdeki somut o6rnegidir. Adeta din, bilim, sihir, biiyli ve

benzeri paranormal olgular birbirine girmistir.
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3.4. Geleneksel Dinler Ana Temas: ile ilgili Bulgular

Tablo 13: Geleneksel Dinler Ana Temasi

Ana Tema Gorildigl Filmler Gorililme Orani
Geleneksel Dinler 78 %356

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin yarisindan fazlasinda Geleneksel Din
ana temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki siklik ve orani

ise asagidaki gibidir.

Tablo 14: Geleneksel Dinler Ana Temasinin Alt Temalari

Geleneksel Dinler Ana Temasinin Alt Temalar1 Gomldugu Goriilme

Filmler orant
1. Melek, cin, iblis ve benzeri geleneksel dinlerden 1 0415
varliklar.
2. Yahudilik ve islam. 14 %10
3. Dogu dinleri ve dgretileri. 11 %8
4. Kehanet, vahiy, mucize ve dini cezbe hali gibi olay,

28 %20

olgu ve anlatilar.
5. Yahudi-Hristiyan gelenegin hikayelerine
gondermeler: dini karakter ismi veya dini olaylara, o
= i . 45 %32
isimlere gondermeler, geleneksel dini baslangi¢
hikayeleri.

Geleneksel dinler ana temasi altinda sirasiyla bu ana temanin olusturulmasinda
kullanilan temalar ele alinmaktadir. Hristiyanlik ana temasi altinda zikredilen temalari
bu boliime dahil etmek miimkiindiir ancak ¢alismada tekrardan kaginmak amaci buraya
Hristiyanlik temalar1 dahil edilmemistir. Mutlaka her iki ana temanin altinda
listelenebilecek veriler var olmakla beraber burada amaclanan dogrudan ve sadece
Hristiyanlik ile degil de, Hristiyanlik dahil diger diinya dini gelenekleri ile baglantili
simge, olay, olgu ve anlatilar1 ele almaktir.

Melek, cin, iblis ve benzeri geleneksel dinlerden varliklara filmlerin %15’inde,
kehanet, vahiy, mucize ve dini cezbe hali gibi olay, olgu ve anlatilara ise filmlerin
%20’sinde rastlanmigtir. Bu tiir varliklar ve olgular bir ¢ok dinde yer almakta, dinler
arasinda paralellikleri bulunmakta ve dogal olarak giiniimiiz kiiltiiriiniin sekillenmesinde
din ile birlikte rol almaktadirlar. Filmlerde bazen dogrudan dini formunda, bazen

evrilmis formlarla karsimiza ¢ikmaktadirlar. Bilim ve rasyonel diisiince ile
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aciklanamayan, hatta celisen bu tlir varliklarin ve olgularin popiiler filmlerde
azimsanamayacak bir sekilde yer almasi bu varlik ve olgularin tiim modernlesme ve
sekiilerlesme siireglerine ragmen hala yogun bir sekilde ekinliklerini koruduklarini,
insanlarin  kiltiirel hayatin1 etkilediklerini, biiyiilediklerini sdylememize olanak
sagliyor.

Yahudilik, islam ve Dogu Dinleri temalar ile ilgili veriler nispeten az olmakla
beraber yine de filmlerde yok sayilamayacak bir oranda yer almaktadirlar. Giiniimiiz
global diinyasinda tiim diinyay1 bir pazar olarak géren Hollywood’un bu dinlere ilgisiz
kalmadig1 goriililyor. Yine de Hristiyanlik ile kiyaslandiginda bu temalarin orani
olduk¢a azdir. Bu da Hollywood film endiistrisinin dini kimligi ile ilgili bazi
yorumlarda bulunmamiza imkan tanimaktadir. Olduk¢a net bir sekilde Hristiyanlik ile
ilgili veriler diger diinya dinleri karsisinda ezici bir yogunluktadirlar. Ayrica Ek — 1°de
yer alan veriler incelendiginde Yahudilik ve Islam ile ilgili verilerin bir kismmnin Din
Karsithig ana temas altinda verilen temalar ile kesistigi, yani, Yahudilik ve Islam ile
ilgili verilerin az olmakla beraber bir kisminin da aslinda bu dinleri elestirmek ve
kotiilemek amaciyla kullanildigr goriilecektir.

Son olarak “Yahudi-Hristiyan gelenegin hikayelerine gondermeler: dini karakter
ismi veya dini olaylara, isimlere gondermeler, geleneksel dini baslangi¢ hikayeleri”
temasi filmlerin %32’sinde yer almaktadir. Bazen bir bilimsel projenin, bazen bir uzay
aracinin ismi olarak karsimiza bu tiir dini bir gonderme ¢ikmaktadir. Bu da Yahudi-
Hristiyan gelenegin Bati kiiltiiriinii ne denli etkiledigini, ve daha 6nce de ifade edildigi
gibi, tiim modernlesme ve sekiilerlesme siireclerine ragmen hala giincelliklerini

koruduklarin1 géstermektedir.

3.5. Dindarlik Ana Temasi ile Tlgili Bulgular

Tablo 15: Dindarlik Ana Temasi

Ana Tema Gorildigl Filmler Gorililme Orani
Dindarlik 75 %54

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin yarisindan fazlasinda Dindar ana
temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki siklik ve orani ise

asagidaki gibidir.
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Tablo 16: Dindarlik Ana Temasinin Alt Temalari

Dindarlik Ana Temasinin Alt Temalar Gomldugu Goriilme
Filmler orant

1. ]')1.1’11 }(arakter, dindar karakter, postmodern karakter 29 %01
geligimi.
2. Dini ve/veya dindar kahraman, Hz. Isa benzetmeleri

o . 54 %39
ve gondermeleri.
3. Dindar kadin 14 %10

Gerek yukardaki tabloda yer alan verilere, gerek Hristiyanlik ana temasi altinda
yer alan verilere bakarak Dindar ana temasinin ¢ogunlukla Hristiyanlik ekseni etrafinda
dondiigiinii rahatlikla sdyleyebiliriz. Ozellikle kurtarici/kahraman rollerinde gogunlukla
Hristiyanlik anlatilarma gore Hz. Isa’y1 akla getiren sahneler, karakter ozellikleri,
karakter tavir ve duruslari oldukca yogundur. Bir ¢cok filmde kahraman isa gibi insanlig
kurtarmak i¢in kendini feda eder, goriintirde veya gergekten oliir ama insanlig1 kurtarir.
Bu Hristiyanliktaki Hz. Isa’min halihazirda giinahkar olan insanlik icin kendini feda
ederek ¢armiha gerilmesi ve bunun sonucunda insanlar1 glinahtan arinmasi anlatisini
akla getirir. Baz1 filmlerde insanlar ya insan ve bilimin veya uzaylilar gibi baska bir
etkenin sebep oldugu bir felaket ile kars1 karsiya kalir ve bazen o kotii durumun suglusu
da insanliktir. Ancak kurtarici kendini feda ederek insanligi kurtarir. Ornegin “Ben
Efsaneyim” (Lawrence, 2007) filminde kahraman aslinda ilk basta inanmayan biridir
ancak zamanla Tanridan gelen isaretleri anlamaya baslar ve sonunda insanligi
kurtarmak i¢in kendini feda eder. Filmin adi ve filmin sonunda tarih boyu insanligin
onu hatirlayacagindan bahsedilmesi, Hristiyanliktaki Isa inanci ile oldukca paraleldir.
Isa kendini feda ettigi icin bu giin insanlar ilk giinahtan armnuslaridir, filmde ise
doktorun kendini feda etmesiyle insanlik felaketten kurtulmustur ve her ikisi de insanlik
var olduk¢a unutulmayacak karakterlerdir.

Dindar ana temasiyla ilgili diger dnemli bir nokta kadin dindar karakterlerin
olduk¢a 6n planda olmasidir. Yukardaki tabloda temalara bakildiginda 1. siradaki dini
karakter temasmin 3. siradaki kadin dindar temasimi igerdigi g6z Oniinde
bulunduruldugunda filmlerde goriilen dindar ve/veya dini karakterlerin yarisinin kadin
oldugunu sdyleyebiliriz. Dini lider, din gorevlisi ve kahramanlarin ¢cogunlugunun erkek

oldugunu da g6z oniinde bulundurdugumuzda normal rollerde bulunup da dindar olan
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kadinlilarin dindar erkeklerden ¢ok daha fazla oldugunu c¢ikarabiliriz. Bu durumda

Hollywood film endiistrisinin géziinde kadinin daha dindar oldugunu sdyleyebiliriz.

3.6. Diinyanin Sonu ve Otesi Ana Temas ile Tlgili Bulgular

Tablo 17: Diinyanin Sonu ve Otesi Ana Temasi

Ana Tema Gortldiugi Filmler Gorililme Orani
Diinyanin Sonu ve Otesi 60 %43

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin neredeyse yarisinda Diinyanin Sonu ve
Otesi ana temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadig1 temalarin filmlerdeki siklik ve

orani ise asagidaki gibidir.

Tablo 18: Diinyanin Sonu ve Otesi Ana Temasiin Alt Temalari

Diinyanin Sonu ve Otesi Ana Temasinin Alt Temalari Gomldugu Goriilme
Filmler orani

1. Ahiret inanct ve ruhun varligi ile ilgili olgu , olay ve 45 0432

anlatilar.

2. Son hikayeleri, sonsuzluk arzusu ve kaygisi, kiyamet 8 9420

anlatilari.

3. Kiyametin atlatilmasi ve son korkusunun giderilmesi 18 %13

Bir ¢ok din diinya hayatinin bir giin son bulacagin ileri slirer. Bu sonun ne
sekilde gerceklesecegi dinlere gore farkli sekillerde anlatilsa da hemen hepsi —6zellikle
Yahudi-Hristiyan gelenegi ve Islam - bunun tanri eliyle olacagini anlatir. Yahudi
Hristiyan geleneginde ve Islam’da ahiret 6liimden sonra kurulacak mahkemeden sonra
baglayacak olan hayattir. Diger c¢ogu dinde de diinyadaki yasantimiza gore
odiillendirilecegimiz veya cezalandirilacagimiz seklinde benzer inanglar vardir. Insanin
sonsuzluk arzusu ve yok olma korkusu kiyamet olgusu gibi bu olgunun da filmlerde
siklikla ifade edilmesine sebep olmaktadir. Filmler dogal olarak bdylesine 6nemli bir
konuyu ele almis, hatta “apokaliptik filmler” adinda bir “alt-tiir” ortaya ¢ikmustir.

Verilerin de agikca gosterdigi gibi bu konular popiiler filmlerin énemli ana
temalarindan birini olusturmaktadir. Cagimiz insaninin her ne kadar sekiiler ve modern

oldugu diistiniilse de son ve Otesi ile ilgili kaygilar ve beklentilerin bu denli popiiler
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kiiltiirel bir alana sirayet etmis olmasi énemli bir bulgudur. Ahiret inancit ve ruhun
varligi ile ilgili veriler incelendiginde bunlarin genellikle geleneksel dini anlatilar
ekseninde gelistigi goriilmektedir. ilging olan tamamen fantastik kurgulu filmlerde bile
geleneksel dini anlatilardaki ahiret hayatma atiflar vardir. Ornegin Yiiziiklerin Efendisi
— Kralin Déniisii filminde bas karakterlerden birinin “Oliim sadece baska bir yoldur”
(Jackson, 2003, 2:44) diyerek cennetimsi bir yer anlatmasi geleneksel dinlerin ahiret
anlatis1 ile birebir uyusmaktadir.

Bununla birlikte bu konuya deginen filmlerin bir ¢ogunda, tiim filmlerin ise
%13’linde farkli bir son anlatis1 gelistirilmektedir. Buradaki veri Tablo 3’te verilen 21
ve 22 numarali temalar ile birlikte degerlendirildiginde bunu daha net bir sekilde
gorebiliriz. 21 Numarali temada geleneksel dinlerden farkli evren ve son anlatilarinin
filmlerin %25’inde, 22 numarali temada ise yine geleneksel dinlerden farkli kiyamet
olgusu anlatilar1 filmlerin %18’inde goriilmektedir. Bu oranlar degerlendirildiginde
ozellikle son konusunu isleyen filmlerin neredeyse tamaminin geleneksel dinlere
gondermeler yapmakla birlikte son ve Otesi meselesini farkli bir perspektif ile ele
aldiklar1 goriilmektedir. Bu filmlerde son genellikle uzaylilar, doganin evrimi, bilim
veya insanin etkisi ile gerceklesmektedir. Her ne kadar bunlarin bir kismi din ile
dogrudan ¢elismese de ana hatlari ile dini son hikayelerinden farklidirlar.

Ayni sekilde son olgusunu igleyen filmlerde “Kiyametin atlatilmasi ve son
korkusunun giderilmesi” temasinin oram1 %13’tiir. Son olgusunu ana tema olarak
isleyen filmlerin tamaminda farkli bir sonuca rastlanmamis, hepsinde kiyametin bir
sekilde atlatildig1 goriilmiistiir.

Bu durumda son ve otesi ana temasinin genel bir degerlendirmesini yapmak
gerekirse genellikle din tarafinda cevaplanan bir alan olmasma ragmen popiiler
filmlerde geleneksel dini anlatilara deginilmekle beraber farkli anlatilarin hakim oldugu,
kiyametin tanrisal degil daha somut bir sekilde bilimsel ve/veya dogal bir siire¢ ile
resmedildigi, hatta giiniimiiz kiiltlirlinlin postmodern oldugu tanimina uygun olarak
kiyametin bilimsel veya paranormal bir sekilde atlatildig1 goriilmektedir. Ne sebep ne
de kurtarici1 acik bir sekilde geleneksel dinlerden alinmamis, farkli anlatilar
gelistirilmistir. Gerek kiyamet sebepleri, gerek kurtulus anlatilarinda bilimsel anlatilarin
yogunlugu postmodern sekiiler insanin bu alani geleneksel dinlere birebir uyum iginde

tasavvur etmedigini gostermektedir. Evet, bir son kaygis1 ve kiyamet olgusu vardir

85



ancak, bu bir sekilde atlatilacak, insanlik yasamaya devam edecek ve sonsuzluk veya
ebedi hayat, en azindan insan 1wki adina, gergeklesecektir. Geleneksel dinlerin

ongordigi gibi bir kiyamet olmayacaktir.

3.7. Kutsal Ana Temas: ile Tlgili Bulgular

Tablo 19: Kutsal Ana Temasi Ana Temasi

Ana Tema Gorildiugi Filmler Goriilme Orant

Kutsal 56 %40

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin neredeyse yarisinda Kutsal ana
temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki siklik ve orani ise

asagidaki gibidir.

Tablo 20: Kutsal Ana Temas1 Ana Temasinin Alt Temalari

Kutsal Ana Temasinin Alt Temalari Gomldugu Goriilme
Filmler orani
1. Kutsal kitap, esya, yer vs. 56 %40

Filmlerin %40’inda kutsal nesnelere rastlanmistir. Bunlar geleneksel dinlerin
kutsallar1 olabildigi gibi, film icerisinde kutsallik kazanan (Yates, 2011) veya pagan
nesneler de olabilmektedir. Postmodern kiiltiiriin bu sekilde kutsal ile dolu olmasi klasik
sekiilerlesme teorileri ve rasyonalizmin pek saglikli tespitler yaptiklarini séylememize

imkan tanimamaktadir.

3.8. Bilim ve Din Ana Temasi ile Tlgili Bulgular

Tablo 21: Bilim ve Din Ana Temasi

Ana Tema Gorildigl Filmler Gorililme Orani
Bilim ve Din 50 %36

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin olduk¢a anlamli bir ¢ogunlugunda
Bilim ve Din ana temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadig1 temalarin filmlerdeki

siklik ve orani ise agsagidaki gibidir.
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Tablo 22: Bilim ve Din Ana Temasinin Alt Temalar1

Bilim ve Din Ana Temasinin Alt Temalar1 Gomldugu Goriilme
Filmler orant

1. Bilim ve din uyusumu 8 %6

2. Bilim ve din ¢atismasi 6 %4

3. Dini olmayan, farkl1 veya bilimsel baslangi¢ ve

evren anlatisi, dinin degil de evrimin veya bilimin 35 %25

evren, baslangi¢, son veya hayal iirlinli evren anlatilar.

4. Insanin bilim veya baska bir sey aracilig1 ile

tanrilagsmasi veya dogaya miidahalesi sonucu kaos veya 25 %18

kiyamet tehlikesi.

Bilim ve din ana temasi filmlerin %36’sinda karsimiza ¢ikmaktadir. Filmlerin
%6’sinda din ile bilim uyusmakta: %4’iinde ise catismaktadirlar. Dogrudan bilim ve
dini uzlastiran veya c¢elistiren filmlerin orani1 nispeten azdir. Postmodern kiiltiir de
oziinde bunu reddeder. Hem bilim hem de din insanlara biiylik anlatilar sunarlar ve
filmlerde bu anlatilarin birlesmesi ve tek bir biiyliik anlatinin oldugu filmler sadece
%6’larda kalmigtir ve bu postmodernizm baglaminda bu normal bir sonugtur. Yine
yonetmenler bilim ve dini kars1 karsiya getirmekten de sakinmiglar ve izleyenleri kendi
bireysel diislinceleri ile bag basa birakmiglardir. Bilim ve dini dogrudan catistiran
filmlerin oranm1 %4’lerde kalmustir.

Bilim ve din ana temas altinda yer alan 3. ve 4. temalar oldukga ilgingtir. “Dini
olmayan, bilimsel veya farkli hayal iiriinii baslangi¢, son ve evren anlatilar1” filmlerin
%?25’inde goriilmektedir. Bunlar dogrudan dini karsilarina alan, dolayist ile din ile
catisan anlatilar olmasalar da, kitabi bir anlat1 yerine bilimsel veya hayal {iriinii anlatilar
seklindedirler. Dolayis1 ile bilim ve din c¢atismast temasinda ayr1 olarak
degerlendirilmislerdir. Baslangi¢c ve son hikayeleri ve/veya genel bir evren anlatist
iceren filmlerin ¢ogunlugunda kaynagin din olmamasi ilgingtir. Dini baglangic, son ve
evren anlatisi seklinde bir tema bazi filmlerde olmakla birlikte c¢alismada yer alacak bir
orani yakalamamistir. Anlasilan o ki insanlar bu konularda dini anlatilar yerine bilimsel
veya hayal irlini anlatilar1 tercih etmektedirler. Bu da yine postmodernizmin dini
biiylik anlatilar itibarsizlagtirmasinin dogal bir sonucudur.

Son olarak “insanin bilim veya baska bir sey araciligi ile tanrilagmasi veya

dogaya miidahalesi sonucu kaos veya kiyamet tehlikesi” temasi filmlerin %18’inde
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goriilmistiir. Burada dogrudan bilim ve din ¢atismasindan ziyade bilimin veya insanin
kotiiliigli 6n plandadir. Postmodern dénem modern donemde oldugu gibi bilimi bas taci
yapmamaktadir. Nasil ki din sekiilerlesme ve postmodernizm ile “mutlak hakikat” olma
ozelligini kaybettiyse bilim de ayni1 sekilde itibarsizlagmis ve modern donemdeki yerini

kaybetmistir.

3.9. Tanr1 Ana Temas ile lgili Bulgular

Tablo 23: Tanr1 Ana Temasi

Ana Tema Gorildigi Filmler Gorililme Orani
Tanr 42 %30

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin 6nemli bir miktarinda Tanri ana
temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki siklik ve orani ise

asagidaki gibidir.

Tablo 24: Tanr1 Ana Temasinin Alt Temalari

Tanr1 Ana Temasinin Alt Temalari Gomldugu Goriilme
Filmler orani
1. Tanr, tanr1 ve inang sorgusu, isyan ve inkar, tanrisal
" S, 42 %30
giicler ve varliklar ile ilgili anlatilar.

Tanr kelimesi, kutsal ve mukaddes oldugu diisiiniilen olaganiistii bir varlik veya
varliklar1 tanimlar. Diinya kiiltiir tarihi tanrilarla doludur ve incelenen tarihi kaynaklarda
yer alan tanrilarin isimlerinin toplandig1 sozliikler yiizlerce sayfayir bulabilmektedir.
Boyle bir sozlik hazirlayan Michael Jordan, diinyanin 60000 yillik bir spiritiiel
boyutunun oldugunu ve bu durumun boyle bir ihtiyacin dogustan insanin 6ziinde var
olduguna delil olabilecegini soyler (Jordan, 2004: vii). Nitekim burada incelen filmlerde
de acik bir sekilde goriilecegi gibi insanin kendini asan, yiice bir varlik inanci veya
arayis1 tiim sekiilerligine ve rasyonelligine ragmen hala devam etmektedir.

Filmlerin %81’inde zaten Hristiyanlik ile ilgili verilerin oldugunu biliyoruz.
Sadece %6’sinda dini bir olguya rastlanmadigini da biliyoruz. Dogal olarak %94’iiniin
bir tiir tanr1 inanci igerdigini, ifade edilmese de boyle bir 6n kabulle anlatinin gelistigini

sOyleyebiliriz. Bunun yani sira filmlerin %30’unda tanr1 ve inang¢ sorgusu, isyan ve
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inkar, tanrisal gii¢ler ve varliklar ile ilgili anlatilarin olmasi1 nerdeyse filmi tanr1 ve inang
olgusunun sorgulandigi bir alan haline getirmistir. Tanr1 ana temasi ile Askin Arayist
ana temasini birlikte degerlendirdigimizde Tanri1 olgusunun dogrudan yer aldigr %30
filmden %11’inde dogrudan ya farkli bir tanr1 olgusu veya bir tiir tanr1 arayisinin
oldugunu gorebiliriz.

Bu veriler 1s18inda su ¢ikarimlarda bulunmakta bir sakinca yoktur:  Filmlerin
%94’iinde bir tiir Tanr1 olgusu vardir, bunlarin %81°1 Hristiyanlik eksenlidir. Bununla
birlikte %30’unda olgu sorgulanmakta, bazen isyan, bazen inkar edilmekte, bazilarinda
yeni bir tanr1 yaratilmakta ve diger bazilarinda ise bu bir arayis olarak ortaya
cikmaktadir. Film olduk¢a dinamik bir sekilde insanligin konuya yonelik ilgi ve
alakasin1 mesgul etmekte, ve/veya bunu bir talep olarak goriip degerlendirmektedir.
Hristiyanlik eksenli Tanr1 olgusunun yogunlukta olmasi da Hristiyan olmayan iilkeler

icin tizerinde diislinlilmesi gereken bir konu olabilir.

3.10. Din Karsithg: Ana Temasi ile Tlgili Bulgular

Tablo 25: Din Karsithg1 Ana Temasi

Ana Tema Gorildigl Filmler Gorililme Orani
Din Karsitlig 37 %26

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin 6nemli bir miktarinda Din Karsitlig
ana temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki siklik ve orani
ise asagidaki gibidir
Tablo 26: Din Karsithgr Ana Temasinin Alt Temalari

Din Karsitlig1 Ana Temasiin Alt Temalar1 G01"uldugu Goriilme
Filmler orani

1. Din ile alay edilen veya dinin kotii bir sekilde

resmedildigi anlatilar. Dinin insan {irlini, gereksiz, 23 %16

sacma oldugu fikri.

2. Dinin kotii ile ile eslesimi, kotii, gii¢siiz din, 24 %17

karakter, kurum.

Popiiler filmlerin %26’sinda Din Karsitlig1 ana temasi altinda toplanan temalara

rastlanmistir. Din ile alay edilen veya dinin koti bir sekilde resmedildigi anlatilar ile
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dinin insan irlini, gereksiz, sagma oldugu fikri filmlerin %16’sinda: dinin kotii ile
eslesimi, kotii, giigsiiz din, karakter ve kurumlar ise filmlerin %17’sinde goriilmektedir.

En ¢ok izlenen filmlerde bu ylizdelerin olduk¢a anlamli oldugu sdylenebilir.

3.11. Mitoloji ve Pagan Dinler Ana Temas: ile ilgili Bulgular

Tablo 27: Mitoloji ve Pagan Dinler Ana Temasi

Ana Tema Gorildigl Filmler Gorililme Orani
Mitoloji ve Pagan Dinler 36 %26

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin 6nemli bir miktarinda Mitoloji ve
Pagan Dinler ana temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki

siklik ve orani ise agsagidaki gibidir.

Tablo 28: Mitoloji ve Pagan Dinler Ana Temasinin Alt Temalar

Mitoloji ve Pagan Dinler Ana Temasinin Alt Temalar1 Gomldugu Goriilme
Filmler orant
1. Mitoloji, paganizm, atalar kiiltii ve mitolojik ve 0
A 37 %26
pagan tanrilar ile ilgili simge, olgu, olay ve anlatilar.

Filmlerin %26’sinda mitoloji ve pagan dinler ile ilgili olay, olgu ve anlatilara
rastlamigtir. Mitolojik ve pagan tanrilar, mitolojik karakterler ve olaylar hala yogun bir
sekilde kiiltiirel diinyamiz1 siislemektedirler. Bunlar bazen orijinallerinde olduklar1 gibi,
bazen de farkl sekillerde karsimiza ¢ikmaktadirlar. Mitolojik bir tanr1 veya kahramanin
ismi bir film adi (Taylor, 2013: Scott, 2012) veya bilimsel bir proje ismi (Scott, 2012)
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Beyaz perde eski pagan dinler ve ritiiellere atiflarda
bulundugu gibi (Jackson, 2005), yeni pagan dinler yaratmakta, hatta bunu bilim ile de
desteklemektedir (Cameron, 2009).
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3.12. Askin Arayisi Ana Temasi ile Tlgili Bulgular

Tablo 29: Askin Arayis1i Ana Temasi

Ana Tema Gorildigl Filmler Gorililme Orani
Askin Arayist 15 %11

Calisma kapsamindaki popiiler filmlerin ciizi bir miktarinda Askin Arayisi ana
temasina rastlanmistir. Ana temanin kapsadigi temalarin filmlerdeki siklik ve orani ise

asagidaki gibidir.

Tablo 30: Askin Arayisi Ana Temasinin Alt Temalari

Askin Arayist Ana Temasinin Alt Temalart Gt')r.'iildﬁgﬁ Goriilme
Filmler orant

1. Sinemada farkli bir din yaratilmasi. 10 %7

2. Insanligin varolussal anlam arayisi, askin ve kutsal 3 %6

arayisl.

Askin arayis1 ana temast insanligin varolussal problemlerine yonelik sinemada
sunulan anlatilar1 icermektedir. Filmlerin %7’sinde bu probleme cevap olmak adina
geleneksel dinlerin disina ¢ikilmis ve tamamen farkli dinler ve dinsellikler yaratilmistir.
Avatar (Camreon, 2009) buna ¢ok giizel bir Ornektir. Bu filmde bilimsel verilerde
desteklenen bir askinlik ve atalar kiiltii anlatis1 vardir. Filmlerin %6’sinda ise insanligin
askin, kutsal ve varolusssal anlam arayisini resmeden anlatilara rastlanmistir.
Postmodernizm ile bilim ve dinin insanligin varolugsal anlam arayisina sundugu
cevaplar insanlar1 artik tatmin etmemektedir. Ancak bu arayis insan olmanin dogasi
geregi devam etmektedir. Bu arayisa cesitli cevaplar sunan filmlerin de popiiler filmler
arasinda yer almasi yine oldukc¢a olagan bir sonuctur. insanlar filmlerde yer alan bu
cevaplari, askinliklar1 neredeyse din gibi tiikketmekte ve kiiltiire dahil etmektedirler.
Hatta kiilt olup dini bir fanatik topluluklarma sahip filmler bile vardir. Ornegin Yildiz
Savaglarinda (Lucas, 2005: Abrams, 2015) sunulan iyi ve kotii anlatis1 ve Jedi dini

buna giizel bir 6rnektir.
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SONUC VE DEGERLENDIRME

Popiiler Hollywood filmlerinde ne tiir dini olgu, olay ve anlatilara yer verildigini
ve bunlarin ne dl¢iide filmlerde yer aldigini inceleyen bu ¢alismada, elde edilen veriler
ve sonuglar bu baglik altinda degerlendirilmektedir.

Yedinci sanat diye de adlandirilan sinema giliniimiiz popiiler kiiltiiriinde ¢ok
onemli bir yere sahiptir. Ilk olarak sinema salonlarinda izleyici ile bulusan filmler daha
sonra televizyon, internet gibi diger kitle iletisim araclar1 ile milyonlarca insana
ulagsmakta ve giliniimiiz kiiltiiriinti aktif bir sekilde etkilemektedir. Hollywood filmleri
bu baglamda ¢ok 6nemli {iriinlerdir. Bu giin belki Afrika’nin veya Asya’nin iicra bir
kosesinde yetisen bir ¢ocuk ABD bagkaninin kim oldugunu bilmeyebilir ancak
Siipermen’in veya Oriimcek Adam’in kim oldugunu bilebilir. Kiiltiirden etkilenen ve
kiiltiirii etkileyen 6nemli bir olgu olarak dinin bu filmlerde ne sekilde ve ne oranda yer
aldigini inceleyen bu ¢aligma elde edilen veriler ve yapilan degerlendirmeler 1s18inda

baz1 genel tespit ve degerlendirmelere ulasilmistir.

1. Hristiyanlik, popiiler filmlerde olduk¢a yogun bir sekilde islenmektedir.
Hristiyanlik ile ilgili sembol, figiir ve ifadeler filmlerde oldukga sik bir sekilde
goriilmektedir. Klasik sekiilerlesme tezinin iddia ettigi gibi dinin toplumlarin
hayatindan yok olup gidecegi veya marjinallesecegi seklinde bir durumun, en
azindan popiiler kiiltiirel tirlinlerde s6z konusu olmadig1 goriilmektedir. Ayrica
Hristiyanlik ile ilgili bu veriler diger dinlere oranla ezici bir yogunluga sahiptir.
Hollywood film endiistrisinin Hristiyan kiiltiirii i¢inde ortaya ¢iktig1 goz 6niinde
bulunduruldugunda bu olduk¢a beklenen bir sonugtur. Ancak, Tiirkiye gibi
Hristiyan olmayan iilkelerin de ayni1 filmleri tiikettigi diisiiniildiigiinde bu durum
onem arz etmektedir. Izleyici filmlerde sunulan farkli bir dine ait olguyu
dogrudan almayabilir ancak bu olgu zamanla onun bilingaltina yerlesebilir.
Hristiyan kiiltiirde Hz. Isa ile bagdastirilan bir karakterin resminin Miisliiman bir
cocugun tisortiinde veya okul cantasinda yer almasi durumun Onemini
gostermektedir.

2. Insanin kendini asan, yiice bir varlik inanci veya arayis1 tiim sekiilerligine ve
rasyonelligine ragmen hala devam etmektedir. Filmler oldukc¢a dinamik bir

sekilde insanligin tanrt olgusuna yonelik ilgi ve talebini islemektedir.
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Hristiyanlik eksenli Tanr1 olgusu diger dinlere ve Tanri diisiincelerine oranla
ezici bir yogunluktadir. Calismada ele alinan filmlerin Hristiyan bir kiiltiir icinde
iiretildigi goz Oniinde bulunduruldugunda bu durum aslinda olagandir ancak
popliler Hollywood sinemasinin pazari olup Hristiyan olmayan {ilkeler i¢in
tizerinde diistiniilmesi gereken bir konu olabilir.

. Insanlik diinyanin sonu, ahiret, hayatin sonu ve &tesi ile her zaman ilgilenmis,
bu konular1 ¢ogunlukla din ile bagdastirmistir. Ancak giiniimiizde sinemanin bu
konuda insanlara farkli veya alternatif bir kaynak olusturdugu sdylenebilir.
Bazen dini anlatilarla nispeten paralel ama ¢ogunlukla farkli anlatilar popiiler
filmlerde insanligin son ve Otesine yonelik bu ilgisini islemekte ve merakini,
kaygisini gidermeye ¢alismaktadir. Bu anlamda sinemanin dini bir rol iistlendigi
dahi soylenebilir. Sinema tipkt bir din gibi insanligin son ve Otesine iliskin
merakini giderecek alternatif anlatilarin tretilip tiiketildigi kdiltiirel bir alan
haline gelmis, adeta bu alanda din ile ortak bir pazar1 paylasmaktadir.

. Filmlerin yarisindan fazlasinda herhangi bir din ile dogrudan alakali olmayan
biiyii, sihir, paranormal, efsanevi ve mitolojik olgu, olay ve varliklar ve uzaylilar
gibi konularin yer almasi modernlesme ve sekiilerlesme siireclerinin farkli bir
sekilde isledigini gostermektedir. Adeta modernite anlatisint ve klasik
sekiilerlesme teorisini yalanlar nitelikte insanlar bu tiir paranormal anlatilart
sinema gibi genis kitlelere hitap eden kiiltiirel bir alanda iiretip tiiketmektedirler.
Postmodernizm ile ilgili boliimde deginildigi gibi postmodernistler artik modern
donemin iist anlatilarina slipheyle yaklagsmaktadirlar. Sinema gibi kiiltiirel
alanlarda rasyonellik ve bilim ile bagdasmayan paranormal, fantastik, mitolojik
anlatilar tretilip tiiketilerek diinya adeta yeniden gizemli ve biiyiili bir yer
haline getirilmeye calisilmaktadir.

Cogunlukla kitabi anlatilara uygun olmasa bile popiiler filmlerde dindar
karakterlere yogun bir oranda rastlanmaktadir. Bu da klasik sekiilerlesme tezinin
One siirdiigii iddialarin aksine dinin ve kutsal olanin kiiltiirel alanda etkinligini
stirdiirdigiine bir isarettir.

. Dindar karakterlerin filmlerde 6nemli bir oranda boy gostermesi ve bazilarinda
bas rollerde oynayan oyuncularin genelde din, 06zelde Hristiyanlik ile

bagdasmalar1 da yine calismanin ulastigi 6nemli bir sonugtur. Tiirkiye gibi
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10.

11.

Hristiyan olmayan iilkeler i¢cin bu konu fizerinde diisiiniilmesi gereken bir
meseledir.

Dinin toplumsal islevleri filmlerde siklikla goriilmektedir. Filmlerin yarisindan
fazlasinda dinin toplumun yasantisinda yerine getirdigi nikah ve cenaze gibi
olaylara rastlanmistir. Bu da gdstermektedir ki popiiler Hollywood filmlerinde
giindelik dini hayat ile ilgili uygulamalar, ritieller ve 6geler siklikla yer
almaktadir.

Popiiler filmlerde Hristiyanlik harici dinler yok denecek kadar az yer
almaktadirlar.  Yer aldiklarinda da  c¢ogunlukla koti  bir  sekilde
resmedilmektedirler. Bu da Hristiyan olmayan {ilkeler i¢in {izerinde diisiiniilmesi
gereken bir konu olabilir.

Biiyiik dini geleneklerde anlatilan olaylar giiniimiiz kiiltiirel alaninda yeniden ve
cogunlukla farkli bir sekilde iiretilmekte ve insanlarin kiiltiirel diinyasini
renklendirmektedirler. Sinema adeta dini anlatilarin yeniden serh edildigi bir
alan haline gelistir. Caligmanin kavramsal ¢ercevesinde insanligin dini bir yone
sahip oldugu ve kurumsal dinlerin zayiflamasiyla bu yoniiniin farkli alanlarda
kendini gosterecegini belirtmistik. Cesitli dini hikayeler filmlerde degistirilmis
ve gilinlimiize uyarlanmis sekilleriyle {retilip insanlarin  tiiketimine
sunulmaktadir. Geleneksel dinlerde anlatilan baslangig, tufan, ve diinyanin sonu
gibi anlatilar filmlerde glinlimiize uyarlanarak perdede canlandirilmaktadirlar.
Bunun karsisinda seyircinin geleneksel dini anlatilar1 hatirlamamasina ve her iki
anlatry1 birbiriyle kiyaslamamasina imkan yoktur. Bu baglamda sinema
geleneksel dini anlatilart farkli bir sekilde isleyerek adeta yeni dini anlatilar
iretmektedir.

Filmlerde dinler ile alay edilen ve dinlerin elestirildigi anlatilar da 6nemli bir
oranda yer almaktadirlar. Filmler bazen 6zelde bir dini doktrini veya karakteri,
genelde dini bir olguyu ele alirken onunla alay etmekte ve elestirmektedirler.
Popiiler filmlerin nerdeyse yarisinda kutsal veya kutsallastirilan nesneler yer
almaktadir. Glinlimliz postmodern kiiltiir tiim bilimsel ilerlemelere ve

rasyonellige ragmen hala kutsallarin1 korumakta ve yenilerini yaratmaktadir.
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12.

13.

14.

15.

16.

17.
18.

Mitoloji ve pagan dinler popiiler Hollywood sinemasint besleyen kaynaklar
olmaya devam etmektedirler. Popiiler filmlerde mitoloji ve pagan dinler
kullanilarak diinya adeta yeniden gizemli bir hale getirilmeye calisilmaktadir.
Filmler bilim ve dini nadiren uyusturmakta ve ayni sekilde nadiren
catistirmaktadirlar. Bazi filmlerin anlatilarinda dini anlati 6n planda olabilirken
baz1 digerlerin bilimsel bir anlat1 6n plana ¢ikabilmektedir. Ancak ayni filmin
anlatisi1 i¢inde nadiren birbirleriyle ¢elisen durumlar goriilmektedir. Cogunlukla
biri digerine tercih edilmemektedir, iki olgu birlikte islenmektedir.

Filmlerde bilimsel veya hayal {iriinii evren, baglangi¢ ve son anlatilar1 geleneksel
dini anlatilara gore daha fazla goriilmektedir. Insanlar dini evren, baslangig ve
son anlatilarina fazla itibar gdstermemektedirler.

Filmlerde bilim de neredeyse din kadar elestirilmekte, bilimin dogal diizeni
bozdugu, dogal olanin dogru oldugu, insanin bilim ile tanrisal giiclere
kavusmasimin kaosa yol agacagi seklinde anlatilar Onemli bir oranda
goriilmektedir.

Bilim ve dinin evren, baslangi¢c ve son hakkindaki biiyiik anlatilar1 ile fantastik
anlatilar neredeyse esdeger goriilmektedir. Postmodern kiiltiirde evren, baslangic
ve son hakkinda belki de daha once hi¢ olmadigi kadar bulanik ve muglak
anlatilar iiretilmekte ve tliketilmektedir.

Filmlerde yeni, farkli dinler ve/veya dinselliklere rastlanmaktadir.

Filmler insanligin agkinlik arayisina cevaplar iiretmektedirler. Bunlar geleneksel
dinler ekseninde olabildigi gibi hi¢ de azimsanamayacak bir oranda farkli tiirden

bir agkinlik arayisi olarak da goriilebilmektedir.
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EKLER

Ek - 1: Yapilan Film Analizinde Elde Edilen Veriler ve Dahil Edildikleri Tema

Numaralar.
Dzlig(a Yonetmen, Film Adi, Yapimer Sirket, Yil. I];E(:)r(rillz .
2001/ | Columbus, Chris, Harry Potter ve Felsefe Tasi, Warner Bros.,
1 2001.
1 Lamba direginde hag sekli. 1,3
33 Isinlanma. 5
48 Insanlarla konusan hayaletler. 12, 4
50 | Binanin tepesinde hag isareti. 1,3
01:08 | Cadilar bayramu. 3
01:26 | Noel, Noel agaci ve sarkilari. 3
01:32 | Sihirli ayna. 5
01:40 | Efsanevi yaratiklar. 5
02:15 | Oliimsiizliik suyu. 6
Biiyii. 5
Anne babas1 olmayan (6len) ¢ocuk kahraman — kurtaric1 —Isa 9
benzetmesi.
2001/ | Jackson, Peter, Yiiziiklerin Efendisi - Yiiziik Kardesligi, New
2 Line Cinema, 2001.
10 | Giig ytiziikleri. 5
38 “Sauron’un ruhu hayatta kald1” —ruh inanci. 4
Orta diinyay1 terk edip ismi cenneti andiran (grey haven) bir yere
44 . e 4,12
giden melek benzeri, 6liimsiiz elfler.
Ciibbeleriyle din adamlarin1 andiran, ellerindeki kiliglar hag
01:12 | seklinde olan lanetli krallar kilise miizigini animsatan bir miizik ile | 1, 16, 3
iyi karakterlerin iizerine ilerler.
01:19 | Isikla gelen elf — 151k, melek, nur benzetmesi. 12,5
01:24 | “Bana verilen ihsan1 ona ver, onu kurtar” seklinde dua. 10
. Belirgin bir sekilde hag seklinde kirik kilig, kutsal ve degerli bir
01:35 . 1,3,17
sey olarak sergilenmekte.
i Yiiziik kardesligi, kardeslik kelimesinin Hristiyan diinyada dini bir
01:45 - b . 3,28
karsilig1 var, bunu ¢agristiran bir ifade.
) Isiklar i¢inde gelen Isiklarin Hanimi, Galadriel — melek benzeri
02:33 SR . 12,17
dogaiistii giiclere sahip karakter.
02:41 | Gegmisi gelecegi gdsteren ayna — paranormal , sihir. 5
03:41 | Boromir’in liimii iizerine “Huzur i¢inde ol” seklinde dua. 10, 4
Elfler (Tiirkge karsiligi cin), kutsal bir sekilde resmedilir. 12
Hobbitler, ciiceler, elfler, goblinler, orklar: fantastik yaratiklar. 5
2(/);) ! Docter, Pete, Sevimli Canavarlar, Walt Disney Pictures, 2001.
Kayda deger veri bulunamadi. 0
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2001/

Adamson, Andrew, Shrek, Dreamworks Animation, 2001.

4
Peri masali. 5
1:10 | Haleluyah sarkisinin sdylenmesi. 3
1:16 | Papazin evlilik torenini kilisede gergeklestirmesi. ';”71 L
2001
5 Soderbergh, Steven, Oceans Eleven, Warner Bros., 2001.
Kayda deger veri bulunamadi. 0
20(6)1 / Bay, Michael, Inci Limani, Touchstone Pictures, 2001.
“Tanr1 bunun neresinde?” ifadesiyle tanrinin varligi sorgusu. 8
2:05 | Dua. 10
2:05 | Oliim aninda “tanr1 seninle” ifadesi. 10, 4
Japonlarin ilahi bir riizgarin onlar1 koruduguna inanmasi. 41"58’1 3
Tanriya inanan bir kahraman. 9
2001 / | Sommers, Stephen, Mumya Geri Doniiyor, Universal Pictures,
7 2001.
Efsaneler ve mitolojik tanrilar, Antik Misir biiytileri. 5,8, 18
15 | Anubis, Misir mitolojisi. 18
35 Karma inanci, reenkarnasyon “daha 6nce buradaydim”, “daha 415
onceki yasamimdan hatiralar” seklinde ifadeler. ’
45 Oliim kitab1 ve yasam kitabi efsanesi. 18
55 Olen kisinin daha iyi bir yere gittiginin ifade edilmesi. 4
Medjai: insanlarin koruyucusu, tanrinin bir savasgisi. 12
Kutsal nesne: bilezik kiyamete sebep olabilir. 6,17
2021 / Johnston, Joe, Jurassic Park III, Universal Pictures, 2001.
Bilim ve 6zelde Darvin’in evrim teorisi ile uyumlu bir Yahudi- 19
Hristiyan evren anlatisi.
Insanin bilim ile tanr1y1 oynamasi ve bunun kaos ve kargasaya 2
sebep olmasi.
Evrim teorisine inanan bilim adaminin “Tanr1 onu korusun” 10. 19
demesi. ’
2001/ . .
9 Burton, Tim, Maymunlar Cehennemi, 20th Century Fox, 2001.
Uzay aragtirmalarinda maymunlarin kullanilmasi, insanin dogaya
0-15 . . 21,22
miidahalesi, tanriy1 oynamasi ve kaos.
Zamanda yolculuk, gelecege yolculuk. 5
Maymunlarin tipki insanlar gibi bir yaratilis hikayesi uydurmalari, 13.21
din yaratmalari. ’
2001/ . . .
10 Scott, Ridley, Hannibal, MGM Studios, 2001.
Kayda deger veri bulunamadi. 0
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2002/

Jackson, Peter, Yiiziiklerin Efendisi, New Line Cinema, 2002.

1
53 | Isiklar i¢inde gelen biiyticii. 5,7,17
54 Geri gonderilen biiyiicii/kurtarici — Isa benzetmesi. 9
01:21 | Gandalf kraldan Sarumani ¢ikarir — ruh ¢ikarma benzeri bir eylem. | 3,4, 12
01:16 | “Onun ruhu atalarinin salonuna yolunu bulacaktir — ahiret inanci. 4
02:07 “Vala.r’ln ihsgnl onu korusun” seklinde dua —y1ldiz ismi —tanr1 8, 10,
kudretine sahip yildiz. 18
02:14 | “Diinyanin sonuna kadar Sauron hiikmedecek” — son inanci. 6
02:44 | Belirgin bir sekilde hag¢ seklinde kilig. 1,2,3
Kurtaricilar , Frodo, Aragorn, Gandalf. 9,28
2002 / | Columbus, Chris, Harry Potter ve Sirlar Odasi, 1492 Pictures,
2 2002.
Far}tasj[ik varliklar, kotii karakter ile bagl.an'tlh yilan, filmin tiim 3.5 12
serilerinde var, yilan seklinde seytan: Hristiyanlik. >
8 Isinlanma. 5
01:25 | Kiillerinden dogan Ziimriidii Anka kusu. 4,5
01:42 | Sihir ile zamanda yolculuk. 5
02:15 | Yilan, kotiiliik. 3
) Yilan biistleri ile kapli mabedimsi bir yer, seytanin, kotiiliglin 3,12,
02:18 !
mabedi. 17
02:27 | Harry hag seklinde kilig ile yilan1 6ldirtir. 1,3
02:34 | Hag kilig. 1,3
2002/ N - g
3 Raimi, Sam, Oriimcek Adam, Columbia Pictures, 2002.
Evrim. 21
Genetik olarak gelistirilmig 6riimcekler. 20
Insanin bilim ile tanriy1 oynamasi. 22
Yetim kahraman, Isa benzetmesi. 3,9
01:05 | “Bizi seytandan koru” seklinde dua. 10
2002 / | Lucas, George, Yildiz Savaslari - Klonlarin Saldirisi,
4 Lucasfilm, 2002.
01--7 | Uzayllar, fantastik yaratiklar. 5,21
14 | Kotiiliigl hisseden erdemli savaset Jedi’ler. 25
27 | Glig dengesi, tanri yerine giic. 8,15
30 “Giic¢ seninle olsun” seklinde temenni, dua. 8, 10
) En giiclii olmak isteyen ve insanlarin, canlilarin 6lmesini
01:25 . 9,22
engellemek isteyen kahraman.
) Olen birinin ardindan “Her neredeysen oray1 daha giizel kildigin
01:26 o s ] L N : 4
biliyorum” gseklinde ahiret inancin1 gosteren ifade.
01:32 | Giiclin karanlik yiizi, ikili diizen anlayisi. 21,25
Galaksiler, uzayl rklar.
Kurtaricilar. 9
“Gii¢” kelimesiyle bir tiir agkinligin kastedilmesi. 8
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Ahiret inanc1 : 6len birinin ardindan “simdi daha giizel bir

s : 4
yerdesin” ifadesi.
2002 / | Sonnenfeld, Bary, Siyah Giyen Adamlar II, Columbia Pictures,
5 2002.
Uzaylilar, evrende insanlarin yalniz olmadig1 anlatisi. 5,21
Gezegenleri yok eden Serlena’nin yilan ve seytan benzetmesi. 3,18
45.55 '.'Kalbi.miz disarda bir yerlerde bir seylerin var oldugunu soyliiyor” 8,26
ifadesi.
Diinyanin uzayda kiigiiciik ve dnemsiz olmast. 21
2002 / | Tamahori, Lee, James Bond, Baska Giin Ol, Eon Productions,
6 2002.
12 | Can, can sesi, "saved by the bell" dini ifadesi. 3,10
52 Heykelin elinde hag kilig. 1,3
01:00 | Can sesi. 3
Teknoloji ile tanr1y1 oynayan insanlar Ikarus adinda ikinci bir giines
01:15 | yaparlar ve bunu kotii amaglari i¢in kullanirlar, insanin tanrilagmasi | 22
ve bilim kotii.
Gen terapisi, ileri teknoloji. 22
02:00 | "Bunu oku" der biri ve Incil goriiniir, Hristiyanlik. 3,17
20(7)2 / Shyamalan, M. Night, Isaretler, Touchstone Pictures, 2002.
Papaz kahraman. 3,7
Papazin ac1 ile dinden ve tanridan kopmasi. 3,7,8
40 | Uzaylilar. 5,21
1:07 | Diinyanin sonu: uzaylilarin kiyameti getirmesi. 6,21
Papazin bizi gozeten kimsenin olmadigini s6ylemesi. 3,7,8
1:08 | insanlarin uzaylilarm saldiris1 karsisinda mabetlere kagmas. 10, 17
Tanriyla konusma. 7,8
Dua: "tanr1 bizimle olsun". 10
1:40 | Sonunda papazin isaretleri goriip tekrar tanrty1 bulmasi. 7,8
2002/ | Wedge, Chris, Carlos Saldanha, Buz Devri, 20th Century Fox,
8 2002.
Evrim, baslangi¢ hikayesi, donmus buzul arasinda evrim gegiren 71
karakter.
UFO: uzayllar. 5
2002/ . - e . .
9 Zwick, Joel, Kalbinin Sesini Dinle, Gold Circle Films, 2002.
10 | Yunan tanrilarin heykelleri, evi korumalari. ,
15 Vaftiz olay1. ,
2002/ .
10 Spielberg, Steven, Azinlik Raporu, 20th Century Fox, 2002.
Kahinler mabedi: Genetik ¢aligmalar sonucu gelecegi géren
1-20 . g A 5,17
kisilerin kaldig1 yere verilen isim.
Kahinlerin sayis1 {i¢: Hristiyanliga gonderme. 3,27
En giiclii olan1 kadin olan: Ana tanriga gondermesi. 24,18
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Kurtaricinin hapse girip ¢ikmasi, hapsin bir tiir sonsuz 6liim uykusu

oldugu diisiiniiliirse 6liip dirilmesi ile Isa benzetmesi. ?
Insanin gelecegi gdérme arzusu, bilim ile bu tanrisal giice
kavusmasi: tanriy1 oynamasi ve kaos. Sonugcta kurtaricinin 22
cabalartyla sistemin terkedilmesi.
2003 / | Jackson, Peter, Yiiziiklerin Efendisi - Kralin Doniisii, New Line
1 Cinema, 2003.

31 [Tham seklinde gelecegi gdorme —vahiy benzeri. g;’ %
01:41 | Belirgin Hag seklinde kilig. 2,3
01:47 Lanetli insanlar: ne 0li ne diri, ruhlar diinyada kalan 6liiler: ruh 4

inanci.
“Oliim sadece baska bir yoldur” diyerek Gandalf cennetimsi bir yer
02:44 .. 4
anlatir—ahiret inanci.
02:52 | Oliim aninda “atalarimin yanina gidiyorum — ahiret inanci. 4
03:43 | “Kralin giinleri kutlu olsun” seklinde dua. 10
03:51 Duvarda asili kilicin belirgin bir sekilde sadece hag seklinde sap 53
) kisminin goriilmesi. ’
Kurtarici karakterler. 9,28
Cadi kral, efsanevi yaratiklar, gili¢ yiiziigii — paranormal. 5
2003 / | Stanton, Andrew, Lee Unkrich, Kayip Balik Nemo, Walt
2 Disney Pictures, 2003.
15-20 | Akvaryumda pagan tanri putlari, imajlar. 18
25.30 Dini bir gegis ayini seklinde filmin kahramanina “hos geldin” 1
toreni. Yeni gelen ates cemberinden gecerek kardeslige katilir.
2003 / | Wachowski, Lana, Lilly Wachowski, Matrix Reloaded, Warner
3 Bros., 2003.
Makinalarin insanlara hiikkmettigi post apokaliptik bir senaryo. 6,22

26 | Direnen insanlarin sehri: Zion, Yahudilige gonderme. 14, 28

25 Mabette bulusma. 17

Kehanet, kurtarict Mesih inanc1. inanmayanlar da var, insanlar 279
slipheci, sekiiler. ’
Ikarus, Gnosis ve Nebukadnessar gibi dini ve mitolojik éneme

sahip isimlerin gemi ismi olarak kullanilmasi, postmodern seyirciye | 28, 18
yonelik.

Toplu sekilde dua ve sonrasinda dans edilir. Bir tiir ayindir bu ama 10. 27

26 | dini miitevazilikten ¢ok farkli bir sekilde, daha ¢ok geleneksel 11’ ’

dinde sapkin denebilecek bir sekilde miizik esliginde dans edilir.
“Bu makineler bize hayat veriyor, digerleri dldiirmeye geliyor”
36 t 1 h . . 8,25
yasatma ve 6ldiirme giiciine sahip tanrisal makineler.
Kadin sans getirdigine inandig1 seyi pek de inanmayan kocasina 17,5,

38 o

verir, dindar kadn. 24

44 | Kahine. 24

Neo, baskahraman, secilmis kisi, Isa benzetmesi. 9
2003 / | Verbinski, Gore, Karayip Korsanlari, Siyah Incinin Laneti,
4 Walt Disney Pictures, 2003.
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2 “Tanrinin annesi Meryem Ana”. 3,10
4 Sihirli, kutsal obje: korsan kolyesi. 17,5
30 | Lanetli korsanlar. 5
56 | “Pagan tanrilar altin1 lanetlediler” 18
57 | “Aggozliliik bizi lanetledi”. 3
59 “Ay 15181 benim gergek yiiziimii ortaya ¢ikarir”, kurt adam 5
mitolojilerine génderme.
“Hesap giiniine kadar ikimiz savasacak miy1z”, ahiret inanci.
1:57 . 4,3
Hristiyanlik.
2003/ .
5 Shadyac, Tom, Aman Tanrim, Spyglass Entertainment, 2003.
Filmin baginda “tanriya isyan: Tanrim neden benden nefret 10. 8
ediyorsun”. ’
ld)indar kadin kocasina “dua tesbihine senin daha ¢ok ihtiyacin var” 10, 24
er.
Kahraman tanriy1 insanlarla oynayan yaramaz bir cocuga benzetir. | 8
Tanriyla konusmak ister, isaret ister, sonra isyan eder ve kaza 2
gegirir.
Tanr tarafindan ¢agrilir. 8,27
Insan bedeninde tanr1 151kla merdivenden iner. 8
Tanr giiclerini insana devreder. 8,22
Corbanin yarilmasi, kizil deniz, Hz. Musa gondermesi. 28,5
Denizin iistiinde yiiriime mucizesi. 27,5
Televizyonda kiyamet haberleri. 6
Tanr1y1 oynayan insanin kaosa yol agmasi. 22
Sonunda tanrinin iradesine boyun egip onu kabul etme ve mutlu 26
son.
2003/ .
6 Zwick, Edward, Son Samuray, Warner Bros., 2003.
5 Mabet. 17
15 Kahraman, kurtarici. 9
40 | Karma. 15
45 Savag alaninda tanrinin amacini sorgulayan kahraman. 7,8
01:10 | Karakterin spiritiiel bir giiciin varligin1 hissettigini sdylemesi. 8,12
2003 / | Mostow, Jonathan, Terminator 3: Makinelerin Yiikselisi, C-2
7 Pictures, 2003.
10 “Ifa}.deir diye bir sey yok, gelecek bizim elimizde” sekiiler diinya 13
goriisii.
15 “Hesap glinil yaklasiyor” diye uyaran anne. 4,24
20 Insanlar ile makineler arasinda savas. Bilgisayar viriisleri, teknoloji 2
kotii.
25 | Yilan, yildirimlarla inen robotlar. 3,12
30 | Yetim ¢ocuk kahraman, Isa géndermesi. 9
35 | Zamanda yolculuk. 5
45 | Dilinyay1 kiyametten kurtaracak kahraman, kiyamet senaryosu. 6
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60 | Giivenli yer diye melek heykeli olan bir mezarliga gidilir. 12,17
) Kendi varliginin farkina varan viriisiin firlattig1 niikkleer bomba ile
01:05 1 21
gelen kiyamet tehdidi.
01:15 | “Tanriya dua edelim bu ise yarasin” ¢aresizlik aninda dua. 10
01:20 insanla.r.kendilerini korumak i¢in tirettikleri teknoloji tarafindan 6, 20,
yok edilir. Kiyamet durdurulamaz. 22
2003 / | Wachowski, Lana, Lilly Wachowski, Matrix Revolutions,
8 Warner Bros., 2003.
Insanm varolussal sorunu “Neden” sorusu iizerine bahis. 26
Kotii karakter Smith bagka bir karakterin igine giriyor, seytanin 312
insan ruhunu ele gegirmesi gibi, Hristiyanliga gonderi. ’
Logos isimli gemi, Bat1 felsefe ve retoriginde, Yahudi Hristiyan
geleneginde onemli bir terimin gemi ismi olarak kullanilmas:. 3,18
Makine sehrinde makine tanri. Makine tanrinin kontroliinden ¢ikan | 25, 3,
yazilim: ajan Smith’in seytan benzetmesi ve rolii. 12
Mesih’e inanlar. 9,3
2003/ | .
9 Singer, Bryan, X-Men 2, 20th Century Fox, 2003.
Evrim, mutasyon. 21
Cerebro: tanrisal bir giig. 5,8
Elinde hag olan ve tesbih ceken Alman mutant siirekli Incil’den 3.10
ayetler okur. ’
Herkesin kafasinda ¢iglik ile 6liim: dinlere atif, sayha. 28
Kendini feda eden kahraman. 9
Tufan gondermesi. 28
2003/ . e g
10 Bay, Michael, Kotii Cocuklar 2, Columbia Pictures, 2003.
Yanan hag: irk¢1 dinci uyusturucu mafyasi. 2,16,3
“Isa dogru yoldur” diyen uyusturucu saticisi ve tiim dinlerden 9,13,
nesneler diikkani. 16
Ruhsal aydinlanma alayl1 bir sekilde diyaloglarda sik¢a gegiyor. 13
“Isa’ya siginmalisiniz”. 9,3,13
Son aksam yemeginin alayci bir resmedilisi. 13
Uyusturucu patronunun kizinin babasini Isa’ya benzetmesi. 56’ 13,
Uyusturucu babasinin Isa’ya benzer 6liimii; ellerini iki yana acarak | 16, 13,
yere diiserken alnindan kanlar akar. 9
Ug kahraman polis ve bunlarin biri kadimn. 3
2004 / | Adamson, Andrew, Kelly Asbury, Shrek 2, Dreamworks
1 Animation, 2004.
Peri masali, fantastik karakterler. 5
2004 / | Cuaron, Alfonso, Harry Potter ve Azkaban Tutsagi, Warner
2 Bros., 2004.
21 Ruh emiciler, fantastik yaratiklar, Ruhun varlig1. 5,4,28
28 | Can sesi. 3
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01:05 | Harry'nin vaftiz babasi, biiyiicii filminde Hristiyanlik. 3,5

) Kahine, bir tiir agkinlik aninda bir vahiy halinde kehanet alir:

01:21 . 27
vahiy.

01:36 | insan hayvana déniisiir, misir mitolojileri, animagus. 18,5

01:40 | Kurt adam. 18

01:44 | Ruhun viicuttan bir 151k seklinde ¢ikmasi, ruhun varligi. 4

01:48 | Zamanin biikiilmesi, zamanda yolculuk. 5

2024 / Raimi, Sam, Oriimcek Adam 2, Columbia Pictures, 2004.

5 Anne babas1 olmayan kahraman —Isa benzetmesi . 9
15 | “Giinesin giicii ellerimde” diyen bilim adaminin basarisizlig1. 22
20 | Yapay zeka problem; kendi kontroliinii devralan yapay zeka. 22
25 | Canavara donen bilim adami. 22
30 | Tanrilagsmak isteyen yapay zeka. 22
35 Binanin duvapnda Meryem ana veya melek heykeline tutunarak 3

duran yasli nine -Hristiyanliga génderme.

40 Ana karakterlerden birinin sadece bas harfleriyle anilmas1 M.J. — 8. 23

Mary-Jesus: Hristiyanlik géndermesi. ’

45 Yalniz kalan kurtarici. 9

50 Yar1 vahiysel bir riiya goriip oriimcek adam olmaktan vazgegen 27

stiper kahraman.

60 | “Kilisede evlenecegim” —Hristiyanlik. 11,13
01:05 | Mezarlik sahnesi —hag¢ seklinde mezar taglari —Hristiyanlik. 2,3
01:10 | Kahramanin geri doniisii-Isa’nin geri doniisii. 9
01:15 | Kilisede ¢an sesi, kilisede diigiin. H’ 3,
01:16 Kahraman kollar1 Isa’nin carmihtaki hali gibi iki yana acik. 9

vaziyette omuzlarda tasinir.
01:20 | Hag seklinde kilig. 2,1,3
01:25 | Film can sesleriyle sona erer. 3
2024 / Bird, Brad, inamlmaz Aile, Walt Disney Pictures, 2004.

5 Kilisede evlenen siiper kahramanlar. 11,3
20 | Yapay zeka insana karst. 22
43 | Mitolojik yunan tanrilarinin savasginin duvarda resmedilmesi. 18

01:26 | Suyun tizerinde kosan kahraman. 27,5
Siiper gliglere sahip kahramanlar. 5
20(5)4 / Emmerich, Roland, Yarindan Sonra, 20th Century Fox, 2004.

1 Buzullarla baglangig, buz ¢agi, evrim ve bilim atfi. 21

6 Buz ¢ag1 ve kiiresel 1sinma, bilim anlatisi. 21
12 Gokten kocaman buz kiitleleri, dolu taneleri yagar, kiyamet alameti 6

olarak.

43 | Durmadan yagan yagmur ve kar —tufan. 28
49-50 | Sehri su basar, tufan, doga insana karsi. 28
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53 Bilim adamu ¢aresiz bir sekilde “Firtina sona erdiginde buz 19, 10,
devrinde olacagiz, aman Tanrim” der. 3
) Bilim adam1 “bu dakikadan sonra tek yapacaklar1 beklemek ve dua | 10, 19,
01:04 - g -
etmek”, dine inanan bilim adama. 7
01:11 | “Tanr sizinle olsun” seklinde dua. 10, 3
01:23 | Arkadaslar1 i¢in kendini feda eden karakter. 9
“Tanrinin seni kurtaracagina m1 inantyorsun, ben tanrtya
01:24 | . - 1 i s T N 3,7
inanmiyorum” diyen kiitiiphaneci Incil’i okuyan kisiye sdyler.
Diinya yenilenir, Insanlar hayatta kalmistir, buz devri ikince kez 21, 23,
atlatilmigtir, evrim dongiisii. 19
01:54 Tanrtya inanmayan adam kurtulmus ve Incili kucaginda 73
' tagimaktadir, aydinlanan postmodern karakter. ’
20(6)4 / Roach, Jay, Zor Baba ve Diiniir, Universal Pictures, 2004.
Kayda deger veri bulunamadi. 0
20(7)4 / Petersen, Wolfgang, Truva, Warner Bros., 2004.
8 Asil, yunan tanrisinin oglu. 18
12 Denize agilmadan 6nce Deniz Tanris1 Poseidon’a kurban verilir. él’ 18,
26 | Gilines tanrisinin Truva’y1 koruduguna inanma. 18, 8
35 “Diinya seni hatirlayacak” — 6liimsiizliik. 6
37 Tanrilarin serefine kadeh kaldirma. 18
43 Tanrilara dua, giines tanris1 Apollo’ya, Poseidon’a kurban. i(l): i;’
45 | Apollo tapinagi, tanr1 heykeli 6niinde dua eden kral. ig’ %
L , 11, 18,
47 | Toplu bir ayin ile Apollo’ya kurban. 2
51 Hektor savasa giderken “Tanrilart onurlandirin der. 10
59 Asil savasa giderken askerlerine “iste 6liimsiizliik size bekliyor, 6
onu alin” der.
1:004 | Asil tanriya meydan okur, “Tanr1 nerede” diye sorar. 8,26
01:10 | Agememnon “benim adim ¢aglarca yasayacak” der —oliimsiizliik. 6
01:13 | Oliiler ayin ile yakilir — cenaze tdreni. 11
01:15 | Hektor din adaminin kehaneti ile alay eder. 13
01:15 | Hektor “Tanrilar bu savasi benim i¢in savagmayacak”. 8
01:17 | Truva’nin ruhunu tasiyan kili¢, kutsallastirilan, kutsal nesne. 17
02:23 Asil' qutor’a “Obiir diinyada kor ve dilsiz olarak dolasacaksin” der 4
' —ahiret inancl.
02:32 | Truva Kral1 Priam “Bu tanrilarin iradesidir”. 8, 18
02:34 Agil 61.en Hektor’a “Yakinda yeniden bulusacagiz kardesim” der — 4
) ahiret inanci.
02:38 | Hektor’un cenazesi dini bir tdrenle yakilir. 11
02:42 | “Apollo Yunanlilara tapimagin1 yikmalarinin cezasi olarak vebay1 8,18
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gonderdi”.

Paris "bu diinyada yada digerinde yeniden birlikte olacagiz” -Ahiret

02:53 | . 4
inanci.
Kayik¢1/ Boatmen : yunan mitolojisinde Azrail yerine. 18,12
2004 / | Bergeron, Bibo, Vicky Jenson, Képek Balig1 Hikayesi,
8 Dreamworks Animation, 2004.
50-60 | Kopek baligi i¢in dini cenaze toreni. 11,3
20(9)4 / Soderbergh, Steven, Ocean’s 12, Warner Bros., 2004.
Papazin yonettigi cenaze toreni, dinin toplumsal fonksiyonu,
25 . 11,3
Hristiyanlik.

26 | Hag isareti, Hotel yazisinda ve kapinin kolunun goriiniimii. 1,2,3
01:10 | Korku aninda “Jesus” seklinde nida. 10
01:20 | “O papa degil ki” seklinde dini figiiriin ayricalikli oldugu imasi. 3
01:47 | Yiizde hag ¢ikarma isareti, hirsiz yapiyor. 16,2,3
2010 6‘ / Turtletaub, Jon, Biiyiik Hazine, Walt Disney Pictures, 2004.

2 Masonlar, Mason tiyeleri. 14

Haclilar, hag isareti, Sovalyeler Hristiyanligin 6nemli bir hazinesini

3 3,2

kesfederler ve onu korurlar.

5 Dolardaki “In God We Trust” ifadesi tam ekran. 3

49 | Tehlike aninda “Kutsal Lordum” dua, ¢agri. 10, 3
01:21 | Mezarlikta hacl mezarlar. 2,3
01:22 | Kilise ve hag. 17,2,3
01:56 | Kilise. 17,3
01:54 | Bulunan hazine i¢inde tekrar eden kocaman haglar. 2,3
2005/ | Newell, Mike, Harry Potter ve Ates Kadehi, Warner Bros,.

1 2005.

01:00 | Kotii adam ve yilan eslesimi- yilan: seytan anlatisi-Hristiyanlik. 12,3

01:22 | Can sesi. 3

02:09 | Yardima gelen 6liilerin ruhlari —ruhlarin varligi. 4
Ejderhalar, ugan atlar fantastik yaratiklar. 5
Ates kadehi, kadeh: kutsal kase. 3
Cesaret, sevgi, fedakarlik, kurtarici karakterler. 9

2005/ | Lucas, George, Yildiz Savaslari, Sith’in intikami, Lucasfilm,

2 2005.

Glig, giiclin aydinlik ve karanlik tarafi, uzaylilar, farkl bir tiir din. 25,5
Erdemli Jedi’lar ve kotii Sithler. 25
Efsanevi, paranormal yaratiklar. 5,21
Jedi mabedi, mabet kelimesinin dini imasi. 17, 25

38 | “Gii¢ bizimle olsun” seklinde dini bir tiir dua, temenni. 10

40 | Kehanet, se¢ilmis kurtarici, Mehdi beklentisi. 27,9

51 “Gii¢ bizimle olsun”. 10
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Oliimsiizliigii kazanan Jedi, Giicii anlayan erdemli Jedi sonunda

02:10 | oliimsiizligii kazanip geri donmiistiir, yeniden canlanma anlatist, 6,9
Oliimsiizliik arzusu.
2005/ | Adamson, Andrew, Narnia Giinliikleri - Aslan, Cad1 ve Dolap,
3 Walt Disney Pictures, 2005.
16 “Sen gergekten bir Havva kizi misin?” Yaratilisa gonderme. 28,3
19 | Noel. 3
30 | “Ademin oglu” Yaratilisa gonderme. 28
48 | Aslan’in geri doniisii, kurtaricinin geri doniisii. 9
01:10 | Hag seklinde kiliglar. 1,3
01:11 | “Mutlu Noeller”. 3,10
01:36 qubgn mergsi.mi yapilan ‘Fas masa, sunak - Aslanin ayin ile kurban | 11, 17,
’ edilisi, kendini feda etmesi. 3,9
01:54 | Aslanin geri doniisii , 6liiniin dirilmesi —kurtarici Isa. 9
02:00 | Aslan’in hayat veren nefesi, 6liiyii diriltmesi. 27,9
Paralel evren Narnia, ihanet eden kardes. 28,3
2025 / Spielberg, Steven, Diinyalar Savasi, Paramount Pictures, 2005.
1 Filmin baglangicinda su ve hiicrelerin gdsterilmesi, evrim 1
gondermesi, bilim.
2 Uzaylilarin var oldugu ve tehlikeli oldugu sdylenir. 5
Kara bulutlar gok yiiziinii kaplar, simseklerle gelen kiyamet
13-16 | senaryosu, uzaylilarin diinyay1 istilaya gelmesi, teknoloji ve bilimin | 6, 21
caresizligi.
Kilise ve hag isareti, uzaylilar tarafinda kilisenin ikiye yarilmasi, 17,2,
21-22 AP A
geleneksel dinin gii¢siizliigii anlatisi. 3,16
75 Diinyay1 yakip yikan uzaylilar karsisinda korku ile “Aman Tanrim” 10.3
nidasi. ’
01:00 | “Yiice Isa” seklinde korku aninda dua, nida. 10, 3
Uzaylilar hastalanip dliirler, istila sona erer, kiyamet atlatilir ancak
01:41 Ta}nrl’dan yardim gelmemi§tir, dﬁpyada yasama hakkinin 23, 20,
’ milyarlarca can vererek evrim geciren, dogaya uyum saglayan 26
insanin oldugu anlatilir, doga nezdinde bir tiir agkinlik anlatisi.
20(5)5 / Jackson, Peter, King Kong, Universal Pictures, 2005.
55 | Antik tapinak benzeri yerler. 17,18
01:00 Yerlils:rin Amerikalilart ayinsel bir sekilde sunak taginda kurban 17,11,
] etmesi. 18
01:03 Biiyiicﬁ kadin, biiyliciiniin sesinin sadece bir sahsa ulagmasi — 5
) biiyli/gizem.
I1kel kabile cesitli ayinler ile kiz1 ritiiellerden gecirip kurban etmeye 11. 18
01:05 | hazirlarlar, bu esnada dini bir adanmislik ile kendinden gecen ilkel 27’ ’
kadinlar.
Kiz1 stisleyip kenarlarinda ates akan bir sunakta devasa goril 11. 18
01:08 | Kong’a sunarlar, tanriya kurban sunar gibi, bu esnada bir tiir zikir 1 7: 27’

seklinde dans ve sarki.
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Dinozorlardan kagarken “Yiice Isa” diyen karakter — korku aninda

01:25 . ; 10,3
tanrtya-dine yonelmek.
Gliglii hayvanlara tapinma-kurban sunma seklinde bir tiir ilkel din. | 25
2005/ | Darnell, Eric, Tom McGarth, Madagascar, Dreamworks SKG,
6 2005.
Kayda deger veri bulunamadi. 0
20(7)5 / Liman, Doug, Bay ve Bayan Smith, Dutch Oven, 2005.
01:25 | Arabada sallanan hag. 2,3
01:29 | "Jesus rocks!", yazan tigortler, Hristiyanlik. 3
2005/ | Burton, Tim, Charlie ve Cikolata Fabrikasi, Warner Bros.,
8 2005.
Kakao ¢ekirdegi etrafinda ritiiel yapan kiigiik insanimsilar - 5,17,
47 .
Fantastik / paranormal. 27
57 “Trick or treat” Cadilar bayraminda kullanilan ifade. 3
01:30 | Isinlanma. 5
2005/ .
9 Nolan, Christopher, Batman Bashyor, Warner Bros., 2005.
Golgeler ligi adinda bir tiir tarikat. 16
7 Mabet. 17
Amag arayisinda olan bir kahraman, anne babasiz kalmig yetim,
kendini ve amacini kaybediyor, sonra yeniden doniiyor, Isa 9
benzetmesi.
Sehir insan eliyle kimyasal tehlikeyle yok edilmek {izere, bir tiir
kiyamet senaryosu, ancak kahraman bunu alt eder ve sehir 21,23
yasamaya devam eder.
2010 05 / Tennant, Andy, Ask Doktoru, Columbia Pictures, 2005.
Kayda deger veri bulunamadi. 0
2006 | Verbinski, Gore, Karayip Korsanlar1 —Olii Adamin Sandig,
/1 Walt Disney Pictures, 2006.
30 “Olﬁmsﬁz ruhumuz i¢in ¢alismaliy1z” diyen ve okuma bilmedigi 3.4
halde Incili karigtiran korsan/ Hristiyanlik. ’
33 Jack’in insan formunda Tanr1 olduguna inanan yerliler. 18, 8
47 Gemide dolasan hayalet kadin hikayesi / ruhun Sliimsiizligi. ;3’ 4
50 Biiyiicti, kahin kadin. 5,27
01:01 | Elinde hag ve tespih olan inangli kisi ilk olarak 6ldiiriiliir. 2,3,17
01:02 “Tayfarna katilin, hesap giiniinii e'rteleyin” diye esi.rlerine seslenen 4
’ tuhaf insandan bozma yaratik / ahiret, hesap giinii inanci.
01:36 | Kraken, fantastik deniz canavari. 5
01:50 | Can sesi. 3
01:52 | Mezarlik ve hag isaretleri. 2,3
01:59 | “Dualarim onunla” dua. 10
02:00 | “Gokytiziindeki efendi, kurtar beni” seklinde tehlike aninda hag 1,8,
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¢ikaran ve dua eden korsan. 10, 3
02:20 Filmin b1r onceki s.erlsmde olen kaptanin geri gelmesi, 6limden 27.9.5
sonra dirilme, mucize.
2006/ ey e QEp I
) Howard, Ron, Da Vinci’nin Sifresi, Columbia Pictures, 2006
Portreler, Hristiyan hikayeleri resmeden portreler, Isa, Meryem 3.10
3 portre ve heykelleri, “Tanrim, affet beni” seklinde dua, 2% ’
Hristiyanligin gizemli tarihi.
Sembollerin dini kdkenleri, dinlerin aslinda birbirlerinde bir ¢ok 3,14,
4 e . .
sey devsirdigi, insanin dine etkisi anlatisi. 28
Asirt dinciler, Hristiyanlik, ha¢ 6niinde kendine iskence eden 3.9
8 fanatik, gizli dini topluluklar, sayisiz ha¢ ve Hristiyanlik simgesi, 1’6 ’17
kiliseler. '
Isa’nim insan oldugu ve soyunun devam ettigi seklinde geleneksel
01:20 Hristiyanlik anlatisina ters bir anlati, ve filmin sonunda gercek ]
' oldugu ispatlanir, geleneksel kurumsal dini sorgulayan bir anlati
sunar film.
Giivercinlerin ve rahibelerin kahramanin kagmasinda mucizevi bir
01:38 o oo . 24,3,7
sekilde ise yaramalari ilahi dokunusu akla getiriyor.
Dua ettigini anlatan bilim adami film kahramani, inan¢l bilim
02:40 | adami ancak kilise dgretilerinden farkli bir sekilde, [sa’nin insan 19,7
oldugunu ve soyunun devam ettigini kabul ediyor.
Geleneksel dine ve genel anlamda dini anlatilara sembollere ve
: .= . 5 e 28, 16,
onlarin hikayelerine siipheyle yaklagan, Hristiyanligin bu giinkii 38
seklini sorgulayan hatta reddeden bir film. ’
2006 / | Saldanha, Carlos, Buz Devri, Erime Bashyor, 20th Century
3 Fox, 2006.
Kiyamet ¢igirtkanligi yapan sahtekar, diinyanin sonunu getirecek
tufan tehlikesini isaret eder. Yahudi Hristiyan, ve Islam 28, 23,
8 g } )
gelenegindeki tufan olayina gonderme, kiyamet senaryosu, sonunda | 6
kurtulus olur, kiyamet atlatilir.
1 “Belki hizlica evrim gegirip su hayvanlarina doniisebiliriz” seklinde 71
evrime gonderme.
Vadinin sonunda tufandan kurtulmalarini saglayacak geminin
13 . , .. ) 28
beklemesi, Tufan olay1 ve Nuh’un gemisine gonderme.
38 | “Haleluyah” dini ifade. 10
Tastan yapilmis Sid heykeli 6niinde Sid’i kurban etmeye hazirlayan
58 | ayin ve Sid’in kendisinin dniinde egilen, bir nevi ona tapanlarca 11,18
kurban edilmesi, Paganizme gonderi.
01:13 | Gemide hayvanlar, tufan gondermesi. 28
i Ates kirali ilan ettikleri Sid’in dniinde yere egilen kiigiik Sid
01:15 . 18
benzeri hayvanlar.
Olmek iizere olan Scrat’in Findik cennetini gérmesi-ahiret hayat,
01:21 - . 4,28
cennet gdndermesi.
2006/ . . R
4 Campbell, Martin, Casino Royale, Columbia Pictures, 2006.
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Tanriya inanmtyorsun sorusuna “Hayir inanmiyorum” diye cevap

? veren terdrist finansorii, kotii adam tanriya inanmiyor. 8
01:03 Dini hassasiyeti oldugunu ve Katolik olarak yetistirildigini 24
' sOyleyen kadin bag karakter, dindar kadin.
03:02 | Kiliseler, ¢can ve saat kuleleri. 17,3
02:05 | Can sesleri, kilise. 3,17
02:18 | Arka planda olduk¢a uzun bir sure kilise kubbesi. 17,3
20(5)6 / Levy, Shawn, Miizede Bir Gece, 20th Century Fox, 2006.
20 Canlanan miize eserleri, hayvanlar, canlandiran tablet/ paranormal. | 5
2006 / | Lasseter, John, Joe Ranft, Arabalar, Walt Disney Pictures,
6 2006.
Kayda deger veri bulunamadi. 0
20(7)6 / Ratner, Brett, X-Men Son Direnis, 20th Century Fox, 2006.
) Mutantlar, evrim teorisi, zamapla gelisip olaganiistii gli¢ler kazanan 215
insanlar, neredeyse tanrilagan insanlar. ’
5 Elektrik direginin hag isareti seklinde goriilmesi. 1,3
12 | Tekerlekli sandalyenin jantinda ha¢1 animsatan belirgin arti isareti. | 1, 3
50 | Kayp, caresizlik ve ac1 aninda “Tanrim” diyen karakter. 10
01:19 Caresizlik aninda “.O zaman tanr1 bize yardim etsin” son ¢are olarak 10
Tanriya dua, yonelis.
01:31 | Her seye hiikmedebilen asir1 giiglii mutant kadin. 9
20(8)6 / Abrams, J. J., Gorevimiz Tehlike 3, Paramount Pictures, 2006.
3 Luther, dini karakter ismi, “Tanrim!”, kizginlik, caresizlik aninda. 28, 10
30 | Cenaze tdreni, “Tanrinin bir ¢ocugu 6ldii” ifadesi, Hristiyanlik. 11,3
34 Bilimin yaratacagi Anti-Tanr1 gibi bir seyden bahsedilir. Bilim 2
kotii.
38 | Dini nikah, papaz kiyar. 7,11
41 Vatikan’da hayir eyleminde teroristler. Din masum, ter6r kurbani. 3
42 | Vatikan, can sesleri, papazlar. 3,7
45 Hag seklinde anten vericisi. 1,3
Dua eden kadin kahraman, erkek kahraman “bana da 6gret” der.
01:26 Dindar kadin. : 24,10
01:37 | “Tanriya yemin ederim seni dldiirecegim” dini ifade. 10
20(9)6 / Singer, Bryan, Siipermen Geri Doniiyor, Warner Bros., 2006.
Kripton adli farkli bir gezegenden gelen siiper kahraman, tanrisal
1 ; . ; y 9,5,21
giiclere sahip. Farkli gezegenlerin ve yasam formlarinin varlig1.
) “Ogul baba .oll'lr've baba da ogul’.’ ve sonra bﬁyﬁk_patlama, tanr1 ve 8.3, 9
baslangicla ilgili sorular akla geliyor. Isa ve Hristiyanlik. >
10 Gokten inen kahraman, tanrisal kahraman, isa ve Hristiyanlik. 9,3
1 Prometheus gonderisi, tanrilardan atesi ¢alip insanlara veren tanri 18, 28

mitolojisi. “Ben tanr1 olmak istemiyorum, insanlara giic vermek
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istiyorum” diyen karakter.

16 | Farkli galaksinin varligi, bilimsel anlati. 21

18 Stiper gliglere sahip kahraman. 9

25 | Duvarda yamuk hag. 1,3

29 | Olaganiistii giice sahip Kripton kristali, kutsal, tanrisal nesne. 17,5
Genesis, bilimsel bir proje isminde Incil’den bir isim kullanilmast,

33 . y 28
Hristiyanliga atif.

44 | “Tanriya siikiir iyisin” siikran duasi. 10
“Insanlarm iyilik potansiyelinden dolay1 tek oglum seni onlara
gonderdim”. Siipermen’in Isa benzetmesi. Siipermen yukardan 9.3

53 diinyaya bakar ve insanlarin yardimina kosar, bir ¢ok dinin tanrisi o .

o . : o . y 28, 8
gibi goklerdedir ve insanlar1 korur, gézetir. “Insanlar iyi ama 1518a
ihtiyaclar1 var, onlara 15181 sen verebilirsin” Hristiyanlik atfi.

) Siipermen diiserken iki kolu yana acik, Isa’nin carmihtaki seklinde
02:10 | .. . - . 9,3
diiser. Hristiyanlik, Isa benzetmesi.
) Kendini feda eden Siipermen komaya girer, neredeyse oliir ama
02:13 e . S 9,3
sonra geri doner. Yeniden canlanma, Isa gibi.
) Diinyanin Siipermen’e ihtiyact olmadigini yazan kadin yazar sonra
02:21 RS o g 7
fikrini degistirir ve neden ona ihtiyacimiz oldugunu yazar.
) Stipermen “her zaman buralardayim” der, her zaman var olan
02:24 8,9
tanrisal varlik.
2006 / | Miller, George, Warren Coleman, Neseli ayaklar, Warner
10 Bros., 2006.
Ritiiel seklinde bir gelenegi tekrar eden penguenler. “Warm thy
egg!” ifadesinde eski ve kutsal kitaplarda gegen “thy” zamirinin
. o .. | 25,28,
6 kullanilmasi, sanki penguenlerin bir dini var ve ilahi okuyorlar gibi 188
bir izlenim verir. “Muhtesem Guin” adinda bir tanriya dvgiiler ’
diizerler, gokte kocaman bir penguen sekli belirir.
Noabh isimli yasl lider penguen “Umarim Biiyiik Guin bizi
9 bereketsiz bir mevsim ile test etmez” der. Nuh peygamber isminin | 10, 28,
dini bir bagnazlik gosteren penguende kullanilmasi. Geleneksel 16
dinlere kotii atif.

43 | Her seyi bilen guru penguen. 7
Gorlintiste bir tlir agkinlik an1 yagayarak mistikler dedigi aslinda var
olmayan birilerine sorular soran guru penguen Lovelace onlarin
cevaplarini diger penguenlere iletir ve onlardan iicret alir. Sahtekar

44 | dinci, kahin karakteri. “Onlar1 duyuyorum, onlar benim araciligimla | 16, 13

konusuyor”. Bu sekilde geleneksel dinlerin peygamber ve vahiy
olgularina ironik gonderi, dinler ile alay. Dini istismar eden
karakter.
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Noah isimli penguen Mumble ve arkadaglarinin eglenmeleriyle
Muhtesem Guin’i kizdirdiklarini ve bu yiizden kitlik ile
cezalandirildiklarini sdyler. “O verir ve o alir, pagan gosterilerinden
dolay1 aglik var”. Aslinda baliklar1 insanlarin avlanmast

tiiketmistir. Farkli sebepleri olan bir olay1 dine baglamak, 11, 20,
56-60 | . ... e . o
bilinmeyenin dini yaratmasi, dinin sosyal bir ihtiya¢ olmasi olgusu. | 13
Mumble ve arkadaglarini siirgline gonderir. Noah dinin kendisine
verdigi otorite sayesinde toplumu da kontrol altinda tutar. Dinin
sosyal islevi. Din akla ve farkl fikirlere kapalidir. Geleneksel
dinlere elestiri.
01:12 Uzgk'tan goriilen kilise benzeri yap1 ve mezarlikta hag isareti, 2,173
Hristiyanlik.
01:22 | “Penguen cennetindesin” Ahiret inanci. 3%13’
Dini liderin itirazina ragmen dans ederler ve dini liderler onlar1
01:30 | lanetlemeye calisir, sonunda dini liderler de onlara katilir ve dans 16
eder. Dini otorite yok olur.
Film genelinde bagnaz, otoriter ve kurumsal dine elestiriler vardir, 13. 16
hep kotii karakterler din ile bagdastirilir. ’
2007 / | Verbinski, Gore, Karayip Korsanlari, Diinyanin Sonunda, Walt
1 Disney Pictures, 2007.
Filmin 6nceki serisinde 6len Jack'i geri getirmek i¢in baska bir
. r s . S 4, 18,
12 | diinyaya, oliiler diyarina seyahat eden korsanlar, yunan mitolojisi,
G4 6,5
ruhun 6liimstizligi, farkl evrenler, boyutlar.
23 | Oliiyii dirilten cad1 biiyiicii. 5,4,9
48-50 | Calypso adli tanr1 insan formunda, antropomorfik tanr1 anlayisi. 18
1:44- | Korsanlarin kutsal kitabi, kitab1 koruyanin hag1 andiran kiipeleri,
S e 17,3, 1
45 arka planda dini-kilise miizigi.
01:52 | Jack'in sapkasinda ha¢1 andiran korsan isareti X. 1,3
) Insan formundan ¢ikan Tanr1 Calypso ve onun dniinde egilen, dua
01:57 10, 18
eden korsanlar.
) Genglik Pimari haritasi, insanin 6liimsiizliik arzusu, sonluluk
02:38 6
korkusu.
2007 / | Yates, David, Harry Potter ve Ziimriidii Anka Yoldashg,
2 Warner Bros., 2007.
5 Ruh emiciler, Azrail gibi ruh alan yaratiklar. 12,4
28 | Fantastik yaratiklar. 5
) Koétii olan Voldemort’un Harry’nin i¢ine girmesi, seytanin insana
02:01 | . re 12,3
girmesi- Hristiyanlik.
2007/ N - R
3 Raimi, Sam, Oriimcek Adam 3, Columbia Pictures, 2007.
Gokten yeryliziine bir cisim diiser, ondan bir organizma ¢ikar.
9 Cops 21
Uzaylilar, evrende yalniz degiliz.
Partikiil fizigi deneyi, molekiilize olan insan, sonra kotiiliik olarak
23-27 | yeniden canlanir, bilimin kaosa yol agmasi. Ruhun bedenden 22,4

bagimsiz var olmasi.
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Uzayli organizma Oriimcek adamin elbisesine girer ve onu kotii bir

01:03 | sekilde etkiler. Kiskanglik ve 6¢ alma istegi uyandirir. 3
Hristiyanlik. Uzaylilar kotii.

01:36 | Hatasin1 anlayan kahraman, ¢an sesi, kilise tepesinde hag. 3,17,2
Kilise, kutsal su, carmihta Isa figiirii, dua eden karakter, tanridan 17. 10

01:37 | driimcek adami 6ldiirmesini isteyen karakter uzayli organizma 3 ’9 ’
tarafindan sahip olunur, seytan girmesi benzeri. ’

02:03 | “Seni bagisliyorum”, affetme, Hristiyanlik. 3

2007 / | Miller, Chris, Raman Hui, Shrek 3, Dreamworks Animation,

4 2007.
5 Hag seklinde kilig. 1,3
Fantastik yaratiklar, biiyii.. 5

01:00 | Hag seklinde kilig. 1,3

01:12 | Hag seklinde kilig. 1,3

20(5)7 / Bay, Michael, Transformers, Dreamworks SKG, 2007.

“Zamandan once kiip vardi, nereden geldigini bilmiyoruz ama

1 diinyalar1 yaratma ve canlandirma giiciine sahipti. Irkimiz bu 1.8
sekilde dogdu”. Farkl1 bir yaratilis hikayesi. Iyi ve kotiiniin savasi. ’
Kiip: yaratma giicii, tanrisal giic.
Miisliiman ¢ocuk, takkeli, Amerikan askerine su getirir. Aciz

3 o e 14, 13
Miisliiman.

6 Miisliiman ¢ocugu saklayan, koruyan Amerikali. 13, 14
“Isa ne yapard1” diyerek 6gretmeni kandiran 6grenci; amaca

11 SO 9,3,16
ulagmak i¢in dinin kullanilmasi.

19 | “Dualarimiz kaybettiklerimizle”, dua. 10
“Bu Iranl1 bilim adamlarmin yapabileceginden ¢ok daha ileri bir

28 | teknoloji, Islam iilkesi kotii teknoloji ile bagdastirilan ilk iilke ve 14,13
bilimiyle alay edilir.

35 “Aman tanrim”, korku aninda. 10

45 “Burasi benim Zen ve Baris alanim”, dogu mistik 6gretileri. 15

50 “Aman tanrim”, korku aninda dini ifade defalarca tekrar eder. 10

55 | lyi ve kétii uzayli robotlar. 5

i Insan 1rk1 uzaylilarin getirdigi tehlike ile kiyamet korkusu yasar,

01:06 . 6,21
teknoloji ise yaramaz.

01:24 | Polisin boynunda hag. 2,3
Iyi uzaylilarin ve insanlarin ¢abasi ile kiyamet atlatilir, son kaygisi 23
giderilir.

2007 / | Bird, Brad, Jan Pinkava, Ratatouille, Pixar Animation Studios,

6 2007.

3 Temizlik anlaminda “Tanrisalliga yakin” ifadesi. 8

18 | “O cennete inantyordu, bu yilizden o sigortali”, ahiret inanci. 4,13

28 | Kilise oniinde gecerken ¢an sesi. 17,3
20(7)7 / Lawrence, Francis, Ben Efsaneyim, Warner Bros., 2007.
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Kansere ¢are arayisinda genetigi ile oynanan viriis kaosa, hatta

2 kiyamete sebep olur. Insanin tanriy1 oynamasi felaket getirmistir. 22’ 21,
Kiyamet insan eliyle gelmistir.

3 Harabeye donmiis sehirde "Tanr1 hala bizi seviyor, biz hala onu 2
sevmiyor muyuz" dovizi.

14 Oliimciil viriis karsisinda baskanin halka "Tanr1 bizimle olsun" 10.7
mesaj1, duasi. ’
Kiigiik cocuk kelebek taklidi yapar, kanat, melek ve din ile

15 e . 12,3
sonradan Ortlisecek bir sembol olacaktir.

21 Misir tarlasinda kelebek tekrar eder. 12
Viriis kiyameti getirmis, insanlar canavarlagmis, sosyal de- 6
evolution.

43 Dua, "Tanrim, onu koru, amen", Hristiyanlik, kelebek isareti yapan 10.3
cocuk. ’

01:02 Isikla kurtulan kahraman, hemen sonrasinda onu kurtaran kiginin 23,24
' arabasinda hag figiirii, kurtaran kisi kadin, dindar kadin. >
01:13 | "Tanr1 bunu yapmadi, biz yaptik". 8
Sehirde tek kalanlar olduklarini diisiinen doktor "Bir koloni
oldugunu nerden biliyorsun" diye sorar, dindar kadin "Biliyorum
0118 iste, Tanr1 sOyledi, onun bir plani var, Eger dinlersek tanrinin 8, 24,
' planini duyabiliriz". Cevaben doktor "6 milyar insan 6ldii, herkes 20,7
oldii, Tanr1 diye bir sey yok" der. Inangsiz bilim adamu ile dindar
kadin portreleri.
Canavar insanin kafastyla kirmaya calistig1 camda her darbeden
01:27 | sonra yavas yavas kelebek motifi olusur, doktoru kurtaran dindar 12,3
kadindaki kelebek dovmesi.
Kelebek isaretleri ile sonunda tanrinin gergekten isaretler
1:28- gonderdigini anlayan doktor sonunda ¢6ziimii de bulmustur ve

; inanan bir karakter olarak kadina ¢éziimii verir ve gonderir. O ise 7,3

29 . - .
geride kalir ve "dinliyorum, tanrinin planini dinliyorum" der ve
kendini feda eder. Aydinlanma ve fedakarlik, Hristiyanliga atiflar.

) Koloni kapilar1 agildiginda ilk olarak kilise goriiliir, posta
01:31 17,2,3
kutusunda yatay hag.
Kiyamet atlatilmis, insanlik doktorun fedakarligi ile, tipki Isa'nin 23.9.3
fedakarlig1 gibi, yine kurtarilmistir. Sonluluk korkusu giderilmistir. >
20(8)7 / Silverman, David, Simpsonlar, 20th Century Fox, 2007.
4 Kilise, dalga gecer bir sekilde. ;7’ 13,
6 Kilisede dini bir tecriibe yasayan, kehanet gosteren bunak dede. ;3’ 17,

25 | Kirlilik ile, insan {iriinii ile mutasyona ugrayan hayvan, bilim koti. | 22

27 Kilise duvarinda hag, Korku aninda bardan ¢ikanlar kiliseye, 17,2,
kilisedekiler bara gider, din ile alay. 3,13

37 | “Tanr1 bu evi korusun” duasindan sonra ev yikilir, din ile alay. 10, 13

58 Antik inang sarkistyla ruhun temizlenmesi, Homer, baskahraman 27
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bir tiir agkinlik yasar.

Sehrin kars1 karsiya kaldig1 kiyamet senaryosu ve kilisede “biz

01:09 uyarmistik” yazisi. Dinin kiyamet tellallig1. 6
2007 / | Turtletaub, Jon, Biiyiik Hazine, Sirlar Kitabi, Walt Disney

9 Pictures, 2007.

1 Acilig sahnesinde ilk anda hemen kilise, ¢an kulesi. 17,3
10 Kilise, duvarda hag. 17,2,3
47 | Kutsal mabet. 17

2010 07 / Snyder, Zack, 300, Warner Bros., 2007.

1 Agogo: bir tiir gecis ayini, savas atesinde vaftiz edilen 7 yasindaki 1

cocuklar.

5 Cocuk kutsanmis olarak halkina geri doner ve halk oniinde egilir. 27,18
11 Tanri kral, pers hiikiimdari. 8,5

Eski tanrilarin papazlar1 (Ephorlar) kraldan riigvet alip onu
14 v 1 16
kutsarlar, kotii dindarlar.
16 “Kahine bagvur, tanrilara giiven” ¢ok tanrili din. 8, 10
Kahineler; papazlar kendi ihtiyaglari i¢in 6zellikle en giizel kizlari
17 y . 16
secerler, asagilik dindarlar.
32 | “Tanrilarin merhameti yok mu?”. 8
34 Zeus firtina ve simsekle Perslilere saldirir, yunan tanrilart. 18
59 Tanr1 kral. 18, 8
01:24 | Tanr1 yardimciniz olsun” seklinde dua. 10
) “Bu aksam cehennemde aksam yemegi yiyecegiz” dine inanmayan
01:29 e ges . = 13
sadece 0zgiirliige ve hukuka inanan Spartali din ile dalga gecer.
01:36 | Her defasinda tanr1 krala tapmay1 reddeden Spartali kahraman. 13

) “Bu giin diinyay1 mistisizmden ve tiranlardan kurtaracagiz”

01:45 LS. A 13
mistisizm ve din kotii.

01:46 | “Bizi hatirlayin”, kesin 6liime giden Spartalilar, sonsuzluk arzusu. | 6

20(1)8 / Nolan, Christopher, Kara Sovalye, Warner Bros., 2008.

01:07 | “Tanrim” korku ve caresizlik aninda. 10

) “Tanriya giiveniriz” madeni paranin iizerinde yazan yazi,

01:14 . o . 3
Hristiyanliga gonderi.

02:01 | Binanin iizerindeki reklamda hag. 1,3

2008 / | Spielberg, Steven, Indiana Jones ve Kristal Kafatas1 Krallig,

2 Paramount Pictures, 2008.

24 Can sesi. 3

30 | Tannlarla ilgili mitolojiler. 8, 18
38 | “Sadece tanrilar yukarda, gdkyiiziinde yasar”. 8

40 | Sokakta rahibeler, onlara saygi, Hristiyanlik. 3,7
41 Hag. 2

49 | “Tanrinin kim olduguna bagli”, dine siipheci yaklagim. 8
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Marslilarin varligy, ileri teknoloji sahibi olduklart anlatisi, farkl

01:00 5
gezegenler.
01:33 Marslilarin gelip insanlara her seyi 6grettigi anlatisi, farkli bir 1
' diinya tarihi kurgusu.
01:36 Tgplqak seklinde bir yer. Farkl% boyutlardan gelenler insanlara 2117
bilimi verdi. Dinlerden farkli bir baglangi¢ anlatist. ’
01:54 | “Bir yerlerde deden giilityor olmali”, ahiret inanci ama siipheci. 4,7
Kilisede papaz tarafindan evlilik toreni, , dinin sosyal islevi. 11
2008 / | Osborne, Mark, John Stevenson, Kungfu Panda, Dreamworks
3 Animation, 2008.
6 Kehanet. Mistik dogu kehanetleri. 15,9
Ayin ile kurtarici savasei segilir. “Evren bize ejderha savasgisini
13 gonderdi”, gokten inen, diisen kahramap. Aslinda siradan biridir 27, 15,
ama sonunda gercek kahraman olur. Mistik dogu 6gretileri, kisisel | 9, 11
geligim dgretileri.
19 Savagcilarin kutsal salonu, kutsal su, kutsallar. Savas¢ilarin ruhunu 17. 4.5
tastyan vazo, ruhlarin varligi, dliimstizIigii. >V
29 Kutsal seftali agaci, cennet bilgeliginin agaci, geleneksel dinlerdeki 17.3
kutsal/yasaklt meyve agaci gondermesi. ’
42 | Kungfu ile i¢ huzur arayisi, mistik dogu 6gretileri. 15
45 | Cigek yapraklariyla goge yiikselen kungfu ustasi. 5
54 | Kutsal gbzyast havuzu, kutsallar. 17
01:04 | Ejderha parsomeni, kutsallar. 17
2028 / Berg, Peter, Hancock, Columbia Pictures, 2008.
6 “Isa’ya yemin ederim ki” Hristiyanlik. Siiper giiclere sahip 3 3
kahramanlar. ’
16 Siradan bir karakterin boynunda hag, siradan insanlar dindar. 2,7
) “Tanr1, melek, farkl kiiltiirler bizi farkli isimlerle adlandirir” diyen
01:09 | . .. . 13,12
stiper kahraman. Dinin aslinda asilsiz oldugu imasi.
Kadin siiper kahraman daha gii¢lii. Tanriyla bagdastirildiklar
diistintildiiglinde tanrigalar, pagan dinler akla geliyor. 18
01:22 “‘Siiper kahramanlar giftler olarak yapildilar”, yaratici bir tanri ]
imasi.
01:25 | “Tanrilar diinyay1 korumak icin seni kahraman yapt1”, tanr1 inanc1. | 8
01:30 “Belki.d.e daha mutlu bir yere gideceksin” bilinmezci ahiret inanci, 48
agnostisizm. ’
01:30 | Her iki kahraman 6nce 6liir sonra canlanirlar. Isa benzetmesi. 9
20(5)8 / Phyllida, Lloyd, Mamma Mia, Universal Pictures, 2008.
8 “Aman tanrim” 10
16 | Afrodit, yunan tanrilarina atif. 18
26 | Yiizde hag ¢ikarma, Hristiyanlik. 3,2
01:06 | “Her giin uyaniyor ve tanriya siikrediyorum”, dua, Hristiyanlik. 10, 3
01:25 | Kilisede papaz nikah kiyiyor, dinin sosyal islevi. 17,11,
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7,3

2008/ | Darnell, Eric, Tom McGrath, Madagaskar, Afrikaya Kacis,
6 Dreamworks Animation, 2008.
“Kendi kisisel tanriniza dua edin” ¢ok dinlilige vurgu, tehlike
9 C 13,18
aninda alayl bir ciddiyet ile.
27 | Bir tiir gecis ayini. Aslan Alex'in siirliye katilma ayini. 11
36 | Yiiksek zekali maymunlar, Darwinci evrim teorisine atif. 28
38 | Kutsal ritiiel. 27
44 | Cadi doktor. 5
“Su tanrilarina kurban verecegim, onlarda suyu verecek”. Kurbani 13,18
01:01 | volkana gotiiriirken “acele edin, aklimiz basimiza gelmeden 3 T
yapalim su isi”, dini ibadetlerin akil dis1 oldugu, dinler ile alay.
2008 / | Forster, Marc, Quantum of Solace, Metro-Goldwyn-Mayer,
7 2008.
3 Sehir siluetinde kilise kuleleri. 17,3
9 “Yarm nerde olacagimi tanr1 bilir” dini ifade. 8
13 Can kulesi, kilise, ¢an sesi. 17,3
42 | Dini opera gdsterisi, haclar, papazlar. 3,2,7
0138 ﬁarh zeminde patikalarin kesisimi tam olarak haci andirir. Belirgin 1.3
ac.
2008 / . .
] Favreau, Jon, Demir Adam, Paramount Pictures, 2008.
4 Miisliiman terdristler. 14,16
“Ailem 06ldi, simdi onlar1 gérecegim” diyen 6lmek iizere olan
38 o 4
karakter. Ahiret inanci.
01:16 Teroristler tqrafmdan oldiiriilen Miisliimanlar, onlar1 kurtaran 16, 14,
' Batili, Amerikali. Miisliimanlar kotii, yardima muhtag. 3,9
20(9)8 / Stanton, Andrew, Wall-E, Walt Disney Pictures, 2008.
73 Uzaydan gelen robotun adi Eve, yani Havva: geleneksel dinlere 28
atif.
Insanlar uzayda bir gemide yastyorlar, Havva isimli robotun amaci 5 3
diinyada hayat igareti aramak. ’
Insanlar uzayda robotlarin kontroliinde, diinya ¢op olmus tamamen,
post apokaliptik bir film. Sonu insanlar getirmis, asir1 tiikketim ile, 21
farkl bir son hikayesi.
Sonunda iyi robotlar ve insanlarin ¢abasi ile diinyaya yeniden 73
hayati kurmaya doniiliir. Hayat diinyada devam edecektir.
2008 / | Adamson, Andrew, Narnia Giinliikleri, Prens Caspian, Walt
10 | Disney Pictures, 2008.
1 Hag kili¢lar, belirgin. 1,3
Cocuk dogumunda “Gokler bizi kutsadi” dini ifade. 3
3 Hag kilig. 1,3
6 Korkulu, biiyiilii orman, paranormal. 5
12 | Biiyii, zaman ve mekanda yolculuk, farkli bir boyut. 5
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21 Kiyafette hag isareti. 2,3

22 | Hag kilig. 1,3

27 | Konusan hayvanlar, paranormal.

Efsanevi yaratiklar, insanlar i¢in “Adem oglu” ifadesi. Geleneksel

44 . 1 28,5
dini baslangi¢ dykiisiine atif.

45 Hag kili¢lar. 1,3

2009 /
1 Cameron, James, Avatar, 20th Century Fox, 2009.
2 Pandora adli bir gezegende yasam var, uzayda yalniz degiliz. 5
7 Pandora halki, Navi’ler, geleneksel dinlerden farkli bir evren resmi. | 21

17 Avatar bedenine taginma, ruhun varligi, karma imast. 4
Para normal, fantastik yaratiklar. 5

41 Navi’lerin kutsal agaci, onun tohumlari saf ruhlari temsil ediyor ve 25
insan kahramani kutsuyorlar. Uzayda din, Navi’lerin dini var.

“Seni goriiyorum” ifadesi, géormekten kasit, anlamak veya daha

45 2 . . o o 25
derin bir manaya sahip bir sey. Inang ile ilgili olabilir.

45 Tsahik: Kadin rahibe, dini lider, Eywa agac1: tanriga. gg: i;’
Kabile halinde yasayan Navi’lerin atalar kiiltli inanc1, dogay1 kutsal
bilmeleri, yerlilere ve onlarin atalar kiiltlerine gonderi, insanlar

48 . - S .. 18
uzayda canlilar hayal ediyor ama onlarinda bizim yerlilerimiz gibi
olduklarini diisiiniiyor.

49 Bilim kadininin adi1 Grace: ihsan, liituf anlamina geliyor ve “Tanr1 | 19, 28,
bize yardim etsin” der. Bilim insaninin agzindan dini ifade. 3

51 Tiim doga ile iletisim halinde olan tanriga Eywa. ?’918’

55 “Aman Tanrim” giizel doga karsisinda hayranlik ifadesi olarak. 10

01:04 Oldiiriilen av hayvanmn baglnfla du'a3 “senin ruhun Eywa’ya 4
' gidiyor”. Her seyin bir enerji sistemi ile bagli oldugu kutsal doga.
Ruhlar agaci: Eywa: en kutsal yer, orada biiyiik dini ritiieller 2717
01:14 | yapiliyor. Geleneksel dinlerin ki gibi Navi’lerin dininin de kutsal 5 5’ ’
bir mekani var.
Insanlar Pandora’y1 somiirmek ister, dogay1 anlamaz, din yok, ve
insanlar kotii, Navi’lerin kutsallar1 var, saf ve temizler, iyiler. 16, 22
Dinsiz insanlara karsi dindar Navi’ler.
01:21 | insan kahramanin Navi halkindan biri olma ayini, gegis toreni. 11,4
Mabet agac, dualarin kabul oldugu yer, atalarin seslerinin 17.4
01:22 | duyuldugu agag, atalar kiiltii. “Atalar Eywa ile yasarlar”, ruhlarin 18’ ’
oliimsiizligi inanci.
01:32 I'\Ia\./i'dini b.ilimsel aletler i@e 61'<;ﬁ.1e.biliy0r, doganin Eywa ggam ile 19
' iletisim halinde ve her seyin birbirine bagli oldugu gercegi.
Tehlike aninda bilim insaninin agzindan “Aman tanrim” dini 24,19,
01:41 |. )
ifadesi. 10
o ey e .. 27, 24,
01:55 | Eywa oniinde Tsahik liderliginde toplu dua ayini. 7.11
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01:58 | Grace’i kurtarmak i¢in kutsal agacin 6niinde topluca ayin. 11
Tsahik’in agkinlik an1 yasamasi, 6lmek iizere olan bilim insani 19. 27
02:00 | Grace’in Navi’lerin tanrigast Eywa’dan kasitla “onunlayim, o 3 T
gercek” demesi. Bilimin dini tasdik etmesi.
02:06 | Navi’lerin Tanrisiyla alay eden dinsiz insan. 13
02:08 innsanhk diinyay1 y01.< e.tti, Qﬁnya artik insanlig1 besleyemiyor. 6
' Oziinde Post apokaliptik bir film.
) Eywa’ya dua ederken siipheci olan Jake, postmodern insan portresi
02:08 | . o 7,10
cizer. Filmin sonunda duasi kabul olur.
02:33 Karma, dini r%tiiel ile ayaklar1 felgli olan kahraman Jake saglam bir | 15, 4,
' Avatar bedenine gecer, dua ettigi Eywa onu kabul eder. 10
Yerlilerin dini bilim ile desteklenmis, insanlarin dinsizligi ve ag¢
gozliliigli, dogaya saygisizlig, tiikketimciligi elestirilmis, uzayda 19, 25,
diinyadaki gibi atalar kiiltiine inanan yerli halk resmedilmis ve 23,22
onlar modern insana kiyasla yiiceltilmis.
2009/ | Yates, David, Harry Potter ve Melez Prens, Warner Bros.,
2 2009.
) Paralel evrenler, insanlarin diinyasina karisan cadilar diinyasi, 5
paranormal olaylar.
5 Kasabanin meydaninda hag isareti. 2,3
8 Biiyii, paranormal. 5
12 Isinlanma. 27
Koétiilerin yasadigi sokakta duvara aglayan deli adam, Yahudilige
21 e 13, 14
kotii gdnderme.
01:18 | Noel. 3
02:18 | Oliiniin etrafinda mum/1s1k yakma, Hristiyanliga génderme. 28,3
Kurtaric1 kahraman. 9
2009 / | Saldanha, Carlos, Mike Thurmeier, Buz Devri, Dinozorlarin
3 Safagi, 20th Century Fox Animation, 2009.
34 “‘O tarafa giderseniz arkadasinizi ahirette gdreceksiniz” ahiret 4
inanci.
46 | Noel sarkisi. 3
2009 / | Bay, Michael, Transformers, Yenilenlerin Intikamu,
4 Dreamworks SKG, 2009.
Robotlar, farkli gezegen. 5,21
73 “Eger tanr1 bizi kendi imajinda yarattiysa, onu kim yapt1” tanr1 ]
sorgulanir.
Optimus Prime’1n Isa rolii. 9
25 Can sesi, kilseler. 3,17
55 | “Yiice Isa”, korku aninda. 10, 3
Diinyay1 istilaya gelen uzayli robotlar, goktaslar1 seklinde gelirler,
01:05 | kiyameti getirirler, kiyamet senaryosu, gokten gelir, yar dini 21
sekilde. Insan teknolojisi ise yaramaz, bilim caresiz.
01:09 | 9/11 gonderisi, Islam kotii. }2’ 13,
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01:36 | Ezan sesi. 14
01:47 | “Aman tanrim, liitfen” korku aninda dini ifade, dua. 10
. Yeniden canlanan kurtarict Optimus sayesinde kiyamet atlatilir. 9,21,
02:16 | . : :
Insanlik adina savasan kurtarici Isa rolii. 23
20(5)9 / Emmerich, Roland, 2012, Columbia Pictures, 2009.
9 Kiyamet, diinyanin sonu geliyor ve bilim bunu hesapliyor. insanlar 6
kurtulus i¢in proje gelistiriyor.
10 Can sesi. 3
Sokakta meczup kisinin elinde “tovbe edin, sonumuz yaklastyor”
14 9 28,6
uyarist. Kiyamet tellallig1.
26 “Aman tanrim”, dini ifade. 10
47 | “Yiice Isa” korku aninda, sehir yikilmaya baslar. 10, 3
Kurtulus projesinde bir gemiye verilen isim “Genesis” Incil’e
53 ; ) , .. . . 28
gonderi. Nuh’un gemisine gonderi.
Mekke, Kabe ve namaz kilan hacilar, hag, Hristiyanlar dua ediyor. 14,98
01:06 | Tim dinler, genel anlamda dine gonderi, son hikayesi tiim dinlerde 6 ’l P ’
var ve bu igleniyor. Ancak din ¢aresiz ve gli¢siiz. ’
01:08 | Son anda kilisede dua eden ABD baskani, dindar Amerika. 7,9
01:15 | incil’den ayet okuyarak korkusuzca kiyameti karsilayan baskan. 7,3
01:17 | Ucagin kokpitinde Meryem ve ¢ocuk Isa resmi. 3,28
01:18 | “Tanrim, Yiice Isa” dini ifadeleri. 10, 3
01:19 | Budist tapinagi, Budistler. 15,17
. Geride kalip duaya giivenen Italyan basbakan. Italya, papalik,
01:30 - 3,7
Hristiyanlik.
Vatikan, papa esliginde Hristiyanlar dua eder. Vatikan’da kiliseler
) y . 17,3,
01:30 gokpr, Fiuaya ragmen, din kiyamete engel olamiyor, kurtulus 6. 16
getirmiyor. ’
“Eve geliyorum” diyen bagkan, 6liim aninda, ahiret inanci. 4,7
01:44 | Olmeden 6nce hag ¢ikaran pilot. 3,10
Kiyametten kurtulmak i¢in insa edilen gemilere 6zellikle ark
denmesi, ark Nuh’un gemisini akla getiriyor. Kiyamet tufan 28
seklinde geliyor. Geleneksel dinlere gonderi.
02:07 | Budist tapinagi ve gonk sesi, fedakarlik, canini feda edenler. 15
) Gemideki ¢ocuklardan birinin ad1 “Noah”, Nuh peygambere
02:14 | . . 28
gonderi.
Diinya yenilenir ve insanlar yasamaya devam eder. ikinci bir Nuh 73
tufan1 atlatilmistir. Son korkusu giderilmistir.
2009 / | Docter, Pete, Bob Peterson, Yukari Bak, Walt Disney Pictures,
6 2009.
7 Kilisede papaz nikah kiyar. Hristiyanlik, dinin sosyal fonksiyonu. 3,11
11 Kilisede cenaze, Hristiyanlik, dinin sosyal fonksiyonu. 11,3
2009 / | Weitz, Chris, Alacakaranhk Efsanesi, Yeni Ay, Temple Hill
7 Entertainment, 2009.
1 Can sesi. 3
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Koétiiliiklerden koruduguna inanilan diis kapani. Vampirler, kurt

7 adamlar, mitolojiler, para normal. 18,5
15 | Resimde hag ile vampirleri kovan rahip, Hristiyanlik. 3,2
18 | Ruh ile ilgili bahis, vampirlerin lanetli ve 6liimsiiz ruhlari. 4
2009/ Ritchie, Guy, Sherlock Holmes, Warner Bros., 2009.
8
2 Kizdan cin ¢ikarma ayini, Hristiyanlik, gizemli ritiiel. :I”227’
23 | Elinde dovizlerle gosteri yapan dindarlar. 7
24 | Hag, Incil okuyan kétii, kara biiyiicii karakter. 16,3
27 | Idamdan sonra yiizde hag ¢ikarma. 3
37 Mezarlik, kilise, ¢an sesi, hag. 3,17,2
39 | Hag ¢ikarma. 3
01:00 | Biiyliye inanan bir orgiit. Dogaiistii, para normal. 5
01:07 | Yeniden canlanan biiyticii. 9,5
01:20 | incil’den ayet. 3
01:39 Meydgnda biiyliciiniin diinyay1 lanetledigini sdyleyen dindarlar, hag 3.5 9
isareti. 7
. Aslinda olan hig bir seyin biiyli olmadigi, olan her seyin bilim ile
01:50 y 19
aciklandig.
01:58 | Can sesi. 3
2009 / R
9 Howard, Ron, Melekler ve Seytanlar, Columbia Pictures, 2009.
3 Rahipler, Vatikan, Papazlar. 3,7,17
5 Parcacik fizigi deneyi, bilimin anti-madde, yada diger ismiyle tanr1 20
parcacigi deneyi.
6 Rahip bilim adam1” Artik tanrinin elindeyiz”, bilim ve din uzlagisi. | 19,7
8 “Tanrim”, ¢aresizlik aninda bilim insan1 kadin. 10, 24
Kilisenin bilim ile olan kétii tarihi, bilimin yasaklanmasi, bilimci
14 . L 19, 20
dindarlar yeralti cemiyeti kurarlar.
Gizli Illimunati cemiyeti bilimin sunaklarinda papa adaylarmin
kurban edilmesini emreder. Bilimin de din gibi bagnaz ve cani
19 | olabilecegi. Vatikan’in 151k ile yok olacagi, dini tekelinde tutan 20,19
Vatikan’a kars1 yine dini bir sekilde karsilik veren bilim. Bilim ve
din catigmasi.
21 “Teknoloji kiliseyi yok eder” bilim din ¢atigmasi. 20
75 “Tanriya inantyor musun’ sorusuna bilim adaminin “iman heniiz ]
bana bahsedilmedi” diye cevabu.
29 | “Hepimiz cennete gitmeyecek miyiz?”” Ahiret inanci. 4,8
01:12 | “Bilim ve din diisman degiller”. Bilim ve din uzlasisi. 19
“Din ve bilim iki gii¢, uzlasabilirler, ancak ikisi de tehlikeli 19
olabilirler, tarih bunun 6rnekleriyle dolu”.
02:04 | Diinyanin her ikisine de ihtiyaci var. 19
2010 09 / Philips, Todd, Felekten Bir Gece, Warner Bros., 2009.
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15 | Bin Ladin, 9/11 gonderisi. 14,16
55 Sakall1 bir karaktere “Sisman Isa” diyerek dalga gecilmesi. 13
01:37 | Papaz dini nikah kiyar. 11,7

2010 / Unkrich, Lee, Oyuncak Hikayesi 3, Walt Disney Pictures, 2010.
“Kutsal inek” seklinde, dini ifadeden 6zellikle kaginilan, ama
01:15 | 6zlinde dini olan ifadenin kullanilmasi, daha sekiiler ifadelerin 13
tercih edilmesi.
2010/ | Burton, Tim, Alice Harikalar Diyarinda, Walt Disney Pictures,
2 2010.
12 | Fantastik yaratiklar, Para normal. 5
21 Yeralt1 diinyasi, paralel evrenler. 21
39 | Hag kilig. 1,3
56 | Pencere de hag sekli, pencere ¢ercevesi. 1,3
01:04 | Hag kilig, kutsal degerli ve sihirli. 1,3
2010/ | Yates, David, Harry Potter ve Oliim Yadigarlari 1, Warner
3 Bros., 2010.
3 Kilise, ¢can kulesi. 3,17
9 Koétiilerin arasinda yilan-seytan —Hristiyanlik. ZI),228,
16 | Fantastik yaratiklar- biiyti. 5
22 | Aziz ve kutsal kelimeleri ile saka. 28
36 Isinlanma. 27
01:26 | Can sesi. 3
01:27 | Noel, hag isareti. 3,2
01:38 | Hag seklinde kilig. 1,3
01:42 | Hag seklinde kilig ile kotii ruhun dldiiriilmesi. 1,3,4
02:09 | Elfler, cinler. 12,5
Harry ve Dumbledore'un kurtarici rolleri. 9
2041‘0 / Nolan, Christopher, Baslangi¢c, Warner Bros., 2010.
Riiya i¢inde riiya, gercekligi rilyada arayanlar, diinyanin riiya 26
oldugu fikri.
01:16 | “Yiice Isa”, saskinlik aninda dini ifade, Hristiyanlik. 10, 3
01:17 Riiyada yaratma olay1 ig.in “Tanr1 gibi hissetmek ilk basta giizeldi”, 3 26
yaratici tanrinin oldugu inanci. ’
01:21 | “Yiice Isa”, korku aninda, Hristiyanlik. 3,10
2010/ | Mitchell, Mike, Shrek 4, Sonsuza Kadar Mutlu, Dreamworks 11, 17,
5 Animation, 2010. 3
20 Can sesi, can kulesi, kilisede dini nikah. 1,3
27 | Binanin ¢atisinda hag. 1,3
01:18 | Oyuncak bebegin goziinde hag. 28
peri masali, fantastik varliklar, biiyti. 5
2010/ | Slade, David, Alacakaranhk Efsanesi, Ay Tutulmasi, Summit
6 Entertainment, 2010.
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Kurt adam, vampir efsaneleri, mitoloji, para normal, fantastik. 18,5
50 Okul flamasinda hag. 2,3
20;0 / Favreau, Jon, Demir Adam 2, Paramount pictures, 2010.
3 Kotii karakterin boynunda hag. 2,16
6 Vida iizerinde vurgulanan haca benzer isaret. L3
13 “Tanr1 Amerika’y1 ve Demir Adami korusun”, dua. 10, 3,9
35 “Tanrim!”, korku aninda dini ifade. 10
Kotii karakterin boynunda hag, gégsiinde ha¢ dovmesi,
38 . 16,3
Hristiyanlik.
01:29 | Kotii adamin boynunda hag. 3,16
2010/ | Greno, Nathan, Byron Howard, Karmakarisik, Walt Disney
8 Animation, 2010.
Fabl, mucize, biiyii. 5,27
8 Kilise, duvarda hag. 17,2,3
9 Hag kilig. 1,3
Oliimsiiz olmak i¢in her seyi yapan cadi, dliimsiizliik arzusu. 6
2010/ | Coffin, Pierre, Chris Renaud, Cilgin Hirsiz, Universal Pictures,
9 2010.
1 Piramitler, misir firavunlarinin mezarlari. 18,6
22 Dua eden ¢ocuklar, “amen”, dini ifade, Hristiyanlik. 10, 3
2010/ | DeBlois, Dean, Chris Sanders, Ejderhani Nasil Egitirsin,
10 Dreamworks Animation, 2010.
11 “Tanrilar benden nefret ediyor”, ¢ok tanrili Viking inancina atif. 18,8
Ejderhalar, fantastik, para normal. 5
42 Hag kilig. 1,3
48 “Muhtesem Thor”, Iskandinav mitolojileri, dinleri. 18, 8
01:14 | “Odin, bize yardim et”, tehlike aninda Viking tanrisina dua. 18, 10
2011/ | Yates, David, Harry Potter ve Oliim Yadigarlari, Warner
1 Bros., 2011.
2 Ejderha- fantastik yaratiklar. 5
18 Hag seklinde kilig, giiclii, sihirli, kutsal. 1,17
46 | Hayalet ile konusma. 12
Yilan ve kotii eslesimi. 28
01:27 .“Biz hi¢ ayrilmadik™ diyen ruhlar —ruhlarin yasamaya devam ettigi 4
inanci.
01:33 | Araf gibi bir yer, oliilerin sesinin duyuldugu kap1 4
01:35 | “Oliiye acima, diriye ac1” —ahiret inanc. 4
01:39 | Oliimden donen, yeniden dirilen kurtarici. 9
01:42 | “Harry hala kalbimizde yagiyor” Ahiret inanci. 4
01:45 | Hag seklinde kili¢ belirgin bir sekilde. 1,3
01:48 | Hag kili¢ ile yilanin basi kesilir, Hag ile seytan- Hristiyanlik. 1,3,28
01:50 | Kilicin hag seklinde goriintiisii. 1
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Ucglii kahraman grubu-biri kadin —Teslis? 28
2011/ | Bay, Michale, Transformers 3, Ayin Karanhk Yiizii,
2 Paramount Pictures, 2011.
1 Uzaylilar, uzayda bagka akilli yaratiklar, farkli bir baglangi¢ ve 215
evren anlatisi. ’
“Aman Tanrim”, saskinlik aninda dini ifade. “Biz yalniz degiliz”,
6 y 10, 21
baska gezegen ve yaratiklarin var oldugu.
20 Arabada hag. 2,3
Kurtaric1 olarak gonderilen gemiden Nuh’un gemisini andiran “ark”
28 o . . 28
ismiyle bahsedilmesi.
43 “Yiice Isa”, korku aninda dini ifade. 10, 3
51 Isinlanma, evreni yeniden sekillendirecek tanrisal giice sahip 21, 8,
yaratiklar, farkli bir yaradilis senaryosu. 27
01:16 | Isinlanma. 27
01:17 | “Cybetron’da tanrilardik, burada bize makina diyorlar”. 8
01:33 Uzaylilar diinyay1 istila etmeye geliyorlar, uzaydan gelen kiyamet 216
senaryosu. ’
01:37 | “Aman tanrim”, korku aninda dini ifade. 10
01:57 | “Efendimiz Isa, kurtar bizi” korku aninda dua. 10, 3
Iyi ve kétii uzaylilar savasir, iyi uzaylilarla birlikte insanlar kétiileri 23
yenerler ve kiyamet atlatilir.
2011/ | Marshall, Rob, Karayip Korsanlari 4, Gizemli Denizlerde, Walt
3 Disney Pictures, 2011.
1 Yiizde hag ¢ikarma, oliiniin canlanmasi. ;’7’2’9
2 Kralin boynunda hag. 2,3
3 Kilise kubbelerini andiran yapilar. 28,17
16 Binada hag isareti. Bas kahraman Jake’in sapkasinda bulunan ve 1.3
ha¢1 andiran korsan isareti. Film boyunca bolca tekrar eder. ’
Jake’in babasinin kulaginda hag kiipe, muhtemelen korsanligi
19 o ; e 1,3
temsil ediyor ama hag ile benzerligi net.
35 | Kehanetler. 27
36 | Gemi yelkenlerinde hag. 1,3
41 Bir karakterin elince Incil. 3,17
Sihir, biiyii. Gemide 6lecek olan kaptanin ruhunu kurtarmak i¢in
44 . 53,4
bulunan rahip.
50 | Kizin boynunda hag. Dindar kadin. 2,24
01:01 | Deniz kizlar1, efsanevi, fantastik yaratiklar. 5
Dindar ispanyol kral “Sadece tanr1 liimsiiz hayat bahsedebilir, bu 13. 16
01:54 | pagan sular degil. Bu diinyevi mabedi yikin” der. Kilisenin veya 3 3 ’
Hristiyanligin yikici ve miisamahakar olmayan tarihine gonderi. ’
01:56 Hag ¢ikaran Ispanyol kral/prens. Ruh bahsi, ruhun varligi ve 4,2,3,
) Olimsiizligi. 7
01:58 | Kizin boynunda hag. 2,24
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02:00 Boynunda hag olan rahip “sadece viicut olarak yaraliyim”, ruhun 7,3,2,
' varlig1 ve 6liimstizIiigli imasi. 4
2011/ | Condon, Bill, Alacakaranhk, Safak Vakti 1, Summit
4 Entertainment, 2011.
15 | Elinde Incil olan rahip ile dini nikah. >
29 | Brezilya’daki Isa heykeli. 9,3
57 | Ev dekorasyonunda kocaman hag. 2
01:34 | “Aman Tanrim”, ¢aresizlik aninda dini ifade. 10
01:42 | Yeniden dirilen vampir, 6liimsiiz ruh. 3’ ;8’
Kurt adam, vampir efsaneleri, para normal, fantastik. 5,18
2011/ | Bird, Brad, Gorevimiz Tehlike- Hayalet Protokol, Paramount
5 Pictures, 2011.
2 “Aman Tanrim, Aman Tanrim!”, Caresizlik, korku aninda. 10
48 Niikleer ile diinyanin kiyamet ile kars1 karsiya kalmasi, apokaliptik 6.23
bir senaryo, bomba durdurulur, kiyamet atlatilir. ’
2011/ | Nelson, Jennifer Yuh, Kungfu Panda 2, Dreamworks
6 Animation, 2011.
1 Efsane, kehanet. 27,5
4 | ¢ huzur arayan kungfu ustasi, dogu dgretileri. 15
Musa hikayesinin benzeri: bir kahin kotii adami 6ldiirecek olani
01:01 bildirir. Annesi kahraman1 korumak i¢in terk eder. Ayni tarife 28
' uyanlar dldiiriiliir. Ancak filmin sonunda kehanet gergeklesir.
Yahudi-Hristiyan gelenegi.
01:06 | Duvarda hag. 2,3
20;1 / Lin, Justin, Efsane Besli, Universal Pictures, 2011.
2 Brezilyadaki Isa heykeli 9,3
10 | Basrol oyuncunun boynunda film boyu tekrar eden hag kolye. 2,3,7
18 | Baska bir karakterin boynunda hag kolye. 7,2,3
26 | Brezilyadaki Isa heykeli. 9,3
01:15 | Kadin oyuncunun boynunda hag kolye. 3213’ 7
01:18 | Brezilyadaki isa heykeli. 3,9
Kotii karakter “Tanri ile ilgili bir kaygim yok™ der ve filmin
01:39 ron 16, 8
sonunda oliir.
2011/ - .
] Phillips, Todd, Felekten Bir Gece Part 2, Warner Bros., 2011.
28 | “Tanriya yemin ederim”, dini ifade, Hristiyanlik. 10, 3
45 Budistler, Budist manastiri. i;’ 7,
48 Buda heykeli. 15
55 “Yiice Isa”, korku aninda dini ifade. 10, 3
2011/ | Gosnell, Raja, Sirinler, Columbia Pictures, 2011.
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Biiyiilii orman, sirinler, fantastik varliklar, Paralel evrenler. 5
Azrael: sirinleri kovalayan kedinin adi, kot karakter ile Yahudi

5 . - L . 28,13
Hristiyan ve Islam geleneklerine gdnderi.

13 Kotu buyucu Gargamel’in elinden kuklalar1 oynattig1 aparatin hag 1 16.3
gOriinimii. T

16 | “Tanr diinyay1 sadece alt1 glinde yaratt1 degil mi?”. ig’ 3

27 | “Aman Tanrim” — korku aninda giindelik dil. 10

45 “Tanriya Siikiir” — giindelik dil. 10

2011/ | Lasseter, John, Brad Lewis, Arabalar 2, Walt Disney Pictures,

10 | 2011.

01:00 | italya, araba papa, Hristiyanlik. 3,7
01:15 | Can sesi ve hag. 3,2
2012/ . .

1 Whedon, Joss, Yenilmezler, Marvel Studios, 2012.

Uzaylilar var, diinya siradan bir gezegen ve insanlar siradan bir 1.5
varlik. ’
Teseract adinda bir gii¢c kaynagi. 8
6 Thor, Loki — mitolojik tanrilar. 18,8
12 | Arka planda Hristiyanlikla ilgili tablolar. 28
13 Diinyay1 tehdit eden Teseract, kiyamet ve insanlik i¢in son tehlikesi 5.6
— stiper kahramanlar, paranormal. ’
38 | Yahudi-Hristiyan freskler. 4
“Sadece bir Tanr1 var” diyen Amerikali kahraman, Hristiyanlik,
44 . : 3,7
dindar Amerikali.
01:12 | “Aman Tanrim” — korku anindan dini ifade. 10
01:14 | Mutasyon — bilimin tehlikesi. 22
01:30 | Black Sabbath — Yahudi-Hristiyan dini gelenege gonderi. 28
01:42 | Isinlanma, evrenlere arasi yolculuk. 27

Diinyay1 istilaya gelen uzaylilar, uzaydan gelen kiyamet,

. 6,21

apokaliptik film.

Diinya kiyametten kurtulur, son kaygis1 giderilir. 23
20;2 / Mendes, Sam, Skyfall, Eon Productions, 2012.

4 Cami, Istanbul’un ufuk ¢izgisi, camiler, minareler —Islami mimari 17. 14
giizel. ’
Mezarlarda, kili¢ ve hanger saplarinda hag —tekrar eder —

14 L 1,2,3
Hristiyanlik.

17 | Kilise, ¢an sesi — Hristiyanlik. 17,3

21 “Tanr1 askina” dini ifade. 10
01:48 | “Yiice Isa”, saskinlik aninda dini ifade . 10, 3
01:49 | “Aman tanrim” — saskinlik aninda dini ifade. 10
01:51 fap}ilg mahzeni, Reformasyona gonderme — Hristiyanligin kanli g& 16,

arihi.

130




02:09 | Kilise, hag isareti. 17,2,3
02:15 | Kilise, katedral kuleleri. 3,17
02:16 | Karakter ad1 Eve — Havva. 28
2012/ | Oliva, Jay, Batman — Kara Sovalye Yiikseliyor 1, Warner
3 Bros., 2012.
Golgeler birligi — mistik bir olusum, sehirlerin kaderini tayin eden 16, 28,
bir nevi tarikat- bu tarikattan aforoz edilme. 25
01:01 | Niikleer tehlike. 22
01:47 Ha.ylr. kurum}l .kil.ise, papaz, yetim!gre bakan rahip ve rahibeler- 3.7
' Hristiyanlik iyi bir sekilde resmediliyor. ’
01:53 | Ruh ile ilgili diyalog — ruhun varlig1. 4
01:54 | Oliim korkusu ile ilgili diyalog. 6
Ana karakter Cehennem Cukurundan ¢ikarken “Rise” (Yiiksel) diye
01:56 | tempo tutulmasi, Kahramanin ¢ikilmasi neredeyse imkansiz bir 27,9,
. . 3,28
yere atilip tekrar ¢ikmasi - Isa benzetmesi.
Kuyuya atilma - Yusuf benzetmesi. 28
) Kahraman goriiniiste kendini feda ederek sehri kurtarir — Isa
02:32 . 9
benzetmesi.
02:33 “Cok daha iyi bir yere .dinlhenmeye gidiyorum” ifadesi — 6liimden 4
' sonrasinin varlig1 — ahiret inanci.
Mezarlik- mezarlarda hag isareti — Hristiyanlik. 2,3
2012 / | Jackson, Peter, The Hobbit - Beklenmedik Yolculuk, New Line
4 Cinema, 2012.
4 "Y 6netme hakkinin ilahi olduguna igaret", ilahi tanr1 inanci. 8
5 Altin i¢in a¢ gozliiliik, yedi biiytik giinahin biri felaketi getirir, 3
Hristiyanlik.
7 Ejderha, fantastik yaratiklar. 5
57 Biiyii, biiyii ile kotiiliglin, hastaligin kostebekten ¢ekilmesi seytan | 5, 12,
cikarma benzeri bir olay. 28
01:15 | Hag kilig. 1,3
01:17 Kotu g'iic;iivﬂ'ﬁlerin ruhunu ¢agiran necromancer, ruhlarin 4,5, 12
Olimsiizligi.
) Biiyiilii glizellikte elflerin, cin veya melegimsi 6liimsiizlerin
01:26 y . 12,5
yasadig1 cennetimsi gehir.
01:46 | Seytani bir giic. 12
01:48 | Hag kilig. 1,3
13 ciice yurtlarindan edilirler, liderleri Bat1 diinyasindaki Isa
ST . . 28,9,
tasvirleri gibi sakalli ve uzun sagli, Isa ve havarileri gibi, ayn1 14
zamandan Yahudilerin yurtlarindan edilmelerini animsatiyor.
2012/ | Martino, Steve, Mike Thurmeier, Buz Devri - Kitalar
5 Ayriliyor, Blue Sky Studios, 2012.
Kayda deger veri bulunamadi. 0
2012/ | Condon, Bill, Alacakaranhk Efsanesi - Safak Vakti 2, Summit
6 Entertainment, 2012.
Vampirler, kurt adamlar, paranormal, mitoloji. 5,18
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43 | Benjamin - Yahudi ismi 6nemli bir karakterin ismi. 28
01:09 “B.iz beyazlar g'iy'ip kendimizi aziz ilan etmedik” seklinde 3, 13,
' Hristiyanlik tarihine kotlii gonderme. 16

2012 / | Webb, Marc, inanilmaz Oriimcek Adam, Columbia Pictures,

7 2012.

13 “Aman Tanrim” — saskinlik aninda dini ifade. 10
73 Genetigi ile oynanan hayvanlar, bilim dogaya karisinca diizenin 2

bozulmasi.

46 “Aman Tanrim” - ¢aresizlik anindan dini ifade. 10
01:13 | “Aman Tanrim” - korku aninda dini ifade. 10
01:17 | Tanrim , tesekkiir anlaminda dini ifade. 10
01:26 Sﬁrﬁngen? anﬁsen mutant insan, insan dogaya kariginca sonug 22,28

kaos ve kotii.
Yetim kahraman - Isa benzetmesi. 9
2012/ | Darnell, Eric, Tom McGrath, Madagaskar 3 - Avrupa’nin En

8 Cok Arananlari, Dreamworks Animation, 2012.

5 “Rabbi’ye sor” - Yahudilige dalga gegilerek atif. 14,13
33 Roma, Papa, Kilise, Can. 3,17
51 Sarkiyla hastalari iyilestiren kadin - mucize. 27

01:03 | “Mamma mia, Santa Maria” — azize isimleri ile dua 28,3
01:12 | Can sesi. 3
2012/ .
9 Ross, Gary, A¢hik Oyunlari, Lionsgate, 2012.
Alayci kus ignesi ile kutsal yaratimu. 17
Halki kontrol altinda tutmak i¢in bir tiir ritiiel seklinde kurbanlar
15-35 seg%li.r ve savagstirilir, sadece b%r tanesi sag kalir. Tanylya kurbanin 2511
yerini halka, bariga, demokrasiye, toplumun degerlerine kurban ’
almistir.
Post apokaliptik bir toplum, insanlar bu ritiiel ile yeni bir din 25
yaratiyorlar.
01:11 | Kelebek - kanat - melek. 3,28
01:58 | “Aman Tanrim” - sagkinlik aninda dini ifade. 10
02:02 | Fantastik, genetik tiriinii yaratik, dogatistii. 5
2012/ | Sonnenfeld, Barry, Siyah Giyen Adamlar 3, Columbi Pictures,
10 | 2012.
Fantastik yaratiklar, uzaylilar, paranormal, dogatistii. 5
Zamanda yolculuk. 27
2 “Aman Tanrim” — dini ifade. 10
01:07 | Gelecegi goren ve gosteren kisi — kahin. 27
2013/ | Buck, Chris, Jennifer Lee, Karlar Ulkesi, Walt Disney

1 Animation, 2013.

5 Biiyii, sihir, paranormal. 5

8 Fantastik yaratiklar, troller. 5
12 | Haga benzeyen direk. 1,3
18 | Kilise gibi bir mabette tag giyme toreni. 11,17,
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28,3

Kahramanlardan birinin adi1 Kristof — Hristiyanlik. 28,3
Animasyon filmlerinde Hristiyanlik. 3
20;3 / Black, Shane, Demir Adam 3, Marvel Studios, 2013.

9 Miisliiman tqrérist, sakalli, sarikli. Carmihta yanan insan, 9/11 14, 13,
gondermesi, Islam kotii, Hristiyanlik iyi. 16

13 “Aman tanrim, Mutlu Noeller” dini ifadeler, Hristiyanlik. 3,10

19 | Noel hediyeleri, Hristiyanlik. 3

24 | Noel agaci. 3,17

36-43 | “Aman tanrim” dini ifade. 10

49 | Hag isareti. 2,3
Bilimsel ¢alismalarla insana siiper giicler veriliyor ama sonug kotii
oluyor. Dogaya karismak ve bilim kaosa yol agiyor. 22

01:12 | “Tanrim”, korku, endise aninda. 10
01:30 | “Tanrtya yemin ederim”, dini ifade. 10
410%.24-1 “Aman tanrim” korku aninda dini ifade. 10
01:42 | “Mutlu Noeller, onlari kiliseye gotiir” Hristiyanlik. 3,10
01:55 | “Bugiin Noel”, Hristiyanlik. 3
2013 / | Coffin, Pierre, Chris Renaud, Cilgin Hirsiz 2, Universal

3 Pictures, 2013.

12 Su alt1 aracinin kuyrugunda hag sekli. 1,3

57 | Sokakta rahibe. 24,3
Minyonlar. 5

2013 / | Jackson, Peter, Hobbit:Smaug’un Corak Topraklari, Metro-

4 Goldwyn-Mayer, 2013. 9
Fantastik yaratiklar. 5
Necromancer, siyah duman seklinde seytani bir giig. 5,12
Elfler, cinler, dliimsiizler, orklar, Iskandinav mitolojisi. 18, 12
Biiyiiciiler, diriltilen 6liiler, ruhlarin varlig1. 5,4

9 Hag kilig. 1,4

01:00 | Tekne diimeninde hag. 1,3
01:46 | Isik ve karanligin savasi, ikili diizen, aydinlik ve karanlik giicler. 8
2013/ | Lawrence, Francis, Aclik Oyunlari - Atesi Yakalamak, Color

5 Force, 2013.

01:15 | “Aman Tanrim” — sagkinlik aninda dini ifade. 10
01:28 | “Aman Tanrim” — dini ifade. 10
02:11 | Ana karakterin Isa durusu. 9,3
20? / Lin, Justin, Hizh ve Ofkeli 6, Universal Pictures, 2013.

1 Basg karakterde hag kolye, rahibeler, duvarda hag. 2,3,24

7.. | Bas karakterde hag kolye defalarca, kadin karakterde hag kolye. 2,3,24

15.. | Katedral kubbesi defalarca tekrar eder. 17,3
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37.. | “Yiice Isa” — dini ifade defalarca tekrar eder. 10
02:01 | Yemek duasi. 3,10
02:04 | Hag. 2,3
2013 / | Scanlon, Dan, Sevimli Canavarlar Universitesi, Walt Disney

7 Pictures, 2013.
12 Saat kulesi, ¢an sesi. 3
37 | Okul 6grenci grubuna katilirken dini ritiiel benzeri bir gegis toreni. | 11
Fantastik yaratiklar, canavarlar, paralel evrenler. 5
20;3 / Cuaron, Alfonso, Yercekimi, Warner Bros., 2013.
20 “Aman tanrim”, korku aninda, bilim adami tarafindan dini ifade. 10, 19
21 | “Yiice Isa”, dini ifade. 10, 3
36 “Aman tanrim”, harika manzara karsisinda dini ifade. 10
57 Uzay aracinda Isa resmi, bilim ve din bir arada. 3,9,19
“Kimse benim ruhum igin dua etmeyecek, sen benim i¢in dua eder
59 . AT . o oy 4,10
misin? Ben dua etmeyi bilmiyorum, kimse 6gretmedi”.
01:01 | “Umarim yakinda (6lmiis olan) kizimi1 gériirim”, ahiret inanci. 4
01:09 | “Soyle ona, o benim melegim”, dlen biri i¢in, ahiret inanci. 4
01:15 | Cin mekiginde buda heykeli, dogu dinleri. 15,19
Uzayda inangli insanlar, inancl bilim adamlari. 19,7
2053 / Snyder, Zack, Celik Adam, Warner Bros., 2013.
Uzayda baska bir gezegen, Krypton, fantastik yaratiklar. 5,21
] Krypton’dan diinyaya gonderilecek ¢ocuk i¢in “O diinyalilara bir 9
tanr1 olacak”.
Krypton gezegeninin kiyameti, yerden lavlar yiikselerek gezegeni 2791
18 | yok eder, buna sebep olan da yine Kryptonlulardir. Kiyamet 5 8’ ’
tanrilardan degil o gezegenin yerlilerinden kaynaklanir.
26 Kilise ve duvarda hag . 17,2,3
Celik adam hakkindaki gercekler ortaya ¢iktiginda diinyalilarin dini
78 inancini kaybedecegi kaygisiyla onu Tanrinin bir ihsani, bir mucize 13
olarak nitelenmesi, dinin kirilgan oldugu, gercek karsisinda giiclii
olmadig fikri.
47 Genesis odast, Incil’e atif. 28,3
01:00 | Rahip ve kilise, Hristiyanlik. 3,7,17
Kilisede giinah ¢ikaran Krypton’lu ¢elik adam, hag, rahip, kilise, 2,3,7,
01:09 -
Hristiyanlik. 9,17
01:44 | “Aman tanrim” tehlike aninda. 10
Diinyay1 Krypton’a ¢evirmek isteyen uzaylilar insanlik i¢in sonu,
kiyameti getiriyor. Kiyamet diinyaya uzaydan geliyor, kitabi
01:50 . 7. ! ) 21,23
olmayan bir kiyamet. Kiyameti yine bir uzayl engelliyor ve
insanlik devam ediyor. Son korkusu gideriliyor.
201103 / Taylor, Alan, Thor - Karanlik Diinya, Marvel Studios, 2013.
Kara elfler ve cinler, Odin, Loki, Thor, Asgard, iskandinav 18,5, 8
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mitolojisi, fantastik yaratiklar.

1 Aydmlik ve karanlik, ikili diizen. 8
5 “Biz tanrilar degiliz, insanlar gibi dogup 6liiyoruz” Iskandinav 13, 8
tanrilarinin sozii. ’
24 | Hag kilig. 1,3
01:13 | Diinyada paranormal olaylar. 5
01:20 | “Cehennemde goriisliriiz, canavar”, ahiret inanci. 4
01:22 | “Aman tanrim”, korku aninda dini ifade. 10
01:26 Dﬁnyayl yok etmeye gelen uzayllla}r, kiyamet tehlikesi kitabi degil. | 5, 21,
' Filmin sonunda diinya kurtulur ve insanlik devam eder. 23
01:31 | Kilise kubbesi, hag. 17,2,3
2014/ | Bay, Michael, Transformers 4, Kayip Cag, Paramount Pictures,
1 2014.
Dinozorlar, uzayllar, farkli bir yaratilis hikayesi, diinyadan baska, 591
farkli gezegenlerin ve varliklarin varlig:. ’
5 “Tanriya yemin ederim” dini ifade. 10
37 | “Aman tanrim, tanriya yemin ederim” dini ifadeleri. 10
44 | Hag1 andiran ara¢ amblemi. 1,3
01:00 | “Aman Tanrim” dini ifade. 10
01:01 | Kilise ve hag isareti. 17,2,3
01:12 | “Senin yaraticilarin seni geri ¢agirtyor”, yaratici tanri. 8
“Knights” Temenos” seklinde gemi ismi Hristiyanliktaki “Knights’ 8. 95
01:25 | Templar” (sovalyeler tapinagi) adindaki dini orgiitii animsatir. 3 T
Uzaylilarin da bir dini ve dini kurumlar1 vardir.
01:26 | Kozmik denge, tiirlerin karigsmasini yaraticilar sevmiyor. 8
01:32 | Hag kiliglar. 1,3
01:37 | “Aman Tanrim”, korku, heyecan aninda dini ifade. 10
01:44 “K}Jtsal kasemi;i bulmalarin istemiyomm” uzay teknolojisi i¢in 8.3
' Hristiyanliktaki kutsal kase benzetmesi. ’
Diinya ve insan 1rk1 kiyamet ile kars1 karsiya, uzaylilar diinyay1 yok | 6, 21,
01:48 o
etmek istiyor, kiyamet senaryosu, sonunda atlatilir. 23
01:51 | Araba logosu, hag isaretini andirtyor. 1,3
Joshua (Isa) isimli iyi karakter, dini karakter ismi kullaniliyor. 28
02:10 | Hag kilig. 1,3
02:25 | “Aman tanrim” tehlike aninda dini ifade. 10
02:31 | Hag kilig. 1,3
Uzayli robot insana “yildizlara baktiginda onlardan birinin benim
02:36 | ruhum oldugunu diisiin”, ruhun Sliimsiizligii, ruhlarin gok yiiziine | 4, 18
yiikseldigi seklindeki atalar kiiltii inanglarina génderi.
“Evrenin ¢ozmememiz gereken gizemleri var ama kim oldugumuz
ve neden burada oldugumuz bu gizemlerden degil. Bu sorularin
02:36 | cevabini i¢gimizde tasiyoruz. Ben Optimus Prime, bu mesajim 7,8, 26

yaraticilara. Diinyay1 rahat birakin, ¢iinkii ben sizin i¢in
geliyorum”. Varolussal sorular, tanrilarla hesaplagmak isteyen
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uzayl aslinda insanin tanriy1 arama, bulma ve anlam arayisinin
semboliidiir.

2014 / | Jackson, Peter, Hobbit: Bes Ordunun Savasi, New Line
2 Cinema, 2014.
Fantastik varliklar, elfler, biiyiiciiler, Iskandinav mitolojileri. 5,18
1 Sehirde uyart amagli ¢an sesleri, ¢an, Hristiyanlik. 3
4 Can sesleri, ¢an kulesi, Hristiyanlik. 3
5 Ejderhanin 6ldiirdiigii insanlar i¢in “zavalli ruhlar”, ruh inanci. 4,5
52 | Hag kiliglar, balta gibi bir savag aletinin iizerinde hag isareti. 1,3
Acgozliiliik alt temalardan biri, yedi biiylik giinah, Hristiyanlik. 3
01:27 | Can sesi. 3
01:39 | Hag kilig. 1,3
01:53 kKl?lt;l karakter olan orklarin elinde Ziilfikar, Islam ile bagdasan catal 14, 16
Gandalf, biiyiiciiniin sihirli degnegi, Musa peygambere atif. Filmin
bu karakteri gosteren biitiin versiyonlarinda vardir. Hatta yeniden
dirilen ve doniince “geri gonderildim” diyen bir karakterdir. Bu 28,9
baglamda Isa ile de benzerlik gosterir. Filmin baglantili oldugu
diger serilerde yer alan Isa benzetmelerinden biridir.
20;)4 / Gunn, James, Galaksinin Koruyuculari, Marvel Studios, 2014.
2 “Baban bir melekti, saf 1s1k...” melek inanci. 12
3 UFO tarafinda kacirilma, farkli gezegenler ve yasam formlari, 5 91
uzaylilar. ’
Bir tiir kurban olay1, sunakta kan akitma. 6 tekillik ismiyle farkli bir
14 . . 21,11
yaratilis hikayesi.
01:15 | “Tanr1 agkina” dini ifade. 10
01:22 | “Aman Tanrim” dini ifade. 10
Gezegeni yok etmek isteyen 6liimsiiz kotii karakter “Sa¢gma R 23
01:41 | tanrilarinizi terk etme zamani” der. Sonunda yenilir, gezegendekiler 2’1 ’
hayatta kalir. Kiyamet senaryosu.
01:48 "‘Ailen, sen O¢lerini aldigin i¢in artik huzur i¢inde yatacaklar” ahiret 4
' inanct, ruhun 6limsiizligi.
) Olen kadinin ogluna mektubu “Daha giizel bir yere gidiyorum ve
01:50 . e e e e 4
hep seninle olacagim” ahiret inanci, ruhun dliimsiizligi.
204114 / Stromberg, Robert, Malefiz, Roth Films, 2014.
Peri, sihir, fantastik varliklar, paranormal, yetim kahramanlar, 12
kanatli melek benzeri kahraman. >
13 Yerde belirgin hag kilig. 1,3
20 | Sihirli asa, Musa peygamber atfi. 28,5
26 | “Cocuk vaftiz olacak™ Hristiyanlik atfi. 3
46 | Yere saplanmis, belirgin hag kilig. 1,3
49 Fairy godmother, iyilik melegi anlamindaki kelimenin “godmother” 3

kismi aslinda vaftiz anne anlamindadir ve Hristiyanlik akla gelir.
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01:07 | Hag kilig. 1,3
2014/ | Lawrence, Francis, Aclik Oyunlari, Alayci kus, 1. Kisim, Color

5 Force, 2014.

Din adina kayda deger veri bulunamadi. 0
2014/ | Singer, Bryan, X Men Ge¢mis Giinler Gelecek, 20th Century

6 Fox, 2014.

) X seklindeki isaret bolca tekrar eder. Farkli acilardan bakilinca hag 13
isaretini andirir. ’
Mutanlar, evrim teorisi, olaganiistii gli¢lere sahip mutanlar, 5,27,
zamanda yolculuk, para normal. 21

14 “Tanr bilir nerede” dini ifade. 10
Yardimci karakterde hag. Azazel isimli karakter, Azrail’i andirir,

19 . 28,3
geleneksel dinler.

01:18 | Hag gibi X. 1,3
01:18 | “Tanrim”-ac1 aninda dini ifade. 10
01:46 | “Aman Tanrim”, ¢aresizlik aninda dini ifade. 10
01:57 | Kapida hag, belirgin. 1,3
2014/ | Russo, Anthony, Joe Russo, Kaptan Amerika, Kis Askeri,

7 Marvel Entertainment, 2014.

Stiper giiglere sahip, 6liimsiliz kahraman, bilimsel deneyler sonucu 5
olusmustur.

01:16 | “Aman tanrim” korku aninda dini ifade. 10
Evrim teorisi: bilim ile insanin mitkemmellesecegi, varliginin
bilincinde olan teknolojinin tehlikesi, postmodern zamanin 22
kaygilari.

2014/ | Webb, Marc, iInanilmaz Oriimcek Adam 2, Marvel Enterprises,

8 2014.

14 “Tanr1 agkina” heyecan, seving aninda dini ifade. 10
Genetigi ile oynanan baliklarin bir insan1 etkilemesi ve onun

48 . . e 22
canavara donligmesi, mutasyon. Bilim ile kaos yaratilir.

01:10 | “Aman Tanrim”, korku aninda. 10

01:23 | “Aman tanrim”, caresizlik aninda. 10

01:25 | Hag1 andiran art1 isareti, belli belirsiz. 1,3

01:40 | “Aman Tanrim”, dini ifade. 10
Kotii karakterin “ben onlar i¢in bir tanr1 gibi olacagim” tanrinin gii¢

01:51 | ile bagdasmasi, kotiliniin tanrilagma istegi, insanin tanrilagma arzusu | 8, 22
kotidiir.

01:56 | “Tanrtya siikiir” mutluluk aninda tanriya siikran. 10

02:03 | Mezarlikta hag isareti. 2,3
Oriimcek adamin asil ad1 Peter, Isa’nin havarilerinden birinin adk. 28,3,9

2014/ | Reeves, Matt, Maymunlar Cehennemi, Safak Vakti, Chernin

9 Entertainment, 2014.

Insan eliyle, bilim ile gelistirilen bir viriis insanligin sonunu getirir. 2791

3 Kiyamet insan ve bilim eliyle gelmistir. Maymunlar zekidir, evrim 6 T

teorisi.
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13 “Aman tanrim” korku aninda dini ifade. 10
17 “Yiice Isa” saskinlik aninda dini ifade. 10
01:24 | “Aman tanrim” sagkinlik ve seving aninda dini ifade. 10
01:28 | “Aman tanrim” sagkinlik ve korku aninda dini ifade 10
Post apokaliptik bir anlati, filmin devam serisinde maymunlarin
hakim 1rk olduklar1 insanlar gibi baslangi¢ hikayeleri olusturup 13.21
dinler tiirettikleri anlatilir. Dinlerin insan iiretimi oldugu fikri ve ’
evrim teorisi One ¢ikar.
2014/ . .
10 Nolan, Chrsitopher, Yildizlararasi, Paramount Pictures, 2014.
) Hayalet bahsi, 6lenlerin hayaletlerinin diinyada kalanlar1 gézettigi 4
diisiincesi, ruhun varlig1 ve 6liimsiizl{igli imast..
post apokaliptik senaryo, yiyecek kitligi, tif ve toz bulutlari ile 8.6
diinya artik bereketsiz olur. ’
15 | Anomaliler. Anormal olaylar. 5
13 Toz bulutu, kiyamet hikayelerinde var olan bir olay. Geleneksel 28
dinlere atif.
Hayalet, kiigiik kiz bir hayaletin kendisiyle iletisim kurdugunu, ona
19 mesaj gonderdigini diislinliyor. Hayalete inanmayan baba da 7, 19,
sonunda onun verdigi mesaji takip eder. Postmodern insan, bilim 26
adami.
Diinyanin insanlarin oldugu inanci ¢oker, diinyayi terk etmek
29 . e 26, 6
gerekir, yeni diinyalar arayisi.
Lazarus: Isa’nin 6liimden geri getirdigi kisinin ismiyle bilimsel bir | 28, 3,
30 . L
proje, bilim ve din bir arada. 19
“Onlar seni secti” onlar kelimesi ile bilinmeyen varliklara atif, o
31 bilinmeyen varlik veya varliklarin insanlara yardim etmek 8
istemeleri, bir tiir tanrinin veya tanrilarin insanlari gézettigi fikri.
“Birileri o kara deligi orya yerlestirdi”, bilim adamlar1 agkin bir 8 19
32 | varligin veya giiciin var olduguna ve onlara yardim etmek 2’6 ’
istedigine inaniyor.
52 | Katiiliik bahsi, doganin kotii olmadigina inanan bilim adama. 26,7
53 “O karadeligi kim koydu oraya” tanr1 arayisi, askin bir varligin bizi 19. 26
gozettigi diislincesine inanma arzusu. ’
Cooper “Ben eve sag salim donene kadar kimseye tesekkiir etmem”
01:00 | ciimlesinde kimseden kasit tanridir. Arkadasinin tanrinin var 7,8
oldugu imasina siiphe ile cevap verir: siipheci post modern insan.
01:01 | “Bence onlar”, onlardan kasit tanr1 veya tanrilar. 8
01:03 | “Yiice Isa” saskinlik aninda dini ifade. 10, 3
01:15 “Bizi buraya yén}endiren varliklar besinci boyuttaki varliklar” ]
' tanrilarin varligi imasi.
01:25 | Sonsuzluk arzusu “insan 1rk1 olarak diisiinmeliyiz”, son korkusu. 6
01:28 “Ask, zamani1 ve mekan1 asan ancak algilayabildigimiz tek 26

olgudur.” Aska bir tiir askinlik atfedilir.
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01:55

“Insan kétiidiir, evren degil”. Mann isimli k&tii bilim adami. Ismi
insan kelimesini andirtyor, insanin kotii oldugu diistincesi.

26

01:45

Toz bulutlariyla gelen kiyamet. Filmin sonuna dogru film boyunca
“onlar” diye siirekli canli tutulan tanr1 veya tanrilarin var oldugu
fikri, film boyunca asil karakter Cooper ara ara inanir, inkar eder,
inanir, tekrar inkar eder ve en sonunda aslinda “onlarin” baska
boyutlara ge¢ip gegmise mesajlar gonderen insanlar oldugu ortaya
cikar. Tanr1 diye bir sey yoktur, insan evrende tek baginadir ancak
ask hala gizemli bir sekilde insanlarin kurtulusuna sebep olacaktir.
Ask askinlik kazanir. Insanligin postmodern askinlik arayisi, bir
askin varliga inanma arzusu ve ihtiyaci film boyunca giiglii bir
sekilde islenir. Bilim adamlarmin agkin bir varliga inanmak
istemeleri tam da postmodern bir olgudur ancak en sonunda bu
inang tanriya degil aska yonelir.

28, 8,
26,13

02:39

Sonunda insanlik yeni bir gezegen bulur ve kiyamet atlatilir, bu
arada hala bir tanriya ulagilmamistir ancak insan hala “basladigimiz
yerdeyiz..... nereden geldigimizi, nereye gittigimizi merak
ediyoruz” ifadeleri ile anlam ve agkin varlik arayisina devam
etmektedir.

21, 26,
23,6
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Ek —2: Filmlerde Yer Alan Temalar

i/ Yonemten, Film, Yapima Sirket, Yil. Temalar

Sira no
Columbus, Chris, Harry Potter ve Felsefe Tast,

2001/1 Warner Bros., 2001. 1.3,4,5,6,9,12

2001/ 2 Jackson, Peter, Yiziklerin Efendisi - Yiiziik 1,3,4,5,10,12,16,
Kardesligi, New Line Cinema, 2001. 17,28
Docter, Pete, Sevimli Canavarlar, Walt Disney

200173 pictures, 2001, 0

2001/ 4 2A(;1511mson, Andrew, Shrek, Dreamworks Animation, 3.5.11,17

2001/ 5 gg(c)librbergh, Steven, Oceans Eleven, Warner Bros., 0

2001/ 6 2Bg(})/i Michael, Inci Limani, Touchstone Pictures, 4.8.9.10,15,18
Sommers, Stephen, Mumya Geri Doniiyor, Universal | 4,5,6,8,12,15,17,

2001/ 7 .
Pictures, 2001. 18

2001/ 8 ;(())I(l)riston, Joe, Jurassic Park III, Universal Pictures, 10,19.22

2001/ 9 Burton, Tim, Maymunlar Cehennemi, 20th Century 5.13.21.22
Fox, 2001.

2001/ 10 | Scott, Ridley, Hannibal, MGM Studios, 2001. 0

2002/ 1 Jackson, Peter, Yiiziiklerin Efendisi, New Line 1,2,3,4,5,6,7,8,9,
Cinema, 2002. 10,12,17,18,28

2002/ 2 Cplumbus, Chris, Harry Potter ve Sirlar Odasi, 1492 13.4.5.9.12.17
Pictures, 2002.

2002/ 3 2R(§1(1)r2m, Sam, Oriimcek Adam, Columbia Pictures, 3.9.10.2021,.22

2002/ 4 Lucas, George, Yildiz Savaslari - Klonlarin Saldirisi, | 4,5,8,9,10,15,21,
Lucasfilm, 2002. 22,25
Sonnenfeld, Bary, Siyah Giyen Adamlar II,

2002/°5 Columbia Pictures, 2002. 3,5.8,18,21,26
Tamahori, Lee, James Bond, Baska Giin Ol, Eon

2002/°6 Productions, 2002. 1.3,10,17,22

2002/ 7 gg(})/;malan, M. Night, Isaretler, Touchstone Pictures, 3.5.7.8.10,17.21
Wedge, Chris, Carlos Saldanha, Buz Devri, 20th

2002/°8 Century Fox, 2002. 321
Zwick, Joel, Kalbinin Sesini Dinle, Gold Circle

2002/ 9 Films, 2002, 3,5,11,18

2002/ 10 Spielberg, Steven, Azinlik Raporu, 20th Century 3,59,17,18,22,2
Fox, 2002. 4,27

2003/ 1 Jackson, Peter, Yiiziiklerin Efendisi - Kralin Dondist, | 2,3,4,5,9,10,27,2
New Line Cinema, 2003. 8

2003 / 2 Stanton, Andrew, Lee Unkrich, Kayip Balik Nemo, 11,18,

Walt Disney Pictures, 2003.
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Wachowski, Lana, Lilly Wachowski, Matrix

5,6,8,9,10,11,14,

200373 Reloaded, Warner Bros., 2003. ;72’:38’22’24’25’2
Verbinski, Gore, Karayip Korsanlari, Siyah Incinin
2003/ 4 Laneti, Walt Disney Pictures, 2003. 3,4,5,10,17,18
2003/ 5 Shadyac, Tom, Aman Tanrim, Spyglass 5,8,10,22,24,26,
Entertainment, 2003. 27,28
2003/ 6 Zwick, Edward, Son Samuray, Warner Bros., 2003. 7,8,9,12,15,17
2003/ 7 Mostow, Jonathan, Terminator 3: Makinelerin 3,4,5,6,9,10,12,1
Yiikselisi, C-2 Pictures, 2003. 3,17,20,21,22,24
Wachowski, Lana, Lilly Wachowski, Matrix
2003/ 8 Revolutions, Warner Bros., 2003. 3.9,12,18,25,26
2003/ 9 Singer, Bryan, X-Men 2, 20th Century Fox, 2003. 3,5,8,9,10,21,28
2003/ 10 2B(§18/§ Michael, Kotii Cocuklar 2, Columbia Pictures, 2.3.9.13.16
2004/ 1 Adamson, Andrew, Kelly Asbury, Shrek 2, 5
Dreamworks Animation, 2004.
Cuaron, Alfonso, Harry Potter ve Azkaban Tutsag,
2004/ 2 Warner Bros., 2004. 3,4,5,9,18,27,28
Raimi, Sam, Oriimcek Adam 2, Columbia Pictures, 1,2,3,9,17,22,27,
2004/ 3
2004. 28
2004 / 4 QBSB(L’ Brad, Inanilmaz Aile, Walt Disney Pictures, 3.5.11,18.22.27
2004/ 5 Emmerich, Roland, Yarindan Sonra, 20th Century 3,6,7,9,10,19,21,
Fox, 2004. 23,28
2004/ 6 Roach, Jay, Zor Baba ve Diiniir, Universal Pictures, 0
2004.
4,6,8,9,10,11,12,
2004/ 7 Petersen, Wolfgang, Truva, Warner Bros., 2004. 13.17.18.26
2004 / 8 Bc?rgerop, Bibo, Vicky Jen§on, Kopek Balig1 311
Hikayesi, Dreamworks Animation, 2004.
2004/ 9 Soderbergh, Steven, Ocean’s 12, Warner Bros., 2004. | 1,2,3,10,11,16
2004/ 10 T}lrtletaub, Jon, Biiyiik Hazine, Walt Disney 2.3.10,14,17
Pictures, 2004.
2005/ 1 Newell, Mike, Harry Potter ve Ates Kadehi, Warner 3.4.5.9.12
Bros,. 2005.
2005/ 2 Lucas, George, Yildiz Savaslari, Sith’in intikami, 5,6,9,10,17,21,2
Lucasfilm, 2005. 5
2005/ 3 Adamson, Andrew, Narnia Guinliikleri - Aslan, Cad1 | 1,3,9,10,11,17,2
ve Dolap, Walt Disney Pictures, 2005. 7,28,29
2005/ 4 Spielberg, Steven, Diinyalar Savagi, Paramount 2,3,5,6,10,16,17,
Pictures, 2005. 20,21,23,26
2005/ 5 Jackson, Peter, King Kong, Universal Pictures, 2005. 3’75’1 1.17,18,25,
2005/ 6 Darnell, Eric, Tom McGarth, Madagascar, 0

Dreamworks SKG, 2005.
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Liman, Doug, Bay ve Bayan Smith, Dutch Oven,

2005/ 7 2005 2,3
2005/ 8 Burton, Tim, Charlie ve Cikolata Fabrikasi, Warner 3.5.17.27
Bros., 2005.
2005/ 9 I;;égn, Christopher, Batman Basliyor, Warner Bros., 9.16,17.21.23
2005/ 10 Tennant, Andy, Ask Doktoru, Columbia Pictures, 0
2005.
2006/ 1 Verbinski, Gore, Karayip Korsanlar1 —Olii Adamin 1,2,3,4,5,8,9,10,
Sandig1, Walt Disney Pictures, 2006. 12,18,27
2006/ 2 Howard, Ron, Da Vinci’nin Sifresi, Columbia 2,3,7,8,10,14,16,
Pictures, 2006 17,19,24,28
2006/ 3 Saldanha, Carlos, Buz Devri, Erime Basliyor, 20th 4,6,10,11,18,21,
Century Fox, 2006. 23,28
2006/ 4 C?mpbell, Martin, Casino Royale, Columbia 3.8.17.24
Pictures, 2006.
2006/ 5 ;ggg, Shawn, Miizede Bir Gece, 20th Century Fox, 5
Lasseter, John, Joe Ranft, Arabalar, Walt Disney
200676 | pictures, 2006, 0
2006/ 7 2R51(t)réer, Brett, X-Men Son Direnis, 20th Century Fox, 13.5.9.10.21
2006/ 8 Abrams, J. J., Gorevimiz Tehlike 3, Paramount 1,3,7,10,11,22,2
Pictures, 2006. 4,28
2006/ 9 Singer, Bryan, Siipermen Geri Doniiyor, Warner 1,3,5,7,8,9,10,17
Bros., 2006. ,18,21,28
. . 2,3,4,7,8,10,11,1
2006/ 10 Miller, George, Warren Coleman, Neseli ayaklar, 3.16,17.18.20.25
Warner Bros., 2006. 78
2007/ 1 Verbinski, Gore, Karayip Korsanlari, Diinyanin 1,3,4,5,6,9,10,17
Sonunda, Walt Disney Pictures, 2007. ,18
Yates, David, Harry Potter ve Ziimriidii Anka
2007/ 2 Yoldagligi, Warner Bros., 2007. 3.4,5.9,12
Raimi, Sam, Oriimcek Adam 3, Columbia Pictures, 2,3,4,9,10,17,21,
2007/ 3
2007. 22
Miller, Chris, Raman Hui, Shrek 3, Dreamworks
2007/ 4 Animation, 2007. 1,35,
2007/ 5 Bay, Michael, Transformers, Dreamworks SKG, 2,3,5,6,8,9,10,13
2007. ,14,16,21,23
Bird, Brad, Jan Pinkava, Ratatouille, Pixar
200776 Animation Studios, 2007. 3.48,13,17
) ) 2,3,6,7,8,9,10,12
2007/ 7 Lawrence, Francis, Ben Efsaneyim, Warner Bros., 17.2021.22.23.
2007. 24
2007/ 8 Silverman, David, Simpsonlar, 20th Century Fox, 2,3,6,10,13,17,2
2007. 2,27
2007/ 9 Turtletaub, jon, Bliylik Hazine, Sirlar Kitab1, Walt 2,3,17
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Disney Pictures, 2007.

5,6,8,10,11,13,1

2007/ 10 | Snyder, Zack, 300, Warner Bros., 2007. 6.18.07
2008 / 1 I;(;)égn, Christopher, Kara Sovalye, Warner Bros., 13.9.10
2008/ 2 Spielberg, Steven, Indiana Jones ve Kristal Kafatasi 1,2,3,4,5,7,8,11,
Kralligi, Paramount Pictures, 2008. 17,21
2008 / 3 Osborne, Mark, John Stevenson, Kungfu Panda, 3,4,59,11,15,17,
Dreamworks Animation, 2008. 27
2008 / 4 Berg, Peter, Hancock, Columbia Pictures, 2008. 21’3’4’7’8’9’12’13
Phyllida, Lloyd, Mamma Mia, Universal Pictures, 2,3,7,10,11,17,1
2008/ 5 2008 2
2008/ 6 Darnell, Eric, Tom McGrath, Madagaskar, Afrikaya | 5,8,11,13,18,27,
Kagis, Dreamworks Animation, 2008. 28
2008 / 7 Forster, Marc, Quantum of Solace, Metro-Goldwyn- 123.7.8.17
Mayer, 2008.
2008/ 8 ggggeau, Jon, Demir Adam, Paramount Pictures, 3.4.9.14.16
2008 / 9 §B%rgton, Andrew, Wall-E, Walt Disney Pictures, 3.5.21.2328
Adamson, Andrew, Narnia Giinliikleri, Prens
2008/°10 Caspian, Walt Disney Pictures, 2008. 1,2,3,5,9,28
3,4,5,6,7,8,10,11
,13,15,16,17,18,
2009/ 1 Cameron, James, Avatar, 20th Century Fox, 2009. 19.21,22.23.04.2
5,27,28
2009/ 2 Yates, David, Harry Potter ve Melez Prens, Warner 2,3,5,9,13,14,27,
Bros., 2009. 28
Saldanha, Carlos, Mike Thurmeier, Buz Devri,
2009/ 3 Dinozorlarin Safagi, 20th Century fox Animation, 3.4,
2009.
2009/ 4 Bay, Michael, Transformers, Yenilenlerin Intikama, 3,5,8,9,10,14,16,
Dreamworks SKG, 2009. 17,21,23
. e 3,4,6,7,9,10,14,1
2009/ 5 Emmerich, Roland, 2012, Columbia Pictures, 2009. 5.16.17.23.28
2009/ 6 Dhocter, Pete, Bob Peterson, Yukar1 Bak, Walt Disney 311
Pictures, 2009.
Weitz, Chris, Alacakaranlik Efsanesi, Yeni Ay,
2009777 Temple Hill Entertainment, 2009. 2,34,5,18
2009/ 8 Ritchie, Guy, Sherlock Holmes, Warner Bros., 2009. %’?’95’277’9’12’16’1
2009/ 9 Howard, Ron, Melekler ve Seytanlar, Columbia 3,4,7,8,10,17,19,
Pictures, 2009. 20,24
2009/ 10 Iz’gz)léps, Todd, Felekten Bir Gece, Warner Bros., 7.11.13.14.16
2010/ 1 Unkrich, Lee, Oyuncak Hikayesi 3, Walt Disney 5,13
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Pictures, 2010.

Burton, Tim, Alice Harikalar Diyarinda, Walt Disney

20107°2 | pictures, 2010. 1,3,5.21

2010/ 3 Yates, David, Harry Potter ve Oliim Yadigarlari 1, 2,3,4,5,9,12,17,2
Warner Bros., 2010. 7,28

2010/ 4 Nolan, Christopher, Baslangi¢, Warner Bros., 2010. 3,8,10,26
Mitchell, Mike, Shrek 4, Sonsuza Kadar Mutlu,

2010/°5 Dreamworks Animation, 2010. 3,5,11,17,28
Slade, David, Alacakaranlik Efsanesi, Ay Tutulmasi,

2010/°6 Summit Entertainment, 2010. 2.3,5,18

2010/ 7 ggxlf(r)eau, Jon, Demir Adam 2, Paramount pictures, 12.3.9.10.16

2010/ 8 G¥en0, Nat‘han,'Byron Howard, Karmakarisik, Walt 12.3.5.6.17.27
Disney Animation, 2010.
Coffin, Pierre, Chris Renaud, Cilgin Hirsiz,

201079 | Universal Pictures, 2010, 3,6,10,18
DeBlois, Dean, Chris Sanders, Ejderhan1 Nasil

2010/°10 Egitirsin, Dreamworks Animation, 2010. 1,3,5.8,10,18

2011/ 1 Yates, David, Harry Potter ve Oliim Yadigarlar, 1,3,4,5,9,12,17,2
Warner Bros., 2011. 8

2011/ 2 Bay, Michale, Transformers 3, Ay Karanlik Yizi, |2,3,5,6,8,10,1,23
Paramount Pictures, 2011. 27,28

2011/ 3 Marshall, Rob, Karayip Korsanlar1 4, Gizemli 1,2,3,4,5,7,8,9,1
Denizlerde, Walt Disney Pictures, 2011. 6,17,18,24,27,28

2011/ 4 Condon, Bill, Alacakaranlik, Safak Vakti 1, Summit | 2,3,4,5,7,9,10,11
Entertainment, 2011. ,17,18

2011/ 5 Bird, Brad, Qorewmlz Tehlike- Hayalet Protokol, 6.10.23
Paramount Pictures, 2011.

2011/ 6 Nel'son,. Jennifer Yuh, Kungfu Panda 2, Dreamworks 2.3.5.15.27.28
Animation, 2011.

2011/ 7 Lin, Justin, Efsane Besli, Universal Pictures, 2011. 2,3,7,8,9,16,24

2011/ 8 Phillips, Todd, Felekten Bir Gece Part 2, Warner 3.7.10,15.17
Bros., 2011.

2011/ 9 Gosnell, Raja, Sirinler, Columbia Pictures, 2011. ;’3’5’10’13’16’2

2011/ 10 Lgsseter, John, Brad Lewis, Arabalar 2, Walt Disney 23.5.7
Pictures, 2011.

) ) 3,4,5,6,7,8,10,18

2012/ 1 Whedon, Joss, Yenilmezler, Marvel Studios, 2012. 2122230728

2012/ 2 Mendes, Sam, Skyfall, Eon Productions, 2012. ;’5’5’10’14’16’1

2012/ 3 Oliva, Jay, Batman — Kara Sovalye Yiikseliyor 1, 2,3,4,6,7,9,16,22
Warner Bros., 2012. ,25,27,28

2012/ 4 Jackson, Peter, The Hobbit - Beklenmedik Yolculuk, | 1,3,4,5,8,9,12,14
New Line Cinema, 2012. 28

2012/ 5 Martino, Steve, Mike Thurmeier, Buz Devri - Kitalar | 0
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Ayriliyor, Blue Sky Studios, 2012.

Condon, Bill, Alacakaranlik Efsanesi - Safak Vakti

201276 2, Summit Entertainment, 2012. 3,5,13,16,18,28

2012/ 7 Webb, Marc, Inanilmaz Oriimcek Adam, Columbia 9.10,22.28
Pictures, 2012.
Darnell, Eric, Tom McGrath, Madagaskar 3 -

2012/ 8 Avrupa’nin En Cok Arananlari, Dreamworks 3,13,14,17,27,28
Animation, 2012.

2012/ 9 Ross, Gary, Aclik Oyunlari, Lionsgate, 2012. %5,10,1 117,25,
Sonnenfeld, Barry, Siyah Giyen Adamlar 3,

2012/ 10 Columbia Pictures, 2012. 2,10.27
Buck, Chris, Jennifer Lee, Karlar Ulkesi, Walt

2013771 Disney Animation, 2013. 1,3,5,11,17,28

2013/ 2 Black, Shane, Demir Adam 3, Marvel Studios, 2013. %’73’2120’13’14’16’
Coftin, Pierre, Chris Renaud, Cilgin Hirsiz 2,

2013/°3 Universal Pictures, 2013. 1.3,5,24
Jackson, Peter, Hobbit:Smaug’un Corak Topraklari,

2013774 Metro-Goldwyn-Mayer, 2013. 1,3,4,5.89,12,18
Lawrence, Francis, Aclik Oyunlari - Atesi

201375 | Vakalamak, Color Force, 2013. 39,10

2013/ 6 ;(1)?,3Justm, Hizli ve Ofkeli 6, Universal Pictures, 2.3.10,17.24
Scanlon, Dan, Sevimli Canavarlar Universitesi, Walt

201377 | bisney Pictures, 2013, 35,11

2013/ 8 Cuaron, Alfonso, Yergekimi, Warner Bros., 2013. 3,4,7,9,10,15,19

) 2,3,5,7,9,10,13,1

2013/ 9 Snyder, Zack, Celik Adam, Warner Bros., 2013. 7.21.02.23.28

2013/ 10 Taylor, Alan, Thor - Karanlik Diinya, Marvel 1,2,3,4,5,8,10,17
Studios, 2013. ,18,21,23
Bay, Michael, Transformers 4, Kayip Cag, 1,2.3,4,5.6,7.81

2014/ 1 . 0,17,18,21,23,25
Paramount Pictures, 2014. 6.8

2014/ 2 Jackson, Peter, Hobbit: Bes Ordunun Savasi, New 1,3,4,5,9,14,16,1
Line Cinema, 2014. 8,28

2014 / 3 Gunn, James, Galaksinin Koruyuculari, Marvel 4,58,10,11,12,2
Studios, 2014. 1,23

2014/ 4 Stromberg, Robert, Malefiz, Roth Films, 2014. 1,3,5,12,28

2014/ 5 Lawrence, Francis, Aclik Oyunlari, Alayci kus, 1. 0
Kisim, Color Force, 2014.

2014/ 6 Singer, Bryan, X Men Ge¢mis Giinler Gelecek, 20th | 1,3,5,10,21,27,2
Century Fox, 2014. 8
Russo, Anthony, Joe Russo, Kaptan Amerika, Kis

201477 Askeri, Marvel Entertainment, 2014. 510,22

2014/ 8 Webb, Marc, Inanilmaz Oriimcek Adam 2, Marvel 1,2,3,8,9,10,22,2

Enterprises, 2014.

8
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Reeves, Matt, Maymunlar Cehennemi, Safak Vakti,
201479 Chernin Entertainment, 2014. 6,10,13,21,22
2014/ 10 Nolan, Chrsitopher, Yildizlararasi, Paramount 3,4,5,6,7,8,10,13
Pictures, 2014. ,19,21,23,26,28

Bu tabloda bir filmde yer alan her bir tema, sikligina bakilmaksizin o filmin
icinde bu tiir bir temanin var oldugunu gostermek amaci ile verilmistir. Tema
numaralarinin siklig1 ve hangi kodlara verildigi Ek-1’de goriilebilir.
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