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Onur Sozii

“Prof. Atilla ATAR’in danismanlifinda Yiksek Lisans Tezi olarak
hazirladizim“LITOGRAFININ GELISIMINDE DAUMIER’NIN ONEMi”
baslikli bu ¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek bir yardima
bagvurmaksizin tarafimdan yazildigim ve yararlandifim biitiin yapitlarin hem
metin i¢inde hem de kaynak¢ada ydntemine uygun bi¢imde gosterilenlerden
olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Songiil Esin I{.ILICDOGAN EROL
Imza



Cnsdz

18. yilizyihn sonlarindan baslayan ve maddi kaygilari agmak igin ortaya
¢ikan bir ydntem olan tagbaski giintimiize ¢ok hizli yol alarak gelmistir.
Baslangigta ticari amagla baslayan bu teknik zamanla sanatla i¢ ice gegmis ve
artik sanattan ayrilamaz hale gelmistir. Ozellikle 19. yiizyil tagbaskinin énem

kazandig1 donemlerden biridir.

Tagbaskida kullanilan arag ve geregler teknolojinin hizina ayak uydurarak
stirekli gelismekte ve 151k, golge, doku ve ¢izgi arayislar konusunda sanatginin

istedigi sonucu yakalamasi igin isini kolaylastirmaktadar.

19. yiizyilda Fransa’da yasamis olan Daumier, yaklasik 4000 baski
yaparak bu teknikte en ¢ok f{irlin veren sanatgilardan biri olmustur. Siyasi
catismalary, yasadigi toplumu, iyileri ve kotileri, gligstizleri ve giicliileri,
yoksullari ve zenginleri kimi zaman hafif kimi zamansa sert, elestirel bir alayla

tag {izerinden gegirerek sanat- severlere sunmustur.

Tasin sanata olan biitiin destegini kullanan bu sanat¢iyla ilgili bilgi sunan
bu arastimayi, Tiirkiye’de tagbaskiuin gelismesinde 6nemli rol oynamis
isimlerden biri olan tez danismanmim Prof. Atilla Atar’in yardimlariyla hazirladim.
Tagbask: tekniginden, yogun olarak kullanildig: iilkelerdeki gelismelerinden ve
Daumier’nin sanatindan, yasadigi toplumdan sz ettigim bu tezi hazirlarken
benden her tiirlii destegi esirgemeyen damigmanim Prof. Atilla Atar’a, resim
elestirileri konusundaki destegi igin hocam Yrd. D¢. Adnan Yalim’a, degerli
hocam Fehmi Kol¢ak’a, maddi manevi destedini esirgemeyen aileme ve esim

Ugur Cemal Erol’a tesekkdirlerimi borg bilirim.

Malatya-2009 Songiil Esin KILICDOGAN EROL
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OZET VE ANAHTAR SOZCUKLER

OZET: “Tagbaskiun Gelisiminde Daumier’nin Onemi”bashkl: yiiksek
lisans tez calismasinda amag, sanatsal tiretim amaciyla kullanilan tagbaskiresim,
tagbaskinin tarihi, tagbaski teknikleri, yogun olarak uygulandif iilkeler olan
Avrupa tilkeleri ve Avrupa disi tilkelerdeki gelisimi ve 4000’e yakin tasbaski
yapmig olan Fransiz ressam Daumier’nin yasami, sanati, ¢agdaslar ve yasadigt
donemin ¢aligmalarina etkisi hakkinda aragtirma yapmaktir.

Bu arastirmay: yaparken kullanilan arastirma yontemi tarama modelidir. Bu
amagla YOK Tez Merkezi, Anadolu Universitesi, Bilkent Universitesi,
Hacettepe Universitesi, Inonii Universitesi ve Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi kiitiiphaneleri, Internet kaynaklari, veri tabanlar, tasbaski yapan
sanatgilar, arastirmacinin kendi kitapligi incelenmistir. Arastirma siiresince elde
edilen tlim veriler ve gozlemler, tezin amact dogrultusunda degerlendirilerek
arastirma sonug¢landirilmastir.

Tez c¢aligmasinda, tagbaskinin sanatsal ve teknik gelisim siireci ve
Daumier’nin yasadigi dénem olan 1808-1878 yillari, Daumier’nin yasami,
sanati, cagdaslari ve ddnemin Fransa’sindaki siyasal ve politik olaylar incelenmis
ve sonuglari aktarilmistir.

Bu ¢alismanin, hakkinda ¢ok az sayida Tlrkge kaynak bulunabilen Fransiz
ressam Daumier ve sanatsal liretim tekniklerinden biri olan tagbask: konusunda

bilgi almak isteyen diger arastirmacilara kaynak olmasi amaglanmisgtir.

ANAHTAR SGZCUKLER: Tagbaski, Daumier, Daumier’nin Sanati



THE IMPORTANCE OF DAUMIER IN THE DEVELOPMENT OF
LITHOGRAPHY

Songiil Esin EROL

Master Thesis Submitted to the Department of Fine Arts, Social Sciences
Institute, Inonu University, Malatya, Turkey: August, 2008

Advisor: Prof. Atilla ATAR

ABSTRACT AND KEY WORDS

ABSTRACT: This master thesis carried out under the name of “The
Importance of Daumier in The Development of Lithography” aims to explain the
history of lithography, the technique of lithography and its development in the
European Countries where it is density applicated and non European Countries;
besides these it has got the aim of giving information about the life of Daumier
who has produced approximetly 4000 lithographies his contemporaries and his
influence upon the works of his era.

“Scanning of Literature™ was used during the researches of this thesis, Y6K
thesis center, The Library of Anadolu University, Bilkent University, Hacettepe
University, [nénti University, Mimar Sinan Fine Arts University, internet
sources and datas, artist produced lithographies and the sources of the resercher
were used. The research got its final shape by evaluating all the datas under the
light of aim of the thesis.

In the study of the thesis, the development of litography in terms of art and
technique, years between 1808-1878, Daumier’s life, his art, contemporaries
and the France’s social and political situation at that time was cxamined and the
results were declared.

We hope this will be a valuable source for other rescarches who wants to
gain information about French artist Daumier and lithography as a very limited
Turkish source is available about that.

KEY WORDS: Lithography, Daumier, The art of Daumier
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BiRiINCI KESIM: ARASTIRMA HAKKINDA ACIKLAMALAR

1. ARASTIRMANIN KONUSU, DENENCESI (HIPOTEZI), AMACI
VE YONTEMI

1.1. Arastrmanm Konusu ve Onemi

20. yiizyilda baski tekniklerine artarak siiren ilgi, 21. yiizyilda artik
yadsmamayacak boyuta ulagmstir. Sanat artik bilinen nesnelerle yapiimaktan Gte
yeni ve bilinmeyen teknikler ilgi gekmeye baglamistir. Tagbaskinin diger 6zgiin
bask: tekniklerine nazaran uygulanmasi daha zordur ve bu &lglide de daha kisith

uygulama alanina sahiptir.

Tagbaski teknigi maddi kaygilarla ortaya e¢iknus,  sanatsal amagla
gelismistir. Cesitli iilkelerde tasbaski atdlyeleri kurulmustur. Her ulustan
sanat¢ilar bu atolyelerde yan yana g¢aligmis ve sanatin evrensel dili ile
anlasabilmislerdir. Geligsen teknoloji tagbaskicilar igin yeni c¢aligma alanlari
acmustir. Kullanilan araglarin gelismesi teknigi biraz daha kolaylastirirken yeni

uygulama yontemlerin de gelismesini saglamigtir.

Tiirkiye’de tasbaskinin gelismesi daha ¢ok akademik diizeyde olmustur.
Universiteler biinyesinde agilan atdlyeler yeni sanatgilarin tagbaskiyla tanigmasini
saglamistir. Bu teknikte ortaya ¢ikan resim sayisinin artmasi ve dolayisiyla

teknigin gelismesi saglanmusgtir.

Bu teknikte en ¢ok ¢alisma yapmis olan Fransiz sanat¢i Daumier hakkinda
yok denecek kadar az sayida Tiirkge kaynak bulunabilmektedir. Maddi olanak
smirhligs ve dil bilmedeki yetersizlikler nedeniyle yabanci kaynaklardan yeterince
faydalanamamaktayiz. Bir teknigi daha iyi kavrayabilmek ve evrensel sanati
yakalamak admna teknikte iiriin vermis {inlii sanat¢ilan tammamz ve onlardan

ornek ¢alismalar yapmamiz gerekir. s,

Tez konusu bu kaygilarla segilmistir. Bu aragtirmada tekmkle ]lglll hllgl

verilecek, Daumier’nin tagbask: caligmalar: hakkinda analizler yapllacaktu A L




1.2. Arastirmanmn Denencesi (Hipotezi) ve Amaci

Tasbaski teknikleri ve tagbaskmin yogun uygulandig: iilkelerdeki sanatsal
gelismeler hakkinda bilgi verilecek, Daumier ve sanati hakkinda gerekli
aciklamalar yapilacaktir. Daumier ile ilgili dilimizde bilgi verilmig olacak ve

kaynak sikintisina az da olsa bir ¢6ziim olmasi saglanacak.
1.3. Arastrmanin Yontemi
Tezin hazirlanmasinda katalog tarama yontemi kullanildi.
1.4. Arastrmanmn Bilgi Derleme ve Isleme Araglar:

Yukarida belirtilen amaca ulagilmast icin iki asama kullamldi. Ilk asamada
katalog taramp, bilgiler derlenip, gerekli geviriler yapildi. Ikinci asamada ise,

mevcut bilgiler analiz edilerek, sonuglar rapor edildi.

1.5. Arastrmanm Kavram Tanimlan

“Aktarma: Ozel olarak kolalanmis kagit iizerine gergeklestirilmis bir

desenin tas iizerine presle resim kopyalama gibi aktarilmas: yontemi.

Gomalak: Alkolde eriyen hayvansal re¢ine.

Grenleme: Yagh kalemle ¢alismaya uygun bir yiizey i¢in tasa gren verme
islemi.

Lavi(Tuse) Yontemi: Sulandinlarak elde edilen ve tas ylizeyine firga ile
uygulanan yagl miirekkep.

Miirekkepleme: Bir tampon veya merdane yardimiyla tasin

miirekkeplenmesi iglemi.

Prespan: Baski sirasinda kagidin tizerine yerlestirilen, vernik veya yag

emdirilmis, kagittan az biikiilgen, seliilozik malzeme.

Rato: Baliksirtt yontulmus kenari deri seritle kapli olan iivez ve kayin

agacindan yapilmis tahta.



Siyah tarz: Tasbaski miirekkebi veya yagl kalemle kaplanan tagmn
yiizeyinde kaziyici gelik ugla bir boliimiin kazinarak beyazlar elde etme yontemi.”

(Atar, 1995, 108-113)

1.6. Arastirmanin Sunus Sirasi

Aragtirmanin sunusu sirasinda oncelik olarak 6zgiin baskidan bahsedilecek,
6zgiin bask: yontemlerinden biri olan tagbaski konusunda ayrintiya girilecek ve
iinlii bir tagbaskici olan Fransiz ressam Daumier, Daumier’nin yagami, sanati,
yasadigi dénem, caligmalarindaki plastik etki gibi konulara aynntili olarak yer

verilecektir.



iKINCI KESIM: “TASBASKININ GELISIMINDE DAUMIER’NIN
ONEMIi”NIN TANITILMASI

2. BASKIRESIM VE TASBASKI
2.1. Baskiresim

Atilla ATAR’a gore; “kalibinin hazirlanmasindan basimina kadar gegen tiim
evreleri sanatg tarafindan gergeklestirilen resme baskiresim denir.” Baskiresim,
sanatgmmin karar ile sinirh sayida tiretilir. Altina bask sayist ve baskinin teknigi
yazilr ve imza atihr. Ozgiin baskiresim, yaratilms bir eserin teknik olarak
basilmas: degil, biitiiniiyle bir sanat eseri yaratimasi islemidir. Degisik teknikler
kullanilarak kagit iizerinde degisik etkiler yaratilabilir. Bu da resimde bir anlatim
zenginligi yaratir. Deneme yanilma yontemiyle calisan sanatgi bu anlatim
zenginliginden yararlanarak zamanla kendi anlatim dilini olusturabilir. Ozgiin
baski ¢alismalarinda en g¢ok kullamlan teknikler; Yiiksek baski (Aga¢ baski,
linolyum baski), Cukur baski (Graviir), Elek baski (Serigrafi), Diiz baski
(Monotipi, Tasbaski) olarak 4 boliimde siniflandinlabilir.

Bu tekniklerden yiiksek baski teknigi kalip iizerinde renk alacak yerlerin
yiiksekte birakilmasi, renk almamasi gereken yerlerin ise oyularak ¢ikariimas:
esasma dayamr. Yiiksek baski kaliplari genellikle aga¢ ya da lizeri kazimaya,
oymaya elverigli (linolyum, plastik yer karolari, poliiiretan levhalar v.b.) gesitli
mugambalardir. Kalp igin ¢esitli agaglar (simgir, frenk ¢inari, kavak, thlamur,
kiraz, armut, elma ve akgaaga¢)kullanilabilir. Ince seritler kazimak ya da oymak
icin agacin liflerine dikey kesitten elde edilen tahtalar kullanilirken biiyiik seritli
oymalar i¢in liflere paralel kesilmis tahtalar kullamilmaktadir. Baski boyas: kalibin
{izerine tampon ya da merdane yardimiyla siiriiliir. Yiiksek kalan yerler boya alir.
Olusturulan kalibin iizerine kapatilan kagidin arka yiizeyine tahta kasigin sirti
veya benzeri bir tahta yardimiyla baski yapilir ya da yiiksek baski presi ile kagida
boya gegisi saglamr. Her renk igin yeni kalip hazirlanir ya da mevcut kalip

tizerinde oymalar yapilir.

10



Bask: teknikleri iginde ¢ukur baski teknigi olarak nitelendirilen bir baska
teknik graviir bask: teknigidir. Bu teknikte kalip olarak bakir, ¢inko veya ¢elik
levhalar kullamlir. Kalipta ¢izgi, leke, ton gegisleri ve dokular elde edebilmek
icin kazima, oyma ve yedirme islemleri kullanilir. Kuru kazima igleminde sivri
veya iiggen kesitli gelik kalemlerle ya da &zel yapilois oyma uglari ile resim
metal fizerine dogrudan kazinarak elde edilir. Yiizeye tampon ya da parmak
yardimyla boya verilir. Kiigiik kagit pargalariyla yiizeydeki boyanin fazlasi alinir

ve cukur yerlerde kalan boyalar nemli kagida pres yardimiyla gegirilir.

Yedirme yolu ile oyma igleminde ise kalip olarak kullamlan levhanin {izeri
aside dayamkli 6zel lakla kapatilir. Levhanin tizerine yapilacak desen, 6zel sivri
uclarla kazinir. Taramalar, ton, doku ve ¢izgiler tamamlandiktan sonra levha
nitrik asidin igine atilarak bir siire bekletilir. Kazinan yerler asitle agindirildiktan
sonra kalip temizlenir, boya verilir, yiiksekteki yerler tarlatan ve kagit yardimiyla

temizlenir ve nemli kagida pres yardimiyla gegirilir.

Aguatinta isleminde kalip iizerine toz re¢ine serpildikten sonra tozlar
wsitilarak eritilir. Plak {izerinde aside dayanikli laklarla kapatmalar yaparak, agik
kalan yerleri asitle agmndwilir. Lak ve regine atiklari temizlenir. Kaliba boya
verilir, yiiksekteki boyalar kagit yardimiyla temizlenir ve pres yardimiyla nemli
kagida gegirilir. Mezzotinta isleminde gesitli disli bicak veya ruletler kullanarak
levha fizerinde dokular olusturulur. Bu dokular ezilerek, kazinarak ¢ukur ve
capak derinlikleri degistirilir. Bask islemi diger yontemlerdeki gibi stirdiiriiliir.

Bu yontemde kalip olarak bakir levhalar kullanilir.

Bu levhalarin kazinmas: islemi antik ¢aglara dayanir. Kuyumcular ve silah
stislemecileri tarafindan kullanilan bu kazima teknigi, motiflerdeki oyuklar: daha
keskin gosterebilmek amaciyla kullanihirdi. Oyulan yerler siyah boya ile boyanur,
boyama isleminin arkasindan bir kopya elde etmek icin kagida bask: yapilirdi. 15.
yizyilda Orta Avrupa’da kazima teknigiyle yapilan bakir kaliplar

goriilebilmektedir. Fransa’da Corot, Manet, Rodin, Degas, Gaugin, Picasso,
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Chagal, Derain; Almanya’da Corinth, Slevoght, Liebermann, Meid, Orlik;
Iskandinavya’da Munch; Ingiltere’de Moore bu teknikte ozgiin eser veren

sanat¢ilardan bazilaridir.

Graviir baski teknifinden sonra baski tekniklerinden biri de elek baskidir.
Miirekkebin kalip g6zeneklerinden gegirilerek kagida aktarilmasi yOntemine
dayali olan bu bask: bir baska deyisle serigrafi olarak adlandirihir. Serigrafi
yonteminde baski kalibt olarak bir ¢ergeveye gerilmis gdzenekli bez kullanilir. Bu
bez genellikle ipek olmakla birlikie bazen organze, o©zel terylen, polyester de
olabilir. Cer¢eveye gerilmis olan bezden kalip olarak yararlanabilmek icin boya
almamasi gereken go6zeneklerin kapatilmast gerekir. Bu gézenekler 6zel
emiilsiyonla kapatildiktan sonra kaliba ddkiilen miirekkebin bir rakle yardimiyla
styrilmasi, goriintiiniin kagida aktarilmasim saglayacaktir. Serigrafinin en biiyiik
ozelligi, kalin ve diizgiin bir boya tabakasi olusturabilmesidir. Kalibin yiizeyine
resim, sablon yapistirma, boyama teknikleriyle elle islenebildigi gibi,
fotomekanik yolla da gegirilebilir. 20. ylizyilda sanatsal baskilarda kullanilmaya
baslanan serigrafi, Cin’de ve Japonya’da yiizyillar 6nce kumaglara baski yapmak

amaciyla kullanilmustir.

Diiz bask: tekniklerinin ise en ilkeli monotipi olarak bilinir. Cam veya
parlak metal bir levhaya merdanc ile baski boyasi verildikten sonra bu levha
tizerine yatirilan kagidin arkasina bir kalem veya benzeri bir aragla ¢izilerek baski
elde edilir. Resim cizilirken tek baski olusur. Yalmz tek baski elde edilebildigi
icin monotopi denmistir. Bu teknikte de gesitler vardir. Miirekkep verilmis levha
iizerinde silme, kazima, boyama yoluyla olusan resim, bir kagida basilarak da

baskiresim elde edilebilir.

Diiz baskinin en ¢ok kullanilan ve yaygin olan sekli tagbaskidir. Tagbaski
teknigi ile ilgili agiklamalara tezin ilerleyen sayfalarinda daha genis yer

verilecektir.
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2.2. Tasbask:

Tasbaski(Litografi); Yunanca “tag” anlamina gelen “Litos” ile “Graphein”
sozciiklerinin birlesmesinden ortaya ¢ikmmgtir. Tag tlizerine yapilan ¢izim ya da

&

metinleri baski yontemiyle cogaltma sanati anlamindadir. Tasbaskiya “cl
litografyas1” denilir. Herhangi bir oyma ya da c¢ukurlastirma islemi yapilmadig
icin diiz baski olarak da adlandirilan tagbaski teknifi yagin suyu itmesi esasina
dayanir. Basilacak resim tagin {izerine galigilir ve su ile yagin ters reaksiyonundan
faydalamlir. Daha sonra tag bir pres yardimiyla kagida basihir ve goriintii kagida

cikarilir.

Tagbaski 19.yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikmstir. 1771 Prag dogumlu olan
Alois Senefelder aktdor olan babasimin vefatindan sonra okumakta oldugu
iiniversiteyi birakir ve sahneye ¢ikmaya baslar. Bu isi de birakip, tiyatro eserleri
yazmaya baglar. Ancak parasizlik yiiziinden eserlerini ¢ogaltamaz ve ucuza mal
etmenin yollarin1 arar. Bakirla denemeler yapar fakat maliyeti diisliremez ve ayn
zamanda bakir basildik¢a incelir, yiizeyinde yipranmalar olusur. Bakirdan
vazgecer ve aklina Isar vadisindeki Salonhofen tas ocagindaki kiregli taslari
kullanmak gelir. Tas ocagindan pargalar toplar ve bu taslan cilalayip tizerine yagh
vernik siirer. Sivri uglu bir kalemle yazilan tersine yazar ve nitrik asit ile yazili
yerleri oymaya c¢alisir. Ancak sonu¢ alamaz. Baska bir denemesinde rastlanti
sonucu tasin iizerine yagli vernikle metni tersinden yazar ve kagit bulamadigi i¢in
iizerindeki ¢amasirina baski yapar. Istedigi sonug ortaya ¢ikmustir. Yazdiklarini
silmeden dnce tasa nitrik asittHNO3) dokerek tasin boya kabul edip etmeyecegine
bakar. Asidi 1/10 oraninda sulandirir ve tasa doker bir siire bekledikten sonra tasin
yazili kisimlarimin digindaki yerlerin aymi kaldigimi goriir. Diiz tahta {izerine
kapladigi bezi miirckkeple boyayarak tasa siirer. Tagbaski bir siire sanat
eserlerinin basim icin degil sadece metin ve miizik notalar i¢in kullanilmistir.
Senefelder 1799 yilinda Offenbach kokenli miizik editorii Johann Anton André ile

calismustir.



“Tagbaski, Alman ve Fransiz tasbaskicilarin ortak ¢alismalan sonucu ortaya cikmustir.
Aslinda, Johann Anton André yeni bir oyma ve baski yontemine baglt olarak on yilhik bir siire i¢in
bir bulug belgesi almak iizere Paris’e gitti. Fransiz bir aileden olan André, Alman uyrugundan
oldugu icin Paris’te bir basim evi isletemez. Takma bir ad kullanwr. 1812°den itibaren Charles
Philibert de Lasteyrie du Saillant, (1759-1849) bu yeni teknigi Miinih’te inceler. 1816°da Paris’te
tagbask: basimevini kurar. Godefroy Engelmann, (1788-1839) 1814°te Mulhouse’da bir atélye
acar ve 1817’de Charles Motte Paris’e yerlesir. 1818°de edittr Delpech, Charlet ve Géricault’un
eserlerini basar. Teknik gelisir ve bask: kalitesi daha iyilesir. Berry diisesi, Bordeaux diikii,
Hortense kraligesi ve Vivant Denon gibi iinlii armatorler tagbaski yaparlar. 1809°da Jacgues Louis
David tarafindan tegvik edilen Dominique Vivant Denon, “Cabinet des Estampes der Bibliotheque
Nationale”de bir kopyas: bulunan ve bu arada ¢ok taninmig olan “Sainte Famille en Egypte” adli
tagbaskiy1 hazirlar.” (Atar, 1995, 71-72)

Tagbaski oncelikle Avrupa’da; ozellikle de Fransiz romantiklerinin
isteklerine uygun oldugundan Fransa’da c¢abuk kabul gormiistiir. Fransiz
romantiklerinden Delacroix ve Daumier ¢ok giiclii tagbaskilar yapmiglardir. Daha
sonra ise Ingiltere’de yayilmaya baglar. Ingiltere’de en gok Stathard ve Fuseli

tarafindan kullanilir.

Resim : 1 Alois Senfelder

2.2.1. Tasbaski Teknikleri

Tasbask: teknikleri; ¢elik ucla tagbaski, lavi (tuse) yontemi, piiskiirtme
yontemi, siyah tarz olarak 4 béliimde siralanabilir. Bu teknikler tasbaskida ayr
olarak kullamlabilecegi gibi basilacak olan g¢alismaya gore bir arada da
kullanilabilir.
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2.2.1.1. Celik Ug¢la Tasbaski

Kagit yiizeyinde ince cizgiler elde edilmesini saglayan bu yontem, ¢ini
miirekkeple ¢alisilmis gibi bir etki birakir. Daha ¢ok diger yontemlerle bir arada
kullanilir. Celik ug¢ gliniimiizde ¢ok tercih edilmese de tam olarak terk edilmis
degildir. Fransiz sanatgi Toussaint Charlet bu teknigin basarili kullanicilarmdan
biridir.

2.2.1.2. Lavi (Tuse) Yontemi

Lavi teknigi, kagit iizerine uygulanirken kullaniciya rahatlik ve uygulamada
ozgiirliik saglarken, tas iizerinde tam aksine uygulamayi zorlagtirir. Oncelikle
tasin yiizeyi 6zenle grenlenir. Yapilacak calismaya gore firgalar kullanilir. Cok
ince cizgiler i¢in ince uglu fircalar, kalin cizgiler ya da leke yiizeyleri igin kalin
firgalar kullanilmahdir. Miirekkep suyla kanistirilarak siyahtan soluk grilere kadar

biitiin tonlar elde edilebilir. Bu teknigi kullanmak ustalik gerektirir.

“Bu teknik olduk¢a zordur, zira baski sirasinda goriilebilmesi i¢in
miirekkep i¢indeki yagh kismin egemen tonlarini belirtmek yani tasin yilizeyini
kaplayacak ve aside direnecek oranda yagh kisimlart 6zenle olusturmak gerekir.
Asitleme islemi, hassas bolimleri yok etmemek icin az asit bol arapzamki
karigimi ile yapilir. Asit oram yagh kisimlarda arttinlir. Lavide kullanilan
miirekkep, alkol veya terebentin ile de eritilebilir. Segilen yonteme gore farkli

sonuglar elde edilir.” (Atar, 1995, 20-21)

2.2.1.3. Piiskiirtme Yontemi

Tasm yiizeyine miirekkep piiskiirtiilerek yapilan tekniktir. Bu teknikte
baskidan sonra beyaz kalmasi istenilen yerlere onceden fir¢a ile arap zamki
stiriiliir. Boylece bu yerler piiskiirtiilen miirekkepten korunmus olur. Genellikle
firca kullanilarak yapilan ¢ahismalarda daha yumusak tonlar yakalanmak istenirse
pistole, sikistinlmig hava ile boya piiskiirten bir arag olan aerograf ya da dis

firgas1 kullanilabilir. Miirekkeplenmis firca metal kafese ya da benzer sert bir

-
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cisme siiriilerek tas yiizeyine miirekkep piiskiirtiilebilir. Piskiirtiilen bu
miirekkebin yogunluguna gore noktalarla kaplanir. Bu yontem Toulouse Lautrec

tarafindan sik kullamlmistir.

Resim: 2 Lautrec’in i1k Tagbaskisi, 1891

2.2.1.4. Siyah Tarz (Negatif Yontem)

Bu yontem diger yontemlerin tam tersi olarak uygulamir. Tasin ylizeyi
miirekkeple ya da yagh kalemle siyaha boyanir. Siyahtan beyaza dogru kaziyarak
desen elde edilir. Kazimak igin jilet, kaziyici ya da nokta u¢ kullamlabilir. Teknik

zor olup, uygulama sirasinda biiyiik dikkat ve sabir ister.

2.3. Kullaniian Gerecler Ve Baska Makineleri (Presler)
2.3.1. Tas

Tasbaski yapmak i¢in kalinhgi 10-12 cm. civarinda olan,  kiigiik
gozeneklere sahip ve yaga duyarli 6zel taslar kullamlir. Taglarnin yapisinda kireg
karbonati bulunur. Taslarda bulunan CO2(karbondioksit) ve SiO2 (silisyum
dioksit) oraninin miktarina gore sertlik dereceleri ve renkleri farklilik gosterebilir.

Taslar sar1, beyaz-yesilimsi ve gri olarak ii¢ gruba ayrilr.
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Acik ve sart renkteki tag seyrek dokulu, gdzenekli ve gegirgen olusundan

dolay1 en az degerli olan tagtir. Yumusgaktir.

Beyaz ve yesilimsi tag isc orta yumugakliktadir, tizeri kolay islenebilir.

Detaylarda iyi sonug alinabilir.

Gri tas en ¢ok aranan tastir. Dayanikli ve siki bir dokuya sahiptir. Ince gren
verdigi icin kullamshdir. Yagli mirekkep ylizeye esit bir sekilde dagihir. Hassas

caligmalar i¢in uygundur.

“Her baski tasi (kalibi1), birbirinden farkli oldugu i¢in segilen tasin
karakteri, baskinm her asamasinda farkl: bir sonug verecektir. Tagbaskida degisik
kire¢ taslar1 kullamlir.I¢lerinde en iyisi ve kalitelisi Bavyera’da Solnhofens’den

¢ikan taglardir. Bu taglara bazen Kellheim tas1 da denmektedir.

Bu tagn iistiinliigi, molekiil yapisimn ¢ok iyi tiniform olugu, ¢izim,
asitleme ve baskiya uygun reaksiyon gosteren bir yapida olmasindan

kaynaklanmaktadir.

19. yiizyilda ¢ok biiyiik miktarlarda ve ebatlardaki (10001505 den 570106
ve 125 cm’e kadar) taslar, ticari amach tagbaski baskilarda kullanilmak tizere
Amerika’ya gonderilmistir.” (Ayan, 1998, 65)

2.3.2. Tasbaski Kalemi

Daha ¢ok Toulouse Lautrec ve Honoré Daumier tarafindan kullamilan ve
gelistirilen bu kalem; 19.yiizythn sonlarina dogru sik kullanilir. Tagbaskicilar
tarafindan degisik formiillerle imal edilse de genel olarak mum, sabun, i¢ yagi,
gomalak ve is karasindan yapilir. Sertlik derecesi 0-5 arasinda numaralandirilir. 5
numara en yumusak, 0 numara ise en sert kalemdir. Sert kalemlerle ince ve hafif
cizgiler cizilirken yumusak kalem daha genis lekeler icin kullanilir. Yagh
kalemlerle yapilan caligmalar tebesirle ¢alisilmig hissi verir. Giinlimiizde iki gesit

tagbaski kalemi bulunabilir. Biri “Amerikan kalemi” olarak adlandirilan kogeli
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cubuklar halinde yaklasik 5 cm civarindadir. Digeri ise lizeri spiral seklinde

kagitla kapli, spiral seklinde ve normal bir kalem boyutundadir.

2.3.3. Tasbaski Miirekkebi (Tuse Miirekkebi)

Tasbask: miirekkebi genel olarak icyagi, balmumu, gomalak ve is karas
icerir. Cubuk halinde, pasta halinde yada likit halde bulunabilir. Pasta ve ¢ubuk
halindeki miirekkepler su, tercbentin ve petrol kullamlarak sulandirilabilir. Cubuk
halindeki tuse miirekkebi sicak bir tabaga bastirilarak siiriiliir ve iizerine birkag
damla su damlatilip parmak yardimiyla ezilerek sulandirilir ve kullanima hazir

hale gelir.

| Balmumu 12 12 8 8 12 6
I¢ yagi 4 8 4 4 2
Sabun i ! 4 4 |4 4 4
Gomalak 4 8 4 4
Gomgaiyak 12
(peygamber
agaci1 zamki)

Damla sakizi 3
Terebentin 1
Is karasi 1 1 1 1 1 1 1

Cizelge- 1 Senefelder’in Tagbask: Mirekkebi Formiilii (Atar, 1995, 16)

2.3.4. Baska Makineleri (Presler)

Alois Senefelder ilk tagbaskilari i¢in tipografik ve oyma presleri kullanir. Bu
preslerin ¢aligmayi kirlettigini goriince yeni bir makine yapmasi gercktigini anlar.
Senefelder’in ilk kullandigi pres modeli giinlimiizde ¢ok fazla degisiklige

ugramadan hala kullanilabilir durumdadir.
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Resim: 3 Giiniimiizde Kullanilan Manuel Pres

Resim: 4 Giiniimiizde Kullanilan Manuel Pres
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Baski presi; rato, prespan, karton, pres tablasi ve silindirden olusur.
Ratonun alt kenar daha fazla esneklik saglamast igin deri ile kaplannugtir. Dert
kapli ratonun prespanla temas ettigi bolgeye gres veya i¢ yag siiriilerek kayganlik

saglanir.

Cizim: 1 Tasbaskinin Caligma Asamalari

Pres modelleri “Alman Modeli” ve “Yildiz Modeli” olarak adlandirilan
“Fransiz Modeli” olarak ayrilir. Bu presler arasindaki en onemli fark; Alman
modelinin ¢arkli, Fransiz modelinin ise pedalli olmasidir. Fransiz modelinde
baskinin siiresi daha uzun siirse de basing istenildigi gibi azaltilip, arttirilabildigi
i¢in kullanmimu tercih edilir. Bu preslerin yant sira giiniimiizde “hidrolik pres” adi
verilen yeni bir tagbaski presi daha gelistirilmistir. Bu pres elektrikle calisarak

kullamim kolaylig: saglar.
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Resim: 5 Senefelder’in ilk kullandig1 pres

2.3.5. Kullanilan DiZer Gerecler

Bunlarin disinda tagbaski igin farkli derecede temizleme kumu, arap zamki,
talk pudrasi, regine, c¢ikarma miirekkebi, baski miirekkepleri, merdaneler,

prespan ve Ozel baski kagitlar kullanilir.

Tasbaski  bitirildikten ~sonra sanatgist tarafindan  kurgunkalemle
numaralandirtlir. Baski sonunda kalip kumla temizlenerek goriintii yok edilir.
Sayist 10°u gegmeyen deneme baskilar: yapilir. Seri baskida, sol alt kisimda ilk
basilana ilk numara verilerek bask:i sayisiyla birlikte kesirli olarak yazilir.
Basildip1 teknik ise bu kesirli saymin yanina yazilir(3/32 Tagbask: gibi). Son

olarak ise eserin sanatgisinin imzasi sag alt kdsede yer alir.

Bunun yam sira baskida renk tonu ayni olmali, {ist {iste yapilan baskilarda
ise kaliplar birbirine uymali, kaymalar olmamalidir. Bu disiplinler tiim diinyada

sanatci orgiitleri tarafindan kabul gormiis ve uygulanmustir.
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UCUNCU KESIM

3. SANATSAL BiR URETIM BiCIMi OLAN TASBASKININ YOGUN
OLARAK UYGULANDIGI ULKELERDEKI GELISIMI

3.1. Avrupa’da Tagbaski Sanat1

Avrupa’da ilk yapilan baski 14. yiizyila aittir. 1380 yilinda kumas tizerine
kenarlari koyu renklerle belirlenmis figiirlerden olusan ilk baskiresim basilmistir.
Bu ilk baskinin ardindan tagbaski teknigi bazi iilkelerde gelisimini siirdiirmeye
devam etmistir

3.1.1. Ingiltere’de Tagbaski Sanati

18. yiizyilin ortalarina kadar tagbaski graviir baskinin gélgesinde kalmus,
graviir baski kadar popiiler hale gelememistir. 1795 yilinda tasbask: kegfedilmeye
ve zamanla deger gormeye baslamistir. Savag sonrasi yillari, biitiin sanat
dallarinda oldugu gibi tasbaski i¢in de verimli gegen bir donem olmustur. Ingiliz

sanatgilar baski kalitesi ve sayis1 bakimindan oldukga iyi diizeye erigmiglerdir.

“Ingiliz sanatinda savag sonras: yetigen gen¢ ressamlar arasinda yer alan
Michael Ayrton, John Minton, James Mac Bride, Ceri Richards ve Robert
Colquhaun gibi isimler yeni romantik akimin ressam tagbaskicilarindandir. Edwin
Ladell, Julian Trevelyan ve Bernard Cheese déneminin en verimli sanatgilarindan
olup, ¢ok manzara ve tipografik illiistrasyonlarinin tagbaskisini yapmislardir.
Taninmis isimlerden Henry Moor ii¢ boyutlu eserlerin karakalem eskizlerini,
desenlerini tagbask: teknigiyle ¢ogaltan heykeltirag, resim sanatina dolayh

yollardan katkida bulunan énemli sanat¢ilardan biridir.” (Ayan, 1998, 24)



Resim: 9 Henri Moore, Tagbaski, Agaclar, 1950
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Resim: 10 Michael Ayrton, Tagbaski, 1945

Ingiliz tasbaski sanatinda Whistler; yaptigi tasbaskilarinda ince boya
tabakasim dener. Whistler’in tagbaski ¢aligmalari iki donemi kapsar. Bu
donemlerden ilki olan 1878-79 yillarinda Whistler tagbaskiya ticari amacla
yaklagmustir. Aslinda yaptifi resim tarzina uygun olmayan bu teknikle yaptig:
caligmalar elestirmenler ve koleksiyoncular tarafindan biiyiik ilgi gérmiistii. Ama
yinede Whistler tagbask: caligmalarina yaklagik on yil kadar ara verdi. Ikinci
donemi olan 1887-97 yillarinda yaptig1 tasbaski calismalarimi otuz, kirk hatta
bazen yiiz tane basiyordu. Whistler tagbaskilarinda kullandigi konulan sanat

yasam boyunca tekrarlamustir. Yaklagik 180 adet tagbaski: yapmstir.

Resim: 11, 12 Whistler’in Calismalar
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1910 yilinda bir grup sanat¢1 Londra’da Senefelder Kuliibiinii kurar fakat
grup tiyeleri renkli tagbaskidan ziyade tek renkli ¢alistiklart igin gereken ilgiyi
goremezler. Renkli tagbaski ise 1930°1u yillarda gelismeye baslamistir. Bunun en
biiylik sebeplerinden biri tagbaskinin birden fazla cogaltilabilme imkan
vermesidir. Ingiltere’de bu dénemde giizel réprodiiksiyonlara talep artmistir. Bu
talebin arttigi donemde tasbaski talebe karsilik verebildigi i¢in dnemi artmis ve bu

durum tagbaskinin geligimine katkida bulunmugtur.

1950-1960 yillar1 arasinda yapilan kdltiirel etkinlikler tagbaskinin
gelisiminde en etkili olaylardan biridir. Yine bu dénemde yapilan bask:
varismalar1 da tasbaskinmn gelisimine katki saglamigtir. ¢ Ingiliz Hayatinda Spor
Adami” konulu baski yarigmasi Futbol Birligi tarafindan diizenlenmistir. 1951
yilinda diizenlenen Ingiltere Festivali; 1953 yilinda diizenlenen “Kralige
Elizabet’in Tag Giyme Toreni” bu etkinliklerden bazilanidir. Uluslararast
Sanatgilar Birligi ve Kraliyet Sanat Koleji tarafindan 0&zel giinlerde

diizenlenmigtir.

“Tac¢ giyme toreni ile ilgili tagbaskilar, giiniin anlam ve énemini belirterek,
cok satafath manzarasim yansitiyordu. O donemlerde okullarda da baslatilan bask:
projesinde tach orijinal, ama imzasiz tagbaskilar 1 pount ya da 10 silin
karsihiginda satilmigti. Bu serilere katilan sanatgilar arasinda Edwin Ladell,
Michael Rothenstein ve Ceri Richards’da vardi.” (Ayan, 1998, 25)

3.1.2. Almanya’da Tasbaski Sanat:

Almanya’da ilk baski Adolf Van Menzel tarafindan 19. yiizyilda yapilmistir.
Ik defa mezzotint-tagbaski tarzi tag {izerinde denenmistir. Tas oncelikle tuse
miirckkebiyle kaplanmis, daha sonra yiiksek 1sikli yerler kazinarak tonlamalar
yapilmigtir. 1905 yilinda ise Die Briicke sanatgilar tagbaskiyr yeniden popiiler
hale getirmislerdir. Tiirkge’de “Koprii” kelimesiyle adlandirilan “Die Briicke”
grubu Karl Schmidt —Rottluf, Ernst Ludwing Kirchner, Eric Heckel tarafindan
1905 yilinda Dresden’de kurulmustur. 1906 yilinda Emil Nolde grubun iiyesi
olmustur. Grup {lyeleri “yaratici diirtiisiinli ¢arpitmadan dogru bir sekilde

yansitabilen herkes bizdendir” demislerdir.
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Resim: 13 Emil Nolde, Tagbaski

Grup; 1906-1911 yillart arasinda Isvegli Cuno Amiet, Finli Axel Gallen-
Kallela, Berlin’de yasayan Otto Mueller, Prix de Rome (Roma &diilii) kazanan
Max Pechstein ve Prag’li sanat¢i Bohumil Kubista’y1 da arasina alarak gelismeye

devam etmistir.

Resim:14 Sailor (Denizci), Eric Heckel, Tasbaski

Agag baski tekniginden de etkilenen grup sanatgilar, calismalarinda agag
baski etkilerine yer vermis, renkleri en ilkel halleriyle kullanmigtir. Grup iiyeleri
daha cok figtiratif calismis ve simge olarak daha ¢ok renk kullanmistir. Giinliik
yasamdan aldiklar1 konular1 Dresden’de is¢i mahallesindeki bir kasap diikkaninda
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durmadan c¢alisarak resimlemislerdir. Bunun diginda doga goriiniimleri Die

Briicke’nin 6nemsedigi konularim basinda gelmektedir.

1905°te Dresden’de bir isg¢i mahallesinde bagladiklar: ¢alismalarina 1913
yilina kadar devam eden grup tiyeleri; 1913 yihinda Max Pechstein’in gruptan

ayrilmasinin arkasindan dagiimstir.

Alman sanatinda onemli yeri olan gruplardan biride Der Blaue Reiter
grubudur. Grup Vassily Kandinsky ve Franz Marc tarafindan kurulmustur. Der
Blaue Reiter sanatgilari 1912’nin Mart ayinda, iginde miizik ve plastik sanatlarin

bulundugu bir almanak yaymlamstir.

Almanya’da tasbaski sanati ekspresyonizmle birlikte gelismeye devam
etmistir. Yayimcilar, sanatcilar i¢in yeni bir alan olan tagbaskiyr gelistirmek
amactyla ¢calismistir. Bu yayimeilann arasinda Kurt Wolf ve Bruno Cassier bu ige
hiz verenler arasinda sayilabilir. Alman ekspresyonizmi bunalimli bir dénem olan
I. Diinya Savasi doneminde ortaya ¢ikmigtir. Buna bagh olarak da sanatgilar,
iclerinde yasadiklart kaygilann sanatlarinda ortaya koymuglardir. Alman
ekspresyonizmi Fiitiirizmin ve Kiibizmin gibi bir ilkeye bagh kalmamis aksine

yasamin biitiin alanlarimni etkilemistir.

Yine Almanya’da kurulan atolyelerden biri olan Quensen Atolyesi ilk
zamanlarda deneysel grafik ve 100x140 boyutlarinda sanatsal tasbaski
calismalariyla sanat hayatina baslamigtir. Uluslararas: ve ulusal birgok 6diil sahibi
olan atSlye calisanlari ¢ok sayida panel, konferans, kiiltiirel aktiviteler
diizenlemiglerdir. Quensen at6lyesi biinyesinde; sanatgilar, one c¢ikmis
Ogretmenler, sanat tarihgileri, profesorier, politikacilar ve bilim adamlar

bulunduruyordu.

Atolye Amerikali Tamarind Baski Atélyesinden Jeffery L. Sippel ve Hans-
Friedrich Rudorf tarafindan kurulmustur. Atdlyede calisan sanatgilar eserlerini

Fransa, Ingiltere, Amerika ve Isvigre’de bastirmaktaydi. Atélyede yirmiden fazla
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iilkenin sanatcist caligmis ve atdlyeyi sadece tretimsel kalitede yakaladig
motivasyon acgismdan etkilemekle kalmamis aym zamanda atdlyenin ruhuna da
yenilik katmislardir. Atdlye ¢alisanlarima gore; her yeni nesil bir dncekinden daha
iyi egitim aliyor; sanatsal dil ve kiiltiirel birikim ag¢isindan daha zengin oluyordu.

Bu sebepten yeni neslin bakig agist daha cesurdu.

Yeni yaklasimlar kesfetmek igin basimevleri ve bagka tagbaski
atolyelerinden destek alan Quensen Atdlyesi “ Sanat yoksa gelecekte yoktur.”
bakis agisiyla hareket etmigtir.

3.1.3. Tiirkiye’de Tasbaski Sanati

18.yiizyilin sonunda Avrupa’da bulunan ve gelistirilen tagbaski, Tirkiye’de
ilk uygulanan baski teknigidir. Uzun siire yaygin olarak kullanilan tagbaski teknigi
giiniimiizde egitim alaminda bu yaygmhgm koruyamamugtir. 1796°da bulunan
tagbaskinin iilkemizde uygulanmaya basladig tarih 1831 yihidir. Mehmet Hiisrev
Pasanin emri ile iilkemize gelen Henri Kayol ve akrabasi olan Romanya
Konsolosu Jack Kayol Fransa’dan getirdikleri malzemelerle Istanbul’da ilk
tagbaski atélyesini kurmuslardir. Istanbul’daki el yazmasi eserleri tagbaskiyla
cogaltmanin karli bir is oldugunu diisiinen Kayol kardeslerin ilk bastiklar1 kitap
ise yine Mehmet Hiisrev Paganin “Nuhbetiittalim” adli kitabidir.

1836°da bu basimevi kapatilir. Kayol kardesler Beyoglu'nda kendi adlariyla
ozel bir basimevi kurarlar ve baskilarina bu basimevinde devam ederler. Ilerleyen
yillarda baska ©zel basmevleri de kurulmustur. Bu donemde rastlanilan
“Koroglu”, “Ferhat ile Sirin” ve “Diinya Gtizeli” gibi eserler tagbaski sanatinin

onciilerinden sayilmaktadir.

“Tiirk tasbasmasi resim sanat¢ilarinin en basta geleni, [I. Abdiilhamit
doneminde yasamis Mehmet Hulusi’dir. Istanbul Kazancilar’daki matbaasinda

tagbaski resimler yapmis ve bu resimler imparatorlugun her yanina ulagmistir.
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Eski Istanbul ve Anadolu kahvehanelerinin duvarlarina asilan resimler,
yazilar ve duvar resimleri donemin resim sergileri olarak kabul edilebilir.
Kahvehaneleri siisleyen bu resimler miisterilerin nitelifine gore farkli konulari
yansttirlardi. K1z Kulesi, Hz.Ali’nin devesi, giizeller giizeli Fatma, Karagoz,

Miiflis Tiiccar bunlardan birkagi.” (Atar, 1995, 90)

Tagbaski teknigi sonraki yiilarda askeriyc’de kullanilmaya baglamistir. Hoca
Ali Riza yonetiminde askeri okullarda baski atdlyesi kurulmus ve askeri
malzemelerin resimleri basilmigtir. Bu baskilar bir kitapta toplanarak Askeri
Riistiye 6grencilerine 6rnek olarak gosterilmek iizere kullanilmistir. Tagbaski hem
yazt hem de resim basabilme o&zelliginden dolayr kitap basimlarinda
kullamlmistir. Maliyetinin de ucuz olmas:t halk kitaplarmm c¢ogalitlmasinda
énemli bir rol oynamasini saglamistir. Yine bu donemde halk resimleri tagbaski
yontemiyle ¢ogaltilmigtir. Kahvehane duvarlarina, evlere ve isyerlerine asilan
resimler 6zgiin baskiresmin Onciileri sayilabilir. Bu gelenek otuz yil 6ncesine
kadar siiregelmistir. Sanatgist belli olmayan bu resimlerin tarihleri de kesin
degildir. Halk resimlerinde islenen konulardan bazilar1 Karacaoglan, Asik Garip,
Hz. Ali’nin Devesi, Deniz Kizi, Sahmaran, Zaloglu Riistem, K&roglu, Seyit
Battal Gazi’dir.

Bu donemden sonra tasbaski, Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Okulunda

kurulan atélyede devam etmistir.

“Devlet Giizel Sanatlar Akademisinde graviir ve serigrafi bask: teknikleri,
1936 yilinda Prof. Sabri Berkel ve Fransiz sanatc: Léopold Levy’in egitimi ile
baslatilmis ve son 10 yil icinde de belirgin bir gelisme gOstermistir. Yeni
tekniklerle, kisisel yaratma giiclerini birlestirme olanagini bulan geng sanatgilar,
kisa zamanda yeni ve kaliteli eserler ortaya koymuslardir. Devlet Tatbiki Giizel
Sanatlar Okulu’nda kurulan ozgiin baskiresim atdlyesinde Mustafa Aslier ile

birlikte pek ¢ok geng sanatgi baskiresim eserler iiretmislerdir. O donemde baska
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at6lyelerde baski presi olmadidi i¢in Bedri Rahmi Eyiiboglu, Aliye Berger, Cihat
Burak da 6zgiin baskiresimlerini bu atdlyede yapmiglardir.” (Ayan, 1998, 36)

T T

Resim: 15 Hoca Ali Riza, Tagbask:

Tiirkiye’de tasbaski askeri okullarda baslar ve 1950°li yillarda Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Sabri Berkel onciiltiglinde gelismeye
devam eder. 1977 yilinda bu at6lye Alaaddin Aksoy’un denetimine ge¢mis ve
genigletilerek giiniimiizdeki durumunu almistir. 1971 yilinda Atatirk Egitim
Enstitiisiinde bir tagbask: atdlyesi Siileyman Saim Tekcan tarafindan kurulur ve
zor kosullar altinda c¢alisilsa da giinlimiize kadar gelebilmistir. Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksekokulu, Samsun Egitim Enstitiisii ve Izmir Buca Egitim
Enstitiisiinde tagbaski atolyeleri kurulmustur. 1978-1980 yillari arasinda Atilla
Atar Izmir Buca Egitim Enstitiisinde var olan fakat kullaﬁllmayan tagbaski
atolyesini yeniden isler hale getirmisti. 1987 yihnda Anadolu Universitesi
Uygulamali Giizel Sanatlar Yiiksckokulu biinyesinde yine Atilla Atar tarafindan
kapsamli bir tagbaski atdlyesi kurulmustur. Giintimiizde de Tiirkiye’de en
kapsamli ve en iyi durumda olan bu atSlye Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ndeki

akademik eZitim disinda sanatc¢ilara da genis olanaklar sunmaktadir.
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Resim-17 Alaattin AKSOY; Moral Gecesi, Tagbask1

Bu atélyelerin disinda, 1989 yilindan itibaren Bilkent Universitesi,
Hacettepe Universitesi ve Dokuz Eyliil Universitesi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar

Universitesi, On Dokuz Mayis Universitesi’nde tagbask: ¢aligmalari baslar.



Resim : 19 Fevzi KARAKOC, Nargile Igenler, Tasbaski

3.1.4. Fransa’da Baskiresim ve Tagbaski

Baskiresim atdlyeleri,  baski tekniklerinin gelismesi agisindan ¢ok
Onemlidir. Paris’te bulunan Atolye 17, ilk olarak sanatc¢ilarin belirli zamanlarda
caligmasi i¢in Stanley William Hayter tarafindan kurulan bir graviir atSlyesidir.
Atdlye 17 her ne kadar graviir atolyesi olsa da tagbask: ¢alismalarina da genis yer
vermistir. Ozellikle Hayter, burin kullammi konusunda inamilmaz bir bilgiye
ulagsmistir ve bask: miirekkeplerinin kimyas: ve miirekkeplerin birbiriyle iligkisi

hakkinda da aym bilgi birikimine sahiptir.

Atolye 17 ozgiirlikeli bir egitim anlayisina sahip oldugu icin, atdlyeye
bagli ¢alisan ressamlarin kisisel 6zellikleri her zaman 6n plana ¢ikmistir. Atélyeye
yeni gelen bir ressam &nce deneysel bir calisma yapmali ve bu ressamin atdlyeye
uygunlugu test edilmeliydi. Bu deneysel caligmalar bu isi yapabilecek kisilerle
yapamayacak kisileri ayirdettigi icin atblyeye zaman kazandiriyor ve verilen
egitimin kalitesini arttirtyordu. Deneysel caligmadan sonra basarili sayilan
dgrencilere dncelikli olarak atdlyenin ¢aligma sekli, at6lye i¢i kurallar anlatiliyor

ve olumlu ifadeler kullanilarak 6grenci cesaretlendiriliyordu.
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“Sanat egitiminin bir biitiin olduguna inanan Hayter ve Atdlye 17
calisanlari, baslangicta aday: ¢izim yaparken gozlemekteydiler. Boylece, aday
ayakta m1, oturarak mi ciziyor, kalemi elinde nasil tutuyor, parmak, bilek,
dirsek, omuz ve viicudunun hareketleri nasil diye inceleyerek, temel hareketlerde
tespit ettikleri hatalari, basarih  bir ¢aligmanin  gergeklesmesi igin

diizeltmekteydiler.” (Araz, 2006, 42)

Resim: 19 Hayter atolyesinde tagbaski ¢alisirken

Atslye 17°de oncelikle gizgi ve renk ¢aligmalar yapilir, bir ¢aligma birden
fazla renkle denenirdi. Soguk sicak tonlarla yapilan ¢alisma en uygun bulunan
haliyle ¢ogaltima gegilirdi. Tek kalip ile birden fazla renkli baski alma teknigi

yine Atdlye 17°de William Hayter tarafindan denenmigtir.

“Tek kalipta, birgok rengin basilmasinin esasi, boyalarin kimyasal
ozelliklerinden kaynaklidir. Hayter bu yontemi bulurken, litografi tekniginin,
temel prensibinden ilham almigtir. Bilindigi gibi lito (tagbaskida kullanilan tag)
tizerinde su ve yag igeren miirekkep aym anda bulundurularak baski
yapilmaktadir. Calisilmis alan miirekkep alirken g¢alisilmayan alanlar su ile
islatilmakta ve boya almas: engellenerek baski yapilmaktadir. Bu benzerligi su
tabanl boyalar ile yag igeren boyalar i¢in diistinen Hayter, tek kalipta ¢ok renkli
baski yéntemine bir yenisini eklemistir. Farkli kimyasal 6zellikleri olan boyalar
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aym anda plaka lizerine yan yana siiriildiiklerinde birbirleri ile de karismamakta
ve tek kahp ile farkli etkilerin yakalandigi ¢ok renkli baskr yapilmigtir.” (Araz,
2006, 53)

Resim: 20 William Hayter, Banyo Yapanlar, Tagbaski

Fransa’da Daumier’in i¢inde yasadig1 donemde etkili akim olan Romantizm,
1819 yilinda Theodore Gericault’un “Medusa Sali” isimli eserini sergilemesiyle
baslamistir. Bu eserle birlikte senelerce siirecek olan skandallar baglamustir.
Delacroix, Horace Vernet, M.Decamps Couture, Ribot, Theodore Chassériau

dénemin romantiklerindendir.
Fransiz tagbaskisimn gelisim saglamasinin ¢nemli nedenlerinden biri de
Daumier’dir.

“.... Daumier (1808-1879), sechir yoksullugunu ve ¢agin soytariliklarini
resmine konu edindi. Daumier’nin hem miigfik, hem vurucu olan uslubu, seri
gozlemlerinin bir sonucuydu. Dramatik 151k golge zithklartyla bigimlerini ifade

giiclerine kavusturmasini biliyordu. Cagdas ekspresyonizm deyiminin, kugkusuz
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ilk ve oncii karsihklarindan biri Daumier’nin ¢arpic ve etkin sanatidir. © (Tansug,

2004, 196)

Fransa’da tagbaski sanatinin énemini kavrayan ilk kisi Napolyon olmustur.
1805°te Napolyon’un kardesi Louis Bonaparte tagbaski ¢alisan bir ressamdir. Cok
sayida kaliteli tagbaski brakmistir. Minih’te bulunan  bir basimevinde

“imparatorluk korumasinin dort adamn” adli eserini tagbaska olarak yapmustir.

“Fransa’da Eugene Carriere 19.yy.’da ilk defa mezzotint-litografiyi tas
iizerinde deneyen sanatcilardandir. Tag, tuse miirekkebiyle kaplanip ve yiiksek
wsiklar kazimp, karanlik yiizeylerden gikarilarak baski gerceklestirilir.” (Cilen,
1995, 55)

3.2. Amerika’da Tasbask: Sanati

Tasbaskinin Avrupa iilkelerinin diginda geligim gosterdigi iilkelerden biride
ABD’dir. ABD, Boston’da kurulan bask:i atdlyesiyle tagbaskiyla tanigmustir.
1818°de kurulan bu atdlyede caligmalar Pendleton kardesler tarafindan
yapilmustir. 1820 yilinda yapilan kii¢iik manzara resimleri ise bir seri halinde Bass
Ofis tarafindan yapilmistir. Amerika’daki tagbaski sanatmm ilk galigmalar: olarak
bu resimler gosterilir. Yine Gilbert Stuart tarafindan yapilan tagbaskilarda
dénemin ilk tasbaskilarindan sayilir. 1820 yilmda yapilan Washington’un portresi
en meshur tagbask: eseri sayildifi gibi, 20 sene once yapilan bir resmin tasa

aktarildig1 soylenir.
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Resim- 21 Gilbert Stuart, Washington portresi, Tagbask1

“2. diinya savas! sonrasi nazizmin sanata karst sert tavri ile Avrupal
sanatgilarin Amerikaya gé¢ etmeleri Newyork’u sanat merkezi haline getirmisti.
Josef Alberts, Fernand Leger, Marc Chagall, George Grosz, Max Ernst, Andre
Masson, Pier Mondrian gibi Avrupanin 6nemli isimleri, Amerikaya go¢ ederek
plastik sanatlarin modern gelisimini buraya da tagimislardir.

Manzara resminde énemli isim Hudson River okuluna, iiyelerinden Thomas
Cole ve Winslow Homer tarafindan biraz da olsa yardim edilmistir. Ancak basarili
olamamiglardir. O dénemde yaklasik 50 yilik bir siire boyunca hareketli, geng
tilkenin giinliik olaylarini haftada resmetmeyi amaglarlar. Haftada ii¢ tane olmak
tizere 7000’in iizerinde tasbaski iretimini Currier ve Ives’in girketi iislenmisti.
Tagbaskinin tarihiyle ilgilenen Amerikan sanatgilarindan bazilari, Avrupa’ya
stirglin olarak yerlesmiglerdi. 19. yiizyilin basinda Benjamin West, daha sonra
Pennel ve Whistler Amerika’dan Avrupa’ya gelen tasbaski ustalarindan
bazilariydi. ”(Ayan, 1998, 26)

Tagbaskiyr Alman Senefelder kesfetti ve kesfinin ticari 6neminin farkina
vardifinda bu teknigi lisansladi. Ingiltere, Fransa ve italya’ya bu teknolojiyi ihrag
etti. Amerikalilar kisa siire iginde tilkelerine ulasan bu teknolojiyi gelistirmek icin



New York’ta denemelere bagladilar. Dr. Mitchell Paris’ten tagbask: taglari ve
miirckkepleri almug, ilk sanatsal denemelere baglamistir. Ancak Dr. Mitchell’in
calismalar1 giiniimiize kadar ulagamamistir. Dr. Mitchell’den sonra Thomas

Dobson ve Bass Otis tagbaski ¢aligmaya baslayan sanat¢ilardandir.

Tasbaski Amerika’ya Iransa’dan gelmistir. Amerikal yayncilar tagbaskiyla
ilgili temel becerileri 6grenebilmek igin Fransa’ya go¢ etmiglerdir. Biytik ilgi
uyandiran bu yeni teknikten beklentiler de yiiksek olmustur. Bu dénemde tagbaski
daha cok kitap illiistrasyonlarinda kullanilmigtir. Kitabin yazarmin siislenmis bir
tasbaski portresi kitabin girig sayfasina konulmustur. Beyaz lizerine siyah olarak

yapilan desenler daha sonradan elle renklendirilmistir.

Amerikalilar yurt disindan getirmek zorunda olduklar1 malzemelerle ¢aligma
yapryorlard: ve maliyet yiiksek oluyordu. Bu sebeple Amerika’da bulunan bir
cesit tag olan Vermont mermerini bu teknikte denediler. Istedikleri sonucu elde
edemeyince bagka arastirmalara girdiler ve Kentucky kirectagim kesfettiler. Ozel
materyaller ve miirekkepleri hazirladilar. Presler hazirlandi. Bu sekilde yapilan ilk

baski 1876 yilinda Louis Prag ve sirketi tarafindan yaymnlandi.

Aslen Fransiz olan natiiralist ressam ve bilim adami Charles Alexandre
Lesueur Amerika’da tagbaskiyr ilk uygulayanlardan biridir. Amerika’da 1820°li
yillarda kitap baskilari igin kullamlan tagbaski graviir sanatina yenik disti.
Tasbask: ile giinde 100-150 civarinda baski yapabilen sanatgilar graviir
baskicilarin yaptig isi onlarin iki kati fiyatina yapabiliyorlardi. Maliyet yiiksekligi
karsisinda ¢ok dayanamayan sirketler iflas etti ve 1824°te Peter Maverick “ New

York’un Lyceumof Ulusal Tarihinin Yillig1” i¢in tagbaski hazirlamaya bagladi.

Bagka bir tagbaski sirketi 1820’lerde Fransiz uzmanlar William ve John
Pendleton’un destegiyle kuruldu. Bu sirket ticari agidan basari gosteren ilk
sirkettir. Projelerinin arasinda ilk bes Amerika Bagkaninin portreleri de vardir ve
bu portreler Boston’da bir hali deposu sahibi olan John Doggett tarafindan basild.

Doggett 1822°de Gilbert Stuart’in orijinal resimlerini sergiledi. John Pendleton’un
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resimlerle beraber Paris’e gitmesinden énce uzun yillar gegti ve Nicholas-
Eustache Maurin tarafindan ¢izilen bagkanlarin resmini igeren taslarla, baski
donamimlariyla Fransiz baskicilarin tecriibeleriyle dondii.1829°da John New

York’a taginip kendi sirketini kurana kadar bagkalariyla ortaklik yapti.

Amerika savunmada basarili olmus generaller resimleri yaptirilarak
odiillendirilirdi. Bu sebepten tasbaskilarda generallerin baski teknigiyle yapilmig
portrelerine, savaslara ve tarihsel olaylara siklikla rastlayabiliriz.19. yiizyiln
ikinci yarisinda ABD Avrupa’ya sanat egitimi almak {izere sanat¢1 gondermistir.
Bu sanat¢ilar dondiiklerinde egitim kurumlarinda ABD’li sanat &grencilerine

sanat dersleri vermistir.

Robert Havell (1793-1878), Nathaniel Currier (1813-1888) ve James
Tves(1824-1895) 19. yiizyilin baglarinda Amerika’da &ne ¢ikan sanatgilardandir.
Haftalik “Harper’s” yayminda ¢aligan Wirslow Homer ve Thomas Nast'mn da
baskiresminin gelisimine katkis1 biiyiiktiir. 19. yiizyilin ikinci yansinda ortaya
cikan isim olarak James Abbot Mc Neill Whistler gosterilebilir. Whistler Ingiltere,

Paris ve Venedik’te calismustir.

Amerika’da tasbask: sanatinin gelismesinde dnemli yeri olan atdlyelerden
biri de Tamarind tagbask: atdlyesidir. Tamarind tagbask: atdlyesi 1960°da Los
Angeles’ta kuruldu. Tam olarak Ford kurumu tarafindan kuruldu ve 1970°de New
Mexico Universitesine baglandi. Kurucu miidiirlerden biri olan Jane Wayne,
Clinton Adams ve Garo Anstreas’la birlikte ¢ok sayida uzun vadeli hedefler
olusturdu. Bu hedefler dogrultusunda atdlye stirekli gelisti. Yeni bir yere
tasmmalar1 Wayne’nin istifasimin hemen sonrasinda oldu. Tamarind tasbaski
at6lyesi New Mexico’nun Albuquerque bdlgesine tasindi ve Tamarind Enstitiisti
oldu. Bagli oldugu iiniversiteden aldigi kismi odenekle projeler yaratmaya,
arastirmalara ve egitim programlarina devam etti. Tamarind atolyesinin asil geliri

satilan tasbaskilara baglhiydi. Sanatsal programlarin ve egitim programlarinin
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masraflart  da bundan karsilaniyordu. Baz  6zel projelerde iyiliksever

kaynaklardan destek almabiliyordu.

Resim- 22 Tamarind tasbaski at6lyesindeki tagbaski ¢aligmalarindan bir goriiniim

20. yiizyilda Edvard Hopper'in resim, graviir ve tagbaski ¢aligmalari
Amerika sanatinin gelisimini gosterir. Goerge Wesley Bellow ilk Amerikal
baskicilardan biridir. ABD 20. yiizyilda sanatta sz sahibi olabilmek i¢in “Federal
Sanat Projesi” ni geligtirmistir. Bu proje biiylik bir ilgi ve destek gdrmiistiir.
Bunun yani sira 1929°da Modern Sanatlar Miizesi kurulmustur. 1940 yilinda
William Hayter tarafindan kurulmus olan Atélye 17°de Fransa’daki i¢ gerginlik
yiiziinden New York’a tasinmig olmasi ve 1944 yihnda New York’ta bir sergi

acmasi da Amerika resim sanatinin gelismesine katkida bulunmustur.

II. Diinya savasiyla birlikte Avrupali sanat¢ilar Amerika’ya siginmis ve
sanatlarin1 burada icra etmeye baslamiglardir. Bu durum, Amerika’nin sanat
merkezi haline getirmistir. Sanatgilar siirekli yeni seyler denemeye ve seslerini
daha fazla kisiye duyurabilme c¢abasina devam etmislerdir. Baski resim
tekniklerinin birden fazla ¢ogaltilmasi ve daha genis kitlelere ulagmasi bu konuda

ressamlara avantaj sagladigi icin tercih edilmigtir.
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DORDUNCU KESIM
4. DAUMIER’NIN TASBASKI SANATINDAKI YERI
4.1. Daumier’nin Yasami

“Daumier hakkinda bir benzetme var; "Sango Panza viicutlu Don Kisot"
deniyor onun i¢in. Bu benzetme Don Kisot'u ¢ok¢a resmetmis olmasindan
kaynaklanmiyor elbet, hayatini Don Kigotvari kendi dogrulari ugrunda haksiz ve
yanhs bulduklart kargisinda sanati vasitasiyla durarak harcanug olmasindan
kaynaklaniyor. Viicut hatlari itibariyla da Sango'ya benzeyen Daumier, boylelikle
Sanco viicudunda Don Kigot ruhu tastyan biri olarak karsimiza gikiyor.” (Gezgin,

09.2007)

Honoré Victorin Daumier Marseilles’de Cecile Catherine Philip ve asil
meslegi camcilik olan aym zamanda siirde yazan Baptiste Louis Daumier’nin oglu
olarak 1808’de dogdu. Ik dogum yeri Rue de Lyon’dur. Ailesi ona Norin takma
adim verir. 29 Subat 1808’de Honoré, Englisc Saint Martin’de vaftiz edilir.
Daumier’nin babasi bir sair olarak sansimi denemek i¢in 1815 yilinin Nisan ayinda
Paris’e tagiir ve orada Lenoir ile tamgir. Yazdigs kitaplarinda saltanat ailesini

anlafir.

1816 yilimin 2 Ocak giiniinde Daumier yatili okula gider.1820 yilinda ise
Bay Liff’in biirosunda getir-gétiir iglerine bakmaya baglar. 1821’in Mart ayinda
Palais-Royal’de bulunan Delaunay’in kitabevinde asistan olur.1825’te Daumier
tagbaskic1 Belliard’mn atdlyesinde ¢aligmaya baglar. Louvre miizesinde kopyalar
cizerek ilk tagbaskilanm yaratir. 1828 yilinda Daumier Boudin’deki okulda ders
almaya baslar. Ilk tagbaskilari, Partier ve Ricourt tarafindan yaymlanan La

Silhoutte’de goriiniir.

22 yasina geldiginde Daumier ilk politik karikatiiriinii yapar ve yine ayni_
dénem Philipon ve Balzac’la tamsgir. Paris’teki Haziran devrimine Kkatilir.

Preault’un tavsiyeleriyle ilk heykel tecriibesini yasar. Temsilciler meclisine
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saldirilan devam eder. Balzac, Deveria, Grandville, Monnier, Travies’le birlikte
caligir. La Caricature icin tagbaski ¢izmeye baslar ve 12 Aralik 1830°da Louis-
Philippe’ye kars: ilk saldmisimi, 21 Ekim’de ikinci saldirisint yapar. Yakin
arkadas1 Philipon ile Daumier bu dénem suglanir ama beraat ederler. Sanstirciiler
tarafindan yayinlar1 engellenir, hilkiimet tagbaskilara ve kopyalarina el koyar.

Tagbaski taglar1 yok edilir.

Daumier 1832 yilmin Subat ayinda La Caricature gazetesinde ilk
tasbaskisim yayinlar ve aymi ay igerisinde arkadaglan Delaporte ve Aubert’le
birlikte tutuklanir. Cezaevinde 6 ay gecirdikten sonra cezasi, 500 Frank para
cezasma doniistiiriiliir ve ertelenir. Daumier bu dénemde tagbaskilarina “Rogelin”
olarak imza atar ve “La Fayette”gazetesinde devam eder. 31 Mayis’ta yaptig1 bir
tagbaskisinda hiikiimeti timarhane olarak gosterir ve tekrar tutuklanir. Sainte-
Pelagie cezaevine gider. Bu cezaevinde ¢izdigi tasbaskilar digarida “Romelet”
adinda bir arkadas: tarafindan basilir. Tasbaskilari Charivari gazetesinde yer
almaya basladig1 dénem cezaevinden gikar. 1834’de Daumier Charivari ve La
Caricature i¢in baski yapar ve ayn1 donemde dénemin parlamenterlerinin portre ve

biistlerini ¢aligir. Bu ¢calismalar toplam 36 adettir.

“Daumier daha sonra Diaz, Huet, Jeanron, Barye, Corot ve Daubugny ile
birlikte bir tiir sanatcilar toplulugunda(ortakliginda) yasamaya baslad: ve kendini
ressam ve heykelci olarak tanitmaya c¢alisti. Jiirilerin stirekli diigmanliklar:
kargisinda, Ociinii siyasal tagbaskilarla aldi. Bunlarm en iinliisii olan Transnonain
sokagi(La Rue Transnonain), Nisan 1834 cumbhuriyetciler ayaklanmasim
bastirmakla gorevli birligin geceleyin o6ldiirdtigii bir bina sakinlerinin trajik
oykiisiinii dile getirir. Bu yapit olayin ancak bir bolimiidir, fakat siyasal giicii ve
baglanmasi benzersizdir: Daumier, asiri polis baskilarimi ve yazgisim elinde
tuttugu insanlarin yoksullugu ve giicsiizliigiinii ortaya koymaktadir.” (Claudon,

1999, 68)



Resim: 23 Honoré Daumier

1835 yilimin Mart ayinda Thiers, Braglie, Guilzot ve Persil tarafindan yeni
hiikiimet kurulur. Bu dénem baski ézgiirliigiine karst yeni bir kanun ¢ikar ve
Daumier birkag politik, ¢ok sayida sosyo-kritik tasbaski yapar. 1835-1845 yillar
arasinda her ay 500-600 Frank miktarinda gelir elde eder. Bu doénemde baski
ozgiirliigiine kars: kisitlamanin azaltilmas: sayesinde bir dénem kapatilan “La
Caricature” yeniden yaymlanmaya baglar. Tagbaskilarmin diginda Daumier,
Balzac icin kitap illiistrasyonlarina ve agag¢ baskilara baglar.1838’den 1852°ye
kadar yaklagik 600 agag oymast tiretir. Daumier bu dénemde her bir tagbaskisi
igin 40-50 Frank ve agag baskilar i¢in 20-125 Frank arasi ticret alir. Aylik geliri

ortalama 500-700 Frank civarindadir.

1843 yilinda Daumier’nin finanssal zorluklarni yeniden baglar. Victor
Hugo’nun bir oyununu yayinlar. Iki sene sonra 1863’c kadar kalacagi Saint-
Louis’te bir eve taginir. 1946°da 24 yasindaki terzi Marie Alexandrine Dassy ile
evlenir. Bu evlilikten 2 Subat giinii bir oglu olur ve 1848 de iki yasindayken oglu

vefat eder.

1849°da “Les Femmes Socialistes”serisini, 1850’de ise “Don Kisot ve

San¢o Pansa” y1 yagliboya olarak yapar. “Ratapoil” adinda bir heykel modeli
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yaratir. Bu dénemde Delacroix ile arkadagiigt baslar. 1855°te ¢esitli avukatlarin
resimlerini yapar. Tlerleyen dénemlerinde Millet, Corot ve Rousseau ile temasa
gecer. “La Fontaine’den Masallar™ tagbaski serisine basladigt dénemlerde temelde

tiyatro- dekor resimleriyle mesgul olur.

1860°da Charivari’de isten ¢ikarildiktan sonra Daumier pek ¢ok yaghboya
resim calisir ve gesitli gazeteler igin tagbaskilar yapmaya baslar. Bu gazeteler
arasinda Le Boulevard ve Le Monde Illustre’de tagbaskilarim yayinlar ve yakin
arkadasi Philipon’in vefatiyla sarsilir. Le Boulevard iflas eder. Daumier’nin
finanssal zorluklar baslar ve oturmakta oldugu evinden taginmak zorunda kalir.
Tekrar Journal Amusant ve Charivari’de ¢aligmaya baglar. 1864°te tiyatro ve
avukat konularim soyutlar. Politik konularda gizimleri yeniden bagladifinda artik
Daumier’nin gozlerinde gorme bozukluklar kendini gésterir. Maddi zorluklari
yiiziinden ¢izim yapabilmek i¢in Corot’dan destek alir. Genellikle savas ve kilise
karsiti resimler yapar. 1873°de gdzleri neredeyse gérmez durumdadir ama hala
resim yapabilmektedir. 1868’de Corot tarafindan satin alinan Valmondois’teki evi
Daumier adina kaydedilir. Daumier bu dénemde 1200 Frank emekli aylig

almaktadir. Bu aylik bir sene sonra 2400 Frank’a yiikselir.

Daumier 10 Subat 1879°da 71 yasinda Valmondois’de hayata gozlerini
yumar. Naagi 16 Nisan 1880’de Paris’e transfer edilir ve Lachaise mezarhgma

defnedilir.

1895 “te esi Arsene Alexandre onun tiim eserlerini 1200 Frank’a satar.

4.1.1. 19.yy Fransa’smda Siyasal ve Sosyolojik Yap:

18. yiizy1hin sonunda devrim ufukta gériinmeye baglamms ve 1789’da devlet
biiyitk bir giiriiltiyle ¢okmistiir. Bu durumda devrimin hemen &ncesi donemde,

1700 ve 1750 yillar arasinda Fransa’nin durumuna gz atmak gerekir.

“Fransiz Devrimi ile baslayan toplumun siyasallasmasi olayr Temmuz
monarsisi ile doruguna ulagmustir. Liberalizm ve gericilik arasindaki kavga ve
Devrim’in getirdikleri ile ayricalik sahibi smmflarin gikarlar arasinda uyum
saglama gabalar1 halen siirmektedir ve bunlar toplumsal yasamin her alaninda
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kendilerini gésterirler. Finans kapitali, arazi sahipliginden elde edilen gelire galip
gelmistir. Bsylece kilisenin ve aristokrasinin politik yagamda oynadiklari birinci
derecedeki rolde sona erer. Bankacilar ve sanayiciler ise ilerici 6gelere karsi
gikarlar.siyasal ve toplumsal alandaki uzlastinlamaz karsithiklar azaloms degildir;
yalnizca konumlar yer degistirmistir. Bir yanda sanayi kapitalizmi, diger yandan
haftalik ticret alan isciler ve kiigiik burjuvazi olmak {izere ikiye ayrilmis
topluluklar arasindaki kargitliklar gok belirgindir. Simf kavgalarmm amaclar
aciklanmig, savas yontemleri yogunlagmms, her sey yeni bir devrimin esiginde
olundugunu gdstermeye baslanugtir.” (Hauser, 2006, 196)

18. yiizyilda Fransa’min biiyiik ve nispeten zengin bir niifusu vardi ve
ekonomide, ticarette ileri diizeyde geligmisti. Sarayin, savagin masraflarin
¢ikartmak igin uyguladig: farkli bir yontemi vardi. Zengin bir birey ya da grup
saptayip bu birey ya da gruba sagladif kraliyet ayricaligma karsilik yiiksek bir
vergi odetiyor sonra da ayncalik taahhiidiinii yerine getirmek igin baski
uygulamyordu. S&z konusu ayricalik g¢ogu kez zaten uzun zamandir alinmakta
olan ama simdi sarayin kasitli olarak kaldirdig1 ya da kaldirma tehdidi savurdugu
bir feodal gelirdi. Soylular soyluluklarinin teyit edilmesi i¢in para odiiyor ya da

belediycleri yetkileriyle rakip duruma gelen bir makami satin almaya

zorlantyordu.

“Daumier'nin icinde dogdugu ¢ag Don Kisot olmak icin "verimli" bir ¢agdir
ashinda. Bu ¢agda, sosyal diizen, ekonomik sistem biiyiik degisiklife ugramus,
bityiik kargithklar ve geliskiler olugmustur. Burjuvazi biiyiik bir gii¢ olarak ortaya
cikmis aristokrasinin yontem ve yonetim bigimlerini hi¢ degistirmeden siirdiirme

egilimindedir.” (Gezgin, 09.2007)

Kral, parlamento ve yetkililer bu donemde birbirlerine kolayliklar
saglayarak biiyiik islerde haksiz kazang saglamaya devam etmektedir. Kéylii ve
isci siifi ise bu gidise dur diyebilmek icin siirekli ayaklanmaya baslamustir.

Smiflar aras: gii¢ farki giin gectikge artmaktadir.

“Sanatin iilkiisel olma ve sanat¢inin yiice, politikanin iistiinde bir konuma
sahip olmas: gerektigini vurgulamistir. Bu tutum makinelesmis yasam kargisinda

biraz da sanafi korumaya alma g¢abasinin sonucudur ashnda. Daumier iste bu
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siyasallasma egilimi i¢inde tiim iilkii ve iitopyalarin biraz da yok olmasmdan
sonra, yalnizca gergeklere dayanma egilimi iginde ortaya ¢ikmug bir sanatgidir.”

(Gezgin, 09.2007)

4.1.2.19.yy. Fransa’sinda Sanat Cevresi ve Kiiltiirel Yap

19. yiizy1l baglamadan hemen onceki zamanlarda Avrupa’da sanatta stirekli
bir celiski s6z konusudur. Bu ¢eliski resim sanatina yansimis; bazen klasisizme
yaklagilirken bazen rasyonalizme bazen de kendi formlar i¢inde degisen farkh bir
tarz sanata egemen olmustur. Simflararasi bir sanat begenisinden stz etmek
gerekirse, aristokrasiyi Barokla, orta smfi ise klasisizmle bagdastirabiliriz.
Aristokrasi daha gok Barok’un siislii, cogkun ifade tarzinda kendini bulurken,
orta stif klasisizmin duragan, karmagik olmayan, dogal, agik resimsel

ifadesinde kendini bulmustur.

“On sekizinci yiizyilin ortasindan Temmuz Devrimi’ne dek siiren Klasisizm
kesintisiz olarak devam etmesine karsin, homojen bir hareket degildir ve
birbirinden kesin olarak ayrilan birkag evre iginde gelismistir. Bunlardan ilki
1750°den 1780°e kadar siiren ve iislubun karmagik niteliginden otiirti “Rokoko
Klasisizmi” diye tanimlanan evredir. Louis Seize (yeni XVI. Louis) adi altinda
gelisen akimlarin tarih yoniinden en 6nemlisi olan bu evre aslinda bu donemdeki
gercek sanat yasaminin alttan alta kendini gosterdigi akimlardan biridir.” (Hauser,

2006, 117-118)

1780 yilinda baslayip 19. yiizyihn bagina kadar siiren devrim dénemiyle
klasisizm yeniden sekillenir. Fransiz devriminin ilan edildigi 1789 yilinda David
“Brutus” isimli tablosuyla iiniiniin doruklarina ¢ikmustir. Artik bigim &nemli
degildir. Eserlerde aranan govalye ve kahramanbk ideallerinin ve tabi ki
vatanseverlik duygularinin  ammsatilmasidir.  19. yiizyll “Sanat i¢in sanat”

ilkesinin ortaya ¢ikmaya basladigi dénemdir.
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“Salt ve faydah olmayan sanat ilk kez romantizm hareketinin devrim
déneminin getirdiklerine biitiintiyle karsi gelmesiyle; sanatginin edilgenligi ise
egemen smifin sanat alaninda sahip oldugu etkiyi kaybetme korkusuyla

dogmustur.” (Hauser, 2006, 123)

Devrimle birlikte artik sanat siis olmaktan ¢ikar ve giinlik yasamim bir
pargast haline gelir. Sanat sadece issizler ve vakti bol olan zenginler i¢in bir bos

zaman aktivitesi degildir, dgreticidir, egiticidir.

19. yiizy1l sanat politikasinda en biiyiik rolii David oynar. Dénemin sanatla
ilgili bitlin sorumluluklart David’dedir. Biiyilk kutlamalar ve tdrenlerin
diizenlenmesi, miizelerin ve sergilerin sorumlulugu David’e baghdir. David ayni
zamanda modern sanatin baslangici sayilabilecek olan kendi devrimini de
yaratmigtir. David’in bu donemde ¢ok etkili olmasinda sanati kadar dénemin
siyasal amaclarina en uygun sanat kavramini temsil ediyor olmasimin da &nemi
vardir. Napolyon’un tahta gegmesi David’in sanatsal ortamdaki yeri ve &nemi
konusunda olumsuz bir degisiklige yol agmamuis, aksine Napolyon da David’i bas

ressam olarak gérevlendirmistir.

Devrim dénemiyle asil ortaya ¢ikan; David’in sanatimin ortaya ¢ikmasina
yardime1 olacagi sanat romantizmdir. 19. yiizyil sanatsal agidan tiimiiyle

romantizme baglanir.

“Romantik akimin belirleyici 6zelligi devrimci veya devrime karsi, ilerici
veya gerici bir ideolojiyi temsil etmesi degil, her iki konuma da usa aykr,
diyalektik olmayan ve hayal iiriinii yolardan varmasidir. Bu akimin evrimci
coskusu, tutuculugu gibi, diinya hakkindaki bilgisizliginden ileri gelir. “ (Hauser,

2006, 137)

19. yiizyillda romantizmin insanlara mutsuzluk verecegi iddia edilmistir.
Alman romantizminin elestirmenlerinden biri “romantizm kokleri, evrenin sikinti

ve acilarina dayamir” der. D&nemin insanlarina genel olarak bir yalmizlik duygusu

47



hakimdir ve bu duygu insanlarin yasamlarina etki etmistir. Donemin edebiyat
eserlerinde “yurtsuzluk” ve “yalmizlk™ sozctgii veya diistincesi egemendir.
insanlar kendi i¢ diinyalarmma yiizlerini donerler ve yalmzlhik arayist icinde
olmalarina kargm yalmzliktan siirekli kagarlar. Diinya islerinden el ayak
cekmelerine karsin kendilerini toplumun aristokrat iist simflarindan biri olarak

kabul ettirmek isterler.

“Romantizmin bir orta sinif hareketi oldugu bilinen bir gercekti . Bu hareket
klasisizmin kurallarindan, sanayi aristokratlarina 6zgii s6z sanati ve yapmaciktan,
yitksek diizeydeki tisluptan ve ince dilden tiimiiyle ayr bir dogrultuda gelismis
yetkin bir orta smif edebiyat ekolii olusturmugtu. Aydinlanma Cagi’nin sanati
devrimei egilimine kargin, klasisizmin aristokratik begenisi tizerine kurulmustu.”

(Hauser, 2006, 148).

4.1.2.1. 19.yy. Fransiz Tasbaski Sanat¢ilari

CHAM, (Paris, 1818 ya da 1819 - 1879, Paris) Sanatc1 ve karikatiirist

Cham, Charlet atolyesinde bir 6grencidir. Mizahi ¢izimlerin, yazilarin
bulundugu bir albiimii vardir. Bu albiimiin editorligiint Charles Philipon
tarafindan yapilmistir. Cham, 1843 yilimin Aralik ayinda katildig: “Le Charivari”
gazetesi igin ¢ok sayida gizim yapmustir. Cham, Daumier’den olduk¢a fazla

etkilenmistir.

Cflam- = :

Resim: 24

CHAM, (Nadar tarafindan yapilmis). “Le Journal Pour Rire”, 23 Nisan 1852
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Jean Baptistine- Camille COROT-(Paris -1796- Ville d’ Avray -1876)

Maddi acidan zengin bir ailede dogdugu igin geginme sikintisi
yasamamistir. Resme 26 yaginda girdigi Giizel Sanatlar Okulu’nda tam olarak
baslamistir. Bu okulda Bertin ve Michallon’un derslerini takip etmis ve dogadan
resim yaparak, desen gizerek egitimine devam etmistir. Kompozisyonlarinda

6zgiin tasartmlar ve yumusak hatlar hakimdir. Portre resimleri tinliidiir.
Charles-Fran¢ois DAUBIGNY, (Paris, 1817- 1878)

Babasi bir peyzaj ressamidir. Giizel Sanatlar Okulu’nda Delaroche
atdlyesine girmeden &nce babasindan resimle ilgili temel bilgileri almistir. Bir
dénem Grasset ve Corot ile dostluk kurmustur. Kitap resimleri ve tarihsel resimler
yaparak hayatin1 kazanmugtir. Avverssur-Oise okulunu kurmustur. Bu okul
Empresyonizmin habercisidir. Salon’da jiiri ityeligi yapmgtir.

Jules Renard DRANER, (Liége, 1833- Paris, 1926)

Erken yasta calismaya baglanus, ¢izim ve Kkarikatiirleri gazetelerde

yayinlanmigtir. 1833’te dogdugu Liége’den sonra 1861°de Paris’e tagmmus,

tiyatrolar i¢in komik kostiimler tasarlamigtir.
Charivari, ’Eclipse, = Le Monde Classique, Paris- Comique,
L’Illustration, Le Monde Illustré, Le Journal Amusant yayinlarinda ¢aligmistir.

Eugéne Hippolyte FOREST (Strasbourg-1808) tasbaskici

Camille Roqueplan’in 6grencisi olsa da karikatiirlerinde daha ¢ok Henri
Manniére tarzi belirgindir. 1847 ve 1866 yillarn arasinda Paris’te Salon’da

sergileri olmugtur. Cok sayida galigmasi vardur.
GAVARNI (Paris, 1804 - 1866) ressam ve tagbaskict

Gavarni ilk tagbaskisim1 1824 yilinda basmistir. Yaklasik 2700 adet baskis1
vardir. Bunlarin bir ¢ofu gazetelerde yaymlanmis ve Aubert tarafindan albiim

haline getirilmistir. Cok sayida aga¢ oyma icin ¢izimler yapmustir. Borglar
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yiiziinden cezaevine girmigtir. Bu siiregte de bos durmamig baski yapmak igin
yeni materyaller gelistirmistir. 1847°de Ingiltere’den ayrilmig, bir gok yolculuk
ve yolculuklarda ¢ok sayida ¢izim yapmistir. 1850 yihinda Royal Academi’deki
sergide yer almistir. Gavarni’ye ait poster galigmalarina da rastlamir. Yaklagik

8000 parca ¢alismasi vardir.
Jean GIGOUX (Besangon, 1806 - 1894). Ressam ve tagbaskici

Besancon Akademisi’nde c¢aligti. 1833 yilinda “Magasin Pittoresque™ igin

calismaya baglamadan énce 1831°de bazi karakalem portreleriyle bir sergi agti.
GRANDVILLE (1803 - 1847) illiistratdr ve karikattirist

Komedyen ve minyatiiristlerin siki takipgisidir ve 23 yasma kadar babasi
icin calismistir. 23 yasinda Paris’e tasinmustir. Mansion’da ¢irakhik egitimi
almistir. “Opéra-Comique” igin kostiimler ¢izmistir. Dergiler igin ¢alismis kiiciik

alblimler yaymlamistir.

1839 yilinda 26 yasindayken hayvan kafasina benzeterek karikatiirize ettigi

insan resimleri sayesinde dikkatleri iistiine gekmis ve bir anda iinlii olmustur. 19.

yiizyilin 6nemli karikatiiristlerinden biri olarak goriilmektedir.
Bernard-Romain JULIEN (Bayonne, 1802 - 1871) Ressam ve tagbaskici

1833 ve 1859 yillar1 arasinda tagbaskilari, ¢izimleri ve resimleriyle Paris’te,
Salon’da goriilmiistiir. Model cizen bir yazar olarak iinlenmistir. Julien portreler

de cizmistir.

Charles PHILIPON (Lyon, 19 Nisan 1806 - Paris, 25 Ocak 1862)

karikatiirist ve gazeteci
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Resim: 25,26, PHILIPON, “Le Journal pour Rire”

Bir gazete tiiccarinin oglu olarak diinyaya gelmistir. 1823 yilinda 3 yil
boyunca ¢alisacag: Gras atdlyesine kabul edilmis, bir siire babasinin gazetesinde
calistiktan sonra 1823°te Paris’e gitmis ve Haziran devriminden sonra “La
Caricature” gazetesini kurmugtur. Bu hicivli bir gazetedir. Politikacilara kars: olan
karikatiirleri yiiziinden bir diizine davayla kars: karsiya kalmis, 1 Kasim 1832°de

“Le Charivari” gazetesini kurmustur.

Resim: 27 Charivari gazetesinin taginmasi (Le Charivari’den A.Darjou’nun bir
karikatiirti) 18 Kasim 1867 (Daumier soldan tigiincii kisidir. Baski Charivari

gazetesinin takim olarak yeni bir adrese tagindiginin gostergesidir.)
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472, Daumier’nin Sanati

Daumier tasbaski sanatiyla 1825 yilinda Belliard’in yaninda c¢aligmaya
basladif1 zaman tanisir. Louvre miizesinde eskizler ¢aligir. Bu eskizleri tagbaskiya
gecirir. Boylece ilk tagbaski calismalarmna baglar. 1828 yilinda Daumier
Boudin’deki okulda resim dersleri almaya baslar. Calismalan ilk olarak “La

Silhoutte” ‘de yayinlanmaya baslar.

Daumier  cumhuriyet¢idir ve yasadigt  ddnemin  burjuvazisine,
aristokratlarina ve hatta dénemin krali olan Louis Philippe’ye resimleriyle

saldirida bulunmustur.

“Siyasi igerikli ve ustalik dolu ¢izimleriyle tanmidigimiz Daumier, toplam
4000 adet tasbaski yapmugtir. Yaptigi tagbaski calismalarmin konularmm Kral
Louis Phileppe ve rejimi {izerinde yogunlastirmigtir. 1830 devrimi
cumhuriyeteileri kesin bir zafer i¢cin umutlandirirken, halkinda Louis Philippe’ye
karsi kini ¢ok biiyiiktii. Karikatiir ve Charivari dergisini ¢ikaran Charles Philippon
Daumier’in iistiin yaraticiliguun hemen kegfetmisti. Siyasi rejime karsi Paris’te
i¢inde birikmis Ofkesini dile getirebilmek i¢in Daumier’i en yakin ortaklarindan
biri yaparken, o da Philippon’un Philippe kars1 savasim en atesli bir bigimde

savunmustur” (Ayan, 1998, 11)

Daumier bu dénemde yirmili yaslarindan itibaren gazete ve dergilerde
illiistrasyonlar ve karikatiirler yapmstir. Dénemin krali olan Louis-Philippe’yi,
burjuvalar ve aristokrasiyi yerden yere vurdugu bu ¢alismalarindan isci ve koylii
siifi da donem dénem nasibini almistir. Daumier i¢in Snemli olan toplumun
ikiyiizliiligiinii ortaya koymaktir. Daumier genglik yillarinda bir noterde
calismistir. Mahkeme salonlarini, avukatlarnn ve hakimleri inceleme firsati
buldugu bu dénemde onlar kendi gordiigii agidan, yiiz ifadelerini deforme ederek
resimlemistir. Burjuvazinin bu doénemdeki can damari olan hukuk sistemini
acimasizca elestirmistir, toplumsal degerlerde gordiigii hatalar da Daumier’nin

eserlerinde yer bulmustur.



“Daumier'nin 1830'da " La Caricature" isimli dergide iktidar karsiti
karikatiirleri yaymlanmaya baslanir. Realist bir sanatg1 icin karikatiir "en reel" bir
sanat alamdir. Aktiialiteyi takip eden ya da etmek zorunda olan gazete ve dergide
giinii giinline gikar karikatiir. Abartisiyla, tiim ¢iplaklityla gergegi gosterir. Dar
bir cevrenin, bir galerinin, salonun sanati degil, her giin gazetelerle, dergilerle
milyonlarin eline ulastigi icin halkimn sanatidir bir bakima. Bunlar tagbaskisi
teknigiyle gerceklestirir Daumier. Atesli bir cumhuriyet¢i oldugu i¢in monarsinin
burun kivirmalarimi, iki yiizliiliiklerini, maskelerini ele almaktadir. Kral Louis
Philippe'i " Gargantua" isimli karikatiiriinde halki soyan biri olarak resmettigi igin
6 ay hapis cezasi alir. Politik hicvin sansiire ugramasindan sonra 1835 yilindan
itibaren c¢alismaya basladigi "Le Charivari" isimli dergide sosyal hicivler
gergeklestirir. 1848 ihtilalinden sonra tekrar politik konulara doner. Yaptigi
tagbaskilarin sayist 4000'i bulur. Omriiniin sonlarinda hemen hemen kérdiir ve
arkadast Corot'nun yardimlariyla yasamaktadir.” (Gezgin, 09.2007)

Daumier 4000’¢ yakin tasbaski yapmakla kalmamig bunun yam sira
yagliboya g¢aligmis ve heykel yapnustir. Daumier kendisini “ressam ve
heykeltiras” olarak tamimlasa da bazi kesimler onu heykeltiras olarak kabul
etmezler. Yasadigi donemin parlamenterlerinin biistlinii ¢alismistir. Bu biistler
kilden yapilmistir, firinlanmamigtir. En iinlt heykellerinden biri ise “Ratapoil”

heykelcigidir.

“Heykeltiras olarak da biist yapiminda uzmanlagsmig bir sanatgidir.
Karikatiirlerindeki tiplerin ii¢ boyutlu olarak degerlendirilmesi gibidir bu
heykeller. Heykellerinde kibrin kivrimlarin, burjuvaca diigiimlenmis
boyunbaginin ¢eneyi sikistirarak ortaya ¢ikardigi bobiirlenme halini, bakislardaki
samimiyetsizligin, sahteligin yar1 kapali gbzlerde parildamasini hicbir detay:
atlamadan gergeklestirir.Bu ifade giici boylece evrensel tipler meydana
getirir.Daumier, bir insamin Kkarakterini fizyonomisi vasitasiyla ifade etme
kabiliyetine sahiptir ve hicvinin 6zii de fiziksel absiirdite vasitasiyla zihinsel

durumu yorumlama giiciinde yatmaktadir.”(Gezgin, 09.2007)

Indnd v, ..o
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4.3, Daumier’nin Gazetelerde Yaymlanmis Bazi1 Tagbaskilari

Resim: 28 “Eksik Akill”

05.05.1841 tarihinde *“Le Charivari” - “Silhouettes-(Siliietler)” serisinde

yaymlanmigtir. Yaklasik boyutu 18, 2x19, 5 cm.dir.

Resim: 29 “Ne Kadar Garip !”

05/12/1844 tarihinde “Le Charivari” ‘-“Les Bas Bleu” serisinde
yayinlanmistir. Yaklagik boyutu 16, 9 x 22, 6 cm.’dir .
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Resim: 30 “Kendini Sanata Adamig Bir Kadin”

04/05/1846 tarihinde “Le Charivari” -“Les beaux jours de la vie (Yasamin
Giizel Giinleri)” serisinde yayinlanmigtir. Yaklasik boyutu 21, 5x24, 8 cm.dir.

Resim: 31 “Geng Bir Adam”

08/10/1846 tarihinde “Le Charivari” ‘- “Les Beaux Jours de la vie (Yasamin
Giizel Giinleri)” serisinde yaymlanmigtir. Yaklasik boyutu 21x24, 5 cm.dir.
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Resim: 32 “Giinlerden Birinde”

21/04/1848 tarihinde “Le Charivari™- “Les Artistes (Sanatgilar)” serisinde
yaymlanmigtir. Boyutlan yaklasik 21, 3x 24, 8 cm.dir.

Resim: 33 Gel atla Mr. Goutot.

25/09/1839 tarihinde “Le Charivari” - “Les Baigneurs-(Banyo yapanlar)”
serisinde yaymlanmustir. Yaklasik boyutu 20, 3x26, 6 cm.dir.
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Resim: 34 Yiizme Okulundaki Oyunlar.

22/06/1858 tarihinde “Le Charivari”’-“Croquis dété-(Yaz Krokisi)”
serisinde yayinlanmigtir. Yaklasik boyutu 19, 5x 25, 6 cm.dir.

4.4. Daumier’nin ¢cagdaslarinin gazetelerde yaymlanmis bazi tagbaskilan
= —ma

Resim: 35 Mr. NUMA BARAGNON

Alfred Le Petit tarafindan yapilmistir.20/06/1873 tarihinde “Le Charivari” -
“Galerie Charivarique (Charivarique Galerisi)” serisinde yaymlanmistir. Yaklasik

boyutu 22, 3x22, 8 cm.dir.
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Resim: 36 “Sen aptalsin!”

Gavarni tarafindan yapilmistir. “Sur Blanc” - “Les étudians de Paris
(Paris’de 6grenciler)” serisinde yayinlanmistir. Boyutlan yaklasik olarak 20x15, 4

cm.dir.

Resim: 37 “Gozyast yok!”
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Alfred Grévin tarafindan tagbaski(gillotage) teknigiyle yapilmgtir.
Baskici Lefman tarafindan renklendirilmigtir. 1880 tarthinde “Petit Journal Pour
Rire” - “Fantaisic Funébre”serisinde yaymlanmigtir. Yaklasik boyutu 16, 7x20

cm.dir.

4.5. Daumier’nin Tagbask: Eserleri

4.5.1. Eser Analizi

LA TRANSNONAIN SOKAGI, 1834

Resim: 38

Resim Honoré Daumier tarafindan tagbaski teknigiyle yapilmustir. Tek renk
tek kalip kullamlmistir. Yaglh kalemle cahsilmistir. Calismanin adi La Rue

Transnonain- Transnonain Sokag: “dir. 1834 yilinda yapilmistir.

Daumier’nin iginde bulundugu dénemde yasadigi olaylar resimlerine
yansmmistir. Baski sanati, yeni sosyal sinifin olusturdugu ve devrim riizgarlarinin
monarsik diizeni zorladifn 19. yiizyilin ikinci yarisinda tahta oymacilign ve

tagsbaskinin yayginlagsmasiyla daha da geligmistir.
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“1834’te Lyon ‘da baslayan bir genel grev hareketine Paris’teki iggilerin de
destek vermesi tizerine Nisan ayaklanmasini bastirmak i¢in devriye gezen askerler
kendilerine Trasnonain soka@i 12 numaradan ates agildiini soyleyerek eve
girerler ve dnlerine gelen herkesi 6ldiirtirler. Resim bu olayi betimlemek amaci ile

yapilmigtir.” (Coskun, 1999, 3-4)

Resim, siyah-beyaz ve tonlarindan olusmus, renk kullamlmamigstir. Resim
koyu iizerinde agik insa edilmistir. Agiklik resmin ortasinda koyu iizerinde
patlamaktadir. Bu da giiglii bir etki yaratir. Resmin sag iist kosesinden sol alt
késeye capraz bir ¢izgi gekersek iist tarafta kalan kisim koyu tonda altta kalan
kisim ise orta-acik tonda olugsmustur. Sag st kosede goriinmeyen bir 1sik
kaynagindan resmin iistine stk dismiis fakat sol tst kose bu isikla
aydinlanmamakta, karanlikta kalmaktadir.. Resimdeki agiklik figiiriin sag
bacagindan baslayip yatak carsafindan devam ederek resmin sag iist kdsesinden
disan ¢ikan 151kl yiizeydir. Resmin sol kdsesinde mekanla iligkili koyu ton sag
kosede ince bir bant halinde devam ederek sag koseden dikey bi¢imde asag sigrar
ve yiizeyi dolasir. Figiiriin altinda kalan zeminde yatay olarak yer alan orta ton
resimde ag¢ik-koyuyu birbirine baglar. Resimde koyu ve orta degerlerin ytizeydeki
dagilimi daha baskindir. Yiizeyde daha c¢ok yer kaplar. Acik alanlar daha azdir.

Bu da gerilimi arttirmaktadir.

Resim i¢ mekanda gegmektedir ve mekan olarak bir yatak odas: segilmistir.
Yataktan kayarak diigtiglinii tahmin ettiimiz en belirgin form olan erkek
figiirliniin ¢enesi gogsiine digmils ve gece gdmlegi baldirina kadar siyrilmis,
ayaklarnn iki yana acilmis yatmaktadir. Figiirii tek olarak ele aldigimizda
Daumier’nin resimsel anlayisina biraz uzaktir. Resim Daumier’nin diger resimleri
ile karsilastinildiginda daha natiiralisttir. Bacaklardaki belirgin anatomik yap1
figiirii Daumier’nin diger figiirlerinden farkl kilmaktadir. Agikta kalan iki bacakta
dinamik ve gergin kas yapisi vardir. Figiiriin {izerindeki gece gomlegi viicudun tist

kismini orter ve burada belirgin planlar goriilmez. Kanlar icinde yatan bu figiiriin
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altinda ise yine kanlar iginde salt bag1 ve ellerini gorebildigimiz bir ¢ocuk figiirii

bulunmaktadir. PR

Resim: 38’den ayrmt: 1

Resim: 38’den ayrint1 2

Yine resmin sag alt ksesinde yash bir adamin bagi goriinmektedir. Bu yash
adamin hemen arkasinda yan diigmiis bir koltuk vardir. Resimde i¢ odaya gecen
koridorun 1s1k almayan kisminda yerde golgeler icinde yatan bir figiiriin salt

ayaklar1 ve g6begi goriiniir.

Resim: 38’den ayrint1 3

Resimde acik-orta-koyu iliskisi oldukea gii¢lii dengelenmistir. Zeminde orta

tonlar egemenken fonda koyular egemendir. Yatagin carsafinda ve 6nde yatan
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figiiriin gece gomlegi, yiizii ve bacaklarinda ise agik Iekeler kendini gosterir. Bu
lekeler resimde bir karsitlik duygusu uyandirarak gerilimi arttirir. Resmin
genelinde durgun ve kasvetli bir hava, bir 6liim hareketsizligi sezilirken yastik
desenindeki boyuna cizgiler ve yere diigen figiiriin altinda kalan ¢arsafin gergin
kivrimlari resme bir ritim kazandirir. Bu da resimdeki karsithga bir diger rektir.
{1k bakildig1 anda géze garpan 11kh figiirler 6ne gelirken arkada uzanan koridor

sayesinde resim derine dogru gitmektedir.

Resim, acik kompozisyon olarak tasarlanmug, odadaki figiirlerin ikist ve
yatagin ucu resmin diginda kalmistir. Resimde diyagonaller, yaylar ve egriler
bulunmaktadir. Resmin altinda yer alan, sol alt kosede diyagonal bir sekilde gelen
ve devam eden figiir, yapi iginde organik bir form olarak goriiniir. Figiir resmin
on planindan geriye dogru diyagonal olarak yer almakta, resmin ortasindan derine
dogru hizhi bir sekilde gitmektedir. Figirin altinda kalan carsafla yatagin
{izerinden resmin disina dogru ¢ikmaktadir. Sag ortada bulunan yan diigmiis

koltuk formu evdeki esyalarin dagitildigz hissi verir.

Resim, insanligin kendine yaptig1 iskencenin, adaletsizlifin, acimasizliin
hicbir zaman bitmeyecegini gdstermektedir. Giiniimiizde de yeni teknolojinin
insana sundugu smirsiz olanaklar arasinda bile insanlar birbirlerini ldiirmekte ve
iskence etmektedirler. Daumier, simrsiz hirs ve egolarn insan ve insana ait
degerlerinden daha iistiin oldugunu diisiinen insanlarin vahsetini sergilemektedir.
Bu resimdeki vahget sahnesi daha onceki uygarliklarda da yasandi ve simdi de
yasanmakta ve gelecekte de yasanacagi anlasiimaktadir. Daumier’nin bu gergegini
kesfedip tiim igtenligiyle yansitan sanatgilar sayesinde bu gibi gergeklikler

unutulmayacak ve nesiller bundan ders alacaktir.



4.5.2.Eser Analizi
Yeni Ger¢ekei Okulun Alaya Alinis:
Sergiye Kabul Edilmeyen Ressam Haykirtyor

“fste Bunu Geri Cevirdiler, Cahil Herifler!”

Resim: 39

Resim, 1859°da tek kalip izerine yagh kalemle calisilmistir.

Resim bir sergi ¢cikisini anlatir. Sergiye kabul edilmeyen ressamlar tizgiin bir
sekilde resim iizerinde hareket etmektedir. Bu ressamlardan biri de 6nde durmug
duruma isyan etmektedir. Daumier, bu resimle yeni gergekei okulunun sergilerini

alaya almay1 amaglamistir.

Resim, siyah- beyaz ve tonlarindan olugsmus, orta tonun iizerine koyu insa
edilmistir. Sol yiizeyin alt ve tst kisimlarinda genis agikliklar géze carpmaktadir.
On plandaki yash erkek figiirii ve elindeki g¢ergevenin iginde tist kisimdan
baslayarak asagi dogru azalan koyular resmin koyu ylizeylerini olusturur. Resim



yatay olarak 3 pargaya avrilirsa tst kistm agik, orta kisim orta-koyu-orta ve alt
kisim yine acik olarak nitelendirilebilir. Resimde agik-koyular dengelenmis orta
tonlarin ise resimdeki dagilim: daha baskindir. Vurgulanmak istenen orta figiir
koyu tonlarda yapilmig alt ve iistteki agikliklar ise koyu figiiriin daha belirgin
olmasini saglamustir, Bu koyu figiir hemen solundaki orta tonda bir figiirle
desteklenmis ve resmin dengesi kurulmustur. Resmin iginde sag orta kisimda
bulunan resmin ¢ergevesi agik tonda orta kismi ise yukaridan koyu tonda

baslayarak agagi dogru agilarak devam eder.

Resim dis mekandadir ve mekan olarak bir sergi ¢ikisi se¢ilmistir. Kalabalik
insan figiirleri resmin arka yiizeyinden ge¢gmektedir. Resmin &n yiizeyinde yasl
bir erkek figiirii vardir. Ressam oldugunu elindeki tablodan anladigimiz bu figiir,
bacaklarm iki yana agmis sag eliyle sol elinde tutmakta oldugu tabloyu isaret
etmektedir. Ressami tek olarak ele alirsak; dncelikle dikkatimizi ¢eken, figiiriin

saskin yiiz ifadesidir.

Resim: 39 ‘dan ayrint1 1

Uzun bir sakali ve uzun biyiklan olan figiiriin dagimk dalgali saglar bir
sapkayla oOrtiilmiis ama yine de her i1ki taraftan disann dogru dagilmis
bulunmaktadir. Bu saglarin dagimk, sapkadan firlayan asi yapisi ressamin isyan
cden kisiligiyle ortiismektedir. Ince kemikli yiizii, biiyiik sayilabilecek bir burnu
ve icine kagmig olan gozlere sahip olan figiirlin saskinlik ifadesi gozlerden ve

dudak yapisindan net olarak anlasilmaktadir. Sasirdig1 olay ise elindeki resmin
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sergiye kabul edilmeyisidir. Ressamin tizerinde diz kapaklarina kadar inen koyu
renk bir parddsii bulunmaktadir. Yer yer isiklandinlous bu parddsiiniin
durugundan eski ya da yeni oldugu konusunda bir ipucu bulunmamaktadir.
Ressamin sag eli resmi gosterir. Avug ici yukariya bakan bu eli ¢aresizligin
sembolii olarak gosterirsek ve yiiziindeki ifadeyle birlestirirsek resim hem
saskinhik hem de caresizligi ifade eder. Tablonun i¢inde tek basmma bir mum
yanmakta ve iginde bulundufu tablonun alt yiizeyini aydmlatmaktadir. Pipo

mumdan aldig1 151kla aydinlanmaktadir.

Resim: 39°dan ayrint1 2

Resimdeki mum ve ressamin piposu gercekligi temsil eder. Mum 1131 ile
gerceklik aydinlatilmaktadir. Yani ressam sanatmn isifiyla gergekleri ortaya
¢ikarmaktadir. Resim konuya onem verilerek yapilmistir, tiim akademik
kurallarin disindadir. Bu nedenle jiiri tiyeleri tarafindan geri ¢evrildigini tahmin
ediyoruz. Resmin fonunda bir grup ressam 6n plandaki ressam gibi sergiye kabul
edilmeden geri gevrilmiglerdir. Resmin solundan daha belirgin olarak baslayan
figtirler resmin sagima dogru belirginsizlesir. Ortadaki belirgin figiiriin solundaki
sirtt egik figlir de bir ressamdir. Muhtemelen jiiri tarafindan geri ¢evrilen
ressamlardan biridir. On plandaki ressamin saskmlifi onda goriilmemektedir.
Soldaki ressam daha az belirgin resmedilmigtir. Omuzlarindaki egim ve yiiziiniin
yere doniik olmasi olayr &n plandaki ressama gore daha ¢abuk kabullendigini

gosterir. Sergi igin hazirladigi resmi kendisine dogru g¢evirmis, goriilmesini
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istememektedir. Sasinin orta yerinden tutarak resmini gotlirmekte olan bu
ressamin yiiriiyiisii hayattan bikmis, bezgin gibidir. Resmin solundan sagma dogru
hareket etmekte olan bagka ressamlar da belli belirsiz goriilmektedir. Duruma tek
isyan eden, kabullenmeyen ¢n ortadaki ressamdir. Resimdeki diger figiirlerde

kabullenmislik s6z konusudur.

Resim: 39’dan ayninti 3

Resim ag¢ik kompozisyon olarak tasarlanmistir. Ondeki figiirin ayaklari,
yiiriimekte olan belirsiz insanlar ve fondaki agacin dallar1 resim alanindan disari
¢ikmaktadir. Resmin orta kisminda orta-koyu tonla birlikte resim de saga dogru
akmaktadir. Ortadaki belirgin figlir resmin ortasinda organik bir form olarak yer
alirken elindeki dikddrtgen tablo keskin hatlariyla bu organik form karsisinda bir
zithk olusturmaktadir. Aynt zamanda bu tablo resmin i¢inde yeni bir mekan
yaratnﬁstu. Resmin agirhik merkezini safa kaydirmak tizere olan bu dikdértgen

form soldaki ressamun elindeki kare formla desteklenmis ve biitiinliik olusturmus,
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bir nevi denge saglanmistir. Ressamin bacaginda, soldaki figiiriin saginda ve
solunda, oOndeki ressamin elindeki tablonun iginde bulunan dikine ¢izgiler resme
bir hareket katarken sag altta ve soldaki ressamin elindeki tablodaki yatay cizgiler

bu hareketlilige kargilik bir dinginlik olugturmaktadir.

Resim,  alisildik Daumier resimleri gibi konusunu gercek hayattan
almaktadir. Resimde gosterilen ve gosterilenin gosterdigi bir olaylar biitiinliigti
vardir. Iki zit duygu birden ele almmustir. Bir yanda yapilan haksizlig:
kabullenmenin agirh@: diger yanda ise bu haksizhifa karsi hissedilen isyan
duygulart yer almistir. Resimde saskinlik ve c¢aresizlik bu isyan duygusuyla
harmanlanmustir.

4.5.3. Eser Analizi

“Le Charivari” gazetesinin “Croquis Pris Au Salon par Daumier” serisinin
icindedir. Boyutu yaklasik 22x22 cm.dir. Yayn tarihi 1865 yilinin Ocak aymin
6’sidir. Baskinin altinda bulunan baski yazisinda “ Ne aptallar! Sen onlar icin
dinsel bir resim yap, onlar giilstinler... Sanat icin adanmisliklari yok...”

yazmaktadir.

Resimde bulunan ressam muhtemelen Daumier’nin kendisidir. Daumier’nin

icinde bulundugu dénem aristokrasi, burjuva ile kdylii simifinin birbiriyle sikinti
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yasadigi, bagkaldirilarin sik oldugu bir dénemdir. Daumier bu dénemde kendini
halktan biri olarak kabul eder. Burjuva sinifi ve aristokrasi ile stirekli bir ¢atisma
halindedir. Resimlerinde genellikle bu simnifa olan hognutsuzlugunu dile getirir. Bu
resimde Daumier’nin burjuva sinifina kargi olan bakis agisini dile getirmektedir.

Ekspresiftir. Daumier’nin karikatiirist tavri resme yansumisgtir.

Resim siyah-beyaz ve tonlarindan olusmus ve ¢izgisel agirhkhdir. Agik
iizerine orta tonlarla insa edilmistir. Ac¢ik tonlar resmin sol yiizeyindeki kadinin
elbise ve sagindaki ortiiden baslayarak ¢iftin baktig1 tablolarin asili oldugu duvara
sigrar ve oradan sagdaki ressamin arka ylizeyindeki duvarda devam eder. Orta
tonlar ise soldaki erkek figiiriin sirtinda baslayarak resmin st yiizeyine si¢riyor.
Ust kisimda bir serit gibi devam eden orta ton, ¢iftin baktig1 tabloda yer yer asag1
dogru iniyor ve bu tablonun alt kisminda resmin alt ylizeyine ge¢iyor. Sagdaki
ressamin yeleginde ve saglarinda da yer yer orta ton gorebiliyoruz. Koyu tonlar
ise acik tonlara oranla ¢ok daha az olmakla birlikte ressamin ceketinde,
sapkasinda ve soldaki figiiriin sapkasinda, saglarinda, sakal ve biyiklarinda,

kadin figiiriin elbisesinin 6n kisminda goriilebilir.

Konu i¢ mekanda gegmektedir. Sergi salonu oldugunu diistindiigiimiiz bir
mekan salt bir duvar1 6ntinde ti¢ figiir kullanilarak resim insa edilmistir. Soldaki
iki figiir, d6nemin burjuvalan olarak tasvir edilmistir. Yiizlerinde alayli ifade
bulunan bu iki figiirden kadin figiirti 6nde durmakia ve yanindaki erkek figiiriinii
biiyiik oranda kapatmaktadir. Sisman olarak betimlenen bu figiiriin belinden sonra
viicudunun arkaya dogru hafif egimi ve kafasii yana egerek alaylica bakmasi,
resmi ve ressami kiigiimsediginin ifadesidir. Daumier bu dénemde genellikle fakir
insanlan zayif ve ¢elimsiz resimlerken zengin insanlart dolgun viicutlu ve kilolu
olarak resmetmistir. Resimdeki bayan figiirii de kiloludur ve erkek figiirii bayan
figiiriin arkasinda kalsa da onun da kilolu oldugu hissedilmektedir. Erkek figiiriin
basim resme dogru uzatarak daha yakindan bakmasi ve burnunun normalden

biiyiik olmasi da bize resimle alay ediliyormus havasi veriyor.
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Resim: 40’tan ayrint1 1

Yine kadin figiiriin iizerindeki dokiimlii sal ve erkek figiiriin kafasindaki
sapka, duruslan kendilerinden emin hallerinden, bu kisilerin varlikli oldugu
kanisina varabiliyoruz. Sagdaki figiiriin yiiziinde ise hem kizgin hem de alayci bir
ifade vardir. Bu kisi Daumier’nin kendisidir ve resmine alayla bakan cifte dogru

bakmaktadir. Kizgindir ve resimlerinin anlagilmamasindan dolay: sikayetcidir.

Karsisindaki ¢iftin yaptig1 resmi anlamadiklarim diisiindiigii i¢in aslinda ressam

da onlar asagilamaktadir.

Resim: 40’tan ayrint1 2

Ciftin baktifi resim olduk¢a belirsiz goriinmektedir. Resimde c¢ok rahat,
akici bir tavir goriiliir. Rahat, kivrak, hizh ¢alisilmig etkisi vardir. Cok fazla
detay yoktur. Resimde bulunan ti¢ figiiriin disinda yer alan tablolardaki betimleme
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daha da belirsizdir. Tablonun igerigi hakkinda bilgi sahibi olamayiz. Yogun bir
cizgisellik goriiliir. Duvardaki tablolarda yan yana siralanmig ¢izgiler vardir. Bu
cizgiler ritim olusturur. Figiirlerde ise organik cizgiler yer alir. Bu da resimde
tezat olusturur ve resme gii¢ katar, etkiyi arttirir. Portrelerdeki ifadeler resmi daha
etkili hale getirir. Sagdaki figiirin kizgmlig1 ve soldaki figiiriin alayci yiiz

ifadeleri cok belirgindir.

Resim acik kompozisyon olarak tasarlanmistir. Sagda, ressamin arkasinda
bulunan tablo sag kistmdan resmin digina dogru ¢ikmaktadir. Yine ayni sekilde
soldaki tablolarda resmin disina dogru ¢ikmaktadir. Soldaki figiiriin bir kismu da
resmin disindadir. Bunun yam sira figiirlerin hepsinin belden asadisi resmin
disinda kalmistir. Resimde organik formlarla geometrik formlar bir arada dengeli
bir sekilde kullanilmugtir. Tablolarin kdse kisimlan sert hatlarla degil yumusak
gegislerle verilmistir. Resimdeki en sert koseli obje, soldaki erkek figiiriin
sapkasinin kesitleridir. Bayan figiiriin elbise ve saglarinda ve sagdaki ressam
figiiriin saglarinda, elbisesinde asag1 dogru akan egriler vardir. Bu efriler resme
genel bir hareketlilik katar. Yine soldaki iki figiir her an hareket edecekmis hissi
verir. Kadin figiir sola dogru yay seklinde digar1 gikarken erkek figiir ige dogru bir
yay olusturmaktadir. Perspektif kurallarina gore giden tablolar resme bir derinlik
katmistir. Bu tablolarin siralanigt bize, sagdaki ressamin yakinmnda durularak
kadraj alindigim1 gosterir. Resim, ortada tablo, sagda ve solda figiirlerle
dengelenmistir. Sagda acgik koyu orta tonlar tek figiirde saglanirken solda bu

degerler iki figiiriin tizerinde dengelenmistir.

Resimde gosterilen ve gosterilenin gérdiigii bir olaylar 6rgiisii kullamlmustir.
Dénemin burjuvasinin biitiin gosterigine ve zenginlifine karsin sanat anlayisindan

yoksunluguna deginilmistir.
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4.5.4.Eser Analizi

Resim: 41

“Le Charivari” gazetesinin “Pastorales” serisinin i¢indedir. Boyutlar
yaklasik 23, 1x 26, 9 cm.dir. Yayin tarihi 1845 yihdir. Baskinin altinda bulunan
baski yazisinda “ Aman Allahim!... Anne, anne!.. Tanr askinal.... Kizim,

kiznmmmmm!!..” yazmaktadir.

Daumier sanat hayati boyunca Don Kisot ve Sango Pansa’y1 bir ¢ok kez
resimlemistir.  Yapmus oldugu bu c¢alisma da Don Kisot’'u resimledigi
calismalarina benzemektedir. Daumier’nin her resmini bir duygudan g¢ikarak
yaptiini var sayarsak bu resim bir kadinin caresizligini betimlemek amaciyla

yapilmistir diyebiliriz.

Resim siyah-beyaz ve tonlarindan olugmus, agik iizerine orta tonlarla insa
edilmis, koyu ton resimde ¢ok az kullanilmigtir. Resmin geneline hakim olan agik
ton gokyiiziinde baslar ve kiiciik tepenin 6n yiiziinden zemine geger. Yere diismiis

olan kadn figiiriin elbisesine yine acgik tonlar hakimdir. Resmin genel yiizeyi de
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aciktir. Orta tonlar agik tonlara gére daha pargalidir. Sol arkadaki agag, tepenin
yitksek kisimlari, dnde ters diismiis olan at, orta kisimda bulunan bayan figiirii ve
bu figiiriin iizerinde bulundugu esek orta tonlardadir. Koyu tonlar ise resimde ¢ok
smirhidir. Yere ters diigmiis kadinin {izerinde bulunan sal ile birlikte resmin alt
yiizeyinden koyular resme girmektedir. Yine ayn: figiiriin saclar, ters diismiis
olan atin agiz kisimlart, esegin bas ve kulak kisimlarinda koyu tonlar hakimdir.
Koyular resmin arka yiizeyine dogru gidildikge arkadaki figiiriin clbise ve
sapkanin iizerinde bulundugu esek ve yine sol arkadaki agacin bazi yerlerine
hakimdir. Yine resmin sol alt tarafindaki zeminin agagt dogru kayan yerinde de
yer yer orta, yer yer koyu tonlar hakimdir. Resme genis acikliklar hakimdir. Bu
da resimde bulunan dramatik olaya karsilik bir parca da olsa rahatlama

saglamaktadir.

Resim dis mekanda gegmektedir. Mekan olarak bir yol secilmistir. Yolda {i¢
yolcu bulunmaktadir. Bunlardan ikisi anne kizdir. Arkada ve uzakta duran {i¢iincii

figiir ise resmi {iniformalidir. En 6ndeki figiir ve at birlikte yere diigmiistir.

Resim: 41°den ayrinti 1

Ortadaki figlir olan geng bayan figiirii ise kollarim1 yana agmig, panige
kapilmig, saskin gozlerle bakmaktadir. Ondeki bu hareketli olaya kars1 arkadaki

resmi Uniformali erkek figlirti ise sogukkanhdir ve olayr uzaktan izlemektedir.
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Resimdeki yash kadin geng kiz ve 6nde yere diigen atin hareketliligine karsin
arkadaki adamin durusu, altindaki erkefin yavas hareketle tepeden inen hali ve

ortadaki kizin binmis oldugu esegin durusu resme sakinlik katmaktadir.

Resim: 41°den ayrint1 2

Onde yasanan olay dramatiktir. Gergin bir durum ortama hakimdir. Yasanan
olay disinda resimde bu durumu arkadaki agacin gergin gizgileri ve sol alttaki
asad1 dogru kayan egri cizgiler olayin dramatikligini desteklese de gokyiiziindeki
ve sag alt zemindeki genis agikhiklar duruma zit bir tavir iginde oldukga

duragandir.



4.5.5.Eser Analizi

DEFENSEUR, 1860

Resim: 42

Calismanin orijinal ad1 “Defenseur” - Savunma’dir. Resim 1860 yilinda

yapilmistir. Daumier ayni calismayi1 yaghboya ile de ¢alismustir,

Daumier resimlerinin bir ¢ogunda avukatlari, savecilari ve hakimleri
resimlemistir. Bu ¢alismasinda da figiir olarak yine bir avukat, mekan olarak ta
yine bir mahkeme salonu kullamilmistir. Resimde avukat, miivekkili olan bayan

siddetle savunmaktadir.

Resim siyah-beyaz ve tonlarindan olugsmus, orta iistiine koyu tonlarda insa
edilmigtir. Orta tonlar mekan iizerinde hakimdir. Resmin sag iist kdsesinden
baslayip sag alt kosesine giden 151kl1 bir yiizey, resme bakinca ilk géze carpan
unsurlardan biridir. Isik sag {ist kdseden gelmis, orta ton kendi arasinda ikiye
boliinmiistiir. Resimdeki agik yiizeyler avukatmn yiiziinde ellerinde, sag elinde
tuttugu mendilde, yakasindaki fularinda ve savunulan bayan figiiriin yiiziiniin sag
tarafinda, yer yer elbisesinde ve avukatin iizerine dogru egilmis oldugu masanin

sol kenarinda goriilmektedir. Koyu tonlar avukatin ciippesinde ve masanin
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tistiindeki sapkasinda ilk goze carpar ve fondaki izleyicilerin elbiselerinden
resmin sagina geger. Savunulan bayan figlirlin 151k alamayan sol tarafinda da
koyular hakimdir. Orta ve koyu tonlarin hakim oldugu resimde agik alanlar resmin

ylizeyinde patlar.

Resim i¢ mekanda gegmektedir ve mekan olarak mahkeme salonu
secilmistir. Ortada elleriyle arkadaki kadimi isaret eden avukat resmin soluna
dogru bakmaktadir. Avukat figlirii ve savundugu bayan figiir sisman olarak
betimlenmistir. Savunulan bayan figiirtin elbisesi ¢ok gosteriglidir. Bu gosteristen
figiirtin varlikli biri oldugunu tahmin edebiliriz. Yine fonda goriilen kalabalik
insan gurubu, goriilen davanin 6nemli bir dava oldugunu ifade eder. Elinde
bulunan beyaz mendil, davanin avukatini terletecek kadar Gnemli ve zor bir dava
oldugunun ispatidir. Resimdeki biitin figiirler belden yukari tasvir edilmistir.
Arkadaki figiirler belirsiz olarak goriildiigii i¢in yiizlerindeki ifade belli olmasa da
ondeki iki figiirin ifadeleri Daumier’nin 6biir resimlerinde de goriilebildigi gibi
cok giicliidiir. Avukatin yiiz ifadesi korku ve endise doludur. Bayan figiir ise
aksine daha giivende goriilmektedir ve yiiz ifadesi, oturus sekli daha sakin ve
rahat bir havadadir. Bayan figiiriin yiiziiniin sag tarafinda 1s1k alan yiizeye dikkatle
bakildiginda sinsi bir giilimseme yakalanabilir. Yine bayan figliriin sandalyede
giivenle oturmus tavrma kargilik avukatin masadan ileriye dogru uzanmig ve

kollariyla bir seyler anlatan hali ¢eligki i¢indedir.

Resim: 42’den ayrint1 1 Resim: 42°den ayrint1 2
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Resim, agik kompozisyon olarak tasarlanmigtir. Arkadaki figiirler resmin
sagindan ve solundan disariya dogru devam etmektedir. Bayan figiirtin elbisesinin
alt kistmlar1 ve avukatin arkasinda durdugu kiirsii ise resmin alt tarafindan disar:
ciknustir. Resimde geometrik formlar yapi unsurlarinda yani duvarlarda ve
kiirstide goriilmekteyken organik formlar figiirlerde ve elbiselerde agirlikli olarak
goriiliir.

Resim, Daumier’nin avukatlart konu aldig1 diger resimleri gibi figiirlerin
yiiz ifadeleri tizerine kuruludur. Figiirlerde iki zit duygu yer almaktadir. Suglu
olanin kendini rahat, sakin hissetmesi karsilifinda onu savunanm heyecanl:,
panik durumu zitlik yaratan durumlardandir. Heyecan, endise, korku duygulari;

stikunet, rahatlik, giiven duygusuyla aym resimde yer bulmustur.

4.5.6.Eser Analizi

Resim: 43
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Resim 08/09/1847 tarihinde Le Charivari gazetesinde “Les Baigneurs”
serisinde yer alir. Resmin baski yazisinda “kiskang bir Ogrenci evde pratik

yapiyor” yazmaktadir.

Resim, yiizme dersleri alan bir 6grencinin evde ¢aligmasin: anlatmaktadir.
Caligsmada bize ilk anda tanidik gelen objeler vardir. Duvarda asili olan resmin
cercevesi ve saf kisimdaki koltuk Daumier’nin diger resimlerindeki objelerle

ortlismektedir.

Resim siyah-beyaz ve tonlarindan olusmus, genel olarak orta tonlarla inga
edilmistir. Bu orta tonun fistiinde alt kistmlarda koyu tonlar hakimdir. Agik tonlar
ise orta ve koyu tonlara gore daha azdir. Ortada yatay olarak yer alan bayan figiirii
resmin 11kl yiizeylerinden biridir. Diger 151kl1 yiizey ise kapinin 6niinde duran
erkek figiiriin iizerindedir. Koyu yiizeyler de yine bu figiirlerin etrafinda yer alur.
Erkek figiiriin bulundugu kapi arahig: figiiriin olmadigi yerlerde daha koyu
tonlardadir. Bayan figiiriin altinda bulunan yer minderleri koyu tonlardadir. Resmi
bayan figiiriin bulundugu yerden ikiye bdlersek {ist kisimlar orta tonda, alt

kisimlar koyu tondadir diyebiliriz.

Resim i¢ mekanda gegmektedir. Mekan olarak bir oturma odas: secilmistir.
Mekanin ortasinda yer minderlerinin iizerinde yatay pozisyonda kollarint 6nden
birlestirmis ve yiizii yere donik bulunan bayan figliri resmin en hareketli
unsurlarindan biridir. Evde minderlerin {izerinde yilizme teknigi calisan bu bayan
figiirtin kiskang bir 6grenci oldugunu tahmin edebildigimiz gibi baski yazisindan
da 6grenebiliyoruz. Bayan figiiriin sol arkasinda heniiz acilmis bir kapidan igeri
girmekte olan erkek figiiriin kocaman agilmig gézleri ve kalkik kaslan saskin bir

yiiz ifadesinin belirtisidir.
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Resim: 43’°ten ayrint1 1 Resim: 43’ten ayrint1 2

Kapidan girerken gordiigii manzara karsisinda sagkin, bir eli hala kapinin
kolunda olan erkek figtir biraz kilolu tasvir edilmistir. Kapimin iizerinde ve erkek
figiiriin pantolonunda bulunan boyuna cizgiler, zeminde yer minderindeki yatay
cizgilerle desteklenmistir. Cerceve geometrik bir unsur olmasma karsin kenar
kisimlari yumusatilarak daha organik bir form haline getirilmistir. Bayan figiiriin
elbisesi resmin en organik ve en hareketli unsurudur. Resimdeki en geometrik

unsur, keskin kose hatlariyla kapidir.

Resim agik kompozisyon olarak tasarlanmis kapmin bir kismi ve sag
kosedeki koltugun bir kismi resmin diginda kalmistir. Kapi, resimde bagka bir

mekana acilarak resme derinlik katar.

Resimde yine duygularin etkisi 6n plandadir. Ressam kiskanglik ve

saskinlik duygularim bir arada iglemistir.
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4.5.7. Eser Analizi

GARGANTUA

G‘m qmtllm..
L

Resim: 44

Resmin orijinal ad: “Gargantua™ dir. Resim1832 tarihinde yapilmis, “sosyal
realizm” akiminin bir 6rnegidir.

Gargantua bebekken annesinin kucagindan diiserek diinyaya geldigine
inanilan, Fransiz edebiyatinda kendisine sevimli ve obez bir dev olarak yer bulan
bir efsanedir. Bu sevimli dev siirekli domuz, at ve esek yemesine karsin bir tiirlii
doymak bilmemektedir. Daumier bu resminde dénemin Fransa krali olan Louis
Philippe’yi bu deve benzetmistir. Resim yaymlandiktan sonra tutuklanarak altr ay

ceza evinde mahkum olmustur.

Resim siyah-beyaz ve tonlarindan olugmus, agik iizerine orta ve koyu
tonlarda insa edilmistir. Resimdeki acikliklar duvarda zeminde dev figiiriiniin
gbbek ve bacaklarinda, sagdaki figiirlerin el ve yiizlerinde ve soldaki figiirlerin
pantolonlarinda gériilmektedir. kompozisyona agik ton hakimdir. Koyu tonlar ise

dev figiiriintin ceketinde, oturdugu koltukta, sagdaki insan toplulugunun

79



kiyafetlerinde ve soldaki insan toplulugunun ceketlerinde, dev figiiriiniin
kafasinda ve agzinda goriilmektedir. Koyu tonlar resmin yiizeyinde sol ortadan
baslar ve yatay bir “S” harfi gibi kivrilarak sag altta biter. Orta tonlar ise
zeminden baglayarak dev figiirliniin agzina dogru giden sola eik zeminde ve

sagdaki sagda ki figtirlerin arkasinda bulunan mekanda goriiliir.

Resim: 44’ten ayrinti 1 Resim: 44°ten ayrint1 2

Resim dig mekanda gegmektedir. Mekanin sol kismunda bir koltuk ve
koltugun tizerinde oturmakta olan gébekli devin elbisesi dénemin aristokratlarinin
giydigi elbiselerdendir. Figiiriin kafast ; yanaklar1 ve ¢ene kismi iyice
sismanlatilip, g6z kismindan daraltilarak armut seklini ammsatacak duruma
getirilmistir. Bu figlirlin  agzina kadar yerden uzanan bir tahta parcas:
bulunmaktadir. Bu tahta bir yol olarak kullamlmis ve iizerinde siiriinerck kiife
tasryan frak giymis insanlar resmedilmigtir. Tahta yolun hemen alt kisminda
ayakta duran figiir de dev figiirii gibi kiloludur ve bu figiir de tahta yoldan yukar
kiife tasiyan diger figlirlerin giydigi gibi donemin aristokratlarinin giydigi
fraklardan giymistir ve doénemin &nemli isimlerinden biridir. Dev kralin ac
midesini doyurmak adina yoksul halktan aldiklarimi bir kiife iginde krala
tagtyacaktir. Ayaklarim birbirine dolamis, kiifeye yaslanmis ve kiifenin dolmasini
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bekleyen bu figiiriin durugu rahat, kendine giivenli ve keyiflidir. Saf taraftaki
insan kalabalig ise, elbiselerinden tahmin edebildigimiz kadariyla yoksul halktir.
Elbiseleri pargalanmustir. Ayaklari ¢iplaktir. Endiseli ve perisan goriinmektedirler.
Ellerinde bulunanlar kiifenin icine koymaktadirlar. Sol tarafia ise kralin
ayaklarimn dibinde aristokratlar bulunmaktadir. Tahta yol resmi ortadan ikiye
bolmektedir. Sag taraf yoksul halkin bulundugu kisimdir. Arkadaki binalar
kentten bir goriiniimdiir. Sol tarafta ise soylu, zengin insanlar toplanmustir.
Ellerinde boylarindan biiyiik kagitlar vardir. Kralm ayaklarinin dibinde dolagan bu

figiirlerin hepsi frak giymistir. Duruglar1 kendine giivenlidir.

Resim agik kompozisyon olarak tasarlanmig, sag taraftaki yoksul halkim bir
kismi resmin diginda kalmugtir. Sol tarafta ise aristokratlarin bir boliimii resimden
disar1 dogru ¢ikmistir. Resmin ortasinda yer alan tahta yol derine dogru hizh bir

sekilde gitmektedir.

Resim, kralin yoksul halki somiiriisiinii ifade eder. Bu sémiiriide araci
olarak aristokratlar1 ve burjuvalari kullanmaktadir. Bu dénemde yasayan kral
Louis Philippe siirekli yese de doymayan bir deve benzetilmistir. Bu deve sirtinda
kiifelerle yoksul halktan aldigmi tagiyan ise soylulardir. Resimde iki yonli
somiirii vardir. Kral burjuva ve aristokrasiyi somiiriirken, onlarda halki

sdmiirmektedir.
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4.5.8. Eser Analizi

Resim: 45

Resmin orijinal adi “The Widow at a Consultation” dur. Resim ressamin

“Les gens de Justice” serisinde bulunmaktadir. 1846 yilinda yapilmistir.

Daumier yasadigi dénemin siyasi olaylarim resimledigi kadar toplumsal
olaylarin1 da resimlemistir. Bu resimde de giinliik yagamdan alinmug bir sahne

resmedilmistir.

Resim siyah-beyaz ve tonlarindan olusmus, agik iizerine koyu tonlar da insa
edilmigtir. Koyu tonlar a¢ikligin iizerinde yer yer giiclii golgeler olusturmustur.
Koyu tonlar ortadadir. Orta tonlar koyu tonlarin etrafinda yer almis, acik tonlar
ise resmi gevrelemistir. Koyu tonlar figiirlerde yogunlagmustir. Bayan figiiriin
saclar1 ve elbisesi kol bilekleri disinda tamamiyla koyu tondadir. Erkek figiiriin
ceketi, saglan ve ayaginda bulunan terlik koyu tondadir. Resimdeki orta tonlar,
erkek figiirliniin pantolonu, oturdugu sandalye ve arkasinda bulunan kaidenin sag
ve sol tarafi olarak belirlenebilir. Resimdeki agik tonlar ise sag alt késeden baslar

sag iist koseye dogru ¢ikar. Ust taraf tamamiyla agik tonlardan olusur. Yine bayan
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figlirin arkasinda bulunan biist ve biistin altindaki kaide agik tonlardan
olusmustur. Yine bayan figiiriin arkasimnda bulunan biist ve biistiin altindaki kaide
acik tonlarda olugmustur. Resimde koyu- orta- agik degerlerin yiizeydeki dagilumi
dengelidir. Koyu tonlar ve agik tonlar birbirlerine karsi zitlik yaratarak resimde

gergin bir hava olugturur.

Resim i¢ mekanda geger ve mekan olarak bir evin galigma odasi segilmistir.
Resimdeki erkek figiirii ayaklarinda ev terligiyle oturmaktadir. Dolayisiyla evin
sahibi bu erkek figiirdiir. Kadmn figiir, iizerinde uzun manto bulundugu igin
disaridan heniiz gelmis bir misafir gibidir. Bas1 6ne egiktir. Elinde beyaz bir
mendil vardir. Mendili yliziine dayamis aglamaktadir. Erkek figiiriin kaslari
kalkik, burnu biiyiiktir. Yiiziinde ise sinsi bir giilimseme vardir. Kadinin
tiziintiisii umurunda degildir hatta kadinin bu halini izlemekten keyif almaktadir.
Tavri rahattir. Arkasina yaslanmig, sandalyeden hafif 6ne kaymis oturmaktadir.
Bacak bacak iistline atmistir. Bir eliyle yanindaki masay: tutmus, o6biir eli ise

godgsiindedir. Halinden memnun, kendine giivenli bir oturusu vardir.

Resim: 45°ten ayrint1 1 Resim: 45°ten ayrint1 2 Resim: 45’ten ayrinti 3

Resmin orta yiizeyinde bulunan bu figiirlere duraganlik hakimken buna
karsit olan kitapliktaki enine ve boyuna cizgiler resme hareket katar. Bayan
figiiriin arkasinda, uzun bir kaidenin iizerinde bulunan biist ise erkek figiiriin

biistiine benzemektedir. Yiiziinii resmin sagma dogru dénmiis, olaymn yasandigi



yere degil tam aksi yone resmin disina dogru bakmaktadir. Hicbir sey duymak

istemeyen, olaylarn diginda kalmak isteyen bir yiiz ifadesi vardir. A¢ik tonlarla
inga edilmistir.

Resim agik kompozisyon olarak tasarlanmigtir. Kitaplik soldan resmin
disina dogru ¢ikmustir. Sadece bir ayagi goriinmekte olan masa, resmin sol
kosesinden disartya dogru devam eden bir derinlik duygusu yaratmistir. Resmin
sol alt ylizeyinde masanin ayag1 ve sandalyenin ayaklari zemine dik gelmis ve
arkadaki goélge de dikine gizilerek uyum saglamistir. Yerdeki cizgilerse yatay
olarak cizilmis ve resmin hareketlenmesi saglanmistir. Yine kitaphktaki raflarin
yatayh@ina karsihik olarak kitaplar dikine ¢izilmis ve ritim yakalanmistir. Her
kitabin {izerinde yatay ¢izgiler vardir. Kitaplik resmin en dinamik, en hareketli ve
aynt zamanda en geometrik yapisidir. Kitaplardan sadece birinin yerinde
olmamas: ve bu boslugun koyu tonla doldurulmas: ilgi cekicidir. Resimdeki
unsurlarin ¢cogu geometrik formlarla tasarlanmis olsa da figiirlerin ve biistiin
organikligi dengeyi saglar masamin iist yiizeyi geometrik olarak bi¢imlendirilmis
fakat ayak kism1 ise daha yumusak bir form olarak betimlenmistir. Resimde erkek

figliri gdvdesi ise bacaklar: disa olmak iizere iki yay olusturur.

Resim, Daumier’nin diger resimleri gibi iki zit duyguyu betimler. Kadin
figiirlin lizglin, perigan, aglayan haline kargilik; erkek figiirii mutlu, keyifli ve

rahattir.
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4.5.9. Eser Analizi

HISTQIRE BNCIEMng

BEALAY aingutEs .

Resim: 46

Tek renk, tek kalip kullanilmistir. Resmin orijinal adi “Menelas The
Victor” dur. Ressamin “Ancient History” serisinin icindedir. 1841 yilinda

yapilmistir.

Daumier bir savag sonrasi resmi yapmustir. Resim “Menelas’in Zaferi”

olarak geger, savas bitse de gerginlik devam etmektedir

Kompozisyon siyah-beyaz ve tonlarinda olusmus, renk kullamlmistr.
Resmin geneline orta ton hakimdir Orta ton iizerinde yer yer agiklar, yer yer
koyular vardir.Agik tonlar bayan figiiriin elbisesinde sol tarafiaki bulutlarda, sag
ust tarafta ve erkek figiiriiniin basindaki migferinin kuyrugunda vardir.Orta tonlar
resmin yiizeyini kaplamistir koyu tenler ise erkek figiiriiniin eteginde basindaki
migferde, bayan figiiriiniin basinda asagiya dogru sarkar bas ortiisiinde fi glirlerin

gdlgelerinde, yerde yatan figiiriin sag1 ve eteginde gok yiiziiniin ortasinda ve sag
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alt tarafindaki pargalanmig kilicin ugunda goriiliir. Resimdeki gokyiiziiniin koyu

ve agik tonlari bir arada bulundurmasi resimde siddetli bir gerginlik yaratmigtir

Resim dig mekanda gecger. Mekan olarak bir savas alam tercih edilmistir.
Savas1 kazandigi her halinden belli olan erkek figiir bir adiminmi 6ne atmis
yiiriimektedir Kolundaki bayan figiirii ise bir yandan yiiriiylis olarak erkek figiirii
taklit etse de arkasindan dalga gegmektedir. Erkek figiiriin durusu giivenli, havali,
gururludur. Basi yukaridadir savastan galip gelmistir Elinde hala ucundan kan
damlayan kihici vardir.Yerde oliller yatmaktadir.Arka kisimda surlarin iizerinde
ise zafer naralan atar insan siluetler goriiliir. Sag alt kogede yerde kirilmig bir
kilicin sap kismi durmak tadir.Resimdeki bayan ve erkek figiirii kilolu tasvir
edilmistir. Erkek figiirlin basindaki migferde bir kuyruk bulunmaktadir. Bu
kuyrugun hala bozulmadan dik durusu savasin kolay bir savag oldugu ve erkek

figiirlin ¢ok yorulmadan bu savasi kazandigimn gstergesidir.

Resim: 46°dan ayrint1 1

Bayan figiiriinlin basinda olduk¢a uzun bir 6rtii vardir ve bu &rtii arkaya
efik basindan sarkarak elbisesine karigmistirElbisesi de uzundur ve kuyrugu
yerdedir.Bayan figiiriin elbisesinin 6nden agik olan kismu, erkek figiiriin eteginin

acikhik kismiyla aym sekildedir. Kadin, erkegin zaferinden memnun
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degildir.Hatta bu durumla dalga ge¢mektedir. Gokytiziiniin koyuluklar, asagi
dogru giden sert ¢izgilerde verilmistir, buna zit olarak sol taraftar beyaz bulutlar
resme girmektedir.Bu da yasanan firtinanin gegmekte oldugunun ve ortahif
durgun bir havanin almaya basladiginin gostergesidir.Yerde yatan 6lii insanlar,

resmin solunda sagda hizla giden diklikler olusturarak resme derinlik katar.

Resim acik kompozisyon olarak tasarlanmis arkadaki yap: unsurlari resmin
sagindan ve solundan disari ¢ikmustir. Resimde geometrik form yok denccek
kadar azdir. Genel olarak organik formlarin kullanildigi resimde ondeki iki
figiirlin hareketliligine karsin yerdeki iki figiir duragandir. Resimde bayan figiiriin
elbisesinde agagi dogru akan ¢izgiler resme ritim katsa da arkadaki yapinin resmi
ortadan bolen durgun yapist sakinlik katmigtir. Daumier, resimde kullandigi ¢ok

koyu ve agik tonlarla gerilim yaratmmstir

Resimde Daumier’nin diger resimlerinde oldugu gibi iki zit duygu

islenmistir, bir tarafta zafer ve gurur, diger tarafta alayli bir durus vardir.
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4.5.10. Iser Analizi

Resim: 47

Resmin orijinal adi “The Beautiful Narcinsus” dur. Ressamin “Ancient

History™ serisinin igindedir. 1842 yilinda yapilmastir.

Daumier, Antik Tarih serisinde siyasi olaylara oranla daha fazla toplumsal
olaylari resimlemistir. Bu resim de “Giizel Narsis” olarak isimlendirilmistir.
Narcinsus kokleri klasik mitolojiye dayanan bir Yunan efsanesidir. Efsaneye gore
Narsis ¢ok yakisikli ve kendisini ¢ok beg@enen bir genctir. Zeus’un kizi olan Echo
Narsis’i goriir gormez asik olur ve askim Narsis’e soyler fakat kargilik bulamaz.
Bunun tizerine Echo ¢ok sinirlenir ve Narsis’i cezalandirmaya karar verir. Narsis
kendi yiizlinii gordiigli anda kendisine asik olacak ve oldugu yerde kalip, orada
giin be giin eriyerek dlecektir. Echo Narsis’in askindan erimis kemikleri kayalara
doniismiis; sesi ise bu kayalara ¢arpan “eko” dedigimiz yankilara doniisiir. Narsis
ise g6l kenarindan su igmek i¢in egilmis ve egildigi anda sudaki yansimasina asik

olmustur. Kendi giizelligini izlemekten kendini bir tiirlii alamaz ve béyle gecen

88



giinlerin ve gecelerin ardindan su kenarinda eriyerek bir ¢icege doniisiir. Bu ¢igek
bu giin “nergis” ismiyle bildigimiz ¢igektir. Daumier bu ¢alismasinda Narsis’in

suda kendine hayranlikla baktigi an1 resimlemistir.

Resim siyah-beyaz ve tonlarindan olusmus, agik-orta- koyu tonlar resmin
tizerinde dengelenmistir. Aciklik koyu lizerinde patlamis, bu durum resimde
gliclii bir etki yaratmistir. Resimdeki en koyu ton, figiiriin arkasinda kalan
magaranin giris kismmdali koyuluktur. Agik ton, figiirde ve figiiriin tizerinde
bulundugu kaya parcasinda vardir. Yine resmin sag iist kosesinde yer yer
acikliklar goriiliir. Resimde orta ton agik ve koyu tonlara oranla resim yiizeyinde
daha dagimktir. Sag altta kayamin ucundan baslayan orta ton, suda ¢izgisel olarak
devam eder. Resmin {ist kisminda bu orta ton koyuluklarla agikliklar arasinda bir
gecis tonu olarak kullamlmistir. Resme acgiklik, sag ortadan girmis; koyuluklar,
sol ortadan baglamis orta tonlar ise sag alt ve sol alttan girmistir. Resme ilk
bakildigi anda ortada bulunan kaya ve ilizerindeki ¢iplak erkek figiirii goze
carpmaktadir. Bu da o©ndeki 1sikli yiizeyin arkasina konulan koyu yiizey
sayesindedir. Koyu ylizey 1s1kli, 151k ylizeyi one itmis ve resimde bir derinlik

duygusu yaratmistir.

Resim dis mekanda gegmektedir. Mekan olarak kayalik bir su kenari
secilmistir. Resimde ki figiir ¢iplak olarak betimlenmigtir. Kayaligin tistiinde
kollarindan destek olarak alarak viicudunu yukari ¢ekmis, kayaligin hemen
altinda baglayan sudaki yansimasina bakmaktadir. Suya baktikca gordiigi
manzaradan memnun olmakta ve kendisine hayranlik duymaktadir. Diz
kapaklarinda, ayak bileklerinde ve kollarinda kemik yapisi acikca belli
olmaktadir. Resimde figiiriin zayiflig1 abartilmigtir. Sudaki gordiigii yansimada ise

kendisini daha kilolu gérmektedir.
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Resim: 47°den ayrint1 1 Resim: 47°den ayrint1 2

Daumier’nin yoksul insanlari zayif, zengin insanlari kilolu resimledigini
goz Oniine alirsak, resimdeki figiir ashnda yoksuldur. Fakat suda gordiigii
yansimada ise kendini zengin hayal etmektedir diyebiliriz. Figiir basina
¢iceklerden bir tag takmustir. Bu da kendisine olan hayranlifini gésteren bir diger
kanittir. Resmin sol alt kismindaki su orta tonlar ve gizgilerle resmedilmis, yatay
giden bu c¢izgiler yer yer agilir, yer yer koyulasir ama benzer cizgilerle
resmedilmesi resme bir ritim katmugtir. Yine sag iist kosede koyuluklar birbirine
benzer biiyiiklii kiigtiklii sekillerden olusmus ve bu benzer sekiller bu noktada da

resme bir ritim duygusu katmustir.

Resim agik kompozisyon olarak tasarlanmig, figiiriin {izerinde bulundugu
kaya pargasmm bir kismi resmin diginda kalmistir. Resimdeki en hareketli
unsurlardan biri yine tam resmin merkezinde bulunan erkek figiiriidiir. Bag haric
viicudu g6z oniine alirsak i¢e dogru bir yay olusturmaktadir. Bas ise viicudun tam

tersi yonde bir harekete sahiptir.

Resimde Daumier yine bilinen kurallara saldirmis, yillardir ok yakisikl
olarak betimlenen bir efsanevi insan olan Narsis’i oldukga zayif, celimsiz ve

¢irkin olarak resimlemistir,
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4.6. Daumier’nin Tasbask: Eserlerindeki Plastik Etki

Daumier 19. yiizyilda yagsamis cumhuriyet¢i bir romantiktir. Resimlerinde
romantizmin etkisi acgik¢a goriiliir. Hicivli resimler yapar. Figliratif calisir.
Daumier hoslanmadifi insanlari daha ¢irkin resmetmis, yiiz ifadelerini ¢ok
belirgin sekilde degistirmistir. Yagadigi donemin kralim her seyi yese de
doymayan efsanevi bir dev olan Gargantua’ya benzetecek kadar cesur ve
korkusuz davranmistir. Daumier i¢in resimdeki en énemli unsur ifadedir. Yiiz ve
viicut ifadesi resimlerin temel dayanagidir. Resimlerinde ifade ugruna bigimi
bozmustur. Resimlerde uzun burunlar, olmasi gerekenden daha kiiciik ya da

bliyiik gozler, ¢ok asir1 zayif ya da kilolu insanlar goriilebilir.

Tagbaskilari ¢ogunlukia renksizdir. Tek kalipla calismmgtir. Resimler bir
elden hizlica ¢ikmug gibidir. Yapildig: anda, tek oturusta bitirilmistir.Detaylar: son
derece 6nemsemistir. Daha ¢ok karikatiir ve illiistratif ¢aligmalar yapmis, konu
olarak donemin burjuvasini, kralim aldigr gibi yoksul halkit da resimlemistir.
Daumier fakir ve giigsiiz insanlart zayif ve g¢elimsiz; zengin ve iktidar sahibi
insanlarn ise kilolu tasvir etmistir. Daumier resimlerinde sadece zenginlere
saldirmamis, aym zamanda yoksul halkada saldirmigtir. Onun i¢in gii¢lii de

gli¢siizde alay edilecek duruma diigebilir.

Resimlerinde genellikle iki zit duyguyu bir arada islemistir. Bir taraftan
gurur duyan birini anlatirken hemen arkasinda onunla dalga gecen birini
resmetmistir. Yine kendisini ¢ok giizel oldugu bilinen Narsis’i zayif, celimsiz ve
¢irkin resimlemigtir. Harcket ve duraganhik, itiraz ve kabullenis, {iziintii ve
neseyi ayni karede bulusturmustur. Ayni karedeki kimi figiir cok hareketliyken bir

digeri gok sakin olabilir.

Tasbask: resimleri ¢cogunlukla cizgiseldir. Daumier’nin kendine 6zgii bir
¢izgi anlayisi vardir. Cizgileri dramatiktir, rahattir. Daumier resme hareket

kazandumak i¢in birbirine paralel ve resim yiizeyine dik gelen ¢izgileri sik
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kullanir. Ozellikle kumaslar {izerinde cizgilerle gergin kivriimlar yaratmustr.

Bunun yani sira duraganlik zemine paralel ¢izgilerle yaratilmistur.

Genellikle orta tonlarda olusmug resimlerinde giiglii 151k yansimalari
kullanmugtir. Genig bos alanlar kullanarak resimde ferahlik duygusu olusturdugu
gibi koyu fizerinde patlayan agik lekelerle resimlerine dinamik bir hava

yaratmugtir.

Kompozisyonlar: agirhikli olarak agik kompozisyondur. Figiirleri bazen

ortada kullandig1 gibi bazen sag ve sol taraflarda dengeli bir sekilde resimlemistir.

4.7. Daumier’nin Tasbaski Sanatindaki Yeri ve Etkisi

“Daumier 1808 yilinda dogmus 1879 yilinda da 6lmiistiir. Boylelikle yasami
nerdeyse tiim bir 19. yiizy1l boyunca siirmiistiir denilebilinir. Bu ¢ag Romantizm,
Realizm ve Empresyonizm ¢agidir. Daumier de Delacroix, Corot, Courbet,
Manet, Degas, Millet gibi ressamlar Daubigny, Meissonnier gibi heykeltiraslar,
Balzac, Michelet, Baudelaire gibi yazarlarla ahbaptir. Baudelaire kendisi icin "
oyle bir hicivcidir ki enerjisiyle kétiiliigii resmeder ve bu tutumuyla da kalbinin
glizelligini ortaya kor" der. Ayrica tiim modern sanat iginde en énemli kisilerden
biri olarak goriir Daumier'i. Balzac "déneminin Michelangelosu" olarak tamimlar
onu. Bagkalar1 ise onu insanlikk komedisini resmettigi icin Balzac' a
benzetmektedir. Yahut sosyal hicvinin kuvveti bakimindan "desen ¢izen
Moliére"dir. Degas da onu Delacroix'nin esiti olarak gérmektedir. Rodin icinse
"muazzam bir heykeltiras" tir. Bu sdzii onun "Ratapoil” isimli heykelcigini
gordiigii zaman soyleyivermistir.” (Gezgin, 09.2007)

Bir¢ok {inlii ressam, gii¢lii bir desen anlayigma sahip olan Daumier’nin

caligmalarindan etkilenmistir ve resimlerinden kopyalar ¢alismustir.

Picasso Ispanyol bir ressamdir ve bir resim 6gretmeninin ogludur. 1881°de
Madrid’de dogmustur. 1900 ve 1904 yillar1 arasinda stk sik Paris’e gitmistir. Bu
donemde post-empresyonist resimlerden kopya ¢alisirken Daumier’den kopyalar

¢aligmis ve Daumier’nin resimlerinden etkilenmistir.

1853 yilinda Hollanda’nin giineyinde dogan iinlii ressam Van Gogh kardesi

Theo’ya gonderdigi mektuplarda Daumier’den soyle bahsetmistir;

“....Senin, birgok biiylik adami anlayan biri oldugun kamsindayim; arasira

onlar hakkinda bilmedigim bir seyler 6grenmek de ¢ok hosuma gidiyor; drnekse,
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Daumier hakkinda yazdiklarm. Soziinii ettigin milletvekili portreleri dizisint,
sonra oteki resimleri “Uclincii Mevki Tren Vagonu”, “Devrim”, vs, hic
bilmiyorum. Senin yazdiklarin bunlari géziimiin 6niinde canlandirmama yetmiyor,
dogru, ama anlattiklarin sayesinde Daumier’nin kisiligi kafamda daha biiyiik
Onem kazamyor. Bu gibi adamlar iistiinde konusmay1, 6rnegin en son Salon™un
[Paris’te her yil agilan resmi sergi] haberlerini almaya yeglerim.” (Gogh, 1985,

88)

“Daumier’nin yaptig1 o resim ¢ok giizel olmali. O resim kadar acik-secik
konusan bir seyin anlasilamamas tam bir esrar bence; en azindan, diisiik fiyatla

bile alic1 bulamayacagim diistindiigiine gore, cok sasirtic1.” (Gogh, 1985, 97)

“Daumier’den bir sayfa buldum: “ceux qui ont vu un drame” [bir dram
seyretmis olanlar] ve “ceux qui ont vu une vaudville” [bir vodvil seyretmis
olanlar] Daumier’nin bagka ¢aligmalarin1 gérme 6zlemi gittikge bilyliyor igimde.
Saglam bir ozlitkk, akli basinda bir derinlik var onda, hem niikteli hem de
duygusal bir tutkuyla dolu; kimi eserlerinde, Ornegin “Sarhoslar’ da, belki
bilmedigim “Barikat’ta da, kizgin bir demirin 1sistm1 amimsatan bir tutku

gorityorum.”(Gogh, 1985, 100)

“.... Daumier’nin tagbaskilarindan biraz daha almak iyi olur, yakinda hig

bulunmayacak sanirim.” (Gogh, 1985, 198)

“Ote yandan, san giysili kadin gibi, giines semsiyeli kadin gibi figiirler,
sonra sendeki o ufak resim, Reid’deki asiklar resmi, hep figiir etiidleri sayilir; ve
bunlar desen ag¢isindan yalmizca &viilebilir. Bunlarda Monticelli, Daumier ve
Delacroix’ninkileri andiran kapsamli  ve harika bir desen diizeyine

ulagmis.”(Gogh, 1985, 204)

“Ve de J.H. Weissenbruch’un, ¢amurlu kanal yollarimi, bodur sdgiitleri,

racourcileri, kanallarin o garip ve subtil perspektifini bildigi ve bunlan
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Daumier’nin avukat resmi yaptigi gibi yaptigi konusunda yazdiklarin bence

miitkemmel.” (Gogh, 1985, 227-228)
Georges Henri Rouault, biiyiikbabasi sayesinde Daumier’yi tammistir.

Biiyiikbabast Daumicr’nin roprodiiksiyonlarint toplamis ve bir cam

boyacisinin yaninda ¢aligmaya basladiginda resimle tanisan torununa tanitmistir.

“1910’a degin Rouault oncelikle gii¢lii firca vuruslariyla agik renkli, yari
saydam suluboya resimler yapti. 1908’de konularina Daumier’yi animsatan
kiyamet giinii sahnelerini ekledi. 1910°da Druet’nin Galerisinde ilk kisisel
sergisini agti; 1913°te sanat aracist Vollard, o tarihe degin yapmis oldugu

resimlerin tiimiinii satin aldi.”’(Richard, 1999, 100)

“Daha basglangigta, Moreau’nun 6grencisi olarak Rouault, konularmi daha
cok Incil’den aldi. Sonralart Goya, Daumier, Degas ve Toulouse-Lautrec’in
etkisi altinda kaldi. Bu siralardaki resimlerinde i¢inde toplumsal vicdann titredigi,

sirk ve genelev hayatinin tip ve sahnelerini resimledi.” (Turani, 2005, 571)

Daumier’nin Tiirk karikatiiristlere ve ressamlarina da etkisi sz konusudur.
Konuyla ilgili Eczacibasi Sanal Miizesi’nde gergeklestirilen Daumier’nin
“Dogumunun 200. Yilinda™ sergisine kiiratorliik yapan Hasim Nur Giirel’in yazisi
sOyledir;

“Tiirkiye'de Daumier'den 6nemli lgiide feyz aldig sOylenebilecek isimlerin
basinda, Sanal Miize'nin "Karikatiir" béliimiinde de yer alan "Ustad" Cemil Cem
gelir. Monarsi'den Mesruti Demokrasi'ye gecis agisindan, 75 yillik bir zaman
aralig1 ile aym Daumier'nin yetisme kosullarina bir bakima benzeyen 20. yiizyil
bag1 Osmanli toplumunun dnde gelen politik oyuncularim ve diger tiplerini 1908
Ikinci Megrutiyeti sonrasinda ¢ikardigi Kalem dergisinde yayimladigi hiciv
Ogeleri igeren Karikatiirleri, albiimleri ve 1928 sonrasi karikatiirii birakip
gerceklestirdigi yagliboya hiciv iceren resimleri ile Cem, Fransa'daki ustanin
izleyicisi oldugunu diisiindiirtiir.

1940'lardan baslayarak segtigi resim konulart ve teknigindeki benzerlikler
ile Edip Hakki Késeoglu'nun ¢aligmalarindan da énemli bir Daumier sevgisinin ve
cizgilerinin ve renklerinin izini siirmek miimkiindiir.

Tiirk resim sanatinin en 6nemli isimlerinden Cihat Burak'in da, &zellikle
Tiirk toplumunun tiim kesimlerinden tipleri barindwan tuvallerinde ve tek kisiye
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odaklandig "hiciv portreleri"nde (Siileyman Demirel, Semra Ozal, Kiiltiir
Bekgisi) Daumier ustadan feyz aldig: soylenebilir.

Geng kusak ressamlarimizdan ise, ozellikle 6grencilik ve ilk dénem
calismalar1 ile oldugu kadar daha sonra gergeklestirdigi "Aileler”, "Milletvekili
Serileri" gibi resim ve bronz heykel dizileri ile Mevlut Akyildiz da 1980 sonras:
donemde Daumier'yi akla getiren 6zgiin, muzip yaraticiliklara imza atmistir.

Honoré Daumier, dogumunun 200. yilinda iilkemizde ve tiim diinyada tiim
resim ve elestiri sevdalilarinin gz ardi edemeyecekleri bir biiyiik usta ve her
zaman herkesin kendisinden ¢ok seyler 63rencbilecegi bir 6gretmen olmay:
stirdiirmektedir.” (Giirel, 2008, 1)

Resim: 48 Cemil Cem’in dénemin Nazir, Sadrazam ve Pagasini ele aldigi hicivli

bir karikatiirii

Cagdaslar1 Daumier hakkinda ve Daumier’nin sanatiyla ilgili su ciimleleri
kurmustur;
“0 adam, ig¢inde bir Michelange barindiriyor.” Balzac

“(Daumier) .... ayrintilarin ve onun sonsuzluguna dair ifade ettigi her seyin
ressami.”

“Daumier’i bir ressam olarak digerlerinden ayiran verdigi glivencedir”

“(Daumier).... giincel sanatin en énemli kisiliklerinden biridir.” Baudelaire
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“Daumier eserlerini tek bir oturusta, tek bir giinde yaratmus, tizerlerinden
tckrar gegmeme konusunda kendine kural edinmig gibidir; tek yaptigi elinin
serilifini tuvalete aktarmak olmugtur” Champfleury

“Daumier insan akhnin yarattifi zamansiz eserlere yakigir sekilde insan
komedyasimi, 19 ytizyilin ahlaki tarihini insa etmistir. “ Facillon

“(Daumier) (...) detaylar1 6nemseyen, insanin ebedi sehvetlerini ve hig
degismeyen varolusunu kaydeden bir tarihgidir.” Geoffroy

“Daumier hakkinda soylenmeyen sey kalmadi- sdylenebilecek her sey
sOylendi...bu Gyle bir his yaratiyor ki, sanki hicbir sey sylenmemis, sdylenecek
higbir sey yokmus gibi... Nutkumuzu kesmeyen bir sanat eserinin degeri yoktur,
sonugta kelimelerle anlatilabilir. Dolayisiyla sanat hakkinda yazanlar o hayrete
digmiis, biiyiilenmis kitleyi- basit igten aski yeniden insa etmekten veya tekrar
yolunu hazirlamaktan bagka bir sey yapamaz...” Paul Valery ” (Giirel, 2008, 1)

Yine Giirel Daumier’den sézederken onun ¢agdaslarindan soyle

bahsetmistir;

“Champfleury'e gore, "Gorsel hafizasi muazzam olan Daumier'in her
baskist biiyiik otodidaktlara (kendini yetistirenlere) tamidik gelen genis sanatsal
kiiltiire ve tarihselciligin (tarihsel olaylarin yasalar tarafindan yonlendirildigi
inancinin) dzellikle gelistigi o yiizyildan yararlamir." Sanatginin imgelerinin bugiin
de etkilerini kaybetmemelerinin nedeni diinyanin kiiltiirel mirasma olan bu
organik baglart nedeniyle olmalidir.

Sanatginin baskilari; Gill, Caran d'Ache, Steinlen ve Forain gibi
illiistratorlere, Courbet, Manet, Degas ve Toulouse Lautrec gibi cagdagi
ressamlara ve daha sonraki kusaklardan da Cézanne, Rouault, Picasso, Ensor,
Nolde ve Francis Bacon gibi ressamlarin gesitli yapitlarina esin kaynagi
olmugtur.” (Gtirel, 2008, 1)
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SONUC

Tasbaski, giiniimiize gelene kadar iki amag icin kullanimistir. Bunlardan
ilki ve tagbaskinin ortaya ¢ikmasinda etkili olam ticari amagtir. Senefelder maddi
sikint1 cekmis, notalarini ¢ogaltma imkam bulamamistir. Bu sikinti onu degisik
arayislara yoneltmis ve tasbask: bu sayede ortaya ¢ikmustir. Ilk zamanlarda ticari
amagla kullaniisa da tasbaskinin sanatsal amagla kullanilmasi vzun zaman
almamugtir. Portre resimleriyle c¢ogaltumlar baslamig ve tasbaski zamanla

sanatgilar arasinda yayginlagmstir.

Tagbaskinin 6nemli yararlarindan biri gogaltima dayali oldugu i¢in daha
fazla kitleye ulasabilmesiydi. Boylece sanati daha énce duvarlarda, sergilerde
goren insanlarin evlerine 6zgiin eserler ulasmaya basladi. Sanat eserinin “tek ve
biricik” olma ilkesiyle ¢atistigi icin donem donem tagbaskiyla birlikte biitiin baski
resimlerinin sanat eseri olmadig ileri siiriilse de ¢agin gereklerine uygun olarak

tagbask: sanati kisa zamanda hak ettigi degeri bulmustur.

Ozellikle gazete ve dergi baskilarinda kullamlan tasbaskinin en onemli
temsilcilerinden biri Honoré Daumier’dir. Calisma Daumier {iizerinde
yogunlastifindan tasbaski teknigiyle ilgili ¢ok fazla ayrintiya girilmemistir.
Tagbaskinin yogun olarak kullanildigi tilkelerdeki gelisiminden bahsedilmis,
bunun yani sira Daumier’nin tagbaski eserleri goz 6niine alindig1 i¢in yaghboya ve
heykel ¢aligmalarina yer verilmemistir. Honoré Daumier’nin yagliboya ve heykel

calismalar1 bash basina iki ayn tez konusu olabilecek niteliktedir.

2008 yili Honoré Daumier’nin 200. dogum yili oldugu ig¢in biitlin diinyada
Daumier yili olarak kutlanmistir. Bu kutlamalar biinyesinde ulusal ve uluslararasi
etkinlikler yapilmisgtir.

Tez aragtirmas: siiresince dikkat ¢eken bir konu, Daumier ile ilgili Tiirkge
kaynak sayisimin son derece yetersiz oldugudur. Bu durum arastirma siirecini

uzatsa da biten ¢alismanin sanat meraklilan i¢in 6nemli bir kaynak teskil edecegi

diistiniilmektedir.
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