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OZET

KAYA, Olcay, Camasir Mandali Uzerine Gorsel Coziimlemeler, Yiiksek
Lisans Tezi, Malatya, 2019.

Nesne, ge¢misten giiniimiize kadar bir¢cok toplum ve birey tarafindan giinliik
ihtiyaclarin1  kolaylagtirma ve 0©zel mekanlar yaratma icgiidiisii ile yapilmis ve
tasarlanmigtir. Nesnelerin bireyler {izerinde c¢esitli izlenim ve etkileri oldugu
bilinmektedir. Bu nesneler, sanatgilar iizerinde de duyusal izlenimler birakmis ve

onlara, eser liretiminde ana unsur olmustur.

Bu aragtirmanin amaci, giinliikk kullanim nesnesi olan ¢amasir mandalin1 imge
yolu ile resimsel bir degere doniistirmektir. Burada nesnenin oénemini izleyiciye
aktarmak hedeflemis ve arastirma siirecinde ¢esitli kitap, dergi, makale ve internet
kaynagindan yararlanilmistir. Tez kapsaminda nesne kullanan Batili sanatcilar
incelenmis ve bu baglamda, nesnelerin sanatgilarin bulundugu toplum ve g¢evresel

etkiler ile birlikte gelistigini ve sanat¢inin duyulart ile ifade buldugu gozlemlenmistir.

Bu tez calismasi dort boliimden olusmus olup, birinci boliimde problem durumu,
amag, Onem, yontem, sayiltilar ve sinirliliklara deginilmis, ikinci boliimde nesnenin
tanimlari tizerinde durulmus, {icilincii boliimde bat1 resim sanatinda sanatgilarin nesne
kullanimlar1 incelenmis ve son boliim olan dordiincili boliimde ise arastirmaci tarafindan
yapilan on ii¢ uygulama iizerinde ¢oziimlemeler yapilmistir. Bu baglamda ulasilan
sonugclar ise sonug boliimiinde verilmistir. Yapilan taramalar ile birlikte camasir mandali
nesnesi ana unsur olarak se¢ilmis ve ¢esitli uygulamalar yapilmistir. Bu uygulamalarda
soyut bir yiizey kullanilmis ve mandallar yiizeyde sayili bir sekilde yerlestirilmistir.
Uygulamalarin genelinde var olan mandal imgesi lizerinde soyutlamalar yapilmistir.
Tuval yiizeyi kullanilirken g¢esitli bolmelere ayrilmig bu tip orneklerle cesitlilik
arttirtlmistir. Nesne kavraminin yasamimizdaki yeri ve bireyde olusturdugu derin ve
yiizeysel duygulart soyut bir anlatim bi¢imi ile bulusturarak eserler iiretilmistir.
Uygulamalar plastik ve iislup agisindan diistiniildiigiinde mandal nesnesi ile arastirmaci

tarafindan bir imge olusturulmak istenmistir.

Anahtar sézeiik: Camasir Mandali, imge, Renk, Nesne.
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ABSTACT

KAYA, Olcay, Visual Analysis on Laundry Latch, Master Thesis, Malatya,
2019.

The object has been designed and built by many societies and individuals from
the past to the present day with the instinct of facilitating their daily needs and creating
special spaces. It is known that objects have various impressions and effects on
individuals. These objects also left sensory impressions on artists and became the main
factor in the production of works.

The aim of this research is to convert the clothes peg, which is the object of daily
use, to a pictorial value by way of image. Here, the aim of the object to convey the
importance of the audience and a variety of research, books, magazines, articles and
internet resources were used. Western artists using objects on the counter have
examined and in this context, the mechanisms of objects are developing together with
the community and environmental influences.

This thesis consists of four chapters. In the first part, the problem situation,
purpose, importance, method, assumptions and limitations are discussed. analyzes were
made on thirteen applications. The results reached in this context are given in the
conclusion section. Together with the screening, the latch object was selected as the
main element and various applications were made. In these embodiments, an abstract
surface is used and the latches are arranged on the surface in a numbered manner.
Abstraction has been made on the image of the pegs that exist throughout the
applications. When using the canvas surface, this type of specimen was divided into
several compartments to increase diversity. Works were produced by combining the
place of object concept in our lives and deep and superficial feelings created by the
individual with an abstract expression style. When the applications were considered in

terms of plastic and style, the latch object and the researcher wanted to create an image.

Keywords: Laundry Clip, image, Color, Object
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BIiRINCi BOLUM

GIRIS

Birey, yasadigi doganin bir pargasi ve aymi zamanda dogal etmenlerden
etkilenen bir varliktir. Etkilenen bireyin belleginde etkilendigi sey her ne ise bunlarin
(insan, nesne, hayvan) zihinde c¢esitli izler biraktig1 diisliniilmektedir (Mant, 2014:
13). Insanin var oldugundan bu yana zihinde gergeklesen bu olaylar, yasant1 ve
yaratim slireclerini etkilemistir. Yaratim siire¢lerindeki secim yapma ya da begeni
algilarin  yasanmusliktan kaynaklandigi ve buna gore olustugu bilinir. Insanin,
nesneyi olusturan Ogeleri algilamasi bakimindan diger canlilardan farkli oldugu
bilinmektedir. Nesneleri anlamlandirma siireglerinde gorme ve hissetme duyusu en
onemli duyulardandir. insan, gérme ve hissetme duyusunu kullanarak cevresindeki
nesneleri, hareketleri, renkleri se¢ip yorumlamaktadir. Beyinde yorumlama o6zelligi
insan1 diger canlilardan ayiran 6nemli bir 6zelliktir. Evreni algilayan ve evrendeki
iligkiyi anlamlandirmaya ¢alisan insan, ayni zamanda ge¢misten giiniimiize gelen
stiregte farkinda olarak ya da olmayarak estetik bigimleri sanat yoluyla sunmustur.
Nesneler bu baglamda sanatin bir¢ok akiminda sanatgilara anlatim malzemesi

olmustur.

Birey ilk topluluklardan bu yana nesne iiretmis ve bu nesneleri kullanmistir.
Uretimler 6ncelikle ilk topluluklarda dogaya karsi verilen miicadeleye karsilik
verecek sekilde yapilmigtir. Bir bagka deyisle yasamsal ihtiyaclarina cevap verecek
ve yasami kolaylastiracak nesneler liretilmistir. Gelisen birey ve bireylerin trettikleri
nesneler (kiipe, testi, bicak, ev, ortil), ilerleyen tarihsel siirecte onlar1 temsil eden
nesnelere déniismiistiir. Insan ile nesne arasindaki iliskinin kisa bir siirenin {iriinii

oldugunu sdylemek yanlis olacaktir.

Bireyin giinliik yasantisinda siirekli etrafinda olan nesnelere sahip olma istegi
bireyin giinliik yasantisim1 kontrol altina alma diisiincesinden gelmektedir. Bu
nedenlerden diger bir tanesi de kendine dzel bir alan yaratma istegidir. Ozel alanlarda
olusturulan nesnenin ger¢ek anlami onu kullanan 6znenin diislincesine gore
degisecektir (Dogruer, 2008: 27). Bu sayede 6zel alaninda anlamlanmaya baglayan

nesne baska tiireden bir gercekligi isaret etmektedir.



Glinlimiize yaklastikca nesnelerin durumu siradanlagmis ve seri iiretimler
sonucu anlamlar1 azalmistir. Seri {liretimlerin yogunlasti§i bu giinlerde bireyin bu
durumdan uzakta durup daha ¢ok ge¢misle giiniimiizii birbirine baglayan nesnelere
yoneldigi ve giincel bir konu olarak inceledigi goriilmektedir. Giinlimiiz sanatgisi
degisimin ¢ok hizli oldugu bu donemde kendisi ile 6zdeslesen, kendisi ve
yasantisinin bir pagasi olarak gordiigii nesne ya da nesneleri kullanarak eserler ortaya

¢ikarma ¢abasi igerisin girmistir (Ang, 2019: 184).

Nesneler sanatgilar tarafindan bir¢ok sekilde ele alinmis ve diinya sanatinin
bir¢ok akiminda farkli sanatgilarca kullanilmistir. Bu kullanimlar kimi zaman birini
ya da dini sembolize etmis kimi zaman ise sanat¢inin ifade bigimi olmustur.
Sanatcilardan bazilart bu nesneleri oldugu gibi resmederken bazilar1 da
soyutlamalarla bu duruma farkli bir ifade getirmistir. Soyutlamalarla birlikte nesne
kullanimi sanatc¢iya genis bir 6zgiirliik alan1 saglamistir. Modern sanatin gelisimi ile
birlikte gelisim alani genisleyen nesnenin kullanimi birgok sergileme big¢imi ile
birgok farkli anlamda sunulmus, giincel sanatta kullanimlarinin zenginleserek devam

ettigi goriilmistiir (Turani, 2010: 54-55).

1.1. Problem Durumu

Sanatta nesne ifade bi¢imi olarak farkli donemlerde farkli sanatgilarca gesitli
yorumlama bi¢imleri ile kullanilmistir. Farkli donemlerde kullanilan nesne c¢evresel
faktorler ve sanat¢inin i¢ diinyasina gore sekillenmistir. Nesne imge olarak
kullanilmis ve sanatgilarin ifade bigimini etkilemistir. Eserlerde kullanilan nesneler
ile sanat¢ilarin yasam bicimleri ve ruhsal durumlar1 hakkinda belirli varsayimlar

yapilmistir.

1.2. Onem

Camasir Mandali Uzerine Goérsel Coziimlemeler adli bu tezde, dzne- nesne
iliskisi onemsenmistir. Sanat¢1 ve sanat arasinda bir koprii olan giinliik kullanim
nesnelerinin, resim sanatina katkisi géz oniinde bulundurularak, ¢alismalara yon

verilmis ve bu eserlerin literatiire katki saglayacagi diistintilmiistiir.



1.3. Amacg

Giinliik kullanim nesnesi olan, ¢gamasir mandallarinin goérsel ¢éziimlemelerini

irdelemek,

Nesne ve imge biitlinliigiini ve sanat eserlerine yansimalariin diigsel algi,

siireclerini incelemek,

Sanat eserlerinde 6zne—nesne iliskisinin ve plastik anlamda resim diizleminde

sekillenisini ¢oziimlemek,

Giinlik kullanim nesnelerinin farkindaligini ve sanatgilarin i¢ diinyasiyla

baglarini irdelemek, ¢aligmanin amagclari olarak degerlendirilmistir.

1.4. Yontem

Nitel aragtirma yonteminin uygulandigi bu ¢aligmanin kuramsal ¢ergevesi igin
tez, makale, dergi ve kitaplardan yararlanilmistir. Bu arastirmalar kiitiiphane ve
internet aracililigr ile gerceklestirilmistir. Ayrica bu siire¢ baglaminda mandal

nesnesi lizerinden on {i¢ uygulama c¢alismasi yapilmaistir.

Calismanin kuramsal kisminda incelenen sanatgilarin, fikir ve kompozisyon
acisindan benzerlikleri ele alinmistir. Bu incelenen eserlerin donemsel olarak hangi
konumda oldugunu saptamak amaciyla tarihsel siire¢ incelenmistir. Resim sanatinda
imge ve nesnesinin yeri 6ziimsenmekle birlikte, psikolojik ve sosyolojik etkiler g6z
oniinde bulundurulmustur. Arastirma siirecinde ele alinan ¢alismalarin gorsel
¢oziimlemesi yapilarak, camasir mandalinin degisimi ve plastik acilardan
coziimlemeleri yapilirken, bir nesnenin degisimi ve gorsel zenginligi ortaya

konulmustur.
1.5. Problem Ciimlesi
Camasir mandal1 gorsel bir ¢oziimleme nesnesi olarak kullanilabilir mi?

1.5.1. Alt Problemler

Arastirmaciy1, ginliik kullanim nesnesi olan ¢amasir mandalina y6nlendiren

unsurlar nelerdir?

Sanatta nesnenin kullaniminda ifade bi¢imleri nelerdir?



Sanat eserini ortaya koyarken, nesnenin imgesel doniistimii nasildir?

Camagir mandalinin resim yilizeyinde imge olarak kullanilmasi plastik anlamda

nasil bulunur?

1.6. Sayiltilar

1. Kavramsal cer¢eve iginde yararlanilan kaynaklarin giivenilirlik ve
gecerlilik derecesi yiiksek oldugu varsayilmaktadir.

2. Nesneye yiiklenen anlamlarim diinya sanat tarihi boyunca degisim
gosterdigi varsayilmaktadir.

3. Camasir mandalinin resme konu olabilecek bir yapiya sahip oldugu

distiniilmektedir.

1.7. Smirhhiklar

Calismanin  kavramsal c¢ercevesi RoOnesans sonrast Bati resmi ile

sinirlandirilmustir.

Arastirma, uygulama olarak on ii¢ c¢amasir mandalinin imge olarak

kullanildig: ¢aligsmalarla sinirlandirilmstir.



IKINCi BOLUM

NESNE VE iMGE

2.1. Nesne ve imge Nedir?

Nesne c¢evremizde var olup belirli bir agirligr kiitlesi olan ve bireyin imge
olusumunda 6nemli bir yeri olan seyler ya da maddeler olarak tanimlanmaktadir.
Imge sozciigiinii tanimlayacak olursak zihinde tasarlanan ve gergeklesmesi dzlenen
sey, diis, hayal, hiilya, genel goriiniis, izlenim, imaj, psikoloji duyu organlarinin
digtan algilandigi bir nesnenin bilince yansiyan benzeri, hayal, imaj olarak
tanimlanmaktadir http://www.tdk.org.tr (21.11.2019).

Nesne bircok alana gore farkli anlamlar ifade edebilmektedir. Nesnenin

tanimini Ahmet Cevizci felsefe sdzcitiglinde soyle tanimlar:

Nesne, 6znenin karsit kutbunda bulunan, 6zelliklerin tasiyici olan varligr tanimlar.
Nesne terimi her ne kadar daha ziyade dis diinyada bulunan fiziki varliklar1 gosterse de
farkli nesne tiirlerinden s6z etmek miimkiindiir. Buna goére fiziki nesne, zaman ve mekan
icinde bir yer kaplayan, zihinde bagimsiz, somut ve ger¢ek nesnedir. Metafizik ya da varlik
felsefesinde temel tikeler olarak fiziki nesneler disinda, gercek olmayan hayali nesneler de
vardir. Zaman ve mekan igerisinde var olmayan soyut nesneler yaminda, birde zihin
hallerinin konusu olan yonelimsel nesnelerden de s6z edilmektedir (Cevizci, 2012: 316).

Nesneyi tanimlayan ve kullanan alanlardan biri de sanattir. Sanatta nesne
bireyde bir ¢agrisima sebep olan, agirligi, rengi, hacmi olan canli cansiz varliklar
olarak kabul edilmektedir. Bir sanat eserini iiretilmis bir nesne olarak goren sanatgi
bakisi ve anlayisi, zihninde ona kars1 anlamlar tiretmistir. Yilmaz (2017: 2) “bir sanat
nesnesi yani sanat eserini degerli kilan seyin, nesnenin iretilmis bir sey olmasinin

Otesinde sanat yolu ile ne ortaya koymus oldugudur” demistir.

Nesneler insan yasaminin birgok yerinde vardir. Birey bu baglamda g6z ve
duyumlar yoluyla nesneye iliskin alg1 gelistirmektedir. Bundan dolayr her nesnenin

ona bakan gdz ile anlamlanmasi normaldir (Dogruer, 2008: 28).


http://www.tdk.org.tr/

Afsar Timugin’in felsefe sozliigiinde ise nesneyi sdyle tanimlar;

Karsimizda bulunan, goriisiimiize acik olan. Diisiinen 6zneye karsit olarak
diisiiniilen sey. Bilgisine ulagabilecegimiz her gerceklik. Seylerin bizim i¢in algilanabilir ve
kavranabilir olan yanlari, bize agik yiizleri. Nesne diisiine bildigimiz her seydir ya da
diisincelerimize konu olabilen her seydir. Bir 6znenin karsisinda biitiin diinya nesne oldugu
gibi 6znenin kendisi de her diisiiniiliir durumda ya da diisiinebilen tiim yanlariyla nesnedir
(Timugin, 2004: 369).

Nesnenin hayatimizdaki yeri ve algilanisi kadar nesne hakkinda yapilmis
tanimlar ve algi bigimi de ¢ok eskilere dayanir. Nesneye bakis Aristoteles ve Platon’a
kadar uzanan bir konudur. Platon‘un idealar kuram1 goz oniine alindiginda nesnelerin
varlik alani zihinde algilanir, diisiince ve kavramlarla sekillenir. Aristoteles ise
bunlari evrensel olarak kabul eder ancak nesne olarak degil cins isme verilmis adlar

olarak degerlendirir (Unay, 2015: 16).

Kant’in felsefe yaklasiminda akil 6n plana c¢ikarken, Hegel de ise aklin
varligima duyular eklenir. Kant sonrasi bati felsefesi duyusal ve zihinsel 6gelerin
birlikteligi ile yapisal bir temel olusturur. Yukarda da ifade edildigi gibi Ergiiden’e
(1990: 61) gore de Kant’in estetigi sanati 6znellestirmis yani estetik bilincin edilgen

olarak algiladig1 bir obje haline doniistlirmiistir.

Hegel felsefesinde zitliklardan bahsedilebilir. Zitliklar birbirini var eden
unsurlardir. Ornegin; varlik-yokluk, iyi-kétii, eski-yeni vs. kavramlar birbirinin zitt

gibi goriinse de birbirini tamamlayan ve ortaya ¢ikaran unsurlardir.

Hegel felsefesinde nesne, dzden hareket etmektir. Oncesinde nesne vardir
sonrasinda gostergeleri vardir. Hegel dis diinyayr kabul eder ve sadece nesneyi

kavramlara baglamak ister (Turgut, 1990: 56).

Duyular araciligi ile elde edilen ilk malzemeler imgelerdir. imge ilk olarak gdzde
belirir. Buna ratinal imge denir. Sonra bu imgelerden kimileri daha sonra hatirlanmak {izere
bellek depolarina gider. Bunlarda bellek imgeleridir. Canli imgeler uzun siire goriintilerinin
usta koruyan imgelerdir (Kirisoglu, 2002: 173).

Imge olusumu nesne algilar1 ile gelisen ve sanatcilar tarafindan kullanilan

onemli bir kavramdir. Imge olusumuna giden yolda bilingaltindaki diisiinmeler



Oonemli bir yere sahiptir. Zihinde gelisen bu siire¢ bilingli ya da bilingsiz bir sekilde
gelisir ve bir ifade yolu ile ortaya c¢ikar. Bu baglamda sanatgilar imge olusumu

anlaminda eserler tiretmistir (Kirisoglu, 2002: 173).
2.1.1. Resim Sanatinda Nesne ve imge

Resim sanatinda kullanilan nesneler sanat yaklagimlari ve onlari1 kullanilan
sanatginin teknikleriyle anlamlanmistir. Sanat tarihinde nesneye 6nem verilmis ve
resmedilmistir. Her defasinda yeni anlamlar katilan nesne, her akim ve sanat¢i igin

farkli anlamlar yiiklemis ve sanat diinyasinda kendine yer bulmustur.

Sanat¢i, nesnenin somut gergek goriintiisiinden uzaklasirken; imgelerinden,
ruhsal benliginden ve i¢ diinyasindan yansiyan hisleri kullanmistir. Realist olarak
diistiniildiigiinde tiim 6zellikleriyle bigimsel yapisin1 koruyan nesne, siirrealist olarak
diisiiniildiiginde goriinen ve goriinmeyen her tiirlii sekilde gercegi yansitmistir.
Camasir mandali nesnesi kendine bu sdylemde yer bulurken, nesne sanat¢inin yol
birligi ve iletmek istedigi biitiin duygu, diisiince ve gergekligiyle sanat eseri olmasini
saglamistir. Nesne tiim sanat akimlarini etkilerken, sanat¢iya yeni ve arastirmaya
acik yollar agmistir. Tunali, her eserin nesnenin bir yorumu oldugunu su sozlerle
ifade eder:”’... Her estetik obje, her tek tek sanat yapiti, bu ister plastik bir figiir,
isterse bir edebiyet yapiti, olsun belli bir obje hakkinda bir yorumdur. Ve her sanat

yapit, bir estetik obje olarak yorumlanmis bir varligi ifade eder’’ (Tunali, 2013: 11).

Imge ilk kez ortaya ciktig1 yerden ve zamandan birka¢ dakika ya da birkag yiizyil
icin kopmus ve saklanmus bir goriiniim ya da goriiniimler diizenidir. Imgeler baslangicta
orada bulunmayan seyleri gozde canlandirmak amaciyla yapilmistir (Berger, 1995: 10).

Resim sanatinda nesne baglaminda diisiinecegimiz ilk resimler duvar
resimleridir. Ilk caglarda insanoglu yasamak icin avlanma ve barinma ihtiyaci
duymus ve avlanmak i¢in tastan av aletleri yapmistir. Avlanma sahnelerini magara
duvarlarina gizen insan nesneleri de resmetmistir. insanoglu nesneyle ilk ana rahmine
diistiigiinden bu yana iletisim halinde olmus ve her tiirlii dislanmighiga kars1 direng
gostererek varligint siirdiirmiistiir. Ronesans’la bagslayan bu seriiven monarsi
sisteminin tim dayatmalarina ve kisitlamalarina karsi, kendini ispatlamistir. Resim

sanatt 20. yiizyilda ise diislerin Gtesine gegmeyi basarmistir. Sanatgi kendini ve



Oziinii kendine 6zgii bir dille resmetmis, nesneye yeni anlamlar getirmistir (Turani,

2010: 114).

Bat1 sanatinin din yoneticiliginden sonra, Fransiz Ihtilali (1789) ile birlikte,
kapitalizm bas gostermis, 19. yiizyilla resim sanati yeni bir yola girmistir. Fotograf
makinesinin icadi ve kullanimiyla her nesnenin istenildigi bi¢cimde fotografi
¢ekilebilmis ve zaman kavrami kendine yeni bir boyut kazandirmistir. Bu degisimler
sanatg1 ve sanat eserleri iizerinde derinlemesine bir etki olusturmus ve 6zgiin yollar

acarak sanat¢inin gelisimini hizlandirmistir (Kaya, 2015: 42).

Sanatin varolusu insan ve nesne iliskisi {izerinden sekillenmektedir. Bes duyu
organimizla algiladigimiz nesne kavrami, sezgi ve diisiinceye anlam katarak hayal
diinyamizda kendini sekillendirmis, imgesel biitiinliikklere donismiistiir. Romantik
donemle birlikte nesne kendine 6zgii ¢alismalarin vazgegilmezi olmustur. Duygularin
diislerle ugan kusun iki kanadi gibi biitlinlestigi goriilmiistiir. Romantik donemle
birlikte nesnenin kendini, renk oOrgiisiiniin iginde bi¢imsel giiciinii gosterme ve

coziimlemelere gotiirdiigii bilinmektedir (Geng, 1983: 43).

Sanat tarihi boyunca, sanat¢ilarin resimleri ve kendi donemlerine getirdikleri
yenilikler hep ilgi ¢ekici olmustur. Bu yenilikler; konu, kompozisyon, perspektif,
renk, doku, tslup, teknik vs. gibi degerlerdir ve ¢agdas sanatta bu durum daha da
derinlesmistir. Ciinkii bilim, teknoloji ve yeni buluslar, bununla birlikte
sehirlesmenin etkisiyle sanat¢i, hep bir arayis i¢inde olmustur. Degisim, doniisiim ve
yanilsama kavramlar1 sanat1 dinamiklestiren etmenler olarak sekillenmistir (Ergiiven,

2002: 146-150).

Genel anlamda sanatgilarin ortak amaci ve o6zelligi; siirekli yenilikleri sanat
eserlerine yansitmak ve izleyenleri sagirtmak olmustur. Sanat asla diinyadaki olumlu
ya da olumsuz kosullar1 mekanik bir dille yansitma araci olmadig diistiniilmektedir.
Sanat, diinyanin abartili ya da durgunlukla onu deforme eden bir ayna gibidir. Sanat
bu baglamda gelismislik gostererek, Natiiralizm dogrultusunda ilerlemis ve son
asama olarak Empresyonizm resim sanatinin etkisinde kalmistir. Bes yiiz yil bu
yolda biitiin olanaklar ve yollar kullanilmis ve empresyonizmden sonra, bat1 sanati
bir déngii i¢ine girmistir. ilk ¢ikmaz akimin iginde bas gdsterirken, Seurat’n; bigim,

diizen ve uyum arayan yapitlari, bu sanat¢inin kendini bu ahenge kaptirdigini kanitlar



niteliktedir. Bu baglamda Seurat da kendi tarzini olusturduktan sonra bir ilerleme
gdsterememistir. (Ipsiroglu, 2011: 19). Nesne imge iliskisi sanat tarihinde gecmisten

giiniimiize kadar birgok sergileme bigimi ve fikri ile gelismistir.



UCUNCU BOLUM

BATI RESIM SANATINDA NESNE

3.1. Ronesans Resim Sanatinda Nesne

Ronesans doneminde dinin etkisinde gelisimini siirdiiren sanat 15. yiizyil ve
16. yiizyillar1 kapsayan dénemi ifade eder. Merkezi Italya oldugu bilinmektedir. Her
ne kadar diinyaya iliskin dini bir goriis Avrupalilarin hayatinda 6nemli bir rol
oynamaya devam etse de, dogal diinya hakkinda artan bir farkindalik oldugu
goriilmektedir. Bu duruma paralel olarak Ronesans sanatindaki gelismelerde ivme
kazanmigtir. Ronesans da antik 6geler resimlerde sikca kullanilmistir (Krausse, 2005:

75).

Ronesans doneminin uygulamalarindan biri de kitaplarda kullanilan el
yazmalaridir. El yazmalarinin yani sira dini igerikli resimler dénemin 6nemli bir
anlatim bi¢imi olarak bilinmektedir. Yapilan eserlerde degerli nesneler
kompozisyona hizmet edecek sekilde kullanilmistir. Ideal giizellik anlayist modeller
tizerinde goriiliirken nesneler iizerinde de benzer bir anlayis goriilmiistiir. Bu
donemde Jan Van Eyck ve Van der Weyden’in tablolar izleyicinin dini ve manevi
deneyimlerini kolaylastirmak i¢in dogal diinyanin miikemmel ayrintilarini gozler
Oniine sermektedir. Sanat¢ilarin eserlerindeki nesneler ve insanlar anlatilan duruma
yardimci elemanlar olarak kullanilmistir. Ronesans 16. yiizyilin baglarinda Albrecht
Diirer’in ¢alismalariyla en iist seviyeye ulasmistir. Bu doénemde Italya baskin bir

sanatsal merkez haline gelmistir (Turani, 2003: 342).

Sanat tarihinde konuyu vurgulayan nesnenin yalin ve somut var olusunun
disinda, tamamen hikdye dis1 nesnelerin de yer aldigi resimlere rastlanmaktadir.
Ronesans resim sanatinda nesne, kimi zaman anlatilan hikaye’nin tamamlayicis1 kimi
zaman da giinliik yasamin bir pargasi olarak gosterilmistir. Bu baglamda Ronesans
donemine ait resimler incelendiginde dini hikdye anlatiminin baskin oldugu
goriilmistiir. Genellikle resimlerde resmin tamamlayicist konumunda nesneler
kullanildig1 saptanmistir. Resimlerde yer alan nesneler dini bir anlam tasisa da farkl

izleyicilerde farkli izlenimler uyandirabilmektedir (Krausse, 2005: 75).
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Resim 3.1: Ghilandano, “Meyrem’in Dogusu”, 1486-90, Fresco, Cappella

Tornabuani, Florence.

Ginliik nesnenin yer verildigi “Meryem’in Dogusu” (Resim 3. 1) adli bu
caligmada kadimnin elindeki testi eserde 6n plana ¢ikan bir nesne olarak kendine yer
bulmustur. Hristiyan ikonografisi, kompozisyonu, karakter diizenlemeleri ve segilen
sembolizm belirli bir sahne ile iliskilendirilen hemen hemen herkes tarafindan
bilinen bir dizi Incil hikayesi igermektedir. Dénemin din etkisinde gelisen sanatinda
bu ve buna benzer figiirlii kompozisyonlarda nesneler islevsel olarak kullanilmigtir.
Testinin resimdeki gorevi yeni dogan Meryem’in yikandigi sahneyi anlatmaktir

(Turani, 2003: 368).

Doénemin onemli sanat¢ilarindan birininde Hollandali ressam Jan Van Eyck
oldugu bilinmektedir. Ressamin en biiyiik 6zelligi, Orta Cag geleneklerinden ayrilan
ressamlarin basinda gelmesidir. Van Eyck eserlerinde (Resim 3.2) diinyanin siirsel
yOniinii yansitmasi, 151k ve uzay ig¢indeki organik gercegi ustaca dile getirebilmesi ile
on plana ¢ikmistir. Teknik bakimindan gesitli yontemler deneyen sanat¢inin bu
yontemlerinden hemen biitiin Flaman ressamlar1 yararlanmistir (Gombrich, 1997:
368). Yagliboya karigimimi gelistirerek resimlerindeki 1s1k etkilerini ve ince

ayrintilar1 daha basarili yansitmistir. Ayrica boyalari uzun siire kararmadan, renklerin
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canli kalmasmi saglamistir. Ronesans, sanatinda figiirler arasinda baglanti

hareketlerle, durus ve bakislarla saglanmaya caligmistir.

Resim 3.2: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Evlenmesi”, Tuval Uzerine Yagliboya,
82x60 cm, 1434, National Gallery, Londra.

Van Eyck’in bu eserinde ilk baktigimizda aydinlik bir oda igerisinde giizel
giyimli iki figlir durmakta, kadin ve erkek figiiriiniin ortasinda bir kopek figiirii
bulunmaktadir. Erkek olan figiiriin bir tiiccar oldugu bilinmektedir. Figiirlerin ikisi
de torensel giysiler icinde, baslart ortiilii oldugu izlenir. Arnolfini (soldaki figiir)
pabuglarint ¢ikarmistir. Bu figiir eserde sag elini kaldirmis vaziyette yemin
etmektedir ve ayrica sol eli ile de karisinin elini tutmaktadir. Bu sembolik yemin
durusu, iki figiir arasindaki tek baglantidir. Arka plandaki ayna goriinimiinden ve
figiirlerin arkasinda az miktarda goériinen yatak bashig1 yatak odasi olabilecegi
kanisint  giliglendirmektedir. Duvardaki aynadan, cam tespihe, asili lambaya ve
yerdeki haliya kadar, orta halli bir Flamanlinin evinde bulunabilecek nesneler

izlenmektedir. Sanatg1; bu ¢alismasinda boyay1 giiglii bir ifade ile kullanmis ve canli
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renkler kullanilmistir. Her nesne iizerinde 6zenli bir ¢alisma oldugu goriilmektedir

(Resim 3.2), (Ipsiroglu, 2011: 89).

Erkek figiiriin basindaki sapka ve tistiindeki kiirk, kadin figiiriin ise tstiindeki
kirk boynundaki altin kolyeyle resmedilen kisilerin varlikli olduklari
anlasilmaktadir. Eserde yerdeki hali, avize, arkada duran ayna ve hemen aynanin
yanindaki siiplirge nesne baglaminda eseri zenginlestirmislerdir. Nesnelerin temsil

yetenegi bu resimde izlenmektedir.

Resim 3.3: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Evlenmesi”, (Detay 1), Tuval Uzerine
Yagliboya, 82x60 cm, 1434, Londra.

Tablonun en iist noktasinda hag motifli metal bir avize goriilmektedir (Resim
3.3). Avizede bir mum yanmaktadir. Oda 151k almasina ragmen mumun yanmasi,
nesnenin baska bir durumu temsil ettigini diistindiirmiistir. Mum nesnesi bir araci
olarak kullanilmistir. Ayrica avize iizerinde izlenen hag¢ motifleri dinin etkisinin de

bir gostergesidir.
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Resim 3.4: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Evlenmesi”, (Detay 2), Tuval Uzerine
Yagliboya, 82x60 cm, 1434, Londra.

Eserde dikkat ¢eken nesnelerden biri de aynadir (Resim 3.4). Aynada gériinen
iki kisiden birinin ressamin kendisi digerinin ise ogrencisi oldugu bilinmektedir.
Aynanm on ayr1 kenarinin oldugu ve bu kenarlarda kiigiik madalyonlar oldugu
goriiliir. Aynanmn cercevesine yerlestirilen madalyonlarin icinde Isa’nin tasvir
edildigi ve bir mesaj icerdigi diisiiniilmektedir. Ayna mekéana derinlik verirken,

resmin arka yiiziinii de izleyiciye gdstermistir (Ipsiroglu, 2011: 91).

Resim 3.5: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Evlenmesi”, (Detay 3), Tuval Uzerine
Yagliboya, 82x60 cm, 1434, Londra.
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Eser incelenmeye devam edildiginde yatak basliginin u¢ kismindaki heykel
dikkat ¢ekmektedir. Bu heykelcigin yan kismina asili bir siipiirge resmedilmistir
(Resim 3.5).

Resim 3.6: Jan Van Eyck, “Arnolfi’nin Evlenmesi”, (Detay 4), Tuval Uzerine
Yagliboya, 82x60 cm, 1434, Londra.

Ayrica resimde Arnolfini ve Giovanna ya ait terliklere yer verilmistir (Resim
3.6). Terliklerin ucu mekani i¢ kismina doniiktiir. Anlamlarla dolu olan Van Eyck’in
bu resmi donemin nesne kullanimi agisindan farkli bir O6rnek oldugu
diisiiniilmektedir. Ronesans’in temel 6gesi insan oldugu ve nesnelerin islevsel olarak
kullanildig1 eserler iizerinden goriilmiistiir. Van Eyck donem eserlerine nazaran

ayrintili bir 1s¢ilik ve kurgu kullanmustir.

3.2. Barok Resim Sanatinda Nesne

Sanat tarihinde Ronesans donemini izleyen Barok resminden sz edilmektedir.
Bu dénem 17. ile 18. yiiz yillarin1 kapsamaktadir. Barok resim anlayisinin gelismesi
ile birlikte tslup, renkler, 151k gibi resimsel 6geler degisim gdstermistir. Ronesans
donemindeki 151k anlayist ile tam bir zithk gostermektedir. Nesnelerin iizerine diisen
tek kaynaktan gelen giiclii 151k kullanimi ile Barok Resmi 6n plana ¢ikmigtir. Klasik
donemdeki sakin ve donuk kompozisyonlar yerin hareketli ve giiclii ifadelere
birakmustir (Turani, 2003: 442).
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Barok Resim sanatinin 6n plana g¢ikan 6zelliklerinden biri de abartili kullanim
seklidir. Cesitli nesnelerin bir araya getirilmesi ile olusturulan natiirmortlarda bu
goriilmektedir. Celik ve cam nesnelerin 1siklar1 giiglendirilmis, koyuluklar arttirilmas,
bu sayede nesnenin formu giiclii bir hal almistir. Olii doga resimlerin bu dénemde
ortaya ¢ikmasinin en onemli nedeni sanatgilarin nesneleri giiglii bir sekilde ortaya
cikarmak istekleridir. Sanatgilar nesneleri gelisi giizel dizerek hareketlilik vermistir.

Donemin oOnemli sanatgist Willem Heda (1594-1680) hayati boyunca
Haarlem’de yasamistir (Gombrich, 1997: 435). Heda kariyerinin baslarinda birkag
figlir ¢aligmas1 yapmis, daha sonra sadece durgun kompozisyonlara odaklanmustir.
Heda kalay, giimiis ya da piring samdanlar gibi piirlizsiiz, parlak yiizeylere yansiyan
15181 gosteren nesneleri genellikle olusturdugu diizenlemelerde kullanmigtir. Bu
nesneleri en iyi sekilde ifadesini giliclendirecek biitiin elemanlari resimlerinde
kullanig ve denemistir. Sik sik ziyafet, kahvalt1 vb. olarak bilinen resimlerde ayni
nesneleri tasvir etmistir. Bu doneme kadar ¢igekler, yiyecekler ve nesneler resimde
bir yan 6ge konumunda resmedilirken, barok resim sanatiyla resmin ana unsuru
olarak resmedilmistir. Resimde Heda kiigiik bir yemek masasini resmetmistir (Resim
3.7). Parlak metalik renkteki yemek takimi, alt1 yaldizli bir kupa, altin kaplama bir
slis esyasi, metal govdeli genisge bir bardak, beyaz masa ortiisii ve diger nesnelerle
desteklenmistir. Tabaklardaki yemekler ihmal edilmeden biiyiik bir incelikle ele

alinmustir.
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Resim 3.7: Williem Claesz Heda, “Altin Yaldizl1 Kupa Ile Olii Doga”, Tuval
Uzerine Yagliboya, 49,8x74,8 cm, 1594-1680, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda.

Heda’nin eserinde nesneler kendi icinde zengin bir armoniye sahip olsa da
resmin genelinde renk sayisal olarak az kullanilmaktadir. Nesnelerin dinamik bir 151k
ile ele alinmast masa iizerine konumlandirdigi nesneleri canli ve hareketli
gostermigtir. Esere ilk bakildiginda nesneler karisik ve diizensiz goziikse de sanatci
nesneleri bilerek ve 6zenle yerlestirmistir. Giin 1s18indan faydalanmak igin 6zenle
konumlandirmistir. Aslinda eserde 6zenle planlanmis dagimiklik s6z konusudur.
Masanin 6n kismindaki bicak ve tabaklarin diismek iizereymis gibi olusu resme
derinlik ve hareket kazandirmistir. Heda eserinde farkli 1s1k, renk ve golge gibi
unsurlart  yansitmadaki  giiciinii  gostermistir  https://www.sanatabasla.com
(12.08.2019).

Donemin 6n plana ¢ikan ressamlarindan bir tanesinin de Jan Vermeer oldugu
bilinmektedir. Jan Vermeer, evlerinin igindeki giindelik hayati betimledigi
tablolariyla taninan Hollandali bir ressam olarak bilinmektedir. Barok sanatindan
esinlenmis ve bu etkilesimi eserlerine yansitmistir. Hayati botunca diger
ressamlardan daha az resim yapmis olmasi, onun mikemmeliyetciligiyle
bagdastirilmaktadir. Onun bu tavrindan dolayr Gliimiinden sonra ailesine yiiklii
miktarda bor¢ birakmistir. Hollandali Barok sanatgist parlak renkler, canli tonlar ve
pahali boyalar kullanarak resimleri tizerinde ¢ok titiz, 6zenli ve yavas calismistir

https://www.sanatabasla.com (12.08.2019).
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Resim 3.8: Johannes Vermeer, “Siit Doken Kadin”, Tuval Uzerine Yagliboya,
45,5x41 cm, 1658-1660, Rijksmuseum, Amsterdam.

Vermeer’in eserindeki kadin, mutfakta kendi isini yapan bir hizmet¢i kizdir
(Resim 3.8). Sanat¢inin giinliik bir an1 giinliik kullanim nesneleri ile ele alig1 resme
kars1 izleyicide hayranlik uyandirmistir. Unlii ressam, genellikle giinliik yasami konu
alan i¢ mekanlar ¢izmistir. Cogunlukla, i¢ mekanlar resmeden Vermeer, 1sik, renk ve
formu gilclii bir seviyede tutmustur. Soldaki pencereden ortama dagilan 11k
hizmetcinin yiiziine vurmus ve 151k kizin yiiziine ii¢ boyutlu bir goriinim
kazandirmigtir. Duvarda asili olan bakir kova ve sepet 151g1n etkisiyle bulaniklagsmis
fakat diger mutfak malzemeleri net olarak resmedilmistir. Comlek ve ekmegin
tizerinde uygulanan noktasal firga darbeleri nesnelere gergeklik ve parlaklik
kazandirmigtir. Resmin sol tarafinda yogunlasan nesnelerin aksine resmin sag alt
tarafinda yerde duran tek nesne eserde zitlik saglamistir. Nesneler ger¢egine uygun
bir sekilde resmedilmistir. Barok resminin nesne kullanimi gii¢lii tasvirlerle devam

etmistir (Gombrich 1997: 231).

3.3. Romantizm Resim Sanatinda Nesne

Romantizm déneminde Barok resminin o6zellikleri tamamen degisiklik
gostermemistir. Romantik donem duygusal agidan anlamlarin yiiklendigi ve kisisel

tasvirlerin 6ne ¢iktigr bir donem olarak bilinmektedir. Eserlerde savaglar, doga,
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nesneler duygulara hizmet edecek sekilde anlamlandirilmistir. Fransiz romantik
sanatgilar parlak ve sicak renkleri kullanmistir. Baroktaki keskin ve giiclii ifade
yerini yumusak form ve anlatim sekline birakmistir (Turani, 2003: 504).

Romantizm sanat akiminin ortaya ¢ikisi sanatginin kisisel olarak kendini ifade
etme ve dehasini kullanma bagimsizlig1 oldugu diisiiniilmektedir. Ik bagimsiz sanat
olarak bilinmektedir. Klasik donemde renk nesnenin bigimlenmesinde bir arag olarak
kullanilmasinin aksine Romantizmde coskunun ifadesinde anlatim araci olarak
kullanilmistir. Romantizm ile birlikte Klasisizmin kat1 bigimciligi bu renk anlayist ile
ortadan kalkmistir (Claudon, 1988: 12).

Romantizmde nesneler yapilan resimlerin bir¢ogunda kullanilmistir. Savas
sahnelerinde de kullanilan nesneler kisiyi ve durumu anlatir niteliktedir. Bu kullanim
sekli Romantik donem eserlerini zengin goriinimlii hale getirmistir. Savas
malzemeleri genelde silah ve bayrak oldugu icin nesnelerin temsiliyet 6zelligi
kullanilmistir. Romantik donem tamamen duygulart costuran ve bunlari anlatim

bi¢imiyle yansitan bir donemdir(Claudon, 1988: 45).

Resim 3.9: Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Hiirriyet”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 260x325 cm, 1830, Louvre.

Delacroix’nin eseri incelendiginde en dikkat ¢ekici ve 1s1kli olanin kadin figiirii
ve elindeki bayrak oldugu goriilmektedir (Resim 3.9). Kadinin elinde yer alan bayrak
Fransiz bayragi olup bu nesne bir simge konumunda kullanilmistir. Diger elinde yer

alan tiifek ise verilen tepkinin ciddiyetini ve direnisi temsil etmektedir. Basindaki
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frig isi sapka o donemin simgeleri arasinda yer almaktadir. Figiir resmin merkezine
devasa bir sekilde yerlestirilerek tanrisal bir gii¢ gibi gosterilmistir. Yunan giysilerini
andiran elbisesi ile bir gogiis acik ve koltuk alti tiiylii resmedilmistir. Tiim bu
figlirleri tek beden altinda toplayip eserin en gigli figiirii olusturulmustur
(Thompson, 2016: 650).

Olii yigmlarin iistiinde yiikselen kadin figiirii yiginin saginda 6lii bir asker
yenilgiyi temsil ederken giysi renkleri beyaz, mavi ve kirmizidir. Bu renkler bayragin
renkleriyle 6zdeslesmektedir. Yigmin solunda ise, yari ¢iplak halktan birilerinin
olmasi ezilmisligi temsil etmektedir (Thompson, 2016: 651).

Resimde yer alan diger figiirler halkin siniflarin1 simgeler. Elindeki siivari
kilici, stiindeki denizci pantolonu en solda ayaktaki figiirin = siifini
belirginlestirmektedir. Onun hemen yaninda genis pantolonlu iyi giyimli bir figiir

resmedilmistir. Bu kisinin Delacroix oldugu belirtilmektedir (Thompson, 2016: 651).

3.4. Gergekgilik (Realizm) Resim Sanatinda Nesne

Realizm akimmmnin 6nciileri arasinda Ingiliz Constable gdsterilmektedir.
Almanya’da Ferdinand Kolbe (1740-1790) ve Kral Blechen’in 6nemli Realizm
donemi sanatcilart oldugu bilinmektedir. Fransiz sanat¢ilari gozlem, diinyevi ve
neseli hayat1 eserlerinde kullanmaya yonelmistir. Almanlar fikre deger vermisler ve
bu bakimdan onlarin birbirlerinden ayrildiklar1 goriilmiistiir. Fransizlar yanici
renkleri Onemseyip, resimlerinde kullanmistir (Turani, 2003: 510). Bu sanat
akiminda nesneler 6n plana c¢ikmig ve figiirle birlesmistir. Nesneler gercekei
ortamlarinda abartilmadan oldugu gibi resmedilmistir. Bu baglamda resimleri ile
akimin Onemli sanat¢ilarindan Millet karsimiza c¢ikmaktadir. Donemin Onemli
sanatgist Millet, koyliiyii ve koylii insanlarin yasamini resmetmistir. Resimde
duygusal olarak higbir sey anlatmayan sanatgi tamamen Kkendiislerini yapan ii¢

koyliiyii resminde kullanmistir (Resim 3.10).

20



Resim 3.10: Jean Francgois Millet, “Hasattan Sonra”, Tuval Uzerine Yagliboya,
84x1.12m, 1857, Musee d’Orsay, Paris.

Jean Frangois Millet’in bu eseri basak toplayan kadinlari resmetse de bunun
Otesine gecmistir; ¢iinkli Fransiz resim anlayisindan farkli bir tema igermistir.
Temanin farkli olmasinin yani sira resmin ayrintilart da farklilik gostermektedir.
Romantik donemin coskulu, neseli ve pembe hayatlarin resimlenmesinin aksine
giinliik islerini yapan insanlar resmedilmistir. Eserde ii¢ kadin basak saplarim
toplarken resmedilmistir. Cok uzakta bir at arabasinin resmedilmesi resmin
derinligini arttirmigtir. Kadinlarin ikisi bas1 egik sekilde biri ise, daha dik
durumdadir. Elbiselerinin 6n kisminda hasadi toplamak i¢in, guvala benzeyen bele
baglanan bir kumas goriilmektedir. Bu detay gercekeilik akiminin giinliik nesne
kullanimi  hakkinda izleyiciye bilgi vermektedir. Gelisi glizel resmedilmis
figtirlerden, ortadaki kadinin kollarinda bezden yapilmis kolluklar goriilmektedir. Bu
nesnenin, hasat toplarken kollar1 ¢izilmesin diye kollara takildigi bilinmektedir
(Gombrich, 1997: 331).

3.5. Empresyonizm ve Nesne

Empresyonist (izlenimciler) sanatcilar dogay1 ve etraflarinda bulunan nesneleri
bigim olarak ele almak yerine edinilen izlenimi en iyi sekilde yansitmak
istemislerdir. Bu bakimdan izlenim, nesnenin bigimiyle degil, bigimin gozde

biraktig1 etki ile ifade edilmistir (Turani, 2003: 513).
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Sanat¢ilarin  nesnenin 15181 ve atmosfer icindeki goriintlisiinii ele
aldiklarindan dig goriiniisiinii sadece nesnenin bi¢imi agisindan diisiinmiislerdir. Bu
durumdan donem sanatgist nesnenin gergek gorlintiisiic ve dis goriiniisiiyle
ilgilenmedigi ¢ikarilmaktadir. Resimsel Ogelerine zarar veren ve bigimi yanlis
gosteren seyleri resimlerinden ¢ikardiklar1 bilinmektedir. Eserler olusurken onlar
tizerindeki 151k etkisi ve renk armonisi her zaman 6n planda tutulmustur (Turani,

2003: 514).

Empresyonist sanat¢ilar Klee’nin dedigi gibi dogaya pasif acilmistir. Ancak
eserlerinde insan doga iliskisi baglaminda yaptiklari ile 6n plana ¢ikmig ve gelecek
olan soyut resmin temellerini atmislardir. Onlarin dogaya karsi olan bu yaklagimi
yaptiklar1 nesne ya da doga her ne ise onu sorgulamalarina sebep olmustur. Goriinen
goriintliniin sorgulanmas1 bu bakisin oniinii agmistir. Nesneyi algilamada salt gorme
diye bir sey olmadigini1 ve bu algilama da bilmenin, kisiligin, kiiltiiriin de etkileri
oldugu dile getirilmistir. Nesnenin anlamini insanda buldugu diisiincesi bu baglamda
gelismistir. Bu sayede donem eserlerinde bilingli olarak 6znelligin kapilar1 agilmastir.
Bu durum genel olarak resimlerin ¢ogunda 6znel eserler ortaya ¢ikmasini saglamigtir

(Aslan, 2002: 20).

Donem, 6nemli sanatgilarin yetismesine ve bu sanatcilarin farkl iislup ortaya
koymalarmma yardimcr olmustur. Bu baglamda diisiinillen 6nemli sanatgilara
rastlanmaktadir. Bunlarin baginda gelen sanat¢1 Cezanne, gezgin bir ressam olarak
bilinmekte ve sanat¢inin modern resme katkisinin biiyiik oldugu disiiniilmektedir.
Izlenimci sanatg1, yaptiklar: ile kiibizm ile izlenimcilik arasinda bir koprii gorevi
ustlenmistir. Hayat1 boyunca bir¢ok eser iiretmistir. Bu eserler arsinda nesnelere

yoneldigi 6rnekler de mevcuttur.
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Resim 3.11: Paul Cezanne, “Olii Doga”, Kagit Ustiine Yagliboya, 71x57cm, 1895,
Courtauldinstitute of Art Gallery, London.

Eserlerinden biri olan “Oli Doga” resmi, bigimsel ve yapisal agidan
Cezanne’nin ge¢ donem eserlerinin 6nemli orneklerinden biri olarak bilinmektedir
(Resim 3.11). Eserde nesnelere olan bakisi tepeden gibi goriinmektedir. Bu eserde
kiibizmin bir nesneyi bir¢ok agidan goriiyormuggasina resmetmesinin temelinde olan
Cezanne etkisini gostermektedir. Bu natiirmortta yiliksekten bakilmaktadir; ancak
zemin, natiirmortun hemen ardinda yiikseliyormus gibi goriilmektedir. Eros
figlirlinlin arkasinda duvara dayanmuis ii¢ tuval, resim boyunca mekan: 6nden arkaya
dogru bolerek, kosegen seklinde zikzak ¢izmekte ve perspektif agisindan zayiflayan
yonleri oldugu goriilmektedir. Cezanne, genellikle suskun, espri anlayist olmayan bir
adam olarak algilanmigtir. Ancak bu duruma yaklasmadan Once eseri tizerinden bazi
yorumlara gitmek gerekmektedir. Birgok diisiince bazi kisimlarmin iki kez
kullanilmas: ile yahut ¢ogaltilmasiyla izleyiciye aktarilmaktadir. Sanat eserinin sag
iist kosesinde zeminde duran elma formu, Eros’un siskin yanaklari, agzi, gobegi ve
gobek deligiyle tekrar edilmistir. Baldirlara ve gogiislere benzeyen yuvarlak formlar,

elmalar ve soganlar her yerde genellikle ¢ift halde tekrarlanmistir. Sanatg1, resmin sol
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on planindaki soganin dik duran u¢ kismi yiiziinden havaya kalkmis gibi goriinen
kumas ile arka plandaki tuvalde yer alan diz ¢okmiis al¢1 figilir resminin ayrilmis
bacaklar1 arasinda ¢ok daha belirgin bir cinsel génderme yapmustir. Eserde ayni
zamanda bir hadim edilme imasi da vardir. Eser de yapilan figiir, Cezanne’in
atolyesinde tuttugu, Michelangelo’ya atfedilen derisi yiiziilen adam heykelinin alg1
bir kopyasidir. Bu resimde duvara dayanan tuvalde kullanildigi sekliyle figiir
disilestirilmistir. Erkek cinsel organi olmadan betimlenmistir. Eros’un sagindaki
soganin ucu, solundaki soganin dik duran kismiyla zithk olusturacak sekilde

yerlestirilmistir (Thompson, 2014: 70).

Donemin 6nemli bir sanat¢isi da giiniimiizde yankilarini siirdiiren ve sanatsal
kisiligi ile 6rnek konumda tutulan bir¢ok sekilde sanat tarihine damga vurmus olan
Vincent Willem Van Gogh’dur. Sanat tarihinde de izlendigi lizere empresyonist bir
sanat¢1 olarak anilsa da o modern resmin en Onemli sanatcilarindan birisi olarak
goriilmektedir. Hayati ve yasami ¢ok calkantili gecmis olsa da kisitl imkanlar
dogrultusunda birgok eser liretmistir. Eserleri incelendiginde 6niine gelen dogada ve
i¢c mekanlar da bulunan bir¢ok nesne ile ilgilenmistir. Bu nesnelerin iizerinde giiclii
tislubunu hemen her yerinde hissettirmistir. Sanat¢i nesneleri bazen seri halinde
bircok farkli sekilde calismis ve kendini en iyi sekilde yansitmaya calismustir. I¢
mekan olarak ¢aligmalar {iretmis sanat¢1 kendi odasini da ¢alismistir (Turani, 2003:

541).
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Resim 3.12: Vincent Willem Van Gogh, “Arles’daki, Yatak Odas1”, 1889, Tuval
Uzerine Yagliboya, 57.3x74 cm, Museed’ Orsay, Paris, Fransa.

Yillarca Paris’te kaldiktan sonra Fransa’nin giineyindeki Arles sehrine
tasinmay1 planliyan Van Gogh, kisa siireli bu dénemde tiim modern sanati etkileyen
ve etkilerini siirdiiren 6zel eserler ortaya gikarmigtir. Nesne kullanimi, Van Gogh’un
psikolojik durumuna gore bigimlenmistir. Onun 6nemli eserlerinde bir tanesi de
“Arles’daki, Yatak Odas1” adli bu ¢aligmasi oldugu diisiiniilmektedir (Resim 3.12).
Oda da kullandig1 giinliik nesneler olarak masa, iki adet sandalye, yatak, askilik,
giysiler, tablolar, masanin istiindeki siirahi ve bardaklarin oldugu goriilmektedir.
Giinliik nesneler, resmin konusuyken mekanda sanatginin iislubu ile birlikte viicut
bulmus ve yeni goriiniimleri ile karsimiza ¢ikmistir. Renklerin canliligi ve zemine
vuran giin 15181 resme derinlik kazandirmistir. Resimde nesnelerin konumlanmasi
dahi resmi baska bir boyuta tagimistir. Vincent’in bu resmi en iyi resimlerinden biri
olarak gorilmistir. Theo’ya yazdigi mektubunda bu resminden bahsetmistir
(Gombrich, 1997: 548). Sanatginin bu resim sanattaki en {inlii simgeden biri haline
gelmistir. Resmin canli sadeligi betimledigi miitevaz1 yasamini ve zorluklar i¢cinde
yasadig1r odasii gostermektedir. Sanatgilarin biiyiik ekonomik sikintilar ¢ektigi tiim

sanat diinyas1 tarafindan bilinen bir gercektir. Masanin iizerinde iki stirahi, iki sise ve
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iki firga ve yine masanin iki tarafinda da birer sandalye bulunmaktadir. Bazilari
bunun arkadasinin gelisini sezinleyerek her seyi ikiser adet yaptigini bir arkadas
0zlemi i¢inde oldugunu diisiinmektedir. Nesneler sanatcinin {islubu ile birlikte
kendilerine yeni bir konum kazanmistir. Yagami boyunca bir¢ok eser iireten sanatci,

imkan buldugu her an resim yapmaya caligmistir.

Resim 3.13: Vincent Willem Van Gogh, “Sandalye ve Pipo”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 93,5x73,5 cm, 1888, Tate Modern, Londra.

Van Gogh’un eserlerinden biri de yukarda goriilen “Sandalye ve Pipo” adli
caligmasidir (Resim 3.13). Van Gogh’un sandalyesi olarak bilinen bu sandalye bir
nesne olarak 6zel bir sekilde ele alinmistir. Basit sar1 bir sandalye mavi kap1 ve duvar
ile birlikte hem kompozisyon hem de renk agisindan 6zenle diistiniilmiistiir. Duvar
ile zemin arasinda bir renk zithig olusturulmustur. Sanatgi, tiitiinii ve piposunu
rastgele sandalye iizerine yerlestirilmistir. Sandalyenin arkasinda birkag sogan
goriilmektedir. Van Gogh, bu eserinden de anlagilacagi gibi, her tiirlii nesnenin
bireyin kendi iislubunda sekil aldigi siirece bir sanat eserine doniisebilecegini
gostermistir. Nesneler ile olusturulmus bu basit kompozisyon énemli bir Van Gogh

eseri olarak bilinir. Sanat¢inin bu resmi Paul Gauguin’in koltugu adli resimle birlikte
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Gauguin yanindan ayrilmadan kisa bir siire 6nce yaptigi bilinmektedir. Vincent’in
basit kdyli sandalyesi beyaz ahsaptan yapilmis, giin 1s18min rengi ve sicakligi olan
sart renkle boyanmistir. Boylesine sembolik yiizey boyamasi, onun resimlerinin bir
karakteri oldugu diistiniilmektedir. Resimde pipo ve tiitiin bos sandalyenin iizerinde
durmaktadir (Turani, 2012: 545). Nesneleri birgok farkli sekilde ele alan sanat¢inin
buna paralel olarak bircok denemesi bulunmaktadir. Bunlardan biri de “Postallar”

serisidir.

Resim 3.14: Vincent Willem Van Gogh, “Ug Cift Ayakkab1”, Tuval Uzerine
Yagliboya, 49x72, 1886, Fogg Sanat Miizesi, ABD.

Sanatg1 bu eserinde ii¢ ¢ift botu resmetmistir. Botlar bir nesne olarak
diistintildiiginde neyi resmettiginden ¢ok onu nasil anlattiginin 6nemli oldugunu
gostermektedir. Botlardan bir tanesi bagciksiz olmasina ragmen iki tanesi bagcikli
olarak resmedilmistir. Cok eski oldugu belli olan botlarin siyaha kahverengi arasinda
gezdigini ancak renginin tam olarak anlasilmadigr goriilmektedir. Van Gogh’un
botlar1 beyaz bir zemin {lizerine koyup resmettigi, yani kendi kurguladigi
anlagilmaktadir. Biiyiik sikintilar ¢eken Van Gogh’un bu eserinde ele aldigi
botlarinin kendi botlarin oldugu diisiiniilmemektedir. Botlarin isgilerin olabilecegi
tizerinde de durulmaktadir. Bu kaniya varilmasinin nedeni patates yiyenleri

tablosunda yer alan figlirler maden is¢isi oldugu ve resmi canli olarak yaptigi
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doneme denk gelmesindendir. Iscilerin durumunu bizzat yasamak istemis ve onlarla
bir slire zaman ge¢mis olan sanat¢inin, onlar1 resmettigi gibi, bu postallar1 da bu

sekilde resmettigi diisiiniilmiistiir.

Empresyonizmle gelisen bakis agis1 yeni tepkiler ile daha da ileri gitmistir.
Kiibist ve Ekspresyonist sanatgilar nesnenin gercek goriiniisiinii parcalamakla ilk
tepkiyi gostermislerdir. Bu baglamda Kandinsky’nin su sozii akillara gelir "Doga
kendi bi¢cimini kendi amaclar1 i¢in, sanat da kendi bi¢cimini kendi amaclar1 i¢in
yaratir" (Turani, 2003: 595). Sanatgi bu sozii ile nesnenin kullanimini adeta

aciklamistir.

3.6. Kiibizmde Nesne

Sanat genel olarak hem bir ifade hem de bir diinya goriisiidiir. Sanatci
nesnelerin maddi diinyada anlamlarinin disinda eserinde o nesneyi yeniden
yaratmasiyla nesnenin 6znellik alanini arttirmistir. Nesneyi kendi yorumuna, diinya

goriigiine ve bilingaltindaki etmenlere gore olusturmustur.

Soyut kuram resimde nesnenin soyut-somut veya ruh-madde karsitliklari
sorgulanmis ve bu ylizden bazi sorunlarla karsilagsmistir. Bu sorunun kaynagi ise
natiiralist anlamda bakilan nesnenin varlik nedeninin, hem bi¢im hem de renk olarak
degistirilmesindendir. Bu durum resmi yeni bir iliskiyi sorgulamasina sebep
olmustur. Yani nesneler kendi kendilerini resim i¢inde temsil eden sanat¢inin
yorumuna gore bigim kazanan bir hal almistir (Aslan, 2002: 2-3). Buradan da
anlasildig1 gibi soyut resimle birlikte nesne yeni bir bigim ve renk kazanmaya, yeni

anlamlar yiikklenmeye baglamis ve giincel sanata kadar bu durum siirmiistiir.

Soyutlamact resmin Onemli temsilcilerinin basinda Kiibist sanat¢i Pablo
Picasso gelmektedir. Sanat¢1 bir¢ok soyutlamaci resmi ile giiniimiiz sanatinda bile
anilmistir. Onun soyutlamaci bakimindan bir¢ok eseri bulunmaktadir. Bunlardan
nesne agisindan onemlilerinde biri “Sise, Cam ve Keman” adli resmidir (Resim

3.15), (Lyton, 1991: 64).
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Resim 3.15: Pablo Picasso, “Sise, Cam ve Keman”, 47x62 cm, 1912, ABD.

Sanatg1 eserinde ti¢ nesneden faydalanmis ve onlar1 yeni bir anlatim bigimi ile
ele almistir. Onun yaptig1 bu eser, kiibizm agisindan 6nemli olup, Kiibizmin nesneye
bakis agisini ¢ok iyi bir sekilde yansitmaktadir. Ahsap, gazete, dokulu musamba ve
komiirden olusan bu uygulamasinda nesnelerin fiziksel olarak varliindan s6z etmek
zordur. Ancak onlar1 hissetmek zor degildir. Onun bu c¢alismasi aslinda bundan
onceki nesne tasvirlerinin disina ¢ikilip ne kadar Ozgiir bir sekilde ifade
edilebileceginin gostergesidir (Lynton, 2009: 64). Eser soyut resimle birlikte

malzeme kullaniminin gelisimine de bir 6rnek oldugu diistiniilmektedir.

Donemin 6nemli kiibist sanat¢ilarindan birinin de Juan Gris oldugu bilinir.
Sanatci, Kiibist ressamlarin onciisii sayilan ii¢ ismin en kalicis1 ve o6zelliklisidir.
Nispeten kisa olan yagaminin neredeyse tamamini Sentetik Kiibist adina natiirmortlar
yaparak gecirmistir. Braque ile arkadagligina ve Picasso hayranligina ragmen her
ikisinden de farkli bir resim teknigi gelistirmistir. Bu farklilik 1910-11’de yaptig
erken donem Analitik Kiibist resimlerinde goriillmektedir. Gris’in eseriyle (Resim
3.16) Picasso’'nun aym1 donemde yaptigt “Rom Sisesi ve Natiirmort”
karsilagtirildiginda, ikisi arasinda c¢ok farkli bir nesne yaklasimi oldugu ortaya
¢ikmaktadir. Picasso, sisesini pargalara ayirip dagitmaktan, bu parcalart tuvalin

uzamsal diizlemine serpistirmekten memnunken; Gris nesnelerin  maddesel

parcalanmamasindan yanaymis gibi goriinmektedir. Gris’in, kahve kutusu, su
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wsiticist, fincani bu sekilde pargalanmasina ve kayarak yer degistiren bakis agilarina
gore yeniden modellenmesine ragmen, yine de onlar1 resimdeki diger nesnelerden
farkli kilmaya hizmet eden ger¢ek yahut ima edilen sinirlari ile yapmustir. Sanatginin
nesnelerin biitiinliigiine duydugu saygi, 1916’da Sentetik Kiibist teknikle yapmaya
basladigi 6nemli resimlerinde goriilmektedir. “Gazeteli Natiirmort,” bu serinin en

seckin 6rneklerinden biridir (Resim 3.16), (Turani, 2003: 588).

Resim 3.16: Juan Gris, “Gazeteli Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60 cm,
1916, Philips Koleksiyonu, Washington, ABD.

Eserde biitin nesneler iginde olduklar1 kendi ideal geometrik alanlarinda
resmedilmistir. Likor bardagi seffaf bir borunun i¢indeymis gibi betimlenmistir. Eser
incelendiginde bakis agist masayr yukaridan gorebilecek sekildedir. Bardak
bardaktan ziyade bir borunun parcalandigi an gibi resmedilmistir. Sanat¢i, ayni
teknigi meyve kasesinde uygulamistir. Resmin diizlemselligi, sanatgiya resmin genel
havas1 ve plan ile dikey kesit arasinda bu kadar kolay ge¢is yapabilme olanagi
saglamistir. Eserde bulunan nesnelerin seklinin, evvelce aldigi teknik resim
egitiminden kaynaklandigi, sanatginin bu tecriibesine ¢ok sey borglu oldugunu
gostermektedir. Nesnelerin kullanim alani ¢esitlenmeye devam etmistir (Thompson,
2014: 144).
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3.7. Modern Sanat ve Sonrasi Resimde Nesne

Moden donem sanatinin gelisimi farkli cografyalarda farkli sanatci1 ve teknikler
ile ¢cok iyi bir gelisim gostermistir. Bu baglamda modern sanatta 6nemli bir yere
sahip olan Rene Magritte’e deyinmek gerekmektedir. 1898’de Belgikada dogan
sanat¢cinin, stirrealist sanatgilara grubun kurulumundan bir yil sonra katildig:
bilinmektedir. Sanatc1 ilk donemlerinde Fiitiirist ve Kiibist resimler denemistir. Bir
siire sonra bu yaklasim bi¢imlerinden uzaklasan sanat¢i birarada goriilmeye alisik
olmadigimiz nesneleri biraraya getirmis ve bu sasirtmacadan bir sok dogmasini
saglamigtir. Bu duruma paralel olarak Magritte, bir siire sonra, yeni nesneler
yaratmak i¢in ugrasmis ve bilindik nesneleri degisime ugratmistir. 1936'dan 1940'a
dek, Magritte, birbiriyle iliskisiz birgok resim iiretmis ve modern sanata bir¢ok
onemli sanat eseri birakmistir (Ragon, 2009: 131). Gergekiistii olan bu resimler

modenr sanatta dnemli bir yere sahip olmustur.

Gergekiistiiciilerin nesneye bakis agilart diisiiniildiigiinde nesneye bakiglart ve
onu algilayislart ile ilgili oldugu anlasilacaktir. Bu donem sanatgilar1 geleneksel bir
malzeme ve boya kullanimina aykiri, diizende degisim yapan, alternatifler sunabilen
ve Ozelliklede alisitk oldugumuz gergeklik anlayisinin  disina ¢ikan eserler

tiretmislerdir (Daldaban, 2006: 33).

Rene Magritte eserlerinde nesnenin goriiniis gergekligine yeni bir soluk
getirmigstir. O; eserlerindeki nesneler ile ne kadar gergekei olursa olsun gergek bir sey
olmadigini sdyleyerek aslinda kendini ve sanatsal anlayisini ifade etmistir. Nesneleri
sanat yagam1 boyunca sorgulamis ve kendinden sonra gelecek sanatsal isleri derinden
etkilemistir. Eserlerinde biiyiik bir siklikla nesneleri kullanmis bazen de eserlerini
nesnelerden olusturmustur. Nesnelerden olusturdugu eserlerinden bir tanesi de “Le

Clef Des Songes” adl1 caligmasidir (Resim 3.17).
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Resim 3.17: Rene Magritte ,“Le Clef Des Songes”, Tuval Uzerine Yagliboya, 38x53
cm, 1928.

Sanatc1 eserinde dort farkli nesne kullanmis ve altlarina yazilar yazmustir.
Onun kullandig1 teknigin ismi oyun teknigi olarak bilinmektedir. “Diiglerin Anahtar1
adli bu resimde nesneler ve yazilarin gergekligi sorgulanmaktadir. Sanat¢inin yaptig
1§, glinliik hayatta kullandigimiz nesneleri adlandirmaktir. Bu nesnelerin farkli bir¢cok
kullanimlarina onun bir¢ok resminde rastlanmaktadir. Magritte resimlerinde genelde
karsilastigimiz nesneler; tugla, iskembe, ayakkabi, top, puro, ¢ingirak, pipo, tiyatro
perdeleri ve kesik kollu heykelciklerdir. Onun resimlerinde gergek islevinde
kullanilmayan nesneler c¢esitli seylere doniistiirilmiistiir. Bunlara 6rnek verecek
olursak onun bir eserinde bir baligin kuyrugu bir puro gibi yanmaktadir (Ragon,
2009: 133).

Gelisen ifade big¢imleri birgok anlatim bi¢iminin Oniinii agmis ve eserler
tiretilmesini saglamigtir. Bu anlamda diisiiniildiigiinde Man Ray takma adin1 kullanan
gercek adi bilinmeyen bir sanatg1 akla gelmektedir. Man Ray adli sanatg1 birgok
akimdan etkilenmis ve bu baglamda bir¢ok eser tiretmistir. Marcel Duchamp ile
tanigsmast onun sanat bakisini gelistirmis ve onula birlikte olusturduklari Dada

akiminda hazir nesneleri kullanarak eserler iiretmistir. Bir donem fotografla da
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ilgilenen sanatgi, rayogram diye adlandirdigi fotograf elde etme isini kesfetmistir.
Sanat¢1 hazir nesneden birgok eser iiretmistir. Bunlardan bir tanesi de “Armagan”

adli galismasidir (www.filozof.net) (22.11.2019).

Man Ray giinliik kullanim nesnelerini kullanim sekilleri ve fonksiyonlarinin
disinda yeni anlam ve diisiinceler yiikleyerek sergilemistir. Marcel Duchamp ve Man
Ray ready-made ve enstalasyonlarin en 6nde gelen sanatgilaridir (Daldaban, 2006:
21).

Resim 3.18: Man Ray, “Armagan”, 1921.

Man Ray “Armagan” adli caligmasinda normal sartlarda elbiselerin
burusukluklarin1 gidermek i¢in kullanilan eski bir iitiiyli kullanim sekline hizmet
etmeyecek sekilde degistirmistir (Resim 3.18). Nesnenin iizerine eklenen ¢ivilerin bir
diizenin disinda diizensizlige ve farkli zararlara yol acacagi diisiiniilmektedir. Bu
durum sanatsal acidan {itliniin alisilagelmis durumundan ¢ikip sanat¢inin tek elinde
toplanan bir esere donlismiistiir. Nesne kullannmmin modern sanatta farkl

kullanimlar1 bu ve bunun gibi bir¢ok eserle cogalmistir (Arig, 2019: 187).

Man Ray eserleri ile izleyici iizerinde saskinlik uyandirmak ve sarsinti
yaratmak istemistir. Sanat¢ci Dada sanat akimmin gelisim ve ilerleyisinde faydali
islere imza atmistir. Orne@in sanatg1 bir endiistri iiriinii olarak iiretilen yillardan beri
ayni anlamda hizmet veren {itiiniin anlamin1 gérmezden gelerek sanatsal bir deger

olusturmustur (Bostancioglu, 2008: 43).
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Nesnenin donemsel olarak kullanimlar1 degismis ve cesitlenmistir. Kandinsky
bu anlamda 6nemli bir kose tast olmustur. Kandinsky “sanatin giindelik yasamin
Otesinde, sonsuz bir Tin’in, bir evrensel ruhun algis1 ve ifadesidir” diyerek sanat1 ve
eserleri hakkinda bilgi vermis ve gelecege 151k tutmustur. Sanat¢1 modern sanatin
onemli kisiliklerinden olup, sanatin, dogada oldugu gibi kendi 6zgilinliigliniin

olacagini sdylemistir (Antmen, 2008: 81).

Gelisen modern ¢agda sanatgilar, nesneleri ve onlarin anlamlarini farklh
Usluplarda yansitmaya devam etmistir. Bu sanatcilardan bir tanesi de Giorgio
Morandi adinda Italyan bir sanatgidir. 1920°li yillarin baginda nesne agirlikli olarak
sise, kavanoz ve testi gibi nesneleri masa iistinde resmetmistir. Uslup agisindan
asama kaydeden sanatci, donemin nesne kaygilarinin disina ¢ikmis ve kendi sorunlari
ile ilgilenmistir. Kendine 6zgii renk armonileri i¢inde kurgular resmederek bir¢ok
deneme yapmis ve bir¢ok eser liretmistir. Onun resimlerinin dinginligi ve yumusak

gecisleri izleyiciyi eser karsisinda rahat hissettirmistir (Y1lmaz, 2017: 7).

Resim 3.19: Giorgio Morandi, Still Life, 1957, Tuval Uzerine Yagliboya, Bolonya

Miizesi Koleksiyonu.

Morandi bu eserini sicak tonlar tercih etmistir (Resim 3. 19). Eserde dikkat
¢eken oOzelliklerinden bir tanesi ise her seyin yumusak gegiste olmasi ve siselerin
asker gibi sirali bir sekilde durmasidir. Eserin donem sanatgisinin nesneyi ele alig
bigimini gosteren 6nemli bir eser konumunda oldugu diisiiniilmistiir. Modern sanatin
gelisimi  farkli  sergileme ve malzeme bicimi ile devam  etmistir

(Arthistoryproject.com) (18.11.2019).
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3.7.1. Pop Art ve Nesne

Soyut disavurumcu resme bir ¢ikis olarak bilinen Pop sanat, tarihsel olarak
incelediginde ilk olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmustir. ingiliz pop sanatinin dikkat
¢eken isimleri Allen Jones, Andy Warhol, Richard Hamilton, David Hockney ve
R.B.Kitaj’dir. Amerikali film yapimcist ve ayni zamanda pop sanatin en Onemli
temsilcisi Andy Warhol, sanat¢1 kisiligi, yasantisi, tarzi ve cinsel tercihi ile her
zaman olay olmus ve elestirilmistir. Yazar Kornbulth Andy Warhol i¢in “Tiim hayati
boyunca bir genelev kurmayir hayal etti bu fantezide kendine bigtigi rolde
kasiyerlikti” diyerek onun kisiligi hakkinda bilgiler sunmustur. Genelde glindemde
olan sanat¢i modern sanata Onemli eserler birakmistir (Sanatkaravani.com)

(20.11.2019).

Resim 3.20: Andy Warhol, “Knives”, 50,8 x 40,6 cm, Tuval Uzerine Sentetik

Polimer ve Serigrafi Miirekkebi.

Sanat¢1 yukardaki eserinde bir bigagi nesne olarak kullanmis ve tek renk
tizerinden baskilar yapmistir (Resim 3.20). Kullanilan nesnesi, siyahin igine
gdmiilmiis ve pop sanatin popiilerligi ile fosforlu bir pembe ile renk bulmustur. Pop
sanat¢ilar nesneler {izerinden bircok uygulama yapmigs ve bircok malzeme

denemistir.

Donemin Amerika’sinda bircok akimda eser iireten pek cok sanatci ile
karsilagilmaktadir. Bu sanatg¢ilardan biri olan Robert Rauschenberg, karisik malzeme
ile yaptig1 soyut resimleri ile bilinmektedir. Sanatg1, eserlerinde hem boya ile hemde

cesitli nesnelerle kompozisyonlar olusturmaktadir. Bu eserlerinden bir tanesi
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“Rezervuar” adli ¢alismadir (Resim 3.21). Modern sanatda yapilan bir asamblaj
ornegi olarak kabul edilmektedir. Eserde gizli bilgiler saklayan sanatgi, siradan
nesneleri bir araya getirmistir. Nesne olarak saat kullanilmis ve soyut bir sekilde
boyanmis bir zemin {izerine yerlestirilmistir. Eserin sol ist tarafindaki saatin
sanat¢inin eseri yapmaya basladigi saati diger saatin ise eseri bitirdigi saati gosterdigi
diisiiniilmektedir. Rauschenberg’e gore “Kombine (birlesik) resim” doganin ta
kendisiydi ve sanatgr bu yontemi kullanirken toplumsal bir ileti vermeyi degil,

geleneksel resim alani diisiincesinden kopmay1 amaglamistir (Dogruer, 2008: 71).

Resim 3.21: Robert Rauschenberg, Rezervuar, Yagliboya, Kursunkalem, Kumas,
Ahsap ve Metal, 158,7 x 217,2 cm. 1961.

Sanatci, gelisen teknolojiyi eserlere uygulamis ve bazen bu elestirilmistir.
Donemini yasayan sanatgi nesneyi kullanim sekli ile de bir degisimi gézler oniine
sermistir. Bu baglamda bir nesnenin eserlerdeki goriintiisiinii de etkilemistir. Birgok

kullanimi ile sayisiz eser tiretilmis ve sergiler agilmustir.

3.8. Giincel Sanatta Nesne

Gilinlimiiz sanatinda ¢esitlenmeye devam eden sanatsal iiretimde nesne
kullanimi farkli haller almaya ve bu yolda ilerlemeye davam etmistir. Bu duruma

soyut resim agisindan bakilacak olursa nesneler bir isaret olarak kullanilmistir.
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Biiyiik yiizeyler iizerine direkt olarak yapistirilan nesneler, nesnelerden olusan
enstalasyonlar ve birgok nesnenin anlamsal gercekligi disinda kullanilarak eserler

tiretilmistir (Lynton, 1991: 43).

Giliniimlizde yasamini siirdiiren ve eser iiretmeye devam eden Alman
disavurumcu Anselm Kiefer, bir¢ok nesneyi resimlerinde kullanmistir. Son yillardaki
eserlerinin boyutlar1 ve nesneleri direkt olarak tuval yiizeyinde kullanisiyla
kendinden so6z ettirmistir. Malzeme c¢esitliligini agmis ve nesneleri kendi icinde
organik olarak ayarlamistir. Sanat¢inin eski donem eserlerinden biri incelendiginde
(Resim 3.22) nesneyi yine kullandigi ve aradan 29 yil ge¢mis olmasina ragmen hale
nesne kullandigi ancak kendi iginde gelisim gosterdigi goriilmektedir (Resim 3.23),
(www. Tate.org) (22.11.2019).

1973'te Kiefer bir dizi Parsifal resmi yapmistir. Konuyu zihninde olusturmus
ve daha dogrusu tavan arasinda anlatmis, yarayl ve arayisi resmetmistir. Ik basta
resim bir ¢evre olarak tasarlanmis, bu sayede her duvarda kanla lekelenmis bir resim
olacak ve bu durumda izleyiciyi kendi psikodramasina gekecegi diisiiniilmiistiir. Bu
parsifal resimlerinde kargi, kilig, kanla dolu grail ve ¢ocuk besigi kullanilmistir.
Sanatgr her resmin altinda “Oh. wunden- wundervoller heiliger Speer!” (Ey,
yaralariin ve mucizelerin kutsal kargisi) yazmistir. Sanatgr eserinde besigin
mevcudiyeti ile yaranin sadece kurmaca sdylemlerde degil bebeklik doneminde de
olustugunu belirtmis, psikolojik yaranin hepsinden daha agir oldugunu dile getirmek
istenmistir (Resim 3.22). Eser genel olarak incelendiginde tek bir nesnenin resmin
merkezine yerlestirildigi goriilmektedir. Bu durum resimde bir merak duygusu
uyandirmaktadir. Ayn1 zamanda ortamin sicak renklerinin aksine besigin ¢ok agik bir

mavi olusu besige odaklanan bir resim ortaya ¢ikarmistir (Godfrey, 2016: 278).
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Resim 3. 22: Anselm Kiefer, “Parsifal”, Kagit Uzerine Yagliboya, 32x21 cm, 1982.

Giiniimiizde yagsamini siirdiiren sanat¢i, nesneler {izerinde bir¢ok eser
tiretmistir. Bu nesneleri eserlerinde organik biitiinlik icinde karisik teknikle
olusturmustur. Alman resminin son yiizyildaki en 6nemli sanat¢ist haline gelmis ve
ayrica diinya resmi acgisindan da Onemli bir agama kaydetmistir. Onun giincel
sanatimizda yaptig1 eserler hayretler i¢inde diinyanin bir¢ok yerinde miizelerde

izlenmektedir.

Resim 3. 23: Anselm Kiefer, “Merkiir”, 2011, Tuval Uzerine Karisik Teknik ve
Kursun Bot.
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Yukardaki eserde yiizeye dagilan soguk renkler izlenmektedir (Resim 3. 23).
Bunun yani sira eserin bazi yerlerinde ¢izgi bazi yerlerinde ise dokular
olusturulmustur. Nesne kullanimi ile kat ettigi asamay1 da gdsteren sanat¢i kursun
botu yerlestirmis ve bu nesneyi resmin i¢ine almistir. Kursun bot iizerine resmin tek
sicak renkleri olan kusglar1 yesertirmistir. Bunlarin yani sira belli yerlerde yaziy1 da

resimlerinde kullanmistir (www.Thetimes.com) (22.11.2019).

Giincel sanatta ¢esitlenen sanat¢inin ifade bi¢imlerine bir 6rnek olarak Louise
Hopkins in yaptigi “16 Kabin” adli ¢alisma gosterilebilmektedir. Ingiliz sanatci
gercek bir aligveris katalogu tizerindeki nesneleri kullanarak bir eser iiretmistir.
Reklamcilarin kurguladig: diizen anlayisindan daha farkli bir kurgu olusturmustur.
Sanat¢i, aym1 zamanda nesneleri tanimlayan yazilarla oynamustir. Buradan da
anlasilacag1 gibi yazilarin sanat¢i i¢in belirli bir tanimlamasinin olmayisidir. Bu
baglamda daha once Colin McCahon'un, Stephen Ellis'in, Cy Twombly'nin,
sOzciiklerin resmine yaslanmis yapitlar1 goriilmiistiir. Sanatc1 her bireyin etrafindaki
nesneleri adlandirarak bir diinya kurmak istedigi kanisindadir. Bu yiizden eserinde de

yaptig1 gibi onlar1 adlandiran isimleri yok etmistir (Godfrey, 2016: 336).

Resim 3.24: Louise Hopkins “16 Kabin”, 2008, Dergi Sayfas1 Uzerine Suluboya ve
Akrilik 25x21 cm.
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Sanatsal denemeler ge¢misten beri birgok arayis, deneme ve diislince ile
birlikte geligsmistir. Bu durum sanatgilarin Donemleri ve yasadiklar1 cagda yaptiklar
nesneler lizerinden de anlasilmaktadir. Hemen hemen nesnenin kullanim alani fikri
ve malzeme olarak siirekli degisim gostermistir. Bu durum sanata ve sanatciya

gelisim saglamasinda 6n ayak olmustur.
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DORDUNCU BOLUM

CAMASIR MANDALI UZERINE GORSEL COZUMLEMELER

Resim 4.1: “Mandal”, Tuval Uzerine Yaglhiboya, 110x130 cm, 2015.

4.1. Mandal

Bu uygulamada mandal bir imge olarak kullanilmistir (Resim 4.1). Yatay
dikdortgen, 110x130 cm olgilerinde olan uygulama tuval {izerinde yagliboya
teknigiyle yapilmistir. Uygulama bigimsel olarak sorgulandiginda 6ne ¢ikan bigim
olarak ii¢ adet mandal ve asili olduklar1 bir ip goriilmektedir. Uygulamalar arasinda
camagir mandali ilk olarak bu ¢alisma ile sekillendirilmeye ¢alisgilmistir. Mandallarin
duruslar1 ve agilar1 birbirinden farkli olarak uygulanmustir. Iki camasir mandali ip
iizerine bagli resmedilirken, bir tanesi ayrilmis pozisyonda resmedilmistir.
Kompozisyonun sol orta boliimiinden baglayip sag iist boliimiine kadar uzanan ipe
asili iki mandal tlizerinde nétr renkler kullanilmis, bu iki mandalin aksine resmin
merkezinde yer alan mandal {izerinde daha canli renkler kullanilmistir. Nesnelerin
geri planinda turuncu renk uygulanmis ve bu renk tizerine soguk renkler kullanilarak
sicak soguk iliskisi giiclendirilmeye ¢alisilmistir. Resmin iist boliimiine eklenen sari

leke uygulamanin en net rengi konumundadir. Bu kullanim ile c¢arpici bir etki
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olusturulmaya ¢alisilmistir. Her renk agik-koyu iligkisi igerisinde ele alinmis ve bu
kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirmak hedeflenmistir.
Uygulamanin genel yiizeyinde genis firca darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla
dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de
yer vermistir. Uygulamanin genlinde kullanilan renkler Kirmizi, mavi, sari, turuncu,
mor gibi renkler ve bu renklerin kendi igindeki degerleridir. Bu sayede renk

yelpazesi genis bir ¢alisma ortaya ¢ikmustir.

Tuval tizerine farkl agilarda yerlestirilen mandallar gergek boyutlarinin disinda
resmedilmistir. Mandallarin farkli agilarda resmedilisi kompozisyona kendi
icerisinde bir denge saglamistir.  Ip kullammi ve firca darbelerinin farkli
kalinliklarda yiizey iizerine uygulanisi ¢izgisel bir durum olusturmustur. Kullanilan
Ipin eserin sagindan ve solundan devam etmesi acik kompozisyon olusumunu
desteklemistir. Ac¢ik kompozisyon olusturan bu durum c¢alismalarin bir¢ogunda

mevcuttur.

Calismanin hakim renkleri mavi ve turuncudur. Ancak bu mavi ve turuncu
renginden ayrilan en belirgin renk olarak kahverengi goriilmektedir. Kahverengi,
calismanin farkli yerine dagitilmis ancak en fazla olarak ¢camasir mandallari {izerinde
kullanilmistir. Altta ve Onde kullanilan ¢amasir mandali boyut olarak biiyiik
resmedilmistir. Bunun amaci perspektif etkisi olusturmaktir. Ip formu verilirken, ipin
i¢ i¢e gecirilmis kivrimlarindan yararlanilmis, tuval {zerine hareketlilik

kazandirilmastir.
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Resim 4.2: “Riiya”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, 2016.

4.2. Riiya

“Riiya” adli uygulamada mandallar imge olarak kullanilmistir (Resim 4.2).
80x100 cm olgiilerinde olan uygulama, tuval {izerinde yagli boya teknigiyle
yapilmistir. Uygulama ¢alismasi sorgulandiginda 6ne ¢ikan bigim olarak dort adet
mandal ve iki ip goriilmektedir. Tuval lizerinde ti¢ farkli bolme izlenmektedir.
Resmin tuval tizerindeki birinci bolmesinde serbest fir¢a darbeleri kullanarak rahat
ve akici bir goriiniim saglanmak istenmistir. Ikinci bdlme ip formuyla baglamis ve
yatay fir¢a darbeleriyle bir deniz goriintlisii vermek amacglamistir. Resmin {igiincii
boliimiin ise alti adet mandal kullanilarak mandal formlar1 tlizerinde ¢6ziimlemeler

yapilmistir.

Mandallarin duruslar1 ve agilar1 birbirleri ile farkli olarak uygulanmustir. Ug
camasir mandali yandan goriinimli olarak resmedilirken bir tanesi ise 6nden

gortiniimii ile resmedilmistir. Kompozisyonun sol alt béliimiinden baslayip sag alt
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boliimiine kadar uzanan iki ip sicak tonlarda resmedilmistir. Kullanilan renkler ile
cesitli kontrastliklar olusturulmaya calisilmustir. Ip {izerinde nétr renkler tercih
edilmis bunun aksine resmin alt kisminda yer alan bélmede mandallar {izerinde canli
renkler kullanilmistir. Nesnelerin geri planinda mavi renk uygulanmis ve bu renk
tizerine Ui¢ sicak renkte mandal yapilarak sicak soguk iliskisi gliclendirilmeye
calisilmistir. Resmin {ist boliimiinde pembe zemin iizerine turkuaz renk kullanilarak
genis bir alanda bu iki rengin birbirleri ile espaslari yapilmistir. Sicak soguk
baglaminda turkuaz renginin arasindan gii¢clii pembe renkler kullanilmistir. Bu
kullanim ile carpict bir etki olusturulmaya g¢alisilmistir. Her renk agik-koyu iligkisi
igerisinde ele alinmig ve bu kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirmak

hedeflenmistir.

Uygulamanin genel yiizeyinde genis firca darbeleri ile yer yer boya
katmanlariyla dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman
saydam etkilere de yer verilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler
turkuaz, turuncu, mor, kahverengi gibi renkler ve bu renklerin kendi igindeki
degerleridir. Bu renklerin disinda az miktarda kullanilan renkler ile uygulamanin

renk yelpazesi genisletilmistir.

Tuval tizerine ayni agilarda yerlestirilen mandallar gergek boyutlarinin diginda
resmedilmistir. Mandallarin ayn1 agida ve ayni biiyiikliikte resmedilmesi ile dengeli
bi¢cimler olusturulmustur. Mandallarin ayni1 diizende birbirini tekrar etmesi resimde
ritmik etki olusturmustur. Ip kullanimi ve firca darbelerinin farkli kalinliklarda
ylizey lizerine uygulanisi ¢izgisel bir durum olusturmustur. Kullanilan iKi ipin eserin
sagindan ve solundan devam etmesi caligmadaki agik kompozisyon etkKisini
desteklemistir. Ac¢ik kompozisyon olusturan bu durum, caligmalarin bir¢ogunda

mevcuttur.

Calismanin hakim renkleri turkuaz ve kahverengidir. Ancak bu turkuaz ve
kahverenginden ayrilan en belirgin renk olarak pembe goriilmektedir. Kahverengi,
calismanin farkli yerine dagitilmis ancak en fazla olarak ¢amasir mandallar1 iizerinde
kullanilmistir. Altta kullanilan ¢amasir mandallariin boyutlar: biiyiik resmedilmistir.
Ip formu verilirken, ipin i¢ i¢e gegirilmis kivrimlarindan yararlanilmus, tuval iizerine

hareketlilik kazandirilmistir. Nesnelerde ti¢c boyut belirgin degil yiizeye ¢elikmistir.
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Resim 4.3: “Renk”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, 2016.

4.3. Renk

“Renk” adli uygulama renkli mandallar bir imge olarak kullanilmistir (Resim
4. 3). 80x100 cm olgiilerinde olan uygulama tuval iizerinde yagli boya teknigiyle
yaptlmistir. Caligma agik kompozisyon anlayisiyla resmedilmistir. Uygulama
bicimsel olarak sorgulandiginda ©ne ¢ikan bigim olarak bes adet mandal
gorilmektedir. Mandallarin duruslar1 ve agilar1 birbirinden farkli olarak ve besi de
boslukta hareket ediyormus gibi resmedilmistir. Resmin alt tarafinda yer alan
mandallar tizerinde canli renkler kullanilmigtir. Nesnelerin ist tarafinda turuncu renk
uygulanmig ve bu renk iizerine kendi renginin bir agik tonu siiriilmiistiir. Mandallar
tiizerinde belirli ve gliglii renkler direkt olarak siiriilmiis ve kirletilmemistir. Resmin
tist kisminda kullanilan genis turuncu alanda gizgisel firga hareketleri uygulanmistir.
Bu kullanim ile garpici bir etki olusturulmaya calisilmistir. Her renk agik-koyu

iligkisi igerisinde ele alinmig ve bu kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini
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arttirmak hedeflenmistir. Uygulamanin genel yilizeyinde genis firga darbeleri ile yer
yer boya katmanlariyla dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi
zaman saydam etkilere de yer vermistir. Uygulamanin genlinde kullanilan renkler

turuncu, mavi, sar1, mor gibi renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki degerleridir.

Tuval lizerine farkli agilardan yerlestirilen mandallar, ger¢cek boyutlarinin
disinda resmedilmistir. Mandallarin farkli agilarda resmedilisi ile kompozisyon kendi
icerisinde bir denge saglamistir. Calismanin hakim rengi turuncudur. Ancak
turuncudan en belirgin olarak ayrilan rengin turkuaz oldugu goriilmektedir. Turuncu,
caligmanin farkli yerine dagitilmig; ancak en fazla caligmanin iist boliimiinde
kullanilmistir. Altta kullanilan camasir mandali boyut olarak biiyiik resmedilmistir.

Bunun amaci perspektif etkisi olugturmaktir.
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Resim 4.4: “Mandal ve Aski1”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, 2016.

4 4. Mandal ve Aski

“Mandal ve Aski” adli uygulamada mandal bir imge olarak kullanilmis ve
bigimsel bozulmalara gidilmistir (Resim 4. 4). 80x100 cm olgiilerinde olan uygulama
tuval tizerinde yagh boya teknigiyle yapilmistir. Bigimsel olarak sorgulandiginda bir
ip ile ortadan ayrilmis olan ¢alismada soyutlanmis mandallar goriilmektedir.
Mandallarin duruslar1 ve agilar1 birbirinden farkli olarak uygulanmistir. Mandallar
soyutlanmis olsa da ip flizerinde dizili bir sekilde olduklari hissedilmektedir.
Kompozisyonun sol orta boliimiinden baslayip sag alt bolimiine kadar asagi egimli
bir sekilde uzanan ipe asili olan mandallar {izerinde giiclii renkler kullanilmistir.
Kullanilan renklerin yatay-dikey ve diyagonal hareketlerle yapilmasi resme
dinamizm kazandirmistir. Nesnelerin ipte asili oldugu boliimiin iist kisminda turuncu

renk uygulanmis ve bu renk iizerine kendi renginin bir tiirevi ile ¢izgisel kalin firca
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vuruslart yapilmistir. Her renk acik-koyu iligkisi igerisinde ele alinmis ve bu
kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirtlmak istenmistir. Uygulamanin
genel ylizeyinde genis firca darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla dokular
olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de yer
verilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler kirmizi, mavi, yesil, turuncu,

mor gibi renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki degerleridir.

Tuval tizerine farkl agilarda yerlestirilen mandallar gergek boyutlarinin disinda
resmedilmistir. Mandallarin farkli agilarda resmedilisi ile kompozisyona kendi
icerisinde bir denge saglanmistir. Ip kullanimi ve firca darbelerinin farkl
kalinliklarda ylizey {izerine uygulanisi ¢izgisel bir durum olusturmustur. Kullanilan
ip eserin sagmdan ve solundan devam etmesi acik kompozisyon olusunu

desteklemistir.

Calismanin hakim renkleri mor ve turuncudur. Ancak bu mavi ve turuncuda
ayrilan en belirgin renk olarak yesil géze carpmaktadir. Turuncu, ¢alismanin farkl
yerine dagitilmis ve bu sayede ortadan iki bolmeye ayrilan ¢aligmanin alt ve ist
kisminda iliski olusturulmustur. Alt ve iist ksimidaki renk yogunlugu fark: ile bir
zithk olusturulmustur. Ip formu verilirken, ipin i¢ ice gecirilmis kivrimlarindan

yararlanilmis, tuval iizerine hareketlilik kazandirilmistir.
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Resim 4.5: “Bélmeler”, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x140 cm, 2016.

4.5. Bolmeler

“Bolmeler” adli uygulamada mandallar bir simge gibi kullanilmistir (Resim 4.
5). 110x140 cm olgiilerinde olan uygulama tuval iizerinde yagliboya teknigiyle
yapilmistir. Uygulama bicimsel olarak sorgulandiginda 6ne ¢ikan durum tuvalin ii¢
farkli alandan olugmasidir. Mandallar tizerindeki soyutlamalar renk i¢indeki espaslar
ile gliclii bir hal almistir. Mandallarin duruslart ve agilar1 birbirinden farkli olarak
uygulanmistir. Bu durum resimdeki hareketliligi arttirmis ve mandallar arasinda bir
ritim olusturmustur. Uygulamalarin geneline nazaran ip kullanilmamistir. Boliinen
alanlardan biri sol tarafta tuvali dikey olarak boydan boya kesmektedir. Diger alan
ise bu alandan artan kismi tuvalin alt tarafina yakin bir sekilde yatay olarak
bolmektedir. Mandallar baz1 yerlerde izlenimci bir tavirda lekesel olarak
resmedilirken baz1 yerlerde arka plandaki renk ile espaslar yaparak olusturulmustur.
Nesnelerin geri planinda koyu bir mor renk uygulanmis ve bu renk {izerine sicak
renkler ile lekeler olusturulmustur. Kullanilan renkler ile sicak soguk iliskisi
giiclendirilmeye ¢alisilmistir. Her renk agik-koyu iliskisi igerisinde ele alinmis ve bu

kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirmak hedeflenmistir.
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Uygulamanin genel yiizeyinde genis fir¢a darbeleri ve yer yer boya katmanlar
yapilarak dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam
etkilere de yer vermistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler pembe, turuncu,

mor gibi renkler ve bu renklerin kendi igindeki degerleridir.

Tuval {izerine farkli agilarda yerlestirilen mandallar gergek boyutlarinin diginda
ve boslukta hareket ediyormus gibi resmedilmistir. Mandallarin farkli agilarda
resmedilisi ile kompozisyonda denge saglanmistir. Yiizeyde yapilan espaslar ile

cizgisel bir goriintli olusturulmustur.

Calismanin hakim renkleri pembe ve turuncudur. Ancak bu pembe ve turuncu
renginden ayrilan en belirgin renk olarak mor goriilmektedir. Mor, ¢alismanin farkli
yerine dagitilmis ancak en fazla olarak bir bolmede ve diger bélmelerin ayrimindaki
seritlerde kullanilmistir. Sag alt ve On tarafta kullanilan ¢amasir mandali boyut olarak

biiylik resmedilmistir. Bunun amaci perspektif etkisi olusturmaktir.

Resim 4.6: “Kis”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x120 cm, 2017.
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4.6. Kis

“Kis” adli uygulamada mandal bir imge olarak diiz bir zemin {izerinde
kullanilmistir (Resim 4. 6). 80x120 cm olgiilerinde olan uygulama tuval tizerinde
yagli boya teknigiyle yapilmistir. Uygulama bicimsel olarak sorgulandiginda one
cikan bicim olarak ii¢ adet mandal ve asili olduklart bir ip gorilmektedir. Dikey bir
tuval lizerine uygulanan ¢alismada mandallarin duruslar1 ve agilart birbirinden farkl
olarak uygulanmistir. Camasir mandallar1 ip iizerine baglh resmedilmis ancak tuval
yiizeyinde kiigiik bir sekilde yapilmistir. Kompozisyonun sol iist boliimiinden
baslayip sag tist boliimiine kadar uzanan ipe asili ti¢ mandal tizerinde sicak renkler
kullanilmis bu ii¢ mandalin aksine mandallarin arka tarafindaki diiz zeminde
tamamen soguk renkler kullanilmistir. Nesnelerin sicak renkler ile yapilip diiz bir
yiizeyde soguk renkler ile birlikte kullanilmasi sicak soguk iligkisi baglaminda
diistinilmiistir. Yiizeyde somut olarak bir tek mandal géze carpmaktadir. Bunun
disinda yiizeyde ¢izgisel hareketler mevcuttur. Bu kullanim ile carpict bir etki
olusturulmaya ¢alisilmistir. Her renk agik-koyu iligkisi icerisinde ele alinmis ve bu
kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirmak hedeflenmistir.
Uygulamanin genel ylizeyinde genis firca darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla
dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de
yer verilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler mavi, kirmizi, sari, mor

gibi renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki degerleridir.

Ip iizerine farkli acilarda yerlestirilen mandallar ger¢ek boyutlarina yakin
resmedilmistir. Mandallarin farkli agilarda resmedilisi ile kompozisyonda denge
saglamistir. Ip kullanimi ve firga darbelerinin farkli kalinliklarda yiizey iizerine
uygulanigi ¢izgisel goriiniim olusturmustur. Kullanilan ipin eserin sagindan ve
solundan devam etmesi agik kompozisyon olusunu desteklemistir. Acik

kompozisyon olusturan bu durum calismalarin genelinde goriilmiistiir.

Calismanin hakim renkleri mavi ve mordur. Ancak bu mavi ve mor renginden
ayrilan en belirgin renk olarak kirmizi goriilmektedir. Kirmizi, ¢alismanin iki farkli

yerinde kullanilmis ve bu durumla giiglii bir sicak renk haline getirilmistir.
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Resim 4.7: “Hayal”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x120 cm, 2017.

4.7. Hayal

“Hayal” adli uygulamada mandallar soyutlanarak kullanilmistir (Resim 4. 7).
100x120 cm olgiilerinde olan uygulama tuval iizerine yagliboya teknigiyle
yapilmistir. Uygulama bigimsel olarak sorgulandiginda 6ne ¢ikan bigim olarak alti
adet mandal ve diiz fakat kendi i¢inde olduk¢a zengin bir zemin goriilmektedir.
Mandallarin durusglar1 ve agilar1 birbirinden farkli olarak uygulanmistir. Alti gamasir
mandali da ip {lizerine bagliymis gibi yapilmistir. Kompozisyonda bulunan
mandallardan dort tanesi sicak renklerle yansitilirken iki tanesi soguk renkler ile
yansitilmistir. Sol orta boliimiinden baslayip sag orta boliime kadar uzanan bir renk
ile tuval iki kisma ayrilmistir. Nesneler ve soyut zemin lizerinde renkgi bir tavir
izlenmistir. Geri plandaki soguk rengin baskinligina karsin mandallarin {izerinde ve
zeminde yer yer sicak renkler kullanilmistir. Uygulamanin genel yiizeyinde orta
kalinlikta firga darbeleri uygulanmis ve yer yer boya katmanlariyla dokular

olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de yer
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vermistir. Uygulamanin genlinde kullanilan renkler kirmizi, mavi, mavi, turuncu,

mor gibi renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki degerleridir.

Tuval lizerine farkli agilarda yerlestirilen mandallar ger¢ek boyutlarinin disinda
resmedilmistir. Mandallarin farkli agilardan resmedilisi ile kompozisyona kendi
icerisinde bir denge saglanmistir. Ip kullanimi ve firca darbelerinin farkl
kalinliklarda yiizey {izerine uygulanisi ¢izgisel bir durum olusturmustur. Calismanin
hakim renkleri mor, yesil ve saridir. Ancak mor ve yesil renginden ayrilan en belirgin
renk olarak sar1 renk goriilmektedir. Sari, ¢alismanin farkli yerine dagitilmis ve en
fazla olarak ¢amasir mandallar1 {izerinde kullanilmistir. Altta ve onde kullanilan
camasir mandali boyut olarak biiylik resmedilmistir. Bunun amaci perspektif etkisi

olusturmaktir. Cesitli espaslarla mandallarin ifadesi arttirilmaya galigilmistir.

Resim 4.8: “Yanliz”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, 2017.

4.8. Yanhz

“Yalmz” adli uygulamada mandallar soyutlanmis ve ip istiine dizili olarak
kullanilmigtir (Resim 4. 8). 80x100 cm dlgiilerinde olan uygulama tuval iizerinde

yagli boya teknigiyle yapilmistir. Uygulama bi¢imsel olarak sorgulandiginda &ne
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cikan bigim olarak alt1 adet mandal ve asili olduklari bir ip goriilmektedir. Diiz bir
yiizey lUzerine tuvalin iist kismmna yakin bir sekilde gostermistir Mandallarin
durusglart1 ve acilar1 birbirinden farkli olarak uygulanmis ve renkleri gercek
renklerinden uzaklastirilmistir. Camasir mandallari ip tizerine bagli resmedilirken bir
tanesi ayrilmig pozisyonda resmedilmistir. Kompozisyonun sol iist boliimiinden
baslayip sag iist boliimiine kadar uzanan ipe asili bes mandal {izerinde notr renkler
kullanilmis bu bes mandalin aksine resmin iist merkezinde yer alan mandal soguk bir
mavi daha canli bir renge boyanmustir. Nesnelerin geri planinda turuncu renk baskin
bir sekilde kullanilmis ve tuvalin st tarafindan bir yarim daire igerisinden soguk
renk olarak mavi ve yesil kaynastirmalar ile sicak soguk iliskisi saglanmistir. Resmin
iist bolimi ile alt boliimii arasinda renk baglantilar1 olusturularak dengeli bigimler
olusturulmustur. Her renk agik-koyu iliskisi igerisinde ele alinmis ve bu kullanim
sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirmak hedeflenmistir. Uygulamanin genel
yizeyinde genis firga darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla dokular
olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de yer
vermistir. Uygulamanin genlinde kullanilan renkler mavi, yesil, turuncu gibi renkler
ve bu renklerin kendi icindeki degerleridir. Bu sayede renk yelpazesi genis bir

calisma ortaya ¢ikmistir.

Tuval lizerine farkli agilarda yerlestirilen mandallar gercek boyutlarina yakin
yapilmistir. Mandallarin farkli acilarda resmedilisi ile kompozisyon kendi igerisinde
bir denge saglamistir. Mandallarin ip {iizerindeki hareketi ile ritmik bir etki
olusturulmustur. Ip kullanimi ve firga darbelerinin farkli kalinliklarda yiizey iizerine
uygulanist ¢izgisel bir durum olusturmustur. Kullanilan ip eserin sagindan ve
solundan devam etmesi acgik kompozisyon olusunu desteklemistir. Acik

kompozisyon olusturan bu durum ¢alismalarin bircogunda goriilmiistiir

Calismanin hakim renkleri mavi, yesil ve turuncudur. Ancak bu yesil ve
turuncu renginden ayrilan en belirgin renk olarak mavi goriilmektedir. Mavi,
calismanin farkli yerlerine dagitilmis ancak en fazla olarak bir ¢camasir mandalinda
baskin olarak kullamlmustir. Ip formu verilirken, ipin i¢ ige gegirilmis kivrimlarindan

yararlanilmis, tuval {izerine hareketlilik kazandirilmistir.
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Resim 4.9: “Bosluk” Tuval Uzerine Yaglhiboya, 110x140 cm, 2017.

4.9. Bosluk

“Bosluk” adli uygulamada mandallar soyutlanarak kullanilmigtir (Resim 4. 9).
110x140 cm olgilerinde olan uygulama tuval iizerinde yagliboya teknigiyle
yapilmistir. Dikey bir tuval lizerine yapilan ¢aligma bi¢imsel olarak sorgulandiginda
one ¢ikan sey ylizeyin parcalanmig olmasi ve bu parcalarin birinde birkag mandal
kullanilmasidir. Mandallarin duruslar1 ve acgilar1 birbirinden farklidir; ancak
soyutlandig: i¢in belirli belirsizdir. Nesnelerin geri planinda mor renk uygulanmis ve
bu renk iizerine sicak renkler ile bazen de soguk renkler ile ¢izgisel firga darbeleri
atilmigtir.  Kullanilan sicak soguk renkler ile renk iligkisi gii¢lendirilmeye
calisilmistir. Her renk agik-koyu iligkisi icerisinde ele alinmis ve bu kullanim sekli
ile uygulamanin plastik degerini arttirmak hedeflenmistir. Uygulamanin genel
yiizeyinde genis firga darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla dokular
olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de yer
vermistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler mor, sar1, turuncu gibi renkler

ve bu renklerin kendi i¢indeki degerleridir.
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Tuval lizerine farkli agilarda yerlestirilen mandallar ger¢ek boyutlarinin disinda
resmedilmistir. Mandallarin farkli agilardan resmedilisi ile kompozisyona kendi
igerisinde bir denge saglanmistir. Mandallarin resmin bir noktasinda yogunlagsmasi
izleyicinin dikkatini o noktaya ¢ekmistir. Fir¢a darbelerinin farkli kalinliklarda yiizey

lizerine uygulanisi ¢izgisel bir durum olusturmustur.

Calismanin hakim renkleri mor ve turuncudur. Ancak bu mor ve turuncu
renginden ayrilan en belirgin renk olarak yesil goriilmektedir. Yesil, ¢alismanin
farkli yerlerine dagitilmis ancak en fazla olarak ¢amasir mandallar1 {izerinde
kullanilmigtir. Bir merkezde toplu olarak kullanilan ¢amasir mandali boyut olarak

biiylik resmedilmistir. Bu durum yiizeyde perspektif etkisi olusturmustur.

Resim 4.10: “Karmaga”, Tuval Uzerine Yagliboya 80x100 cm, 2017.

4.10. Karmasa

“Karmasa” adli uygulamada mandal imgesi soyutlamacit bir sekilde
kullanilmistir (Resim 4. 10). 80x100 cm olgiilerinde olan uygulama tuval tizerinde

yagli boya teknigiyle yapilmistir. Uygulama bigimsel olarak sorgulandiginda &ne
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¢tkan durum resmin iki pargadan olusmasidir. Ust taraftaki parca tamamen renkler ile
cizgisel boya siiriisleri goriiliitken alt parcada renklerin yani sira mandallar
serpistirilmistir. Mandallarin  duruglar1  ve acilar1  birbirinden farkli olarak
uygulanmistir. Yapildigr kisstmda mandallarin geneli notr renklerle yapilirken bir

tanesi yesil yaparak resmin biitlin sicakligin1 dengelemistir.

Nesnelerin geri planinda turuncu renk uygulanmis ve bu rengin iizerine yine
sicak renkler ile miidahalelerde bulunulmustur. Her renk agik-koyu iliskisi igerisinde
ele almmis ve bu kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirmak
hedeflenmistir. Uygulamanin genel yiizeyinde genis fir¢a darbeleri ile yer yer boya
katmanlariyla dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman
saydam etkilere de yer vermistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler sari,

turuncu, yesil gibi renkler ve bu renklerin kendi igindeki degerleridir.

Tuval tizerine farkl agilarda yerlestirilen mandallar ger¢ek boyutlarinin disinda
resmedilmistir. Mandallarin farkli agilarda resmedilisi ile kompozisyon kendi
icerisinde bir denge saglamistir. Uygulamada ip kullanilmamis ancak resmi bdlen

turuncu renk sanki bir ipmis gibi mandallar onun {izerine tutturulmustur.

Calismanin hakim renkleri sar1 ve turuncudur. Turuncu, ¢alismanin farkl
yerine dagitilmis ancak en fazla olarak ¢amasir mandallar1 iizerinde kullanilmstir.
Altta ve onde kullanilan ¢amasir mandali boyut olarak biiyiik resmedilmistir. Bunun
amac1 perspektif etkisi olugturmaktir. Farkli yondeki espaslar ile resim hareketli bir

goriintii kazanmugtir.
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Resim 4.11: “Depresyon”, Tuval Uzerine Yagliboya, 140x140 c¢m, 2019.

4.11. Depresyon

“Depresyon” adli uygulamada mandal imgesi resmin alt tarafina yakin
konumlandirilmigtir (Resim 4. 11). 140x140 cm o6lgiilerinde olan uygulama tuval
iizerine yagli boya teknigiyle yapilmistir. Uygulama bigimsel olarak sorgulandiginda
kare bir tuval lizerine yapilmistir. Uygulamada bigim olarak bes adet mandal
bulunmaktadir. Mandallarin  duruslar1  ve acilar1  birbirinden farkli olarak
uygulanmistir. Bu kullanim sekli ile dengeli mandal bicimleri olusturulmaya
calistlmistir. Yapilan mandallar bir ip lizerinde sabitlenmeyip soyut bir yiizeyde tek
olarak yapilmistir. Kompozisyonun sol alt boliimiinden baslayip sag alt bolimiine
kadar uzanan zikzak ¢izen bir ¢izgi goriilmektedir. Resmi iki ayr1 pargaya giiclii bir
sekilde bolen c¢izginin alt kisinda mandallar resmedilirken, iist kisminda tamamen
renkler ile espas olusturulmustur. Mandallar arasindan turkuaz olan iki mandal
resmin en ¢arpici renkleridir. Nesnelerin geri planinda sart renk uygulanmis ve bu
renk iizerine soguk renkler kullanilarak mandallar yapilmis ve sicak soguk iliskisi

giiclendirilmeye ¢alisilmistir. Resmin iist bolimiiniin gii¢lii ve baskin gri renginin
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arasindan ara ara ¢ikan turkuaz ve mavi renkler alt kistmdaki mandallar ile baglanti
saglamistir. Her renk acgik-koyu iliskisi igerisinde ele alinmis ve bu kullanim sekli ile
uygulamanin plastik degerini arttirmak hedeflenmistir. Uygulamanin  genel
yizeyinde genis firga darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla dokular
olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de yer
verilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler mavi, sari, turuncu, gri gibi

renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki degerleridir.

Tuval tlizerine farkl agilarda yerlestirilen mandallar gergek boyutlarinin disinda
resmedilmistir. Mandallarin farkli agilarda resmedilisi ile kompozisyon kendi
icerisinde dengeli bir hal almistir. Firca darbelerinin farkli kalinliklarda yiizey
tizerine uygulanisi ¢izgisel bir durum olusturmustur. Calismanin hakim renkleri mavi
ve gridir. Ancak bu mavi ve gri renginden ayrilan en belirgin renk olarak turuncu
oldugu goriilmektedir. Turuncu, calismanin farkli yerine dagitilmis ancak en fazla
olarak ¢amasir mandallari iizerinde kullanilmistir. Altta ve 6nde kullanilan camasir
mandali boyut olarak biiyiik resmedilmistir. Bunun amaci perspektif etkisi

olusturmaktir.

Resim 4.12: “Kaybolma”, Tuval Uzerine Yagliboya, 110x140 cm, 2019.
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4.12. Kaybolma

“Kaybolma” adli uygulamada mandal soyutlamact bir imge olarak
kullanilmistir (Resim 4. 12). 110x140 c¢cm 6l¢iilerinde olan uygulama tuval tizerinde
yagliboya teknigiyle yapilmistir. Uygulama big¢imsel olarak sorgulandiginda one
¢ikan durum tuvalin iki pargaya boliinmesidir. Mandallar ger¢ek goriiniimlerinden
uzak bir sekilde soyutlanmistir. Farkli renkler uygulanarak zengin bir goriintii
kazandirilmaya calisilmistir. Mandallarin duruslar1 ve agilari birbirinden farkli olarak
uygulanmistir. Tuvalin alt kisminda ayrilan bdliimde zemin mor ile boyanmis ve
tizerine sicak renklerle mandallar yapilmistir. Bu mandallar zemin ile sicak soguk
iligkisi baglaminda resmin genelini desteklemistir. Resmin {ist béliimiine kullanilan
sar1 lekeler ve pastel tonlar ile soft bir hava olusturulmustur. Resmi iki parca olarak
diistiniirsek tist kismin zayif alt kismin giliglii renklerle yapilmasi uygulamanin
genelini dengeli kilmistir. Her renk agik-koyu iliskisi igerisinde ele alinmis ve bu
kullanim sekli ile uygulamanin plastik degerini arttirmak hedeflenmistir.
Uygulamanin genel yiizeyinde genis firca darbeleri ile yer yer boya katmanlariyla
dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken kimi zaman saydam etkilere de
yer verilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan renkler mavi, sari, mor gibi

renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki degerleridir. ,

Tuval tizerine farkl agilarda yerlestirilen mandallar ger¢ek boyutlarinin disinda
resmedilmistir. Calismanin hakim renkleri mor ve saridir. Ancak bu sar1 ve mor
renginden ayrilan en belirgin renk olarak mavi goriilmektedir. Mavi ¢alismanin farkl
yerine dagitilmis ancak en fazla olarak ¢amasir mandallar1 tizerinde kullanilmistir.
Altta ve onde kullanilan ¢amasir mandali boyut olarak biiyiik resmedilmistir. Bunun

amaci perspektif etkisi olusturmaktir.
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Resim 4.13: “Isik” Tuval Uzerine Yagliboya, 110x140 cm, 20109.

4.13. Tsik

“Isik” adli uygulamada mandal 1sikli bir zemin iizerinde imge olarak
distintilmustiir (Resim 4. 13). 110x140 cm olgiilerinde olan uygulama tuval tizerine
yagliboya teknigiyle yapilmistir. Bigimsel olarak sorgulandiginda uygulamalarinda
bircogunda oldugu gibi iki pargaya boliinen tuvalin alt kismindaki parcada mandallar
yapilmis iist kistmdaki pargcada ise renkler ile espas olusturulmustur. Mandallarin
duruslar1 ve agilar1 birbirinden farkli olarak uygulanmistir. Kompozisyonun sol orta
boliimiinden baglayip sag alt boliimiine kadar uzanan ¢izgi resmi iki par¢aya bolmiis
biri sicak renklerin armonisinden gelisirken digeri soguk renklerin armonisinde
gelismistir. Mandallar resmin alt kisminda boslukta hareket ediyormus gibi kiiciiklii
biiyiikli yapilmistir. Bu durum soyut bir resimde olsa resmin o béliimiine bir derinlik
saglamistir. Nesnelerin geri planinda turuncu renk uygulanmis ve bu renk iizerine
soguk renkler kullanilarak sicak soguk iliskisi giiclendirilmeye ¢alisilmigtir. Her renk
acik-koyu iliskisi igerisinde ele alinmis ve bu kullanim sekli ile uygulamanin plastik

degerini arttirmak hedeflenmistir. Uygulamanin genel yiizeyinde genis firga darbeleri
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ile yer yer boya katmanlariyla dokular olusturulmustur. Bu dokular olusturulurken
kKimi zaman saydam etkilere de yer verilmistir. Uygulamanin genelinde kullanilan
renkler mavi, sar1, yesil, mor gibi renkler ve bu renklerin kendi i¢indeki degerleridir.
Firga vuruglarinin farkli yonlere dogru olmasi ¢izgisel bir etki olusturmustur.
Calismanin hakim renkleri mavi ve saridir. Ancak bu mavi ve sar1 renginden ayrilan

en belirgin renk olarak mor goriilmektedir.

Anlam olgusunun bi¢imlendirilmeye ¢alisildigt bu tezde, camasir mandali
lizerine gorsel ¢oziimlemeler yapilmustir. Uretilen tiim ¢alismalarda anlam
aranmaktan vazgecilmemistir. Arastirmaci, sanatin1 olustururken kendisinden de
beslendi. Bu degisimler bireyin 6znel yapisini gergeklestirirken sanat da buna olanak
tanidi. Arastirmaci, bugiin gergeklestirdigi eserlerde diinii de renkleriyle betimledi.
Bu renklerin i¢inde yasamsal ge¢cmisi ve sanatsal birikiminin tiimiiniin olmasina
Oonem gosterdi. Birbirinin devami niteligindeki bu ge¢mis orgiisii, an1 olusturan bir
biitiindiir. Arastirmaci, ¢cocukluktan var olan masum ve heyecan dolu duygulari, anlik
degisimleri sanat eserine donistiiriilmistiir. Nesnenin renk kompozisyonlarini
olustururken de arastirmaci, cocuklukta beyninde anlamlandirdigi renklerden
yararlanarak c¢amasir mandali {izerine ¢o6ziimlemeler yapmustir. Bu duygular

sekillenip imge haline geldiginde, tuval {izerinde kendine yer bulmustur
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SONUC

Bu arastirma, insanlar tarafindan algilanan {i¢ boyutlu farkli bicim ve formlar
ile bir varlik olarak nitelendirilen nesne tizerine sekillendirilmistir. Belli bir hacmi
olan nesneler, gilinlilk hayatta mekanlar1 dolduran bir imge olarak var olmus ve
insanlarin bir¢ok gereksinimlerini karsilayabilecek islevsellik ile kullanim imkanlari

saglamistir.

Insan var oldugundan bu yana zihinde gerceklesen olaylar yasant1 ve yaratim
siireclerini etkilemistir. Yaratim siireglerindeki se¢im yapma ya da begeni algilar
yasanmisliktan kaynaklandigi ve buna gore olustugu kanisina varilmustir. Insanin
kendini ifade etmesi ile zihinde olan bu izler ortaya ¢ikmistir. Bu durum yazi, siir ve
resim gibi alanlarda kendine yer bulmustur. Evreni algilayan ve evrendeki iliskiyi
anlamlandirmaya calisan insan, ayn1 zamanda ge¢cmisten giliniimiize gelen siirecte

farkinda olarak ya da olmayarak estetik bi¢imleri sanat yoluyla sunmustur.

Sanat tarthi siireci {lizerinde nesnenin eserlere yansima bigimleri
incelendiginde, bunlarin hemen her donemde Onemli bir yere sahip oldugu
gOriilmistiir. Sanatgilar, resimlerine tasidiklar: nesnelere yeni anlamlar yiikleyerek
ve farkli ¢oziimlemeler getirerek ortaya yeni ve Ozgiin iriinler koymuslardir.
Diisiinceyi ve ifadeyi giiclendiren nesneler, sanatgilara ilham kaynagi olmus ve

cesitli materyaller ile bigimsel yorumlamalarin olugsmasini saglamstir.

Sanat tarihinde nesneye Onem verilmistir. Sanat¢i, nesnenin somut gercek
gorlintiisiinden uzaklagirken; imgelerinden, ruhsal benliginden ve i¢ diinyasindan
yansiyan hisleri kullanmistir. Nesne imge iliskisi sanat tarihinde ge¢misten
giinlimiize kadar birgok sergileme bicimi ve fikri ile gelismistir. Ronesans resim
sanatinda nesne, kimi zaman anlatilan hikaye’nin tamamlayicisi kimi zaman da
giinlik yasamin bir parcasit olarak kullanilmistir. Savas sahnelerinde kullanilan
nesneler kisiyi ve durumu anlatir nitelikte kullanilmistir. Empresyonist (izlenimciler)
sanatcilar, dogay1 ve etraflarinda bulunan nesneleri bigim olarak ele almak yerine
edinilen izlenimi en iyi sekilde yansitmak istemislerdir. Bu bakimdan izlenim
nesnenin bi¢imine degil, bi¢cimin gbézde biraktigt etki ile ilgilenmislerdir.
Empresyonizmle gelisen bakis agis1 yeni tepkiler ile daha da ileri gitmistir. Kiibist ve

Ekspresyonist sanatcilar nesnenin ger¢ek goriintisiinii parcalamakla ilk tepkiyi
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gostermistir. Soyut resimle birlikte nesne yeni bir bigim ve renk kazanmaya, yeni

anlamlar yiiklenmeye baslamis ve giincel sanata kadar bu durum stirmiistiir.

Gergekistiiciiler, diizende degisim yapan, alternatifler sunabilen ve 6zelliklede
alisik oldugumuz gergeklik anlayisinin disina ¢ikan eserler tiretmislerdir. Bu duruma
soyut resim ag¢isindan bakilacak olursa, nesneler bir isaret olarak kullanilmistir.
Biiyiik yiizeyler iizerine direkt olarak yapistirilan nesneler, nesnelerden olusan
enstalasyonlar ve bircok nesnenin anlamsal gergekligi disinda kullanilarak eserler
tiretilmistir. Sanatsal denemeler gecmisten beri bir¢ok arayis, deneme ve diisiince ile
birlikte gelismistir. Hemen hemen nesnenin kullanim alani fikri ve malzeme olarak
stirekli degisim gostermistir. Bu durum sanata ve sanatciya gelisim saglamasinda 6n

ayak olmustur.

Sanatgilar, nesne iizerinde yiizeylerde sezgisel ve sorgulayict bir tavir
sergileyerek toplumsal, kiiltiirel ve gegmise dair yasanan olgular arasinda bir iliski
kurmuslardir. Ge¢mis ve bugiinii benzer paralelde bulusturabilen nesneler, birer imge

durumuna gegerken, an1, yasanmislik gibi kavramlar harekete ge¢irmistir.

Bu tezde, arastirmaci tarafindan ¢amasir mandali imge olarak ele alinirken
mandal sadece bir nesne olarak goriilmemistir. Camasir mandali tuval yiizeyine
aktarilirken sosyolojik yonden temsili bir nesne olarak secilmis ve ¢ozlimlenmistir.
Uygulamalarda gelisen gilinlimiiz yasaminda biiyliyen sehirlerin yogunlugu,
bireylerin birbirine yabancilagmasi ve biiyliylip gelisen bu sehirlerin birey tlizerindeki
etkisi yansitilmaya c¢alisiimistir. Bu yogunluklarin sehirleri estetikten uzak ve
diizensiz olusu goz Oniinde bulundurulmustur. Yogunluk icinde yasamina devam
eden birey icin nesneler siradanlagmistir. Endiistri toplumunun bu yasam bi¢imi ile
nesnelere yiikledigi anlamlar azalmis ve degerler kaybedilmeye baslanmistir.
Aragtirmaci tarafindan bir nesne olarak ¢amasir mandalinin birey {lizerindeki etkisi
irdelenmeye ¢alisilmistir. Gegmisten gelen giysi yikama ve bunlart bir ¢ali ya da ip
tizerine asilarak mandalla tutturma islemi kiiltiirel bir deger olarak sitiregelmistir. Bu
baglamda arastirmaci tahta mandal kullanimim1i ve bu durumun kaybolusunu
teknolojik gelismelerle birlikte yasamimizin bir¢ok alaninda yasanan degisimler gibi
diisiinmiis bunun neticesi olarak da bu nesneyi imge olarak se¢cmis ve ¢oziimlemistir.

Oncesinde tahta mandal olarak iiretilen ¢camasir mandali teknolojinin ve tiiketim
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toplumunun bag gosterdigi hayata uyum saglamakla birlikte sonrasinda plastik olarak

tretilmigtir.

Camasir mandallar1 zamanla formlarmi kaybetmis ve ilk iretildikleri gibi
kalmamis fonksiyonelligine bagli olarak giiniimiizde de degisim yasamustir. iki
parganin birlesimi olarak goriilen mandal formu, ortadan bir metalle birlestirilir ve

bir ipe tutturarak ¢amasirlar iki dilinin arasinda sikistirir.

Aragtirmaci tahta camasir mandalini lisans yillarinda aldig1 bir resim dersi
aracilign  ile tanmimis ve lizerinde resimsel yorumlamalar yapilabilecegi
disiiniilmistlir. Ders sonunda c¢amasir mandalinin temsili bir ifade araci olup
olamayacagi lizerinde durulmus, bireysel olarak bir erkek ya da kadin icin farkli
anlamlar ifade edebilecegi kanisina varilmistir. Bu baglamda arastirmaci tarafindan
plastik etkisi diigliniilmiis resimsel bir ifade araci olarak kullanilmis ve bir¢ok

deneme ile ¢oziimlenmistir.

Uygulamalarda nesnelere estetik bir goriiniim saglayan unsur olarak renk
secilmigtir. Renk ile ilgili gérme ve algilama iizerine yapilan tiim ¢alismalar, rengin
boya pigmentleri iizerindeki etkilerini ortaya koymus ve insan zihnindeki algilama
yontemini destekleyen bir unsur olarak kullanilmistir. Renk kavraminin olusum
siireci, yapisi ve anlamlandirilmasina yonelik irdelemelerde bulunulmustur. Bu

baglamda yapilan arastirmalarin resimde renk kullanimini etkiledigi diistiniilm{istiir.

Yapilan bu arastirmada camasir mandali imgesine, renk degerlerinden
yararlanilarak yeni Dbigimlerle resimsel yorumlamalar yapilmistir. Gorsel
¢oziimlemeler olusturulurken renk kullaniminin yani sira kontrast, ¢izgi, ritim,
armoni, agik-koyu iliskisi, doku gibi resimsel unsurlar genis firca lekeleri ile
uygulanmistir. Kullanilan nesne, zemin rengi ile kaynagmis bir sekilde ele alinmis ve
bu sayede keskinlikten uzak tutulmustur. Tiim c¢aligmalarda tek nesne lizerinden
coziimlemelere gidilmis ve yiizey lizerinde ¢esitli kompozisyonlar olusturulmustur.
Biiyiik-kiiciik olarak farkli ebatlarda kullanilan ¢amagir mandallari, resmin yilizeyinde

hareketli bir etki olusturmustur.

Her renk acik-koyu iligkisi igerisinde ele alinmis ve bu kullanim sekli
uygulamalara plastik anlamda zengin bir goriintii kazandirmistir. Tuval tizerine farkli

acilarda yerlestirilen mandallar ger¢ek boyutlarinin disinda resmedilmistir. Farkli ag1
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ve boyutlarda resmedilen mandallar soyut bir yilizeyde oldugu igin bosluktaymis
etkisi uyandirmistir. Kullanilan iplerin bazi eserlerin yilizeyinde sag ve sola dogru
devam etmesi a¢ik kompozisyon olusunu desteklemistir. Uygulamalarin genelinde
kullanilan renkler ve bu renklerin disinda az miktarda kullanilan renkler ile
uygulamalarn renk yelpazesi genisletilmistir. Ip formu verilirken, ipin i¢ ice
gecirilmis kivrimlarindan yararlanilmig, bu sayede tuval iizerinde hareketlilik
saglanmistir. Mandallarin duruslar1 ve agilar1 birbirinden farkli olarak uygulanmistir.
Bu durum resimdeki hareketliligi arttirmis ve mandallar arasinda bir ritim
olusturmustur. Mandallarin arka planinda kullanilan renkler ile mandallar arasinda
kullanilan kontrast renkler ile zithk saglanmistir. Firga darbelerinin farkl
kalinliklarda ylizey iizerine uygulanisi c¢izgisel bir durum olusturmustur.
Uygulamalarin  bazilarinin  bélmelere ayrilmis olmasi farkli soyut zeminler
oOlusturulmasini saglamistir. Diiz zeminlerde yapilan espaslar mandal nesnesinin 6n
plana ¢ikmasmi saglamistir. Uygulamalardaki bazi bolmeler ip iizerine asilan
mandallar ile saglanmistir. Bu durum soyut zemin {izerinde duran mandallarin

kompozisyona organik olarak dahil olmasini saglamistir.

66



KAYNAKCA

Antmen, A., (2008), 20. Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, Sel Yaymncilik, istanbul

Arng T., “Sanatsal Diisiincenin Aktariminda Giinliikk Kullanim Nesnelerinin Degisen

Roli”, GSED 42, 10/2019, 184-187

Aslan R., (2002), “Soyut Resimde Gergeklik” (Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi)

Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler enstitiisii Ankara

Ayaydm, A., (2016), Cesitli Yonleriyle Cagdas Sanat Akimlari, Nobel Akademik
Yaymcilik, Ankara

Barker, S., (1996), Excavations and Their Objects: Antiquity, State Universty Of

New York Press, New York.

Berger, 1.,(1995), Gérme Bigimleri, (Cev. Yurdanur Salman), Istanbul: Metis

yayinlari.

Bostancioglu B., (2008), “ikinci Diinya Savas1 Sonras1 Bati Resminde Endiistriyel
Uriinlerin Resim Temasi Olarak Ele Alimasi1”, (Yaymlanmis Yiiksek Lisans

Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, [zmir
Cevizci, A., (2012), Felsefe Sozliigii, Say Yayinlari, Istanbul.

Claudon, F.,(1988), Romantizm Sanat Ansiklopedisi, Cev. Ozdemir Ince, Ilhan

Usmanbas, Remzi Kitapevi, Istanbul.

Daldaban Kiigiikler H., (2006), “Gergekiistii Resmin Olusumunun Nesnenin
Déniisiimiine Bagl Olarak Incelenmesi” (Yaymlanmus Yiiksek Lisans Tezi),

Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiiisii, Adana

Dogruer T., (2008), “Gorsel Sanatlarda 1945 Sonras1 Atik Nesne Kullanimi”
(Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi), Dokuz Eyliil Universitesi Egitim

Bilimleri Enstitiisii, Izmir
Ergiiden, A., (1990), Felsefe ve Sanat, Av Yayincilik, Izmir.

Ergiiven, M., (2002), Yoruma Dogru, YKY, Istanbul.

67



Fleming J., (2016), ‘’Diinya Sanat Tarihi’’, (Cev. Hakan Abaci), Alfa yayincilik,
Istanbul.

Geng. A., (1983), Dadaci Sanat Hareketinin Coziimlemesine Iliskin Bir Yéntem

Arastirmasi, Doktora Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, Izmir.
Godfrey, T., (2016), Resim Bugiin, Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi, Hong Kong
Gombrich E.H., (1997), “Sanatin Oykiisii” , Remzi Kitapevi, istanbul.

Ipsiroglu, N. ve M., (2011), Olusum Siireci i¢inde Sanatin Tarihi, Hayalperest

Yaynevi, istanbul.

Kaya Y., (2015), Resimsel Kompozisyonlar igerisinde Mekan ve Tek Nesne Iliskisi,

Yayinlanmis Yiiksek Lisans Tezi, Inonii Universitesi, Malatya.

Kirisoglu O. T., (2002), “Sanatta Egitim Gormek-Ogrenmek-Yaratmak”, Pegem
Akademi Yayincilik, Istanbul.

Krausse, A. C.,(2005), Ronesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Oykiisii, Cev.

Dilek Zapgioglu, Literatiir Yayinlar1, Istanbul.
Lynton, N., (1991), Modern Sanat Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul.
Lynton, n., (2009), Modern Sanatim Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul.
Mant, S., (2014), ° Resim Sanatinda Nesne’’,Akdeniz Sanat Dergisi.
Ragon, M., (2009), Modern Sanat, Hayalbaz Kitap Sanat Kurumlari, istanbul

Thompson, J., (2014), Modern Resim Nasil Okunur, ¢ev. Firdevs Candil Culcu,
Hayalperst Yaymevi, Istanbul.

Thompson, J., (2016), Sanatin Tiim Oykiisii, Hayalperst Yaymevi, Istanbul.
Timugin, A., (2004), Felsefe Sozliigii, Bulut Yayinlari, Istanbul.

Tunaly, 1,. (2013), Felsefenin Isiginda Modern Resim, Remzi Kitapevi, istanbul.
Turani, A., (2003), Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, Istanbul.

Turani, A., (2010), Cagdas Sanat Felsefesi, Remzi Kitapevi, Istanbul.

Turani, A., (2012), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitapevi, Istanbul.

Turgut, I., (1990), “Sanat Felsefesi”, Karinca Matbaacilik, Izmir.

68



Unay, S., (2015), “Sanatta Yaraticithgin Atesleyicisi: Nesne”, Yiiksek Lisans Tezi,

Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

Yilmaz, N., (2017), “Giinliik Yasam Nesneleri”, (Yaymlanmis Yiiksek Lisans Tezi),

Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii, Ankara.

INTERNET KAYNAKCASI
http://www.tdk.gov.tr (Erisim Tarihi 03.03.2018)

http://www.filozof.net/Turkce/edebiyat/edebi-sahsiyetler-kisilikler-biyografileri/42906-
man-ray-kimdir-hayat-eserleri-hakk-nda-bilgi.html Erigim tarihi 22.11.2019

https://www.sanatabasla.com /2017/05/altin-yaldizli-kupa-ile-oludoga-still-life-with-
gilt-cup-heda/ (Erisim Tarihi: 12.08.2019)

https://www.thetimes.co.uk/article/anselm-kiefer-at-white-cube-london-n1-
dtt7flzrOf9 (Erisim Tarihi: 22.11.2019)

https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-parsifal-i-t03403  (Erisim Tarihi: 21.11.
2019)

69


https://www.thetimes.co.uk/article/anselm-kiefer-at-white-cube-london-n1-dtt7flzr0f9
https://www.thetimes.co.uk/article/anselm-kiefer-at-white-cube-london-n1-dtt7flzr0f9
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-parsifal-i-t03403

RESIMLERIN KAYNAKCASI

Resim 3. 1: Ghilandano, “Meyrem’in Dogusu”, 1486-90, Fresco, Cappella
Tornabuani, Florence www.tarihlisanat.com (23.11.2019). https://www.tarihlisanat.

com/ronesans-sanatinda-resim/ Erisim Tarihi: 23.11.2019

Resim 3. 2: Jan Van Eyck , “Arnolfi’nin Evlenmesi”, Tuval Uzerine Yagliboya,
82x60 cm, 1434, Londra. https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-dugunu-
the-arnolfini-wedding-van-eyck/ Erisim Tarihi: 11.08.2019

Resim 3. 3: Jan Van Eyck , “Arnolfi’nin Evlenmesi”, (Detay 1), Tuval Uzerine
Yagliboya, 82x60 cm, 1434, Londra. https://www.sanatabasla.com/2012/07/
arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/ Erisim Tarihi: 11.08.2019

Resim 3. 4: Jan Van Eyck , “Arnolfi’nin Evlenmesi”, (Detay 2), Tuval Uzerine
Yagliboya, 82x60 cm, 1434, Londra. https://www.sanatabasla.com/2012/07/

arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/ Erisim Tarihi: 11.08.2019

Resim 3. 5: Jan Van Eyck , “Arnolfi’nin Evlenmesi”, (Detay 3), Tuval Uzerine Yagh
Boya, 82x60 cm, 1434, Londra. https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-
dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/ Erisim Tarihi: 11.08.2019

Resim 3. 6: Jan Van Eyck , “Arnolfi’nin Evlenmesi”, (Detay 4), Tuval Uzerine
Yagliboya, 82x60 cm, 1434, Londra https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-
dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/ Erisim Tarihi: 11.08.2019

Resim 3. 7: Williem Claesz Heda, “’Altin Yaldizli Kupa Ile Olu Doga’’, 49,8x74,8
cm, 1594-1680, Rijksmuseum, Amsterdam, Hollanda, https://www.sanatabasla.com
/2017/05/altin-yaldizli-kupa-ile-oludoga-still-life-with-gilt-cup-heda/ Erisim Tarihi:
12.08.2019

Resim 3. 8: Johannes Vermeer, “Siit Doken Kadm”, Tuval Uzerine Yaglhboya,
45,5x41 cm, 1658-1660, Rijkymuseum, Amsterdam, https://resimbiterken.wordpress.
com/2014/10/25/johannes-vermeerin-the-milkmaid-eseri/ Erisim Tarihi: 13.08.2019

Resim 3. 9: Eugene Delacroix, “Halka Onderlik Eden Hiirriyet’’, Tuval Uzerine
Yagliboya, 260x325 c¢cm, 1830, Louvre, Paris https://www.sanatabasla.com/ 2012/09/
halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/ErisimTarihi:
14.08.2019

70


http://www.tarihlisanat.com/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/%20arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/%20arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/%20arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/%20arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/2012/07/arnolfini-dugunu-the-arnolfini-wedding-van-eyck/
https://www.sanatabasla.com/%202012/09/%20halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/
https://www.sanatabasla.com/%202012/09/%20halka-yol-gosteren-ozgurluk-liberty-leading-the-people-delacroix/

Resim 3. 10: Jean Francois Millet, “Hasattan Sonra”, Tuval Uzerine Yagliboya,
84x1.12m, 1857, d’Orsoy Miizesi, Paris. https://tr.khanacademy. org/humanities/
becoming-modern/avant-garde-france/realism/v/millet-gleaners-1857 Erisim Tarihi:
15.08.2019

Resim 3. 11: Cezanne, “Olii Doga’’, Kagit Ustiine Yaglh Boya, 71x57cm, 1895,
Courtauldinstitute of Art Gallery, London. https://www.khanacademy.org/
humanities/becoming-modern/avant-garde-france/post-impressionism/a/czanne-still-
life-with-plaster-cupid Erisim Tarihi: 17.08.2019

Resim 3. 12: Vincent Willem Van Gogh, “Arles’daki, Yatak Odas1”, 1889, Tuval
Uzerine Yagh Boya, 57.3x74 ¢cm, Museed’ Orsay, Paris https://www.pivada.com/
vincent-van-gogh-arlesdaki-yatak-odasi Erisim Tarihi:18.08.2019

Resim 3. 13: Vincent Willem Van Gogh, “Sandalye ve Pipo” , Tuval Uzerine
Yagliboya, 93,5x73,5 cm, 1888, Tate Modern, Londra. https://www.istanbulsanatevi.
com/sanatcilar/soyadi-g/gogh-vincent-willem-van/vincent-willem-van-gogh-
sandalye-ve-pipo-4003/ Erisim Tarihi:19.08.2019

Resim 3. 14: Vincent Willem Van Gogh, “Postallar”, Tuval Uzerine Yagliboya,
49x72, Fogg Sanat Miizesi, ABD https://resimbiterken.wordpress.com /2014/
10/07/vincent-van-goghun-ayakkabilar-serisi/ Erisim Tarihi: 22.11.2019

Resim 3. 15: Pablo Picasso, Bottle, Glass and Violin, 47x62 cm. 1912, ABD
https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/bottle-glass-violin-1912  Erisim  tarihi
22.11.2019

Resim 3. 16: Juan Gris, “Gazeteli Natiirmort”, Tuval Uzerine Yagliboya, 73x60 cm,
1916, Philips Koleksiyonu, Washington, ABD. https://www.istanbulsanatevi.com
/sanatcilar/soyadi-g/gris-juan/juan-gris-meyve-tabagi-ve-sise-ve-limon-3914/ Erisim
Tarihi: 21.08.2019

Resim 3. 17: Rene Magritte ,“le clef des songes”, Tuval Uzerine Yagliboya, 38x53
https:// /artwork/rene- magritte- the- interpretation —of — dreams — la - clef-des-
songes Erisim Tarihi. 22 11 2019

Resim 3. 18: Man Ray, “Armagan”, 1921 https://pikdo.net/p/denizozgur_56/20
92235560518560357_7825742725 Erisim Tarihi: 22.11. 2019

71


https://www.istanbulsanatevi/
https://www.wikiart.org/en/pablo-picasso/bottle-glass-violin-1912

Resim 3. 19: Giorgio Morandi, Still Life, 1957, Tuval Uzerine Yagliboya, Bolonya
Miizesi Koleksiyonu. https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-giorgio-morandis-

beloved-lifes-unsettling-ties-20th-century-fascism Erisim Tarihi: 22:11.2019

Resim 3. 20: Andy Warhol, “Knives”, 50,8 x 40,6 cm, Tuval Uzerine Sentetik
Polimer ve Serigrafi Miirekkebi. https://www.christies.com/lotfinder/Lot/andy-
warhol-1928-1987-knives-6038456-details.aspx Erigim tarihi: 22.11.2019

Resim 3. 21: Robert Rauschenberg, Rezervuar, Yagliboya, kursunkalem, kumas,
ahsap ve metal, 158,7 x 217,2 cm. 1961. https://docplayer.biz.tr/105960351-Iv-
uluslararasi-guzel-sanatlar-sempozyumu-tam-metin-kitabi.htmi Erisim tarihi:
22.11.2019

Resim 3. 22: Anselm Kiefer, “Parsifal”, Kagit Uzerine Yagliboya, 32x21 cm, 1982
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-parsifal-i-t03403 Erisim Tarihi: 21. 11. 2019

Resim 3. 23: Anselm Kiefer, “Merkiir”, 2011, Tuval Uzerine Karisik Teknik ve
Kursun Bot. https://www.thetimes.co.uk/article/anselm-kiefer-at-white-cube-london-
n1-dtt7flzrOf9 Erisim Tarihi: 22.11.2019

Resim 3. 24: Louise Hopkins “16 Kabin”, 2008, Dergi Sayfas1 Uzerine Suluboya ve
Akrilik 25x21 cm Godfrey, T., (2016), Resim Bugiin, Akbank Kiiltiir ve Sanat
Dizisi, Hong Kong

72


https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-giorgio-morandis-beloved-lifes-unsettling-ties-20th-century-fascism
https://www.artsy.net/article/artsy-editorial-giorgio-morandis-beloved-lifes-unsettling-ties-20th-century-fascism
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/andy-warhol-1928-1987-knives-6038456-details.aspx
https://www.christies.com/lotfinder/Lot/andy-warhol-1928-1987-knives-6038456-details.aspx
https://docplayer.biz.tr/105960351-Iv-uluslararasi-guzel-sanatlar-sempozyumu-tam-metin-kitabi.html
https://docplayer.biz.tr/105960351-Iv-uluslararasi-guzel-sanatlar-sempozyumu-tam-metin-kitabi.html
https://www.tate.org.uk/art/artworks/kiefer-parsifal-i-t03403
https://www.thetimes.co.uk/article/anselm-kiefer-at-white-cube-london-n1-dtt7flzr0f9
https://www.thetimes.co.uk/article/anselm-kiefer-at-white-cube-london-n1-dtt7flzr0f9

