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OZET

AYDOGAN, Yesim, Kiiltiir Varhgi Niteligi Tastyan Saat Gériiniimlerinin
Yiiksek Baskiresim Teknigiyle Coziimlenmesi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2015.

Yiizyillar boyunca yasamis olan toplumlarm kendilerine has ¢ok zengin kiiltiirel
birikimleri olmustur. Bu toplumlar, kiiltiirel birikimlerini resim tekniklerinin tamaminda

estetiksel bir imge olarak kullanmislardir.

Bu calismanin amaci, saat imgesini kullanarak kiiltiirel nitelikler tasiyan 6zgiin
tasarimlar olusturmaktir. Oncelikle calismada, konu ile ilgili kitap, makale, tez,
ansiklopedi, sanatsal yayinlar, kataloglarda yer alan resimlerdeki veriler ile literatiir
taramasi yapilmis ve irdelenmistir. Ayni1 zamanda verilerde toplanan gorsellerden
yararlanilarak yiiksek baskiresim teknigi ile uygulamalar yapilmis, sonrasinda ise bu
uygulamalarin plastik acidan c¢ozliimlemelerine gidilmistir. Calisma {i¢ bolimden

olusmaktadir.

Aragtrmanm ilk boliimiinde, Kiiltiirel Varliginin tanimi, Tasmmaz Kiiltiir
Varligi ve Tasmir Kiltiir Varhigr ile ilgili teorik veriler toplanip, diizenlenmis ve

konunun 6zii tezde verilmeye calisilmistir.

Ikinci boliim Bat1 Resim Sanati Tarihi ve Tiirk Resim Sanati Tarihi olarak iki
boliime ayrilmistir. Daha sonra Rénesans Oncesi, Roénesans Sonrasi, 20. yy.,
Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resim Sanat1 ve Cumhuriyet Sonras1 Tiirk Resim Sanatinda

Kiiltiir Varligi hem teorik hem de gorsel verilerle desteklenerek irdelenmistir.

Son bolimde ise saatin tarihgesi hakkinda bilgi verilerek, insanoglunun siireg
icinde yasadigi cagm gereksinimleri dogrultusunda zaman kavramiyla yakindan
ilgilenmesinden dolay1 olusan ¢esitlilik ve gelisim evresi lizerinde durulmustur. Daha
sonra ise toplumlarin sik sik irdeledigi zaman olgusundan o6tiirii saatin bir¢cok nitelik
kazandig1 vurgulanmistir. Tez kapsaminda saat nesnesinin estetiksel Ozelliklerinden
yararlanilarak, Yiiksek Baskiresim Teknigiyle tasarimlar olusturulup bir dizi uygulama

ve bu uygulamalarm analizleri yapilmistir. Yapilan calismalar, zengin ve ¢esitlilik arz



eden tarihsel ve kiiltiirel nitelik tasiyan saat goriinlimlerinin iyi birer sanat nesnesi
olabilecegi hakkinda Onemli sonucglar ortaya koymustur. Nitekim uygulamalarda
saatlere ait degiskenlik gosteren 6gelerin kullanimi ve bu 6gelerin kompozisyonlara

katmis oldugu zengin plastik deger, 6zglin eserlerin ortaya ¢ikmasima neden olmustur.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kiiltiir Varligi, Tasmir Kiiltiir Varligi, Tasinmaz Kiiltiir

Varligi, Resim Sanati, Baskiresim.
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ABSTRACT

Clock Pictures that Carry The Characteristics of AYDOGAN, Yesim and
Culture that are Analysed Using The Highpress Technique, Postgraduate Thesis,
Malatya, 2015.

For hundereds of years all communities that have lived have had their own
cultural savings. These communities, using picture techniques has used it as a esthetic
image. the goal of this study is to use the clock image and make designes carrying the

characteristics of culture.

first of all, all books, magazines, publications, articles, thesises, encyclopedias,
artistic publicationsmand pictures in catalogs were, with literal meanings studied and
examined. Also, using pictures from the data high press picture technique was used and
later on it moved towards analysing them from a plastic perspective. The study consists

of three sections.

In the first section of the study, the identfication of cultural value, mobile and
immobile cultural value also gathering theoretical data organizing them according to

their areas.

In the second section of the study, Picture Art History, Western Picture Art
History and Turkish Picture Art History is devided into two sections. Later pre
Renaissance, post Renaissance, 20th century, pre republic Turkish picture art and post

republic Turkish picture art was examined using cultural values theory.

In the last section, a series implimentation was made and analysed according to

high presspicture technique.

Key Words: Culture, Cultural Assets, Portable Cultural Assets, Land Cultural Assets,
Painting, Litograph
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GIRIS

"Kiiltiir Varlig1 Niteligi Tasiyan Saat Goriinlimlerinin Yiiksek Baskiresim
Teknigiyle Coziimlenmesi" bashgimi tasiyan ¢alismayi arastirirken, oncelikle "kiiltiir
varlig1" kavrammin altini ¢izmek faydali olacaktir. "Kiiltiir Varlig1" en 6z tanimu ile
tarth 6ncesi devirler ve tarihi devirlere ait toprak istii, toprak alt1 ve sualtinda bulunan
eski kiiltliir ve uygarliklara ait insan emegi ile yaratilmig bilim, kiiltiir, din ve giizel
sanatlarla ilgili bulunan veya tarih Oncesi ya da tarihi devirlerde sosyal yasama konu

olmus bilimsel ve kiiltiirel agidan 6zgilin deger tasiyan maddi kalintilardir.

Sanatsal, tarihi, bilimsel, arkeolojik ya da kiiltiirel agidan Onemli nesneler
tasidiklar1 deger itibariyle diger nesnelerden ayri bir kategori teskil ederek gecmisle
gelecek arasinda bir koprii olustururlar. Kiiltiir varlig1 olarak isimlendirecegimiz bu
nadide eserler, tanik olduklar1 devir ya da temsil ettikleri degerler konusunda bize bilgi
ve ilham vererek diinyaya baska bir gézle bakmamiza yardimei olurlar (Ozel, 1998: 1).
Ozellikle yasanan gelismeler neticesinde insanliga ait bu degerlerin yok olmasi ciddi bir
sorun olarak goriilmektedir. Konunun 6neminin yapilan ¢aligmalarla ortaya konulmasi

ve insanlarda bir biling olusturulmasi ciddi bir sorumluluk olarak goriilmektedir.

Caglar boyunca insanoglu ait oldugu toplumun kiiltiirel degerlerini, savaslarma,
zaferlerini nesilden nesile aktarmada gilizel sanatlardan yararlanmistir. Her toplumun
sanati, bir digerininkinden farklidir. Ciinkii sanat1 etkileyen kiiltiir, toplum ve gelenekler
her uygarlikta farkh sekilde ifade edilir. Hayat tecriibesi, kiiltiir birikimi bizlere sanat
vasitasiyla ulagmistir. Dolayisiyla sanat ayni zamanda kiiltiir varligi niteligi tasiyan
unsurlarin gliniimiize kadar gelmesine de kaynaklik etmistir. Hem kiiltiir varlig
konumunda yer alan eserlerin giindemde tutulmasi hem de bu eserlerin estetiksel
bakimdan zengin olan goriinlimlerinden yararlanilmasi bu ¢alismanin temel amaglari

arasinda yer almaktadir.

Cok eski caglardan beri var olan ve kiltiir varli§i konumunda olan saat
goriiniimlerinin, plastik bir anlatimla sanat nesnesi haline doniistiiriilmesinin kiiciik bir
seriiveni niteliginde olan bu calismada, literatiir taramas1 yontemi kullanilmistir. Bu

kapsamda oncelikle konu ile ilgili kitap, dergi, makale, ansiklopedi ve internet bilgileri



toplanmig ve degerlendirilmistir. Donemin sanatgilar1 ve sanat faaliyetleri kronolojik bir
sira i¢inde incelenmistir. Bat1 Resim Sanat1 Tarihinde ve Tiirk Resim Sanat1 Tarihinde
Kiiltir Varligmin yeri ele alimmus, kiiltiir varlig1 niteligindeki imgeler ve bu imgeleri
konu alan sanatcilar birlikte irdelenmistir. Ozellikle Rénesans dncesi ve sonrasi Resim
Sanat1 Tarihinde kiiltiirel imge olarak mitolojik konularin daha fazla yer aldig:
gozlemlenmistir. Tiirk Resim Sanat1 Tarihi'nde de kiiltiirel varlik niteligi tasiyan cami,
kiilliye ve koprii gibi mimari formlarin yani sira tasinabilir konumdaki arkeolojik
materyallerin mevcut oldugu, bunun yani sira toplumun yasayis tarzi, giyimi, hali, kilim
motifleri, kiiltiirel degerlerin var ettigi inanislarmm resim sanatmma yansitildigi

gozlemlenmistir.



BIiRINCi BOLUM

1. KULTUR VARLIGI

1.1. Kiiltiir Varhgi Nedir?

Kiiltiir Varhig1 {izerinde durulmasi gereken énemli bir konudur. Onemine binaen
"Kiiltiir Varligi"nin korunma geregi de aciktir. Bu islemin geregince yerine
getirilebilmesi i¢in Oncelikle "Kiiltlir Varligi"nin ne oldugunun bilinmesi gerekir.

Bundan dolay1 dncelikle kiiltiir varligmin tanimimin ele alinmasi yararl olacaktir.

Her diizenleme kendi agisindan kiiltiir varligmin bir tanimimni1 vermektedir. Genel
olarak kiiltiir varlig1 taniminda {i¢ yontem kullanilmaktadir. Bunlar teker teker sayma

yontemi, siniflandirma yontemi ve kategorilere ayirma yontemidir.

a) Teker Teker Sayma Yontemi: Bu yontemde koruma altindaki biitlin kiiltiir
varliklar1 teker teker sayilir. Bu durumda heniiz kesfedilmedigi veya yaratilmadigi i¢in
kanun koyucunun dikkatini ¢ekmemis olan objeler koruma dis1 kalmaktadir. Ayrica
kiiltiir varliklarinin tam bir listesini ¢ikarmak (bastan itibaren kayda gegen Kkiiltiir
varliklar1 hari¢) miimkiin degildir. Bu yontemde kiiltiir varlig1 belirli bir yontem i¢in
tam olarak ifadesini bulmakta, fakat diger iilkelerdeki glimriik memurlarmmn onu

tanimasi i¢in yeterli olmamaktadir.

b) Smiflandirma Yontemi: Bu yontemde yetkililerce aliman bir karar uyarinca,
bu kararm kapsamina dahil olan objeler koruma altindaki kiiltlir varliklarini olusturur.
Fakat bu sekilde yapilan bir smiflandirmada, liste dis1 kalan objeler koruma alaninin
disinda kalmaktadir. Bu yontem daha ziyade Fransa ve Fransiz kanunlarii 6rnek almis

iilkelerde kabul edilmistir

c) Kategorilere Ayirma Yontemi: Bu yontemde kiiltiir varli§i tanimina
gitmektedir. Bu amagla kategorilere ayrma yontemi tek tek sayma yontemi ile takviye
edilmekte veya siniflandirma yontemi kategorilere aywrma yontemi ile birlikte
kullanilmaktadir. Pek cok iilke hukuku da kiiltiir varlig1 tanimlamasinda ilave kriterlere

basvurmaktadir. Objenin yas1 en fazla basvurulan kriterdir. Ornegin MO 1700 (israil),



1894 (Brunei), 1918 (Nijerya)'den Onceki nesneler gibi. Cogu kez belirli bir tarih
belirtilmektense, belirli bir yasin {stiinde olan nesneler kiiltiir varhigi olarak
belirtilmektedir. Ornegin 40 yildan eski (Kuveyt), 50 yildan eski (Endonezya), 100
yildan eski (Yemen) eserler gibi. Bazi iilkelerde yasayan sanatcilarin eserleri acikca
kiiltiir varligi kapsami disinda tutulmaktadir. (Avustralya, Honduras, Hindistan,
Meksika, Polonya) ozellikle gilizel sanatlarda, bir sanat¢inin eserlerinin korunmasi
gerekli kiiltlir varlig1 olarak kabul edilip ihra¢ yasagina tabi tutulmasi, sanat¢iy1 tek bir
devletin sanatcis1 haline getirecektir. Bu da uluslararasi sanat eseri ticaretini

engelleyecektir.

Bu ylizden modern kanunlar yasayan sanatgilarin eserlerinin ihracini
yasaklamakta; ancak belirli bir yasa ulasmis eserlerin dolasimma engel olmaktadir

(Ozel, 1998: 6-8).

Ulkemiz agisindan kiiltiir varligi tanim halihazirda yiiriirliikte olan 2863 sayil
Kiiltiir ve Tabiat Varliklarim1 Koruma Kanunu (KTVKK) m.3'de yapilmistir. Buna gore
"Kiiltiir Varliklar1"; tarih oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve giizel
sanatlarla ilgili bulunan yer iistiinde, yer altinda veya su altindaki biitiin tasmir ve

tasinmaz varliklardir.

"Tabiat Varliklar1";Jeolojik devirlere ait, tarih oncesi ve tarihi devirlere ait olup
ender bulunmalar1 veya ozellikleri ve giizellikleri bakimindan korunmasi gerekli, yer

iistiinde, yer altinda veya su altinda bulunan degerlerdir.

Bu genel tanimlamadan sonra KTVKK Kiiltiir Varliklarin1 Taginir ve Tasinmaz

kiiltiir varliklar1 olarak ikiye aymrmustir.

1.1.1.Tasinmaz Kiiltiir Varhgi

Bir yerden diger bir yere nakli miimkiin olmayan ve KTVKK 3. madde tanimlar1
verilmis olan; yeraltinda, yeriistiinde veya su altindaki kiiltiir ve tabiat varliklaridir
(Karagozoglu, 1989: 20). KTVKKmadde 6'da korunmasi gerekli tasinmaz kiiltiir ve
tabiat varliklarmin genis bir listesi bulunmaktadir. 1710 sayili Eski Eserler Kanununun

1. maddesinin 2. fikrasinda korunmasi gerekli tasinmazlarm listesi yer almaktaydi.



MK'da tasinmazlar; arazi, tapu sicilinde daimi ve miistakil haklar ve madenler olarak
belirtilmistir. Eski eser bakimindan ise arazi kavrami 6zel 6neme sahiptir. Arazi
iizerinde bulunan, kiiltiir ve tabiat varlig1 olarak degerlendirilen bir yap1, o araziye bagl

tasinmaz durumundadir.

Yukarida belirttigimiz gibi tasmmaz kiiltiir ve tabiat varliklari, {izerinde
bulunduklar1 arazi ile beraber ve bir biitlin olarak degerlendirilir, devir teknikleri de

beraber yapilir.

Bu noktada tarihsel ¢evre sorunu oniimiize ¢ikmaktadir. Tasinmaz eski eserlerin
sartlarin elverdigi Olclide ¢evresiyle beraber korunmasi sarttir. Aksi halde s6zii gecen
tasinmazlarin gecmisi yansitan 6zelligi biiyiik oranda yok olacaktir. Tek tek belli tam
anlamiyla eski eser sayilmayacak yapilar, hep birlikte sosyal, mimari ve tarihsel

ozellikleri yansitabilirler (Yavuz, 1993: 350).

Tasimaz kiiltiir ve tabiat varliklar1 bakimindan koruma ve degerlendirmenin ilk
asamasi olan tespit ve tescil islemi, KTVKK 7. maddede diizenlenmis ve eski eser tespit
yetkisi Kiiltiir Bakanligina (KTVKB) verilmistir. 7. maddeye gore tespit ve tescil
isleminin yapilmasi i¢in tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliginin tapuya kayith olmasi sarti

aranmamaktadir (Umar, Cilingiroglu, 1990: 137-138).

Tasinmaz kiiltiir ve tabiat varliklar1 (korunmasi gerekli) KTVKK madde 6'da
sOyle belirtmistir:

Korunmasi gerekli tabiat varliklar: ile 19. uncu yiizyil sonuna kadar yapilmis
taginmazlar, belirlenen tarihten sonra yapilmis olup 6nem ve Ozellikleri bakimindan
Kiiltiir ve Turizm Bakanliginca korunmalarinda gerek goriilen tasinmazlar, sit alani
icinde bulunan taginmaz kiiltiir varliklari, milli tarthimizdeki 6nemleri sebebiyle zaman
kavram1 ve tescil s6z konusu olmaksizin milli miicadele ve Tirkiye Cumhuriyetinin
kurulusunda biiylik tarihi olaylara sahne olmus binalar ve tespit edilecek alanlar ile

Mustafa Kemal ATATURK tarafindan kullanilmis evler.

Ancak, Koruma Kurallarinca mimari, tarihi, estetik, arkeolojik ve diger onlem
ve Ozellikleri bakimindan korunmasi gerekli bulunmadigi karar altina alman

taginmazlar, korunmasi gerekli taginmaz kiiltiir varlig1 sayilmazlar.



Kaya mezarliklary, yazili, resimli ve kabartmali kayalar, resimli magaralar,
hoytikler, timiiliisler, 6ren yerleri, akropol ve nekropoller; kale, hisar, burg, sur, tarihi
kisla, tabya ve istihkamlar ile bunlarda bulunan sabit silahlar; harabeler, kervansaraylar,
han, hamam ve medreseler; kiimbet, tiirbe ve kitabeler; kopriiler, su kemerleri, suyollari,
sarni¢ ve kuyular; tarihi yol kalintilari, mesafe taslari, eski simirlar1 belirten delikli
taslar, dikili taglar; sunaklar, tersaneler, rihtimlar; tarihi saraylar, koskler, evler, yalilar
ve konaklar; camiler, mescitler, musallalar, namazgahlar; cesme ve sebiller; imarethane,
darphane, sifahane, muvakkithane, simkeshane, tekke ve zaviyeler; mezarliklar,
hazireler, arazalar, bedestenler, kapali carsilar, sandukalar, siteller, sinegoklar,
bazilikalar, kiliseler, manastirlar; kiilliyeler, eski anit ve duvar kalintilari; freskler,

kabartmalar, mozaikler ve benzeri tasinmazlar; tasinmaz kiiltiir varlig1 6rneklerindendir.

Tarithi magaralar, kaya siginaklary; Ozellik gosteren aga¢ topluluklar: ile

benzerleri; tasinmaz tabiat varligi 6rneklerindendir.

Kanun burada Ornekseme yoluyla teker teker nelerin tasinmaz kiiltiir varhigi
oldugunu siralamig, dolayisiyla kategorilere ayirma yontemiyle birlikte teker teker
sayma yontemini kullanmistir. KTVKK madde 7'de nelerin korunmasi gerekli tasinmaz
kiiltlir ve tabiat varliklar1 oldugunun tespitini Kiiltiir Bakanligina birakmistir. Yapilan
tespitte kiiltiir ve tabiat varliklarmin tarihsel, sanatsal, bolgesel ve diger ozellikleri
dikkate alinir. Devletin imkanlar1 g6z oniinde tutularak, 6rnek durumunda olan ve ait
oldugu devrin 6zelliklerini yansitan yeteri kadar eser, korunmas1 gerekli kiiltiir varlhigi
olarak belirlenir (Kiiltiir ve Tabiat Varliklarmi Koruma Kanunu (2863 Sayili). RG.
23.07.1983 No. 18113.)

1.1.2. Tasmir Kiiltiir Varhg:

Bunlar, bir yerden diger bir yere nakli miimkiin olan ve KTVKK'nin 3.
maddesinde tanimlar1 verilmis bulunan yeriistiinde, yeraltinda veya su altindaki kiiltiir

ve tabiat varliklaridir (Karagozoglu, 1989: 20).

Jeolojik, tarih Oncesi ve tarihi devirlere ait, jeoloji, antropoloji, prehistorya,
arkeoloji ve sanat tarihi agilarindan belge degeri ile seviyesini yansitan her tiirlii kiiltiir

ve tabiat varliklari;



Her ¢esit hayvan ve bitki fosilleri, insan iskeletleri, ¢akmak taglar1 (sleks),
volkan camlar1 (obsidyen), kemik veya her tiirlii aletler, ¢ini, seramik, benzeri kab ve
kacaklar, heykeller, fligiirler, tabletler, kesici, koruyucu ve vurucu silahlar, putlar (ikon),
cam egyalar, siis esyalar1 (hiilliyat), yiliziik taslari, kiipeler, igneler, askilar, miihiirler,
bilezik ve benzeri, maskeler, taclar (diadem), deri, bez, papirus, parsiimen veya maden
iizerine yazili veya tasvirli belgeler, tart1 araclari, sikkeler, damgali veya yazili levhalar,
yazma ve tezhipli kitaplar, minyatiirler, sanat degerine haiz graviir, yagliboya veya
suluboya tablolar, muhallefat (religue'ler), nisanlar, madalyalar, ¢ini, toprak,cam, agag,
kumas ve benzeri taginir esyalar bunlarin pargalari, halkin sosyal hayatini yansitan,
insan yapist ara¢ ve gerecler dahil, bilim, din, ve mihaniki sanatlarla ilgili etnografik

nitelikteki kultiir varliklar.

Osmanli padisahlarindan Abdiilmecit, Abdiilaziz, V. Murat, 11 Abdiilhamit, V.
Mehmet Resat ve Vahidettin ve ayni ¢agdaki sikkeler, bu kanuna gore tescile tabi
olmaksizin yurt i¢inde alinip satilabilirler. Bu madde kararma girmeyen sikkeler, bu

kanunun genel hiikiimlerine tabidir.

Milli tarthimizdeki Onemleri sebebiyle, Milli Miicadele ve Tiirkiye
Cumhuriyetinin kurulusuna ait tarihi deger tasiyan belge ve esyalar, Mustafa Kemal

ATATURK e ait zati esya, evrak, kitap, yazi1 ve benzeri tagmirlar.

Burada da kanunumuz genel ifadelerle kiiltlir varligini tanimladiktan sonra
ornekleme yoluyla nelerin tagmnir kiiltiir varlig1 oldugunu belirterek kategorilere ayirma
yontemini teker teker sayma yontemiyle takviye etmistir (Kiiltiir ve Tabiat Varliklarimi

Koruma Kanunu (2863 Sayili). RG. 23.07.1983 No. 18113.)

"Kiiltiir varhig1 taniminda, izlenen yontemler disinda benimsenen akimlar da
onemli rol oynamaktadir. Bu noktada iki akim kendisini gostermektedir. Maksimalist ve
minimalist akim. Maksimalist goriise gore gegmise, bugiine ya da gelecege ait kiiltiirel
bir deger ifade eden objeler kiiltiir varligidir. Minimalist goriise gore ise kiiltiir varlig
nitelemesi objenin s6z konusu iilke i¢in ifade ettigi degere baghdir. Bu acgidan
bakildiginda KTVKK madde 6 (d) ve madde 23 (b) minimalist a¢idan nelerin kiiltiir
varlig1 oldugunu belirtmekte, bunun disinda ise maksimalist goriis agwr basmaktadir
(Ozel, 1998: 10-11).



"Korunmasi gerekli kiiltlir varliklarimin belirlenmesi, diger bir ifade ile diger
nesnelerden ayirt edilmesi gerekliligi kiiltiir varliklarmin bazi genel ozelliklerinin
bilinmesini zorunlu kilmaktadir. Bu yiizden biitiin tanimlarda yer alan ve esas kriter
olan "sanatsal, tarihi, bilimsel, arkeolojik ya da kiiltiirel agidan 6nemli bir nesne olma"
niteligi kiiltir varhigin1 diger nesnelerden ayrran baslica ozelliktir. Belirli agilardan
onemli olan bu nesneler maddi agidan da biiyiik degerler ifade etmektedir. Sayica az
bulunmalar1 degerlerini daha da artirmaktadir. Kiiltiir varlig1 konusunda dikkat ¢ekmek
istedigimiz diger bir konu, bu nesnelerin bazen 6zellikle belirli bir ulus ya da kabile i¢cin
arz ettigi biiyilk 6nemdir. Bagkalar1 i¢in 6nemsiz goriilebilen bazi nesneler o ulus veya
kabile i¢in ¢ok biiyiik anlam ifade edebilir. Bu sekilde belirli bir toplulugun kimligini
aciklayan ve o topluluk ya da grubun iiriinii olan eserler de, s6z konusu grup ya da
topluluk disindaki kisilerin ayn1 degerlendirmede bulunup bulunmadiklarina
bakilmaksizin kiiltiir varli§1 olarak nitelendirilmektedir. Sonugta kiiltiir varhigini "
Tarihi, sanatsal, arkeolojik, bilimsel ya da kiiltiirel agidan gerek biitiin insanlik gerekse
sadece bir ulus ya da grup i¢in biiyiik 6neme sahip nesneler" olarak tanimlayabiliriz. Bu
tanimlama devletin kendi belirledigi kistaslarla kiiltiir varliklarini tanimlama hakkini
engellemedigi gibi, kendi kiiltlir miras1 i¢in 6nemli bulmadigi hatta nefret ettigi kiiltiiriin
izleri olan nesneleri kiiltiir varligi taniminin disina (dolayisiyla koruma alaninin disina)

¢ikarmasina engel olmay1 hedeflemektedir (Ozel, 1998: 23-24).



IKiNCi BOLUM

2. RESIiM SANATI TARIHINDE KULTUR VARLIGI

2.1. Bat1 Resim Sanat1 Tarihinde Kiiltiir Varhgi

2.1.1.Rénesans Oncesi Dénem Bati Resminde Kiiltiir Varhg

M.S. 8. yiizyilda Avrupa’daki Frank Kralligi, Karolenj hanedanina ge¢mistir. M.S.
768’de Charlemagne, Franklarin krali olmus ve kralligin giicii zirveye ulagmis, merkezi
biitiinliik ve yerlesik yasam sartlar1 giivenli bir hal almistir. Ikinci bir Roma haline getirmek
istedigi baskent Aachen’da bir saray okulu kurmus ve Avrupa’nin énde gelen diisiince ve sanat
adamlarin1 buraya davet etmistir. Dinsel esaslarin mutlak oldugunu ve tanr1 kavramimnm her
seyin Otesinde var olan degismez bir olgu olarak her seye yon verdigini diislindiikleri igin,
dogmatik gergeklere bagli, kuskuya ve elestiriye neden olabilecek her tiirlii arayisa karst

cikmuslardir (Oztaskin, 2011: 9,10).

Kompozisyonlarda diizlemselligin hidkim oldugu goriiliirken, belirleyici hatlar
olarak kullanilan konturlar ve onlara baglh ¢izgilerin ¢atisini olusturdugu cizgisel bir
islubun hakim oldugu Karolenj resim sanati, genelde dekoratif bir nitelik gosteren

sematize, kalip¢1 bir ifadeselligi tercih etmektedir (Beksag, Akkaya, 1990: 69).

Italya ve Almanya’da, =zenginligi ve refahi gergeklestiren Ottolarm
egemenliginde Karolenj ilkeleri 11. ylizyila kadar varligmi stirdiirmiistiir. Bu donemde
Karolenj geleneginin olusturdugu seyler alinip daha yiliksek bir diizeye c¢ikarilmistir.
Eserlerde, Antik, Bizans ve Erken Hiristiyan 6gelerinin birbirine kaynastig1 bir {islup
biitlinliigii vardir. Antik motiflerin yani sira, fanteziye diiskiin Germen anlayisinin etkisi

de kendini gostermistir (Hollingsworth, 2009: 16).

Tiim konular Hiristiyanhigm ve Isa’nmn yiiceligini yansitacak sekilde ele
almmustir. Onceki donemlere gdre kullanilan materyal ¢ok daha cesitli ve géz doldurucu
boyutlardadir, imparatorlugun giiciinii belirtecek zengin malzeme kullanimina da agirhk
verilmistir. Konu c¢esitliligi de belirli oranda bir degisikligi yansitmakla beraber, en
onemli gelisme sahne diizenlemesi ve diizlemligi asabilmek icin verilen cabadir

(Beksag, Akkaya, 1990: 70).



11. ve 12. yiizyillarda Avrupa’da gegerli olan iisluplar, Roman sanati ad1 altinda
toplanmiglardir. Avrupa kiiltiir hayatinin gelisiminde ¢ok 6nemli yeri olan ve temel
teskil eden silireglerden birini olusturan Roman resim sanatinda Karolenj ve Ottolar
donemi disinda Erken Hiristiyan sanatmmin da etkileri olmustur. Roman sanati,
Dogu’nun, Bizans’m, Barbarlarin ve Antik¢ag’in bir melez {iiriinii olarak ortaya

cikmustir.

Roman sanatiyla biitiinciil bir Hiristiyan sanat1 yaratilmak istenmesine ragmen,
bu sanat onemli degisiklikler barindiran ve 06zgiin kimliklerini yansitan bdlgesel
ekollerce temsil edilmistir. Roman sanatin en giiglii oldugu ve kok saldigi bolgeler,
Hiristiyan biitiinliigiinii saglayarak hakimiyetini pekistirmek i¢in miicadele veren
papaligin merkezi olan Roma, italya ve yakmn cevresidir. Hatta Italya’da kok salan
Roman sanat gelenegi, daha sonraki siirecte de etkisini siirdiirmiis ve kendisinden sonra
gelecek olan Gotik gelenek italya’da Roman sanati kadar etkili olmamistir. Roman
sanat1, yiicelilk ve uyum pesinde kostugu i¢cin her zaman agirbashi bir havaya sahip
olmustur. Roman resim anlayisinda énemli olan konudur. Anlatilmak istenilen mesajin
seyirci tarafindan kolayca anlasilabilmesi i¢in resmin kurulusu yalin ve en ¢arpici
sekilde gergeklestirilmistir. Bu yolla dinsel bir egiticilik de kazanan resim, ilahi
olgularin tasiyicisi durumuna gegmektedir. Resim, ruhsal olusumun maddi alemde
varlik bulmasidir. Roman stilinin i¢inden dogan, 12. yiizyil sonlarindan 14. yiizyil
baglarma kadar bir siireyi kapsayan ve Avrupa’da yeni islup egilimlerinin
gerceklesmesine vesile olan ¢ag ise Gotik sanat ¢agidir. Roman sanatinin gelisimini
kostekleyen kohnelesmis formlarin kisitlamalarmi bir yana atarak dogadan ¢ikmustir.
Gotik sanat daha c¢ok Kuzey Avrupa’da sehir hayatinin ve entelektiiel sartlarin
gelismesine baghdir. Fransa, Gotik sanat anlayisinin besigi olmustur. Gotik sanatin son
donemlerinde, insan kendine giivenmeye baslamis ve basarisinin ilahi kaynaktan
gelmedigine, kendi yetenekleri ve ugraslar1 sonucu basarili olduguna inanmaya
baslamig ve bu diislincesini sanata alanina da uyarlayarak bir bakima Rd&nesans

sanatinin temelini atmaya baslamustir (Oztaskin, 2011: 11,12).

Gotik resim, ¢cok detayct olup, modellere ve mekana biiylik nem veren zengin
bir nitelik tagimaktadir. Dekoratif olusumun biiyiik 6nem tasidigi Gotik resim, yogun ve

carpic1 gorsel etkiler yapmayir amaglamaktadir. Fantastik ana duyumun pekistirdigi
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Gotik sanatin efsanevi niteligi, cazibeli, zarif, iyimser ve akilci bir gorsellige blirtindigii
icin, duygusal gergegin giiglii bicimde kendisini belli ettigi bir biitiin olusturmustur

(Beksag, Akkaya, 1990: 99).

14. yiizyilda antikiteye duyulan ilginin artigiyla ve sosyal ve kiiltlirel yasamdaki
tiim degisikliklerle birlikte, edebi alanda ve diger sanat kollarinda Ronesans’1 hazirlayan
siire¢ baslamistir. Bu yiizyila paralel bir nitelik gostererek Ronesans’in tam anlamiyla
bir hazirlayicis1 ve hatta baslangicidir Imzali yapitlar artmus, yaptigi isten gurur duyan
ve farkli oldugunu anlayan yeni bir sanatgilar kusagi dogmustur. Edebiyat ve resim
alaninda ilk Erken Ronesans diisiinceleri belirmeye baslamistir (Beksag, Akkaya, 1990:
101).

Resim 1: "Boganin Sirtindaki Europa", Fresk, 1.0.y. 20-1.S.45, Napoli Ulusal
Arkeoloji Miizesi, Napoli, italya
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Pompei’de bulunan bu fresk (Resim 3), Uciincii Usliip’la veya eski Roma duvar
resimlerinin siislii Gislubuyla resmedilmistir. Su anda Pompei’deki yerinde degil de
Napoli’de bir miizede sergilenmektedir. Genis bir koleksiyonun pargasi olarak
muhtemelen bir Yunan orijinalinden kopya edilmistir. Efsaneye gore; Zeus Fenike
Prensesi Europa’ya asik olmustur ve boga kiligina girerek onun babasinin siiriisiine
karismistir. Arkadaglariyla birlikte siirtiyli giiden Europa, masumane bir sekilde bogay1
oksar ve lizerine oturur, ancak boga onu deniz iizerinden Girit’e kagirir. Zeus’a ii¢ ogul
veren Europa, boylece Girit’ in ilk krali¢esi olur. Zeus aski1 i¢cin goklere bir boga resmi
cizer (biz bunu Boga yildiz kiimesi olarak biliriz). Europa ayni zamanda adm1 Avrupa

kitasia vermistir.

Bu Pompei freskinde, Europa olacaklardan habersiz resmin odak noktasi olan
bogaya binmisken resmedilmistir. Cinsellik ima edilmesi, ancak Europa’nin sag eliyle
pelerinini kaldirmasi sonucu gogiislerinin acik kalmasiyla smirhidir. Resimde pek az
hareket olmas1 ve ne Europa’ nin ne de arkadaslarinin herhangi bir zorlama veya korku
emaresi olmamasi sasirticidir. Europa’nin ii¢ arkadasi da oldukga sakin goriinmekte,
hatta bir kiz bogay1 sevmektedir. Bu belki de Zeus’ un ddiiliiyle birlikte, yildirim hiziyla

kagcmadan onceki huzur anini isaret eder.

Bu resim ve Europa’nin kagirilis1 efsanesi tarih boyunca; Veronese, Gustave
Moreau, Titian, Rembrandt ve Matisse gibi pek ¢ok sanatg¢iy1 etkilemis ve onlar da bu

hikayeyi kendi yorumlariyla resmetmistir (Farthing, 2007: 29).
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Resim 2: ""Pan ve Hermafrodit", Fresk (detay), I.S. 50, Napoli Ulusal Arkeoloji
Miizesi, Napoli, italya

I¢inde 10.000 kisinin yasadig1 diisiiniilen Roma sehri Pompei, 1.S. 70 yilinda,
Veziiv Yanardagmin patlamas: sonucunda yok oldugunda sehrin duvarlarindaki
resimlerin bazilar1 bozulmadan kalabilmisti. Volkan, sehri kiil atinda birakmis ve schir

1600 y1l sonra tesadiif eseri 1748 de ortaya ¢ikarilmist1 (Farthing, 2007: 30).

Dért farkli Roma duvar resmi iislubu belirlendi. Bu duvar resmi ”Mimari Uslup”
ile yapilmistir ve uygulanan cgesitli perspektif degisiklikleriyle mekan odanin &tesine
uzanir. Romali sanatcilar hakiki bir ¢izgisel perspektifi gelistirmeye c¢ok yaklastilar.
Sanatgilar parlaklik yaratmak i¢in 1slak ve kuru al¢iy1 toz haline getirilmis mermer ve
kaymak tasi ile karistirdilar. Sanat¢inin niyeti fotograf gercekligine yaklagmakti ancak

Pompei’ de bulunan duvar resimleri genellikle oldukc¢a soyuttur.

“Pan ve Hermafrodit” resminde (Resim 2), azginligiyla iinli Pan, erkeklik
organin1 gordiigi Hermafrodit ile oynasmaktan kagmaktadir. “Haber Tanris1 Hermes”
ile “Ask Tanricas1 Afrodit”in oglu olan Hermafrodit’e yaklasmaya calisan bir su perisi
reddedilince, kendi viicudunu Hermafrodit ile birlestirir ve onun her iki cinsiyetin
fiziksel Ozelliklerini tagimasina yol acar. Pan’in ilging Ozellikleri burada gilizel

gosterilmistir. Cobanlarin Tanris1 olan Pan bir ke¢inin bacak ve boynuzlarma sahiptir.
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Miikemmel ¢aligsilmis bu fresk Hermafrodit’in kanayan yalnizligini ve Pan’m “Satrios”

benzeri hayvansalligini ¢ok giizel yansitmistir (Farthing, 2007: 30).

Resim 3: "Theseus Cocuklart Minotaur’dan Kurtarirken", Fresk, 1.S.50-79,
Napoli Ulasal Arkeoloji Miizesi, Napoli, italya

“Theseus Cocuklar1 Minotaur’dan Kurtarilirken” adli fresk (Resim 3), I.S.I.
ylizyila ait 1yi bilinen bir Pompei duvar resmidir. Romalilar genellikle odalarmin
karanlik ve penceresiz duvarlarmmi canlandirmak i¢in direkt duvarin iizerine resim

yaptirirlardi.

“Gavius Rufus”un evinin iizerindeki “Theseus Cocuklar1 Minotaur’dan
Kurtarirken” tasviri, efsanedeki Atinali kahraman Theseus’un Minotaur'u 6ldiirdigi
sahneyi akla getirir. Efsaneye gore; Atinalilar, Minos’a olan yiikiimliiliikkleri geregi her
yil yar1 insan yar1 boga goriiniimlii bir canavara, ¢cocuklar1 ve bakireleri kurban olarak

gondermek zorundaydilar. Bu resimde, Minotaur’ un aksam yemegi olmaktan kil pay1
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kurtulan cocuklar Theseus’un etrafina toplanmis, seving i¢inde ona siikranlarini

sunmaktadirlar.

Cesitli resim teknikleri uygulanarak o6zellikle Theseus’un resmin ana odagi
olmasi saglanmistir. Ciplak viicudu olduke¢a aydinlik iken onu eserdeki diger figiirlerden
ayiracak yeterli mekan saglanmis, yine viicudu daha agik renkli bir arka plan oniinde
konumlandirilmistir. Bunun yani sira kahramanin merkezi konumunu vurgulamak igin

soldaki kap1 agiklig1 sagdaki bir grup seyirciyle dengelenmistir.

Bu eser, 1.8.62 yilindaki depremden sonra ortaya ¢ikan, detayli duvar resmi tarzi
olan “Dérdiincii Usluba” &zgii unsurlar1 barindirir. Bu depremden sonra mimari daha
gergekei olmustu. Eser, renkli toz boyalarla “Gavius Rufus”un evine daha duvar nemli

iken uygulanmistir (Farthing, 2007: 32).

Resim 4: '""Musa Bir Kayadan Su Fiskirtiyor', Duvar Resmi, M.S. 245-256
Dolaylari, Dura-Europoa'taki Bir Sinagog, Suriye

Inananlar1 egitmek amaciyla, kutsal Oykiileri imgelestirmeyi 6grenen dogu
dinlerinden bir bagkasi da Musevilikti. Musevi yasalar1 puta taparliga yol acar

korkusuyla imge yapimini yasaklamisti. Ama yine de dogu kentlerindeki Musevi
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topluluklar1 sinagoglarinin duvarlarint Eski Ahit Oykiileriyle stisliiyorlardi. Bu
resimlerin bir tanesi, olduk¢a yakin bir ge¢cmiste, Mezopotamya'daki Dura-Europos
denilen kiiclik bir Roma garnizonunda bulundu. Bu resim, biiylik bir sanat eseri
sayllmasa da M.S. III. yiizyildan kalan ilging bir belgedir. Uslubun kabalig1 ve sahnenin

hemen hemen derinliksiz ve ilkel olmasina ragmen ilgi ¢ekici bir resim (Resim 4).

Burada, Musa'nin kayadan su figkirtmasi goriliiyor. S6z konusu olan,yalnizca
Kutsal Kitap'tan bir dykiiniin resimlenmesi degil, Kutsal Kitap'in 6neminin resimlerle
Yahudi halkina agiklanmasidir. Iste belki bu yiizden Musa, Kutsal Sandigin saklandig
Kutsal Cadirin oniinde ayakta duran ytliksek bir figiir olarak betimlenmistir. Yedi kollu
samdan1 da ayr1 goriiyoruz burada. Sanatgi, her Israil kabilesinin payma diisen mucizeli
suyu aldigmi gostermek i¢in, her bir ¢cadirin dniinde duran kiigiik bir figiire tek tek akan
yedi kiiglik dere resmetmistir. Bu basit yontemlerinden de anlasildig1 gibi, sanatg¢1 pek
Oyle usta birisi degilmis. Belki gercege c¢ok benzeyen figiirler ¢izmek endisesi
duymuyordu sanat¢i. Bu figiirler, gercege ne kadar benzerse, imgeleri yasaklayan emre
kars1 o kadar giinah islemis olacakti. Onun baslica amaci, Tanri'nin giiclinii gosterdigi
durumlari seyirciye animsatmakti. Sinagogdaki bu iddiasiz duvar resmi ilgimizi ¢ekiyor,
clinkii Hiristiyan dini, dogudan yayilirken ayni diisiinceler sanati etkilemeye basladi ve

sanat1 kendi hizmetine aldi1 (Gombrich, 2009: 127-128).
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Resim 5: "Iyi Coban", Fresk (detay), 3. yiizy1l, Priscilla Yeralti Mezarlar, iyi
Coban Odacigl, Roma, italya

Yeralt1 Mezarlar1 Roma’nin bir kismini 6rten yumusak volkanik kayalarin igine
150 yili ile dordiincli yiizyil baslar1 arasinda oyulmustu. Bunlar aslinda Geg klasik
donemde, Romali vatandaslar tarafindan mezar yeri saglamak tizere kazilmis, ancak
daha sonra Yahudiler ve Hristiyanlar tarafindan kullanilmisti. 1.S. 313 yilina kadar
Hristiyanlar, Roma’ da baki goriiyordu ve bu yilizden Hristiyan sanatgilar inanglarini

ifade edebilmek i¢in diinyevi toplumlarda yaygin olan imgeleri kullandilar.

[k Hristiyan resmi olan “Orant” adl eserde, elleri dua eder gibi havaya kalkmis
bir figiir; barisin simgesi olarak “gilivercin” ve insani endiseleri tasvir eden “iyi ¢oban”
gibi notr imgeleri kullanmisti. Hristiyanlikta “Orant” cennetteki Olmiisleri, giivercin
Kutsal Ruh’u, ¢oban ve koyunlar1 ise Isa ve takipgilerini simgeliyordu. Bu tasvirler
bugiin “Eski Hristiyan” tabir edilen bir tarzda resimlenmis gomii odasi veya

odaciklarinda fresklerin iizerinde yer ald1.
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“Arenalarin Iyi Coban1” odacigindaki “Iyi Coban” freski (Resim 5), Tanrilarin
habercisi ve ¢obanlari koruyucusu olan Roma Tanris1 “Merkiir’iin klasik tasviri olan
“Kog Tasiyan” a sasirtict derecede benzer. “Iyi Coban”da Isa, kisa tunik giymis, agaclar
ve kusglarin gergeveledigi klasik bir poz takinmistir. “Merkiir” gibi omuzlarinda bir kog
tasimaktadir ve heybesi ile asas1 vardir. Ayn1 zamanda ¢obanm yiizii Isa’ nmn tiim erken
donem resimlerindeki gibi tirashdir. Bu Isa figiiriinii Merkiir’iin son donem Roma

tasvirlerinden ayirmak zordur, ancak ilk Hristiyanlar resmi gorse onu derhal tanirdi
(Farthing, 2007: 34).

Resim 6: "Herkiil Hesperides’ in Bah¢esinde", Fresk, 85x85 cm, 4. yiizyil, Via

Latina Yeralt1 Mezarlari, Roma, italya

“Herkiil Hesperides’in Bahgesinde” adli resim (Resim 6), Herkiil’iin son
gorevlerinden birini tasvir eder. Yunan Mitolojisinin biiyiik kahramani1 ve Yunanlilarin
“Herakles” olarak bildigi Herkiil’e Yer Tanrigas1t ve Zeus’un annesi Gaia’nin Hera’ya

diigiin hediyesi olarak verdigi elmalar1 ¢almasi emri verilir. Elmalar “Ladon” adindaki
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bir ejderha, diinyayr omuzlarinda tasiyan ve diinyanin bir ucundaki bahcesinde yasayan
Atlas adli Titanin, “Gece Perisi Kizlar1 Hesperides” tarafindan korunur. Kuzey Afrika
ve Asya’y1 kateden Herkiil, Savas Tanris1 Ares’in ogluyla, Deniz Tanris1 Poseidon ve

Prometheus ile savasir ve nihayet bu imrenilen bahgenin yerini ortaya ¢ikarir.

“Herkiil Hesperides’in Bahgesinde” adli resminde, “Herkiil” tek bash bir
siirlingen olarak tasvir edilen ejderhay1 6ldiirerek elmalar1 alir. Bu eser, “Eski Hristiyan”
islubunda erken Hristiyan Roma’ da resmedilmis, Roma yeralt1 mezarligindaki bir¢ok

freskten biridir. Eski

Hristiyan resminde; hem klasik hikayeler hem de Hristiyanliga dair hikayeler
tasvir edilmistir ve burada klasik pozlarla olduk¢a basit bir resim tarzinin sentezi séz

konusudur.

Herkiil'lin durusu ve yalnizca kolunu Orten bir ortii ile ¢iplak viicudu klasik
resme aittir, ancak agaca sarili sliringen Adem ve Havva hikayesine ve Hristiyan
resmine aittir. “Herkiil” ve “Hesperidesin” hikayesi, ressamlarin zorluklardan zaferle
¢ikan bir kahramanin hikayesini anlatmak iizere ¢aglar boyunca geri doniip durdugu bir

konu olmustur (Farthing, 2007: 35).
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Resim 7: ""Uc Oliiniin ve U¢ Yasayanin Efsanesi", Fresk (detay), 14. yiizyil Fresk,
St. Benedict Sacro Speco, Subiaco, italya

“U¢ Oliiniin ve Ug Yasayanmn Efsanesi” adli fresk (Resim 7), Subiaco’daki
Sacro Speco’dadir. Burasi Bat1” daki manastir sisteminin babasi sayilan, 6. yy'in kutsal
kisisi Aziz Benedikt’in ii¢ yil boyunca yasadigi sOylenilen magaradir. Subiaco,

giliniimiizde Hristiyanligin hac merkezlerinden biridir.

“Ug Oliiniin ve Ug Yasayanin Efsanesi”, 1300-1600 yillar1 arasinda popiiler olan bir hikayedir.
Efsanenin ilk versiyonunda {i¢ asilzade at iizerinde bir ormandan gecerken hareket edebilen ii¢ iskelet
tarafindan durdurulurlar. Iskeletler asilzadelere sdyle der; “Biz de tipki sizler gibiydik, siz de zamam
geldiginde bizim gibi olacaksmiz. Oldiigiiniiz de zenginlik, seref ve iktidarn bir degeri kalmayacaktir”

(Farthing, 2007: 46).

14. yy.da bu hikdyenin pek ¢ok cesitlemeleri yapilmisti. Bu g¢esitlemelerin
birinde asilzadelerin karsisina bir miinzevi c¢ikar ve onlara c¢iliriimenin farkli
asamalarinda olan ii¢ ceset gOsterir. Sacro Speco freskinde sadece bir asilzade tasvir

edilmistir ve burada miinzevi, ona kendi Oliimiinii temsil eden ve tabutlar i¢inde

clirlimenin ¢esitli asamalarinda bulunan ii¢ cesedi gosterir. Siena Okuluna atfedilen bu
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fresk, kabaca olmasa da basitce resmedilmistir. Ilk cesedin sol eli sag elinin iizerine
binmisken, diger iki cesedin sag elleri sol ellerinin lizerine konmustur, bu da eserin hizli
calisildigini gosterir. Hikdye ¢ok canli resmedilmistir; izleyiciyi miinzevinin etrafindaki
iskeletten asilzadeye ve ondan tekrar genele yonlendirir. Kilise ve bu uyarici hikayeye
arka plan olusturan ormanin yesilligi ile bir perspektif duygusu verilmistir. Veba
salgminin Avrupa’y1 kasip kavurdugu 14. yy.a bakildiginda bu resmin miithis etkileyici

oldugu goriiliir (Farthing, 2007: 46).

2.1.2. Ronesans Sonrasi Donem Bati Resminde Kiiltiir Varhg:

Aynen Buzul Cagi sanat¢isinin resmi, av i¢in bir ara¢ olarak goérmesi gibi,
Ortagag da sanat1 ibadet i¢in bir alet saymistir. ROnesans sanati ise, din sahneleri yerine,
insan ve onun ¢evresinin en ideal sekilde ifadesini ele almistir. En 6nemlisi, bir sanat
eseri bilincinin ve sanat¢i degerinin, bu siralarda 6nem kazanmasidir (Turani, 2012:

373).

Fransa tarafindan Gotik sanatin kabul ettirilmesiyle 14. yiizy1l Avrupa’sinda sanat alaninda bir
birlik saglandiktan sonra, 15. yiizyilda dikkate deger bir karisiklik ortaya ¢ikmis ve Gotik sanatin son
evresiyle Ronesans iislubu gatigmaya girmistir. Sanat, kendi ideallerine yarayan seye izin veren dinin
hizmetgisi olduktan sonra, tanribilime bagimhihigindan kurtulmus ve dis diinyanin bilgisini edinmeyi
saglayan bir ara¢ haline gelmistir. Dolayisiyla sanat¢ilarin iistiinde durduklart temel sorun, artik,

derinligin ve mekansal degerlerin canlandirilmasi olmustur (Bazin, 1998: 43).

Ronesans sanat faaliyetlerinin temelini olusturan diisiinceler, sanatgilari, gerek
dini kompozisyonlarda gerek mitolojik, tarihi konulu resimlerde gerekse portrelerde
natiiralist bir goriiniimii saptamaya, ahlaksal bir kaliba biiriinen ruhsallig1 maddesel ve

dogal niteliklerle bagdastirmaya yoneltmistir (Beksag, Akkaya, 1990: 128).

Ronesans’in mantig1 6nce resim sanatinda bicimlenmeye baslamistir. Yeni¢agda
bakis, insanin goriis agisidir ve bu bir noktadan bakis, optik goriintiiyli zorlayan
perspektife gereksinim duymustur. Boylece doga goriintiisii, bigimlenecek nesne haline
gelmistir. Bu nedenle Ronesans, yenidiinya goriisiine paralel olarak bilimsel perspektifi
ortaya koymus; dolayisiyla Ortagag’in dikey Gotik bi¢imi yerine yatay bi¢cim gelmistir.

Boylece, sonsuzluk yerine 6l¢ii, cok pargalilik yerine sakin ve diinyevi yap1 tarzi ortaya
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citkmaya baslamistir. Ciinkii yen c¢agin hayat amaci, bu diinya sorunlarinin

¢Ozlimlenmesi olmustur.

Floransali sanatg¢ilar, mekansal degerlere yonelen irdelemeyi akilsal yollardan
gergeklestirmis ve tipki kadastro memurlar1 gibi mekdmi bir geometri agmin igine

sokmaya calismiglardir (Bazin, 1998: 243).

Insan ve gevre gozlemine dnem verilir ve optik bir gdzlem sanatginin amaci
haline gelir. Bu yeni anlayis her ne kadar resimde tam bir yansima gostermiyorsa da,
Ortagag’in yan yana ve ylizeysel anlatimma oranla, derinligine bir perspektif ister. Bu
da sanat¢inin artik geleneksel itibari regetelere degil, optik gozlemlerine bagl oldugunu
kanitlar. Bu optik gézlemler, Ortagag’da akla bile gelmemistir ve bu nedenle de yoktur.
Ortagag’da unsurlar yan yana siralamadan ibarettir. Bu nedenledir ki, Ortacag
resimlerinde biitlin arkaik resimlerde oldugu gibi, figilirler {ist iiste getirilmez. Oysa
yeni¢agda derinligine bir anlatim s6z konusudur. Esasen perspektif olarak tek noktadan
goriis, bunu gerekli kilmistir. Bu dogasalliga yonelis, doganin gozlemine gidis, kutsal

olusa tam zit bir resim anlayis1 ¢ikmistir (Turani, 2012: 347).

Ronesans’in dogusuyla sanatta yeni bir ruh ortaya ¢ikmis, insanlar, insan
bedeninin kendisinin de asalet tasidigini ve sabirla incelenmeye deger oldugunu
anlamiglardir. Sanatg¢1, nesnesinin kutsal efsaneye saygi ve adanma duygularini, resmin
giizelligi ve aslina uygunluguyla birlestirmeye baslamistir. Ressam ciplakligi calismaya
baslamig; insan bedenini her pozisyondan resimlemistir. Elbise ve kumaslar1 diislemis,
tavirlar gelistirmis, figiirlerinin hareketlerini ve yiiz ifadelerini sectigi konu ve
modellere uygulamistir. Bir baska deyisle, sunaklarda ve fresklerde gordiiklerini,
calistigit modellerde insanlastirmistir. Bu sekilde eski semboller arasindan ortaya ¢ikan
ressamlar, cenneti yeryiiziine indirmislerdir. Meryem Ana ve oglunu yasayan insanlar
gibi cizerek, Hiristiyan tarihini dramatize ederek, kilisenin ilkelerinin yerini sessizce
giizellige duyulan sevgiyle ve ger¢ek hayatin ilgi alanlariyla doldurmuslardir. Azizler ve
melekler fiziksel miikemmeliyetin sergilenmesi i¢in birer firsat olmus, boylece kilisenin
efsanelerini insanlagtrmaya baglayan sanat, Ogrencilerin dikkatini  giizellik
calismalarina yoneltip onlar1 dinsel geleneklerden siywrarak insan bedeninin yiiceligini

ve ithtisamin1 takdir edecekleri bir ortama sokmustur (Symonds, 2005: 234).
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Ronesans resim sanatinda sanatgilarin dogal ve inandirici bir mekanin
saglanmasi c¢abalar1 yaninda, nesnelerin ve figiirlerin de gercege uygun, gergek
goriintiileriyle bagdasacak sekilde gosterilmesi i¢in 6nemli arayislar1 da s6z konusudur.
Ronesans resmi, insan1 ve onun dogal c¢evresini en inandirici sekilde ama belli bir
amaca hizmet eder bicimde canlandirirken kendine 6zgii yollar bulmus ve hi¢bir zaman
manzara resmi Ronesans ortaminda tek basma konu edilmemistir. Manzaralar bilimsel
bir gergeklikle tespit edilmeye ¢alisilmis, dogadan koparilmig ve tamamlayici bir nitelik
gostermektedirler. Sanatgilar, kompozisyonu olustururken bicimle i¢ ice gegen bir
anlayis dogrultusunda, ana igerigi teskil eden mesaj ve biitiinii, bu tamamlayic1 manzara
parcalarinin kendi 6zglin anlamsal ve gorsel giicleriyle takviye etmis ve ana biitiini
destekleyici bir yan anlam veya gorsel 6ge olusturmuslardir. Bu doga parcaciklari, bu
ozellikleriyle ana mesaj veya gorsel etki odagma kasitli secilmis anlam ve goriintii

araclar1 olarak katilmislardir (Beksag, Akkaya, 1990: 130).

Ronesans’a kadar sadece zanaat sayilan ressamlik artik mekanik sanatlardan biri
olarak degil, bagimsiz serbest bir sanat dali olarak taninmak istenmistir. Sanatgilar artik,
mevcut bilimsel yontemlere bagvurmakla kalmamis, kendileri de yeni buluslarla
gelismeye katkida bulunmuslardir. Gergekten de sanatgilar bilginlerin bile Otesine
gecmislerdir; dogayr kendi gozlemlerine dayanarak incelemisler, bilgilerini kiitiiphane
raflarinda tozlanan ve yalniz kilisenin izin verdigi konular1 isleyen yiiz yillik kitaplardan

edinmemislerdir (Krausse, 2005: 11).
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Resim 8: PietroPerugino, "[sa, Anahtarlanr Aziz Peter’e Verirken", Fresk,

335x550 cm, 1481-82, SistineSapeli, Vatikan Sehri, italya

PietroPerugino’dan (PietroVannucci, 1450-1523) Sistine Sapeli i¢in (6nde gelen
ressamlar tarafindan yapilan biiylik bir fresk dongiisiiniin bir pargasi olan) bu eseri
yapmasi istendiginde, sanat¢1 biiyiik bir tine kavusmus olmalidir (Resim 8). Yine bu
asamada, kendisinin saheseri olarak goriilen bir yapit ortaya ¢ikarmis olmasi ise daha
biiyiik bir basaridir. Freskte, Isa’nin yeryiiziindeki ilk papazi olan Aziz Peter, cennet
kralliginin anahtarin1 alirken diz ¢okmiis sekilde tasvir edilmis gilicli bir merkezi

figtirdiir.

Cevrelerinde diger havariler (Yahudi Isa’nin solunda besinci kisidir) ve donemin
kisileri vardir; sag kenardan besinci kisi Perugino olabilir. Bu grubun yiizlinde, saginda
ve kiyafetlerinde ¢ok giizel detaylar ve konuya uygun bir zarafet bulunur. Orta alan
Isa’nin yasamindan iki hikAyeyi tasvir eder; harag parasi (solda) ve Isa’nin taslanmasi
(sagda). Daha geride italyan Ronesans tarzi mimari ile Kudiis Tapmagi1 bulunur. Bunu
cevreleyen zafer kemerleri Roma’nin Constantine Kemerini model almis olup,
Ronesans’in eski sanata olan ilgisini gosterir. En uzak planda ise gelecekteki sayisiz
ressamin da sonsuz mekani belirtmek tizere kullanacagi inci mavisi bir 151k ve zarif

agaclardan olusan giizel bir manzara bulunur.

Genelde bu freskteki mekan mantikli bir {i¢ boyuta dayanmiyor, ancak basit ve

simetrik kompozisyon hikayeyi net ve etkili bir sekilde anlatabiliyor. Bu uzamsal netlik
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Perugino’nun yapitlarinin ana 6zelliklerinden biri olup sonraki ROnesans resminin de
y:

bir 6zelligi olacaktir (Farting, 2007: 116).

Merkezi ve paralel bir perspektifin tipik 6rnegi olan bu betimleme de figiirlerin
daginikligini gidermek i¢in arka plana yerlestirilen Ronesans mimarileri goriilmektedir.
Diizenlemenin kacgis noktasinda bulunan dilimli kubbeli ve iiggen alinlikli merkezi
planli sekizgen kilise kompozisyonda, dengeyi saglayan en Onemli unsur olarak
goriilmektedir. Konunun arka planda dagilmamas: icin kilisenin her iki yanina Roma
simgesi olan yerlestirilmistir. Orta nefin her iki yaninda karsilikli olarak yer alan Isa ve
Musa’nin yagsamlarindan alimma sahnelerden olusan resim dizisi, papaligm giiciini

ortaya koyan olaylara odaklanmistir (Hollingsworth, 2009: 238).

Resim 9: Sandro Botticelli, "Bahar", Kavak Uzerine Tempera, 203x314 cm, 1478,
Uffizi, Floransa, italya

Ronesans resminin ve Floransa okulunun en 6nemli temsilcilerinden ve iinlii ressamlarindan
olan Sandro Botticelli’nin (1445-1510) asil ad1 Alessandro’dur ve Floransa’da dogmustur. Floransa
yakinlarinda Ognissanti’de deri ticareti yapan Mariano di Vanni Filipepi’nin dordiincii ogludur

(Gromling, Lingesleben, 1998: 6).

Boticelli’nin mitolojiye duydugu ilgi, onun cocuk yastan itibaren Homer ve
Ovid’in yapitlarin1 okumaya merakli bir karaktere sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.

Sanat¢min ¢agdaslar1 ve hemserileri olan Maiano kardeslerin kiitiiphanesinde 29 kitap
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bulunmus ve bunun yaris1 dini kitaplardan olusmakta idi. Bu kitaplar arasinda antik
cagla ilgili olarak Iskender’in yasam dykiisiinii iceren bazi metinler bile yer almaktadir.

Boticelli’nin de bu eserleri gérmiis olmas1 muhtemeldir (Senyapili, 1996: 301).

1482 yilinda, 203x314 cm 0Olgiilerinde ahsap iizeri yaglhiboya teknigi ile yapilan
ve gliniimilizde Floransa “Galleria degli Uffizi” de bulunan “Bahar” resmindeki (Resim
9) {i¢ giizellerin seffaf giysileri, Veniis’iin zarif elleri ve Flora’nin cigekli giysisi Italyan

Ronesans’inin en glizel resimlerinden birini olusturmustur (Sanat Kitabi, 1996: 57).

“Bahar” sair Fulgentius’un “Mitoloji” isimli eserinin 6nsdziinden esinlenerek
yaratilmistir. Burada ormanda agaclar ve kuslar arasinda sisten tiillere biiriinmiis {i¢
kizin goriildiigii anlatilir. Bunlar: Satiirn, Uraniis ve Felesefedir (Eti, 1974: 44). Tabloda
hiilyali, kivrik viicutlu, zarif gencg kizlar, bahar sagan ¢igekler, ince siisler goriilmektedir
(Kinay, 1993: 33).

Resim 10: Sandro Botticelli, '"Veniis’iin Dogusu'', Tuval Uzerine Tempera,

172.5x278.5 cm, 1482-86, Uffizi, Floransa, italya

Ronesans kadmi kendi viicudu i¢inde yasamazdi, adeta giizel viicudun
temsiliydi. Hakiki kadinlik ve saf giizellik disinda her kimligi yok edilmisti (Duby-

Perrot, 1992). Veniis simgesi ile disiligin belli belirsiz erotiklesmesine izin verildigi ve
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kadimin dogumdan ziyade zevke yonelik oldugunun da birer isaretiydi bunlar (Nisasta,

2003: 31).

Perde arkasinda cinsellikle ilgili vurgular yapan Botticelli (Resim 10), Veniis’iin
dogusunda cirilgiplak, sag eliyle memelerinden birini, sol eliyle topladigi uzun
saglartyla ireme organmi gizleyen ’S” duruslu bir kadin1 betimler (Nisasta, 2003: 33).
Boylece Hiristiyanligin giiclenip yayginlasmasiyla gozden diisen Veniis kiiltii
Botticelli’nin firgasiyla yasama geri donmiistiir. Adem ile Havva figiirleri disinda ilk

kez bir kadin figiirii ¢iplak olarak resmedilmistir ( Senyapili, 2002: 31).

Veniis, keskin kenarlari onden resmedilen duragan ¢iplakligi ile Bizans
ikonlarinin ve Yunan koresine dayanan bir kdken igerir. Paganizmi Bizans ¢izgisinde
yeniden hayata gecirir (Paglia, 1990: 157). Kadinlara 6zgli mahremiyet ve yoksunluk
bile onun igten, agirbasl ¢iplakliginda ve kendisini kusursuzca bize sunusunda yitip

gider (Sennett, 1994: 63-64).

Resim 11: Sanzio Raphael, "Atina Okulu", Fresk, 770 cm (Taban Genisligi), 1510-
11, Vatikan Miize ve Galerileri, Vatikan Sehri, italya

Diinya resim sanati tarihinin en Onemli sahsiyetlerinden birisi olan Sanzio
Raphael (Raffaello Sanzio, 1483-1520), antik konulara ve sekillere son derece 6nem
vermis, bu konulara hakim olmus ve klasigi adeta yeniden yaratmistir. Sanat¢inin

resimleri, antik idealin yeniden canlandirilisi, ge¢misle zamanin kaynastirilmasiydi.
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Resimlerine dahil etmis oldugu mimari goriiniimlerde de, klasik devri ¢ok iy1 tanidigi,
Vitruvius’u bosuna okumadigi anlasilmaktadir (Erder, 2007: 20). Raphael Roma’ya
geldikten sonra, burada antik Yunan ve Roma mimarlik eserleri {izerinde incelemeler
yapmistir. Antik- Klasik Yunan sanatinin akilciligi, dogruluk ve denge kanunlari
iizerinde temellenen “ideal giizellik” dislincesine inanmistir.  Saglam dengeli,
kuruluslar i¢cinde piir anitsal ve soylu ideal bi¢cimleri igerir (Eti, 1974: 70). Kiiltiirel
varliklarin resim sanatina yansimasi olarak Raphael’in Villa Farnesina’daki “Galatea”,
“Atina Okulu” ve “Parnassus” resimleri onemli Ornekler olarak ortaya konulabilir

(Erder, 2007: 19).

“Atina Okulu” freski (Resim 11), mevcut fresk caligmalarinin en onemlileri
arasindadir. Leonardo’nun “Son Aksam Yemegi” gibi gérkemli bir mimari diizen vardir
ve Erken Hristiyan Donemi, St. Peter Bazilikasi’n1 planlayan Bramente’ ye ilham
verdigi disiliniiliir; bununla beraber mimari icerisinde izleyici asagidan tavana

baktiginda da 151k inanilmaz bir goriintii yaratmaktadir.

Raffael, Papa II. Julius’ un 6zel dairesi igin, antikitenin entelektiiel giliglerinin katildig1 “Atina
Okulu” diye bilinen bir okul toplantis1 resmetti. Ayn1 zamanda Kilisenin Mahkemesi de (the Stanzadella
Segnatura) olan 6zel daire duvarlarinin, Papa II. Julius tarafindan hem Hristiyan hem de Antik Cag
diistiniirlerinin portreleriyle doldurulmasi amaglanmusti. Bu bagyapitin karsisindaki duvarda, daha once

tamamlanan “Disputa” adli resim bulunur (Farting, 2007:145).

“Atina Okulu”nun merkezinde bulunan hareketli iki figiirden biri, Aristo’nun
“Etik” inin bir kopyasini tutuyor, saglar1 dokiik Plato ise gokyliziine dogru parmagini
kaldirmigs ve “Timeus” un bir kopyasini tasiyor. Pisagor, asagida oturmus geometrik
sekiller ¢izerken, Diyojen yere uzanmis durumdadir. Kolunu basina dayamis karamsar

Heraklitos mermer kiiciik bir masada bir seyler yazmaktadir.

Bu resmin Michelangelo’nun portresi oldugu sdylenir, Michelangelo o siralarda
Sistin enin tavaninda calisiyordu. Ptolemy goriiniir tarafta elinde kutsal kiiresiyle
duruyor. Euclid sabirla gelecek nesil 6grencilerini yetistirmektedir. Resmin genel temasi
ve odanin tiimii, diinyevi Yunan diisiincesi ile ruhani Hiristiyan diisiincesinin bir

sentezini olusturur (Farting, 2007: 145).
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Resim 12: Sebastiano del Piombo, " Adonis’in Oliimii", Tuval Uzerine Yaghboya,

189x285 c¢m, 1511-12, Uffizi, Floransa, italya

“Adonis’in Oliimii”, Sebastiano del Piombo (1485-1547) tarafindan kariyerinin
ilk yillarinda Venedik Sanat Okulu’nda calisirken yapildi. Venedik Ronesans resminin

ustasi olan 6gretmeni Giorgione (Giorgio da Castelfranco, 1477-1510)’den etkilendi.

Bu tablo (Resim 12), Adonis’in mitolojik dykiisiinii konu almaktadir. Adonis
yakisikli gen¢ bir delikanhidir, 6lmeden Once (solda) Veniis (tablonun merkezi)’iin
kalbini calar, ama sonra yeniden canlanir. Veniis’e Adonis’in 6ldiigii sdylendiginde,
bakireler Pan’a (tam sagda sakalli figiir) bu acikli anda fliit calmay1 birakmasi i¢in
yalvarirlar. Durgun bir manzaranin Oniinde ideallestirilmis c¢iplaklarin bulundugu
kompozisyon Giorgione un sanatini yankilar, tipki zengin renk ve 151k duygusuyla dolu
Venedik tarzinin yaptigi gibi. Sebastiano’nun renkleri giizel bir uyumla bir araya gelmis
olmasina ragmen, ilerleyen yillarda daha solgun renkler kullanacaginmn ipuclar1 da bu

resimde goriiliir.
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Bu resimde insan bedenlerindeki parlakliktan, goldeki yumusak yansimalara
kadar hos, ince 151k oyunlar1 vardir. Bununla beraber tabloda, Giorgine’nin etkisinden
daha 6nemli ayrmtilarda bulunur; Sebastiano’nun figiirlerinin genellikle merkez diginda
gruplasmasi, donmiis baslar ve isaret eden parmaklar esere daha erken donemdeki
resimlere oranla ¢ok daha fazla hareket vermektedir. Sanat¢inin teknik becerisi dylesine
glicliidiir ki; her c¢iplak, miikemmel bir ¢alismanin kanit1 olarak sekillenmistir. Bu
ciplaklarin heykelsi bir heybeti vardwr. Sebastiano, Ronesans doneminde heykele
duyulan ilgiden gelistirdigi yetenekle ciplaklar1 gergekei bir heybetle yansitmaktadir
(Farting, 2007: 147).

Resim 13: Leonardo Da Vinci, "Leda ve Kugu", Tuval Uzerine Yaghboya,

69.5x73.7 cm, 1515-1520, Wilton House, England

Psikolojik imalar, Leonardo’nun en gizemli resimlerinden biri olan Leda ve
Kugu’da (Resim 13) goriiliiyor. Resim kayip, ama Leonardo’nun hazirlik eskizlerinden

ve 6grenci ya da miiritlerinden tam boy kopyalarindan yola ¢ikarak, kismen yeniden

30



yapilabiliyor.Bilinen en eski eskizlerden 1504-5 tarihli, ¢aylak notuyla alinmis. Jiipiter
ya da Zeus, Spartali prenses Leda’asik olmustur; kendini kuguya doniistiiriir ve onu
gebe brrakir, sonra onlarmn birlesmelerinden bir ¢ift ikiz dogar, ya da resimlerdeki gibi,
tam anlamiyla yumurtadan ¢ikarlar: Castor ve Pollux ile Helen ve Clyemnesta. Bu (kus,
anne, 6n plandaki kabuklarindan tuhaf bir sekilde yumurtlayan yar1 kus ¢ocuklar) bir
kez daha caylak halinin muhitini ziyaret ediyor gibidir. O hayal gibi resim de, acikca
Leonardo’nun bu dénemdeki ugma ugraslariyla baglantilidir. “Cecero” (tipk1 1505 yili
civarinda Leonardo’nun “bliyiik kusunu” ya da ugan makinesini ugurmay1 tasarladigi

Monte Ceceri’deki gibi) Floransa sivesinde “kugu” demektir (Nicholl, 2008: 47-47).

Resim 14: Titian, "Urbino’lu Veniis", Tuval Uzerine Yaghboya, 119x165 cm, 1538,
Uffizi , Floransa, italya

Yiiksek Italyan Rénesansi’nin Michelangelo gibi ustalarindan etkilenen Titian
(TizianoVecellio, y.1485-1576), 16. yy.n basarili sanat cevrelerince usta olarak
sifatlandirilmakla beraber, uluslararasi bir mevki elde etmis ilk Venedikli diye
tanmiyordu. Anonim “Fahise” portreleriyle beraber sunak resimleri ve mitolojik tablolar
yapt1. Unlii bir portre ustasi olarak “Papa”, “Imparator Duka” ve “Mantua Markisi” gibi

onemli figiirleri 6ver nitelikte, ama asillarina son derece benzer portrelerini iretmistir.
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Prestijli islerine ragmen, “Urbino’lu Veniis” adli tablo (Resim 14) i¢in sanat¢inin
saheseri oldugu sdylenebilir. “Yurtdisina Gezinti-1880 Seyahat Giinligii” de Mark
Twain tabloyu “Diinyanimn sahip oldugu en hain, en utanmaz, en miistehcen portre” diye
tasvir eder. Arka plandaki giyinik kadmn figiirleri, Veniis’ iin ayaklar1 arkasinda uyuyan
yavru kopek gibi alegorik dokunuslar tabloyu simgesel okunuslara yoneltse de, Twain’

in geleneksel, asir1 iffet taslayan tepkisi, belki de Titian’in gercek niyetine daha yakindi.

Modelin sehvetli, direkt bakisiyla, bilincinin disinda olusturdugu arzu, Twain’ 1
kizdirmig olabilir ve bununla birlikte sehvetli hos bakislar1 sayisiz izleyiciyi de
cezbetmistir. Titian’mn soluk kesici yetene§i ile kadm cinselligini cesurca ortaya
koydugu bu tasvirinden dolay1 tablo siklikla Bati'nin bir¢ok polemik yaratan eserinin
(buna Manet’ in Olympia’s1 dahil) biiyiik annesi olarak anildi. Kadin cinselliginin gii¢lii

bir modeli ve ¢iplak kadin posterlerinin onciisii sayilabilir (Farting, 2007: 171).

Resim 15: Annibale Carracci, "Veniis ile Satyr ve Ask Tanrilan", Tuval Uzerine

Yaghboya, 112x142 cm, 1588, Uffizi, Floransa, italya

AnnibaleCannacci (1560-1609), kardesi Agostino (1557-1602) ve kuzenleri
Ludovico (1555-1619), 16. yy.n en Onemli sanat¢i ailelerinden birini olustururlar.

Kendi Akademi’lerini, 1580 lerde kuran bu ii¢ sanat¢i, resmin temel tekniklerine ¢ok
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onem verdiler ve Floransalilar’in ¢izgisel nitelikleri ile Venedik Okulu’nun duygulu

renk paletini birlestirdiler.

Gorkemli Ask Tanrigas1 Veniis ile Satyr ve Ask Tanrilarini1 konu edinen bu eseri
(Resim 15) sanat¢min ayrmntilardaki inceligini ve kendine 6zgii yetenegini sergiler.
Figiirdeki gerceklik duygusu, tenin kivrimlari ile kemik yapisindaki duyarlilik ve
kompozisyon anlayisi, tlimiiyle tabloyu etkileyici kilan bir biitlinliiktedir. Renk
kullannmindaki zenginlik, Veniis’iin sikica baglanmis sacinin parlakhigi, kadife
yastiklar, ipek kumasimn akici kivrimlar1 ve tenin sicak 15181 gibi farkl dokusal niteliklere
gosterdigi 6zen de, tablonun izleyicileri aninda biiyiilemesini saglar. Cilveli ve kigkirtic

olan eser ayn1 zamanda duyulara hitap etmektedir.

Carracci’nin bu eseri, kendisinden sonra gelen sanatcilar i¢cin biiyiik Onem
tasimast ve bircok farkli sanatsal trendi baslatmasi bakimindan da degerli bir eserdir.
Ornegin, sanatinn baslangi¢ yillarinda karikatiir kullanan ilk sanatcilardan oldugu da
diistiniilityor. Fresklerdeki anitsal kahramanlik figiirleri birgok kisi tarafindan kopya

edilmis ve bu ¢esit karakter betimlemesinin esasini olusturmustur (Farting, 2007: 194).

Resim 16: Jacques-Louis David, "Horatiuslarin Yemini", Tuval Uzerine

Yaghboya, 330x401.5 cm, 1785, Louvre, Paris, Fransa
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Jacques-Louis David (1748-1825), muhtemelen tarihteki en sira dist siyasi
propaganda ressamidir. Napolyon’un saray ressamiydi. Imparatorun efsanevi kisiligi
hakkinda bildiklerimizin ¢ogu ve Fransiz Devrimi’nin ikonografisi, David’in temsili ve
alegorik resimlerine dayanmaktadir. David, klasik efsaneleri ve tarihi, cagdas siyasetle

benzer sekilde tasvir eden Yeni Klasizm akiminin babasiydi.

“Horatiuslarm Yemini”, M.0.59 yilinda, Romali tarih¢i Titus-Livy tarafindan
kaydedilen hikayeyi anlatmaktadir (Resim 16). Hikaye; M.O. 669 dolaylarinda, Roma
ile Alba sehirleri arasindaki savaslarda carpisan Horatius ve Curiatius ailesinin ii¢ oglu
hakkindadir. Erkeklerin birbirleriyle savasmasi gerekmektedir ama Curiatius ailesinden
bir kadin Horatius kardeslerden biriyle evlidir ve Horatiuslar’in bir kizi da
Curiatiuslar’m bir ogluyla nisanlhidir. Bu aile baglarina ragmen, Horatius ailesinin
biiyiigii, ogullarma Curiatiuslar’ la savagmasini salik verir ve onlar da acilar i¢indeki kiz
kardeslerinin feryatlarma ragmen kabul ederler. Kisisel ¢ikarlarmin yerine siyasi
ideallerini sectikleri bu ani tasvir eden David, resme bakanlarin kendi c¢alkantili siyasi

donemlerinde bu adamlar1 6rnek almalarini istemektedir.

Resimde, gergeklige ilgi duydugu kadar siyasette idealizme de ilgi duyan David,
mimariyi taklit etmek icin Roma’ ya gitmistir. Resim, 1785 te, “Paris Salon” da
sergilendiginde elde edilen sonug¢ biiyiikk bir basar1 olmustu. David in resimleri

giiniimiizde bile izleyen kisileri hala derinden etkilemektedir (Farting, 2007: 328).

Sanat¢min kiiltirel mirasa ait bir konuyu ele almis oldugu Onemli
calismalarindan birisi de Sabinlerin Kagirilmasi tablosudur.Sabinler, Roma yakinlarinda
yasayan bir halktir. Efsaneye gore Sabin Kadinlar1 Romulus ve adamlar:1 tarafindan
kacirilinca, Romalilar ile bu halk arasinda savas patlak verdi. Savasin ardinda bir ittifak
anlagmasi yapildi. Buna gore Sabinler Roma’da Romalilar ile birlikte yasayacak, ancak
krallar1 Tatius ile senatolarmmi koruyacaklardi. Sabin kadimnlarin kacirilmas: ve
Hersillia’nin Romulus ile Tatius’u birbirinden ayirma sahnesi Il Filarete (Roma’dan San
Pietro’nun Kapis1) Giambologna (Loggia dei Lanzi, Floransa) gibi heykelciler ve
Sodoma (Roma), F. Bassano (Torino), L. Carracci (Magnani Sarayi, Bologna),
Romanelli (Louvre), L. Giordano (Dresden), Rubens (Londra), Il Guercino (Louvre),
Poussin (Louvre ve New York), Tiepolo (Sen- Petersburg) gibi ressamlar tarafindan da

ele alinmistir (Biiytik Larousse-19, 1986: 10026).
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Resim 17: Francisco De Goya, "Satiirn", Tuvale Aktarilmis Duvar Resmi, 146x83

cm, 1821-23, Miize Del Prado, Madrid, Ispanya

Francisco Goya Lucientes (1746-1828), 1819 da Madrid’in kuzeyinde “Quinta
del sordo” (Sagr Adamm Villas1) adinda bir ev satin aldi. Onceki sahiplerinden birinin
sagir olmasi nedeniyle bu adi alan ev, Goya kirk yaslarinda duyma yetisini kaybedince,
yeni sahibi ile de uyum saglamis oldu.Sanat¢1, Quinta’nin sivali duvarlarma ¢ogunlukla
“kara” resimler olarak bilinen ve insani1 psikolojik a¢idan diisiinmeye sevk eden resimler

yapt1 (1819-23).

Halka gostermek niyetiyle yapilmamigslardi, fakat daha sonralari resimler
duvarlardan sokiildii, tuvale aktarildi ve sergilenebilmeleri igin Prado Miizesi’ne
konuldu. “Satiirn”, ¢ocuklarinin kendisini devirmesinden korkan ve bu yiizden onlar1
yiyen Roma Tanris1 Satiirn’ i tasvir etmektedir (Resim 17). Mitin baslangic noktasi
oldugu resim, Tanri’nin gazabi, yasllar ile gengler arasindaki ¢atisma hakkinda olabilir

veya Satiirn, her seyi yiyip yutan zamani betimliyor olabilir. Goya, daha sonra yetmis
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yaslarinda, iki Olimciil hastalig1 atlattiktan sonra kendi Olimii konusunda c¢ok

endigselenmis olmali.

Sanatci, Rubens’ in konuyu Barok tslupla tasvir ettigi “Saturn Devouring His
Son” (Oglunu Yiyen Satiirn, 1636) adli eserinden ilham almis olabilir. Goya’nin resmi
kisith palet kullanimi1 ve daha serbest lislubuyla her bakimdan c¢ok daha karanliktir.
Tanrmin fal tas1 gibi acilmis gozleri, delilige, paranoyaya isaret ediyor ve korkung
eylemini yaparken bunun bilincinde degilmis gibi goriiniiyor. Ayrica 6zgiin goriintiide
Satiirn’ iin penisinin kismen dik olduguna dair kanitlar var. Goya, 1823’te, Bordeaux
kentine tasind1. Ispanya’ da kisa bir siire kaldiktan sonra tekrar Fransa’ ya dondii ve

1828 yilinda 6liinceye dek orada yasadi (Farting, 2007: 375).

Resim 18: J.Auguste — Dominique Ingres, ""Homerus’unTanrilastirilmasi1", Tuval

Uzerine Yaghboya, 386x512 cm, 1827, Louvre, Paris, Fransa

Ingres (1780-1867), bu yapitini resmetmeye baslamadan 6nceki donemde, kendini
geleneksel, klasik resmin Onciisii olarak ilan etmenin yani sira, Delacroix’nin da
aralarinda  oldugu, Fransiz Romantiklerin  sanatiyla ~ miicadelesini  araliksiz

sirdiirmekteydi. Bu resim (Resim 18), Ingres’nin akademik yaklagimini tiimiiyle
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yansitmamaktadir, oysa ressam klasizmi yiliceltmeyi amacglamistir. Bedensel hazzi 6ne
cikarma egiliminde (6rnegin, tinlii Valpingonlu Yikananlar, 1808) olmasma karsm bu
resimde bunu tiimiiyle gizler. Yapit, Antik Yunan’in {inlii ozanini, mitolojiden alinma
Zafer tanrigasi tarafindan defne yapraklariyla taglandirilirken gostermektedir. Ayaklarmin
dibindeki iki kadin, Homeros’un iki biiyiik epik yapitini, ilyada ve Odissea’y1 temsil eder.
Taparcasina g¢evresini saran kalabaligin icinde antik ve modern c¢agin dev sanatgilar
bulunmaktadir, Yunan dostlarindan bazilar1 da bunlarin arasmmdadir: Homerosun sol
tarafinda, oyun yazar1 Aeschylus bir parsomen sunarken Atinali heykeltras Phidias da
sagdan bir ¢ekic uzatir. Modern diinyanin sanat¢ilar1 arasinda da oyun yazari1 Moliere ve
ressam Nicolas Poussin gibi Fransa’nin 17. yy. klasik donem sanatgilar1 basi ¢eker. Her
yontiyle klasik idealizmi gosteren licgen bigimindeki simetrik kompozisyonda Homeros
kendi adini tagtyan antik donem tapmagimnin oniine resmin merkezine yerlestirilmistir. Ne
yazik ki, bu resim doneminde pek ilgi gormemistir. Ingres, Roma’da yasamaya karar
verir, ancak onde gelen bir klasik olarak yeniden takdir gorecegi, 1840’11 yillarda geriye
doner. Ingres’nin gelenekselciligine sovmek her ne kadar moda bir sdylem haline
gelmigse de, tstiin teknik becerisiyle giiniimiizde etkili bir ressam olarak goriilmektedir

(Farting, 2007: 384).
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Resim 19: Ingres, "Jiipiter ve Thetis'", Yaghboya, 345x257, 1881, Granet Miize

1811°de yapilan bu harika resim, Ingres’in Roma’da 6grenci olarak tamamladigi
son eseridir ve antik¢agin yiice tanris1 Jiipiter’t gokyiiziindeki kralliginda, imparatorluk
tahtinda otururken gosterir (Resim 19). Tanr1 sag elinde bir asa tutmaktadir ve sol kolu
bir bulutun lizerindedir; bir kartal da yaninda oturmus dikkatle onu izlemektedir. Giicii,
hiz1 ve siiziilerek yaptig1 ugusuyla bu giiclii kus, Jiipiter’in sembolidiir. Jiipiter, hos bir
nereid (deniz perisi) olan Thetis’in hararetli ilgisini goz ardi eder; daha Once bu
birlesmenin meyvesinin sonunda onun giiciine el koyacagi Ongorilmiistii. Bunu
onlemek icin Jiipiter, su perisine Peleus adinda bir 6liimliiyle evlenmesini emretti. Solda
Jipiter’in kiskang esi Juno sahneyi kuskuyla seyreder. 1811°de Ingres bu eseri gozden
gecirilmesi i¢cin Paris’e gonderdi. Orada eser, rahatlatici unsurlarin olmayisi ve
figiirlerin garip orantilar1 nedeniyle cok elestirildi. Yirmi {ic sene sonra tanrilarin

tanrisinin bu resmi devlet tarafindan satin alind1 (Carr, 2014: 3).
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2.1.3. 20. yy. Sonras1 Donem Bati Resminde Kiiltiir Varhgi

Her sanat hareketi, icinde bulundugu cagin kosullariyla gelisir. Bu kosullarin
yarattigl durumlarm, toplumsal, siyasal ve kiiltiirel olaylarin birbirini etkilemesiyle
olusur. Bundan dolayidir ki, 20.yy"n tarihsel gelisimi i¢inde sanatlar1 incelemek gerekir.
20. yy. tarihine doniip baktigimizda olaylarm birbiri ile etkilesiminin diger donemlerden
farkli bir dinamikte oldugunu, hayatin hi¢ olmadigi kadar hizli yasandigini, yeni
buluslarm, yeni icatlarmm birbiri ardina swralandigini goriiriiz. Iste bu tarihsel
doniisiimler, sanat akimlar1 ve kuramlarmm gelisimine yansimistir. Bu gelisimlerin
olusumlar1 birbirini iterek, birbirine karsi olarak ve ya birbirinden etkilenerek sanat
tarthine eklemlenmistir. 20. yy'in olusumunu inceleyebilmek i¢in yalnizca o donemin
kosullarina degil, 19.yy. tarihine hatta daha da gerilere uzanmak gerekir. Her cagin
kendine has bir ruhu oldugunu kabul edersek, 20.yy.li bir devinim ¢agi olarak

nitelendirebiliriz. 20.yy.dan onceki ¢aglarin akis1 ise farklidir (Disli, 2007: 3).

20.yy Oncesinde insanlar yiizyillar boyu smirl, dar boyutlu bir evren
diistinmiislerdi: Hareketsiz Diinya, bu evrenin merkeziydi ve gokteki biitiin cisimler de
onun ¢evresinde doniiyorlardi. Yikilan, iste bu Diinya merkezli anlayis, durmus oturmus
evrendi. Her sey hareket halindeydi ve hareket matematik yasalara tabiydi. Degisme
goklerde icinde olmak tlizere her yandaydi ve ayni doga yasalarma gore olusuyordu
hepsi de. Mertebeli bir diizen ig¢inde kapali bir bilim diye diisiiniilen “kozmos™'un
yerine, birligi yasalara dayanan acik ve smirsiz bir biitiin olarak evren konmustu;
kisacas1 “sonsuz” agiliyordu insanin 6niinde insan diisiincesinin tek yol gostericisi oydu
artik. Gegmisin “sonluluk” diisiincesine dayanan mantikla, fizigi gegerliligini yitirmisti;
belli tiirler ve belli farkliliklara, olup bitmis bir diinyaya bagh kavramlar mantig1 sona
ermisti. “Sonsuz” u kucaklayamayan her kavram soyut ve eksik kavramdi. Tek gercek

vardi “siirsizin gergekligi (Bozkurt, 2000: 53).

19. yy., 0zgiirliiglin yani sira, insanin ve iginin uzmanlasmasimni gerektirmistir:
Bu uzmanlasma, her bireyi digerleriyle karsilastiramaz hale getirip vazgecilmez kilacak,
ama ayni zamanda onun baskalarinin etkinliklerine bagimli olmasma neden olacaktir

(Simmel, 2003: 85).
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Demokratik parlamenter diizene gegilen 20.yy. doneminde ise, zaman kavrami, olaylarin
¢oklugu, yogun karigiklik ve kolay ulasilabilirlik; insanin yasamini, yasama dair bilincini degistirdi.
Zaman kavrami, saattin Olgebilirligi etrafinda dénmeye bagsladi. Sosyal yasam zamam ile insan
psikolojisinin zamani arasinda baglar koptu. Dogadan kopan insan makinenin hakimiyetine girdi (Disli,

2007 : 4).

Endiistri oncesi c¢ok dar bir doga cevresi icinde kalan insan, o zamanki
diinyastyla uyumlu yasamin1 yasamak, doganin giizelligini tatmak, gormek
durumundaydi. Simdi ise insan hem dogadan, hem ¢evresinden kopuk olarak yasadigmi
goriiyoruz. Dikkat edilirse bilimsel teknolojinin yarattig1 makine, insanin yapacagi isleri
her alanda onun elinden aldigi gibi, hizli yasam ve ulagim araclar1 da onun gorsel

izlenimlerini ve algilarmi gittikce azaltmaktadir (Turani, 2003: 87).

19. yy.’dan itibaren insanin yasam bi¢iminin degismesiyle ve bu degisimin
sanata yansimasiyla, sanatta da yeni olusumlar bas gostermistir. Bu degisimin ilkleri,
Ozgiirlesme ve sanatin bagli bulundugu kurumlardan kopmasi, bagimsiz elestirel bir
yapilanmanin baglangi¢ noktalarindan biri olan, “sanat i¢cin sanat”1 savunan romantizm
akimi ile yasanmistir. Romantizm gibi akimlar ve 19. yy.daki bilim ve teknoloji
alanindaki gelismeler, felsefe ile bilimin iligkisinde yeni yontemler, yeni mimari
yapilanma, kentlesme, yeni sosyal smiflarin ortaya ¢ikmasi, sanatin soylu smifin
hizmetinden ¢ikmasi, 20. yy'daki yeni gelisimlerin baslangi¢ noktalaridir. Bu tarihlerden
itibaren, kitlesel teknolojik yeniliklere tanik olan aydinlanma c¢aginin yasandigi
modernizm yiikselmeye baglar. Kiiltiirel anlamda modernizm, 19. yy sonu ile ikinci
diinya savasi'nin baslangicina kadar olan donemde geleneksel anlamdaki edebi, sanatsal,
sosyal organizasyon ve giindelik yasamin gecgerliligini yitirdigi fikriyle ortaya ¢ikmaistir.
Temelde, geleneksel sanatlar, edebiyat, toplumsal kuruluslar ve giinlilk yasamin artik
zamanini doldurdugu ve bu yiizden bunlarin bir kenara birakilip yeni bir kiiltiir icat
edilmesi gerektigini savunur. Modernizm ticaretten felsefeye her seyin sorgulanmasi
gerekliliginin inancint besler. Boylelikle kiiltiiriin 6geler1 yeni ve daha iyi olanla
degistirilebilir. Modernizme gore 20.yy'm ortaya c¢ikardigi yeni degisiklikler ve
yenilikler kalictydi, ayn1 zamanda yeni olduklar: i¢in 'iyi' ve 'glizeldi' ve toplum diinya
goriisiinii bu ongoriilere gore gdzden gecirip uyarlamaliydi. 20. yy'la ait bir akim ve ya
kavrami agiklarken yalniz mutlak tanimlara gore degil, siire¢ i¢inde gelisen olaylara
gore bu olaylarin birbiriyle etkilesiminin belirginlestigini, yeni bakis acilarmin

olustugunu goz oniinde bulundurarak yapmak gerekir. Buna bagl olarak sanata iliskin
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mutlak bir tanim olusturmamiz da miimkiin degildir. Zaten bu sanatin dogasina
aykiridir. Bir sanat akimi ve ya herhangi bir bilimsel gelisme ele alirken tarihten,

zamandan insanlarin ihtiyaglarindan yasama bi¢iminden koparilamaz. (Digli, 2007: 6,7).

Resim 20: Gudrun van Maltzan, '""Dogal Hikayeler", 1990

Gudrun van Maltzan'in 1990 tarihli ve bu konuyla ilgili "Artificas" adli sergide
gosterilen ve sanat¢min kendi ifadesiyle desen, baski, fotograf gibi oOgelerden
olusturulmus ve elektronik paletle gerceklestirilmis seri seklindeki bazi eserleri, bu
konuda ornek olarak gosterilenler arasindadir. Bu sanat¢i da kendisine ait olmayan
eserlerden aldig1 gorintiileri degistirerek, hatta sanat¢inin kendi ifadesiyle "tahribi"
yoluyla yararlanmistir. Ornegin onun, "Dogal Hikayeler" (Resim 20) adli eserinde,
Rubens'in, esi Helena Fourmentnin modelligiyle yaptig1 ciplak figiirli, bilgisayar
ortaminda baska bir kompozisyon haline getirilmis ve bu figiiriin iki tarafina birer XIX.
ylizy1l soylusu yerlestirilmistir. Bu resimdeki figiirler ve i¢inde bulunduklari mekan,
bilgisayar ortaminda o tarihlerdeki bilgisayar teknolojileriyle degisiklikler yapilmistir.
Bu bi¢imlemede baskalarnin eserlerinden alinti yapilmasmin ve bu eserlerdeki
bicimlerin tahrip edilmesinin, bir alnt1 seklinde goriilmedigi anlasiimaktadir (Turani,
2012: 775).
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Resim 21: Odilon Redon, "Veniis'iin Dogusu", Tuval Uzerine Yaghboya, 54x73
cm, 1905, Ozel Koleksiyon

19. yy'n kapanisinda hem resim hem de edebiyat alaninda Sembolist
goriiniimler tiim Avrupa'da kendini belli etmeye baslamisti. Odilon Redon (1840-1916),

bu akimla anilan gorsel bir sanatgidir.

Fransa-Prusya savasinda hizmet ettikten sonra Paris'e yerlesen ressam, J.K.
Huysmans'in 1884 tarihli "A Rebours" (Dogaya Kars1) adli simgeci romani ortaya
cikana dek pek tanmmmiyordu. Sembolistler, sanat araciligiyla sanayilesen diinyadan
kagmanin yollarmi aramaktaydilar. Redon, doga manzaralarini kasvetli bir goriinime

biirlindiirtip tuhaf fantezilere doniistiirerek essiz bir stil gelistirmistir.

"Veniis'in Dogusu" adli yapitinda, Klasik Mitolojiyi kendi bakis agisiyla
yorumlar (Resim 21). Resim, Redon'un Onceki karanlik resimlerinden vazgectigi 20.
yy'in baslarindaki ¢aligmalarinin tipik bir 6rnegidir. Veniis, pek de alisilmadik bigimde
adeta bir magaradaymiscasmna yalnizca siluetinin konturlar1 belirginlestirerek

resmedilmistir. Gergekiistii arka planda Veniis'in bulundugu ortam anlasilmaz;
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goklerdeki cennette ya da denizin dibindeki bir istiridye kabugunda olabilir. Redon,

bunu izleyicinin hayal giicline birakmistir (Farting, 2007: 560).

Resim 22: Picasso, "Aynah Kadin", Picasso, Tuval Uzerine Yaghboya, 162x130
cm, 1932, Modern Sanatlar Miizesi, Newyork
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Resim 23: Picasso, '""Sabin Kadinlarin Kacirilmasi', 1962

Pablo Picasso 1881- 1973 Ispanyada dogmustur (Sahin, 2006: 418). Cogunlukla
her tiirli hayvanlarla birlikte keklikler, giivercinler, tavsanlarla yemek odasi resimleri
yapiyordu. Pablo Picasso, hiimanist bir egilim aldi. Desen ve boyada insani hayrete
birakan bir erken olgunluk gosterdi. Picasso perhize benzeyen tek renklilik iginde
calisti. Kendini hi¢bir zaman disiplinle uygulanmis bir kompozisyon altma sokmadi.
"Korler" kompozisyonunda, Arjaik- Grek ya da Misir sanati atmosferi oldugu
sOylenebilir. Picasso lizerinde Cezanne'nin etkisi gittikce arttig1 siralarda "Avignonlu
Kizlar", Cezanne'm son banyo resimlerinin etkisi altindadir (Turani, 2012: 589). Ayrica
1957 tarihinde, Picasso, Velazquez'in basyapitinin ilk uyarlamasini bitirir (Resim 22).
Picasso gecmiste iz birakmis konular1 kendi yorumuyla tekrar ele alir. 1962'de "Sabin

Kadinlarm Kagirilmasi" (Resim 23) resmini David' den sonra tekrar isler.

Picasso: "Biz isimiz i¢in ne iyi ise almaya mecburuz. Hem de aradigimizi yalniz kendi
calismamizda degil, her tarafta aramamiz gerekir. Ben bizzat kendimi kopya etmekten
korkarim. Bununla birlikte bana eski desenlerden derlenmis bir dosya gosterilse, neye
ihtiyacim varsa almakta zerre kadar tereddiit etmem" (Picasso'dan Zervos'a yazilan mektuptan).
Bagkalarinin eserleri, cogunlukla ona kisisel yaratmalar i¢in heyecan verirler (Turani, 2012:

590).
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Resim 24: Salvador Dali, ""Atomic Leda - Leda Atomica", 61x46 cm, 1949,

Fundacion Gala-Salvador Dali, Figueras, ispanya

Dali ise Gala’y1 erotik resimlerine sokarak onu ya hamile Madonna ya da Leda

olarak resimlemistir (Passeron, 1982: 144).

Dali'nin Hirogima'ya atilan atom bombasi sonrasi sanatinda ve sanata
yaklagiminda degisiklikler olmustur. Dali, resimlerinin modern ¢agin ispat ettigi yeni
kuramlar1 igermesi gerektigi, ancak bu sekilde giincelligini koruyabilecegi ile ilgili bir
fikre kapilmigtir. Resimdeki (Resim 24) kadin, Dali'nin biricik esi Gala, resme adini
veren Leda karakteri olarak poz vermektedir. Leda, mitolojide Sparta tanrigasi olarak
geemektedir. Zeus ise Leda'ya hayrandir. Leda bir baskasiyla evlendigi gece, Zeus kugu
bicimde Leda'm odasma siziyor, onunla birlikte oluyor. Efsaneye gore, bu iki
birlesmeden iki ikiz yumurta olusuyor, Zeus'un genlerini alan ¢ocuklar, her iki ikizden
birer tanesi, 6liimsiiz ¢ocuklar olarak doguyor; Pollux ve Helen. Resimdeki yerlesimi
ise Dali, altin oran1 goz onilinde bulundurarak itinayla yapmistir. Resimdeki 6geler bir
besgene tam olarak oturmaktadir. Ve resmindeki en onemli 6zellik, higbir sey ama

higbir sey birbirine dokunmamaktir. Iste Dali'nin atom fizigine yaptig1 génderme ve bu
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bilginin sanatma konu olusu. Dali yaptig1 agiklamada da altin1 6zellikle ¢iziyor : “kugu,
Leda'ya dokunmuyor, Leda kaideye dokunmuyor, kaide zemine dokunmuyor, zemin
denize dokunmuyor” Dali'ye bu fikri veren atom fizigi, “nothing touches” teorisi, yani
hi¢bir sey birbirine dokunmaz. Anlami su, her ne kadar cisimler birbirine dokunuyor
giirlinse de aslinda atomlar1 asla birbirine dokunmaz, atomlar1 birbirine dokunmayan da
dokunmus sayilmaz. Iki farkli cismin atomlarinda bulunan protonlar arasindaki uzaklik,
proporsiyonunu goz Oniinde bulundurarak diisiindiigiimiizde, diinyanin giinese olan
uzakligindan daha fazladir. fIste tiim bunlar Dali'nin ilgisini ¢ekmistir
(http://www.gundelresim.com/post/17270362086/ressam-salvador-dali-1904-1989-

resim).

Resim 25: Andy Warhol, " Altin Marilyn Monroe", 1962, Elek Baski, Tuval Uzerine
ipek Baski, 144.7x211.4 cm, Modern Sanat Miizesi, New York

Marilyn Monroe’nun, Liz Taylor’un, Troy Donahue’nun ve diger film yildizlarinin portrelerinin
¢ogaltilmasi bir bakima Warhol’un Hollywood un pariltisina duydugu hevesle ilgiliydi. “Los Angeles’i
seviyorum. Hollywood’u seviyorum,” demisti. “Cok giizeller. Herkes ¢ok plastik... Ben de plastik olmak
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istiyorum. “ Sanki vekaleten her seyi tiiketmek onu da bunun bir pargasi yapiyormus gibi davranan

Warhol, nihai hayrandi (Fineberg, 2014: 244, 245).

Seriler, Monroe’nun Agustos 1962’deki intiharmi izledi. Ustelik portresinin
mekanik tekrari, yiizeysel goriintiisiiniin arkasindaki her tiir var olus hissini silerek
Monroe’nun kagit inceliginde goriinmesine sebep oldu. Bu korkung sekilde yok eden
bir benlik yitimidir ve Sanat¢inin kendine ait imajinin altinda yatan bir kayginin
yankilanmasidir. Warhol 1975 gibi geg bir tarihte soyle yazmustir: “Aynaya bakip hig¢

kimseyi, hi¢bir seyi gormeme diigiincesi benim i¢in hala bir takint1.”

Marilyn Monroe’nun Olimii ya da (Warhol’'un yine takintili bir bigimde
resmettigi) Kennedy’nin cenazesi gibi ulusal trajedilerin ayni film dongiileri, televizyon
yayimnlarinda, ardi ardina giinler boyunca tekrar ve tekrar oynatilir. Warholun
“Marilyn’leri” , 6zellikle Marilyn Monroe’nun Dudaklari’nin ¢ift tuvali ayni uyusturucu
tekrara sahiptir; onlarda bir Tibet mantrasinin odagi, duygu yiikli olayin biiyiilii sdzler

gibi yinelenmesi vardir (Fineberg, 2014: 244, 245).

Resim 26: Andy Warhol, "Renkli Mona Lisa", Tuval Uzerine Serigrafi, 1963,
Rockefeller Plaza, NewYork
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Aslinda Warhol, 1950’lerin hemen bagindan itibaren bazi Ingiliz aydin ve
sanatgilar1 (inde-pendent group) tarafindan irdelenmeye ¢alisilan yeni donemin gizini
cOzmiistii. Modern sanat, nesnesinin yap1 c¢oziimiinde (deconstruction) cok ileri
noktalara varmisti, ama sanat¢min ve yaraticit eylemin hice indirgenmesinde Warhol

daha ileri gitmistir.

Tam olarak istem dis1 bir ziippeliktir (dandy) bu. Picabia’da, Duchamp’da
makine, istem dis1 diizenek niteligiyle, yani modern diinyanin otomatik gergekligi
olarak degil de, gercekiistii mekaniklik niteligiyle bulunur. Warhol ise dogrudan istem

dis1 makinesellikle 6zdeslesir; goriintiilerine bulasici giiciinii kazandiran da budur.

Andy Warhol, Uinlii kisilerin portrelerini yiizlerce kez ¢ogaltarak, insan imajin1
farkli bir mekanik imaj haline doniistiirmiistiir. Bu 6zellik Duchamp’da bile yoktu.

Ikincisi ise Warhol’un sectigi ready — madde gergekten bir tiiketim aracidir.

Warhol’la birlikte ¢arpici bicimde plastik sanatlar alanina giren ve artik herhangi
bir seyin imgesi olarak degil de, bizzat kendisi olarak var olan ‘sey’ bir imaj geleneginin
de tartisilmaya acilmasini saglamis, plastik bir sanat yapitini olusturan 6gelerin kodlara
indirgenmesi ve okunmasi konusundaki gostergesel yontemleri de egemen olan kiiltiirel
cevreye odaklamistir. Boylece nesne imlenen (referance) olma 6zelligini bu noktada
yitirmis, barindirdigi  tiim cagrisimlarla  kendi olarak varhigmni = siirdiirmeye

yonlendirilmistir.

Warhol’de her sey yapaydir: Nesne yapaydir, ¢linkii 6zneyle degil, yalnizca
nesne arzusuyla ilintilidir. Burada goriintii yapaydir, ¢linkli estetik bir talep degil,
yalnizca goriintii arzusuyla ilintilidir. Bundan dolay1; Warhol bizim gordiigiimiiz seyleri

degistirmez. Bizim onlar1 gérme bi¢imimizi degistirir (Sahinler, 2008: 142, 143).
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Resim 27: Equipo Cronica, "Kizlar", Tuval Uzerine Akrilik, 200x200 cm, 1970,
Juan March Vakfi, Madrid, Ispanya

Ispanya'nin liman kenti olan Valencia dogumlu Valdes (d.1942), Valencia'daki
San Carlos Giizel Sanatlar Akademisi'nde (Fine Arts Academy of San Carlos) geg¢irdigi
iki yillik egitimi sonucunda bir ressam olarak ¢alismaya baglamistir. 1964 yilinda
Valdes, Rafael Solbes (1940-81) ve Joan Toledo ile beraber "Equipo Cronica" olarak

anilan bir ressam grubu olusturmustu.

Valdes, geleneksel teknikleri, stilleri ve hatta kendine 6zgii sanat eserlerini bile
harmanlayarak yeni seyler kesfeden, basli basina essiz bir ressam olarak karsimiza
cikmaktadir. O, bu etkiyi yaratirken karakalem, tablo, heykel, kolaj, bask1 gibi farkli
teknikleri kullanir. Sanat tarihi alanindaki genis bilgi birikimi ile bir¢cok etkiyi
resmetmis ve daha modern bir sanatsever kitlesi icinde yeniden sekillendirmistir. Bildik

imgeleri, fikrini ortaya koymak i¢in cesurca kullanisi ¢ok sasirticidir.

"The Maids of Honor" olarak da bilinen bu eser, Velazquez'in iinlii eserinin
tekraridir, sanat¢inin, eserinin dogasiyla oynamasi ile birgok ressami da etkilemistir.

Sonrasinda Valdes, bu eserin detaylarini tekrar tekrar boyayarak, cizerek, yontarak
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modern bir ikon haline getirmistir. Bu uyarlamada prenses ve ona amade hizmetkarlar
17. yy saraylarindan 1960’lar tarz1 plastik oyuncaklarla dolu bir odaya tasimuistir. Belki
de Valdes ve Solbes, bizi plastik bir top ve ordege bir anlam yiiklemeye davet
etmektedir; ¢linkii yiizyillar boyunca elestirmenler Velazquez'in sanatindaki her bir
O0geye bir anlam yiiklemistir. Ana fikir, Velazquez'in yarattig1 esas bilmecenin analiz

yolu ile degil, i¢giidii ile ¢bziilebilmesidir (Farting, 2007: 8).

Resim 28: Lillian Schwartz, ""Mona Leo', 1987

Lillian Schwartz 1970'de soyut geometrik tarzda calismis, "Pixilliation", 1987
yilinda ise "Mona-Leo" (Mona Lisa/ Leonardo da Vinci) (Resim 28) adli yapit1 ile
figiiratif calismasini siirdiirmiistiir (Demirkol, 2008: 187). Mona Lisa portresindeki
yiiziin yarisim1 Leonardo'nun kendi c¢izdigi portre deseniyle birlestirerek iki farkli
uygulama ve sistemi bilgisayar goriintiisii olarak bir araya getirmistir. Sanat¢1 bilgisayar
sanatinda teknik ve estetik etkenlerin karsilikli olarak birbirlerini etkiledigini fark

etmekle birlikte, yalniz bu aygitin teknik olanaklarimmi1 aramak ve bunlarla ¢aligmak
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degil, ayn1 zamanda sanat ve gercek arasindaki iliskileri de yansitmak istemistir. Onun
icin bilgisayar, ressamin materyalleri i¢in basit bir yedek alet degildir. Bilgisayarin
sinirsiz renk ve bigim skalasi i¢in kaynak olusu, onu kullananin eserine devamli bigim
degistirmesi hususunda oOnemli bir firsat vermektedir. Bilgisayar boya resim,
fotografcilik ve video iiggeninin gobegindedir ve bilgi kiiltliriinlin olanaklarindan da

yararlanabilmektedir (Turani, 2012: 774).

Resim 29: Jean- Pierre Yvaral, Goriintiileri Bilgisayarla Bir Araya Getirilmis

Mona Lisa, 1989

Jean- Pierre Yvaral ise, piktiiral ylizeyin matematiksel programlanmasi1 amaciyla
bilgisayar kullanimina ge¢mistir. Onun sentetize edilmis "Mona Lisa"s1 (Resim 29), 12
numaralanmis analiz Tlizerine insa edilmis bir arastrmayr icermektedir. Bu,
Leonardonun Mona Lisa'sin1 bozarak OoOlgiilebilir parcaciklara, 6gelere aywran bir

calismadir. Bu 12 analitik caligmadaki geometrik yapisal bigimlerle, istendiginde bagka
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bi¢imlerin de olusturulabilecegi, farkl yiizler yapilabilecegi anlasilabilir. Bu sistematik

birim kesfi, bicimleme i¢in yeni bir tekniktir (Turani, 2012: 774).

Resim 30: Giorgio De Chiricio, "Ask Sarkisi", Tuval Ustiine Yagliboya, 73x59.1
cm, 1914, The Museum of Modern Art, New York

Giorgio de Chiricio (1888-1978), Siirrealiizm oncesi énemli bir Yunan-italyan
ressam ve "Scuola Metafisica" sanat hareketini kurucusudur. Atina’da ve Floransa'da
egitim aldiktan sonra Miinih'e tasmmuistir. De Chirico, en bilinen eserlerini 1909 ve
1919 yillar1 arasindaki metafiziksel doneminde yapmistir ve bu donemde yaptigi "Ask
Sarkis1" (Resim 30) en {inlii eserlerinden biridir. De Chiricio, hayali, gizemli bir
manzaranin perili bir goriintiisiinii resmederek sanat yoluyla paralel bir gergekligi agiga
vurmadaki yetenegini ve metafiziksel hareketin hayati Onemini gostermektedir
(Farthing, 2007: 617). Ayn1 zamanda De Chiricio geleneksel betimleme becerilerini
kullanarak dev biiytikliikteki bir klasik bas1 ve lastik eldiveni terk edilmis bir sehirde bir
araya getirmistir (Gombrich, 2009: 590).
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Resim 31: Bill Viola, ""Hayret Eden Besli', 2000

Onemli bir Ingiliz sanat¢1 Bill Viola (1951) kendi kisisel video kanalinda 1970
ve 1980'lerde uzun arastirmalara baglar. Yapitlarinda lirik anlayis egemendir.
Yerlestirme- video tarzinda yaptig1 "istasyonlar" adli yapitinda suya batmis ve uzayda
asili kalmis viicutlar bes kanalda yansitilmaktadir. Farkli imgeler, kumas perdelerde
goriilmekte ve bu imgeler her perdenin altinda bulunan cilali granit levhalara
aksetmektedir. B.Viola 2000 yilinda "The Quintet of the Astonished" adli videosunda
Hieronymus Bosh'nin (1474-1516) Isa'min dliimiinden dnce iskence edilmesi; basma
dikenli ta¢ giydirilmesi; Yahudi haham ve Romali askerce alaya alinmasi konusunu
isleyen "Christ Mocket/Alaya Alinmis Isa" (1490-1500) tablosunu konu almis ve bu
tablo karsisinda acima ve {iziintii duygularmi mimik ve jestlerle yansitan 5 kisinin ruh

halini dile getirmistir (Resim 31) (Demirkol, 2008: 182).

2.2. Tiirk Resim Sanat1 Tarihinde Kiiltiir Varhg

Ozellikle kirsal ve toprak egemen bir toplumdan sanayi gecisi ddnemine
rastlayan bir degisim siirecine sahip olan Tiirk Resim Sanati, dogunun oryantalist
etkileri ile birlikte, batmin modern lislubunu da tasiyan, farkli alanlarda farkli 6zellikler

gosteren bir 6zellige sahiptir. 19. yiizyila kadar, temeli Tiirk-Islam geleneginde yatan
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minyatiir sanatinin egemen oldugu goriilmektedir. Tiirk sanatinda 18. yiizy1l baslarindan
itibaren ise kokli bir degisim baglamis ve yogunlasan batililasma hareketleri resim
alaninda da etkili olmustur. Osmanl Tiirkiye’sinde ekonomik, siyasal, toplumsal ve
askeri alanlarda yasanan bu gelismelere paralel olarak yogunlasan batili tarzda yasama
istegi, dogal olarak resim sanatinda da yankismni bulmustur. 19. ylizyila kadar Tiirk
resminin genelini, geleneksel tekniklerle yapilan renk, mekan ve perspektif agisindan
isluplagsmis betimlemeler olan duvar resimleri ve minyatiirler olusturmustur. 19. yiizyil
sonlarina gelindiginde ise batili anlamda tuval resmine gecis baslamistir. Bat1 sanatinin
etkisi altinda kalan Tiirk resmi yansitmaci goriis cercevesinde iki boyutlu diizlemde
ticlincli boyutu yakalama diisiincesi yapitlar iiretme cabasinda olan bir yol bulmustur.
Sanatgilar romantizm ve realizm akimlarindan etkilendikleri gibi empresyonizm kiibizm
anlayislarinin da etkilerini kendi yaklasimlar1 ile birlestirerek yeniden yorumlamislardir

(Tansug, 1993).

Tiirkiye’de resim sanatmin 20. yiizyilda gelismesi batidan gelen teknik ve bigim etkilerinin
yogunlasmasina paralel bir olgudur. 20. yiizyllda bu sanatsal aligverisin belirgin bir bigimde arttig1
goriilmektedir. Tlirk Resmi’nin kendine 6zgii gelismesi icerisinde bati, ikinci dereceden bir etki olarak
kalmustir. Bu dénemi Tiirk Resmi’nin batililagmasi olarak ifade etmek yanlis olur. Ciinkii Tiirk Resim
Sanat1 yikilip yerine yeni bagtan batt modeli bir resim anlayisinin geldigi anlamini tasimaz. Ayni sekilde
bat1 resmi de kendi gelisimsel siireci igerisinde Avrupa disindaki sanatlardan oldukga etkilenmis fakat bu
gelismeyi yine de kendi gelisme sinirlar icerisinde gergeklestirmistir (Tansug, 1993).

Bu siirecte Tiirk ressamlar1 arasinda iki egilim kendini belli etmektedir. Bunlar;
ulusal, yoresel sanat yapma istegi ve resim sanatini her yenilikten siyirma cabasidir.
Ulusal, yoresel bir resmi arayan sanatc¢ilarin kimileri konuya verdikleri 6nem
bakimimdan “salt resim” den uzaklasmakta, digerleri ise simirlar1 git gide yumusadigi
diistincesiyle plastik sanatlarin uluslararast bir anonimlige varacagr kanist ile
calismaktadir. Avrupa’nin bugiinde hos gérmedigi bir izleme, modalara, hi¢c degilse
gilinlin akimlarma bir uyum cabasinin var oldugu bu nedenle iki anlayigin diisiincenin

temsilcileri ne kadar degerli kisiler olursa olsun Tiirkiye i¢in diinya sanat literatiiriine

yer alacak ¢apa ulasmis degillerdir (Tanili, 1979: 453).

Tirk Resim Sanati, 1950’li yillarn milli goriisleri besleyen kaynaklara
yonelmeler ya da evrensel bir ¢izgiyi koruma gayreti yeni sanat akimlarinin arayislarina
yonelenler arasinda gelisen ve kimi tartismalarla ve bu goriisleri savunanlar arasinda

olusan birlesmelerle gegen bir donem olarak dikkati ¢ekmistir. Milli sanat ve non-
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figliratif sanat tartigmalarina agilan bu yillarda, yagliboya resim sanatinin kaynaklarma
yonelmek yerine el sanatlarmin motiflerine yonelmenin dogrulugu giindeme girmistir.
Bat1 sanatinin kaynak olarak gdsterilmesinin siddetle elestirilmesi, sanat¢ilarin taklit
olmanin tuzagmdan kurtulmaya c¢alismalari, sanat¢ilarin ¢ikis yolu arayislarmi

hizlandirmistir (Giray, 2000: 466).

2.2.1. Cumhuriyet Oncesi Tiirk Resim Sanatinda Kiiltiir Varhg

Tiirkiye’de Bat1 sanatina kars ilgilerin uyanisi tarihsel caglar iginde gozlense de,
bu ilgilerin yogunlagsmaya bagsladigi donem 18. yiizyi1l baglaridir. Osmanli, Bati
karsisinda askeri ve siyasi iistiinliiglinii siirdiirdiigi donemde onun teknolojik, bilimsel
ve kiiltiirel gelismesine, yeni kurum ve orgiitlenme bicimlerine ilgi gostermemistir. Bu
ilginin ortaya c¢ikmasi, ancak bati karsisinda askeri yenilgiler alip, toprak kayiplarina

ugramasiyla s6z konusu olmustur.

Karlof¢a ve Pasarof¢a anlasmalarindan sonra biitiin alanlarda bir gerileme ve diisiis
baglamistir. Bu durum batiya acgilma geregini dogurmus ve ordunun islahi, bati tekniginin
kabulii, gibi reformlarla batililagma hareketi baglamistir. Osmanli yiiziinii Batiya ¢evirdiginde,
Fransa Batinin kiiltiirel ve siyasi lokomotifi konumuna yiikselmistir. Rokoko déneminde
diinyasal zevkler 6n plana ¢ikmis, eglence, sanat ve liikksiin hedonizm diizeyinde yasandig1 bir

ortam olusmustur (Yilmaz, 2005: 6).

Osmanli Batida ilk bu manzarayla karsilasmis ve Batidan aldiklar1 ilk sey bu

yasam tarzi olmustur.

Aslinda Batili sanatcilar ilk kez Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u almasindan
sonra saraya cagrilmiglar ve boylece Bati ile kiiltiirel iligkilerde ilk adimlar atilmistir.
Ancak bu Tirk resminin minyatiir kaliplar1 disina ¢ikmasi i¢in yeterli olmamistir.
Osmanli minyatiirii gelisim ¢izgisini tamamladig: siralarda Istanbul’da ve Anadolu’nun
cesitli bolgelerinde duvar resminde bir canlanma olmustur. 18. yy.da barok ve rokoko
etkileriyle, duvarlar1 siisleyen bitkisel ve geometrik bezemeli kalem islerinin yerini
cicekli vazolar ve meyve sepetleri gibi betimler almis ardindan ¢ok sayida manzara
resmi duvarlara iglenmistir. Doga, kent ve yap1 goriintimleri pek ¢ok yapmin duvarlarini
siislemeye baslamis, duvar resmi gelenegi 18. yy. sonlarindan 19. yy. sonlarina degin

stirmiistiir (Elmas, 2000: 31).
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Toplumun biitiiniinii ve sosyal kurumlarn etkileyen yenilik hareketleri ise, 1808 yilinda Sultan
II. Mahmut’un (1808-1839) basa gecmesiyle kiiltiir akis1 daha da artnus, giyim esyasindan mobilyaya,
mimari siislemeden bahge ve ev bicimlerine kadar cesitli yollarla Avrupa etkisi, basta istanbul olmak
iizere biitiin iilkeye yayilmistir. Bunun yani sira Bati’ya egitim amach 6grenci gonderilmeye baslanmus,
1839°da Tanzimat Ferman ile resmen batili olmaya, bu yolda batinin devamli 6gretmenligini istemeye de

karar verilmistir (Y1lmaz, 2005: 7).

Bu yenilik¢i hareketlerden sanatta biiyiik 6l¢iide nasibini almistir.

II. Mahmut’un, yabanci ressamlara portresini yaptirip cesitli okul ve resmi
dairelere astirmasi, lizerinde portresinin bulundugu sikkeler bastirmasi resim agisindan
onemli asamalar olarak sayilmistir. 1839-1861 yillan arasim1 kapsayan Sultan
Abdiilmecid doneminde ise Batili anlamda sanat etkinlikleri daha da gelismis, Tiirk
ressamlar1 perspektifli yagliboya resimler yapmaya baslamislardir. Abdiilaziz’in
1861°de tahta gegmesi, Osmanli sarayinda sanat olaylarinin doruk noktasina ulagsmasina

neden olmustur (Elmas, 2000: 33).

Bu donemde batidan getirilerek Osmanli saraymda calistirilmasi saglanan
ressamlardan Guillement, Beyoglu semtinde ilk kez Akademi adiyla resim egitimi

atolyesi kurmustur (Yilmaz, 2005: 7).

Zamanla Istanbul’da ortaya ¢ikan sanat ortaminin yanmi sira Avrupa’ya egitim
amacglt gonderilen 6grencilerin yurda donmeleri, yalnizca sanat egitimi verilecek bir
okulun kurulmasi ihtiyacini hissettirmistir. Bu amagla kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi
2 Mart 1883 tarthinde Osman Hamdi tarafindan agilmis ve okulda yapilan eserler
sergilenmeye baslanmistir. Bunun yani sira 1901-1903 yillan arasmda ii¢ Istanbul
Salonu Sergisi diizenlenmistir. Biitiin bunlar Batili anlamdaki Tiirk resminin hazirlik
asamalar1 olarak goriilmistiir. Tiirk resim sanatinin klasikleri olarak kabul edilen bu
donemin sanat¢ilarindan Osman Hamdi, Seker Ahmed Pasa ve Siileyman Seyyid
dogaya bagl kalmig ancak tabiat1 bir sanat goriisii ile ifade etmeye calismig, dogay1
oldugu gibi resmetmeyip kendilerinden bir seyler katmislardir (Elmas, 2000: 28).
“Avrupa sanatina dayanan bu yeni resim anlayisi ortak bir manzara iislubunda
odaklagmistir. 19. yy. Tiirk resmi, bazi istisnalar1 olsa da biitiinliyle manzara tiiriinde
yetkinlesir. Bu durum egitimle ilgili oldugu kadar, toplumsal, tarihsel kosullarin da

dogal bir sonucudur.
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20. yy'in baglarinda, Osmanli siyasi ve ekonomik olarak ¢ikmaza girmistir. Batili
iilkelerin siyasi ve ekonomik kiskacina giren iilkenin diizliige ¢ikmasi i¢in toplumun
kimi kesimlerinden mesrutiyet ilan edilmesi i¢in baski yapilmig ve II. Mesrutiyet 1908
yilinda ilan edilmistir. Bu Osmanlinin siyasi tarihi agisindan énemli bir gelisme olmus,
ayn1 zamanda Tirk resim sanatinin seyrine yeni bir yon verecek olan bir kusagm etkin
olacagi bir siirecin baslangicim da isaret etmistir. Yeni bir girisimcilik ruhu ortaya
cikmistir. Bunun sanat alanindaki yansimasi, bir grup geng ressamin kurdugu Osmanli
Ressamlar Cemiyeti olmustur (Yilmaz, 2005: 9). Bu cemiyet, giizel sanatlarin yayilmasi
icin cesitli faaliyetler {listlenmis ve sanatcilarin bir araya gelerek sanatsal bir ortam

yaratmalarini saglamaya calismistir (Baskan, 1994).

Osmanlit Ressamlar Cemiyeti’nin kurulus hareketi i¢inde yer alan ancak,
kurulusu takip eden iki yil i¢cinde yurt disina gidip, I.Diinya Savasi’nin baslamasiyla da
donen ve Tirk resminde 1914 Kusag1 olarak adlandirilan sanatgilar grubu, cemiyetin

etkinliklerinin odak noktasini teskil etmislerdir.

Tiirk resim sanatinin kurumlasma ve ¢agdaslasma cabalarinin baslangic noktasi
sayilabilecek Osmanli Ressamlar Cemiyeti, 1921°de Tiirk Ressamlar Cemiyeti, 1929°da
Giizel Sanatlar Birligi adi altinda etkinliklerini siirdiirmiis ancak, zamanla sanat

ortamindaki 6nemini kaybetmeye baslamistir (Y1lmaz, 2005: 10).

Ressamlarimiz, giinesin altindaki doganin anlik izlenimlerini, 151k ve canl
renkleri, savruk firca darbeleri ve lekeleri yansitan, boyayr palette karistirmayip
dogrudan tuval ylizeyi ilizerinde renkli firca vuruslarini yan yana getirerek etki yaratan

izlenimcilikten etkilenmislerdir.

19. yy II. yarisinda Bati etkisinin artmasi sonucu, duvar resimlerinin yagliboya
tekniginde yapildig1r goriilmektedir. Yiizyill sonunda ise figiirlii manzara resimleri
dikkati ¢ekmektedir. Tiirk resminde duvar resmi gelenegi 20. yy. baslarina kadar devam
etmistir. Bat1 teknigi ve islubunun duvar resimlerinde denenmesi Bat1 tarzi resme gegis
hazirhigr yoniinden 6nemli olmustur (Giiltekin, 1992: 11). 1919 yilindan itibaren
baslayan Kurtulus Savasi’nin giindeme getirdigi milli devlet kavrami ve degisen politik
dengeler donemin sanatgilarini da harekete gecirmis ve Osmanli Ressamlar

Cemiyeti’nin ad1 Tiirk Ressamlar Cemiyeti olarak degistirilmistir.
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Resim 32: Siileyman Seyyid Bey, "ihtiyar Adam", Kagit Uzerine Suluboya, 55x40

cm, Taviloglu Koleksiyonu

1842-1913 yillar1 arasinda yagamis olan sanat¢1, Kartal Maltepe’si esraflarindan
Hac1 Ismail’in oglu olarak dogar. Siileyman Seyyid’in ¢ocukluk ve ilkdgrenim yillarma
ait bilgilere rastlanmamustir. “Idadi ve Harbiye yillarinda, suluboya ve karakalem
calismalar1t Mosyd Kes ve Mosyo Sinas tarafindan begenilmistir” (Boyar, 1948: 42).
“Sanat¢1 daha sonra Paris’te agilan Mektebi Osmani’nin ilk talebelerindendir” (Yetik,

1940: 64).

“Paris’e resim egitimi almaya gonderilen sanatgi, burada Kaband’in atdlyesinde
dokuz sene calisarak, gergek bir sanat¢1 kimligiyle yurda dénmiistiir” (islimyeli, 1965:
40). “Yurda dondiikten sonra Miihendishane’de 6gretmenlige baslayan sanatgi, Seker
Ahmet Pasa ile anlagmazlig1 yiiziinden, buradaki gorevinden istifa ederek” (Yetik,

1940: 64), “Kuleli Askeri Lisesinde goreve baglamistir” (Boyar, 1948: 45).
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Bu gorevi disinda “Miilkiye Sahanesi’nin (Siyasal Bilgiler) kurulusu gorevinde
bulunan Siileyman Seyyid Bey, bu okulun resim programlarinin hazirlanmasinda
onemli roller {istlenmistir” (Islimyeli, 1965: 41). “Kiz Sanayi-i Mektebi’nde ders
nazirlig, Orman ve Maden Mektebi'nde Fransizca Ogretmenligi, Mahmudiye
Riistiye’sinde lisan ve resim tedrisi 6gretmenligi gibi 6nemli gorevler iistlenmistir”

(Yetik, 1940: 64).

Siileyman Seyyid Bey, “0l¢liye ve perspektife olduk¢a fazla dnem vermesinden
ogrencileri arasinda “metrologiste” lakabiyla taninmaktadir. Manzara dersleri sirasinda
ogrencilerin ¢izgilerinde, 6lcii ve perspektife verdigi 6nemi bu kadar ileri gotiiriisii onu
metrolojist yapmistir” (Boyar, 1948: 42). “Arkadasi ve son yillarin1 beraber gegirdigi
Hoca Ali Riza tarafindan, Ebiilhayir lakabi (hayir demeyi bilmeyen, her isteyene bir
resim hediye eden) takildigi bildirilmektedir” (Yetik, 1940: 71).

“Tiirk resim sanati icerisinde, Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet Pasa ile birlikte,
Dogu Oryantalizm akimimnin ayni zamanda Bat1 sanatinin ilkelerinin de yerlesmesine
biiyiik katki saglamislardir” (Ozpinar, 2007: 22). Resim sanatmin Osmanli toplumu
icerisinde benimsenmesine ve sanatin genis kitlelerle bulusmasi adina birgok eser
yapmistir. Donemin asker ressamlar1 gibi oda c¢izdigi manzara ve ¢izimleriyle bir
belgeciligin gelismesine katki sunmustur. Aldig1 egitimler bir yana kendi memleketini
¢izmeyi uygun gormiis realist tarzda eserler vermistir. “Onun i¢in memleketini ve i¢inde
dogup biiyiidiigli toplumu c¢izmek ayri bir heyecanmn ayri bir nesenin kaynagidir”

(Yetik, 1940: 67).

“Klasik bir ekol olarak tarihte yerini alan bu sanat¢inin son yillar1 ¢cok sevdigi
arkadasi Hoca Ali Riza ile birlikte gecirmistir. “Bu birliktelik yillarinda sanatci sanat ile
ilgili ¢esitli yazilar yazmis, bu yazilarin1 “Fenni Menazir” adiyla bir kitapta toplamak
icin ugragsmis, ancak bunu bitirmeye muvaffak olmadan vefat ettigi bildirilmektedir"

(Yetik, 1940: 70).
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Resim 33: Osman Hamdi, "Kahve Ocag1", Tuval Uzerine Yaghboya, 1879

Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kuran Osman Hamdi Bey (1842-1910) 1883’te
Osmanli Miizesi midiirliigi yapmis, Paris’te 15 yil kalarak Hukuk ve Giizel Sanatlar
Okulu’na devam etmistir. Ger¢ek sanat¢i mizaciyla arkeoloji alaninda da ¢alismis ve bir

de yabanci miizelerdeki degerli sanat¢ilarin eserlerinden 42 kopya yaptirmisti
(Epikman, 1967: 3).

Osman Hamdi de akademik bir resim egitimi almisti. Yaptigi resimler figiirlii
kompozisyonlardir ve Osmanli yasaminin c¢esitli yerel sahnelerini yansitmaktadir.
Ancak bu resimler akademik bir figiir bigimlendirme gelenegine bagh idilerse de, gene
de bunlarda higbir bayagi bi¢imlendirme goriilmez. Osman Hamdi, konulu bir resim

anlayismni lilkemizde en 1yi temsil eden ilk ressamimizdir.

Paris’te Boulanger (1806-1867) ve Gerome (1824-1904)’un atdlyelerinde
calismis olan ressam Osman Hamdi, Osmanli toplumsal yasamini yansittig
resimlerinde, c¢esitli tipleri optik bir goriintiiye bagl olarak resmetmisti. Bu optik

izlenim, bizim minyatiirlerimizde olmadig1 icin, Ozellikle ilgi goriiyordu. Osman
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Hamdi’nin yabanci miizelerden yaptirdigi kopyalarda da biz bu figiiratif anlatim
goriiyoruz. Demek ki, bu anlamdaki ¢aligmalar, aslinda 19. yy'da Bati’da goriilen
historisizm akimimi ve Paris’teki akademik Salon resimlerinin paralelinde bir anlayisi

yansittyordu (Turani, 2012: 672).

Resim 34: Hiiseyin Zekai Pasa, "Ayasofya Cami Hiinkar Mahfili", (1.R.H.M),
S.Dogan Arsivi

1860 yilinda Uskiidar’da dogan Hiiseyin Zekai Pasa ikinci asker ressamlar
kusagmin temsilcilerindendir. Babasi Ibrahim Efendi’dir. 1881 yilinda Mektebi
Harbiye’yi bitirmig, Avrupa’da resim egitimi almamistir. “Mektebi Harbiye’de
ogrencilik yillarinda yapmis oldugu bir tablo, Sultan Abdiilhamit tarafindan g¢ok
begenilmistir” (Yetik, 1940: 73). Bu eserin begenilmesiyle sanat¢i saraya miilazim

olarak, yaveran sinifina alimustir.
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Perspektif kurallarini ince ayrintisina kadar basarili bir sekilde uygular. Tiirk
resim sanati tarihinde “Enteriyér” resim olarak bilinen caligmalariyla, Sevket Dag ile

birlikte asil iinlinii kazanmustir.

“Zekai Pasa geleneksel Tiirk siisleme sanatlarina ve Tiirk eserlerine son derece
merakliydi. Cok cesitli el islerinden olusturdugu bir koleksiyona sahipti” (Islimyeli,
1965: 50). “Ustiin anlatim yetenegi sayesinde bir oymadan, yazmadan, mendilden, kap1
halkasindan s6z aginca saatlerce tarihinden s6z ederdi” (Yetik, 1940: 75). “Onun
karsisinda anlattiklarini dinleyenler, sanatimizin giizelliklerini dillendirigini goérenler,
milletimizin en hassas neferlerinden birinin yaninda olduklarini fark ederlerdi” (Yetik,
1940: 75).

Askeri hayatinda Tug generallige kadar yiikselen Hiiseyin Zekai Pasa, Aya Irini
Kilisesinin askeri miize haline doniistiiriilmesinde biiylik caligmalar1 olmustur. “1906
yilinda Seker Ahmet Pasanm Olimiiyle, saraya yabanci misafirler refakatgisi olarak
alman sanat¢inin yaymlanmis “Miibeccel Hazneler” adli bir kitabi1 bulunmaktadir”

(slimyeli, 1965: 52).

1908 yilinda 1. Redif Liva komutani olarak gorev yaptigi sirada emeklilige
ayrildi. Sanayi-1 Nefise Mektebi’nde Enclimen Azaligi’na atanan sanat¢i 1919 yilinda

vefat etmistir.
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Resim 35: Halil Pasa, "Kervansaray Avlusunda Halcilar", Tuval Uzerine

Yaghboya, 1908

Istanbul’da Bogazigi’nde dogdu. Mektebi Fiinunu Harbiye nin kurucularindan
tophane miisiri Ferit Pasa’nin ogludur. Askeri Riistiyede (Ortaokul) okuduktan sonra
1869 da miihendishaneye girmis, “1873 de miilazim-i sani riitbesiyle buradan mezun
olmustur. O tarihte yaver sinifina alinan Halil Efendi 1876 yilinda kolagas1 olarak askeri
idadide (Lise) resim dgretmenligine atanmistir” (Islimyeli, 1965: 46). Bu tiir okullarda

resim ve sanat derslerini vermistir.

Yurt disinda realizm ve empresyonizmin etkisi altinda kalmis ¢aligmalarinda iki
akiminda etkileri hissedilmektedir (Resim 30). Yurda dondiikten sonra gesitli riitbelerle
bircok askeri okulda resim Ogretmeni olarak egitim vermistir. 1908 mesrutiyet
inkilabinda tasfiye kanunu uyarinca riitbesi yarbayliga indirilen Halil Pasa, emekliligini
istemis (Islimyeli, 1965: 47), her seyden uzak kendini sanatsal ¢alismalarma ve sanat
egitimine vermistir. Halil Pasa Tiirk empresyonizminin zeminini hazirlayan adam

olarak tanimlayabiliriz (Karoglu, 1995: 13).
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Asker ressamlarin yerine getirdigi en 6nemli gorevlerden biri de, Osmanli
topraklar1 icinde gezdikleri yorelerin desen ve suluboya resimlerini yapmig olmalaridir.
Asker ressamlar bu soruna kesin bir belgecilikle yaklagsmis ve renk unsurunun siiratle
uygulanmak zorunda oldugu kosullarda suluboya teknigine basvurmuslardir. Asker
ressamlar konusundaki bilgilerin geniglemesi ve yapitlarinin taninmasi, 6zel galeri ve
koleksiyon ilgilerine ¢ok bagh goriinmektedir. Ciinkii yapitlar1 yeterince korunmus olan
baz1 asker sanatgilar olusturdugu resim ornekleri hakkinda bilgi edinmenin yolu, bu

olanaklar i¢inde bulunmaktadir (Tansug, 1986: 61-63).

Hayat1 boyunca bir¢ok Tiirk gencini sanatla, resimle tanistiran, onlar1 ¢agdas

Tiirk sanatinda birer sanat¢1 olarak yetistiren ve Tiirk sanatina sayisiz eser birakmistir
(Cetin, Avci, 2010: 57).

Resim 36: ibrahim Calh, "Mevleviler", Duralit Uzerine Yaghboya, 40x50 cm,
1921, Erol Abiral Koleksiyonu

Galata Mevlevihanesi’nde sema yapan semazenler ve sema yapmak iizere

seyhlerine selam veren Mevlevi miiritleri, sirayla, seyhlerinin 6niinden gegmektedirler.
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Sanat¢inin biiyiik planl, genis yiizeyler halinde boyamis oldugu “Mevleviler”
dizisini teskil eden resimleri, ekspresyonist tisliipta yapmis oldugu c¢aligsmalarinin en iyi
ornekleridir. Sanat¢1 1920 yilinda gitmis oldugu Almanya’dan ekspresyonist anlayisla
iilkeye donmiistiir. Bu Uslipta Galata Mevlevihanesi’ndeki mevlevileri tasvir eden bir

dizi tablolar yapmuis, bir¢ok da eskiz calismistir (Altmodlgek, 1994: 57).

Resim 37: Namik Ismail, "Ulu Cami i¢i", Tuval Uzerine Yaghboya, 98x84 cm,
1926, istanbul Ticaret Odasi

Namik Ismail, Paris’ten Tiirkiye’ye 1914 yilinda déndiikten sonra I. Diinya Savasmin
olmasimdan dolay1 askere gitmis ve ciddi bir sekilde rahatsizlandig1 i¢in Istanbul’a geri
gonderilmistir. Istanbul’a dondiikten sonra Ibrahim Calli, Hikmet Onat gibi sanatcilar
tarafindan kurulmus olan Sisli atdlyesinde resim calismalarna katilmistir. Sisli
atolyesinde yapilan c¢aligmalarin sergilenmesi icin Celal Esat Arseven ile birlikte
Berlin’e giden Namik Ismail, burada iki yil kalarak resim egitimini siirdiirmiistiir
(Ozpmar, 2007: 52-53). Namik Ismail, yogun bir boya gériiniimii birakmayan, saglam
yapida desen ¢izimleriyle resimlerini olusturuyordu. Resimlerinde en ¢ok kullandigi

renk sar1 ve tonlaridir.

Saglam bir teknige sahip olan Namik Ismail, her tablosuna gore iislubunu ve

teknigini degistiriyordu. O, 1914 Kusagi sanatcilar: igerisinde en degisken olaniydi.
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Yapitlarinin  tiimii  incelendiginde izlenimcilikten gergekeilige, gercekgilikten

disavurumculuga uzandigi goriiliir (Tansug, 1986: 129).

Resim 38: Nazmi Ziya Giiran, "istanbul Limam", Kontrplak Uzerine Yaghboya,
19x27 cm

Nazmi Ziya, Sanayi-i Nefise Mektebinde egitim gormiistiir. Renkli baskilarini
gordiigli izlenimei ressamlara yakmlik duyuyordu. Daha Akademi’de Ogrenciyken,
1905°te Istanbul’a gelen ve kaldig1 birkag aylik siire igerisinde Halig’ten gesitli resimler

yapan, Poul Signac’in izlenimci tiirdeki ¢aligmalar1 da ondaki bu yakinlig1 giiclendirdi
(Ozsezgin, 1977: 11).

Nazmi Ziya empresyonisttir ve renkleri oldugu gibi kullanmak yerine bunlar

elemanlarina ayirarak gozde birlestirmeyi tercih ediyordu.

Nazmi Ziya birgok elestirmen ve sanat tarihgisi tarafindan Fransiz
Izlenimciligi’ne en yakim ressam olarak kabul edilmektedir. Istanbul’un birgok kdsesini
kendine konu edinmistir. Nazmi Ziya’nm Istanbul atmosferlerine bugulu bir goriiniim
hakimdir. Ayrica Signac’in noktaci tekniginden ¢ok etkilenmis ve bu eserlerini yolda
vermistir. Bu tiir calismalarinda saf renk kullanir (Parmaksiz, 1999: 25). Ayrintiya fazla

girmemesine ragmen saglam bir deseni vardir. Gelip gegici an1 verirken kalic1 olmaya
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calisir. Sanat¢i i¢in gegici olan sey giines 1s181dir. Kullandig1 renkler parlak, konusu ise
yereldir.

Resim 39: Sevket Dag, ""Cami i¢i" Resim 40: Sevket Dag, ""Ayasofya"

Istanbul’da 1876 yilinda dogan Sevket Dag, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden 1897
yilinda mezun olmustur. “Muallim Mekteplerinde ve Galatasaray Lisesi’nde resim

Ogretmenligi  gorevlerinde  bulunan  sanatgi, Glizel Sanatlar  Birligi’nin

kurucularindandir” (Boyar, 1948: 202).

Bat1 etkilerinden uzak kalan sanat¢inin tiim eserleri mahalli ve dini temellidir
(Boyar, 1948: 202). Realist tarzda manzara resimleri ¢aligmistir. Fakat kapali mekan
resimleri daha basarilidir. O donemde kapali bir toplum olan Osmanlilarda resim

sanatmin yerlesmesine biiylik katkilar1 olmustur.

Sevket Dag ve Hiusnii Zekai Pasa da Tirk resim sanatina enteriyor resim
gelenegini getirmislerdir. Genellikle kapali mekanlari, camileri, saraylar1 ve tarihi
eserlerin i¢ mekanlarini ¢izmeyi bir ¢ikis noktasi olarak secerek, adeta bu mekanlari
yeniden ayaga kaldirmiglardir. Boylelikle bu gorkemli yapilar1 belgeledikleri

sOylenebilir. Eserlerinde figiir kullanmazlar, fakat Osmanli donemi tarihi mekanlarin en
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ince ayrmtilarini ve 151k etkilesimlerini calismalarinda biitiin ¢iplakligryla gézler oniine
serdikleri goriilmektedir. Bu anlamiyla bize ait olani, bizim milli sanat zevkimize hitap

ederek, bizim tislubumuzla anlattiklar1 sonucuna varilabilir.

Resim 41: Feyhaman Duran, "Topkap: Saray1'ndan", 1964, Tiirkiye is Bankasi
Koleksiyonu

Ibrahim Miislithiddin Feyhaman, 1886 yilinda Istanbul Kadikoy’de dogmustur.
1895 yilinda Galatasaray Sultanisi’ne kaydolmustur. 1908’de buradan mezun olunca
Bab-1 Ali’ye katip olarak gitmistir. Ayni sene Galatasaray Sultanisi’nde Ogretmen

olarak goreve baslamustir.

Tevfik Fikret ile yakin arkadas olmustur. Okulun resim d6gretmenleri olan Virgen
Arslanyan ve Sevket Dag tarafindan resme tutkulu sekilde bagli olan bu iki arkadas
desteklenmis ve Feyhaman’in Avrupa’ya gonderilmesi i¢in ¢aba harcanmistir. Fakat
Sanayi-i Nefise mezunlar1 bu olanaktan yararlanabildigi i¢cin basarili olunamaz. Misir

valisi Abbas Halim Pasa’nin kizlarinin portrelerini yaptigi i¢in Halim Pasa Paris’e
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gidebilmesini saglamistir. Paris’te resim tekniklerini gelistirmeye ve 1sik etkilerinin
resimde etkilerini arastirmaya baslamustir. Iki yil Julian Akademisi’nde Laurens
Atolyesine gider ve sonrasinda Ecole Des Beaux Arts ta Cormonn Atdlyesine geger.
Paris’ten yurda dondiiglinde Sanayi-1 Nefise Mekteb-1 Alisi’ne atanmis ve geng Tirk

ressamlariin Egitilmesinde gorev almistir (Giray, 1999: 258).

1930’lara denk gelen yillarda Duran, kalin boya katmanlariyla olusan
kompozisyonlar1 renk ve 1sikla birlestirip, lekesel soyut izlenimleri gosteren
resimlerinde, saglam yerlestirmelere dayanan cesur kompozisyonlar goriilmiistiir. Fakat
sonrasinda bu anlayistan vazgegerek, klasik resim goriisiine donerek, bilinen eserlerini

liretmistir.

Feyhaman Duran’in bu iki donem arasindaki farki gdstermesi agisindan Istanbul
Limani adli eseri onemli bir degere sahiptir. Resimde limana yaklasan geminin
betimlemesinde maviler, lokal tonlarin armonileri ile birleserek etkili bir bigim alir.
Dalgalanan deniz yiizeyi tizerindeki renkler, geminin {iizerindeki renkler ile
ortiismektedir. Arka fonda ise Istanbul goriiniimiiniin soyutlamalarma yer verilmis,

sicak ve soguk renklerle zitlik yaratilmistir.

1964 tarihli “Kotralar” ve 1965 tarihli “Goksu Deresi” adli tablolarinda Istanbul

ile ilgili izlenimlerini gii¢lii bir pentiir teknigi ile aktarmistir (Giray, 1999: 262).

2.2.2. Cumhuriyet Sonrasi Tiirk Resim Sanatinda Kiiltiir Varhg:

29 Ekim 1923 tarihinde Cumhuriyetin ilanindan sonra siyasal, ekonomik,
endiistriyel ve diger alanlarda baslayan yogun hareket kiiltlirel ve sanatsal alanlar1 da
icine almaktadir. Atatliirk 25 Ocak 1923 Alasehir’de yaptigi konusmada “Tirkiye
Cumbhuriyetinin temeli kiiltiirdiir” diyerek, yeni kurulan Cumbhuriyetin geligmesinin

kiiltiirel alandaki gelismelere bagli oldugunu belirtmektedir (Ersoy, 1998: 21).

Cumhuriyetin ilan edildigi giin yeni devletin yeni baskenti Ankara’da birinci
Ankara Sergisi ac¢ilmistir. Cumhuriyet, toplumsal kalkinmanin, ekonomik ve kiiltiirel
kalkinmanin birlikteligiyle ger¢eklesebilecegi bilincindedir ve topluma her tiirlii destegi

saglanistr  (Germaner, 1999: 43). Ozellikle 1930’lu yillarda toplumun c¢ag:
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yakalayabilmesi i¢in gerekli olan endiistriyel, bilimsel, teknolojik ve sanatsal

yapilanmaya yonelik programlar uygulamaya konulmustur.

Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti devletine gecis kdpriisiiniin
mimar1 olarak tamimlanabilecek Atatiirk; homojen bir toplum yapisini insa etme
miicadelesini verirken daha dinamik bir toplumu hedeflemistir. Ayrica daha
Cumbhuriyetin ilan edildigi, ilk yil “Insanlar olgunlasmak i¢in baz1 seylere muhtactir. Bir
millet ki resim yapmaz, bir millet ki heykel yapmaz, bir millet ki teknigin getirdigi
seyleri yapamaz; itiraf etmeli ki o milletin ilerleme yolunda yeri yoktur. Halbuki bizim
milletimiz, gercek nitelikleri ile medeni ve ileri olmaya layiktir ve olacaktir.”” (1923)
diyerek devletce giizel sanatlar alaninda yapilacak c¢alismalarin ipuglarini vermistir

(Yimaz, 2005: 12).

Ulusal Sanat Tarihinin gelisimi yine Atatiirk’iin Onderliginde bu ddénemde
saglanmistir. Pek cok sanat eserinin onarimi igin girisimlere baslanmis, eserlerin
monografileri hazirlanarak yayimlanmistir. Topkap1 Sarayr onarilmig, miize olarak ilk

boliim agilmistir. Ankara Etnografya miizesi de bu yil kurulmustur.

1914 Kusagr sanatgilari, etkinlik ve iretimleriyle Cumhuriyet’in ilk birka¢ yilimin sanat
ortamina agirliklarimi koymus goziikse de bu arada Mesrutiyet genglerinin yerini alacak Cumhuriyet
gengleri de yetismistir. Bu genclerden Mahmut Ciida, Seref Akdik, Saim Ozeren, Elif Naci, Muhittin
Sebati, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi, Glizel Sanatlar Birligi’ni ve temsil ettigi sanat anlayisim asma

arzusuyla 1923 yilinda Yeni resim Cemiyeti adi altinda bir araya gelmislerdir (Ondin, 2003).

Tirk resim sanatmin {igiincii, Cumhuriyet doneminde ikinci sanat¢i birligi olan
Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, 1928’de yurda donen: Refik Epikman,
Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Nurullah Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi
ve Zeki Kocamemi gibi ressamlarla Muhittin Sebati, Ratip Asir Acudogu gibi
heykeltiraglar tarafindan 15 Nisan 1929 tarihinde kurulmustur.

Ulusal Kurtulus Savasi’nin kazanilmasindan sonra, devrimin olusum siireci
icinde girisilen etkinlikler yeni bir toplum olusturmaya yonelik olmustur. Olusum
siirecinin bagarist ise, halkin yeni toplumsal yasama dogrudan ve etkin bir bigimde
katilmasiyla olacaktir. Gelecek icin tasarlanan ve geleneksel diizeni degistirmek i¢in

yapilan radikal diizenlemelerin toplum bilincine yerlestirilmesinin 6n kosulu, onlarin

70



kolay anlagilir bir dille halka yansitilmasidir (Ondin, 2003). Bu dillerden biride hig

kuskusuz sanat olacaktir.

Devrim 1ideolojisini sanat yoluyla yayma girisimi, iilkenin bir¢ok yerinde
sanattan uzak halk kitlelerini sanatla iliskiye sokmak i¢in olumlu bir ¢aba gosterilmistir.
Halkevleri ac¢ilmis, sanatgilar yurt gezilerine gonderilmistir. Kurtulug Savasiyla
bagimsizligi elde etmis olan bir iilkede, yeni bir devlet kurmanin ve bu seferde
kalkinma ve ¢ag1 yakalama savasina girismenin duyarlii, heyecani, bu yillarda resim
sanatina da biiyiikk olgciide yansimistir. Seref Akdik’in “Millet Mektebi”1, Zeki Faik
Izer’in “Inkilap Yolunda”, Arif Kaptan’mn “Cumhuriyet’in Genglige Tevdii”, Turgut
Zaim’in “Dogu ve Bat1 Halkindan Gazi Mustafa Kemal’e Arz-1 Siikran1, Melek Celal
Sofu’nun “Biiylik Millet Meclisi Kiirsiisiinde Kadin1 gibi birgok resim bu duyarlhilikla
yapilmistir (Yilmaz, 2005: 19).

Tirkiye’de Akademi ile ilgili problemlerin yasandig: siralarda Paris’te de Post-
Empresyonizm, Fovizm, Kiibizm gibi akimlar gelismekteydi. Sanayi-1 Nefise
Mektebinde mezun olduktan sonra Paris’e resim egitimi almak i¢in giden Tiirk
Ressamlar yeni sanat akimi olan Empresyonizmi miizelerden ve atdlyelerden

ogrenmisler ve ge¢ de olsa akimi Tiirkiye’ye getirmislerdir.

Tiirk ressamlarin, Empresyonizm akimini uygulamaya baslamasiyla birlikte
yapilan resimlerin tekniginde, kullanilan malzemelerde ve uygulama asamalarinda
degisiklikler olmustur. Malzeme degisikligi olarak ince fir¢alar yerine kaim firgalar
kullanilmis, boya olarak da koyu renkler paletten c¢ikartilmistir. Ressamlar, artik giin
1s18min i¢cinde bulunan renklerle, giin 151¢min dogadaki yansimalarim giiniin farkl
saatlerinde farkli izlenimler yaratarak, yansimalarini gozlemleyip tuvallerine aktarmaya
baslamiglardir. Resimlerinde, teknik agidan goriilen degisikliklerin yani sira, dogaya
actlmanin sonucunda konularda da degisiklik goriilmeye baslanmistir. Tim bu
yenilikler ve degisim, Tiirk resim sanati i¢in 6nemli olmasina ragmen, en 6nemli yenilik
nii modellerden olusan kompozisyonlarin artik korkusuzca tuvallerde yer almasi
olmustur (Ozpmar, 2007: 33-34). Boylece Sanatcilar actiklar1 sergilerde yaptiklar1 nii
resimlerini cesurca sergilemeye baslamislardir. Uzun yillar kompozisyona yardimci

malzeme olan fotografi da kullanarak realist tarzda resimler yapan sanatgilar, sadece
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manzara degil, manzaraya dahil ettikleri figiirleri de kullanarak yeni konulara

yonelmigler ve daha 6zgiir calismiglardir.

Resim 42: Cemal Tollu, "Ekin", Tuval Uzerine Yaghboya, 194x114 cm, 1956,

Izmir Resim ve Heykel Miizesi

D Grubu'nun kurucular1 arasinda yer alan Cemal Tollu (1899-1968),
calismalarinda Anadolu’ya 6zgii konulari, Kiibist-yapic1 egilimi, geometrik bi¢cimi agir
basan bir diizeyde ele almig ve 6zellikle D Grubu’nun ilk yillarinda insaci egilimler
tastyan resimleri giderek anitsal goriiniim veren ¢izgilerle olusturulmus bir hacim ve
bicim anlayisma yonelmistir. Anadolu Medeniyetleri Miizesi’ni kurma calismalari
sirasinda yakindan inceleme olanagi buldugu Hitit heykel ve kabartmalarmdan

etkilenerek, calismalarinda, bu yapitlari animsatan bir kiitle ve hacim yaratmistir (Dal,
1997: 1799).

Aslinda sanat¢inin sanatinin olusmasinda Paris’te Gromaire ve Desplaw’un

atolyelerinde gérmiis oldugu heykel etiitlerinin etkisi ¢cok fazla olmustur. Ayrica 1935
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yilinda atandigi Ankara Arkeoloji Miizesi (Anadolu Medeniyetler Miizesi) Miidiir
Yardimcilig1 sirasindaki gozlemleri ve Giizel Sanatlar Akademisi Mitoloji dersleri
hocaligr onun Klasizmi’nin olusmasinda 6nemli rol oynayan unsurlardir. Sanatgi,
Anadolu’nun sert iklimiyle Empresyonist yumusakligin bagdasmadigini gorerek
Konstriiktivizm’e yoneldigi resimsel bigimleri olusturmada Anadolu-Hitit sanatinin
kunt bigimlerinden esinlenmeyi yeg gordiigii, islip sentezini bu yolda aradigi

goriilmistiir (Tansug, 1986: 190).

Resim 43: Nurullah Berk, ""Nargile icen Adam", Tuval Uzerine Yaghboya

Nurullah Berk, Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi'ni kurdu. “1933’te
tekrar Paris’e gitmis burada Andre Lhote ve Fernand Leger’in yaninda ¢alist1. Tekrar yurda
dondiigiinde bu sefer arkadaslariyla D Grubu’nun kurulusunda yer almustir”. ‘“Nurullah
Berk grubun isim babaligmi ve sozciiliigiinii de yapmaktadr” (Alakus, 1997: 79).

D Grubu sanatgilar1 ilk basta kiibizmi Cumhuriyet’in sanat1 olarak tanitmalarina

ragmen daha sonra calismalarini daha ¢ok minyatiir, hat gibi geleneksel sanatlarin
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esinlerini yeni bir teknik anlayisla yorumlamaya yoneltmislerdir. “Bu anlayisin bir
temsilcisi olan Nurullah Berk sanat anlayisinda minyatiir sanatmin soyutlamalari
iizerinde durmakta” (Kilig, 2010: 100). Nurullah Berk’in Sanat alaninda harcadigi bu
cabasmi Melih Cevdet Anday sOyle 6zetlemistir.

“Avrupa doniisiic Nurullah Berk, adamakilli bir sekilde minyatiirii inceler, hat
sanatt ile ilgilenir birde, mutluluk duygulari i¢inde kavrayiverir, bu Dogu sanatlarinin,
bir takim Batili sanatg¢ilarin pesine diistiikleri yeni anlayislar icinde en giizeli olma
niteligindedir. Nurullah Berk’i 6zetlemeye kalkisirsak; sanirim bulacagimiz sey

“arabesk” sevgisidir” (Alakus, 1997: 80).

“Fransa’da Lhote ve Leger atlyelerinde aldig: egitim ile ilk yillarda hocalarmin
etkisi ile Kiibist anlayista da resimler yapmis” olmasina ragmen, daha sonralari
“‘ulusal’’ nitelikli ¢galigmalar yapmistir. Dogunun arabesk ¢izgileriyle batinin soyut ve
semact duyarliligini birlestirerek Tiirk resmine iki boyutlu, siislemeci bir anlayis
gelistirmistir. Boylece doguya has, minyatiir tarz1 diiz, gélgesiz ya da az golgeli renkleri
calismalarinda kaynastirdi. Konturlarm arasi piiriizsiiz ve ar1 bir sekilde boyanmas, sicak
ve soguk renkleri dengeleyen Berk, degisik bir Dogu- Bat1 sentezi olusturuyor (Bayrak,
2006: 56). “Resim yaninda arastirmaci yazilar1 ve kitaplariyla da Tiirk resim sanatinin

gelecek arastirmalarina 6nemli bir kaynak olusturmustur” (Tansug, 2008: 188).

Nurullah Berk Tiirk resmine fir¢as1 kadar kalemi ile hizmet etmis bir kisilik
olarak D Grubu sanatgilar1 arasinda yer almistir. Hayat1 boyunca ¢ok sayida inceleme ve
yazist ile sanatcilara yol gostermis, ililke ve sanat kiiltiiriiniin gelismesine ciddi
katkilarda bulunmustur. Nurullah Berk Bati kafasna ve hayatina doniik bir 6zlem
anlayisinin disinda milli degerlerimiz ve kiltliriimiiziin aktarilmasinda da biiyilik rol

oynamistir (Karoglu, 1995: 137).

Yayimlanmis kitaplar1 arasinda; “Modern Sanat”, “Leonardo Da Vinci”, “Tirk
Heykeltraglar1”, “Tiirkiye’de Resim”, “La Peinture Turkue” (Tirk Resmi, 1950),
“Belliniler”, “Tiirkiye’de Resim ve Heykel”, “Resim Bilgisi”, “Sandro Boticelli”,
“Paolo Veello”, “Piero Della Francesea”, “Resim ve Heykel Miizesi”, “Elli Yilda Tiirk
Resim ve Heykeli”, “Fikret Mualla”, “Tiirk ve Yabanci Resminde Istanbul” gibi eserler

sayilabilir.
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Sanat¢1 1962 yilinda Istanbul Resim Heykel Miizesi Miidiirliigii’ne getirildi. Unesco’ya
bagl “Uluslararas1 Sanat Elestirmenleri Tiirkiye Komitesi’ni Suut Kemal Yetkin ile

birlikte kurdu. Uluslararasi birgok bienalde Tiirkiye’yi temsil etmistir (Avci, 2011: 106).

Resim 44: Bedri Rahmi Eyiiboglu, "Kéylii Kadmm", Tuval Uzerine Yaghboya

Geleneksel Tirk ogelerini kullandig1 yapitlarla taninan; ressam, seramik¢i ve
sair Bedri Rahmi Eytiboglu (1911-1975) Tiirk Resim Sanati’nda ayr1 bir yere sahiptir.
Zamanla halk kilimlerine ilgi duyan sanat¢ida halk kiiltiiriiniin izlerini tasiyan resimler
yapma istegi olugsmaya baslamistir. Bunun olugsmasinda Fovist ressamlarin da etkisi
olmustur. Nitekim Matisse ve Dufy’e ilgisi artmis onlarin resimlerinden de biraz
etkilenerek Dogu sanatini incelemeye baslamistir. Yurt gezilerinin etkisiyle de
resimlerinde Anadolu’ya ait konular islemeye baslamistir. Anadolu kadininin zengin
kiyafetleri icerisindeki goriintiisii sanat¢mnin ¢ok sik kullandig1 konular arsindadir. Bin
yillarin birikimi olarak Anadolu kadinlarmin kiyafetlerini siisleyen zengin motifler

sanat¢cinin resimlerinin vazgecilmez imgeleri olmuglardir. Sanatgr bu imgeleri
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kullanirken de, calismalarinda Bati resminin teknik olanaklarini kullanarak Anadolu

duyarhiligini yansitmak istemistir (Dal, 1997: 573).

Sanat¢1 her zaman halk sanatinin zenginligini ¢agdas teknikle yasatma ve 6zgiin
bir Tiirk resmine ulagsma c¢abas1 iginde olmustur. Anadolu'ya ait degerleri ¢aligmalarinda
kullanarak zengin Anadolu mirasini adeta gelecek kusaklara tasimistir. Bunu yaparken
de resimlerinde halk 6geleri aynen kopya edilmemistir. Onun amaci 6gelerin bigim ve
renk zenginligini cagdas teknikler kullanarak bir bilesime ulasmaktir. Bu anlayisla
yaptig1 c¢aligsmalar1 giderek renk ve ¢izginin soyutlama olanaklarini arastirmasiyla

birlikte gelismistir (Dal, 1997: 573).

Bir taraftan zengin kiiltiirel mirasimiza ait degerlerimizin yansitilmasi, diger
taraftan bu kiiltiirel mirasin kullanilarak ortaya konuldugu &zgiin sanat eserleri. Iste
sanat¢inin caligmalarinda ortaya koymaya calistigir iki deger. Anadolu kirsal nakis
ogelerini resme mal etmek i¢in asir1 ¢abalar harcamasi sanat¢inin bir deformasyon
ustast oldugunu gostermektedir. Sanat¢inin resminin ve siirlerinin dayanagi, temelde
halk sanat1 ve halk siiridir. Sanat yasaminin basinda ¢ocuklarin kire¢ yalamasi misali
elini ana kaynaklara sanki iggiidiisel olarak uzatmis bulunuyordu. Calismalarmimn her
karesinde Anadolu’ya ait bir deger gériilmektedir. Oyle ki ¢alismalarma vermis oldugu
adlar bile bunu yansitmaktadir. Heniliz 22 yasindayken, iistelik Paris’te bulundugu
gilinlerde bir sergiye gonderdigi resimlere verdigi adlar onun bu bitmez tiikenmez
kaynaga egildiginin, bu kaynaktan i¢mis oldugunun bir kanitidir: “iznik Cinilerine
Hayran Ressam”, “Yavuz, Geliyor Yavuz”, “Adalardan Bir Yar Gelir” (Gogebakan,
2010: 12).

Kiiltiirel mirasin en 6nemli tasiyici unsurlar1 arasinda yer alan halk tiirkiileri ve
halk siirleri onun resimlerine de yon vermistir. Sanatinda buldugumuz dramatik 6ziin,
yerli tadin kaynagi; onun halk tiirkiilerine olan yogun duyarliligy, tiirkiilerden aldig:
sonsuz tattir. Tirkiiler sanat¢inin imgelerini uyariyor, devinime getiriyordu. Tiirki

dizeleri, sozciikleri, imgelemde resimsel bigimlere doniistiyordu (Senyapili, 1989: 327).

Sanat¢inin bu halk tiirkiilerinden yola ¢ikarak yapmis oldugu resimlerde resimsel
dilden sapmadan Anadolu koyliislinii hi¢ de cennete benzemeyen dogal cevresinde

suskunlugu ve yiiz stii birakilmishgi i¢inde yansitmistir (Senyapili, 1989: 327).
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Bunu yaparken de halk kiiltiiriine ait bu imgeleri kendi resmine uyarlamus,
yalinlagtirmig ve bilimlestirmistir. Turan Erol’a gore; Bedri Rahmi biitiin etkilere agik
bir sanat¢idir. Ama gene yerli ve bizdendi. Ciinkii onun duyarliligmin asil itici giicii;

memleket sevgisi, memleket topragi, memleket insaniydi (Senyapili, 1989: 328).

Anadolu’nun zengin mirasina higbir zaman ayrimci bir gozle bakmamuistir.
Nitekim Bedri Rahmi’ye gore bir Bizans mozaigiyle bir Sivas kilimi arasinda higbir
fark yoktur. Birinin tastan ilmiklerle kurdugunu oteki yiinden ilmiklerle oOriiyordu.
Bunlarin her ikisine de halk sanati goziiyle bakiyordu. Ciinkii her ikisi de biiyiik bir
gelenegin iirliniiydiiler. Her ikisinde de “hepimizin olan degerler” vardi. Sanatgiya gore
halk sanatinin triinleri oldugu gibi aktarilacak ve aynen tekrarlanacak degerler olamaz.
Isin igerisine cagdas resim olgiileri, gorsel degerler de katilmaliydi (Ozsezgin, 1981:
33).

Resim 45: Fikret Otyam, '"Sahmeran"

Fikret Otyam 1926 yilinda Nigde'ye bagl Aksaray ilgesinde dogar. Resimlerinin
konusu 1950°1li yillardan itibaren Anadolu’nun dogasini, halkinin yasantisini konu
almaktadir. Sanatg¢i eserlerinde Akademik bir egitim almasmna ragmen, akademik

isluptan uzak, geleneksel ¢izgileri temel alan bir tarzda, renkgi, lekeci bir egilimle
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seyirci karsisina ¢ikar. Sanat¢i profesyonel olarak fotograf sanatiyla da ilgilenmistir. Bu
alanda bir¢ok basariya imza atmustir. Fikret Otyam’in fotograf sanatindaki basarisinin
temelinde, Bedri Rahmi Eyiiboglu'nun ii¢ tonda leke Ogretisi yer almaktadir. “1953-
1996 yillar1 arasinda Anadolu insaninin yasamini belgeleyen fotograflarim1 da “Gide
Gide” bashigr altinda, “Memleketimden Insan Manzaralar’”, “Anadolu 63” adli

sergilerle halka tanmitmustir” (Ozen, 2010: 74).

Bu teknigi Yagliboya tekniginde yaptigi caligmalara da uygulayan sanat¢i yurt
icinde ve yurtdisinda bir¢ok sergi agmistir. Sanat¢inin her tablosu, yillar yili aralarinda
dolastigi, dertlerini dinledigi Anadolu insanina adanmis gibidir. En c¢okta cilekes
Anadolu kadinina tlizgiin bakisli, bir gelin kadar siislii Anadolu kadimi1 Hemen hepsi agik
havada, bazen bir Anadolu kdyiinlin girisinde betimlenmis, gozleri iri, geleneksel
kiyafetleri icinde, bir seyler sorgular gibi, mahzun bakmakta seyirciye. Kecilerde,
atlarda siislii ve hiiziinlii bakmaktadir. Fikret Otyam’in tablolarinda gdriilen bu hiiziin,
bozkirm renksizligi ya da karla kapli yaylalarla birlesince daha da artmaktadir (Ozen,
2010: 75).

Sanat¢i, Mardin’de bulundugu swrada yaptig1 incelemede yoreye has
Sahmeranlar1 ve Anadolu’nun kilim motiflerini, fazla degisime ugratmadan tuvaline
aktarmaktadir. Fikret Otyam bu desenleri, geleneksel motifleri yogurup, 6zgiin bir
yoruma tabi tutuyor. Calismalar1 ile halkin yaninda oldugunu ve sanatin halkin
yasamini, sevincini, kederini anlatmas1 gerektigini anlatmaktadir. Sanat¢1 halen Antalya
merkeze baghi Geyikbayir1 Koyli’nde yasamimi stirdiirmektedir. Akdeniz Gazetecilik
Vakfi ve Altin Portakal Kiiltiir Sanat Vakfi’'nin kurucu iiyesidir. Resim ve dokuma
sanat1, gazetecilik ve fotografcilikla ugragsmakta bu alanlarda eser vermektedir (Avci,

2011: 145,146).
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Resim 46: Adnan Coker, "Soyut", Tuval Uzerine Yaghboya

Anadolu’ya ait zengin kiiltiirel mirasa ait degerlerden yola ¢ikarak ¢alismalar
ortaya koyan sanatc¢ilarimizdan bir digeri de Adnan Coker’dir (1928). Sanat¢inin ilk
yapmis oldugu soyut calismalarin eski yazilardan esinlenerek yapilmasi belki de
sanatin1 sonrada tam anlamiyla sekillendirecek olan kiiltiirel miras unsurlarmm bir
baslangic1 olarak degerlendirilebilir. Yalniz sanat¢i bu yazilardaki ritim ve bigim
diizenlerinden etkilenerek yeni, 0Ozgiin kompozisyonlar1 renk toplamalarindaki

armonilerle biitiinlestirmistir (Ersoy, 1998: 40).

Yapmis oldugu bu soyutlamalarinda yerel mimari unsurlarindan esinlenen bir

diizen anlayigini yansitmaya calismistir (Tansug, 1986: 383).

Yerel mimarinin kemer ve kubbe bi¢gimlerinden esinlenerek gerceklesen diizen
semas1 sanat¢min c¢alismalarinda 60’l1 yillarda ortaya c¢ikmistir. 1969-1984 yillari
arasinda Osmanli ve oOzellikle Selguklu mimari yapilarint bir ressam goziiyle
inceleyerek bu yapilarin anitsalligindan yararlanmaya calismistir. Sanatci kendi sanatsal
gelisimi lizerinde geometrik bi¢im diizenlemeleri ve renk derecelenmeleri elde etmenin
sirlarini, Anadolu Selguklular’’nin mimari ve geometrik tezyini kaynak verilerinde

bulmustur (Tansug, 1986: 287).
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Mistik denilebilecek bir 1siklandirma sisteminin mordan beyaza ulasan degrade
renklendirme yontemi genelde simsiyah bir fon lizerinde simetrik bi¢cim olusumlarina
kazandirilmak istenen miizikal bir ritim akisina ulasir, ancak igerik yOniinden

vurgulanmak istenen transendent amacin gerceklestigi kuskuludur (Tansug, 1990: 44).

Ancak bu sekilde soyutlamada insa ve spontan saglamak miimkiin olmustur.
Calismalartyla 1lgili olarak sanat¢i sunlari sdylemektedir: “Osmanli mimarisi ve
Selcuklu mimarisi benim kaynaklarimdir. Bu kaynaklar resim icerisinde kullanildiginda
geometri ve 15181n kavranabilir goriintimleri i¢inde ulagilamayan bir gizemi resimliyor.
Yarim daireler, i¢inden aydinlanmis yiizeyler, vakumsu renkli bosluklar ve gercege
referansm en ufak kuskusunu yok etmek icin kullanilan yatay, kara ya da 1s1ikl1 bantlar

(Kuban, 1994: 10).

Sanat¢1 Selguklu ve Osmanli mimarisine ait unsurlar1 realist bir ifade ile
resmetmemistir. Mimari unsurlarin yapisal fikri ile ilgilenmistir. Bunun sonucunda
ortaya ¢ikan resim de dig doganin resmi degil diistince ve duygunun resmidir. Adnan
Coker yapmis oldugu resimlerle Bati kiiltliriiyle beslenmis sanat¢i kisiligini kendi
geleneksel 6z kiiltiirimiizden sectigi 6gelerle biitlinlestirerek 6zgiin yapitlar yaratmigstir

(Ersoy, 1998: 40).

Resimlerde hakim siyah zemin lizerine ¢arpici ve aykiri renk degerleriyle bir
zithk olusturmustur. Ozellikle resim igerisindeki pencere, kemer ve kubbe gibi dairesel
yap1 unsurlarmi kullanarak renkteki zitlig1 ayn1 zamanda bigimsel platforma tagimis,
anitsalligt  denge ve wuyumla bitiinlestirmeyi amag¢lamistir. Geleneksel Tiirk
mimarligimin i¢c mekan kavramindan yola ¢ikarak, bunun olusturdugu yapiyi, soyut bir
hacim anlayisiyla bagdastirmaya c¢alismistir. Osmanli ve Selguklu mimarhigini, i¢
mekan1 dis diinyaya acan kemerli kapi ve pencere Orgesi sanat¢cinin deyimiyle
resimlerindeki “kalip bigimleri” olustururken uyum saglayan big¢imlere doniisiiyor,
bunlar ayni zamanda da geometrik ve alisilmis bigcimcilikten ayriliyordu (Aksiingiir

Duben, 1984: 413).

Siyah zemin iizerinde kullanilan pembe, mor ve kirmizi ve tonlarinin kullanildig:
bu resimlerde 151k, geleneksel mimarligim yap1 6zelliginden ¢ikarilmis bir 6gedir. Siyah

rengin, sanat¢cinin deyimiyle “mutlak”, “tarafsiz” ve “edilgen” etkisi, bir yorum
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vurgusunun esliginde ele almmugtir. Zaten sanat¢inin c¢alismalarina verdigi isimlere
baktigimizda calismalarin yapisiyla bagdasan ozellikler tasidigini gormekteyiz: Gok
Kubbe, 1071 Yilma Saygi, Bes Eleman On Isik, Cifte Minare + Cifte Minare, Agik
Simetri, Gok Plani, Yarim Kiireler ( Gogebakan, 2010: 15).

Yillarca inceledigi Selguklu ve Osmanli mimarisine ait kubbe, kemer, minare vb.
yap1 0gelerini soyut bi¢imlerine kaynak olarak almistir. Yap1 6gelerine gonderme yapan
bu soyut elemanlar, soyut bir mekanda birbiriyle iliskilendirilerek soyut bir yapi1
olusturmustur (Ipsiroglu, 2003: 5).

Resim 47: Nuri iyem, "Koylii Kadinlan", Seramik Uzerine Baski, 40x27 cm

Tirk resim sanatina yeni ufuklar agmak ve daha 6zgiin eserler verebilmek amaciyla
19401 yillarda "Yeniler" adiyla bir grup ressam ortaya ¢ikmistir. II. Diinya Savasi yillar1 ve
sonrasmin ekonomik sikintilari, sanat¢ilarm tuvallerine de aktarilmistir. Ressam birliklerinin
besinci grubunu teskil eden Yeniler, resimde toplumsal bir konuyu veya igerigi ortak bir
anlayisla ve kisisel iisluplariyla resimlemenin gerektigine inanmiglardir. Yeniler, sanatin ger¢ek
hayati yansitmasina, halkin giinlik yasantisini ve sorunlarini ifade etmesine, akademizmin
kuralciligina da tepki gostermislerdir. Grubun diisiincelerinin olusumunda hocalar1 Leopold

Levy (Liyopold Levi)'nin etkisi biiyiiktiir (Sahin, 2006: 455).

Grubun kurucularindan olan Nuri Iyem (1915-) daha sonra Istanbul Akademisinden

mezun olmus, alt1 arkadas ile birlikte "Yeniler" grubunu kurmustur. Resimlerinde, Istanbul'un
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gecekondu mabhallelerinin ya da Anadolu kdylerinin kadinlar1 yer almugtir. Sanatgi, tek ya da
grup portrelerinde, Tiirkiye'nin toplumsal yasantisini yansitmaya 6zel bir 6nem vermistir.
Nalbant, Halk Sairi, Kardesler, Oturan Kadin ve Kirmizi Kahve yaptigi resimler arasindadir

(Sahin, 2006: 454, 455).

Resim 48: Turgut Zaim, "Besik", Tuval Uzerine Yaghboya, 58x100 cm, Ozel
Koleksiyon

Yoriikler hayat tarzlar1 ve kiiltiirleriyle bircok alani etkiledikleri gibi resim
sanatinda da bircok sanat¢iya ilham kaynagi olmuslardir. Bu sanatgilarimizdan
kuskusuz en 6nemlisi Turgut Zaim’dir. Yol kenarmma ¢omelmis ya da giinliik hayatin
icerisindeki Yoriikler, kadmlari, ¢ocuklar1 ve erkekleriyle Zaim’in goézlemciligine
takilmiglardir. “Turgut Zaim Yoriiklerin yagamini iyimser bir yorumla konu alan
tablolari, yoresel ve ulusal resim sanatimizin konu ve islubunun ¢ok iyi kavranmig
oldugunu kanitlar. Turgut Zaim Bat1 Diinyasinin, zengin bir gelenege dayanan sanat

birikimi karsisinda, 6zgiin bir anlatima ulagsmanin hangi kosul ve etkenlere bagli olmasi
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gerektigini uzun uzun arastirmig, bu kosul ve etkenlerin, en sonunda kendi dilimizle

kendimizi anlatmak olduguna karar vermistir (Kuruyazici-Alsag, 1981: 75)

Resimde bir Yoriik kadini, hemen arkasinda bir kiz cocugu ve en 6nde de resmin
sag alt kosesine ¢apraz bicimde yerlestirilmis bir besik yer almaktadir. Besigin {izerine
motiflerin yer aldig1 bir kusak sarilmistir. Bu kusak bebek sallandigi zaman diismesin
diye koyulmus olabilir. Bebegin besiginde yer alan geometrik tarzda motifler kadinin
beline sardig1 kumasta da goriilmektedir. Siyah kumas {izerinde mavi renkte ve
geometrik motiflerden olusmus bir kusak sarilidir. Yoriik kadinin beyaz 6nliigiinde asili
olan alet Yoriikler i¢cin dnemli olan dokumada iplik egirmek i¢in kullanilmaktadir. Bu
motifler Anadolu kadininin el emegini vurgulayan motiflerdir.Figiirlerin arkasinda diiz
damli, tist iiste yi@ilmis Gilineydogu Anadolu’yu cagristiran evler goriilmektedir.

Figiirlerdeki is¢ilik, arka peyzajda goriilmez.

Kadinm kiyafetindeki sarilar, ahsap besigin kahverengileri, bebegin Ortiistindeki
turuncu renklerin yer aldigi resmin 6n planinda sicak renkler yer almaktadir. Figiiriin

arkasinda ise a¢ik mavi ve yesil renk tonlar1 goriilmektedir.

Yoriik kadini yoreye 6zgii sekilde basini baglamistir. Alninda glimiis paralar ve

boynunda renkli boncuklar yer almaktadir.

Turgut Zaim’in minyatiire olan yakmlig1 bu resimde de sezilmektedir. Tiim
resimlerinde oldugu gibi bu resimde de kadin yuvarlak yiizli, ince kashh ve badem

gozliidiir. Yoriik kadinlar1 kendi geleneksel kiyafetleri icinde resmedilmislerdir.

Kirsal kesim insaninin zor sartlar1 dile getirilmekle birlikte “ Besik” adli bu
yapitta annelik de vurgulanmaktadir. Bu yapit, besigin iizerindeki Ortiiden, kadmin
belindeki kumasa, kadinin bagsortiisiinii baglama seklinden arkadaki manzaraya kadar

Anadolu yasami ve yoreselliginin belgeci bir yorumla resmedilmis halidir bu yapat.

Zaim’in bu eserinin yoresel motifi: Yoriiklerdir. Bu resim igerisinde yer alan
yoresel O0geler; arka planda Giineydogu Anadolu’yu ¢agristiran evler, besik basinda
oturanY Orilk kadini, Yorik kadinin bel kusagindan basortiisline, basortiisii baglama
sekline, Yoriklerin kiyafet anlayisi, besik lizerinde geometrik motifli kumas, iplik

egirme aletidir (Girgin, 2009: 61- 63).
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Resim 49: Turgut Atalay, "Hali¢ ve Siileymaniye", Kontraplak Uzerine Yaghboya,
50x60 cm, 1950

Yeniler Grubu’nun 6nemli iiyelerinden Turgut Atalay’m Akademi yillarindan
baslayan Istanbul Peyzajma olan ilgisi ve sevgisi sanat¢inin kentle ilgili ¢ok sayida
resim iiretmesine neden olmustur. Atalay Istanbul’a olan ilgisini soyle anlatiyor:
"Akademi yillarinda Eyiip sirtlarinda peyzaj ¢alisirken gordiigiimiiz istanbul ve Halig
bizi sanki biiylilemisti. Siileymaniye Cami’nin Hali¢’ten goOriinimii, bir senfoni
heybetiyle insan1 etkisi altina alirdi. Omriim boyunca bu duyguyu yasadim. Hali¢ ve
Stileymaniye iizerine yaptigim tablolarin sayisini bilmiyorum. Ciinkii Hali¢’i yillar boyu

hi¢ bikmadan, usanmadan, yasayarak ¢izdim boyadim.”

Atalay “Hali¢ ve Siileymaniye” resminde kullandigi, etkili agik-koyu neredeyse
siluet kompozisyonuyla, 1950’lilerde yogun bir i¢ liman &zelligi tasiyan Hali¢’i 6n
planda teknelerin koyulugunda gostermis, geride ise Siileymaniye’yi, biraz Otesinde
Sehzadebasi’n1 ve Bozdogan su kemerini hareketli bir gokyiizii altinda, dingin bir

goriiniimde resmetmistir (Iskender, 1988: 19).
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Resim 50: Mustafa Plevneli, "Ana", Karton Uzerine Kansik Teknik, 40x40 cm,
1974

Tirk resim sanatgist Mustafa Pilevneli (1940) kiiltiirel miras1 resim igerisine
tagiyan sanatc¢ilarimizdan Dbirisidir. Sanat¢i 1970°li yillarda Anadolu’nun yerel
kiiltiirinden ~ devsirilen  Tanrigalardan  ozellikle, “Bereket Ana” (Kybele)
yorumlamalarindan yola c¢ikarak bir dizi suluboya ve graviir ¢aligmasi yapmustir.
Yapmis oldugu bu calismalarda kiiltiirel mirasa ait bu imgelerin goriintiileriyle sinirlt
kalmamis kendi diislem ve yorum paymi da katmis ve cagdas bir “Bereket Ana”
yaratmistir. Ozsezgin’e gore; Plevneli’nin resimlerinde Kybele Ana Tanriga’nin yapita
aktarilmis bir benzeri degil, ¢agdas bir sanat¢min imgesel yorumudur. Kaynagimni
Anadolu’da bulan Ana Tanriga; dolgun kalgali, gobekli, iri memeli goriintiisiiyle,
Pilevneli’nin yapitlarinda karsimiza ¢ikmakla birlikte adeta Romalilar’in Magna Mater
(Bliylik Ana) adiyla simgelestirdikleri Anadolu kiiltiirlerinin ise tasa topraga oydugu
zengin sdylencelerinin tiimiinii kapsayacak bir verimlilik olgusuna doniisiir (Indirkas,

2001: 35).
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Resim 51: ibrahim Balaban, "Bereket Ana", Duralit Uzerine Yaghboya, 33x26 cm,
1994

Ibrahim Balaban 1921 yilinda Bursa’nin Osmangazi ilgesine baglh Ser¢ koy’de
dogar. Dogdugu koyde ilkokulu okuyan sanat¢i 16 yasindayken Hint keneviri
yetistirmek sugundan cezaevine girmistir. Cesitli su¢lardan 1937-1950 yillar1 arasinda
Bursa cezaevinde kalan sanat¢i burada, kendini avutmak icin resim ile ugrasmustir.
Cezaevinde tanigtigt Nazim Hikmet’in destegi ve ilgisi ile resim alaninda kendini

gelistirmistir.

Balaban, "Sanat yasantinin bir izdiistimiidiir. Konu bir 6zdiir ve her 6z kendi
bi¢imini, yani kabugunu olusturmak zorundadir", kuramini ortaya koymus, sanatin1 bu
kuram iizerine oturtmustur. Ibrahim Balaban, sanat hayatini alt1 ddneme ayirmaktadir.
Bu dénemleri: Dagmik, Nakis¢1, Agir Aksak, Oyuncaksi, Tutsak ve Ozgiirliik adlari
altinda 6zetlemektedir”. Onceleri kdy yasaminin yoksullugunu, kdylii iiretim araglarini
resmeden sanatgi, giderek destanlara, halk inanislarina, kahramanlara, sdylencelere ve
mitolojiye uzanmistir. Giderek kente gocii islemis, kentteki yasam miicadelesi ve

demokrasiyi ele almistir. Son doneminde Anadolu erenleri ve bereket analarini
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resmetmeye c¢alismistir. Resim elestirmenleri ibrahim Balaban’it “Anadolu insaninin
yasamindan ve halk efsanelerinden yola ¢ikarak toplumsal gercekci yapitlar iireten
ressam olarak tanitmaktadir. Toplumsal gercek¢i yonde yapmis oldugu calismalar
sergilerden polis zoruyla ¢ikarilmis, hakkinda yasal islem baglatilmis, bircok defa

mahkemede kendini savunmak zorunda kalmistir.

Cezaevinde yapmis oldugu “Bahar” adl1 tablosu i¢in Nazim Hikmet su siiri yazmustir.
“Iste seyreyle gdziim, hiinerini Balaban’in,

Iste siiriilen toprak iste insan,

Dagin, tasin, kurdun, kusun efendisi,

Iste car1gy, iste poturunda yamalar, iste karabasan.

Iste sagrilarma kederli, korkung oyuklariyla ékiizleri,

On y1l mahpusta yatt1 ama kaybetmedi umudunu Balaban,

Iste Ser¢ kdyiinden Ali’nin kiz1 geliyor, al taylariyla tarlaya (Avei, 2011: 150, 151)

Sanatg1 eserlerinde tamamen kendine 6zgii bir iislup gelistirmistir. Eserlerinde
actk koyu degerleri i¢inden geldigi gibi kullanmaktadir. Parcalara ayirdigi ve
kiibiklestirdigi figiirlerinde anatomik acidan bir kaygi tasimadig acik¢a goriilmektedir.
Herhangi bir endiseye kapilmadan icinden geldigi gibi ele aldigi konular, izleyici

uzerinde samimi bir etki birakmaktadir.

Eserlerinde, Anadolu gercekligi, halk efsaneleri, destanlar, kdy yasantis1 ve
yasam miicadelesini siklikla islemektedir. Tiirk resim sanatinda konu olarak bunlari

isleyerek, Bat1 resminden farkli bir ¢izgide durmaya calismstir.

Sanat¢1 Yeni Dal Grubu’nun kurucu iiyeligini yapmis, eserleri ve fikirleriyle
grubun felsefesini belirlemistir. Bu giine kadar iki binden fazla esere imza atan
sanatginin yayimlanmis 11 adet kitab1 bulunmaktadir. 1953 yilinda agtig1 ilk kisisel
sergisinden sonra yurtiginde ve yurtdisinda bir¢ok sergi agmustir ( Avel, 2011: 150,
151).
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Resim 52: Erol Akyavas, "Kerbela", ipek Baski, 56x41 cm, 1983

1960°tan beri New York’ta yasayan Erol Akyavas eski uygarliklarin, gegmisin
farkli donemlerinden ve cografyalarindan esinlenerek calismalarina yon verir. O

donemlere ait simgeleri anlatmak istedigi konuya gore secerek minyatiir tadinda

kullanir (Tansug, 1986: 133 ).

Sanate1 15. yiizyil Tiirk nakkasi Matrak¢1t Nasuh’un sefer yollarindaki satolar ve

surlarla ¢evrili kentleri kusatan geometrik disiplinini de kullanmustir.

Ozde islam dininin benimsemedigi resim sanatina, Islam kiiltiir ve felsefesinin
0zii ve estetigini kazandirmistir. Akyavas, sanatinda hem Bati resminin teknik veri ve
birikimlerini hem de Dogu kiiltiir ve felsefesinin izleri ile din kiiltiirleri verilerini
yogurarak, gecmis kiiltiirleri sanatiyla kucaklayarak ve animsatarak, kendi sanat dilini

ve arayismi olusturmustur (Unver, 2000).

Modern resmin milkkemmel temsilcilerinden olan, ama dinsel ve tasavvuf ile
baglantiy1 koparmayan Erol Akyavas, Kerbela adli eserini dogunun yasantisini ele

alarak kozmik bir evren anlayisiyla olusturmustur. Geometriden sembole doniisen eser
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merkezi bir kompozisyon ve fantastik bir mekan icerisindedir. Kismen simetrik
diyebilecegimiz unsurlar1 alt ve st kisminda goriilen ve merkeze dogru dikkati
yogunlastiran taglarla oriilmiis surlar olusturur. Kerbelada yapilan katliam sebebiyle
Kabe’nin etrafin1 kan biiriidiglinii simgeleyen kirmizi renk bulunur resmin ortasinda.
Bu kan goliiniin igerisinde Hz. Muhammed’in sehitlerle birlikte oldugunu simgeleyen
kirmiz1 bir giil vardir. Akyavas Islam tarihinin bu acili olaymi geometrik diizende ve
minyatiir tadinda gorsellestirmis ve modern anlamda tuvale basarili bir sekilde
aktarmistir. Cagdas resimsel degerlerle tarihi yorumlayarak sembolize etmistir

(Agyiirek, 2011: 58,59).

Resim 53: Hiisamettin Kocan, '""Anadolu’nun Gorsel Tarihi", Fasikiil-1, 1992

Kogan, Anadolu Uygarliklarinin Gorsel Tarihi “Osmanli” adini tasiyan Fasikiil
II’'de Osmanli serisinde gecicilige ve anitsalliga gonderme yaparak yapraklar lizerinde
padisah portrelerini kullanmistir. Burada “Osmanli” merkeziyetgiliginin simgesi olarak
“kavuk”, tiim boliimlerin iizerinde, toparlayici niteligiyle ele alinmistir. Sanatgi Osmanli
nakkasmin yasadigina benzer bir siireci deneyimlemis, Osmanli padisahlariin

soyagacini grafiklestiren “silsilnameler”den esinlenenerek gorsellestirdigi fasikiili,
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kendi gonliinden bir tarih okumasina doniistiirmiistiir. Tuval, 6zel iretilmis kagit,
toprak, kurutulmus yaprak, Atatiirk portresi, padisah portreleri ve miirekkep gibi
gerecleri, sergideki tarihi gondermeleri de goz Oniinde bulundurarak kullanmistir.
Ornegin yaprak, doga ve iktidarla siirekliligi olan bir form olarak secildigi gibi yasamm
bir pargasini imlemesi, Osmanli levhalarinda, beratlarinda, fermanlarinda ve hat

sanatindaki kullanimiyla da 6nemlidir (Yaman, 2005).

Tirk Resim Sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Hiisamettin Kogan (1946) Tiirk
Halk Resimleri incelemelerinden yola ¢ikarak 1990°dan itibaren “Anadolu’nun Gorsel
Tarihi” adli ¢ok kapsamli bir arastirmaya girmistir. Kazanmis oldugu birikimle
1990’lara gelindiginde ‘“Anadolu Anlaticis1” olabilecek donanima sahip olmustur.
Sanatci, tarthi gorsellestirmeye yonelik bu proje kapsaminda arastirmalarini
Anadolu’daki Islam, Orta Asya ve Anadolu Kkiiltiirleri iizerinde yogunlastirmus, bu
arastirmalarim sonucunda olusturdugu tuvallerini 1994’te “Osmanli” bashg1 altinda

sergilemistir (Rona, 1997: 1033).

Dogup biiyiidiigii topraklar1 tanimak i¢in ¢aligmalarini tarih-cografya- kiiltiir
ekseni etrafinda olusturmustur. Anadolu olgusuna ve Anadolu Kkiiltiirlerine ait
degerlerden hareket etmis ve sonrasinda pesinden gittigi izler sanat¢tyr islam gelenegine
gOtlirmiistiir. Sanat¢1 ¢alismalarinda yer yer Anadolu i¢in 6nemli yere sahip olan
portreleri kullanmistir. Bu portrelerde hem Yunan, Roma kahramanlarindan; hem Fatih
Sultan Mehmed’in, hem de Atatiirk’lin fotograflarinda yararlanmistir. Anadolu’nun
bellegini olusturan bir kaynagin katmanlarini giin 15181na ¢ikartmayi amaglayan sanatci,
tarih oncesi donemlerden Cumhuriyet donemini de i¢ine alan olduk¢a genis bir
yelpazeyi ele almaktadir. Biitiin bunlar1 kendi bireysel yaklagiminin bir sonucu olarak
degerlendirmis, Anadolu’daki farkli yasamlardan yeni sonuglar ¢ikarma yoluna
gitmistir. Dar bir zaman dilimi almak yerine Anadolu kiiltiiriinii bir biitiin olarak
yansitma yoluna gitmistir. Birbiriyle baglar1 koparilmis kiiltiirlerin tek basina higbir
anlammin olmadigmi vurgulamaktadir. Bu baglamda Anadolu’da tarih Oncesinden
baslayan her kiiltiirden bir figiirii kesip alarak, bir 6l¢iide o eseri yabancilastirir. Figiiriin
altina da o donemi “kodlayan” ikinci bir 6ge koyar. Alt siradaki renklendirilmis daireler
istteki maddi kalmtilarm birer “kodu” olarak icinde filizlendigi topragi

simgelemektedir. Ornegin, Bizans dénemi figiiri altinda altin varak bir daire, Roma
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donemine ait mermeri simgeleyen beyaz bir daire, Cumhuriyet donemini anlatan
Mustafa Kemal’in resmi altina da bayragi simgeleyen kirmizi bir daire yerlestirmistir.
Anadolu’da tarihsel bir siire¢ igerisinde st iiste gelen uygarlik katmanlarmin
birbirlerinden kesin ¢izgilerle ayrilmayacagini ortaya koyan sanatgi, bu ayrimlarin
sadece dig gorilinliste kaldig1 belirtmektedir. Caligmalarinda Anadolu Uygarliklarmin
gorsel Tarihi Fasikiilleri I-II-IIT adr ile iist tiste gelen uygarliklara gondermeler yapan
0zel bir tarih tasarimi ortaya koymaktadir. Sanat¢inin ortaya koymus oldugu bu tavir
giincel olandan hareket ederek geriye dogru bakarak kiiltiire ait verilerin birlestirici ve
biitiinlestirici 6gelerini, tarihsel ve toplumsal doniisiim igerisinde sistematiklestirme
cabasindadir. Kendinden dnceki yerlesik kiiltiirlerle Selguklu ve Osmanliy1 ¢akistirarak
bir Anadolu sentezine gitmektedir. Fasikiil Il Osmanli serisinde gegicilige ve anitsalliga
gonderme yaparak yapraklar tizerinde padisah portrelerini kullanmigtir. Sanat¢1 Fasikiil
IIT Selguklu serisiyle de Selguklu kiiltliriiyle diinyaya bakmak ilkesinden hareketle
Selcuklu ¢adir ve kiimbetleri formunda bigimler kullanmistir (Ersoy, 1998: 155).

Sanat¢1 24 Subat-31 Mart 2000 tarihleri arasinda Istanbul Ak Sanat Galerisinde
actigi “Beni Bul” baslikli sergisi i¢cin anlam yitimine ugramis motiflerden bir biitiin

kurdugunu belirtmistir (Indirkas, 2001: 45).

Resim 54: Tomur Atagok, "Catal Hoyiikte Ana Tanrica", Metal Uzerine Boya,
200x300 cm, 1996
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Tomur Atagdk (1939) Anadolu’ya ait Ana Tanriga figiirlerinden yola ¢ikarak
calismalar yapan bir diger sanat¢gimizdir. Anadolu Uygarliklari’na ait eserleri igerisinde
barindiran miizelerle ilgili olarak yapmis oldugu c¢alismalarda, buralarda sergilenen
eserlerin bir kusaktan diger bir kusaga gecis yapan ve kusaklar arasinda baglantilar
kuran egitimsel kurumlar oldugunu kavradi. Buralardan edinmis oldugu degerlerle Ana
Tanrica gibi Anadolu Uygarliklari’na ait olan eserlerin, bireylerde, yaraticilik, hayal
giicii ve begeni duygusunun olugsmasima ve gelismesine katkida bulunduklar1 yargisina

varmistir (Atagok, 1999: 137).

Sanatg1 Anadolu’da yasamis olan wuygarliklara ait Tanrica imgelerini
calismalarinda kullanarak bir taraftan 6zgiin calismalar ortaya koymus, diger taraftan da
zengin Anadolu mirasimnin gelecek kusaklar tarafindan tanimasi1 ve sahip c¢ikma
bilincinin olusmasma katki saglamistir. Son donem resimlerinde yaratma eyleminin
Oziinii, insanlar icin bereket ve cogalmanmn simgesi olan Ana Tanrica figiirii
olusturmustur. Bir kiiltiir varli§1 olan Ana Tanriga kavramindan yola ¢ikarak kadin
kimligini sorgulayan sanat¢1 bunu yaparken de yasadigi topraklar {izerindeki kadinin
gecmisini irdelemistir. Resimlerine ¢ok farkli sekillerle giren Ana Tanrica: Eski
donemin “Biiyiik Anas1” tiim dogayr kapsayan gizil bir gii¢, insanin dig diinya ile
iliskilerini diizenleyen en 6nemli ilkedir. Giliniimiiz kadininin iiretkenligi ve verimliligi
ile Ana Tanriga’nm iiretkenligi arasinda iliskilendirmeye gitmistir. ilkel insana gore
Ana Tanrica yasam ve 0liim arasinda celisik 6geleri kendisinde toplamaktadir. Doganin
canlilar1 var etme ve yok etme bicimindeki dongiisel hareketini, kadinin yasam verme
giicii ile iligkilendirmistir. Ayn1 zamanda 6liime de gonderme yapmustir. Tuval ve bir
boliimiinde metal {izerine uyguladigi calismalarda gorsel etkiyi, yiizeyin renk ve bi¢cim
parcalanmalar1 icinde ton farkina dayali, soyut bir estetigin smirlarmi zorlayict bir
dogrultuda degerlendirmektedir. Bu ¢alismalarda sanatci anlatima uygun olarak disiligin
simgesi olan pembe rengin tonlarmi kullanmaktadir. Catalhdyiik’iin ufak heykellerinde
kadinin, abartil ir1 gogiisleri, karin ve kalgalariyla dogurganliginin ¢ok basarili verilmis
olmasindan etkilenen sanat¢i; yapitlarinda bu formlari, yeni bigimsel bir dil ve biiyiik
renk alanlarinmn olusturdugu bedenler ve figiirlerle dile getirmistir (Indirkas, 2001: 39,
40).
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Resim 55: Nevra Bozok, "Kybele"

Kybele imgesini ele alan sanatgilarimizdan bir digeri de Nevra Bozok’tur.
Sanat¢1 yaratma eyleminin 6zii, bereketin simgesi olan Kybele’nin bir kadin olmasindan
etkilenmistir. Yapitlarinda dogurganligin biitiin kadinlarda bulundugunu belirterek her
kadinin aslinda birer “Kybele” oldugunu belirtmistir. Sanat¢1 Ana Tanriga figiirtini tim
boyutlariyla dile getirerek resimlerinde kullanmigtir. Bununla birlikte ortaya ¢ikan
yapitlarinda tarihin ve mitolojinin ayrmtilt izleri sezilmektedir. Ana Tanriga figiiriiniin
uygarlik tarihindeki yerini Onemsedigini belirten sanatgi, Kybele’yi betimlerken
Catalhoyiik, Hacilar, Asur Koloni Devri gibi ¢esitli Anadolu kiiltiir katmanlarinin
“Ana”larimi Kybele kavrammin dziinde birlestirmistir (Indirkas, 2001: 38).
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UCUNCU BOLUM

3. YUKSEK BASKIRESIM CALISMALARIM VE COZUMLEMELERI

Insanoglu ezelden beri anlasilmasi zor olan "zaman" kavramiyla ugrasmistir.
Insan, onceleri gesitli cisimleri, kavramlari kullanarak zamani anlamaya, hesaplamaya
calismistir. Baglarda insanlara yagmurun, karin, sicagin, sogugun zamanini bilmek
yetiyordu; ancak silire¢ icerisinde ayrintiya inmeye calismiglar ve hasat zamani, giiz
zamani, go¢ zamani, barnma zamani gibi sdylemlerde bulunmuglardir. Gittikge daha
ayrimtili zaman birimlerine ihtiyag duyunca, yili aylara ve haftalara bolmeye
baslamiglardir. Zamanin ilerlediginin en belirgin 6zelligi olan giin, giines dogdugunda
bashiyor ve calisma stiresini kapliyordu. Daha kii¢iik zaman birimlerinin tarihi takvim
ile paralellik gosterir. Zamani boliimleyerek yili ve giinii birimlere aywan Siimerler,
bununla birlikte zamani 6lgen ilk devlet olmustur. Misirlilarla devam eden bu ¢abalar,

Yunanlilar ve Romalilar tarafindan gelistirilmistir.

Gilinitimiize gelinceye kadar zamani 6lgmek i¢in bir¢ok sey gelistirilmistir; fakat
en yaygin olan arag saat olmustur. Bununla ilgili ilk cabalar ise giines saatiyle
baslamistir. Bu ilk saatler, ylizyillar boyunca zamanm 6lgiilmesi i¢in kullanilan en
yaygin ara¢ olmuslardir. Glines saatleri, 6zel olarak hazirlanmis bir milin gélgesinin,
Gilines'in gorlinen hareketine uygun olarak yine 6zel olarak hazirlanmis mermer, tas
veya madeni bir zemin iizerindeki hareketine gore zamanm Olc¢lilmesine yarayan
araclardir. Saatin, glines, su, kum, ates, mekanik, kuvars ve atom gibi birgok cesidi

mevcuttur.

Gilines saati tasarimindaki en biiylik gelisme, glindiiz saatlerini esit dilimlere
ayirabilmeyi saglayan yarim kiire bigimidir. 12 esit boliime ayrilmis yarimkiire {izerinde
yoriingeler ¢izilip, her bir mevsimle iliskilendiriliyorlardi. Glines saatleri kadar eskiye
dayanmasma ragmen zamani tam olarak bilinmeyen ilk sekilleri Misir'da bulunan su
saatleri, dibinde delik olan bir kovanin bosalmasi ve dolmasiyla zaman1 gosteriyordu.
Glines saatleri zaman dilimini gosterirken, su saatleri zamanin ne kadar gectigini
gosteriyordu. Bu ylizden su saatinin icadi zaman Olglimiiniin ger¢ek baslangici

sayilabilir (www.mailce.com/saatin-icadi.html).
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Avrupa'da ilk kez 8. yy'da bir papazin bulusuyla kullanilmaya baslayan kum
saatleri, zamanin geleneksel sembolii olmustur. Saatlerde kumun yaninda, zaman zaman
pudra haline getirilmis yumurta kabugu, civa ya da ince toz siyah mermer de
kullanilmistir. Camcilik becerisi gelistikge, kumun dolduruldugu agiz da eritilerek
kapatilmis ve nemlenerek akisin zorlagsmasinin oniine gecilmis yinede kum saati giin
boyunca zaman Ol¢iimii i¢in ¢ok uygun bir ara¢ degildi. Yalniz kum saati uzun bir

donem kiiciik zaman araliklariin 6lgiilmesinde kullanilmastir.

Zamanmn Olciilmesi i¢in degisik yontem arayislariyla yapilan bircok deneme
arasinda ates saati de bulunur. Ates saati, petrol lambasmin alevi ile ¢alisan saat
mekanizmasinda, tiiketilen yagin bolmeli bir saydam kapta izlenmesi ya da mumun
golgesinin arkadaki bir cetvel iizerindeki boyuna gore saatler belirleniyordu. Bunun
yan1 sira zamanin mekanik olarak Olgiilmesine yonelik ilk adimlar yine din
adamlarindan gelmistir. Kesisler dua etmek i¢in saati tam olarak bilmek zorundaydilar.
Ilk mekanik saatler, saati gdstermek degil, duyurmak iizere yapilmustir. Bu saatler birer
agirhiga bagh olarak calistyorlardi ve belirli zaman araliklar1 ile gonga wvuran
tokmaklarla donatilmislardi. Saat c¢esitlerinden biri olan kuvars saatleri, kuvars
kristalinin titresimiyle 24 saatlik bir giin, milyonda bir saniyelik aksamayla
belirlenebiliyordu. Ancak kuvars kristali elektrik akiminin etkisiyle bir siire sonra
mekanik Ozelliklerini degistirdigi i¢in, baslangigta cok hassas olan saatler, birkag ay
sonra geri kalmaya baslamiglardir ve bu durum ihtiyaci1 karsilayabilecek daha hassas

saatlerin arayismni saglamistir.

Bilim adamlari, atomlarin ¢ok uzun zaman duragan kalabilen rezonanslara sahip
olduklarim1 anladiklarinda, hidrojen veya sezyum atomunun daha hassas saatler i¢in
potansiyel birer sarkac olabilecegini buldular. 1930 ve 1940'larda radar ve yiiksek
frekansli  radyo iletisimleri, atomlarla etkilesime girecek elektromanyetik
mikrodalgalarin tiretilmesini olanakli kilmistir. 1949'da ABD'de NIST laboratuarinda
amonyaga dayanan ilk atom saati yapilmistir (http://cicicee.com/saatin-icadi-ve-en-eski-

saat-turlaricesitleri/).

Caglar boyunca insanoglunun yasaminda bu denli genis ve dnemli bir yere sahip
olan saatler, zamanla toplumlarin ¢izgilerini yansitmislar ve estetik bir goriiniim

kazanarak; donemleri, toplumsal dokular1 yansitan bir kiiltiir 6gesi haline gelmislerdir.
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Bundan dolay1 asil amacinin disinda da bir nitelige sahip olan bu nesneler, sanatgilar
tarafindan plastik sanatlarin her alanina konu edilmistir. Sanatgilar, bu essiz imgelerin
bazen soyut olan zaman kavramindan, bazen estetiksel goriinlimlerinden, bazen de

kiiltiirel varlik niteligi tasiyan 6zelliklerinden yararlanmiglardir.

Yapilan bu caligmada da tarihsel agidan ¢ok uzun bir gegmise sahip olan ve
kiiltlir varhig1 niteligi tasiyan saat goriiniimleri, resimsel bir imge olarak ele alinmistir.
Ele alinan farkli malzeme ve donemlere ait saat goriintimleri, estetiksel bakimdan tistiin
bir zenginlige sahip olmalarmm bir neticesi olarak c¢alisma kapsaminda
degerlendirilmistir. Bir taraftan saat formunun dairesel goriiniimleri, diger tarafta ise
iizerlerinde yer alan kaligrafik unsurlar, yahut hayvan takvimlerinde oldugu gibi ¢esitli
hayvan stilizasyonlari, tez kapsaminda ele alinan ¢aligmalarin plastigini zenginlestiren
birer unsur haline gelmistir. Calisma kapsaminda saatlerin tizerinde yer alan dekoratif
unsurlar birer resimsel deger haline getirilirken, diger taraftan da hem saat hem de
saatlere ait diger unsurlara kozmik bir mekan igerisinde karakteristik bir kimlik

kazandirilmistir.
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Resim 56: "Zaman 1", Linol Oyma-Basma, 75x105 cm, 2012

3.1. Calisma 1. 96x75 cm dlgiilerinde,dikey dikdortgen etkide, linol baski
teknigiyle yapilmis bu c¢alisma; acik i¢inde koyu leke etkisine sahiptir. Caligmanin
yapist sorgulandiginda, 6ne cikan bigim olarak, c¢aligmanin bilyiikk bir boliimiini
kaplayan dairesel sekilden s6z edilebilir. Yap1 iizerinde bulunan sayi, yelkovan ve akrep
bicimlerinden dolay1 saat formunun resimsel doniisiimii olarak kendisini var etmektedir.
Bu saat formunun dairesel yapis1 caligmada kendisini tam bir daire olarak
gostermektedir. Dairenin sol tarafi, calismanmn i¢inde baslayip biterken, sag tarafi
calismanin disinda sonlanmaktadir. A¢ik kompozisyonu olusturan bu durum ¢alismanin
genelinde de mevcuttur. Ornegin; c¢alismanm sol iist kdsesinden asagi dogru inen,
birbirinden farkli uzunluklarda olan dikey cubuklarda agik kompozisyonu

desteklemektedir.

Calismanin biiyiik bi¢imini olusturan bu dairesel forma karsilik kiiclik bi¢imler,

calismanin geneline kaligrafik etki olusturarak dagilmistir. Kaligrafik formlar,
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calismanin sag iist kdsesinden agik ton etkisi yapan agik pembe alanin {lizerinde, agik
tonlarla olusturulmustur. Bu agik i¢inde acik etki olusturan yapi, birbirini kesen kiiclik

dairesel formlarla olusturulmaktadir.

Bu kaligrafik etki, calismanin biitliniinde farkli biiyiikliiklerde goriilmektedir.
Bazen saatin alt yatay ¢izgisinin {istiinde agik tonlarla ve kiiciik hareketlerle; bazen de
saatin sol dairesel yapismin iist kismina denk gelecek sekilde daha biiyiik bigimlerde
kendisini hissettirmektedir. Bu kaligrafik etkiler bazen yazi soyutlamalari olarak
kendini hissettirirken, bazen de Roma rakamlar1 ya da Latince rakamlar seklinde

karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin geneline gri tonlar hakimdir; ancak bu gri tonlardan ayrilan en
belirgin ton olarak kahverengi goriilmektedir. Kahverengi, ¢alismanin farkli yerlerine
dagilmistir; ama en biiyiik oran olarak calismanin sagindan saatin dairesel formunun tist
yapistyla birlikte ¢alismaya dahil olmaktadir. Bu alanin bigimsel yapist art arda gelen

motif bigcimini olugturmaktadir.

Motif bi¢imi; ¢caliymanin biiyiik bicimi olan yuvarlak bigimin merkezinde yer
alan, akrep ve yelkovani olusturan motif bi¢cimiyle benzerlikler gostermektedir.
Calismanin ¢ok hareketli bir yapist olmasina ragmen, bu iki birbirinden farkli tonlarda
olan motifler kaybolmadan bi¢imlerini gosterebilmektedir. Bunun en belirgin nedeni
olarak yelkovan ve akrebin yuvarlak bi¢iminin tam merkezinde olmasi ve onu
cevreleyen alanin agik tonlarla olusturulmus olmasidir. Ayrica bu bigimin merkezinden
uca dogru kiiciilerek ele alinmis olmasi, ¢alismaya derinlik katmaktadir. Calismanin
hareketli yapismi yelkovan ve akrep de desteklemekte, hareketi devam eden bir saat
goriiniimii ortaya ¢ikmaktadir. Bu hareketli yap1 ¢alismanin solunda, saatin {istiinde var
olan ve sablon etkisi veren hayvan figiirleriyle de devam etmektedir. Bu hayvan

figiirlerinin swralanigi saatin arkasinda bagka bir formun varligini hissettirmektedir.

Saatin zaman kavramiyla olan baglantisini; sayilar, farkli bicimlerde hareket
eden hayvan figiirleri ve saatin merkezinden yelkovanla birlikte c¢ikip kivrak
hareketlerle kendini var eden kiiciik, pes pese devam eden merdiven formuna benzer

bi¢cimler desteklemektedir.
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Resim 57: "Zaman II", Linol Oyma-Basma, 75x105 cm, 2012

3.2. Cahsma 2. 96x75 cm Olgiilerinde, dikey dikdortgen etkide, renkli linol
baski1 teknigiyle yapilmis bu ¢alisma; acgik icinde koyu leke etkisine sahiptir. Calismanin
bigimsel yapisi sorgulandiginda, 6ne ¢ikan bicim olarak c¢alismanin yarisini kaplayan
dairesel bigimden s6z edilebilir. Bu dairesel yapi lizerinde bulunan Arapca rakamlar ve
dairesel formun sinirlarmi biiytikliikleriyle asan akrep ve yelkovan bi¢imlerinden dolay1
dairesel form, saat formunun resimsel doniisiimii olarak kendisini var etmektedir. Bu
saat formunun dairesel yapisi ¢calismada kendisini tam bir daire olarak gostermektedir.
Dairenin sag tarafi ¢alismanin i¢inde baslayip biterken, sol tarafi ¢calismanin disinda
sonlanmaktadir. Ag¢ik kompozisyonu olusturan bu durum calismanin genelinde de
mevcuttur. Ornegin; calismada dairenin iist sol smirindaki ve calismanin iist kismini
yartya bolen Osmanli rakam formlarmin da solda devam ediyor hissi vermesi agik

kompozisyonu desteklemektedir.
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Calismanin yarisini olusturan bu dairesel forma karsilik ¢alismanin diger yarisini
olusturan motifler, rakamlar ve farkl ¢izgisel formlar ¢aligmanin geneline kaligrafik bir
etki olusturarak dagilmistir. Kaligrafik formlar calismanin sol {ist kdsesinde koyu ton
etkisi yapan koyu bordo alanin lizerinde acik tonlarla ve acik kirmizi tonlarla
olusturulmustur. Bu koyu i¢inde agik etki olusturan yapi; birbirini kesen, kii¢iik dairesel

ve kivrak ¢izgisel formlarla olusturulmustur.

Bu kaligrafik etki, caligmanin biitiiniinde farkli boyutlarda goriilmektedir. Bazen
saatin sag alt kosesinde agik tonlarla ve kivrak cizgisel hareketlerle, bazen de saatin sol
dairesel yapisinin iist kenar kismima denk gelecek sekilde daha biiyiik farkli bigimlerde
kendisini hissettirmektedir. Bu kaligrafik etkiler, bazen yazi soyutlamalar1 olarak
kendini hissettirirken, bazen de Arap alfabesindeki rakamlar ya da Arap alfabesindeki

rakamlarin farklilastirilmis bi¢imiyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin genelinde gri tonlar hakimdir; ancak bu gri tonlardan ayrilan en
belirgin ton olarak kirmizinin varyasyonlar1 goriilmektedir. Kirmiz1 ton, ¢alismanin
farkli yerlerine dagilmistir; ama en biiyilik oran olarak ¢alismanin iist tarafinda ve saatin
dairesel formunun yapisina uygun hareketlilikte dairenin alt tarafinda calismaya dahil
olmaktadir. Ayn1 zamanda ¢alismada gbéze carpar nitelikte olan bir diger ton ise
kahverengidir. Bu ton, ¢alismada oOzellikle bir motif etkisi yaratan sekillerle var
olmaktadir. Bunlarin bi¢imsel yapis1 art arda gelen motif bigimini olusturmaktadir.
Motif bi¢iminin biri; ¢alismanin yarisini kaplayan, dairesel bigcimin merkezinde yer alan
akrep ve yelkovani olusturan motif bigimiyle benzerlikler gostermektedir. Bir diger
motif bi¢imi ise dairenin sol iist kenarindan baslayan kare yapilardir. Calismanin ¢ok
hareketli bir yapis1 olmasmma ragmen farkli tonlarda olan motifler kaybolmadan
bigimlerini gosterebilmektedir. Bunun en belirgin nedeni, yelkovan ve akrebin yuvarlak
bi¢iminin tam merkezinde olmasi ve onu g¢evreleyen alanin acik tonlarla olusturulmus
olmasidir. Ayrica bu bi¢imin merkezden uca dogru kiiciilerek ele alinmis olmasi
calismaya derinlik katmaktadir. Calismanin iist kismindaki koyu tonun ¢alismanin sag
iist kosesinde farkli dokusal hareketlerle agik tona gecisi de calismadaki derinlik algisini
hissettirmektedir. Calismanin hareketli yapisin1 yelkovan ve akrep de desteklemektedir.

Ciinkii hareketi devam eden bir saat goriinlimii mevcuttur.
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Bu hareketli yapi, ¢alismanin sag dikey kenarindaki farkli tonlarla verilen st
iste smali ¢izgi formuyla da goriilmektedir. Ayni zamanda c¢aligmanin genelinde
hissedilen; fakat oOzellikle bazi alanlarinda var olan farkli boyutlardaki ve alan
iizerindeki farkli yogunluktaki kivrak ¢izgiler, saat formunun zaman kavramina uyan bir
hiz1 gostermektedir. Bu hissi; saat formunun sol {ist kenarinda olan, birbiriyle girintili

ve sanki devam edecekmis hissi uyandiran karelerde vermektedir.

Resim 58: "Zaman II1", Linol Oyma-Basma, 75x105 c¢m, 2012

3.3. Cahsma 3. 100x75 cm Ol¢iilerinde, dikey dikdortgen etkide, renkli linol
baski teknigiyle yapilmis bu c¢alisma; koyu i¢inde acik etkiye sahiptir. Calismanin
bicimsel yapis1 sorgulandiginda 6ne ¢ikan bicim olarak, calismanin sol iist kdsesinde
bulunan ve ¢aligmanim biiyiik bir boliimiinii kaplayan dairesel bigimden séz edilebilir.

Bu dairesel yap1 iizerinde bulunan rakam, yelkovan ve akrep bi¢cimlerinden dolay1

101



dairesel form, saat formunun resimsel doniisiimii olarak kendisini var etmektedir. Bu
saat formunun dairesel yapisi, ¢calismada kendisini tam bir daire olarak gostermektedir.
Dairenin sag tarafi ¢alismanin i¢inde baslayip biterken, sol tarafi ¢caligmanin diginda
sonlanmaktadir. Calismanin 6zellikle sag alt ve sag yan taraflarinda bulunan farkl
formlar, sekiller ve imgeler c¢alismanin disma tasarak acik kompozisyonu
desteklemektedir. Calismanin biiyiik bicimini olusturan bu dairesel forma karsilik,
kiigiik bigimler ¢alismanin geneline kaligrafik etki olusturarak dagilmustir. Kaligrafik
formlar ¢caligmanin sag alt kdsesinde agik ton etkisi yapan agik sar1 alanin {izerinde koyu
tonlarla olusturulmustur. Bu acik i¢inde koyu etki olusturan yapi, bazen birbiriyle

kesigen ¢izgisel formlarda kendisini hissettirmektedir.

Bu kaligrafik etki; caligmanin biitiiniinde, farkli biiyiikliiklerde ve farkli tonlarda
goriilmektedir. Bazen saatin i¢cinde koyulu ac¢ikli farkli formlarda farkli c¢izgisel ve
noktasal yapilarda kendini hissettirirken; bazen de ¢alismanin alt kisimlarinda farkh
tonlarla olusturulan asagi yukar1 benzer boyutlardaki kare bicimlerinde kendini
hissettirmektedir. Kaligrafik etkiler bazen yazi soyutlamalar1 olarak kendini

hissettirirken, bazen de Latin rakamlar1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin daire bi¢iminde, genellikle koyu kahve tonlar hakimken, geri kalan

alanda ise gri tonlar goze carpmaktadir. Bir digeri ise acik tonlarin ¢esitleridir.

Kahverengi ton, 6zellikle dairenin i¢ kisminda farkl yerlere dagilmisken, gri ile
birlikte agik tonlar ise ¢alismanin genelinde varligini hissettirmektedir. Ayni1 zamanda
grinin en biliylikk tonu, c¢alismanin sol alt kosesi ve sag lst kosesinde kendini
hissettirmektedir. Bu alanlarin bi¢cimsel yapis1 yatay ve dikey kiigiik, ¢izgisel ve kareye
benzeyen bir yapiyla olusmaktadir. Bu alanin bigimsel yapis1 ve iizerindeki dokusal
atmosfer, dairenin etrafin1 saran motifsel bicime ge¢meyi kolaylastiran bir etkiye

sahiptir.

Motif bigimi, ¢aligmanin biiylik bicimi olan yuvarlak bigimin merkezinde yer
alan akrep ve yelkovani olusturan motif bigimiyle benzerlikler gostermektedir.
Calismanin ¢ok hareketli bir yapisi olmasma ragmen farkli tonlarda olan motifler
kaybolmadan bi¢imlerini gdsterebilmektedirler. Bunun en belirgin nedeni olarak saatin

icinde bulunan yelkovan ve akrep bigiminin ortasinda, saatin sinirlarmi asan boyutlarda
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ve farkli biiyiikliiklerde aslinda birbirlerinden bagimsiz olduklar1 halde bir biitiinmiis
gibi duran, farkli yapidaki ¢izgisel form ile saatin etrafini cevreleyen motiflerin bigimsel
ve lekesel bir beraberlik gostermesidir. Calismada, yelkovan ve akrep motifinin saat
formunun merkez noktasindan baglayarak uca dogru genislemesi, saat formunun i¢
kismma derinlik hissi katmaktadir. Ayni1 zamanda ¢alismanin sol iist, sag iist ve sol alt
koselerindeki koyu tonlarda ¢alismadaki derinligi desteklemektedir. Calismada hareketli
bir yap1 vardir ve bu hareketliligi 6zellikle saatin i¢ kismindaki yelkovan ve akrebin
arasinda var olan dinamik ve bize siireklilik hissi veren form olusturmaktadir. Bu
hareketli bigimsel yapi, hareketi devam eden bir saat goriiniimii olusturmaktadir. Bu
hareketli yap1, ¢alismanin sag alt kisimlarinda kaligrafik formlarla da devam etmektedir.
Bu kaligrafik etkiler, calismanin koyu tonlarina dogru kayboldugundan, bu formlarin
saat formunun arkasinda devamliligini siirdiirliyormus hissi vermektedir. Saatin zaman
kavramiyla olan baglantisini1 sayilar, kaligrafik imgeler ve g¢alismanin alt kisminda
bulunan seridimsi yapidaki formlar ile saatin i¢ kisminda bulunan saniye imleci

gostermektedir.
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Resim 59: "Zaman IV", Linol Oyma-Basma, 72x92 cm, 2012

3.4. Cahsma 4. Dikey dikdortgen etkide, renkli linol baski teknigiyle yapilmis
bu calisma; acik iginde koyu ve orta ton leke etkisine sahipken renk etkisi de
olusturmaktadir. Caligmanin bigimi incelendiginde ¢alismada orta tist kismi etkisi altina
alan dairesel form goriilmektedir. Bu dairesel yap1 lizerinde bulunan rakamlar, yelkovan
ve akrep bigimlerinden dolayr dairesel form saat formunun resimsel doniisiimii olarak
kendisini var etmektedir. Bu saat formunun dairesel yapisi, ¢alismada kendisini tam bir
daire olarak gostermektedir. Bu dairesel form, biitliin olarak ¢alismanin i¢ kisminda
goriilmektedir. Fakat ayn1 zamanda bu dairesel formu ¢evreleyen ¢embere ait goriilen
hayvan figiirleri, ¢aligmanin sol tarafinda i¢ kismindan baslayip biterken, sag tarafi
calismanin disinda sonlanmaktadir. A¢ik kompozisyonu olusturan bu durum ¢aligmanin
genelinde de mevcuttur. Ornegin; ¢alismanin sag alt kdsesindeki koyu etkiye sahip
lekenin, tekrar ¢alismanin orta alt kenarinda goriilmesi ve ¢alismanin sol dikey kenar1

boyunca var olan kirmizi renkte leke etkisi de agik kompozisyonu destekler niteliktedir.
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Calismanin biiyiik bigimini olusturan bu dairesel forma karsilik kiigiiklii biiytikli
farkli sekil ve tondaki formlar calismanin geneline dagilmistir. Saat formunun ic¢
kisimlarinda acik ton {izerine koyu ton etkisi yaratan farkli doku ve bigimlerle
parcalanmis alanin etkisi olusturmaktadir. Ayni1 zamanda saat formunun etrafinda ve
ozellikle alt kenar kisminda kendini gosteren karmasik dokularda da, farkli bir bicimsel
ozellik kazanmis yapida da, bu ton cesitlili§inde de sozii edilen etki goriilmektedir.
Farkli tonlarla pargalanip olusturulmus bu etki, calismanin biitiiniinde farkli leke ve

biiytikliiklerde goriilmektedir.

Saat formunun i¢ kismindaki Latince rakamlarla ya da saat formunu ¢evreleyen
hayvan figiirlerinin deforme edilmis sablona benzeyen bicimleriyle de bu leke karsimiza
ctkmaktadir. Calismanin genelinde sicak renklerin agik tonlar1 hakimdir; ancak agik
tonlarla zit olarak belirgin formlarda koyu renklerde goriilmektedir. Calismada goze
carpan en belirgin renkler, kirmizi ve koyu gridir. Bu iki baskin renk, calismanin
genelinde etkisini hissettirmektedir. Kirmizi renk, saat bi¢iminin i¢ kisminin {ist
tarafinda yer alan rakamdan baglayarak hareketli ve akigkan bir ¢izgisellikte calismanin
alt kenarmna dogru inen bir forma sahiptir. Ayni1 zamanda ¢aligmanin sol kenar1 boyunca
da kirmiz1 renk etkisini gostermektedir. Koyu gri ton ise, 6zellikle ¢aligmada art arda
gelmesinden dolay1 sablon etkisi yaratan hayvan figilirlerinde etkisini gostermektedir.
Calismada kiigiik alana sahip olmasima ragmen biiyiik etki yaratan diger iki renk de sar1
ve mavidir. Bu renkler, daha c¢ok calismanin alt kenar kisimlarinda varligim

gostermektedirler.

Calismada motif bigimleri de kendini gostermektedir. Calismanin orta kisminda
bulunan saat formunun etrafin1 ¢evreleyen hayvan figiirlerinin, bir daire hissi
uyandiracak sekilde sol {ist kosedeki ve sag kenar taraftaki motif bi¢imleri
goriilmektedir. Bu motif bicimi, ¢alismada biiylik bir alana sahip olan saat formunun
merkezinde yer alan akrep ve yelkovani olusturan motif bigimiyle benzerlikler
gostermektedir. Calismanin ¢ok hareketli bir yapist olmasina ragmen, bu iki birbirinden
farkli tonlarda olan motifler, kaybolmadan bicimlerini gdsterebilmektedir. Bunun en
belirgin nedeni, yelkovan ve akrebin yuvarlak bigiminin u¢ kisminin, ¢alismanin sag iist
kosesindeki koyu tonun i¢inde kaybolmasi ve calismaya derinlik katmasidir. Calismanin

hareketli yapisini yelkovan ve akrep de desteklemekte ve hareketi devam eden bir saat
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goriinimii ortaya ¢ikmaktadir. Bu hareketli yap1 ¢alismadaki saat formunun etrafindaki
hayvan figiirleriyle devam etmektedir. Ayni zamanda saat formunun sol tarafindan
dogan, birbirine bagli, bliyiikten kiiclige siralt mavi tonlardaki yuvarlak bi¢imlerden
olusan formlarda ¢alismaya hareketlilik ve derinlik kazandirmaktadir. Hareketli yapinin
olusmasma katki saglayan bir diger unsur da baski tekniginden dolay1 ortaya

¢ikmaktadir.

Saatin zaman kavramiyla olan baglantisini; rakamlar, farkli bigimlerde hareket
eden hayvan figiirleri ve hem caligmanin hem de saatin alt kisminda yogunlasan
devinim yapidaki formlar desteklemektedir. Calismanin, alt yatayindan saatin etrafini
saran hayvan motiflerinin olusturdugu dairesel diizene kadar ulasan ve bir patlama etkisi
uyandiran farkli tonlar ve renklerde ortaya c¢ikmasi, gilicli bir hareketliligi

saglamaktadir.

Resim 60: "Zaman V", Linol Oyma-Basma, 75x100 cm, 2012
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3.5. Cahsma 5. Dikey dikdortgen etkide, renkli linol baski teknigiyle yapilmis
bu ¢alisma koyu i¢inde agik leke etkisine sahiptir. Calismanim bigimsel yapisinda, 6ne
cikan sey caligmanin biiyiik bir boliimiine yansiyan dairesel bigimdir. Bu dairesel yap1
iizerinde bulunan Roma rakami, yelkovan ve akrep bigimlerinden dolay1 dairesel form,
saat formunun resimsel doniistimii olarak kendisini hissettirmektedir. Dairenin sol tarafi
calismanin i¢inde baslayip biterken, sag tarafi ¢alismanin disinda sonlanmaktadir.
Calismanin biiyiik bigimini olusturan bu dairesel forma karsilik, 6zellikle ¢calismanin iist
tarafinda var olan, spontane yerlestirilmis kiiciik dairesel bigimler ve bu dairesel
bicimlerden sag tarafta olan en kiiclik dairesel bigimden dogan izlenimi veren tek sira
halindeki farkli kaligrafik formlar, ¢aligmanin {ist tarafinda agik ton etkisi yapan acik gri

alanin iizerinde koyu gri tonlarla olusturulmustur.

Bu kaligrafik etkiyi caligmanin biitiinlinde farkli biiytlikliiklerde ve tonlarda
gormekteyiz. Bazen saatin alt yatay ¢izgisinin iistiinde koyu kahvelerde, bazen de bu
koyu kahve tonun arasinda kalmis hissi veren agik tonlardaki alanlarda farkli bicimlerde
goriilmektedir. Bu kaligrafik etkiler, bazen zamani bildiren araglardaki rakam ve yazi

soyutlamalariyla, bazen de direkt asil rakamlarla karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismanin genelinde hakim olan iki farkli renk vardir ki bunlar gri ve
kahverengidir. Ancak bu iki rengin bir¢ok farkli tonunu gérmekteyiz. Kahverengi tonlar
calismanin neredeyse yarisina hakim olan daire bi¢iminin {izerinde yer almaktadir; ama
rengin en goze carpan koyu tonu dairenin sag tarafinda yer alip bir derinlik hissi
olusturmustur. Bu alanin bigimsel yapisi daireyi ¢evrelercesine bir his uyandiran kii¢iik
bicimsel hareketler olarak goriilmektedir. Gri tonlar ise ¢aligmanin {ist kisminda, sol
dikey cizgisinde ve dairenin iistiinde ince bir leke olarak kendisini var etmektedir. Sol
dikey c¢izgi etrafindaki koyu gri tonlar iizerinde ¢izgisel formlarda kendini bulan agik
tonlar varken, caliymanin daha biiyilik bir alanina sahip olan {ist gri alanda ise koyu gri
tonlardaki kaligrafik imgeler ve kiigiik dairesel bi¢cimler goriilmektedir. Ayn1 zamanda
bu ac¢ik gri tondaki biiyiik alanda goriilen ince harita ¢izgisini animsatan koyu tondaki
cizgiler sol koyu gri alandaki agik cizgilerle biitiinliik gostermektedir. Caligmanin ¢ok
hareketli bir yapisi olmasina ragmen bu iki farkli tonlarda olan bigimler ve motifler

kaybolmadan bi¢imlerini gosterebilmektedir. Calismadaki motiflerin, kaligrafik
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imgelerin ya da yelkovan ve akrebin agik i¢inde koyu, koyu iginde agik etkide olmasi
calismaya derinlik katmaktadir.

Calismanin hareketli yapisini yelkovan ve akrep de desteklemektedir ve hareketi
devam eden bir saat gorliinimii ortaya ¢ikmaktadir. Bu hareketli yapi; ¢aligmanin
solunda, ¢alismanin iist kismindaki koyu gri ton ile agik gri tonun birlesme noktasindaki
pltiirlii bir yap1y1 hissettiren dokuyla da var olmaktadir. Bu kiiclik boyuttaki piitiirlii
yap1, biiyiikk daire bi¢ciminin etrafinda da goriilmektedir ki bu durum, dairesel bigimi
calismanin 6n planina ¢ikartmaktadir. Saatin zaman kavramiyla olan baglantisini
rakamlar, zaman gdsteren araglardaki imgeler, saatin i¢ kismindaki pes pese devam
eden kiiciikli biiyiikli noktalar, ¢aligmanin st kismindaki kiigiik saat formlari

desteklemektedir.

Resim 61: "Zaman VI", Linol Oyma-Basma, 68x88 cm, 2012
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3.6. Cahisma 6. Dikey dikdortgen bir etkiye sahip olan ve renkli linol baski
teknigiyle yapilmis bu c¢alisma; acik i¢inde koyu leke etkisine sahiptir. Caligmanin
bicimsel yapisi ele alindiginda dairesel iki form belirmektedir. Bu iki dairesel yapi
iizerinde bulunan rakam, yelkovan ve akrep bicimlerinden dolay1 dairesel formlar, saat
formunun resimsel doniisiimii olarak kendilerini var etmektedir. Bu saat formlarmin
dairesel yapilar1 caligmada kendilerini tam bir daire olarak gostermektedir. Dairenin
kii¢iik olani, ¢calismanin sol alt tarafinda olmakla birlikte, ¢alismanin biiylik bir alanini
kaplayan dairenin biiyilk alani, ¢alismanin saginda ve bir kismi kii¢iik dairenin
arkasindadir. Biiylik dairenin sol tarafi ¢alismanin i¢inde baslayip biterken, sag tarafi
calismanin disinda sonlanarak, acik kompozisyon olusturmaktadir. Calismada kendini
acik ton etkisi ile var eden kalin ¢izgisel bi¢im, ¢alismanin genelinde hareketini
sirdiirir. Ara swra caligmanin digina tastigr kenarlardan hareketi tamamlayip, tekrar
calismanin i¢ine doniiyormus hissi uyandirmast ve kiiclik daireye ait hissi veren,
dairenin {ist kenar kismindan calismanin digma ¢iktiktan sonra tekrar uc¢ kismin

calismanin i¢inde yer almasi da agik kompozisyonu destekler niteliktedir.

Calismanin biiyiik bigimini olusturan bu dairesel forma karsilik bask1 tekniginin
de calismaya kazandirdigi farkli dokulardan s6z edilebilir. Bunlar bazen agik i¢inde
koyu bazen de koyu i¢inde agik leke etkisiyle goriilmektedir. Calismada kaligrafik
etkilerde goriilmektedir. Bu kaligrafik etkiler bazen biiyiik saat formunun etrafini1 saran
cerceve niteligi gosteren bigimin lizerindeki farkli form ve dokularda, bazen de saat

formlarinin Gistiindeki Arap ve Roma rakamlarinin varliginda gériilmektedir.

Caligmanin genelinde kahverengi ve agik tonlar hakimdir. Kahverengi ton
calismanm farklh yerlerine dagilmistir. Ozellikle dairesel saat formlarinda ve saat
formuna ait olan c¢ubuklarda, kulplarda varligini hissettirmektedir. Ayni1 zamanda
calismanin her yerinde var olan, kivrak ve karmasik ¢izgisel formda da kahverengi
tonun etkisi goriilmektedir. Ag¢ik ton ise calismada diger baskin ton olarak karsimiza
cikmaktadir. Biiyiik ve kiigiik saat formlarmnin i¢inde sol alt kdse ve sag iist kdsede agik
tonun etkisi goriilmektedir. Kahverengi ve gri tonlardan ayrilan bir 151k niteligine sahip
olan sol iist kosedeki sar1 ton da varhigmni hissettirmektedir. Calismada kahverengi
tonlarla var olan alanin bi¢imsel yapisi, 6zellikle motif bi¢cimlerinde goriilmektedir. Bu

motif bicimleri ¢alismanin biiylik ve kiigiik dairesel formlarmin etrafin1 saran
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cercevelerde ve bu saat formlariin kulplarinda goriilmektedir. Bununla birlikte motif
bigimleri birbirleriyle bicimsel anlamda benzerlik gostermektedir. Calismanin ¢ok
hareketli bir yapis1 olmasina ragmen, bu iki birbirinden farkli tonlarda olan motifler
kaybolmadan bi¢imlerini gosterebilmektedir. Bunun en belirgin nedeni, iki saat
formunun da ¢alismanin merkezinde yer almasi ve bu saat formlarinin i¢ kisminin ve
etrafinin da agik tonlardan olusmasidir. Ayrica, bu saat formlarmin kenar ¢ercevelerinin
bazi kisimlarmmin giderek koyulasmasi, saat formlarinin arka tarafinda var olan ve
calismanin sag alt kdsesinden baslayarak calismanin sol iist orta kismina dogru var olan
ve genis bir alam1 kaplayan koyu leke etkisi ¢alismaya derinlik katmistir. Biiyiik saat
formunun kulpunun O6zellikle sol tarafinin da koyu tonun icinde kayboluyor hissi
vermesi,caligmadaki derinligi destekler niteliktedir. Calismanin hareketli yapisini saat
formlarindaki yelkovan ve akrep de desteklemektedir ve hareketi devam eden bir saat
goriiniimii ortaya ¢ikmaktadir. Bu hareketli yap1 ¢alismanin genelinde var olan kivrak,
bazen biiyliik bazen de kiigiik captaki cizgisel formlarla da desteklenmektedir. Bu
cizgisel bicimler, genellikle koyu tonlar iizerinde acik, acik tonlar {izerinde de koyu
tonlarla var olmaktadir. Bu ¢izgisel bigimler 6zellikle caligmanin sag {ist kdsesinde ve
sol alt kosesinde goriilmektedir. Saatin zaman kavramiyla olan baglantisini biiyiik saat
formunun igerisinde var olan Arap rakamlar1 ve kii¢lik saat formunun igerisinde yer alan
Roma rakamlar1 desteklemektedir. Saat formlarinin i¢inde yer alan yelkovan, akrep ve
saniye imlegleri ve c¢alismanin genelinde hissedilen hareketli cizgisellik de zaman

kavraminin hizini destekler niteliktedir.
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Resim 62: "Zaman VII", Linol Oyma-Basma, 72x96 cm, 2013

3.7. Calisma 7. Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan ¢aligma, renkli linol
baski teknigiyle yapilmis; koyu iginde agik leke etkisine sahiptir. Calismanin bigimsel
yapisini sorgulandiginda 6ne ¢ikan bigim olarak ¢alismanin biiyiik boliimiinii kaplayan
dairesel iki formdan s6z edilebilir. Bu dairesel yapilarin iizerinde bulunan rakam,
yelkovan, akrep bigimlerinden dolay1 dairesel form, saat formunun resimsel doniisiimii
olarak kendisini var etmektedir. Bu saat formlariin biri sag alt kdsede ve bir digeri sol
iist kdsede var olmaktadir. Sag alt kosedeki saat formunun dairesel yapisi ¢aligmada
kendini tam bir daire olarak gosterirken, ¢alismanin sol iist kosesindeki saat formu
bi¢ciminin iist kisimlarindaki par¢alanmaya ragmen saat bi¢iminin alt kisimlarindaki
formdan dolay1 dairesel bir yap1 olarak goriilmektedir. Bu dairesel saat formlar1 sag alt
kosede var olan dairenin sol tarafi ¢alismanin icinde baslayip biterken, sag tarafi
calismanin disinda sonlanmaktadir. Yine, dairesel saat formlarinin sol iist kosede var
olan dairenin sag tarafi calismanin i¢inde baslayip biterken, sol tarafi ¢alismanin diginda

sonlanmaktadir. Ag¢ik kompozisyonu olusturan bu durum, ¢aligmanin genelinde de
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mevcuttur. Ornegin; ¢alismanm sol alt ve sag iist kosesinde var olan, calismanin
disindan ¢alismanin i¢ine dogru gecisi hissettiren, farkli uzunluklardaki ¢ubuk formlar:
acik kompozisyonu destekler niteliktedir. Sol list kosede var olan saat formunun {ist
kismindaki pargalanma ve pargalanmis bolimlerin ¢alismanin sag tarafindan ve {ist
tarafindan disa dogru tasmasi da agik kompozisyonu destekler niteliktedir. Calismanin
biiyiik bigimlerini olusturan bu dairesel formlara karsilik 6zellikle {ist kisminda bulunan
kiigiiklii  buytkli ve farkli tonlardaki parcalarda calismada kaligrafik etki
olusturmaktadir. Kaligrafik formlar ¢aligmanin iist kisminda genellikle agik ton etkisi
yapan gri tondaki alanin iizerinde koyu tonlarla olusturulmustur. Bu agik i¢cinde koyu
etki olusturan yap1, birbirinden bagimsiz olmasina ragmen bir biitiin hissi olusturan kare
formlarla olusturulmaktadwr. Bu kaligrafik etki, 0Ozellikle saat formlarinda
goriilmektedir. Bazen sag alt kosedeki saat formunun i¢ kismindaki acik koyu tondaki
kare bi¢imlerinin, bazen de sol iist kdsedeki saat formunun i¢ kisimlarindaki tonsal
gecislerinin ve ayn1i zamanda baski tekniginin farkli bi¢imlerle katki sagladigi
goriilmektedir. Bu kaligrafik etkiler bazen rakam soyutlamalari olarak kendini
hissettirirken, bazen de rakamlar1 hissettiren yapidaki sirali noktalarla karsimiza
cikmaktadir. Calismanin geneline gri tonlar hakimdir; ancak bu gri tonlardan ayrilan en
belirgin ton olarak acik kahverengi ve varyasyonlari goriilmektedir. Ac¢ik kahve ton
calismanin geneline dagilmistir; ama en biiyilik oran olarak ¢alismanin sag alt kosesinde
var olan saat formunda goriilmektedir. Bu alanin bi¢imsel yapis1 derin bir yuvarlak hissi
veren merkezinde zaman kavramini gostermek i¢cin motif biciminde bir gosterge
bulunmaktadir. Caligmanin ¢ok hareketli bir yapis1 olmasma ragmen birbirinden farkl
yap1 ve tonlardaki formlar kaybolmadan big¢imlerini gdsterebilmektedir. Bunun en
belirgin sebebi yelkovanin, akrebin ve zaman ifadesi gosteren materyalin agik iginde
koyu ve koyu i¢inde acik tonlar {izerine kurulmus olmasidir. Saat formlarinin arkasinda
var olan, ¢calismanin sag alt kosesinden ¢alismanin sol {ist kdsesine dogru bir yonelimi
olan koyu tondaki leke formu ve bu formun sol iist kosedeki saat formunun parcalanmis
kisimlar1 ile birlesmesi, ¢alismaya derinlik katmaktadir. Ayn1 zamanda ¢alismanin sag
alt kosesinde bulunan, saat formunun i¢inin ¢ukur formda olmasi da g¢alismadaki
derinlik hissini kuvvetlendirmektedir. Calismada var olan hareketli yapiy1; yelkovan,
akrep ve sol iist kosedeki saat formunun pargalanmis yapist da desteklemektedir. Bu

durum, hareketi devam ederken parcalanmis bir saat goriiniimii ortaya ¢ikartmaktadir.
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Calismanin biitiiniindeki ¢izgisellik, tist kismindaki saat formuna ait olan sar1 ve kirmizi
tondaki dokular, derin yariklar1 olan yapilar ve baski tekniginin olusturdugu farkl

formlar, yiizey lizerindeki hareketliligi olusturmaktadir.

Saatin zaman kavramiyla olan baglantisina; par¢a formlari, rakamlar, yelkovan,
akrep ve yine sol st kosedeki saat formunda var olan sirali nokta formlar1 da zamani

belirtmesi yoniinden yardime1 olmaktadir.

Resim 63: "Zaman VIII", Linol Oyma-Basma, 75x98 cm, 2013

3.8. Calisma 8. Dikey dikdortgen bir yapiya sahip olan ¢aligma, renkli linol
baski teknigiyle yapilmis, agik iginde koyu leke etkisine sahiptir. Caligmanin yapisini
sorgulandiginda 6ne ¢ikan bigim, ¢aligmanin neredeyse tamamini kaplayan farkli bigim,
ton ve boyuttaki formlar da etkisini gostermektedir. Bu formlar dairesel ve liggenimsi

yapiya sahiptir. Bu formlar, tizerinde bulunan rakam yelkovan,akrep ve saat kavramiyla
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iliskili diger materyallerden dolayi, saat formunun doniisiimii olarak kendisini var
etmektedir. Bu saat formalarmin yapilari1 ¢aligmada kendilerini farkli boyutlarda ve
bicimlerde gdstermektedir. Calismanin kenar sag iist tarafinda ve ¢alismanin ortasinda
olan bi¢imler kendilerini daire olarak hissettirirken, ¢alismanin sol iist kdsesinde
bulunan bi¢im yuvarlak hatlara sahip olmasina ragmen iiggenimsi bir forma sahiptir. Bu
dairenin sag tarafi calismanin i¢cinde baslayip biterken, sag tarafi calismanin disinda
sonlanmaktadir. Calismanin sag alt kosesinde bulunan bi¢im ve onun iistiinde yer alan
bigimlerin sol tarafi, ¢alismanin i¢inde baslayip biterken; sag tarafi calismanin disinda
sonlanmaktadir ve bu durum da agik kompozisyon olusturmaktadir. Calismanin biiyiik
bi¢imini olusturan bu dairesel formlara karsilik farkli biiyiikliiklerdeki kare yapilarda
calismanin zemininde farkli bir doku olusturmustur. Bu kare dokular ¢aligmanin sol alt
kosesinde, saat formlarmin ortasinda ve st kenarinda bulunmaktadir. Bu formlar, koyu
alan icerisinde koyu tonda ¢izgilerle olusturulmustur. Caligmada farkli tonlardaki saat
formlarinin i¢inde birbirinden farkli yazi, rakam ve sekil soyutlamalar1 yer almaktadir.
Caligmadaki tiim saat formlarinda farkl tarzlar yer almaktadir. Bu tarzlar kahverengi,
sar1, yesil tonlar ve varyasyonlaridir. Calismanin sag alt kosesinde yer alan sar1 ve
kahverengi tondaki saat bigimine karsilik sag iist kenarinda da kahverengi tonda farkl
bir saat formu gorilmektedir. Calismanm yesil tonda ve yuvarlak hathh olmasina
ragmen, sol {ist kosesinde iliggen bir bi¢cimi olan saat formu da goriilmektedir. Calismada
sag kenar tarafinda bulunan saat formlarmin kenar kisimlar1 ve sag alt kosede bulunan
saat formunun yukar1 kismmdaki kulp formunun yapist motif bi¢cimini olusturmaktadir.
Motif bi¢cimi calismada sag alt kosede bulunan saat formunun merkezindeki
soyutlanmis sekillerle de benzerlik gostermektedir. Calismanin ¢ok hareketli bir yapis1
olmasina ragmen birbirlerinden farli tonlarda olan motifler kaybolmadan bigimlerini
gostermektedir. Bunun en belirgin nedeni saat formlarmin merkezinde olan yelkovan ve
akrep gorevi goren materyallerin dairesel bigimlerin tam merkezinde olmasi ve onlar1
cevreleyen alanlarin acik tonlar olusturmus olmasidir. Ayrica bu bigimlerin genellikle
acik tonda olmasina ragmen ¢alismanin zemininin koyu bir tonda olmasi ve ¢calismanin
sag st kosesindeki saat formunun koseye yakin kisminin da giderek koyulagmasi
calismaya derinlik katmaktadir. Bu hareketlik, ¢alismada sol iist kosede var olan saat
formunun iizerindeki biiyiik yatay formdaki c¢izgiyle de kendisini gostermektedir.

Calismada var olan tiim saat formlarinin farkli bigimlerde, tonlarda ve egimlerde olmasi
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da ¢aligmay1 hareketli kilan olgular arasinda gosterilmektedir. Saatin zaman kavramiyla
olan baglantisi, rakamlarin farkli bigcimlerde olusmus olmasi, hayvan figilirlerini
animsatan sekillerin varligi, baski tekniginden olusmus olan ¢izgisellik de zaman

kavramini destekler niteliktedir.

Resim 64: "Zaman IX", Linol Oyma-Basma, 70x90 cm, 2013

3.9. Cahsma 9. Dikey dikdortgen etkiye sahip olan caligma, linol baski
teknigiyle yapilmis olup, agik iginde koyu leke etkisine sahiptir. Calismanin geneli
dairesel bir bigime sahiptir. Bu dairesel yapi iizerinde bulunan rakam, yelkovan ve
akrep bigimlerinden dolay1 dairesel form, saat formunun resimsel doniigiimii olarak
kendisini var etmektedir. Dairenin sol tarafi ¢aligmanin i¢cinde baslayip biterken, sag
tarafi ¢alismanin diginda sonlanmaktadir. Calismanin sol kenar uzunlugu boyunca var
olan genis captaki ¢ubuk, calismanin yukarisindan ve yanindan disari tagmis hissi

verdiginden a¢ik kompozisyon etkisi yaratmaktadir. Caligmanin biiyiikk bigimini
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olusturan bu dairesel forma karsilik kii¢iik dairesel bi¢gimlerde ¢caligmanin iist tarafinda
kaligrafik etki olusturacak sekilde dagilmistir. Kaligrafik formlar c¢alismanin {ist
kismimda koyulu agikli yesil ton {izerine yine koyulu acikli yesil tonlarla
olusturulmustur. Bu bigimler birbirinden kopuk olmasina ragmen, bicimleriyle ve siral
bir sekilde calismanin yukarisina dogru ¢ikislartyla birbirlerine bagli  hissi
vermektedirler. Bu kaligrafik etki, biiyiik ve kiigiik dairesel yapilarm {izerinde kiiciik
farkli leke ve tonlarla goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu etkiler, bazen rakamlarla bazen
rakam soyutlamalariyla bazen de kivrak lekeyi andiwran bigimlerle kendisini
gostermektedir. Calismanin genelinde yesil renkler hakimdir ve bu yesil renklerden
ayrilan en belirgin ton agik kahverengidir. Kahverenginin tonu c¢alismanin farkli
yerlerine dagilmistir; ama en biiyiik oranda ¢aligmanin sol kenar uzunlugunda bulunan
cubuk formunda goriilmektedir. Biiyiik dairesel formun iizerinde de farkli hareketlerle
calismaya dahil olmaktadir. Bu alanin bi¢imsel yapidaki 6zellikleri, baski tekniginin de
olusumunda fayda saglayan kontorsiiz bir ¢izgiden olusmaktadir. Calismanm cok
hareketli bir yapis1 olmasina ragmen birbirlerinden farkli tonlarda, bazen de birbirleriyle
ayni tonda olan bi¢imler kaybolmadan kendilerini gosterebilmektedir. Bunun en
belirgin nedeni yelkovan ve akrebin yuvarlak bi¢iminin tam merkezinde olmasi ve onu
cevreleyen alanin agik tonlarla olusturulmus olmasidir. Calismanin list kisminda kenar
taraflara dogru gidildik¢e koyu tona gecirilmesi ve ¢alismanin sol kenar uzunlugunda
var olan ¢ubuk formu ile caliymadaki biliyiilk saat formunun arasindaki koyu ton
calismaya derinlik katmaktadir. Caligmanin hareketli yapisin1 yelkovan ve akrep de
desteklemektedir ve bu etki, hareketi devam eden bir saat gOriiniimiinii ortaya
cikarmaktadir. Bu hareketli yapi, ¢alismanin iist kismindaki sablon etkiyle, sirali
yuvarlak bicimlerle devam etmektedir. Bu sirali formlarin yukariya dogru olan yonelimi

calismanin devami hissini vermektedir.

Saatin zaman kavramiyla olan baglantisini; rakamlar, yelkovan, akrep ve baski
tekniginden olusmus olan kiiclik, fakat bir araya gelince biiyiik bir etkiye sahip olan

dokular da desteklemektedir.
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Resim 65: "Zaman X", Linol Oyma-Basma, 70x90 cm, 2013

3.10. Cahsma 10. Dikey dikdortgen etkiye sahip renkli linol baski teknigiyle
yapilmis bu calisma koyu iginde acik leke etkisine sahiptir. Calismanin bigim 6zelligi
incelendiginde, ¢alismada biiyiik bir dairesel form goriilmektedir. Bu dairesel yapi
iizerinde bulunan rakam, harf, yelkovan ve akrep gorevi goren ibre bigimlerinden dolay1
dairesel form, saat formunun resimsel doniisiimii olarak kendisini var etmektedir. Bu
saat formunun dairesel yapisi1 calismada kendisini tam bir daire olarak hissettirmesine
ragmen, dairesel bicimin sag, sol ve iist kisimlar1 ¢aligmanin diginda sonlanmaktadir.
Acik kompozisyonu olusturan bu durum ¢alismanmn genelinde de mevcuttur. Ornegin;
calismanin alt kisminda sablonun yatay olarak var olmasi ve calismanin sagindan,
solundan disar1 dogru tasma hissi vermesi de agik kompozisyonu destekler niteliktedir.
Calismanin biiylik bi¢cimini olusturan bu dairesel forma karsilik, formun alt kismindaki
yatay formun farkli tarzdaki piitiirlii bir doku hissi veren yapis1 calismada bir sablon
etkisi yaratmaktadir. Bu sablon etkiler, koyu gri tonlar lizerine agik gri tonlarla

olusturulmustur. Ayn1 zamanda buradaki teknigin ortaya cikardigi kiigiik hareketler az
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da olsa kaligrafik bir etki olusturmaktadir. Kaligrafik etki, ¢alismanin biitiiniinde farkh
biiyiikliiklerde ve sekillerde goriilmektedir. Ozellikle saat formunun yuvarlak formdaki
cizgisinin etrafinda ya da saat formunun tam merkezinde yer alan cizgilerde bu etki
hissedilmektedir. Bu kaligrafik etkiler bazen yazi soyutlamalar1 olarak kendini
hissettirirken, bazen de Roma rakamlar1 harfler ve bigimsel imgeler seklinde karsimiza

cikmaktadir.

Calismanin genelinde mavi rengin tonlar1 hakimdir; ancak bu mavinin
tonlarindan ayrilan en belirgin ton olarak sar1 renginin tonu da goriilmektedir. Sar1 ton
calismanin farkli yerlerine dagilmistir; ama en biiylik oran dairesel formun iizerindeki
yuvarlak ve dairesel hatlara sahip olan cizgiselliklerde bulunmaktadir. Bu alanin

bigimsel yapis1 birbiri i¢inde ve iizerinde olan ¢izgisel bicimlerle olugsmaktadir.

Calismanin ¢ok hareketli bir yapis1 olmasina ragmen, birbirinden farkli tonda ve
bicimde olan formlar kaybolmadan bi¢imlerini gosterebilmektedir. Bunun en belirleyici
sebebi ise yelkovan ve akrep gorevini istlenen materyalin, saat formunun tam
merkezinde olmasi, onu ¢gevreleyen alanin ve alt zemininin agik tonda olmasidir. Ayrica
bu bicimin saat formunun c¢ukur olan kisminda olmasi da ¢alismaya derinlik

katmaktadir.

Calismanin hareketli yapismi yelkovan ve akrep goOrevi lstlenen bigcimde
desteklemektedir ve hareketi devam eden bir saat goriinimii ortaya ¢ikmaktadir. Bu
hareketli yap1 ¢calismada saat formunun istiinde kaligrafik bir etki olusturan bigimlerle
de devam etmektedir. Saat formunun yiliksekte ve ¢ukurda olan yapisindan dolay1 saat

formu bagka yapilar1 da i¢cinde barindirir hissini vermektedir.

Saatin zaman kavramiyla olan baglantisini rakamlar, harfler ve farkli bi¢cimlerde
desteklemektedir. Ayrica saat formunun merkezinde yer alan ibre ve tokmak

formundaki yuvarlak bicimde bunu destekler niteliktedir.
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SONUC

Kiiltlir, bir milletin maddi ve manevi degerlerinin biitlintidiir; bir yoniiyle milletleri
ayakta tutan en Onemli yap1 tasidir. Milletlerin yasayis sekilleri, yeme-igme zevkleri,

kiyafetleri, eglence bigimleri; hatta hayata bakis agilar1 kiiltiirii olusturur.

Gelecegi aydimlatan niteliginden dolay1 bazi aragtirmacilar kiiltiirii yazinimn icadi
ile baslatirlar. Ciinkii yazi, tarihi belgelemistir. Fakat insanoglu, yazinin icadindan 6nce
psikolojik ihtiyaclar1 sebebiyle gorsel yasamin her alaninda estetiksel imgeler aramus,
bu sebeple tarih Oncesi devirden itibaren kaya gibi sert ylizeylere resimler yapma
ithtiyact duymustur. Bu resimler genellikle donem insaninin, giyim kusamlarini, orf ve
adetlerini ve tlim yasam tarzlarmi belirtir niteliktedir. Bu yasam tarzi hakkinda bilgi
veren kiiltlirel degerleri tarihsel siirecte korumak ve aktarmak ¢ok Snemlidir. Ciinki

kiiltiiriin bozulmas1 veya yok olmasi, milletlerin sonunu hazirlayan en 6nemli nedendir.

Insanlarin yasam bigimleri hakkinda agiklayici nitelikte bilgi veren Kkiiltiir
varligitarih Oncesi ve tarihi devirlere ait bilim, kiiltiir, din ve giizel sanatlarla ilgili
bulunan yer iistiinde, yer altinda veya su altindaki biitiin taginir ve tasinmaz varliklardir.
Kiiltiir varlig1; mimari, tarihi, estetik ve arkeolojik bakimdan degere sahip olan resimli
kayalar, hoyiikler, 6ren yerleri, kale, sur, kiimbet, kdprii, cami gibi tasinmaz ve ¢ini,
seramik, figlirinler, silahlar, siis esyalari, kiipeler, sikkeler, minyatiirler, tablolar gibi
tasiir eserlerdir. Tasmir ve tasinmaz bu degerler, ililkemizde 2863 sayili Kiiltiir ve

Tabiat Varliklarin1 Koruma Kanunu ile koruma altina alinmaistir.

Her toplumun yasayis tarzi, yedikleri, igtikleri farkli oldugu gibi kiiltiirel
birikimleri ve degerleri de farklilik gostermektedir. Dolayisiyla diinya iizerinde tiim
insanliga ait zengin bir kiiltiirel miras vardwr. Kiiltiirel degerler, tasimis olduklar1 bu
zenginlik ve estetik gdriinlimlerinden dolay1 tiim diinyada sanatgilarin ilgisini ¢ekmistir.
Bu ilgi, daha yaygin bir kullanim alanina sahip olan resim sanatinda da goriilmektedir.
Burada islevselligin sanatsal gelisimi nasil destekledigi de bir sekilde goriilmekte ve bu

durumun Ronesans 6ncesi donemden gilinlimiize dayandigi bilinmektedir.

Sanat tarihine paralel olarak resim sanatinin da konulari, genellikle toplumun

yasam biciminden alimmistir. Bu konular kimi zaman portre, manzara, enteriyor,
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natiirmort; kimi zaman ise maddi ve manevi kiiltiirel degerlerden olugsmustur. Ancak
sunu da belirtmek gerekir ki; her donemde kiiltiirel degerleri konu alan resimler var
olmustur ve bu resimler toplumsal yapidan kopmamistir. Ayni zamanda sanatgilar
sadece kendi kiiltlirel ge¢mislerden degil, farkli uluslarin da kiiltiirel gegmislerinden

yararlanmiglardir.

Tez kapsaminda ortaya konulan calismalara biitiin olarak bakildiginda, kagit
iizerine linol baski teknigi kullanilmistir. Genel olarak dikey dikdortgen bir anlayis
icerisinde tasarlanmis olan ¢aligmalar, saat formlar1 ve ek bigimler, resmin diginda da
devam eden bir etkiyle acik kompozisyonlar halinde ifade edilmistir. Bu
kompozisyonlarin genel kurulus semasi; formlarin saat olarak algilanisini bozmadan
bicimlendiren, genellikle calismanin biiylik bir boliimiine sahip olan yuvarlak formlar

ve zaman algisini, destekleyerek ek bicimlerle tasarlanmistir.

Calismalarda kullanilan yapilarin kendi aralarindaki biiyiik-kiiclik etkisi ve
belirli yerlerdeki agik-koyu ton degerleri, yiizeyler iizerinde perspektif duygusunu
hissettirmektedir. Genel olarak caligmalarin {ist kismindan asagi dogru uzayarak inen
formlar, dikey bir yapi olustururken, ayn1 zamanda tasarimlarin genelinde var olan
karmasik bicimdeki farkli uzunluklara sahip olan cizgisellik, giiclii bir ritim duygusu
hissettirmektedir. Bu dinamik ritim anlayisi, ¢alismalarin tiimiinde tekrarlanan ve ayni
zamanda kaligrafik bir etki yaratan resimsel bir kompozisyon ilkesi olarak

degerlendirilebilir.

Farkli donemlerde resim sanatinda yer almis olan kiiltiir varligi konusu, sanatin
her alaninda degerlendirilebilecek bir zenginlige ve gesitlilige sahiptir. Ozellikle
iizerinde tasimis oldugu zengin kiiltiirel ve tarihsel dinamikler, onu bir derece daha
degerli ve cekici hale getirmektedir. Zengin tarihsel mirasa sahip olan Anadolu
cografyasi, lizerinde barindirmis oldugu kiiltiirel ¢esitlilikle, sanatgilara 6nemli ¢ikis
yollar1 sunmaktadir. Ulkemizde dzellikle bati anlayisina ydnelik resmin baslamasiyla,
kiiltlir varhigi konusuna gosterilen ilginin biraz daha arttig1 goriilmektedir. Giliniimiiz
Tiirk resim sanatinda da konunun yeteri kadar ele alinmadig1 goriilmekte olup, yapilan
calismanin bu eksikligin giderilmesine katki saglayacagi diisliniilmektedir. Ayni
zamanda bu caligma, insanlarda, kiiltiir varlig1 niteligi tasiyan eserlerin korunmasi,

gelecek kusaklara aktarilmasi bilincinin olusmasina da zemin hazirlamaktadir.
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