T.C.
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLERI ENSTITUSU

-~

N

RESIMLERDE TUKETIM ILE OLUSAN \

YIGINLASMANIN YORUMLAMALARI

YUKSEK LISANS TEZi

DANISMAN HAZIRLAYAN
Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR Seyda COSKUN

MALATYA- 2019

/

Bu arastirma Inénii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi
Tarafindan 2016-07 Proje Numarasi ile Desteklenmistir.



T.C.
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BIiLiMER ENSTIiTUSU

RESIMLERDE TUKETIM iLE OLUSAN YIGINLASMANIN
YORUMLAMALARI

YUKSEK LISANS TEZI

DANISMAN
Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR

HAZIRLAYAN
Seyda COSKUN

MALATYA-2019



jif o
INONU UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

RESIMLERDE TUKETIM ILE OLUSAN
YIGINLASMANIN YORUMLAMALARI

KABUL ONAY SAYFASI
YUKSEK LISANS TEZI

DANISMAN HAZIRLAYAN
Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR Seyda COSKUN

Jirimiz 06/08/2019 tarihinde yapilan savunma sinavi soncunda bu yiiksek
lisans tezini oybirligi/oyg¢oklugu ile basarili bularak Sosyal Bilimler Enstitiisti, Resim

Anasanat Dali, Resim Sanat dalinda yiiksek lisans tezi olarak kabul etmistir.

Jiiri Uyelerinin Unvan Ad Soyad:
1. Prof. Dr. ismail AYTAC (Uye)
2. Prof. Dr. Yiiksel GOGEBAKAN (Jiiri Bagkan1)
3. Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR (Danisman)

Inonii Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Yénetim Kurulunun ..............
tarihve ............. say1l1 karariyla tezin kabulii onaylanmigtir.

Prof. Dr. Mehmet KUBAT

Sosyal Bilimler Enstitiisti Miidtirti




ONUR SOZU

Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR’1n danismanliginda yiiksek lisans tezi olarak
hazirladigim “RESIMLERDE TUKETIM ILE OLUSAN YIGINLASMANIN
YORUMLAMALARI baglikli bu g¢alismanin, bilimsel ahlak ve geleneklere aykiri
diisecek bir yardima bagvurmaksizin tarafimdan yazildigim1 ve yararlandigim biitiin
yapitlarin  hem metin i¢cinde hem de kaynak¢ada yOntemine uygun bicimde

gosterilenlerden olustugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.”

Seyda COSKUN



TESEKKUR

Bu calismanin gerceklesmesine olanak saglayan, bana yardimci olan, yol
gosteren tez danmismanim Dr. Ogr. Uyesi Mesut YASAR’a, yiiksek lisanstaki tiim
hocalarima, cevirilerde yardimec1 olan Akar GOKSEL’e, yardima ihtiya¢ duydugum
zamanlarda yanimda olan Omer BOGAZ’a, maddi ve manevi desteklerini esirgemeyen

aileme ve degerli esim Zafer COSKUN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayrica inénii Universitesi Bilimsel Arastirma Projeleri Birimi'ne desteklerinden

dolay: tesekkiir ederim.

Seyda COSKUN



OZET

COSKUN, Seyda, Resimlerde Tiketim ile Olusan Yiginlagmanin
Yorumlamalari, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya, 2019.

19. yy. ile birlikte hizla gelisen teknoloji, yeni bir diizen ve toplum tipini

yaratarak tiiketim toplumunu olusturmustur.

Sanayi cagiyla birlikte gelen makinelesme, insanlik tarihinde onemli bir yer
tutar. Eski ¢aglarda, kendi kendine yetebilen, siirlar iginde hayatini idame ettiren
yasamlarla her sey olup biterdi. Sehirlerde fabrikalarin ¢ogalmasinin, en ¢ok kirsal
kesimlerde etkisi goriilmils, yasam bicimi bu dogrultuda degismeye baslamistir. Sanayi
caginda, iiretim ¢ok artmustir. Uretimin hizli ¢ogalmasi, “tiiketim kiiltiiri™nii de

beraberinde getirmistir.

Bu ¢aligmanin amaci, tiiketim toplumunun olusturdugu atiksal nesnelerden yola
cikarak, bir yandan olusan sorunu vurgulamak, diger yandan ise, calismalarda 6zgiin bir
resimsel dil elde etmektir. Arastirmalarda, atik halindeki yigmnlar incelenip, bilgiler
toplanmistir. Tez konusuyla iligkili gegmisten bugiine gelen donemlerin ve sanatgilarin
sanat alaninda yasantilari, goriisleri, yaptiklar1 eserleri, konuyla olan baglantisi
incelenmistir. Atik halindeki nesneler ele almip, giinimiizdeki tiiketim sorununa
deginilmistir. Hazir kullanim nesnelerinin revagta oldugu bu dénemde, atiklarin ve

beraberinde gelen yiginlagsmanin sanatsal olarak iizerinde durulmustur.

Bu tez calismasinda, birinci boliimde sanayilesme ile birlikte gelen tiiketim
toplumu ve 20 yy. sanatini etkileyen unsurlar iizerinde durulmustur. Ikinci béliimde ise,

caligmalar1 ele alma nedenleri, uygulamalar ve analizlerden bahsedilmistir.

Bu tez kapsaminda toplam 9 adet uygulama ¢alismasi yapilmistir. Resimlerde
tiketimin nesneleri olarak plastik, metal, demir vb. malzemeler kullanilmistir.
Nesnelerin karisik ya da tekli bigimlerinden eskizler yapilmis, daha sonra da tuval
tizerine farkli agilardan kompozisyonlar olusturulup, resimsel bir dille ifade edilmeye
calistlmistir. Bu ¢aligsmalarin sonucunda, hazir kullanim nesneleri yorumlanarak genel

bir soruna ulasilmaya ¢alisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Modernizm, Tiikketim Toplumu, Atik ve Hazir Nesne,

Yiginlagma.



ABSTRACT

COSKUN, Seyda, Interpretations of the Massifications formed by Consumption
in the Pictures. Master Dissertation, Malatya, 2019.

Rapidly emerging technology in the 19th century, constituted consumption
society by creating a new order and society type. Mechanisation that came within the
industrial age takes a significant space in the history of humanity. In ancient ages,
everything that self- supporting or have the ability to live on within the limits of life,

could come out of the blue.

The increase of factories in cities showed its effects mostly in rural areas, the life
style has started to change in this direction. Production has mounted in industrial era.
This fast increase has brought the “consumption culture” along with it. The aim of this
study is, based on the scrap objects of the consumption society, to emphasize the

challenge on one hand and to obtain a genuine pictorial language on the other.

In researches, scrap piles have been studied and data collected. Related with the
topic of the dissertation, the lives, views and the works of the artists as well as the
periods have been studied in the context of their ties to topics from past to present.
Scrap objects have been handled and today’s problem of consumption is touched on.
Use of “ready to use objects” which is in demand recently, massification which comes

with scrap objects were examined in terms of art.

In this dissertation, the first chapter focuses on the consumption society that
came up with the industrialisation and the elements which affected 20th century art. The
second chapter focuses on the reasons of handling the studies, implementations and

analyses.

Within the scope of this thesis, 9 application studies were conducted. In the
pictures, plastic, metal, iron etc materials have been used for the objects of the
consumption. Sketches have been made from the single or mixed forms of the objects,
then compositions have been formed in different perspectives on canvas and tried to be
stated in a pictorial language. In conclusion of these studies, “ready to use objects have

been commented to conclude a general problem.

Key Words: Modernism, Consumption Society, Scrap and Ready to Use
Object, Massification
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GIRIS

Yiginin sozlik anlami “birgok Kimsenin veya nesnenin bir araya gelmesiyle
olusan Kalabalik, kiime, kitle, kiitle” halidir (Rifat, 2005: 2177). Tek basina anlam teskil
etmeyen nesnenin ¢oklu durumuyla ifade edilme bicimidir. Ekonomik, kiiltiirel,
bilimsel, teknik ve endiistriyel gelisimle olusan Modern Cagla birlikte yigin adli
nesneler, artik gegmis zamanlarda goriilen natiirel veya insan eliyle yapilmis

y1gmlagmadan farkli bir anlam tagimaktadir.

Kiiltiirel olarak kentlesme ve go¢ olgusu insan yigmnlarin1 ve yeni bir
toplumsallig1 yaratirken, ekonomik olarak hizla artan seri iiretim ve tiiketim de y1gin
nesnelerin  olusmasini  saglamistir.  Yigmlar; parcalanmishigin, yalitilmishigin,
goriinmezligin, gegiciligin, birikmigligin toptan kayitsizlik bicimini aldigi bu
diinyada yeni bir gorii ve bilincin gorsel tamgidir (Ulutas, 2016: 3).

20. yy., nesnelerin gesitliligi ve birikimin yani sira yasamin karmasasini da en iyi
ifade eden donemlerden biridir. Bu son donemdeki insanin dogayla iliskisi, diger

yiizyillardan farkli bir durumda oldugu goriilmektedir.

Son yiizyilda tiiketime yonelik arz dylesine etkili olmustur ki, insan varligi,
icinde yasadigi dogayi yok etme pahasina hizla tiiketime yonelmistir. Bilingsiz
olarak tiiketilen endiistri triinleri, ozon tabakasinin delinmesine neden olurken,
fabrika atiklar1 yogun bir ¢evre kirliligi yaratmaktadir. Bu nedenle bozulan ekolojik
denge bir ¢ok canli tiiriiniin yok olmasina neden olmaktadir... Tiketimi 6zendirici
giicler dylesine aktif bir ¢aligma igerisindedirler ki, gelisen iletisim araglartyla insan
varliginin zaaflarini tetikleyerek, tiiketimi vazgegilmez bir yasam kaynagi haline
getirmektedirler (Yasar, 2006: 115).

Kitleler igin tasarlanan pratik ve zamandan tasarruf etmek igin iiretilen hazir
nesnelerin giindelik yasamda vazgegilmez bir hale doniismesi, sorunlar1 da beraberinde
getirmistir. Siseler, konserve kutulari, paketler, plastik tabak ve bardaklar gibi
nesnelerin tamamen giindelik yasama girmeleri, ¢evre kirliligine sebep olmustur. Bu
calismada kullanim nesnelerinin arag olarak kullanilmasiyla sorunlari resmederek ve
giindemde yer almasimi saglayarak topluma 1sik tutmaya c¢alisilmistir. Bu sorunlarin
gindeme getirilmesi ve dikkat c¢ekilmesi sanatsal ifadeyle gergeklestirilmeye

calisilmistir. Hazir nesnelerin olumsuz hallerinin yani1 sira; yigin halinde tesadiifi



dagilimi, distincelerde farkli etkiler yaratarak resimsel boyutu amag haline getirilmistir.
Calismalarda nesneyle olan iliskiyi yansitma bi¢imi ve disa vurumu, farkli bir boyutta
ele alinmaya calisilmistir. Uslupla anlatimda algi boyutunu sanatsal hale cevirerek ve

i¢csel durumu yogunlastirarak, dikkatlerin resim iizerine toplanmas1 amaglanmaistir.

Atiklarin, birikintilerin, rastlantt sonucu olusan tiim nesnelerin 6zgiin resimsel
bir dille, farkl gorsellerle toplumun duygu ve diisiincelerini harekete gegirerek uzun
stireli etki yaratmasi, yeni ve farkli nesneleri arastirip sanatsal bir hale doniistiiriilmesi
caligmanin temel konusu olmustur. Y1gimnin, nesneyle olan iligkisi, onu yansitma bigimi,
dis gorintiisinden ve gergekliginden yola ¢ikarak disa vurulmasi hedef haline
getirilmistir. Konunun sundugu olanaklar, ¢calismalarda ritim, denge, armoni, ¢izgi, 151k-
gblge, bicim, espas vb. resimsel Ogelerin yer almasina kolaylik saglamistir. Tez
kapsaminda, sorunun giindeme getirilmesiyle insanlarin bilinglenmesi hedeflenmis,

resimsel bir dil ile farkli etkiler yaparak “y18in” adi altinda toplanmasi amaglanmaistir.



BIRINCIi BOLUM

1. 19. YUZYILDA SANAYILESME ILE BIRLIKTE GELEN TUKETIM
TOPLUMU

Freyer’e gore 19. ylizyilin ortalarina dogru biitiin ylizyillar arasinda, insanlik
tarihinde en ¢ok degisiklikler gosteren yiizyill olmustur (2014: 10). 18. yiizyilda
Ingiltere’de buhar makinesinin bulunmasiyla gergeklesen sanayi devrimi, 1870’ten
sonra ABD ve Avrupa iilkelerine yayilmasiyla yeni bir ¢agin habercisi olmustur.
Tamamen baslangiglarin oldugu, diisiince evriminin degistigi, toplumun yasayis tarzini
derinden etkileyen bu yiizyil, gelecek olan donemlere de 6rnek olmustur. Toplumun
kendini gelistirmesi ve de8isen yasamiyla birlikte iiretimin bas gosterdigi bu donem,
inang sistemini, yasayis bi¢imini ve gelismislik diizeyini tamamen degistirmistir.
Sanayilesme siirecinden Once Sadece ihtiyaglarin karsilandigi dogal yasanti diizeni
hakimdi. Dogal yasamin siirdiirildiigii, geleneksel el is¢iliginin oldugu bir donemden
yeni bir sisteme (sanayi c¢agina) gegilmesi Kkitlelerin farkli hareketlenmesini ve

diistinmesini saglamistir.

Tarih bakimindan bakildigi zaman sanayi sistemi ilk etapta Iskogya, Orta
Ingiltere, Dogu Fransa’da kisacas1 Bati Avrupa iilkelerinde bas gdstermistir. 19. yy.
ortalarinda ise Avrupa disindaki her yere yayilmistir (Freyer, 2014: 32). Yeni bir teknik
anlayisinin bas gosterdigi bu donem, yeni bir gii¢ ve beceriyi beraberinde getirmistir.
Insan kuvvetinin hakim oldugu, ihtiyag durumuna gére siirh sayida iiretim dénemini
geride birakan bu makine teknigi, insanlarin hayata yeni bir gozle bakmasina olanak
saglamistir. Kolayligin oldugu bir hayata adim atilmasi, toplumlarin yasayis bigimini
tamamen degistirerek insanlarin hareketlenmesine ve go¢ olgusu anlayisina sebep
olmustur. Zamanla endiistrinin diger ilkelere yayilmasiyla da toprakla geginen halkin
¢ogu daha iyi sartlarda yasamak ve yeni calisma kosullari i¢in sanayi bolgelerine gog
etmislerdir. KOy gibi yerlesim yerlerinden sanayi bdlgelerine yerlesmelerin, sadece o
alanlar1 degistirmekle kalmayip, biitiin toplumsal tabakalar1 degistirdigi goriillmektedir.
Bu yerlesim alanlarinda, toplumun mesleki durumu, mekan degisikligi, diisiince
farkliligr gibi alanlari da derinden etkilemistir. Kolay yasamin hakim oldugu, teknik

hayatin hizlandig1 yeni bir toplumsal yapiya girilmistir.



Sanayi Cagi’nin en oOnemli Ozelligi olan makine sisteminin kendi kendine
calisiyor olmasi, isgiicii agisindan calisanlari, sadece makina basinda duran ve onu
yoneten bireyler haline getirmistir. Bu da makine giicliniin 6nemini ortaya koymustur.
Buhar makinesinin getirdigi ilkler ve yeniliklerin basinda dokuma sanayi yer alir.
Beraberinde demir-gelik, ulastirma, kimya, elektrik, benzin motoru gibi yenilikler
gelmistir. Yeni tiirden olusan sanayi kollariyla toplumun hizla degisen yasantisina,
diisiincelerine tanik olunmaktadir. Onceleri dogal yasantinin hakim oldugu kirsal
bolgelere fabrikalarin ve maden ocaklarinin gelmesi, oralarda da niifusun ¢ogalmasina
neden olmustur. Toplumun bir yere bagli kalmayip yasantisin1 daha ileri bir diizeyde
idame ettirmesi de kaginilmaz bir sonugtur artik. Bu donemdeki gelismeler (icatlar),
ge¢mis yiizyillara gére daha uzun soluklu olmus, diinyanin bir¢ok yerine hizla

yayilmustir.

Diinya tarihinin higbir ¢caginda, {izerinde yasadigimiz diinyanin tablosu 19.
yilizyilda oldugu kadar kisa bir zaman icinde degismemistir. Bu degisme yalniz
sanayinin, fabrikalari ile biiyiik kentleri ile maden ocaklari ile goctiigii bazi alanlarda
degil, her yerde olmustur; sessiz bir vadide, yiiksek sira daglar oniinde, el degmemis
ormanlarda, ¢olde, diinya denizlerinde de yeni teknik durmamuistir. Bir gézlemci
uzak bir yildizdan, 1800 yilinda — sonra yeniden 1900 ya da 1950 yilinda — diinyanin
tablosunu ¢izmis olsaydi; eski bolgeler iizerinde birdenbire tamamiyla yeni bir
gizgiler sisteminin yerlesmis oldugunu goriirdii: diiz ¢izgi, dogru ¢izgi, paralel, dik
acili demiryolu ve otomobil yollar sistemi, fabrika bacalari, petrol aragtirma sistemi
ve makinalari, istasyonlar ve elektrik fabrikalari, telefon telleri ve yiiksek gerilim
telleri. Daglar1 yerinden oynatan doga giigleri siikiinet buldugundan beri, higbir gii¢
diinyamizin yiiziinii sanayi c¢aginin teknigi Kadar kuvvetle sekillendirmemistir
(Freyer, 2014: 28).

Her alanda kendini hissettiren bu donem; siyaset, bilim, ekonomi, sanat ve
zanaatta da yeni baslangiclara, diisiincelere gebe kaliman hizli bir ¢ag 6zelligini
korumaktadir. Bu donem, sanayinin gittigi her yerin kalabaliklastigi, doganin
farklilagtig1, yeni bakis acilarinin, yasantilarin dogdugu bir donem olmustur. Dogal
olan her seyin hizla degismesi tamamen insanoglunun marifetidir. Toplumun
diistince anlayisinin degismesi, fabrikasyon hayatin tamamen hayatimizin iginde
olmasi, dogal yasantinin kaybma ve hazir tiikketimin bas gdstermesine sebep
olmustur. Insanlarin hazir tiiketime kisa bir siire icerisinde adapte olmasi,

beraberinde insanlarin ruhsuzlastigi ve monoton bir hayatin olustugu bir siireci



baslatmigtir. Dogallifin git gide azalmasi inanglarin tilkenmesine, {retimin

¢ogalmasina ve insanlarin artik her seyden uzaklagmasina sebep olmustur.

“...Fabrikalari, tiikketim ve iiretim araglari, blok konutlari, otomobil yollari,
siiper marketleri ve biirolartyla insanm yarattigi yapay diinyadir” (Ipsiroglu N. M.
Ipsiroglu, 2012: 191). Bu yapay diinyanin devaminda gittikge biiyiiyen endiistrinin
verdigi zararlar; sularin kirlenmesi, topraklarin verimsizlesmesi, atiklarin ¢ogalmasi,
hava kirliligi gibi bircok etkenlerle dogayr mahvetmistir. Rahathigin yani sira
yasadigimiz yerin bu kadar olumsuz sonuglar dogurmasi her anlamda insanlari

etkilemistir.
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Resim 1.1: Karl Friedrich Schinkel, Sendika Caddesi, Ancoats, Manchester, Ingiltere,
Cephesi kanala bakan Mcconnel ve Murray Fabrikalari ile birlikte, Kalem ve

miirekkep, 1826.

Resim 1.1°deki ¢alisma hakkinda sdyle denilmektedir;

...Sadece sanayiciler tarafindan Ingiltere’de insa ettirilen, Blake’in
“karanlik Seytan fabrikalar1’” dedigi muazzam, ¢ok kath fabrikalar tiimiiyle
kullanima yonelikti ve estetik zevklere pek kulak asmamaktaydi. Yangin tehlikesini
azaltmak icin gelistirilen demirle insaat teknikleri, Manchester’da bir grup binanin
eskizini ¢ikartmis olan (1.1) biiyiikk Prusyali mimar Karl Friedrich Schinkel ...
ziyaretcileri etkilemekteydi. Yazdigina gore “bazilari Berlin’deki kraliyet sarayi
kadar biiylik, cevrelerindeki buhar makinelerinin binlerce obeliski dumanlar
¢ikaran” 400 yeni pamuk dokuma fabrikas1 burada savas sonrasi ekonomik patlama
doneminde insa edilmisti ve “bu fabrikalar yiizlerce yildan beri kullaniliyormus gibi
her yer dumanla kararmust1”.... (Honour,H., ve J. Fleming, 2015: 640).



Resim 1.2: Karsida Frederick Law Oolmsted ve Calvert Vaux, Central Park, New York,
1858’de planlandi, 1863°de baslandi.

Fabrikalarin ¢ogalmasi, agik arazilerin hava kirliligine maruz kalip olumsuz
sonuglar dogurmasma sebep olmustur. Insanlarin park alanlarinda bile dinlenme
imkanini elinden alan bu fabrikalara bir ¢oziim i¢in “...New York’ta 1863 yilinda
baslanan bu Central Park calismalarin en kapsamli ve genis 6rnegini teskil etmistir”
(Resim 1.2) (Honour ve Fleming, 2015: 640). Eskiden her seyin dogal olmasi insanlarin
pek de kiymet verdigi bir sey gibi goziikkmemektedir. Sanayi ¢aginin gelisiyle bu durum
daha da netlesir. Bu teknik c¢agin, insanlarda rahat yasama algis1 sonucu, dogay1 ve

birgok yasam alanlarin1 yapaylastirarak siradan bir hale doniistiirmesine sahit olunur.

Resim 1.3: New York’taki kiralik apartmanlar, 1900 dolaylarinda.



Endiistri ve teknolojinin getirdigi olanaklar etkisini en ¢ok mimaride
gostermistir. Bu olanaklarin kullanimiyla, kent niifusunu oldukg¢a kalabaliklastiran ve
soyutlayan binalar insa edilmistir. Kentlerin biiylimesi, insanlarin davranis ve
iliskilerinde, her kente 6zgii degisikliklerin ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. (Resim
1.3) ayni kentte ya da semtte yasayan insanlarin “¢amasir kurutma” davranislarina tipik

bir Ornektir.

Binalarin ¢ogalmasi, endiistrinin giderek yayilmasi, hazir tiiketimin seri halinde
devam etmesi, teknolojinin giinden giine degisiklik gostermesi ve kiiresel 1sinma
diinyanin sonunu hazirlamaktadir. Ayrica bircok alanda oldugu gibi endiistri alaninda da
Kitsch’lesme (kiglesme) s6z konusudur. Turani’ye (1998: 47) gore “...bunun nedeni,
endiistri sahibinin, ¢aga uygun bi¢im ydniinden bilgisiz diizeyde kalan kiiltiir durumuyla
bir sonug¢ alacagina inanarak yaptigi estetiksiz bigimleri endiistriye ¢ogalttirmasidir”.
19. yy. ile birlikte goriilen fabrikasyon siirecinde alint1 ve 6zenti sonucu siirekli ayni
seylerin arka arkaya yapilmasi sonucunda ki¢ ortaya ¢ikmaktadir. Eski donemlerde bu
Ozentiye baglanilacak bir sebep gosterilmezdi. Fakat simdi 6yle olmadigi bilinmektedir.
“Ornegin, gegen yiizyilda liberalizm, sanat alaminda olsun, endiistri alaninda olsun,
kontrolsiiz olarak, fabrikatorlere en adi ve en igren¢ nesnelerin imalatinda tam bir
serbestlik taniyordu” (Nicholas, 1957: 36). Sadece endiistri alaninda olmayan kig
toplumun diisiince yapisini, yasam tarzini da derinden etkilemistir. Hala giiniimiizde kig
diisiincelerin ve diizeysizligin ¢irkin goziikken hallerinin  6rneklerini  gérmek

mumkindiir.

Sanayilesmeyle birlikte ortaya c¢ikan bu gelismeler, sanati da 6nemli olgiide
etkilemistir. Ancak bu calismada konu olarak “nesnelerden olusan yiginlasma” ele
alindigr i¢in (konuyu dagitmamak adina), sanayilesme ve tiiketim kiiltiiriiniin sanata
yansimasi kronolojik olarak ele alinmayip, sadece “yiginlasma’nin sanata yansimasi
tizerinde durulmustur. Calisma kapsaminda sadece bir donem sanatgilarinin yapitlari ve
anlatim bigimleri ile sinirli kalinmamais, farkli akimlar ya da donemlerin 6zellikleri de

g6z onilinde bulundurulmustur.



1.1. 20. yy. Sanatim Etkileyen Unsurlar

“1789 Fransiz Devrimi’nin yarattig1 en biiyiik diislince yeniligi, yeryiiziinde akil
edilmis ilk devlet diizeni olan monarsi gibi, yeni bir devlet, yeni bir toplum diizeni
getiriyordu” (Turani, 1998: 19). Monarsinin, kilise hakimiyeti, tanrisal giicii, tinsel hali,
sehvetli vb. gibi diisiincelere hakim olmasi sanati ve sanat¢iyr sinirlandirmistir.
Sanat¢ilarin siparis disina ¢ikamadigi, sabit diisiincelerin hakim oldugu bir dénemdir.
Ozgiir diisiincenin olmadig1 bir donemden Fransiz Ihtilali ddnemine giren siiregte yavas
yavas kilise hakimiyetinin azaldigi, “Yasasin kral degil; yasasin millet” bagirmalari
duyuluyordu (Michelet, 1967: 246). Yeniligin basladigi Fransiz ihtilaliyle birlikte ortaya
cikan yenilikler sanatin da hizla degismesine yol a¢mis; Ozgiirlesen sanatci, yeni

fikirlerle dolu bireysel iislubunu sanatina yansitmaya baglamistir.

“...Bu yenilikler insan yasamina, bir yandan yeni kolayliklar, 6te yandan
beklemedik yan etkiler getirmistir” (Antmen, 2010: 18). 19. yy. ile birlikte sanayinin
hizla gelismesi ve hizli kentlesme, halki ruhsuzlastirmasi, ekonomik ve toplumsal
boyutlart giinden giine acimasiz bir hale getirmesiyle, toplumdaki karigik diigiinceleri ve
bunalimlar1 ortaya koymustur. Bu dénem, insanlarin birbirinden uzaklastigi, kendisine
de yabancilastigi, hazircih@m hizla yayildigi bir dénem olmustur. Insanlar, “para
kazanmak”, “rahat yasamak” duygulariyla hareket ederek, fabrika yakinlarma gog
etmiglerdir. Bu nedenle “...endiistri insanin1 duygusal hareketlerden uzaklastirtyordu.
Bu yiizdendir ki, toplumda duygusallik azaliyordu. Yani duygusuzlasma, endiistri
insanmin belirgin bir karakteri olarak gelisiyor ve yaygmnlagiyordu. Iste bu
duygusuzlagsma, XX. yiizyll sanatlarinin olusmasinda Onemli etkenlerden biridir”
(Turani, 1998: 56). Hizla yayilan endiistri kentleri ile insanlar1 dogadan koparmus,
apartmanlarin olusturdugu yasantiya baglamistir. Fabrika da calisan insanlarin, smirh
bir zamanda kurallara uygun hareket etmesi kendini siirlandiran ve kurallastiran
toplum tipini yaratmigtir. Teknolojinin hizla gelismesi, insanlarin birbirleriyle
iletisimini koparmistir. Kalabalik binalarin (betonlarin), arasinda herkesin birbirinden
habersiz, kopuk halde yasamasi, kendini her seyden soyutlayan, kimligini ve kiltiiriinii
kaybeden bireyler ortaya ¢ikartmistir. Bu da insanin kendine yabancilagsmasi sonucunu
dogurmustur. Endiistriyel yasamin ortaya ¢ikardigi yabancilagsma sonucu; uyumsuzluk,

suskunluk, i¢ce doniik yasama, bunalim gibi sorunlar meydana gelmistir.



20. yy. da teknolojinin hizla hayatimiza girmesiyle sanat, daha c¢ok ilgi alani
olmaya baglamistir. Hizla degisen yasantimizda, kitle iletisim araclarinin sanat alanina
faydasi oldugu sOylenebilir. Fotograf makinesi, afisler ve reklam sanati1 gibi araglar, bu
donemde 6n plana ¢ikmis, tiikketime tesvik ve tiiketicinin ilgisini kazanma yolunda
onemli iletisim araglar1 olmuslardir. Fotograf makinesinin icadiyla, sanatgilarin ve

izleyicilerin bakis agis1 degiserek, nesneleri farkli algilamalarina yol agmustir.

Modern dénemin karmasasini ve yasantisini iistlenen sanatgilar, sorunlari ruh
halleri ile yansitmaya g¢alismislardir. Sorunlar1 dile getirmenin en giizel yolu sanatla
ifade etme bi¢imi oldugu goriilmektedir. Sanatci, kisisel diisiincelerini, tavirlarini,
gorme bigimlerini sanatina yansitarak gostermeye caligmistir. 20 yy. da yeni teknik ve
arayislar icerisinde olan sanat¢i, donemi en iyi sekilde anlatmay1 amaglayarak, topluma

aktarmaya calismistir.

Her ne kadar istisnalar varsa da, modern sanat, konu olarak hizli
endistrilesme ile birlikte patlama yapan kentlesme ve kentte yasayan bireyin
sorunlarindan beslendi. Paul Gauguin’nin medeniyetten kagisi, Van Gogh’un
kendini kOy yasamimna vermesi, ekspresyonistlerin dogaya donme arzusu,
fiittiristlerin teknolojiye olan tutkusu, siirrealistlerin bir ¢ikis yolu olarak bireyin i¢
diinyasina bakmasi, 19’uncu ylizyilda ivmesini arttiran, 20’nci yilizyilda savaglarla
sonuglanan bilimsel, toplumsal ve siyasi gelismelerin dogrudan sanata
yansimalaridir (Erden, 2012: 14).

Her bir akim, farkli 6zelikler ve anlamlar tasiyor olmasiyla neyi amagladigini,
anlatmak istedigi mesaji, ic¢sel diislinceleri, sorunlari, kaygilar1 vb. durumlari bize
yansitmaktadir. Her ne kadar farkli anlayista olsalar da ortak noktalari, geleneksel
anlayisa ve ¢agmn getirdigi sorunlara kars1 ¢ikmalaridir. Burada 6nemli olan modern
sanatin neyi amagladigini, gelisim siirecini, yeni diisiincelerini, sanati nasil etkiledigini
ve neyi anlatmak istedigini bilmektir. Avangart kelimesi de buradan yola ¢ikarak

olusmus bir deneysel ve yenilik¢i gézlemdir.

Teknolojik ve endiistriyel anlamdaki birgok gelismeler toplumsal
modernlesmeyi olusturmustur. Bununla birlikte sanata yansiyarak yeni teknik ve sira
dis1 igerikler resme koyulmaya baslanmistir. Bu anlayislardan biri, izlenimcilik
sanatidir. Yiiret'e gore; Izlenimcilik; birebir gordiigiinii almayarak, sanat¢min kendi
gercekligiyle duygu ve diisiincelerini 6n planda tutarak yorumlamasidir. Bu bakis agisi,
sanatcinin kendi i¢ diinyasini nasil gordiiglinii gostermektedir. Bunun sonucunda ise,

sanat¢inin eserlerinde kendisine ait izlenimler goriilmektedir (Yiret, 2013: 6).



Resim 1.4: Edouard Manet, Kirda Ogle Yemegi, 208x265.5cm, Yagliboya, Orsay
Miizesi, Paris/Fransa, 1863.

Modern sanatin dogusu olarak nitelendirilen Edouard Manet’in Kirda Ogle
Yemegi adli eseri, geleneksel (klasik) tisluptan ¢ikip, cagdas gercekligi yansittigi igin,
sanat camiasinda biiyiik tepki c¢ekmistir (Resim 1.4). Ancak, resimdeki detaylarla
yeniligi ve 6zgiin teknigi yansitmistir. Fotografin icadi, bu donemde farkli objeleri ve
nesneleri yakalama firsati sunmus, hareket halinde olan nesneleri resmetme imkani
vermistir. “Izlenimci olarak adlandirilan ressamlarin konusu, her seyden 6nce kendi
izlenimleridir ki bu, sanatci bireyin diinyayr gordiigii ve duydugu sekilde resmetmesi

anlamina gelir” (Antmen, 2008: 23).

Kisitlamalar ve kurallardan siyrilarak gilintimiize gelen Ozgiir uslup, artik
sanatcinin diledigi gibi sanatini icra etmesi anlamim tasimaktadir. Istedigi bir teknikle
karsimiza ¢ikan sanatci, tinsel disavurumunu aktarmada 6zgiirleserek sinir tanimadigini
gostermektedir. Sanata yansitilan yasaklarin geride kaldigt modernizm ¢aginda
sanatcilar, sorunlar1 ve yenilik¢i diislinceleri harmanlayarak c¢agin dili olmay:
basarmistir. Devaminda gelen yaklasimlarda, yasamin yarattigi sorunlara, yeni ortama
uymama sonucu; yeni fikirler ve diisiinceler ortaya ¢ikmistir. I¢ diinyalarinda ¢izgi ve
renklerle sira disiligr tercih edip, geleneksel diisiincelerden koparak farkli bir izlenim

yakalamay1 hedeflemiglerdir. 1905°te ortaya cikan ekspresyonizm, dogayi gercgekei
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almak yerine, sanatgida uyandirdigi izlenimleri, duygular1 yansitan bir akimdir. Keskin

Ekspresyonizmi soyle agikliyor;

Savaglar ve endistrilesmenin getirdigi sosyal problemlere karsi protest
durus gosteren bir grup sanatginin nesneler diinyasmi birakip, kendi igsel
yolculugu sonucu ortaya c¢ikan yeni bir sanatsal ifade bi¢imidir. Donemin
toplumsal olaylariyla yakindan ilgilenen ve bu akimi baslatan geng sanatcilarin
amaci, insanlar1 i¢inde bulunduklari durum konusunda bilinglendirmek ve daha iyi
bir gelecek yaratmakti” (Keskin, 2015: 3).

Kendine 6zgii tavirlariyla bigimleri dogal 6zelliklerinden kopartip, daha giiglii
ifadeler igin deformasyona bagvuran Kiibistler, nesneleri pargalama yolunda ilerlemeye
baglamig, farkli goriis ve teknikler ortaya 1910’larda koymuslardir. 20. yy. sanatina
bagkaldiris niteliginde olan kiibizm, dogayi geleneksel betimleme halinden kopararak
kavramsal nitelikte yorumlamiglardir. Farkli bakis acisiyla nesneyi geometrik ¢izgiler
haline sokarak soyutlastirma cabasina girmislerdir. Dogadaki nesneleri silindir ve
koniye doniistiirme yontemiyle, sira dis1 ve alisilagelmemis eserler meydana getirmeye
calismiglardir. Yeni bir bakis acist getiren bu akim, alisilagelmis kaliplar1 yikarak, bir
ilke adim atmistir. Kiibizmin yeni arayis olarak, gorme bi¢imini, diinyay1 nasil temsil
ettigini farkli yontemlerle gostererek fark yaratan galigmalarin ortaya kondugu sanat
akimidir. Geleneksel perspektif kurallarini hice sayan, bunun disinda nasil caligmalar
yapildigin1 gbsteren bu akim, Bati sanatinin yiizlerce yillik deneyimini yerle bir etmis,

bu anlamda 20. yiizyilin en radikal hareketlerinden bir olmustur (Antmen, 2008).

Kiibizm akimi, Pablo Picasso ve George Braque Onciiliigiinde ortaya ¢ikmuistir.
Bu sanatcilar, kolaj teknigi kullanarak farklilik yaratmistir. Eserlerinde kagit, gazete,
cakil, kum, odun pargalar1 gibi siradan goziiken malzemeleri kullanarak, o zamanki
donemde hi¢ goriilmemis bir teknik ortaya koymuslardir. Buradaki amag: tuvale boya
disinda herhangi bir madde koyarak onu sanat haline doniistiirmektir. Karisik teknikleri
bir arada kullanan kiibistler, eserlerinde nesneler ile boyay: esdeger haline getirerek
farkli bir bakis agis1 getirmislerdir. Benzer teknikleri kullanan sanatgilarin resimlerinin

birbirine benzemesinden dolayi, sanatcilarin eserlerini ayirt etmek zorlasmaktadir.
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Kiibizm akimiyla birlikte kolajlar baslamistir. “Bu gercek malzemeler, yalniz
resmin yiizey yapisini zenginlestirmek i¢in degil, ayn1 zamanda gergek materyalle soyut

form arasinda bir gerginlik elde etmek i¢in resme sokuldular” (Turani, 2012: 588).

Resim 1.5: Pablo Picasso, “Bambulu Olii Doga”, Cesitli Malzeme, Picasso Miizesi,
Paris/Fransa, 1912,

Picasso, 1912 yilinda yaptigi “Bambulu Olii Doga” (Resim 1.5) adh
calismasinda, boya disindaki birgok malzemelerin resim sanatina girdigi goriillmektedir.
Bu kolaj tekniginin ilk 6rnegidir. Oval bigimde ki galigmanin, kenarinda hasir ip goze
carpmaktadir. Yatay, dikey formlarin yer aldigi ¢alismanin bir kisminda musamba
kullanilmistir.  Birbirinden farkli objeleri, beklenmedik yollarla birlestirip, eski
bi¢imlere yeni anlamlar katmistir. Picasso’nun bir sylesisinde; “sayet bir gazete pargasi
bir sise haline gelebiliyorsa, bu bize hem sise hem de gazetelerle baglantili olarak
diistinecek bir sey de verir. Bu yerinden ayrilmis obje, orasi i¢in yapilmadigi ve
garipligini korudugu baska bir evrene girer. Iste insanlarin diisiinmesini istedigimiz sey

de bu garipliktir....” der (Daix P. ve J. Rosselet, 1979).

Kiibist ¢alismalarda, olumsuz, garip ve tuhaf olan yasantilarin yadsimasinin
ortaya konuldugu bir gergektir. Bu calismalar, yeni ve modern bir sanat iiretmek igin

stirekli bir ¢aba halinde oldugunu bizlere gostermektedir.
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Resim 1.6: Georges Braque, Le Courrier, Yapistirma kagit ve karakalem, 51x57 cm.
Philadelphia Sanat Miizesi (A. E. Gallatin Koleksiyonu), 1913.

Braque tarafindan yapilan Le Courrier (Resim 1.6) adli ¢alisma, “konuyu
saglayan siirahi, sarap bardagi, sigara paketi, gazete ve iskambil kagidi pargalanmis
varliklar gibi kare seklindeki masanin istiinde asili dururlar. Yapistirma, renk
diizlemlerinin soyut “diizenlemeli” incecik aginin arasindan goriilmekten ziyade

hissedilir” (Honour ve Fleming, 2015: 787).

Bu ¢alismalardan da anlasildig1 iizere, kiibizm’de pargalarin bir araya gelerek
biitiin kompozisyon olusturmasi amag¢lanmistir. Bircok parcalanmis malzemeyle yapilan
bu ¢aligma, nesneleri sanatin icerisine koyarak farkli bakis agis1 yaratmistir. “Picasso ve
Braque gibi kiibistlerin yaptig1 bu ¢aligmalar, kolaj tekniginin ilk uygulamalari oldugu
gibi, kullanim nesnelerinin sanat nesnesi olarak kullanilmasmin da ilk 6rnekleridir”
(Yasar, 2003:7). “llk kez geleneksel malzemenin &tesinde, kitle kiiltiiriine ozgii
giindelik, siradan malzemelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiylik bir adim
olarak nitelendirilmis; kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlarin bir 6lgiide
erimesinde etkili olmustur” (Ayaydin, 2016: 158). Kaliplasmis diisiincelerin, yargilarin

devam ettigi bir donemde, bu tarz gelismeler biiyiik bir adim olarak goriilmektedir.
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Kiibist calismalarda ele alinan nesnelerin, genel bakis itibariyle siradan, ucuz ve basit
malzemelerin olmasi ve sanatsal bir ifadeye doniistiiriilme fikri, her seyin sanatin
konusu olabilecegi anlamina gelmistir. Bu tarz yaklasim, “20. yiizyilin sonraki
adimlarina iliskin ipuglart tagimakta; Dada kolajlarina ve fotomontajlara, Pop
kolajlarima ve hatta gilinlimiize kadar uzanan dijital kolajlara temel olusturmaktadir”

(Antmen, 2008: 49).

Kiibizm, kolaj teknigini gelistirilerek, 6nceki sanat akimlarindan siyrilip sira disi
diisinceleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Siradan nesnelerle ifade duygusu, giiclii eserler
cikarmak, farkli goriisleri beraberinde getirmektedir. Kiibizmi sekillendiren kolaj
teknigi, glinimiiz ¢agdas sanatinda da popiilerligine devam etmektedir. Dada hareketi
ise, tim gelenekleri yikan, bigimleri pargalayarak kendi diisiincesini yeniden kuran

sanattir.

“Avrupa’nin bazi biiyilik kentlerinde de goriilen Dadacilik ilk olarak 1915-16’da
New York ve Ziirich’te hemen hemen ayni zamanda ortaya ¢ikmustir ... Dada, Her
seyin anlamsizligini, gereksizligini, vazge¢misligi ve hi¢ligi vurgular” (Eczacibasi,
2008: 376). Dada hareketi, diisiince ve g¢aligma anlaminda biitiin kurallar1 ¢igneyen
yikict bir eylemdir. Ozgiir diisiincelerin tamamen yer almasi, bugiine degin yapilan
resimlerde alisagelmis mantig1 da ortadan kaldirmaktadir. Dada Hareketi, zit goriislerin,
siradan nesnelerin 6n planda oldugu, kolektif bir diisiincedir. Kolektif, “bir¢cok kimseyi
veya nesneyi i¢ine alan, bir¢ok kisi ve nesnenin bir araya gelmesi sonucu olan,
ortaklaga” anlamindadir (Rifat, 2005: 1200). “Ben” diisiince olusumcularina kars1 “Biz”

duygusunu olusturan, ortak bir lislup ve diisiince hakim olmustur.

Geleneksel diisiinceleri, sanat diinyasinda olup bitenleri protesto ederek
sira dig1 bir hale giren bir diisiince akimidir. “Kullandiklar1 yontem; fotograf, kolaj,
buluntu nesne ve sasirtici, kafa karistirici sanatin tepkisel saiklerle yaratilmasina
olanak taniyan diger araglarin kullanilmasina dayaliydi. S6z konusu hareket, Birinci
Diinya Savasi ile eszamanli yiiriidii ve bu savasin yol agtig1 biitiin hayal kirikliklarini
ac1ga vurdu” (Grzymkowski, 2017: 28).

Hodge, savasin dehseti ile ortaya ¢ikan Dada hareketinin aslinda sanat hareketi
olmadigini sdylemistir. Bunun sebebi ise, Dada hareketinin |. Diinya Savasi’nin

vahsetine, karmagasina olanak saglayan ve seyirci kalan tiim diinyaya bir tepki olarak
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¢ikmasidir. Bunu da ““anti sanat” hareketi olarak tanimlamistir (2016: 116). Savasin
etkileri, bikkinlik, ac1, nefret, alayci ve anlamsiz duygulariyla ele alinmistir.
Karamsarlikla birlikte gelecegin sanatgilarinin olusturdugu bu akim; yeni bigimler, yeni
gerecler ve yeni diislinceler yaratmistir. Siradan nesne olayi, sanata bakis agisini
tamamen degistirmis, geleneksel anlayisi tamamen yikmistir. Siradan, ucuz,
Onemsenmeyen ne varsa artik sanatin i¢ginde goziikmektedir. Farkli nesnelerin bir araya
gelerek olusturdugu bu yeni sanat akimi, geleneksel sanattaki anlayisa tamamen zit
diiserek, her seye farkli bir gozle bakmay1 saglamistir. “Dadaistler, estetik olmayan,
mantik dis1, kendisini yanlislayan ve ¢Op niteligindeki her seyi sanat eseri olarak

tanimlayabilirlerdi” (Farthing, 2012: 410).

“Sosyal ve kiiltiirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul
goren bos degerleri yadsimak arzusunda olan Dada sanatgilari, bu yakici ve yadsiyict
duygular1 ifade edebilmek adina rastlantisalliga ve dogaglamaya yonelik cesitli
tekniklere, yontemlere agirlik vermislerdir” (Antmen, 2010: 123). Atik ve hazir
nesnelerinin sanat objesi haline donistiiriiliip kullanilmas1 Dada hareketiyle tamamen
boyut atlayarak ilk defa goriilmiis olan bu karsi-sanat anlayisi, bundan sonraki Pop

sanatla birlikte diger diisiincelerde de etkili olmustur.

Dada hareketinde ‘“hazir nesne” calismalarinda en O6nemli sanat¢ilardan biri
Marcel Duchamp’tir. Onceden gogunlukla Kiibist ¢aligmalar yapan sanatgi, bunun
yeterli olmadigini diisiinerek, resmin disinda olan siradan, ucuz ve Kirli nesnelerden
olusan ¢aligsmalar yapmaya baglamistir. “Boylece dada hareketinin ilk ve 6nemli 6zelligi
olan yikicilik, Duchamp tarafindan son noktaya ulastirilmis oluyordu” (Ayaydin, 2016:
256). Atik halinde olan bu nesnelerin, caligmalarda tamamen uguk bir noktaya
getirildigi goézlemlenmistir. Cok basit anlam ifade eden bir maddenin bile sanat haline

(13

geliyor olmasi, bu donemin farkini ortaya koymaktadir . Marcel Duchamp’in,
maddenin en adi seklinin sanat formu olarak gosterilmesi seklindeki goriisiiniin 6nemli
bir yeri vardi. Malzemenin en adi bi¢imleri ise toz, toprak, pislik, ¢opler yani atik
seylerdi (Turani, 2012: 733). Duchamp, siradan, ucuz olan nesneleri amacindan
uzaklastirarak, yeni bir bakis acis1 getirmis ve artik farkli bir gozle bakilmasini

saglamistir. Duchamp’in hazir nesnelert;
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...yan yana yatirilmig, ters ¢evrilmis veya birlestirerek farkli sekillerde
sergilemek icin sectigi giinliik hayatta kullanilmak iizere iiretilmis nesnelerdi.
Meteryalist kavramlari goz ardi ederek ve izleyicilerden sanatin kabul edilen
gecmisiyle hicbir ilgisi olmayan objeleri sanat eseri olarak kabul etmelerini
isteyerek sanatin nelerden olustugunu sorguluyordu. Hazir- nesneleri se¢gme ve
yerlestirme bigimi; onun ironi, mizah ve muglaklifa olan egiliminin bir
yadsimastydi. Sonralar1 hazir-nesneler bir sanat¢i tarafindan segildikleri igin bir
sanat eserinin sayginlik mertebesine yiikselmis siradan objeler olarak nitelendirildi
.... (Hodge, 2016;118)

Duchamp’in en dnemli hazir nesne ¢aligmasi, “gesme” adli ve “R. Mutt” imzali
porselen pisuardir. Sanat¢i, hazir nesne kavramini ilk kez bu fabrikasyon iirlinii olan

pisuar da ortaya koymustur.

Resim 1.7: Marcel Duchamp, Cesme, Yiiksekligi 61cm, 1917.

Ducamhp’in  hazir-nesneleri sanat¢inin se¢imiyle sanata doniisen siradan
nesnelerdir. Bu nesnelerden biri olan pisuar i¢in sunlar1 soylemistir: “Eger ben bir
pisuar1 tuvalette degil de galeride teshir ediyorsam, ilizerine imzani1 atmigsam ve siz

onun igine iseyemiyorsaniz bu sanattir” (Kaplanoglu, 2008: 91).

Bu hazir-nesneye en o6nemli ornek olan (Resim 1.7) calisma, siradan olan

kullanim esyasinin, gereken yerde olmayip sergi alaninda yer almasi sanata tamamen
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yeni diisiinceler getirmistir. Bu nesne, kendi kullanim islevinden tamamen soyutlanarak

baska bir alana yerlestirilmistir.

“Hazir nesne”lerinin yani sira Schwitters’in, ¢opten ve atik malzemelerden kolaj
ve birlestirme teknigiyle yaptigi calismalar, 6nemli bir yer tutmaktadir. Dada
hareketinin getirdigi Ozgiirligii sira dist nesnelerle yaparak, yepyeni bir sanatin
temellerini olusturmustur. Copliiklerden topladigi; sigara izmaritleri, konserve kutusu,
pash ¢ivi ve borular, kumas pargalari, kagit parcalari, etiketler, kirik tahta pargalari,
gibi giinliik, siradan atik malzemelerden kartona veya tuvale yapistirip sunmustur.
“Schwitters, yapitlarindaki gorsel Ogelerin tinsel niteliklerini ortaya c¢ikarmaya
yonelirken, nesne ve bicim arasindaki iliski ve celigkileri de sanatinin 6nemli bir sorunu
olarak ¢6zmeye c¢alismistir” (Nejat, 2008: 1378). Kolajlarinda olusturdugu bu tarz
kompozisyonlarin kiibist tavrini asarak, hurdalik ve ¢op gibi malzemelerden sanatsal bir

durus yakalamistir.

“Schwitters, yasadig1 anin arkeologu olarak, kiibistler ya da fiitiiristler gibi ¢ok
iyi kurulmus bir baglam i¢inde estetik degeri ya da anlamina degil, ama 6zilinde var olan
ifadeselligine bagli olarak, giinliik yasamin c¢ogunlukla asagilanan, kirilgan kalintisi
¢Opiin dokiimiinii sabir ve coskuyla ¢ikarir” (Cabanne, 1999: 326). Bu nesnelere bakis
acisinin tamamen farkli bir yere koymasi, sanat¢inin ne kadar sira dis1 diisiindiigiintin

kanitidir.
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Resim 1.8: Kurt Schwitters, Nasil Isterseniz, Kolaj, 44x33 cm, 1946.

Boylece elimin altinda ne bulduysam, onlardan resimler inga etmeye
basladim. Tramvay biletleri, vestiyer makbuzlari, tahta pargalari, tel, sicim,
biikiilmis tekerlekler, kagit mendil, teneke kutular, cam kiriklar1 vb. ... Bu
malzemeler birbirlerine gore anlamlandirilip deger kazandiklarinda, kendilerine has
niteliklerini ve tdzlerini kaybediyorlar veya olduklari gibi kullaniliyorlar ya da

resimlere gore biraz degisiklige ugruyorlar. Maddeselliklerinden arindirilarak resmin
maddesi haline geliyorlar (Gamard, 2000: 27).

Schwitters, nesneleri rastlantisal bir halde i¢cinden geldigi gibi ¢esitli tekniklerle
yerlestirerek, insan yaraticiliini smirlayan ve tiim kiiltiirel degerlere bagskaldirma
niteliginde eserler ortaya koyulmasina onayak olmustur. Dada hareketi, nesneleri

dogrudan sanat eserine koymasiyla farkli diisiinceler olusturdugu Resim 1. (8), (9)

caligmasinda goriilmektedir.
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Resim 1.9: Kurt Schwitters, "Asil Hanimefendiler I¢in Konstriiksiyon", 1919.

Hazir ve atik nesnelerin sanat ac¢isindan dnemini vurgulayan Dada sanatgilari,
yaratici bir sekilde karsimiza ¢ikmistir. Hazir nesneyi simdiki ve gelecek nesillere karsi
hazir tiiketimin olumsuzlugunu, boslugunu ve duygusuzlugunu gostermekle kalmayip,
topluma iliklerine kadar hissettirmeye caligmistir. Kullanilan siradan objeleri ve
diisiinceleri tamamen farkli bir hale sokan Dada hareketi, var olan donemin sanat
anlayisinin tam igerisinde varligini siirdiirmiis, sanatgilara da ilham kaynagi olmaya

devam etmistir.

Cagdas sanatta hazir ve atik nesnelerin kullanilmasinda nemli yeri olan bir
diger akim Pop Art sanatidir. “Ticari sanat ve diger malzeme kaynaklarinin imgelemi
kullanilarak “siradanhigin {islup haline getirilmesi” olarak tanimlanan Pop Art, ingiltere
ve birlesik devletlerde ayn1 donemde ancak birbirinden bagimsiz olarak ortaya ¢ikmustir
(Honour ve Fleming, 2015: 846). Pop Art, “Ingiltere’de kurulmus olmasma karsin
etkilendigi kiiltiir Amerika’da savas sonrasinda bas gosteren tiikketim, ekonomisinin
yansidigr Kitle kiltiiriiydii (Erden, 2012: 18). Kitle iletisim araglarinin, tiiketimin,
cekiciligin ve yeniligin daha yogun gectigi yer Amerika’dir.

Siradan ve popiiler nesneleri ele alan Pop sanati, dada hareketiyle iliskili olup

tiikketim kiiltiirtine tepkisini koymus, devaminda kitle kiiltiirii {iriinlerini tanimlamak i¢in
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kullanilmistir. Pop sanati akimi, tiikketim toplumuna getirdigi elestirilerle yetinmeyip,
¢ekici kilinmaya calisilan kitle iletisim araclarini kullanarak, insanlar1 basite indirgeyip,
bayagi tutkularini géstermistir (Geng, 1983: 156). Kitle iletisim araglarinin revagta
oldugu bu donemlerde, tiikketim toplumu Pop sanatinin odak noktasindadir. Satin alinan
her tiirlii esyalarin bir kitle iletisim araciyla reklami yapilmaktadir. Uriinlerin cazipligini

arttirip, seri tiretimle alim sayisini giiclendirmistir

Pop art, Kitle iletisim araglarmin ve tiiketimin hat sathada oldugu bu devir,
yasam tarzinin ayrilmaz pargasi haline gelmis, sanat¢ilarin ¢aligmalarinda goriilmeye
baglanmigtir. Malzeme olarak giindelik hayatin kiiltiirel araglarin1 kullanan sanatgilar,
toplumun dikkatini ¢ekmis, yapitlarinda belirgin bir sekilde onlar1 kullanmaya
baslamislardir. Pop Kkiiltiiriindeki amag, toplum iizerinde olaganiistii gorsel etkiler
yaratarak hizla yayilan tiiketim malzemelerin popiilerligine ivme kazandirmaktadir.
Genellikle bliytlik aligveris magazalarina fazla ¢esit koyarak, seri tiretim halinde olan bu
malzemelere insanlarin ihtiyaglari olmasa da almasi saglanmak istenmistir. “Karikatiir,
¢izgi roman, para, dergi, gazete, linliiler, reklam, hazir yemek, iiriin ambalajlari, pop
miizik, televizyon ve Hollywood filmleri gibi tiiketim kiiltiiriine ait imge ve objeleri
kullanan sanatgilar, giincel kitle kiiltiirine duyduklari meraki1 gosteriyorlardi” (Hodge,
2016: 168-169). Her pop sanatcisinin kullandigi imgeler ve yapitlar1 fakli olup, ¢evreye
kars1 olan bakis agilar1 ortak goziikmektedir. Tiiketim kiiltiiriine olan tepkileri ve bunu
eglenceli hale getiren sanatcilar, konu malzemesinin 6nemli olmadigini vurgulayip

anlatim bi¢imleriyle dikkat ¢ekmislerdir.

Pop sanatgilari Tiiketim kiiltiirine tepkisi olsun ya da olmasin,
yaptiklart islerde endiistri toplumunun giinliik tiiketim esyalarini ve mitlesmis
kisileri kitlesel iletisim ¢agmin teknikleri ve dadacilarin ‘yapistirmaca’ ve
‘fotomontaj’ teknikleriyle betimlemislerdir. Ancak dadacilarda oldugu gibi
“nesneyi estetik degeri olsun ya da olmasin sadece diisiinsel igerigi nedeniyle sanat
yapiti olarak belirleme olgusu yoktur. Nesneler 0zgiin anlam ve igerikleri
carpitilmadan, cagristirdiklar1 kavram ve duygulara gore, resim diizleminde daha
etkileyici ve belirgin bir gorsellige kavusturularak kullanilmistir (Geng, 1983: 134-
35).

Sanatcilar, tiikketim nesnelerini ele alarak genellikle elestirisel olarak ortaya
koymus, tiikketimde var olan endiistriyel iriinleri sanatsal tslupla dile getirmeye
calismiglardir. Endiistriyel tirlinlerden montaj, koldj vb. diizenleme sanatiyla meydana

getirilen caligmalarda onde gelen isimlerden biri Richard Hamilton’dur. Giinlimiiziin
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kitle kiiltirine ve nesnelerine hitap eden kolaji (Resim 1.10) “... sanat dis1
kaynaklardan secilen hazir yapilmis motiflerden olusuyor ve Bati diinyasindan her

insanin yasamini ve diiglerini 6zetliyordu....” (Lynton, 2009: 286).

Resim 1.10: Richard Hamilton, “Giiniimiiziin evlerini bu denli farkli, ¢ekici yapan

nedir?, Kagit lizerine kolaj, 26,5%25 cm, 1956.

Bu yapit tiiketim toplumunun gergek bir envanteridir ve Pop Sanat’in
kapsadigi tiim konulart igermektedir. Pop s6zciigii yapitin iginde ¢ok belirgin olarak
yer almaktadir. Fetig- nesnelerin yapitta boylesi yigilmasi bir elestiriden ¢ok, ¢agdas
insanin ger¢egini ve dogal olarak ayni zamanda sanatginin gercegini olusturan
imgelerin betimlenmesidir (Germaner, 1997: 11).

Pop sanatin yolu nesnelerden gecgerek, diinyadaki gergekleri almaktadir. Bunu
yakindan ele alan diger onemli sanat¢ilardan biri de Andy Warhol’dur. Her yerde
karsimiza ¢ikan bilindik seyleri yineleyen, tiikketimin yaratti§i popiiler tavirla, siradan
nesneleri onemli hale getirerek farkli tekniklerle sanatini yapmaya caligmistir.
Makinelesmeyle birlikte giderek artan seri tiiretim, toplumdaki yasami fazlasiyla
etkilemis ve buna adapte etmistir. Bunun getirilerini farkli agilardan alan Warhol, hazir

yapimlar1 ve kopyalari izleyiciye sergilemistir.
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Resim 1.12: Markette hazir ketcap ve ¢orba reyonu, Fotograf Cekimi.

“Bu akim sanatcilarinda bitmek tliikenmek bilmeyen bir arayis da goze
carpmaktadir. Malzemeye bagl arayis, ozellikle hi¢ bitmemistir” (Eroglu, 2014: 537).
Secilen her sanat nesnesi, seri iretimde olan malzemelerdir. Ayni {irliniin farkli
ambalajda ve ¢esitliliginin olmas1 biiylik marketlerde yerini alms, tiiketime 6zendirdigi
sanatgilar tarafindan da ele alinmistir. Sinirlama olmayan objeler sanatgilar tarafindan
diistinselligi harekete gegirerek, izleyicinin fark etmesini saglamistir. Toplumun
onemsemedigi kullanip atilan tretim nesnelerini, yiicelterek sanatin merkezine

yerlestirip bir tutum sergilemeyi hedeflemislerdir.
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Resim 1.14: Market de Coca Cola Reyonu, Fotograf Cekimi.

Coca Cola siselerinden konserve kutularina, sigara paketlerinden
hamburgerlere ¢ok ¢esitli yiyecek-igecek malzemesi yer almis, 6zellikle Amerikali
tiketicinin gilindelik yasaminin siradan nesneleri, sanatsal bir baglam i¢inde yeni
anlamlar kazanmistir. Reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar ve filmlerle, 6zellikle de
Hollywood endiistrisiyle yakindan ilgilenen Pop sanatgilar1 i¢in bir ddnemin popiiler
film yildizlar1 da vazgegilmez bir esin kaynagi olmustur ... (Antmen, 2010: 162).

Andy Warhol’un, tiiketim kiiltiiriinii yansitan (Resim 1.13) Coca Cola Siseleri,
markette “Coca Cola Reyonu” olan (Resim 1.14) ¢esitli igeceklerle ayn1 monotonlukla

oldugu goriilmektedir. Bu tarz cesitli tiiketim nesnelerinin fazlaca sayilarinin artmasi
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kapitalizmin ticari yansimasidir. Warhol, bir makine gibi bu imgelerin ¢ilginca sayilarda

tekrarlarin1 yapmastir.

Resim 1.15: Andy Warhol, Brillo Kutulari, sanatginin 1964°teki aslindan kendi
cikardigi kopyasi, 1969.

Warhol, temizlik maddesi olan Brillo’nun iist {iste dizilerek aynisini taklit
etmesi, modern tiiketim toplumunu onaylamanin yani sira elestirmektedir. Toplumun bu
kadar siradan, ucuz gordiigii obje yiginlarimi tek bir sekilde ¢ogaltarak ilgi ¢ekici hale
getirmistir. Cekici hale gelmesinin yan1 sira ucuz ve sonu gelmeyen iiretim ve popiiler
anlayisinin - olumsuz sonuglarin1  yansitmaya c¢alisnmustir. “Imgelerini  iist iiste
tekrarlamasi, sonu gelmez gondermelerde bulunarak ve vakalarin kayitlarini tekrar
tekrar yayimlayarak insanlar1t ve olaylar1 6nemsiz ve manasiz kilan kitle iletisim
araglarin1 yansitmaktaydi” (Honour ve Fleming, 2015: 847). Warhol, bu calismalarla

tilkketim toplumunu yiiceltmis, toplum bilincine bunu yerlestirmistir.
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“Andy Warhol’un yan1 sira bagka Pop sanatcilar1 da ‘yiiksek kiiltiir’ ile daha
genis kitlelere yonelik kiiltlir tiiketme bicimleri arasindaki ayrimlari yok eden hazir-
imgelerden yararlanmislar; yeni bir imge yaratmadan var olan imgeler dagarcigindan

tiiketime yonelen diinyanin yansimalarini sunmuslardir” (Antmen, 2010: 163).

Hazir kullanip atilan tiiketim nesnelerine en iyi orneklerden biri de Chris
Jordan’nin (Resim 1.16) ¢alismasidir. Sanatg1, iki milyon plastik sisenin bilesiminden
olusan “Plastik Siseler” adli ¢alismasini hakkinda, ABD’de her on bes dakikada atilan
sise sayisindan yola c¢iktigin1 belirtmistir (Caliskan, 2018). Tiiketici toplumun

savurganliini gésteren bir ¢alismadir.

Resim 1.16 Chris Jordan, “Plastik Siseler”, 2007, Dijital fotograf, 152 x 304 cm.

Resim 1.17: Chris Jordan, “Plastik Siseler”, Detay.
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Modern kiiltliriin bir yansimasi olarak kitle kiiltiirli ile ilgilenen bir grup geng
sanat¢cinin 1960 yilinda olusturdugu akim Yeni Gergekgiliktir. Bu akim, atik ve buluntu
nesneler kullanarak tiikketim toplumuna tepki olarak ortaya c¢ikmustir. Sanatin
malzemesi, giindelik hayattan secilmis objelerin kendilerinden olusmaktadir. Fransiz
sanat¢1 Fernandez Arman, gilinlik ve hazir yapim nesneler, enstriimanlar gibi
malzemeleri kullanarak sira dis1 caligmalar yapan sanatgilardan biridir.  Arman,

birbirine benzeyen nesneleri yerlestirme yaparak birikinti haliyle seyirciye sunmaktadir.

Resim 1.18: Fernandez Arman, Dolu, 1960, Buluntu Nesnelerle Enstalasyon, Iris Clert

Galerisi, Paris.

Sanat¢1, buluntu nesnelerle tika basa mekani doldurarak enstalasyon ¢aligmasi
yapmustir (Resim 1.18). izleyici, mekana giremeyerek, vitrinden bakmak zorunda
kalmis, sanatci1 y18int1 nesnelerin gelip gegiciligine vurgu yapmistir. Cope doniismemis
ancak atilmig nesneler, hazir tiiketime ve kolayciliga tepki niteligindedir. Giin gegtikce
kullanip atilan nesneler ¢ogalmakta ve yigint1 ¢opler artik insan hayatinin bir parcasi

olarak goriilmektedir (Caliskan, 2018).
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Tiiketimin ¢agdas toplumlari nasil etkiledigini, nasil bir yere stiriikledigini en iyi
anlatan sanatcilardan biri de Kiibali sanat¢1 Tomas Sanchez’dir. Hiperrealist sanatci,
hayali doga manzara resimlerini olaganiistii bir sekilde resmetmistir. Bunun yani sira
tilketim toplumuna ydnelip, ¢ope atilan nesneleri vurgulamis, ¢evreye verilen zarari

vurgulamaistir.

Resim 1.19: Tomas Sanchez, “Golgotha’nin Giineyine Dogru”, Tuval Uzerine AKrilik,
91.5x122 cm, Ozel Koleksiyon, 1994.

Asil adi Al Sur del Calvario olan bu caligma (Resim 1.19), materyalist
tiiketiminin toplumlar1 nasil yozlastirdigini gostermektedir. Bu eser, insanlarin hala
kullandig1 nesneleri, islevi varken ¢ope atmasini ayrintili bir sekilde betimlemistir.
Calismada, kompozisyonun 6n planindaki nesneleri daha parlak ve net bir sekilde
gosterilip, tepeye dogru cikildiginda ise, puslu, kirli havanin yayildigi gosterilmistir.
Onden arkaya dogru bakildiginda renklerin giderek soluklastigi gériiliir. Bu teknikle,
insanin ger¢ek hayata bakis acisini sorgulatmaktir. Ger¢ek manzaraya bakildiginda bu
caligmadaki gibi karsilasilan bulaniklik taklit edilmistir (Farthing, 2012).
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Resim 1.20: Tomas Sanchez, “Hurda Adasi, Yagliboya.

Sanatci, dogayr ve atik haline gelen ¢Op yiginlarini ayni kompozisyonda
kullanarak, vurgulamak istedigi seyi ayrintilariyla ifade etmistir. Konuyla baglantili
olarak alinan resim, {iretimin sonucunu ¢ok iyi bir sekilde gdstermistir. Stirekli tiretim
halinde olundugu icin bu atik haline gelmis nesnelere dur demek zorlagsmaktadir.
Sanchez’in yaptigi “hurda adasi”, gercekten gilintimiizde sik¢a rastladigimiz cevre
kirliligine giizel bir 6rnek teskil etmektedir. Dogay1 hapseden bu ¢Op yiginlari, biz
insanlarin yapmis oldugu beceridir. Yine biz insanlar bu sorunun iistesinden gelinmesi

i¢in, biling¢li toplumlar yetistirerek, tiiketim sorununu gidermekle miikellef olmaliy1z.
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Resim 1.21: Spencer Tunick, Yerlestirme Sanati, Fotograf, 992x700cm, Almanya.

Amerikal1 fotograf sanatcist Spencer Tunick, ¢ok sayida ¢iplak canli modellerle
gerceklestirdigi sanatsal fotograflarla bilinmektedir. Burada insanlarin fazla olusundan
dolay1, fotograftaki ciplak bedenler tek tek segilemez. Soyut bir desen gibi algilanip,
doku olarak goziiken bir fotograftir (https://g.co/kgs/fVRB3n). Fotografta, insanlarin
hareket hali ve canliligi gosterilmis, bu yigin haliyle de bir ritim olusturdugu
gozlemlenmektedir. Cevreci yaklasimla olusturmak istedigi fotograflari, goniilliilerin
katkisiyla insanlar1 yerlestirip ¢gekim yapmistir. Her iilkede farkli sorunlar i¢in ¢ekim
yapan sanatgi, sanatini toplumsal ve kiiresel sorunlara duyarlilik uyandirmak igin de
yapmustir. Tez konusuna baglantis1 da kiiresel sorunlarin yarattigi olumsuz gelismeleri
almasindan gelmektedir. insanlar iist {iste yerlestirerek bir yiginlasma olusturmustur.

Bu tarz sorunlar farkl agilara koyarak giindeme getirmeye ¢alismistir.
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Tiirk sanatinda da ¢arpik kentlesmeyle ilgili elestirel yaklasan sanat¢ilarda

vardir. Bu sanatgilardan bazilar1 Ahmet Dogu ipek ve Turan Erol’dur.

Resim 1.22: Ahmet Dogu Ipek, Bina Pornosu X, 2013, Suluboya, 90 x 200 cm.

iy« TN “"’!"l"q' L

- .

Resim 1.23: Turan Erol, Karsilasma II, 2006, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x200 cm.

Turan Erol ¢alismasinda (Resim 1.23) Ankara’da gecekondunun iginde
diizensiz yapilan ¢ok katli binalar1 yerlestirerek, carpik kentlesmeye elestirel bir yargi

kullanmastir.
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IKiNCi BOLUM

2. TEZ KAPSAMINDA YAPILAN CALISMALARIN ELE ALINISI

2.1. Konuya Olan Ilginin Nedenleri

Yasam tarzi degistik¢e insanlarin tiikettigi seyler de degismektedir. Siirekli
tiretimin aktif oldugu hazir yapim nesnelerinin, sinir1 olmayan tiiketimiyle yiginlagsma
(atik hali) olugsmaktadir. Bu atik hali, insanlar1 ve dogay1 olumsuz sekilde etkileyip,
yasam alanlarim1 kisitlamaya baslamistir. Duygularimizin azalmasiyla insanlarin
tamamen kendi kabuguna cekilip, mutsuzlagmasi kagmilmaz bir hale gelmistir.
Insanlarin sadece tiikettigi bir ortamda yasamaktayiz. Bu devirde; hayatimizi, gelenek
ve goreneklerimizi insanlarin birbirine yabancilastigi ortamda idame ettirmek zorunda
kalmaktayiz. Genel olarak popiiler hayata kendini kaptirmis toplumlar olarak, benlik
duygumuzu, dogal yasantimizi kaybetmekteyiz. Her seyin makinelerle yapildigi bir
donemde olmamiz, insanlarin emek verdigi seyleri unutmasina biiyiik bir etkendir.
Tiiketim ¢aginda yasadigimiz bu gilinlerde atiksal nesnelerin ¢ogalmasi ve bunun
beraberinde yasanilan olumsuz etkenler resimlerin odak noktasi olmus ve sanatsal bir

bakisla, bu sorunlara deginilmeye ¢alisilmistir.

Malzeme c¢esitliliginin  olmasi, simirsiz diisiinceleri ve farkli calismalari
beraberinde getirmistir. Oncelik olarak hurdalik yiginlari, rastgele ¢ikan birikinti
nesnelerden, resimsel bir islup yakalanilmaya ¢aligilmistir. Bilerek atilip yiginlasmaya
sebep olan bu kullanim nesneleri, zamanla ¢iiriiyerek ve paslanarak tesadiifi bir hal
almistir. Gorsel olarak dikkat cekmis, tuvalde farkli bicimler ve renklerle alip,
yansitilmak istenmistir. BOylece asir1 tliketilen nesnelerin daha aza indirgenmesi
saglanip, bir nebze de olsa, dogaya ve insanliga verilen zarar1 anlatmaya calisilmigtir.
Bu amaglardan bir tanesi olmakla birlikte, sorunun calismalarda resimsel Kkaliteyi

artirdig1 da diistiniilmektedir.
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2.2. Resimler ile Tigili A¢iklamalar

Atik nesneleri yorumlarken, ifade edilen kullanim nesneleri farkli bigimlerde ele
alinmaya calisilmistir. igsel duygularla hareket edilerek resimler yapilmustir. Atik
nesneler bir¢ok yonden ele alinmaya g¢alisilmis, farkli dokularda ve renklerde bigimler
olusturularak farkindalik yaratilmak istenmistir. Yapilan c¢alismalarda vurgulanmak

istenen malzemelerin, renklerle birlikte uyumuna dikkat edilmesine 6zen gosterilmistir.

Resim 2. (1), (2) tez konusu segildikten sonra yapilan ilk g¢alismalardir. Bu
calismalarda renkler, ¢izgiler ve dokular daha karisik ve yogun haliyle ele alinmis, daha
sonraki c¢aligmalarda yumusak ve flu izlenimler verilmeye calisilmistir. Bigimlerin

hareketine dikkat edilerek resimlerde uyum yakalanmaya ¢aligilmistir.

Atik olan nesnelerin bir ifadesi olacagi hissedilmis ve bu ifade galismalarda
yansitilmaya caligilarak, nesnelerin de yiiziinin oldugu hayal edilmistir. Bir zamanlar
sevilen ve kullanilan malzemeler, islevi yitirildiginde ¢ope ya da dogaya atilarak,
¢lirimeye, paslanmaya birakilarak dagilmasi saglanmistir. Birden fazla bi¢imleri alarak
anlam yiiklenmesine ¢aligilmis, birbirini tekrarlayan bigimler ve farkli nesneler bir arada

ortaya konmustur.
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Resim 2.1: “Y1gin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 120x140 cm, 2015.

Resim 2.1: Konuya bagli ilk ¢alismalardan biridir. Yatay olarak kullanilan tuval
iizerine, hurdalik yerinden bir kesit alinip yerlestirilmeye ¢alisilmistir. Doganin iginde
olan bu kompozisyon, nesnelerin birbirleriyle uyumu g6z oniine alinarak yapilmistir. Bu
caligmada soguk renkler hakimdir. Renkler yumusatilarak, sisli, flu bir etki yaratarak,
bilerek birakilmig nesnelerin zamanla tesadiifi bir sekilde hal almasi saglanmistir.
Vurgulanmak istenilen ise atiklarin dogayr kirlettigi, soluklastirdig: diistincesidir.
Onden arkaya dogru bakildiginda renklerin soniiklestigi goriiliir. Borular, kutular ve
metal gibi objelerin yer aldigi resim, tiikketimin sonucunu gostermektedir. Yatay,
dikeyler kullamlarak renklerle birbirini desteklemesi saglanmaya calisilmistir. On
planda olan borunun arka kismina dogru yatay formlar yapilmistir. Daha gerisinde ise,
antenlerin yatay olarak devam etmesi ritmi gosterir. Ortadaki {ist borunun ¢apraz
gelmesi, bicimlerin kendi aralarinda kontrastlik olusturmaktadir. Renkler ve bigimler
arasinda armoni yakalanmaya ¢alisilmistir. Atilan malzemelerin zamanla eskimisliginin
izlenimi verilmistir. Nesnelerin kendi aralarinda olusturdugu zaman ve mekan
araliklartyla diizen yakalanilarak ritim elde edilmistir. Renklerin, tonlarin, isiklarin,

bicimlerin yer aldigi resimde, denge saglanmistir. Firca izlerinin uzun ve kisa
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striiliistiyle c¢izgiler olusmus, resmin etrafinda dolastirip biitiinlik aranmaya
calisilmigtir. Bu ¢alisma, insanin gercek bakis acisini sorgulatma yoniinde olup,

yasadigimiz ¢evreye bir mesaj niteligindedir.

Resim 2.2: “Y1gmn”, Tuval Uzerine Yagliboya, 150x100 cm, 2015.

Resim 2.2: Ingaat malzemelerinin ve bazi atilmis objelerin genis bir alana
yayildigr gozlemlenip yatay olarak g¢alisilmigtir. Etrafa dagilan malzemelerin ¢ogu
kisimlarinda  yiginlasma vardir. Bu  yiginlasma, nesnelerin fazla oldugunu
gostermektedir. Stirekli atilan bu malzemeler, genis bir alam1 kapladig1 icin, st {iste
yerlesmistir. Ag¢ik bir kompozisyon olarak ele alinan c¢alisma, devaminda atiksal
nesnelerin oldugu izlenimi vermistir. Bu ¢alisma giiniimiizde ¢ok sik rastlanan insaat
kalintilarina bir 6rnek temsil eder. Calismada ¢izgilerle uzun-kisa, kalin-ince bi¢imler
yaparak bir devinim yaratilmaya calisilmigtir. Arka plandaki bigimlerle 6n plana
yerlestirilen demir y1ginlari, kontrast niteligindedir. On kisimdaki demir yiginlari net bir
sekilde yapilmistir. Demir yigmlarmin 6n planda oldugu bu resimde, arka plana
dagilmis ve parcalanmis kutular, tahta pargalar1 vb. atiklar var yok arasi gosterilmeye

caligtlmigtir.  Arkaya dogru gidildiginde,  nesnelerin karmasa halinde oldugu
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goriilmektedir. Arka kisimdaki net olmayan, tahta parcalar1 ve demirler yapilarak
kalabalik goriintliyli, biitiin haline getirerek espas olusturulmak istenmistir. Kendi
Ozelliginde olan bu formlar, kendine has dokulariyla, renkleriyle, ¢izgileriyle bir bigime

sahiptir.

Doganin i¢inde olan bu atiklar ve bunun gibi birgok parcalar, zamanla is gérmez
hale geldigi i¢in birakilip ¢evreyi kirletmistir. Kirli atmosferin, tuvalde renklerle ve
bi¢imlerle verilme sebebi de budur. Arka kisimda gokyiizii turkuaz, beyaz ve mavi
tonlartyla verilmis, 6n kismina kirletilmis kahverengi, kizil renkler koyularak onceki

zamana gonderme yapilmistir.

Resim 2.4: Doris Salcedo, Isimsiz,2003.
100x130 cm, 2017.

Resim 2.3: “Y1gin”, (Alint1 fotograf')
TUYB

Resim 2.3: Fotograftan alinan bu c¢alisma, (https://dergipark.org.tr/download/
article-file/  308589) sitesinden alinarak yapilmistir (Resim 2.4). Enstalasyon
(yerlestirme) sanati olarak uygulanan bu eser, kopya edilerek, deneysel bir ¢alisma
olarak yapilmistir. Daha sonraki g¢aligmalarda teknige daha g¢ok hakim olunacag:

diistiniilmiistiir. Y1igimla ilgili anlatilmak istenen ifadeyi temsil edecek niteliktedir.
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Resim 2.5: “Y1gin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 60x90 cm, 2017.

Resim 2.5: Bu ¢aligma hurdalik yiginindan bir kesit alinarak yapilmistir. Atiklar,
acik koyu tonlarda yapilarak derinlik olusturulmustur. Karigik malzemelerin bir araya
geldigi bu kompozisyonun, cevreyi tamamen kapladigi goziikkmektedir. Borular,
tekerlekler, araba jantlar1 ve bir¢ok metal esya paslanmis bir halde yer almistir.
Kullanilabilir malzemenin olmadigi, gitgide ciirlimeye terk edildigi yansitilmistir. Orta
kisimdaki kizil borularin, arka kisimda olan jantlarla aym1 renkte olmasi, biitiinliik
saglamaktadir. Aymi sekilde turkuaz renkler tuvalde dolastirilarak dengede tutulmak
istenmistir. Birgok malzemede, parcalanmis, dokiilmiis, dagilmis hissi verilerek renkler
ve bicimler arasinda uyum saglanmistir. Bu c¢alismada, nesneler arasinda biitiinliik
saglanarak, formlar arasi iliski kurulmaya calisilmistir. Bu ¢alismada, gesitli objeler
pash, kirli, ¢iiriimeye yiiz tutmus olarak ¢alisilmistir. Atik nesnelerin bir kismi yerde
olup, bir kismi ise st {iste gelerek yiginlasmistir. Bigimlerin birbirini tekrarlamasiyla

ritim olusturulmaya c¢alisilmistir. Borularin yanindaki tekerlek, yuvarlak bigimiyle
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kontrast olusturmaktadir. Perspektifi uygun olarak yansitilan arka kisimdaki jantlarin,
daha flu oldugu gézlenmektedir. Degisik nesnelerin arasinda uyum oldugu kadar, zit
diisecek nesneler de yer almaktadir. Metal - ahsap, demir - kumas gibi zit diisecek
nesnelerin yer aldigi bigimler, renkler ve dokularla birliktelik yakalanmaya ¢alisilmistir.
Tiiketimin dehseti, bu atiksal malzemelerden yola ¢ikarak vurgulanmak istenmistir.
Karisik ve bir o kadar anlagilir olan bu resmin mesaji1 tam olarak da budur. Her tiirli
malzemenin oldugu atiklar, bircok nesnenin de geri donisiimii oldugu anlamina
gelmektedir. Tiiketim kiltiirine ayak uydurdugumuz, yapilan ¢alismalarda da
gozikmektedir.

Resim 2.6: “Y1gmn”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, 2017,

Resim 2.6: Hurdalik yigmlarinin bir boliimii alinarak yapilmigtir. Resim 2.5°de

yapilan jantlarin biiyiik bir kismi1 bu tuvalde devam niteligindedir. Kizil tonlarin oldugu
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nesneler, resmin etrafinda dolastirarak hakimiyeti saglamistir. Bir biitiinii olusturan
pargalarin birbirinin tekrar1 ve siirekliligi ritmi olusturmaktadir. Bu ritim, resimsel bir
dille ifade edilmek istenmistir. Farkli renkler, ¢izgiler ve etkilerle ¢gogunlukla tek diize
goziiken materyallerin bizi harekete gecirdigi izlenimi saglanmaya ¢alisilmigtir. Resmin
geneline bakildiginda, goziimiiziin etrafinda gezindigi hissi olusur. Resimde
kompozisyon dengede tutularak, renk, ¢izgi, ton, form halindeki bigimlerin, kendi

aralarinda kombinasyonu saglanarak armoni yakalanmaya c¢aligilmistir.

Borular ve tenekelerle birlikte yapilan bu calismayla, her yerden gelebilecek
atiklara deginilmistir. Nesneler farkli boyutlarda yapilarak hareketlilik saglanmigtir. Jant
malzemesinin diginda borularin, tenekelerin de oldugu goriilmektedir. Kizil ve gri
renklerin arasina sari tonlarin koyulmasiyla zithk yaratilmigtir. Bu zithklarin

tekrarlanmasi armoni olugmasini saglamistir.

Sicak ve soguk tonlar bir arada kullanarak denge olusturulmaya caligilmistir.
Jantlarin arasindan gegen kablolar, materyallerin birbirine gectigini ve yerlestigini
gostermektedir. Tamamen st iiste ve alt alta olusan bu y18in, nesnelerin paslanmus,
ciirimiis ve tamamen dogaya hapsedilmis halini yansitmaktadir. Gri tonlardaki hava,

temiz havanin bittigini vurgulamaktadir.

Resim 2.7: “Y1gm”, Tuval Uzerine Yagliboya, 90x120 cm, 2018.
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Resim 2.7: Bu g¢alismada dogaya birakilan boru yigini gozlemlenip resimsel
olarak ele alinmistir. Resim 2. (1), (5), (6) ¢alismalarinda da borularin yer almasi
birbirinin devami niteligindedir. Biitiin olarak baktigimizda birbirinin benzerleri olan
nesneler, ritimsel halde uyumlu goziikmektedirler. Ritmi sadece borularda degil,
arkalarda olan tahta parcalarinin ve en arkada olan demir gitlerin yan yana devam ediyor
olmasiyla da ortaya koymustur. Ritimle birlikte, farkli formlarin, renklerin ve bigimlerin
de yer almasi saglanmistir. Metal ve ahsap gibi farkli malzemelerin bir araya
koyulmasiyla zitlik yaratilmak istenmistir. Birgok malzemenin bir arada bulunmasuyla,
renklerin ve bigimlerin kendi aralarindaki ahenkli olmasi armoniyi gdstermektedir.
Tahta pargalari, demir yiginlar ile birlikte biitiinlesen metal borular, ¢evreyi kirletmis
ve bozmus olarak resmedilmistir. Soguk tonlarm hakim oldugu resim, renk ve
bigimlerle uzak-yakin iliskisini perspektif yakalanarak yapilmistir. Resimde, yatay-
dikey iliskisi dengede tutularak yigin halinde ¢alisilmistir. Resmin bigimsel hareketini,
cizgilerin, renklerin, tonlarin, dokularin ve bigimlerin 6zelliklerini bir araya toplayarak
espas olusturulmustur. Nesnelerin, daha flu, gri, sisli gibi oldugu gosterilerek, iceriginde
olan borular daha detayl yapilmistir. Onden arkaya dogru gidildiginde atik
malzemelerin ¢evreyi soluklastirdigi goziikkmektedir. Bu imgede bilerek koyulan
atiklarin, tesadiifi olarak yerlestigi goriiliir. Zamanla ne hale geldigi gosterilip, renklerin
de bu anlayisla yapildigi soylenilebilir. Buda dogal ortamin atiksal malzemeler ig¢inde
tuhaf ve egreti goziiktiigiinii gostermektir. Paslanmaya yiiz tutmus bu borular, doganin

bir parcas1 haline gelmeye yaklagmistir.
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Resim 2.8: “Y1gin”, Tuval Uzerine Akrilik-Yagliboya, 100x120 cm, 2019.

Resim 2.8: Dik bir tuvale yapilan bu g¢alisma, dogaya birakilmig saman
yiginlarindan olugmaktadir. Resim 2. (3), (6), (7) ¢alismalarinda birbirinin benzerleri
olan nesneler yapilmistir. Bu resimde de ayni nesnenin bir¢ok formda yapildig:
goziikmektedir. Birbirlerinin benzerleri olan bu yiginlardaki, dokularla, ¢izgilerle ve
renk tonlariyla ritmsel bir form yakalanmak istenmistir. Rastgele birakilan tek tipten
olusan bu nesneler, tuvale daginik bigimde yerlestirilmis, perspektif agidan uzak-yakin,
acik-koyu iligkisi kurularak yapilmistir. Bir arada bulunan saman balyalarin bir kag1
farkli yerlere konularak, kompozisyon dengede tutulmaya galisilmistir. Bu nesneler
farkli boyutlarda yapilarak, kendi aralarinda bir uyum saglanmigtir. Bu uyum,
bicimlerin yatay, dikey, ¢apraz gelmesiyle kendi aralarinda kontrast olusturmaktadir.
On plana koyulan iki balya saman ise, gerilim yaratmaktadir. Renklerin ve bigimlerin

benzerlik yoniinden uyumu armoniyi gostermektedir. Sar1 tonlarin hakim oldugu bu
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calisma, arka bi¢imin sisli, flu olmasiyla kapali bir hava goriiniimiinde olup, balya
yiginlarin1 daha net sekilde 6n plana ¢ikarmistir. Yiginlarin, ¢cevreyi tamamen kapladigi
goriilmektedir. Bu da hakimiyetin saman yiginlarinda oldugunu gdstermektedir. Sekil
ve bigimleriyle kendini tamamlayan saman balyalari; renk, yon, oran, form, ¢izgi gibi

elemanlarla nesnelerin birbiriyle uyumlu olmasi yoniinden biitiinliikk saglamistir.

Bu yigm, toplumun bir iirlinii olan kullanim nesneleri olarak karsimiza
cikmaktadir. Saman balyalari, dogayla bir biitin olmasmna ragmen dogay:
kalabaliklastirdigi, diizensizlestirdigi ve cevre kirliligine yol agtig1 diisiiniildiigii icin
calisilmigtir.

Resim 2.9: “Y18mn”, Tuval Uzerine Yagliboya, 100x140 cm, 2019.

Resim 2.9: Yatay bir tuvalin ortasina yerlestirilen nesneler, farkli atiklari bir
arada toplamstir. I¢ ice ge¢mis ve dagilmis goriintii, karmasanin, kalabalik oldugunu
gostermektedir.  Farkli hareketlerde olan bu resim, ¢izgilerin, renklerin, tonlarin,
lekelerin, dokularin ve Dbigimlerin Ozelliklerini bir araya toplayarak espas

olusturulmustur. Yatay-dikey bigimlerle de, dengeli bir kompozisyon olusturulmaya
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calisilmistir. Resmin orta kisminda, dik bir sekilde yapilan beyaz renkteki demir, arka
planda flu goriiniimdeki ¢izgilerle biitiinliik saglanmak istenmistir. A¢ik ve koyu renkler
kullanilarak resme derinlik kazandirilirken, demir, metal, plastik, tahta gibi materyal
malzemelerle zitlik yaratilarak dengelenmistir. Atiksal nesnelerin birbiriyle olan renk
tonlartyla uyum saglanmistir. On taraftaki birbirine dolanmis demir zincirlerle
malzemelerin karisik oldugu gosterilmistir Dogayla tezat diisen bu nesneler, detayl1 bir
sekilde ele alinmis, ¢evreyi puslu bir goriintiide biraktigi izlenimi verilmistir. Toplu
haliyle géziiken y1gimin, disina dagilan hortum ve borular, tenekenin daha uzakta olmasi
tuvalin iginde kontrast ve gerilim yaratmistir. Kahverengi tonlarin hakim oldugu bu
resimde, sar1 ¢op tenekesi ve uzaga giden kizil- kirmizi renkteki tenekenin ahengiyle
armoni olusturulmus, kompozisyon da giiglii ve biitiin hale getirilip dengelenmeye
calistlmistir. On tarafta, nesneleri, ayrintili bir sekilde yapilirken, arka plana dogru
gidildiginde renklerin giderek soluklastigi goriilir. Resimde, bigimler duygu ve
diistinceye gore ele alinip yapilmigtir. Bu teknikle insanlarin gergek hayata bakis agisini

da sorgulatilmaya caligilmustir.

Baz1 sanatgilarin, tiikketim kiiltlirline kayitsiz  kalmadigr calismalarinda
gozlemlenmistir. Nesnelere katilan anlam ve cagrisimlar diisiince igerigine gore
degiskenlik gosterip, pop sanatcilariyla birlikte bu algi tamamen hizli bir boyuta
girmistir. Popiiler tiiketimi basarili bir sekilde yansitanlar arasinda olan sanatcilardan
biride Tomas Sanchez’dir. Hayali doga yapan sanat¢i, bazi eserlerinde sanayi c¢agiyla
birlikte gelen atiksal nesneleri dogada ifade etmeye calismistir. Genellikle puslu bir
havanin iginde yaptigi ¢op birikintileri, hurdalik yiginlar1 vb. c¢aligmalarinin bu tez
konusundaki ¢alismalarla Ortiistiigli ve benzerlik gosterdigi gozlenmektedir. Bu
baglamda Resim 2.9’a daha yakin calisildigi benzerlikleriyle goriilmektedir. Tomas
Sanchez’in yaptig1 c¢alismada, yesil bir doga ortaminin tam ortasina yaptigi atik
nesnelerdir (Resim 2.10). Giizel bir atmosferin iginde kirlilik olarak goziiken bu

paslanmisg, kirilmig pargalar egreti durmaktadir.

Agaclik olan bu ¢evrede, farkli bigimlerin resmin tam odak noktasina koyuldugu
gozlemlenmektedir. Tuglalar, plastik borular, kutular, kagitlar, parcalanmis metal
esyalar gibi atik nesnelerin, yatay, yuvarlak, ¢apraz renk ve tonlariyla bir ritim
yakalanmistir. Bigimlerin etrafa sagildigi, pargalandigi goriilmektedir. Zamanla bu

atiklarin her yere dagilacag: izlenimi verilmektedir. On planda daha detayli yapilan
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nesnelerin, arka plana dogru gidildiginde soluklastigi goriilmektedir. Agik-koyu
degerlerle resme derinlik katilmis, farkli bigimlerle zitlik yaratilarak uyum saglanmastir.
Renk, ag1, 151k tonu, ¢izgi, oran, doku, bigim vb. karsit degerleri ele alarak, biitiinliik
sonucunda denge olustugu goriiliir. Sisli ve gri tonlarda olan havanin, atiksal nesneler
yiiziinden yapildig1 diisliniilmektedir. Bu atiklarin milyon yil ya da daha fazla siire

gecmesi halinde bile dogada kalacag bir gercektir.

Resim 2.10: Tomas Sanches, “Basurero”, Kagit Uzerine Karisik Teknik, 36x50 cm,
1982.

Teknolojinin hizla gelistigi ve yayildigi bir zamanda endiistrinin yaratmis oldugu
kentler sonucu, rahat kolay yasami dogurmus ve herkesi kendine baglamistir. Kolay ve

rahat yasamin sonucu olarak iste bu kullanim nesneleri, atiklar ortaya ¢ikmuistir.
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Resim 2.11: “Y1gin”, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x100 cm, 2019.

Resim 2.11: Orta ebatta yapilan bu caligmada, ortak yasam alaninin tam
ortasinda goriilen atiksal malzemeler yansitilmistir. Her ¢aligmada oldugu gibi herhangi
bir yerde gozlemlenerek, resimsel ifadeyle yansitilmaya ¢alisilmistir. (Resim 2.9)’da
oldugu gibi, karisik objelerin yer aldigi bu kompozisyonda da, ¢oraklasmis hale gelen
cevrenin ortasina yerlestirilmis nesneler bulunmaktadir. Bitkilerin giderek yok oldugu
gosterilmis, borular, lastikler, kagitlar, tahta ve demir pargalar1 gibi bigimler bir arada
kullanilarak kompozisyon olusturulmustur. Bu kompozisyonda, orta kistmdaki borularin
yatay bir sekilde koyulmasi diger agilarda olan bigimlerle denge olusturmustur. Resim
caligmasinda, fir¢ayla yapilan darbelerle ¢izgilerin oldugu gosterilerek, uzun-kisa, kalin-
ince, yan-dik agilarla yapilan nesnelerle bir tislup yaratilmaya calisilmistir. Renk, 151k,
doku, ¢izgi, oran bicim vb. karsit degerleri ele alarak, biitiinliik saglanmistir. On plana
bakildiginda otlarin arasinda kagit parcasi ve demir cubuklar yer almaktadir. Bu
bigimler, kontrast niteligindedir. Daha nétr renklerin kullanildigi bu ¢aligmada, mavi

renkteki demir yiginlar1 ve kirmizi plastik kapakla birlikte armoni yakalanmaya
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calistlmigtir. Arka planda ise, bulutlarin arasindaymis gibi yapilan lastikler, borular ve
demir pargasinin giderek soluklastigi goriilmektedir. Arka kisimda yer alan bu atiklarin,
devami oldugu izlenimi verilmek istenmistir. Calismada, nesnelerin kendi aralarindaki
uyuma dikkat edilmistir. Resimde, doga daha flu, dokusuz renklerle tasvir edilerek;

doganin zamanla yok oldugu ve ¢op nesnelerinin 6n plana yerlestigi gosterilmektedir.
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SONUC

Calismalarin  baslangicindan itibaren rastlanti sonucu yigilmis nesneler
tizerinden yola ¢ikilmistir. Nesnelerin zamanla degisime ugrayarak, farkli bir hal aldigi
goriilmiistiir. Tiketimle birlikte gelen atiksal malzemelerin gesitliligi, konunun
kendisini belirlemistir. Bu atiksal malzemelerin tiiketimle birlikte artan cesitliligi ve
yogunlugu, siirekli farkli nesneleri konu edinme arayisi i¢inde olmayr saglamis ve

anlatim bi¢imlerinin sekillenmesinde dnemli bir yer tutmustur.

Onceden dogal olan bircok seyin giiniimiizde bozuldugu gézlemlenmis ve bunun
nedenleri ve tarihi arastirilmistir. Sanayilesme, fabrikasyonlasma, kdyden kente gog,
beraberinde gelen diisiince degisimleri, ekonomik sebepler, ¢evresel faktorler vb. gibi
etkenlerin topluma katt1g1 degisimler ele alinmustir. ifade edilen bu konunun giiniimiiz
c¢aginin bir sorunu oldugu anlasilmis, gecmisten gelen bazi yeniliklerin zararlari
goriilmiistiir. Insan elinin siirecinden gecen bu olgunun giderek daha sikintili bir hale

gelmesi evreni sona dogru siiriiklemeye baslamistir.

Bu tez kapsaminda toplam 9 adet uygulama galismasi yapilmistir. Atik nesneler
(yiginlagsma), yeni fikirler ve yeni arayislarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamistir. Bu
fikirler, big¢imlerin dokularinda, renklerinde ve formlarinda dogal bir degiskenlik
gostermesi sonucu diisiincelerin sekillenmesinde Onemli bir yer tutmaktadir. Bu
arastirmalarla birlikte nesnelerin diisiincelere agtigi alanlarda yeni arayislara girilmis,
boylece duyulan heyecan ve hissedilen duygular tuvalde yerini almistir. Bu nedenle tez
kapsaminda yapilan her ¢caligma bu dogrultuda ele alinmistir. Ele alinan yiginlar, 6zgiin
resimsel bir dille ifade edilirken big¢imlerin ¢agristirdigi kavramlar calismalara yol
gosterici olmustur. Her bir arastirma yeni duygular1 ortaya ¢ikarmis, tuvale yansidigi
yaklagimlar siirpriz sonuglar kazandirmustir. Ilk resimlerdeki hir¢in ve karisik teknikler
yerini daha sakin renklere ve ¢izimlere birakmistir. Yapilan her ¢alisma, nesnelerle ilgili
yeni diisiinceler yaratmis, resmin icerisinde beklenmedik yerlere gotiirerek dinamik

etkiler hissettirmistir.

Uygulama c¢alismalarinda, nesneler belirli bir diizen iginde olusturularak,
eskizler yapilmistir. Tuval {izerine yagli boya teknigiyle uygulanan g¢alismalarda;
nesnelere i¢sel duygularla yaklasilarak, igerik yoniinden ¢esitli malzemelerle zenginlik

katmaya calisilmistir. Giindelik yasamda olan siradan kullanim nesnelerin, resimde
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sanatsal bir islupla ifade edilmesine gayret gosterilmistir. Resim c¢aligmalarinda genel
olarak dogay1 flu bir sekilde yapip, 6n planda atiksal nesnelere yer verilmistir. Karisik
hurda, ¢O6p haline gelen ve dogaya birakilmis nesneler, farkli tonlar ve dokularla
resmedilmeye calisilmistir. Resimlerde, ¢izgi ve renkle bigimlerin tekrar1 ve farkli
hareketleriyle ritim olusturulmaya caligilmistir. Nesnelerin birbirleriyle olan zitliklariyla
da armoni olusturulmustur. Kompozisyonda malzemelerin karsit degerleri (renk, agi,
151k tonu, ¢izgi, oran, bigim vb.) ele alinarak biitiinliik olusturulup dengede tutulmasi

saglanmistir. Resimlere farkli ve ¢esitli fikirler katarak, sinirsiz duygular elde edilmistir.

Ozgiin bir resimsel dil anlayisiyla yola c¢ikarak yapilan resimlerde, tiiketim
kiiltiirti sorununu arastirarak yeni fikirler ve diisiinceler kazanilmistir. Konunun ele
alinmasiyla birlikte her nesne yeni bir ifade, her yigin yeni bir bulus ve heyecan
yaratmaktadir. Sorunlar arastirilip, giindeme getirildigi zaman, daha bilingli, duyarl
hareket edildigi gorilmiistiir. “Yigin”, smirsiz diisiincelere stiriiklerken, genis

yelpazesiyle de farkli fikirlere ve duygulara 11k tutmaktadr.
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