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ONUR SOZU
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uygun oldugunu belirtir, bunu onurumla dogrularim.
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ONSOZ

Sanatci, toplumsal biz dizi sikintt ve olumsuzluklara karsi kendini ifade
edebilmek ve bu sorunlara dikkat ¢cekmek adina sanatini icra etmeye yonelir. Bu agidan
bakildiginda ele alinan bu g¢alismanin ¢ikis noktasi disavurumculuk egilimi ve portre
olmustur. Bu yodnde birgok sanat¢i incelenmis ve bu sanatcilarin eserleri, diinya
goriigleri bu calismaya biiyiik olclide katki saglamistir. Bu amag ¢ercevesinde yazilan
tez ¢alismas1 planlanip hazirlanirken sabir ile yoluma 151k olan danismanim Dr. Ogr.
Uyesi Mesut YASAR’a ayrica bu tezi destekleyen Inénii Universitesi Bilimsel

Arastirma Projeleri Birimine tesekkiir ederim.
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OZET

OZNACAR FIRAT, Gaye, Disavurumculuk Egilimi Igerisinde Portre Yorumu, Yiiksek
Lisans Tezi, Malatya, 2019

Hazirlanan bu tez calismasi, portre sanatini arastirmak, degisen diinya diizeni
ve iizerinden gecgen yillar i¢inde portrenin yapilis amaci ve degisimi, ona katilan ifade,

ruh ve dramatizmin vurgulanisi tizerinde durularak hazirlanmistir.

Tezin konu kapsamina yonelik portre sanatgilarinin literatiir taramasi
yapilmistir. Portrenin tanimi ve tarihi ile baslanip sanat tarihi igerisinde yer alan bir ¢cok
sanat akimlart ile ilgili genel bir tanim yapilmistir. Bu akimlarin 6ncii sanatcilar ile
ilgili portre oOrnekleri sunulmustur. Hazirlanan tezin amaci  dogrultusunda
disavurumculuk akimi arastirilmistir. Ayrica Oncii sanatcilarinin eserleri incelenmistir.
Ekspresif tavirla uygulanan resim caligsmalarinda melankoli, yasanmis travmalar,
hastalik ve hiiziin gibi psikolojik unsurlar ele alinmistir. Caligmalarda genellikle gri ve
tonlarinin kullanilmas: ise plastik tavirla uygulanan i¢ diinyanin, daha etkili olabilmesi
amaci ile tercih edilmistir.

Elde edilen bilgiler dogrultusunda hazirlanan bu ¢alisma 4 ana boliim altinda
toplanmistir. {lk boliimde portre ve otoportrenin tanimi ile baglanmus, ikinci ve tigiincii
boliimde sanat akimlar1 ve bu akimlarin 6ncii portre sanat¢ilarinin eserleri ele alinmistir.
Dordiincii  bolim ise c¢aligmalar ve ¢oziimlemeleri adi altinda yapilan resim
uygulamalar incelenmistir. Kompozisyon olarak portre, kendi i¢inde bir biitiin olarak
ele alinmistir. Renklerin birbiri i¢inde uyumu ve devinimi ile kompozisyon
olusturulmaya calisilmistir. Ayni zamanda resimsel dil olusturabilme baglaminda

calisilmis ve 10 adet portre resmi ile sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Portre, Ekspresyonizm, Yorum



ABSTRACT

OZNACAR FIRAT, Gaye, Portrait Interpretation in Expressionism, Master Thesis,
Malatya, 2019

This thesis has been prepared with an emphasis on researching portrait art, the
purpose and change of the portrait, the emphasis on the expression, spirit and dramatism

involved in the changing world order and over the years.

The literature review of portrait artists has been made for the scope of this
thesis. Starting with the definition and history of the portrait, a general definition has
been presented first. For the purpose of this thesis, the exspressionism movement has
been examined the works of the artist also have been examined first. In the paintings
applied with an expressive attitude, psychological factors such as melancholy, traumas,
illness and sadness were dealt with. Usage of gray and its shades in the work preferred

in order to make the iner world, which is handled with a plastic attitude, more effective.

This study, which was prepared in accordance with the information obtained,
was gathered under 4 main sections. The first part began with the definition of portraits
and self-portraits, in the second and third sections, the art movements and the works of
the leading portrait artists were discussed. In the fourth chapter, painting practices under
the name of studies and analysis were examined. The portrait as a composition is
considered as a whole in itself. Composition was tried to be created with the harmony
and motion of colors in each other. At the same time, studied in terms of creating
pictorial language and ended with 10 portrait paintings.

Keywords: Portrait, Expressionism, Interpretation
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GIRIS

Portrenin sanat tarihi sahnesine ¢ikigindan 20. yiizyila degin gegen siirecte
portre yapma amaci, idealize etmek veya betimleme olarak sunulmustur. Portre sanati
15. yiizy1l Ronesans ile gelisime baslamis ve genellikle idealize etme hakim olmustur.
Donemin zenginleri, yiiksek sinifin kendilerine taninmis ayricaliklarini gozler oniine

sermek istegiyle yansitilmis, yani betimlenmistir.

Ust sinif asillerin portrelerinin yerini 15. yiizy1l sonrasinda halktan kimselerin
portrelerine biraktigi goriilmektedir. 16. yiizyil sonu 17. yiizyil basinda ise ruhsal
ifadeye de yer verilmeye baslanmaktadir. 19. ylizyila dogru ise romantizm akimiyla

birlikte dramatik ifadeler portrelerde 6ne ¢ikmaya basladigi goriiliir.

Portrenin yapilis anlayis ve lislubunun yani sira yapilma amaci da vardir.
Bunlar dini inanig ¢ercevesinden gelecege aktarilma, kalici olabilme arzusu veya ruhsal
ifadenin sunumu gibi bircok amag¢ icermektedir. Siirekli gelisen bir diinya,
kalabaliklasan niifus, savaslar, bas dondiiriicii degisimler sanatgiyr farkli bir tsluba
gotlirmektedir. Sanatci icinde bulundugu bu degisim ve gelisimin getirileriyle birlikte
sanatina yon vermektedir. Ayni zamanda teknolojinin gelismesi, 6zellikle portre sanati

icin biiytik bir etken olmaktadir.

Ekspresyonizme gelindiginde ise duygularin ifade yoOnteminin daha iist
seviyeye ciktigi goriilmektedir. Yani asil anlatilmak istenen duygunun yogunlugu,

ruhun ve psikolojinin ifadesi olma yoniindedir.

Hazirlanan bu c¢alismada birgok sanat akimiyla ilgili genel bir tanim
yapilmigtir. Yine bu akimlarin Oncli portre sanatgilar1 iizerinde durulup yapilan
caligmalarin 6rnekleri sunulmustur. Portre ve otoportrenin tanimi ile baslanip, yapilan
bu tezin amacina yonelik ekspresyonizm sanati lizerinde aragtirmalar yapilmis ve yine
bu akimin g¢ercevesinde tuval iizerine yagliboya teknigi kullanilarak 6zgiin bir resimsel
dil olusturulabilecegi inanciyla ¢alismalar yapilarak c¢oziimlemeleri iizerinde

durulmustur.



BIiRINCi BOLUM
1. PORTRENIN TANIMI VE TARIiHi
1.1 Portre

Portre kavraminin tanimini Metin Sézen ve Ugur Tanyeli “insan yiiziiniin
gercekei anlayisla betimleyen resim ya da heykel yapiti” olarak tanimlamistir (2011:
249).

Resmi yapilacak olan modelin bireysel 6zellikleri géz Oniline alinarak farkl
resim teknikleri kullanilip yilizeye aktarilmasi olarak da tanimlanabilir. Diinyada bilinen
ilk portre 6rnekleri, Misir’da I. ve Ill. yiizyillar arasinda ahsap pano {izerine resmedilen
fayyum portreleridir.

Misirlilar, oldiikten sonar ruhun yasadigima ve o ruhun kendi viicudunu aradigina

inandiklarindan, mumya yapimina 6nem vermislerdir. Grekler de olillerini gémerken Misir

geleneklerinden etkilenerek, dliilerini mumyalamaya baslamiglardir. Daha sonra iktidara gelen

Romalilar bu gelenegi kendi odliileri i¢in uygulamiglardir. Fakat kendinden oncekilerden farkli

olarak mumyalarin yiizlerine yerlestirilmis masklarin yerine 6len kisiye ait iki boyutlu mumya

portreleri yaptirniglardir (Korkmaz Ekici, 2013: 29).

Resim 1: Fayyum Portresi , Ahsap Pano Uzerine Ankostik veya TemperaTeknigi, M.S L. ile IIL.
yiizyll, Louvre Miizesi, Paris



Resim 2: Fayyum Portresi , Ahsap Pano Uzerine Ankostik veya TemperaTeknigi, M.S 1. ile I1I.
yiizyll, Louvre Miizesi, Paris

Resim 3: Fayyum Portreleri, Ahsap Pano Uzerine Ankostik veya Tempera Teknigi, M.S L. ile IIIL.
yiizyll, Louvre Miizesi, Paris

Resim 1, 2, 3’deki bu ahsap pano tizerine yapilan portreler, Misir Sanatindan
¢ok Klasik Yunan ve Roma Sanatini yansitirlar. Bunun en &nemli sebebi M.O 332
yilinda Misirin Biiyiik Iskender tarafindan fethedilmesi ve Misirin Grekler tarafindan
yonetilmesidir. Sandukalara yazilan bilgiler Grek alfabesiyle yazilmis, portresi yapilan
kisinin ad1 ve sahip oldugu meslek belirtilmistir. Portresi betimlenen kisilerin bir¢ogu

list diizey statiiye sahiptir. Bu yontem sadece Misir’da degil, Islamiyet dncesi Tiirklerde



de goriilmektedir.

Oliim ve gdmme inanislarinda portre kullanilmas eski ¢aglardan itibaren Tiirk kiiltiiriinde yer
almustir. Islamiyetten dnceki Tiirk resim sanatinin en eski drneklerinden Kagmli boylarina
atfedilen Karasuk ve Tastik devirlerinde (M.O. 1400 — M.S 300) Uybat mezarlarindan ¢ikan
tahta heykeller ve tas {izerine oyulmus ruh tasvirleri, 6lii yikanirken yiizlinde pisen boyali
terracotta maskeler naturalist ve detayci portrelerdir (Giilsiin, 1998 den aktaran Demirbulak,
2007: 53).

Resim sanati, Ortagag’daki skolastik diisiincenin bilime kapali dine baglh
olmasiyla 6zgiirligii kisitlanmis ve kiliseye bagl olarak varligini siirdiirmiistiir. Bu
nedenle resim, gercege sadik kalmaktan oOte iisluplasmaya yonelmistir. Incil’den
sahneler, ozellikle Isa’nin kutsanisi, ¢armiha gerilisi gibi dini igerikli konular resmin

konusu oldugu goriilmektedir.

Resim 4: Jiistinyen, Meryem Ana ve Biiyiik Konstantin, Ayasofya Miizesi, istanbul

Portrelerde izleyici ifadeyi gérmek ister. Bu ifadeler bize o kisinin yasadigi

duygularin, i¢ diinyasinin en énemli kanitin1 sunar.

Giizellik i¢in gecerli olan, ifade i¢in de gegerlidir. Nitekim bir tabloyu bize sevdiren veya bizi
ondan uzaklastiran sey, ¢ogu vakit bir figiirlin ifadesidir. Bazilarinin, kolayca anlagilabilen, bu
yiizden de onlarda derin heyecan uyandirabilen bir ifade hosuna gider. XVII. Yiizyilin bir
Italyan ressami olan Guido Reni, *’Carmihtaki Isa’’nin basini yaptiginda, kuskusuz seyircinin,

Isa’min yiiziinde, Carmiha Gerilisi'nin tim acisim ve zaferini algilanmasim istiyordu

(Gombrich, 1995: 23).
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Resim 5: Guido Reni, isa’nin Bas1, 62x48 cm, 1639-1640 dolaylari, Louvre Miizesi, Paris

Leppert ise portrelerdeki ifadeyi su sekilde tanimlar: “Portreler asla “Ben
buyum” un belgesi degil, daha ziyade “Bunu anlatiyorum ” un belgesi olarak ¢izilir”
(2002: 207).

Tarihsel siire¢ icerisinde portre sanati, idealize etme ve betimleme olarak iki
farkli anlayigla ele alinmistir. 15. Yiizyilla birlikte portre resim sanati, Ronesans’in
hiimanist yaklagimiyla birlikte en gézde sanat eseri olmaya baslamistir. Artik kisilerin

karakteristik 6zellikleri yansitilmaya ¢alisiimistir.



Resim 6: Antonio del Pollaiuolo, Geng bir kadin profili, Tempera Teknigi, 53x37 cm, 1460 civari,
Staatliche Mussen, Berlin

Ressamlar, yiizli biiyiik bir titizlikle incelemeye calismislar ve kisiye benzetme
cabasi gostermislerdir. Ancak erken Ronesans’ta portre genellikle yandan

resmedilmektedir. 15. yiizyilin yarisindan sonra “dortte ti¢ profil” tercih edilmektedir.

Resim 7: Domenica Ghirlandaio, Portrait of a young woman, Tempera Teknigi, 44x32 cm, 1490,
Lisbon, Portugal



Portre, erken Ronesans doneminden sonra yandan resmedilmenin yerine artik
izleyiciye donmeye basladigi goriilmektedir. Portrenin sanat akimlari igerisindeki

yorumlanmasina ileriki basliklar altinda daha detayl yer verilecektir.
1.2 Otoportre

En genel tanimiyla otoportre, sanat¢inin kendi portresini resmetmesidir.
Ressamin kaliciligi yakalamak, bir diger ifadeyle kendisini gelecege aktarmak
hususunda yaptigi bu eserler incelendiginde sanatginin kisiligine ve sanat anlayisina dair
ipuglar yakalamak miimkiin olabilmektedir.

Otoportre, ressamin en kigisel anlatim seklidir. Otoportre sanati, sanatsal varolusu ve sanat
tarihsel taninmay1 giivence altina almanin saglam bir yoludur. Sanat¢inin goriiniisiiniin ve
sanat¢inin etrafindaki diinyay1 yorumlayis bigimlerinin bir kaydidir ayn1 zamanda. Sanatgilarin

hayat boyu tekrarlanan gézlemlerde bulunmalari gergegi, kimileri igin otoportrenin gorsel birer

otobiyografi niteliginde oldugu anlamina gelir (Liz, 2005’den aktaran Demirbulak, 2007: 55).

Ressam, ayni zamanda modelin kendisi, hemen yani basinda bulunan aynaya
bakarak akilda tuttugu goriintiiyii tuvaline aktarir. Hatirlanmak istedigi kimlige biirtiniip

izleyiciye bunu sunar.

Arkadasglar, esler, patronlarla ya da miikemmel bir 6znenin altini ¢izmek igin alt siniftan
kisilerle birlikte ¢izilmis otoportreler, diinyevi zevklerin ve basarilarin gegiciligini simgeleyen
kuru kafa, zayif yanan mumlar ve kelebekler gibi sembollerden yararlanarak hayatin
kirilganlig: iizerinde yogunlasan “vanitas” 1 tiirli otoportreler, zenginlik ve statii belirten ve
dogru miisteriyi ¢eken bir formiil olarak seckin ve pahali elbiseler esliginde kilik degistirerek
yapilan otoportreler, poz veren kisi ile tabloya bakmakta olan kisi arasinda bilgi aligverisini
saglamak icin gizli ya da agik simgelere yer verilen otoportreler, yasllik portreleri, ruhsal
gondermelerle dolu otoportreler ve kimlik arayisi sorgulamasi icinde olan portreler
(Demirbulak, 2007: 88).
Otoporte dendiginde akla bati resim sanatinin ilk otoportre sanatcilarindan
Albrecht Diirer gelmektedir. Hayatinin hemen her doneminde kendi portresini yapmis

olan Diirer, hem fiziki hem ruhsal gelisim ve degisimini gorebilmemize imkan

sunmustur.

! Vanitas: Bos, beyhude anlamina gelen vanitas; Hristiyan diinyasinda, 16.-17. yiizyillarda etkili olan bir
resim stilidir. ( http://www.tamsanat.net/yayinlar/sozluk.php?sozcuk=517 )



Resim 8: Albrecht Diirer, Kendi Portresi 13 yasinda, 275x 196 mm, 1484, Albertina Museum,
Viyana

Resim 9. Albrecht Diirer, Otoportre, 64x48,9 cm, 1500, Alte Pinakothek, Miinih



Ik otoportresini 13 yasinda yapan Diirer, en iinlii otoportresini ise 28 yasinda yapmistir.
Tam karsidan izleyiciye baktig1 bu resimde Isa ile benzerlik sdz konusudur. Kendisini
bu sekilde betimledigi ve yine bu baglamda yiizdeki o anlam dolu ifadeyi 6n planda

tuttugu goriilmektedir.

Resim 10: Leonardo da Vinci, O.toportre, Kagit Uzerine Kirmiz1 Tebesir, 33,3x21,3 cm, 1513
dolaylari, Biblioteca Reale, Torino, Italya

Leonardo Da Vinci, olduk¢a iyi bir anatomi bilgisine sahip oldugunu
eserlerinde kanitlamaktadir. Kendi portresini bakislarindaki yogunlugu, derinligi, sahip
oldugu bilimsel bilgileri ve list diizey resim yetenegi ile harmanlayip ¢izmistir. Bu
otoportrede, herhangi bir amaca hizmet etmeden, kalict olabilme veya izleyiciye
gostermek ve kanitlamak istedigi kariyeri s6z konusu degildir. Kendisini siradan,

oldugu gibi ¢izmistir.



Resim 11: Rembrant Van Rijn, Otoportresi, T.U.Y.B., 110x90 cm, 1669, Louvre Miizesi, Paris

Hollandali ressam Rembrand Van Rijn, defalarca kendi portresini (Resim 11)
¢izmis olmasi, hayatinin hemen her dénemine sahit olmamiza olanak sunmustur. Yine
ruhsal ifadeyi, yiiziin ardindaki duygusal yogunlugu eserlerinde oldukg¢a bariz
barindiran sanatgt Van Gogh kendi portresine yogunlasan sanatgilar arasindadir.
Hayatinda yasadig1 maddi sikintilarin getirmis oldugu bunalim ve yasadigi depresyonu
izleyiciye ele veren unsur, bitkin, soluk ve yorgun bakan gozleridir. Kullandig: renk,

uyguladig firga vuruslari ile bunu pekistirmektedir.
RS ;

Resim 12: Vincent Van Gogh, Kendi Portresi, T.U.Y.B., 65x54 cm, 1889, Orsay Miizesi, Paris

Sanatin1 post-empresyonizm olarak adlandirilan donemde icra eden Van
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Gogh’un yasadigi ruhsal bunalimlar, belki de onu déneminin en usta sanat¢isi yapmaya
yonelten unsurdur.

Batili Gslupta ele alinmis Tiirk otopotrelerine deginecek olursak, yine batili
tarzda Tiirk resminin ilk donem eserlerine Ornek olabilecek Hiisnii Yusuf Bey’in

otoportresi verilebilir.

Resim 13: Hiisnii Yusuf Bey, Otoportre, Top¢u Okulu Kitaphgi

1817 yilinda dogup, 1861°de Istanbul’da &lmiistiir. Miihendishane-i Berri
Hiimayun’da kolagas1 olarak okulu bitirince, ayni okula resim 6gretmeni oldu... Hiisnii
Yusuf’un pek azi bilinen yapitlarindan gergekgi bir lislup yaklasimi oldugu anlasiliyor
(Tansug, 2005 : 365).

Tirkiye’de c¢agdas resim alaninda ¢alismalar baslatan ilk kadin ressam ise

Mihri Miisfik Hanimdir. Ozellikle portre ve otoportre ¢alismalar1 yaptig1 bilinmektedir.
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Resim 14: Mihri Miisfik (Rasim), Otoportre, Suluboya Teknigi, 1920, Yap1 Kredi Koleksiyonu

Mihri Miisfik Hanim’1n, Tevfik Fikret’in 6liimden sonra maskini alip heykelini

calistig1 da bilinmektedir.
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IKiNCi BOLUM

2. BATI RESMINDE PORTRE

2.1 Ronesans Sanati ve Portre

Isvigreli tarihgi Jacob Burckhardt, 1860 yilinda, Rénesans’t “Ortagagin
kimliksiz kalabaliklarindan siyrilan bireyin, kendini ortaya koyusu” olarak tanimlamistir
(Bazin, 2015: 255). Bu donemde kiliseye bagliligin azalmasi ve bdylece sanatin artik
din baskisindan kurtulmaya baglamasiyla portre sanati gelisim gostermeye baslamistir.
Yani toplumsal gelisim ve degisim, sanat akimlarina yon vermekte ve sanatcilar
etkilemektedir.

Resim sanatindaki yenilikleri Italya’da Erken Rénesans doneminde ilk
karsimiza ¢ikaran Masaccio’dur. Tek kagis noktali perspektifi ¢ozlimleyip ve
eserlerinde bu yontemle mekan ile derinligi ortaya koydugu goriilmektedir.

Gombrich’e gore: “Figiirleri gercekte heykellere benziyorlar. Masaccio’nun
figtirlerini yerlestirdigi bu perspektif ortamda vurgulamak istedigi sey de bu. Sanki
onlara dokunabilecekmisiz gibi hissediyoruz kendimizi ve bu duygu, onlar1 ve
bildiklerini bizim daha yakinimiza getiriyor” (Gombrich, 2004: 239).

Portrenin, gercege en yakin sekilde resmedilmesi, anatomi ve doga gozlemi

yine bu donemde ele alinmaya baslanmustir.
Doganin tasvirine paralel olarak, XV. yy’in basindan itibaren insamin kisi 6zelliklerinin ele
alindig1 goriilityor. Bu kisi 6zelliklerinin gézlemlenmeye baglamasi ile, portre sanatinin da
sahnede belirecegi anlasilabiliyor. Demek ki, dnce insan viicudu gozlem altina alintyor; ve
sonra anatomi biliminin, sanat¢ilarin gozlemleriyle basladigi goriiliiyor. (Turani, 2005: 348-
349)

Anatomiye pek fazla 6nem vermeyen Antonio Pisanello, yine bu donemde
portre sanatini icra eden ressamlar arasindadir. Bazin’e gore: “Pisanello, desenlerini
cizdigi madalyonlar da yapti ve bu calismalariyla profilden portre c¢iziminin ilk
orneklerini verdi” (271-272).
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Resim 15: Pisanello, Este Ailesinden Bir Prenses Portresi, Ahsap Uzerine Tempera, 43x30 cm,
1436-1438, Louvre Miizesi, Paris

Resim 16: Pisanello, Bizans imparatoru VII. Ioannes Madalyon Portesi, Yaklasik 1447

Bu donemin bir diger dnemli portre sanatgisi Hollandali ressam Jan van
Eyck’tir. Turani bunu su sekilde agiklar: “Jan van Eyck’in yaptigi kendi karisinin
portreleri onun din dis1 resimlerinin en gilizelidir. Kisisel yliz anlatimini ilk olarak onlar

kesfetti” (2005 357-358).
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Van Eyck’in sanati belki de en biiyilk basarisina portrelerinde ulasti
(Gombrich, 2004: 240).

Resim 17: Jan van Eyck, Arnolfi’nin Evlenmesi, Ahsap Uzerine Yaghboya, 81,8x59,7 cm, 1434,
Londra Ulusal Galerisi

Bu resimde Donettello ya da Masaccio’nun Italya’daki ¢aligmalari gibi, bu da
kendi agisindan yeni ve devrimci bir yapitti. Sanki bir sihirbazlik yapilmis gibi
birdenbire gercek diinyanin herhangi bir kosesi bir yiizeyde canlaniveriyor (Gomrich,
2004: 243).

Bu eser ayni zamanda tam boy portre olma ozelligi tasimaktadir. Italyan
ressamlarin portreleri ile Flaman ressamlar arasinda farklar goriliir. Flaman ressamlar
daha cok kisileri olduklar gibi resmetmeyi yeglerken, Italyan ressamlarin, resimlerini

yaptig1 kisilerin bazi istenmedik kusurlarini orttiigii gortliir.
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Resim 18: Jan van Eyck, Kardinal Albergati’nin Portresi, T.U.Y.B., 34x27,5 cm, 1432,
Kunsthistorisches Miizesi, Viyana

XIV. yy’a degin biitiin Fransiz krallar1 hep profilden gésterildiler. Bu gelenek, Italyan resim
sanatinda da XV. yy’in ortalarina degin bir gelenek olarak devam etti. Halbuki Jan van Eyck
yarim yandan bir goriiniisii ilk kez portreye getiriyordu. (...) Fransiz resmi de Felemenk ve
Hollanda iilkelerinde goriilen gozleme dayali dini resimler yolunda gelisiyor. XV. yy’in
ortasinda bu iilkede Jean Fouguet “Tour Okulu” nun bast olarak, Jan van Eyck’in portre
sanatin1 gelistiriyor. Ancak Fouguet bir saray ressami oldugu halde, acayip goz cukurlari,

kulaklari, dudaklari olan ¢irkin ¢ehrelerin ressamu gibidir (Turani, 2005: 358-364).

Jean Fouguet aslinda minyatiir sanatcisidir fakat yaptigi portrelerle adini

duyurdugu bilinmektedir.

Resim 19: Jean Fouguet, Charles VIl ortresi,Asp I"JrinBoya, 72x86 cm, 1445, Louvre
Miizesi, Paris
Ronesans ile biiyiik ilgi géren portre sanati, Boticelli, Domenico Veneziano,

16



Hans Memling gibi birgok sanatg¢min ilgi alan1 olmakla birlikte yaptiklar: eserlerde
gercege baglilik goriilmektedir.

Turani’ye gore: “Almanya’da dogup Hollanda’ya gogen Hans Memling’in
Martin van Nieuwenhove’nin portresi onun goézlem ve icradaki biiyiikk basarisini
gosterir” der ve su sekilde agiklamaya devam eder: “Ayrica gozlemde, 6zellikle yiiz

adelelerinin dogal ten goriintiisiine varmaya basladig1 da hissedilir” (2005: 369).

Resim 20: Hans Memling, Martin van Nieuwenhove’nin Portresi, Ahsap Uzerine Yaghiboya,
52,5x41,5 cm, 1487, Belgika

Cok uzun zaman once, insanlar portrelere korkuyla bakiyorlardi, ¢ilinkii sanatginin, bir insanin
benzerligini yakalarken, bir sekilde ruhunu da yakalayip, portrenin biinyesinde koruduguna
inantyorlardi. Simdi ise, koca bilgin Leonardo, imgelerin bu ilk yaraticilariin diis ve

korkularindan bazilarinin gergeklesebilecegini gdstermisti. Sihirli firgasinin siirdiigii renklere

yasam veren bilyiiyli yakalamigtt (Gomrich, 2004: 303).
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Resim 21: Leonardo da Vinci, Mona Lisa portesi, Ahsap Uzerine Yaghboya, 77x53 cm, 1503-1506,
Louvre

Ronesans’in, olgunluk déneminin biiyiik ustasi Leonardo da Vinci’nin Mona
Lisa adli eseri, sanat tarihinde biiyiik bir dneme sahiptir. Onu 6zel ve 6nemli kilan ve
bizde o biiylilenme hissini veren sfumato? teknigi ile keskin kati dis hatlarindan
arindirilmis olmasidir. Bu yumusak gegisler, renklerin birbiri i¢inde uyumu ve eriyip
kaybolmasi, Leonardo’nun bir bulusu oldugu ve Mona Lisa portresini essiz kilan unsur
oldugu bilinmektedir. Gomrich, Mona Lisa’nin biiyiilii ve gizemli etkisini soyle agiklar:
“Yiiziindeki ifade her defasinda elimizden kagiyormus gibidir” (2004: 303).

Portre yapiyorsan onu, tan yerinin alacakaranliginda, koyu bir havada,
modelini avlunun duvarina dayanmis bir sekilde boya. Portreni aksam diiserken, hava
bulutlu ya da sisliyken yapacaksin, zira o zamanlardaki 1sik kusursuzdur (Leonardo da

Vinci, Defterler, 45-46).

Leonardo’nun insan viicudu iizerine yaptigi sayisiz eskizleri bulunmakta ve insan yiizii
iizerinde ifadeyi, mimikleri nasil yansitacagi tizerinde de bir¢ok denemeleri bulunmaktadir.
Germain Bazin su sekilde tanimlar; Leonardo, on besinci ylizyilin insan viicudu {izerindeki
aragtirmalarin1 tamamladi, ama ona psikoloji alanindaki buluglarini eklemeye de 6nem verdi

(Bazin, 2014: 320).

2 Sfumato: Italyanca bir terim olan Sfumato, “fuma” (duman) sozciigiinden tiiretilmis bir kelimedir ve
15. yiizyilda yagliboyanin kesfiyle, neredeyse algilanamayacak ton ve renk gecislerini adlandirmak igin
kullamilmustir. (http://www.gazetemsi.com/leonarda-da-vincinin-resimlerindeki-ozel-sfum-14740)
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Leonardo ise bunu su sozleriyle ifade eder: “lyi bir ressam, resimlerinde iki
seyi ayn1 anda gostermelidir; insanlar1 ve onlarm ruhsal durumlarii. Ilki kolaydir ancak
ikincisi zordur, ¢linkii ruhsal durumu ifade ederken elinizde jestler ve hareketlerden
baska bir sey yoktur” (Bunchholz, 2005: 46).

Bu donemin diger sanatgilar1 Raphel, Michelangelo ve Tiziano’dur.
Michelangelo’nun yapmis oldugu eserler arasinda portreye rastlamak pek miimkiin
degildir. O, daha ¢ok freskolar ve yapmis oldugu muazzam heykelleri ile bilinmektedir.

Ressam Giovanni Santi’nin oglu olan Rafaello, bir donem Floransa’da
bulunmus ve kendinden yasca biiyilk olan Leonardo ve Michelangelo gibi ustalarin
eserlerinden faydalandigi fakat tekrar kendi islubuna dondiigii eserlerinde
goriilmektedir. Bir¢ok izlenimi sentezleyip ve bunu hayal giicli ile harmanladigin

bizlere hissettirmektedir.

Kendi buldugu formlar ve giizellik i¢in 1516’da Kont Castiglione’ye sdyle
yaziyordu: “Giizel bir kadin resmi yapmak i¢in bana yardimer olmalar1 bakimindan,
miimkiin mertebe fazla giizel kadin gérmem lazim. Boylece aklima belli bir fikir

gelmesi miimkiin oluyor” (Turani,2005: 377).

/A A.ff . il
Resim 22: Raphael, Gen¢ Kadin Portresi, 85x60 cm, 1518, Galleria Nazionale d’Arte Antica, Roma
Raphael, bu geng kadin portresinde (Resim 22) agik-koyu iliskisini ele aldig1

goriiliir.
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Kisisel olmayan ve ideal giizelligin iistadi, aynm1 zamanda bir portre yaraticisiydi. II. Julius ve
X. Leo’nun portrelerini yapan Raphael birde Kardinal portresi boyamistir. Bu son resminde
Quatrocento’nun o keskin konturlu portrelerinin bigimlenisi artik yoktur. Ve fonun koyulugu,

yumusak bir golge halinde figiirii sarmaktadir (Turani, 2005: 378).

Resim 23: Raphael, X. Papa ve iki Kardinal, Ahsap Uzerine Yaghboya, 154x119 cm, 1518, Uffizi
Galerisi, Floransa

Bu eserde ideallestirilmis en ufak ayrint1 goériillmemektedir. Clinkii kiliseye bagh
resimlerde bunu gérmek miimkiin degildir. Bazin’e gore: “Portrelerinde ise, dingin bir
yasami, giivenligi ve kendine egemen olma konusundaki hiimanist ideali dile getirdi”
(2005: 322).

Floransal1 biiyiik usta ressamlar, renk ve 151k unsurlarini geri planda birakarak
daha cok ¢izime dnem vermelerinin aksine, 1500’lii yillardan sonra Venedikli sanatcilar
resme 151k ve rengi getirmekte ve bunu 6n planda tutmaktadirlar. Bununla birlikte portre
resmi de yeniden bir imgesellikle karsimiza c¢ikmaktadir. Ozellikle Yunan
mitolojisinden etkilenip Veniis ve Nymphalar1 konu olarak ele aldiklari, yeni bir

gerceklige doniistiirdiikleri goriilmektedir.

Floransa’ya benzemeyen ve dogal olarak bilgiden ¢ok eglence ve zevke egilim gosteren
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Venedik, diisiinceden c¢ok duyarligi ifade eden bir sanat yaratti. Dolayisiyla, Venedikli
sanatgilar, zihindin ¢ok duyulara hitap ettiler ve biyiileyici renkleriyle diinyanin maddesel
varligini vurguladilar (Bazin, 2015: 327).

Venedik’in, resim sanatina kazandirdigi yenilikleri portrelerinde ustaca
kullanan en Onemli sanatgilardan biri Tiziano Vecellio’dur. Renkleri kendi kisisel
anlatim1 ile kullanmaktadir. Floransa’li ustalarin, sabir ve incelikle yapmis oldugu
eserleri ile kiyaslayacak olursak, daha Ozgilirce boya ve renkleri kullandigi goze

carpmaktadir.

Tiziano’nun c¢agdaglar1 arasinda kazandigi {in, ¢ogunlukla, yaptigi portelere dayanir. Bu
hayranhig:i anlayabilmek icin sadece sanat¢inin daha ¢ok “Ingiliz Genci” adiyla bilinen
portresindeki figiiriin basina bakmamiz yeterli olur. Daha 6nceki portrelerle karsilastirildiginda

bu resim, ¢ok basit ve ¢abucak yapilivermis gibi goriiniir (Gomrich, 2004: 334).

3

Gomrich, yine su sozlerle devam eder: “...Bize Oylesine yogun ve igten bir
bakisla bakar ki, bu dalgin gbzlerin sadece kaba yiizeyli bir tuval parcasini siiriilmiis bir

parca renkli toprak boya olduguna inanmak hemen hemen imkansizdir” (2004: 334).

Resim 24: Tiziano Vecellio, ingiliz Genci Portresi, Tuval Uzerine Yaghboya, 111x93 cm, 1540-1545,
Galleria Palatina, Floransa

Portre sanatinda ifadeyi belirgin kilmak adma, ilk Maniyerist ressamlardan
Bronzino’nun yapmis oldugu portrede (Resim 25) bunu en belirgin sekilde gérmek

miumkindiir.

21



Resim 25: Agnolo Bronzino, Lucrezia Pariciatichi Portresi, Tuval Uzerine Yaghboya, 104x85 cm,
1540, Galleria Uffizi, Floransa

Bazin’e gore: “Kasmtili ve gozlerini alabildigine a¢mis portreleriyle,
Bronzino’nun eserlerinde hipnozlu denebilecek bir gerilime varan garip bir yan
vardir’(2014: 331).

Alman ressam Albrecht Direr, otoportreleriyle kendini belgeleyerek,
yasantisinin hemen her donemini Oliimsiizlestirmis ve bugiin bir¢ogunu gérmemize
olanak sunmustur. Ayn1 zamanda olduk¢a iyi bir graviir sanat¢isi oldugu da bilinir.

Turani, Diirer’in sanatiyla ilgili su s6zleri séylemektedir:
Albrecht Diirer, diinyevi giizellige ait konulart arastirir. Bu nedenle o, kendi “Ben”inden
hareket eder. Boylece bizzat kendine bir problem olarak ele alir. Onun kendi portreleri esasen
bu goriisiinii yansitir. Bdylece Diirer o doneme degin yapilmayan bir seyi yapiyor ve kendi

resmini veren ilk sanat¢i oluyor (Turani, 2005: 384).
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Resim 26: Albrecht Diirer, Annesinin Portresi, Kagit Uzerine Komiirkalem, 42.1x30.3 cm, 1514,
Staatliche Mussen, Berlin

Kuzey Avrupa’da bas gosteren reform kargasas: yiiziinden Ingiltere’ye giden
donemin en usta portre sanat¢ist Geng Hans Holbein’dir. Naturalist anlatim1 ile yaptigi
portrelerde kisinin i¢ diinyasini yansittigi goriilmektedir (Resim 27). Bazin VIII.

Henry’nin saray portrecisi oldugunu sdyler ve soyle devam eder:
Holbein, Ronesans ressamlarmin en Avrupali olamiydi. Hiimanistlerin ve Kuzey Avrupa
prenslerinin en etkileyici goriintiilerini, bize, bu sanat¢inin vermis oldugunu sdyleyebiliriz.
Clouetler ig¢in de sdyleyebilecegimiz gibi psikolojiye biiylik 6nem veren Holbein, portre

¢izmeyi ¢ok sevmisti (2014: 331).
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Resim 27: Holbein, Dorothea Meyer Desen Calismasi, 1526, Kunst Museum, Basel

2.2 Barok Sanati ve Portre

Barok sanatinin kelime anlamini Turani soyle ifade eder:

Sanat tarihlerinde Avrupa’daki Ronesans ve Maniyerist donemi izleyen ve 1580-1750 yillart
arasinda olusan bir Barok sanat anlayisindan sz edilir. Barok sozciigli Portekizce “barocco” ya da
Ispanyolca “barruca” dan gelmistir. Esas anlami “diizgiin olmayan inci” dir (2005: 442).

Bu ifadenin gergekligini bu donemin eserlerine baktigimizda gérmemiz
gercekten miimkiindiir. Cilinkli diizglin olmayan yani klasik anlayisin durgun figiiri,
barok anlayista hareket eden figiirler, abartili yiiz ifadelerine doniismektedir. Sanatci,
izleyici de o an ki duyguyu hissettirmeye onem vermektedir. Donemin sanatc¢ilari, bu
etkiyi 1s1k ile daha da gili¢clendirmeyi basardiklar1 asikardir. Bu donemin sanatgilari,
insan giizelligini ve dogay1 yeniden yorumlamiglardir.

Anatomi, ideal Ronesans anlatimindan uzaklagmis, tenin ve damarlarin adeta optik bir

saptanmasin1 gostermektedir. Ciplak bacaklarm kirliligine kadar varan bir doga goézlemi ve

bunun saptanmasi, yasliligin tendeki izleri ressam tarafindan ifade edilecek yeni 6geler

olmugtur (Turani, 2005: 457).

Maniyerizm’e karsi ¢ikip yeni bir akim ile karsimiza ¢ikan Caravaggio, 15181 ve

golgeyi oldukg¢a basariyla kullanan bu donemin 6nemli ressamlarindan biridir. Isigin
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giicliyle yiizdeki ifadeyi giiglii kilmak baglaminda genelde koyu fon iizerine sahneleri

kurguladigr goriliir.

Resim 28: Caravaggio, Kertenkele Tarafindan Isirilan Cocuk, Tuval Uzerine Yaghboya, 65,8x52,3
cm, 1593-1594, National Gallery, Londra

Caravaggio’nun bu erken donem portre eseri, natiirmort ile bir arada resmettigi
goriliir. Aci, saskinlik ve 1stirap ifadeleri hemen dikkati ¢ekmektedir. Geriye dogru
cektigi eli ise bunu destekler nitelikte bir harekettir. Gomrich’e gore: “onun aradigi
gercegin kendisiydi. Bizzat gordiigii gercegi artyordu o. Klasik ornekleri sevmiyor,
“ideal giizellik” kavramina saygi duymuyordu” (2004: 392).

Flaman ressam Peter Paul Rubens, donemini en usta tekniklerle yansitan
sanat¢ilardandir. Rubens’in cesitli portrelerinin yani1 sira mitolojiden hikayeler ve

manzara resimleri de bulunmaktadir.
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Resim 29: Peter Paul Rubens, Olasilikla Kizi Clara Serena'min Portresi, Tuval Uzerine Yaghiboya,
33%26.3 cm, 1616 dolaylari, Veduz , Viyana

Gomrich bu eserle ilgili sunlart soyler:

Bu resimde ne bir kompozisyon oyunu var, ne de sahane giysiler veya 1s1n demetleri. Yalnizca
bir kiz gocugu portresi. Ama kizin yiizii canli bir tenmis gibi sanki. Onceki yiizyillarin portreleri, sanat
yapitt olarak ne denli biiyiik olurlarsa olsunlar, bu resimle karsilagtirilinca ¢ok uzak ve gergek dis1 gibi
goriinityorlar (2004: 400).

Ispanyol ressam Velazquez, yiiksek barok donemi sanatgist olup,
Caravaggio’nun tarzindan oldukga etkilendigi, 6zellikle ilk donem eserlerinde karsimiza

cikmaktadir. Giincel yasamdan siradan kisilerin portrelerinin yani sira, saray portrecisi

oldugu da bilinir.
Baslica gorevi kralin ve kral ailesinin portrelerini yapmakti. Bu insanlardan ¢ok azinin yiizi
cekici veya en azindan ilgingti. Ote yandan, sayginliklarina toz kondurmuyorlar, kendilerine
yakismayan rahatsiz elbiseler giyiyorlardi. Onlarin portrelerini yapmak bir ressam i¢in hi¢ de
cekici bir is olmasa gerek diye diislinliyor insan. Ama Velazquez, bu porteleri adeta mucizevi
bir sekilde, diinyanin bu giine kadar gordigii en ilgi cekici tablolar arasina sokmay1
basarmustir (Gomrich, 2004: 407).
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Resim 30: Velazquez, Papa X. innocentius, Tuval Uzerine Yaghboya, 140x120 cm, 1649-1650,
Galleria Doria Pamphilj, Roma

Boyay1 kullanmadaki ustaligi, yapmis oldugu portrelerdeki abartidan uzak
fakat gercege olduk¢a sadik kaldigi gozlerden kagmayacak bir gercektir. Bu resimde
Innocentius’un bir din adami olmasimin vermis oldugu agirlik, itibar ve iistiinliik 6n
planda tutulmamistir, c¢ilinkii Velazquez, Papa’min bu konumda biri olmadigini
disiinmektedir.

XVIIL yiizyilda, Protestan-Katolik kargasasi ve ayriligi doneminde, Protestan
topluma uygun olabilecek sanat dali portre idi. Hollandali biiyiik portre sanatgist Frans
Hals, oldukg¢a basarili portre ve grup portreleri yapmistir. Frans Hals’1 6nemli kilan ve
ayn1 zamanda basarisini bor¢lu oldugu 6zelligi, gozlemciligi ve bu gozlemciligini hizl
bir bicimde resmetmesi, o ani yakalamaktaki ustaligi olmustur. Turani, bununla ilgili
sunlar1 soyler: “Hals, kagici anlik hareketleri ve anlik yiiz mimiklerini, siiratli birkag
firga darbesi ile saptayabilen ender bir ressamdi” (2005: 476). Bu yetenegi ile izlenimci
ressamlara da Onciiliik ettigi bilinir.

Daha once yapilmis portrelerle karsilastirilinca, nerdeyse bir sipsak fotografmis
gibi durur (Gomrich, 2004: 416).

Hollanda da yetisen bir diger sanatci, Rembrant van Rijn’dir. Oldukca iyi bir
gozlemci olmasi, onu iyi bir portre ressami olarak tarihin sayfalarina yazdirmistir. Ayni
zamanda kendisini otoportreleriyle belgelemistir. Turani, bunu su sekilde aktarir: “Onun

kendini yansitan her portresi, olgun bir i¢ dolgunluguna ve yetkinligine sahiptir. Ayrica
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bu portreler, bizi onun ruhsal durumuna yakinlastirir” (2005: 471).

Resim 31: Rembrant van Rijn, Kendi Portresi, Ahsap Uzerine Yaghboya, 49.2x41 cm, 1655-1658
dolaylari, Kunsthistorisches, Viyana

“Giizel bir yilizii yoktu ve Rembrant da yiiziinii ¢irkinligini gizlemeye
calismadi. Kendini aynada biiylik bir i¢tenlikle gézlemledi. Bu igtenlik yliziindendir ki,
giizellik veya goriiniimii s6z konusu etmeyi unutuyoruz hemen. Bu, gercek bir insan
yiiziidiir” (Gomrich, 2004: 420).

Altmigtan fazla kendi portresini yapan Rembrant (Resim 31), 15181, rengi ve
kalin boya teknigi ile kendini portre ustasi olarak kanitlamistir. Yine bu portrelerde,
psikolojik degisimini de agikga sergilemektedir.

Hollandal1 usta sanatgilarindan bir digeri de Jan Vermeer van Delf’tir. Oldukca
titiz ¢alisan Vermeer’in, Inci Kiipeli Kiz adli tablosu portre ustaligma en iyi &rnek
olarak verilebilir. Parlak renk kullanimi dikkati ¢eker. Turani: “Vermeer bir Venedik

ressami gibi renk¢idir” (2005: 477) diye tanimlar.
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Resim 32: Vermeer, Inci Kiipeli Kiz Portresi, Tuval Uzerine Yaghboya, 44.5x39 cm, 1665
dolaylari, Mauritshuis, Hollanda

XVIII. yiizyil Ingiltere’sinin biiyiik portre ressami, Sir Joshua Reynolds’dur.
Iki bine yakim portresi oldugu soylenir. Ozellikle sosyete kisilerin portrelerini yapmustir.

(13

Gomrich soyle aktarir: ““... gereksinim duyulan ve en ¢ok aranan sanat tiiriiniin hala
portre oldugunu kabul etmisti.” der ve su sekilde devam eder; “Reynolds istese, onlarin
en iyisi kadar yaltak¢i ve nazik olabilirdi, ama o insan resimlerine bir 6zellik katmaktan,
resimdeki kisilerin karakterini ve toplumdaki yerini ¢ikarmaktan hoslaniyordu ~’(2004:

465-467).

Resim 33: Sir Joshua Reynolds, Kahverengi Ceketli Adam, Tuval Uzerine Yaghboya, 76x63.5 cm,
1748, Marble Hill Evi, Twichenham, ingiliz Mirasi, ingiltere
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2.3 Neo-Klasizm ve Romantizm Sanatinda Portre

Fransiz Ihtilali ile birlikte gelisip degisen bir dénem karsimiza ¢ikmaktadir.
Neo-Klasizm akimi, 18. yiizyilda Barok ve Rokoko’ya tepki sonucu ortaya ¢iktigi
bilinmektedir. Antik Yunan ve Roma eserlerini yeniden bi¢imlendirip ifade etmenin
yollarini aramiglardir.

“Fransiz ihtilalcileri kendilerini yeniden dogmus Yunanlilar ve Romalilar
olarak diisiinmekten hoslaniyorlardi ve mimarlikta oldugu gibi resim alaninda da Roma
ihtisami1 denilen bu begeniyi yansittilar” (Gomrich, 2004: 485).

“18. ylizyil portrecisi modelden ¢alisir, ancak yaygin anlayisa uyarak modele
oldugundan fazla gérkem ve giizellik vermek gerekmektedir. Bunu saglamak i¢in, genel
durus, giysiler, mitoloji ve simgelerden yararlanilir” (Germaner, 1996’dan aktaran
Ernur, 2012: 23).

Klasist egilimin en biiyiikk ressami Jacques Louis David’dir. Bir¢ok tarihi
sahneleri konu alan ve yoOnetimin resmi sanatcist olarak bilinen David’in en gozde
eseleri, portrelerinde gozlemlenmektedir (Resim 34). Gomrich bunu su sekilde aktarir:
“... tarihi resimlerini biitiin eserlerinden {istiin tutmasma ragmen onun en kuvvetli

eserleri portreleriydi” (2004: 498).

- \, S \,‘
Resim 34: Jacques Louis David, Francois Desmaisons Portresi, Tuval Uzerine Ygahboya, 92x72
cm, 1782, Albrigh-Knov Art Gallery, Buffalo, New York

Romantizme egilimi oldugu bilinen ancak klasik idealler cer¢evesinde eserler
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veren ve David’in 6grencisi olan bir diger ressam Jean-Dominique Ingres’tir (Resim
35).

Resimlerinde idealize edilmis giizelligi temel alan Ingres, portreyi bir adim
geriye almistir. Turani bunu su sozleriyle agiklar: “Gene aynen David gibi, o, tarihi
resimlerini portrelerinden {istliin tutmustu. Hatta portrelerini, bos vakitlerini doldurmak

icin yaptigini belirtiyordu ” (2005: 499).

= 1.0 ndwer o K¥Wa 3
Resim 35: Ingres, Madam Moitessier, Tuval Uzerine Yaghboya, 120x92,1 cm, 1856, National
Gallery, Londra

Ingres, portre caligmalarini her ne kadar geri planda tutmus olsa bile, yapmis

oldugu portreleri ile oldukga basarili, géze garpar ve zihinde kalir niteliktedir.
Cesitli portreleriyle 1. Konsiill Napoleon ve Madame Aymon gibi ilk portre drneklerinde
bicimleri, giizellik ve yetkin bir ritim diizeni adina ideallestirmesine karsin, modellerin kigisel
Ozelliklerini de olaganiistii bir ustalikla yansitmistir. Portrelerinde kimi zaman, zengin siis
Ogeleri ile bezenmis alanlarla, diiz boyanmig genis yilizeyler tam bir uyum iginde biitiinlesir

<www.filozof.net> (28.11.2018).

Ispanyol ressam Francisco de Goya, 18.yiizyil sonlarina dogru karsimiza
¢ikmaktadir. Onu, Klasik akim ile Romantizm arasindaki ge¢is donemine dahil etmemiz
yerinde bir karar olabilir. Oyle ki disavurumculugu da gozlerden kagmamaktadir. Onun

resimlerinde idealize edilmis giizelligi gérmek pek miimkiin sayilmaz (Resim 36).
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Resim 36: Francisco de Goya, Ispanya Kralicesi Marie Louise Portresi, Tuval Uzerine Yaghboya,
1790, Miinih

[13

Gomrich’e gore: “... Goya’nin hi¢ actmast yok gibi goriiniiyor. Modellerini
tim degersizlikleri, ¢irkinlikleri, a¢gozliilikleri ve aptalliklariyla ortaya cikarmaktan
cekinmiyor” (2004: 487).

Romantizm ile birlikte artik hayal giici ve duygular 6n plana gegmekte,
ideallestirilmislik yok olmakta denilebilir. Hiir sanat tanimi, sanat¢inin diis gliciiniin
devreye girmesi, yorumlamasi ile giiclendirilebilir. Sanat¢1 artik evrenin, doganin,
cevresinde ki her seyin bir yorumcusu olmaktadir. Romantiklerin ayn1 zamanda renk ile
ilgili ¢Oziimlemelerde bulunup renk unsurunu Onemsemeye basladiklar1 da
gorilmektedir.

“Soguk renkler ve kat1 bigcimler, Alman romantik ressamlarinda degerlenirken;
Fransiz romantik ressamlar1 sicak, parlak renkleri ve renkle bigimlendirilmis, yumusak
formlar tercih ettiler” (Turani, 2005: 504).

Rengi ve hayal giiclinii fazla 6nemseyen ressam Eugene Delacroix, tarihi
olaylar1 konu edinen énemli Romantik ressamlardandir. Oldukga degerli portreleri de

olan Delacroix’i, Turani su sozleriyle tanimlar: “Ona goére sanatin esasi hiirliige

dayaniyordu” ( 2005: 504).
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Resim 37: Eugene Delacroix, Orphan Girl at The Cemetery, Tuval Uzerine Yaghboya, 66X54 cm,
1823-1824, Louvre Miizesi, Paris

Fransiz bir diger ressam Honore Daumier, farkli boyama teknigi ve
yorumlamalariyla (Resim 37) karsimiza ¢ikmaktadir. Turani, ressamin ustaligini soyle
tanimlar: “Daumier bir mimik ressamidir. Yiizlerdeki ¢izgilerin, her parcasi psikolojik

i¢ durumun bir manasini, ¢iplak sekilde aci bir ger¢ek olarak bigimlendirir” (2005: 507).

Resim 38: Honore, Pierrot Gitari ile, Tuval Uzerine Yagliboya, 34X26 cm, 1869, Museum Oskar
Reinhart Winterthur.
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2.4 Realizm Sanat Akimi ve Portre

Realizm sanat akiminda, Romantizmin duygulara olan bagliliginin yerini
gerceklik ve gercek hayatta var olan1 resmetmeye biraktigi goriilmektedir. Endiistrinin
gelismesi, fotografin kesfedilmesi bu akimin ortaya ¢ikmasinda biiyiikk bir rol
oynamaktadir. Realizm sanat akimma adini veren Fransiz ressam Gustave Courbet

olmustur. Gomrich’e gore: “Courbet, giizelligi degil, ger¢egi artyordu” (2004: 511).

Resim 39: Gustave Courbet, Giizel irlandali Kiz, Tuval Uzerine Yaghboya, 54x65 cm, 1866,
Metropolitan Museum of Art, New York

Courbet’in, Tag Kiricilar, Ornans’da Cenaze ve Panayirdan Donen Flagey
Koyliileri adli eserleri ile gerceklige olan yatkinligi oldukca net gozlemlenir. Ayni
zamanda bu eserler gercekeiligin basyapitlari olarak kabul edilmektedir.

Uslup ve boyut olarak Fransiz tarih resmi il Hollanda portre ve janr resmi geleneginin sentezi

olan bu resimler, Salon’u ziyarete gelen iist sinif mensuplarinin Fransiz toplumunda kdyliilerin
ve kasabalilarin da yasadigini tiim gergekligiyle sunuyordu (...) Courtbet’in yan1 sira Milletin
koy gergekligi ile Daumier’nin Kent gergekligi Gergekgilik akimimin resim alanindaki en
belirgin yansimalar1 oldular. Geleneksel sanatin bag aktorlerinden olan giizellik kavrami, yerini
gerceklige birakti. Bu gergeklik, giizelin yaninda cirkinide igeriyordu. Idealizasyon reddedildi.
Sanatginin eregi haz verici eserler yaratmak degil, somut gercekleri yansitan eserler ortaya

koymakti ( Erden, 2016: 21).
2.5 Empresyonizm ve Portre

Empresyonizm sanat akimimi Metin Sozen-Ugur Tanyeli su sozlerle
tanimlamisglardir: “Gergekei anlayisin resimdeki son halkasi olarak degerlendirilebilir”

(2001:116).

Empresyonist ressamlarin asil amaci, gercegi biitiin ayrintilariyla resmetme
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gelenegine bagli kalmadan renklerle, doganin anlik goriintiisiinii, giin 151¢min anlik
izlenimini, hizli bir sekilde tuvale aktarabilmektir. Portreden ziyade daha cok dogayi
dogrudan agik havada resmettikleri goriilmektedir. Ancak figiire ve portredeki
ruhsalliga deginen sanatgilar olmustur. Empresyonizmin 1s18inda eserler veren ve figiire
yonelen donemin sanatc¢ist Edouart Manet, ayni zamanda donemin portre sanatgisi

olarak da bilinmektedir.
Manet, daha cok bir figiir ressami idi. Fakat o izlenimini anitsal bicimlere ulastirmisti. Bu
nedenle ayni zamanda bir portre sanatgisi olmasi normaldir. Ancak forma degil, karakter
gosteren izlenimlere bagli bir portre sanatgist oldu. O, karakteri bir karalama ile yakalayincaya

kadar ¢alistyordu (Turani, 2005: 515-516).

Resim 40: Eduard Monet, Stephane Mallerme, Tuval Uzerine Yaghboya, 27,5 x 36 cm, 1876,
Musse d'Orsay, Paris

Empresyonist ressam Edgar Degas ise, ruhsal yansimayir ele almayip
figiirlerinde farkli bir bakis agisiyla anlik hareketleri yakalama egilimi vardir (Resim
41). Bunu Antmen su sozleriyle ifade eder: ... izlenimcilerin aksine 1sikla degisen
atmosferleri yakalamaktan ¢ok, sanki fotografla yakalanmis izlenimi veren anlik
goriintiilere ilgi duyan Degas, yikananlari, balerinleri, kent ortaminda gezenleri
yansittig1 resimlerinde kesik figlirler, degisik acilar kullanarak adeta fotograf karesi

etkisi uyandirmistir” (2008: 24).
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Resim 41: Edgar Degas, The Tub, Karton Uzerine Pastel, 60 x 83 cm, 1886, d'Orsay, Paris

Fransa disinda Empresyonizmi benimseyen Amerikali sanat¢t James McNeill
Whistler, Manet ile birlikte Reddedilenler Sergisine katilmistir. Gombrich der ki: “Onun
asil amaci, 151k ve renk etkilerinden ¢ok, zarif desenlerin kompozisyonuydu” (2004:
530).

Resim 42: James Abbott McNeill Whistler, Annesinin Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 144 x162
cm, 1871, d'Orsay, Paris

Yirminci yiizyiln ilk yarisinda ortaya ¢ikan Ard-izlenimcilik akimi
sanat¢ilarindan Van Gogh ve Cezanne, diger sanat akimlarinin da ortaya ¢ikmasina
onciiliikk ettikleri bilinmektedir. Van Gogh, disavurumculugun kapilarini aralarken

Cezanne resimsel soyutlamanin onciiliigiinii yaparak birgok sanat akimimnin temellerini
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atmistir. Van Gogh’un figiirlerinde ruhsal analizi gérmek miimkiindiir. Bunu kendine
ozgii firca vuruslar ile basarmaktadir. Oyle bir renk 6zgiinliigii de yakalanmstir ki, bu

onu biitiin ressamlardan ayr1 bir yere konumlandirir diyebiliriz.

Resim 43: Vincent van Gogh, Dr. Gachet'in Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 67 x 56 cm, 1890,
d'Orsay, Paris

“Sanatc1, Paul Gachet’in iki tane portresini yapmistir. Bu portreler de Gachet,
eli sakaginda, melankolik bir halde resmedilmistir. Elin sakakta olmasi, Bati resim
tarihinde melankolinin simgesel ifadesidir” (Erden, 2016: 80).

Cezanne, resimsel 6geleri 151k, golge, perpektif gibi 6gelerden arindirip, renk
ile bigim vermektedir. Turani bunu su s6zlerle agiklar: “ Isik ve golgenin var olmadigini
sOyleyen Cezanne, nesneleri renk ile bi¢cimlendiriyordu. Ve bdylece bi¢im, onun i¢in

yapiya gore bir renk dizisinin sonucu oluyordu” ( 2005: 560).
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Resim 44: Paul Cezanne, Karisimin Portresi, Tuval Ustiine Yagliboya, 62 x 51 cm
1883-1887, Philadelphia Sanat Miizesi

2.6 Ekspresyonizm ve Portre

Ekspresyonizm “ Briiche” grubunca ortaya atilmig, “ Der Blaue Reiter” grubu tarafindan
gelistirilmis Kuzey Melankolisi, Slav coskunlugu, Felemenk saglamligi ve Yahudi endisesi ile
kaynagarak biitiin Diinyaya yayilmis ve etkileri halen devam eden bir sanat akimudir (Turani,

2015: 572).

Bu tanimlamanin yani sira Antmen, Disavurumculugu bir akim olarak degil,
egilim; bigimsel ifadeye yansiyan bir duygu durumu olarak yorumlamaktadir (2008:
34).

19. ylizy1l sonlarinda sanayi devrimiyle birlikte gelisen simif farkliliklari, 1.
Diinya Savasi’nin getirmis oldugu ruhsal bunalimlar, yine bu donemde yasanan
karamsarlik ve umutsuzluk sanatgilari bu depresif duygularin disavurumuna
yoneltmistir. Ozellikle Almanya ile bagdastirilmis olan disavurumculuk Fransa’da
Fovizm’in karsihigi olarak da bilinir. Erden, bunu su sekilde ifade eder:”
Disavurumculuk terimi ilk defa 1911 yilinda Alman yazarlar tarafindan, Fransiz
fovistlerinin sanatini tanimlamak i¢in kullanild1” (2016: 143).

Disavurumculuk eyleminin karsiligin1 bazi kaynaklarda “primitif” kavramiyla

bagdastirildigir da goriilmektedir. Bunun sebebi, i¢ce bastirilan duygularin herhangi bir
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kural ¢ergevesinde degil de, tamamen 0zgiir, kaba, dinamik, kisitlanilmamis renk ve
Ozgiin tavirlarla ortaya konulmus ifadeler olmasidir. Antmen bunu su sekilde agiklar:

‘Primitivizm’, kisaca, ‘modern’ olarak nitelendirdigimiz pek ¢ok sanat¢inin modernlesmenin

getirdigi bazi dinamiklere kars1 tavrinin ifadesidir. Bu kars1 tavir, Batili sanatg¢ilarin ‘ilkel
toplum’larin sanatina yonelik ilgisinden beslenir; ‘primitif® s6zciigli ayrica ket vurulmamis her
tirlii ifadeyi, 6rnegin cocuklarin ya da akil hastalarinin bigimsel disavurumlarini da kapsar
(2008: 35).

Ekspresyonist ressam, kaygi, sikinti, sinirlilik, cehennem korkular1 sanatinin, kisacasi
birdenbire kendiliginden ortaya ¢ikan bir yaraticilik bigiminde yansitilan fantezi sanatinin
yaraticist oldu. Resmin yontemi ne olursa olsun, digsal gergekler, bunlarin ice yansiyan

goriintiilerinin yararina kurban edildiler (Richard, 1991: 14).

Ekspresyonist sanatcilar artik alisilagelmisin disina ¢ikmak ve duygusal
yogunluklarini ifade etmek i¢in farkli yollar denemektedir. Disavurumun temellerini
atan ve kullandig1 renklerin melankolisi, fir¢asini igeride yasadigi bunalimi disar1 atmak
istercesine vurusu, dokunusu ile ifade etmeyi basaran sanatg¢ilardan biri Van Gogh’tur.
Sanatc¢inin yapmis oldugu eserinde de (Resim 44) goriildiigii gibi yasamis oldugu bir
bunalimin sonucunda kendi kulagimi kesmek gibi aci1 verici bir durumla karsi karsiya
oldugu gortiliir.

Van Gogh, mektuplarinin birinde ¢ok sevdigi bir arkadasinin portresini
yapmaya nasil bagladigini yazar. Her portre resmi yapilirken yakalanmak istenen
benzerlik, Van Gogh i¢in yalnizca ilk evredir. Van Gogh, “ dogru” portreyi ¢izdikten
sonra, renkleri ve ¢evreyi degistirmeye baslamistir (Gombrich, 2004: 563).

O, resimlerinde yasadigi hiiznii, depresif ruh halini, renkler ile anlatmak
istemis ve nesneleri bozarak izleyiciye bunu daha da gii¢lii bir anlatim araci olarak

sunmustur.

3 Primitif: ilkel, gelismemis olan, iptidai (https:/tr.wiktionary.org/wiki/primitif).
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Resim 45: Vicent van Gogh, Kulag Bandajh Otoportresi, Tuval Uzerine Yaghboya, 51x 45 cm,
1889, Van Gogh Miizesi, Amsterdam

Ekspresyonistler i¢in idealize edilmis giizellik diye bir kavram yoktur. Ciinkii
onlar duygularin yogunluguna, igsellige yonelmislerdir. Hastalik, ¢irkinlik, korku, aci,

hiiziin, resmin ana konusu olarak 6n plana ¢ikmaktadir.
Disavurumculugun kaba, saldirgan bir tavir icinde olmasmin sebebi onun kendi iginde
aranmalidir. Bunlar gergekten de ilkel, vahsi insanlik kosullarinin neredeyse aynisidir. Burjuva
diizeni insanlar1 gercekten vahgilere doniistiirmiistiir. Insanhigin gelecegi igin; giiniimiiz
insanindan korunmanin bir yolu, sanat¢ilarin, yani diga vurumcularin da barbarlagmasidir
(Eroglu, 2007: 369).
Portreleri ile taninan Avusturyali ressam Egon Schiele, resimlerinde
betimledigi figiirlerini (Resim 46) bigimsel deformasyona ugratarak egilmis, biikiilmiis

belki de hastalikli olarak resmetmek arzusu oldukga belirgindir.
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Resim 46: Egon Schiele, Otoportre, Tuval Uzerine Yaghboya, 27.5x 34 cm, 1911

Schiele, portrelerinin yan1 sira birgok ¢iplak figiir de resmetmistir. Bunu Erden

su sekilde aciklar:

Schiele, bu donemde, sulu boya ile ¢ok sayida kadin ¢iplak resmide yapti. Bu figiirlerde
sehvetten ziyade ¢iplak olmaktan kaynaklanan bir saskinlik géze ¢arpryordu. Schiele, ahlaki
degerlere, toplum normlarinin karsisina erotizmi degil viicudun hayvansalligini ¢ikartiyordu

(2016: 148).

Ekspresyonist sanatgilarin kendine 6zgii yorumlamalarint Turani su sozlerle
vurgular:

“Ekspresyonistlerde duygu, kendini Olgiisiiz bicimde gosterir. Onlar
bakmiyorlar yorumluyorlardi. Onlarin kendilerine 6zgii yiizleri vardi” (2005: 573).

Die Briicke grubunun onciisii olan ressam Ernst Ludwig Kirchner, Alman
disavurumun temel anlatim araci olan aga¢ oyma yontemi ve portrelerinde yoneldigi
iislup ile kendini acgik ve net bir sekilde ifade etmek istemistir (resim 47). Richard,

Kirchner’in eserlerini su sekilde yorumlar:
Bu resimlerde insan1 yaradilisin bir pargasi olarak gdrmiistiir. Modern kent yasami deneyimleri
buna tam bir karsitlik olusturuyordu: bir yanda ‘yeni insan’a duyulan 6zlem ve dogal 6zgiirliik;
ote yanda modern insanin varoluscu gerilimi, yadsinmasi ve yalmizligi. Kirchner tiim bunlara
yedin bir tepki gosterdi; kizgin, sinirli bir ¢izim iislubu ve pargalanmis bigimler yaratmak i¢in

digavurum orgesini kentin dinamik, telash, yapay ¢evresinden segti (1991: 69).

41



Resim 47: Ludwig Kirchner, Sigara icen Erna, Tuval Uzerine Yagliboya, 70x58 cm, 1915,
Pinakothek der Modern Miizesi, Miinih
Kirchner’in Sigara Icen Erna’si, garpici renkleri (sari, yesil ve siyah) koseli bigimleri ve
belirgin firca darbeleri ile hem Ekspresyonist oldugu kusku goétiirmeyen basarali bir portre,
hem de belli bir insanin belli bir ortam igindeki inandiric bir resmidir (Lynton, 2004: 43).

Calismalarinda daha ¢ok portreye yonelen bir diger ressam, Avusturyali Oskar
Kokoschka’dir.

Resim 48: Oskar Kokoschka, Herwarth Walden Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 100X68 cm,
1910, Staatsgalerie, Stuttgart

Kokoschka’nin resimlerinde, ekspresifligi oldukga derinden hissedilir. Bir
donem hayatini portre sanat¢isi olarak kazanmak istedigini ve i¢inde yasamis oldugu

eziyetlerini portrelerine yansitmak istedigini fakat yapmis oldugu ‘carpik’ bakislar
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yonteminin basarisini engellediginden de bahsedilir (Richard, 1991: 72). Portresini

yaptig1 kisilerin i¢ diinyasini basarili bir bigimde aktardigini Turani su s6zlerle

destekler:

Kokoschka bu portreyi neden boyle boyamisti? Bu hususta: “Kiz dylesine dalgin, kafasi o
kadar mesguldii ki, bana i¢ yiiziinii boyle gostermisti” diyordu. Isvicreli bilim adami Forel’in
portresini yaparken seanslarda bulunup sanat¢inin calismasini bizzat izleyen Forel’in kizi,
ilging bilgiler vermektedir. Forel’in kizinin yaptig1 agiklamada, Kokoschka’nin, biitiin resmi
fircasiz olarak yalmz parmaklar1 ile boyadigi ve portredeki saglari, tuvali tirnaklari ile
kaziyarak yaptigi bildiriliyor (2005, 578-579).

Digsavurumcu akimin onciilerinden Alman ressam Emil Nolde, dinsel igerikli

resimlerinin yani sira primitif sanata duydugu ilgi de goze carpar.

Resim 49:

Almanya

Emil Nolde, iki Rus, Tuval Uzerine Yaghboya, 73,4x90 cm, 1915, Nolde Museum,

Resminde boya, ince bir tabaka halinde bi¢imlendirilmemis, kaba, hoyratca psikolojik bir arag¢
olarak resim insasinda bir olanak tuvale aktarilmistir. Resimde ¢izgi, onu hig
ilgilendirmemistir. Bunun igin de resimlerinde kontur yoktur. Nolde’nin resmi, renklerin
1s1kliligr ve aydinligina ragmen dramatik, agirbash, gii¢lii bir havaya biirinmiistlir (Turani,

2005:577).

Daha 6ncede kisaca degindigimiz Fovizm, disavurumcu egilimin Fransa’daki

karsiligidir. Yani Fovizm aslhinda bir disavurumculuktur. Henri Matisse’in Onciisii

oldugu Fovizm’i Antmen sOyle aktarir: ...Fransiz elestirmen Louis Vauxcelles’in

(1879-1943) yakistirmasiyla “vahsi yaratiklar”, yani “Fovlar”, 20. yiizyilin ad1 konmus

ilk Disavurumcu akimi olarak tarihe gegmistir (2008: 36).

Fovist resimlerin en belirgin 6zelligi zit ve ¢arpici renklerin kullanimi ile
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dikkat ¢ekici olmasidir. Bir diger deyisle bi¢cim degil, renk 6n plandadir. Yani fovistler,

Ozellikle de Matisse renkle disavurum yapmastir.

Resim 50: Henri Matisse, Madam Matisse, Tuval Uzerine Yaghboya, 40x32 cm, 1905, Danimarka
Ulusal Galerisi

Tabloda saglar maviydi, arada kii¢iik parlak kirmizi noktalar géze ¢arpiyordu; geri planda ise
turuncu, mor, mavi-yesil alanlardan oluguyordu. Yiiziin bir yan1 pembe, &biir yani ise sar1 ve
yesildi, yiiziin ortasinda alindan g¢eneye, oradan da boyna inen belirgin limon yesili bir ¢izgi
vardi. Bu renkler rastgele segilmis gibi gelebilir, oysa sonug inandiriciydi: giizel bir kadinin

yiiz ¢gizgileri, korkusuzca resmedilmisti ( Lynton, 2004:30).
2.7. Kiibizm ve Portre

Izlenimcilik’e tepki olarak ortaya ¢ikan ve G.Braque ile P.Picasso’nun énderlik
ettigi bir modern resim akimi (Sozen ve Tanyeli, 2001: 143).

Empresyonizm’e karsi oluslarinin temel nedeni, bi¢imi géz ardi etmeleri ve
empresyonist ressamlarin anlik izlenimleri yansitmalar1 s6z konusu olabilir. Ciinkii
Kiibizm’de bir nesne yada portrenin her yonden goriiniisii resmedilir. Ornegin, sag
profilden bir portrede sol gozii, yliziin diger tarafin1 gérebilmemiz olanaksiz iken, bunu

kiibizme basardiklar1 goriiliir. Antmen bunu su sekilde ifade eder:
Doganin betimlemeci degil kavramsal bir yorumunu yansitan Kiibistler, resimsel yiizeyde li¢

boyutluluk yaratmak yerine resim yiizeyini iki boyutlulugunu vurgulamis; es zamanli olarak bir
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nesneyi bir degil bircok agidan gostererek bir tiir dordiincii boyut kavrayist getirmis; 19.
Yiizyilldan itibaren temsili gerceklikten resimsel gerceklige uzanan yoldaki adimlari

hizlandirarak gorsel bir devrim yaratmustir (2008: 46).

Kiibizmi temsil eden iki énemli sanat¢1 vardir, Ispanyol ressam Pablo Picasso
ve Braque. Picasso ayn1 zamanda eserlerinde kullandig1 kagit pargalar1 ve birgok farkli
nesne ile modern sanatin da kullanilan materyaller konusunda ufkunu genisletmistir.

Pablo Picasso su sozleri sdyler:

Velazquez bize, kendi ¢agmin insanlarinin nasil disiindiigiinii gostermistir. Hi¢ kuskusuz o
insanlar Velazquez’in onlari resmettiginden daha farklidir, ama biz bugiin Velazquezin
resmettiginden farkli bir IV. Felipe’yi goziimiizde canlandiramayiz. Rubens de ayni kralin
portresini yapmistir ama Rubens’in portresinde adam sanki bagka bir adamdir. Velazquez’in

resmettigi portreye inanmamiz, bizi giiciiyle ikna edebilmesindendir (Antmen, 2008: 57).

Resim 51: Picasso, Kendi Portresi, Tuval Resim 52: Picasso, Otoportre, Tuval Uzerine
Uzerine Yaghiboya, 81x60 cm, 1901, Picasso Yaghboya, 50x46 cm, 1907, Halk Galerisi, Prag
Miizesi, Paris
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Resim 53: Picasso, Aglayan Kadin, Tuval Uzerine Yaghiboya, 60,8x50 cm, 1937, Tate Galerisi,
Londra

Birinci Diinya Savasi sonrasi ve ilerleyen yillarda ispanya’da 1936 yilinda ig

savasin baslamasiyla, korku hiiziin ve aciy1 Picasso eserlerine konu olarak dahil eder.
2.8 Siirrealizm ve Portre

Tiirkge karsiligt Gergekiistiiciiliik olan Siirrealizm’i Antmen su sekilde
tanimlar: Gergekdistiiclilik, Avrupa’da 1920’li yillarda bir anlamda Dada’nin
kiillerinden dogan bir akimdir (2008: 133).

Stirrealizm ne ifadenin yeni ve daha kolay bir yolu, ne de siirin metafizigidir.
Zihnin ve temsil ettigi her seyin tiim olarak serbest kalmasini saglayan bir yoldur (
Passeron, 1990: 267).

Dada akimi gibi Siirrealizm’de sanatin alisilagelmis kurallarina karsidir. Zihnin
sinirlarini asip rilya ve bilingaltini yorumlayip ve buna toplumun diizenine karsi
cikislarii ekleyerek kendilerini ifade etmeye yonelirler. Ekspresyonizmde bunalim,
melankoli ifadenin asil amaci iken Kiibizm, buna bi¢im bozmay1 ekleyerek on plana
cikmig, Siirrealizm ise zihnin derinliklerine yatan diisiince ve arzulara egilim
gostermigstir. Stirrealist ressamlarin eserlerinde mantik, akla uygunluk s6z konusu
degildir.

Paris’te geleneksel sanat bigimlerine karsi ¢ikmakla birlikte, anarsik ve yikici diirtiileri reddeden
dadaizm iginden dogan grup, yeni bir toplumsal {itopya arayigina daha yakindi ve kominist
ideolojiyi temel aliyordu. Kominizmin toplumsal ve siyasal hedeflerine, Freud’un ruh

¢Oziimlemesine temel alarak ve biling dis1 istekler ortaya cikartarak boylece insanlarin

Ozgiirlesmesine yardimei olarak ulagabilecegini diigiintiyordu (Weyers, 2005: 26).
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Romanya dogumlu ressam Victor Brauner, Dada’y1 benimsemis ve akabinde

Siirrealizme egilim gdstermistir.

A
Resim 54: Victor Brauner, Otoportre, With a Plucked Eye, Ahsap Uzerine Yaghboya, 22x16,2 cm,
1931

Bu resimde camgoz ile bos ya da kapali goziin-o zaman devamli olarak
tekrarlaylp durdugu konular-1938’de gegirecegi ve kendisini sol géziinden yoksun
birakan bir kazanin 6nsezileri oldugunu kolayca fark ederiz (Passeron, 1990: 131).

Stirrealizm ile bir biitlin olan sanatg¢1 Salvador Dali, bu akimm en 6nemli
temsilcidir. Sira dig1 hayat felsefesi, sira dis1 tavirlar ve eserlerinde betimledigi sira disi
nesneleri ile gergeklikten uzak resimleri onu tanimlarken en belirgin nitelikleridir

diyebiliriz.
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Resim 55: Salvador Dali, Picasso'nun Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 64x54,7 cm, 1947, Teatro-
Museo Dali Girona

Resim 56:Salvador Dali, Savasin Yiizii, Tuval Uzerine Yagliboya, 64X79 cm, 1940, Museum
Boijmans Van Beuningen

Resim 57: Salvador Dali, Melankoli Sarkici Claire'in Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 80x60 cm,
1942
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Paul Klee ne fikirleri, ne de yasam bigimi agisindan Siirrealist degildi. Ancak
yirminci ylizyilin en sasirtict resim sairlerinden biriydi ve Siirrealistler bu nedenle onu

kendilerinden biri olarak kabul ederler (Passeron, 1990: 184-185).

Resim 58: Paul Klee, Sanatci Portresi, Karton Uzerine Yaghboya, 63,2x40 cm, 1927,Museum of
Modern Art, New York

Gombrich’e gore: Siirrealistler, tipki Klee gibi, bir yapitin 6nceden
planlanamayacagini, onun kendi basina biliylimesine izin verilmesi gerektigini
diistiniiyorlardi (2004: 592).

Stirrealist resmin en onemli temsilcilerinden bir digeri Rene Magritte’dir.
Yapmis oldugu resimlerine bir donem, koyu renk giyimli adamlar hakimdir (Resim 59).
Cocukluk déneminde annesinin nehre atlayarak intihar ettigi baz1 kaynaklarda anlatilir.
Eserlerinde arka planda resmettigi nehir, bunun onda biraktigi sarsintinin belgesi

olabildigi diisiiniiliir.
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Resim 59: Rene Magritte, Edward James'in Portresi, Tuval Uzerine Yaghboya, 79x65,5 cm, 1937,
Museum Boijmans van Beuningen Rotterdam

Resim 60: Rene Magritte, Portrait of Stephy Langui, 1961

Magritte yasami kolaylagtirmak amaciyla “gerceklik ilkesi” oyununu oynamay1
reddeder (Passeron, 1990: 196).
Resimlerimi bilingli ya da bilingsiz bir simgesellige indirgemek onlarin gergek

dogasini gérmezlikten gelmektir (Antmen, 2008: 141).
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UCUNCU BOLUM

3. TURK RESIM SANATINDA PORTRE
3.1. Osmanh Donemi ve Sonrasi Portre Sanati

Osmanlt déoneminde portre yaptirmak ilk olarak Fatih Sultan Mehmet ile
baslamakta ve bu gelenek Cumbhuriyetin ilan edilmesine kadar devam etmektedir. Yine
bu donemde, Avrupa da krallar siparis lizerine portrelerini yaptirmakta ve kendilerini bu
vesile ile kalict kilmayr yeglemektedirler. Bu uygulamayla Osmanli sanatinin
ilerlemesine de vesile olan Fatih Sultan Mehmet, sanata olan diiskiinliigii ile taninir.
Saraya davet ettigi yabanci ressamlara portresini yaptirmasiyla, o doneme kadar
yapilmamis bir uygulamayr Osmanli sanatina kazandirmistir. Daha sonralar1 sarayda

bulunan nakkaslara portresini yaptirmistir.

Resim 61: Siblizade Ahmed, Giil Koklayen Fatih Sultan Mehmet, 39x27 ¢cm1480 civari, Topkapi
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

Osmanli sanatinda minyatiir tarzda yapilmis olan padisah portreleri,
padisahlarin tanitilmasi amaci ile realist bicimde uygulandig: goriiliir. Glinlimiize ulagan
belgeler 151¢1nda bu portelerin 15. ylizy1l’in son ¢eyreginde yapildiklart bilinmektedir.
Nakkas Osman’in 1579 tarihli Semailname-i Al Osman adli eseri, minyatiir tarzda
yapilmis bir resim dizisi oldugu bilinmektedir. Osman Bey ile baslayip III. Murad’a

kadar toplam 12 padisahin portresi yer alir. Bu eser hazirlanirken bazi minyatiirlerden

51



de faydalanmistir. Dortte {i¢ profilden resmedilen Semailname padisah portrelerinde,
padisahlarin genellikle bagdas kurarak resmedildikleri goriiliir.
Bu portrelerde cehrelerin gercek portre izlerini tasidigl sdylenemez; ancak her

portre, sultanin karakteristik ¢ehre olusumu ve ifadesi hakkinda fikir verir (Tansug,
2005: 32).

Resim 62: Nakkas Osman, Yavuz Selim Portresi Minyatiirii, Semailname, Topkap1 Saray1 Miizesi

II. Murad’in emri ile hazirlanan Semailname ilk 12 Osmanli padisahinin yiiz ve
viicut sekillerinin, giysilerinin anlatildig1 ve i¢inde Sultan Orhan’dan III. Murad’a kadar
olan sultanlarin portrelerinin yer aldigr olduk¢a kiymetli bir eser oldu ($.Kuzucular
(2014).  Nakkag  Osman  Semailname ve  Padisah  Minyatirleri <
https://edebiyatvesanatakademisi.com/osmanli-minyatur-gravur-resim/nakkas-osman-
semailname-ve-padisah-minyaturleri/2278> (09.01.2019).

Rum asill1 oldugu bilinen Kapidagli Konstantin bir saray ressami olarak bilinir.
Fatih Sultan Mehmed’ in Gentile Bellini’ye yaptirmis oldugu yagli boya portresinden

sonra, Sultan III. Selim’in portresini yaptirma istegi bir ilktir.
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Resim 63: Konstantin Kapidagh, Sultan IIL.Selim Portresi, Tuval Uzerine Yaghboya, 110x89 cm,
1803, Topkap1 Sarayr Miizesi

III. Selim portresi, Osmanli doneminde Avrupa tarzi yapilmis olan ilk portre
Ozelligi tagimaktadir. Osmanli ressami olan Kapidagli Konstantin’in 1ll. Selim
portresinin, minyatiirden uzak yeni bir iislup ile resmedilmis olmasi da 6nem arz eder.

XVIIIL. yiizy1l sonunda Kapidagli Konstantin adli ressamin III. Selim portresi,
resim sanatindaki yenilenme egilimlerini yansittig1 kadar Osmanli Sarayinin yeni resim

tarzina duydugu ilginin de bir kanit1 sayilabilir (Tansug, 2005: 38).
Sultan Il. Mahmud déneminde 1815°de Londra’da John Young tarafindan graviirlenerek albiim
halinde basilmis olan bu portrelerle Kapidagli, padisah portreciligine yeni bir anlayis
getirmistir: S6z konusu portrelerde padisahlar, Avrupali kral portrelerinde oldugu gibi ayakta,
yarim boy, dortte li¢ profilden veya cepheden tasvir edilmislerdir; yiliz ifadeleri dogaldir.
Portrelerin altinda, padisahlarin kazandiklar1 zaferler, fethettikleri yerler veya yaptirdiklart
6nemli yapilar resmedilmistir. Graviirlenerek basilmasi ile yayginlik kazanan bu portreler, 19.
yiizyll boyunca gerek Osmanli’da gerekse Avrupa’da yapilan padisah portrelerinde ve
soyagaglarindaki biist portrelerde adeta bir kalip olarak izlenmistir. Koleksiyonda ornekleri
bulunan bir diger padisah portreciligi tiiriinii ise soyagaci resimleri olusturur. ilk &rnekleri
Sultan I. Abdiilhamid déneminde (1774-89) verilmis olan bu tiir resimlerde, padisah portreleri
madalyonlar igerisinde bir agacin dallarina yerlestirilmistir ve bu madalyonlar, padisahlarin
silsilesini gostermek iizere dallar veya kurdelelerle birbirine baglanmistir. 19. yilizyilin ikinci
yarisina kadar yapimima devam edilen soyagaclarinin ¢ogunlugu imzasiz olmakla birlikte,

iizerlerindeki Osmanlica ve Rumca yazilar, bu resimlerin Istanbul’daki yerli ressamlarca

yapilmis olduguna isaret eder. <https://topkapisarayi.gov.tr/tr/content/padi%C5
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%9Fah-portreleri-ve-resim-koleksiyonu > . (05.09.2019)

Osmanli’nin son halifesi olan Abdiilmecid Efendi’nin oldukg¢a basarili bir
ressam ve ayni zamanda iyi bir miizisyen oldugu da bilinmektedir. Kizinin ve oglunun
bircok defa portrelerini yapmis olan Abdiilmecid Efendi, Osmanli Ressamlar

cemiyetinin de kurucularindandir.

Resim 64: Halife Abdiilmecid, Abdiilhak Hamit Portesi, Tuval Uzerine Yaghiboya, 218x124,5 cm,
Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Asiyan Miizesi Koleksiyonu

Tansug’a gore: Abdiilmecid Efendi, Bati saraylarindaki modern yasama
duydugu aristokrat ilgileri resimlerine yansitmistir.(...) Sehzade Abdiilmecid Efendi’nin
teknik acidan basarili bir ressam oldugunu, bazi portreleri dogrulamaktadir (2005: 53).

3 Mart 1883’de Osman Hamdi’nin dnciliigiinde Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi
kurulmustur. Resimlerinde figiire yonelen Osman Hamdi, model olarak kendini segtigi

bir¢cok resminde fotograftan faydalandigi bilinmektedir.
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Resim 65: Osman Hamdi, Mimozah Kadin, Tuval Uzerine Yaghboya, 135,5x98 cm, 1906, istanbul
Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Resim 64’de, Osman Hamdi Bey’in Viyana’da tanistig1 ikinci esi, asil adi
Marie olan Naile hanimin portresini mekan kullanmadan, donemin giyim tarzina uygun
resmettigi goriilmektedir.

Sanayi Nefise Mektebi’nin ilk mezunlarindan olan Tekezade Sait, Osman
Hamdi’nin 6grencisi olup ayn1 zamanda usta bir portre sanatcisidir. Gergekgi tislupla ele
aldig1 portrelerinde dramatizm ve psikolojiyi olduk¢a basarili bir bicimde isledigi

goriiliir.

Resim 66: Tekezade Sait, Erkek Portresi, Tuval Uzerine Yagliboya, 48x35 cm, 1903, Merey
Koleksiyonu
Tekezade Sait, Tiirk resim sanatinda portre konusundaki sanatcilarin basinda
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gelir. O, insan resmi yapmanin pek yaygin olmadigi donemde oldukg¢a gercekei portre
calismalari gergeklestirmistir < www.filozof.net > (14.01.2019).

1914 Kusagi, izlenimciler olarak da nitelendirilir. Bunun sebebi, Bati’da egitim
goren fakat I. Diinya Savasi’nin ¢ikmasi iizerine Tiirkiye’ye geri donen sanatgilarin,
tislup agisindan izlenimcilerle yakinlik gostermeleridir. Yine bu kusak, Calli Kusagi
olarak da adlandirilir.

Bilindigi gibi figiir ve portreye karsi egilimleri yiizlerce yillik dogayla siirekli iliskiler
geleneginin emrinde olan yabanci kékenli, Hiristiyan sanatgilarin {ilkemize akmalarinin yani sira,
1840’lardan sonra Tiirkiye’de fotografin da yaygmlagmis olmasi, figlir ve portre sorunu

karsisinda uyanikligini siirekli korumus olan geleneksel egilimler {izerinde kigkirtict bir rol

oynamustir (Tansug, 2005: 125-126).

Cumhuriyet doneminde de sanatlarim1i devam ettiren grubun baglica
sanatgilarini, Ibrahim Calli, Hikmet Onat, Namik Ismail, Ali Sami Boyar, Nazmi Ziya
Giiran, Hiiseyin Avni Lifij ve Feyhaman Duran olarak siralayabiliriz.

1914 sanatcilar1 arasinda genis Olclide portre ressamlifina yonelmis olan
sanat¢1 Feyhaman Duran’dir. Bu kusak ressamlarinin tiimiinde portre ilgisi vardir

(Tansug, 2005: 126).

Resim 67: Feyhaman Duran, Celaleddin Arif Bey Portresi, Tuval Uzerine Yaghboyal16,5x102 cm,
1907, Sakip Sabanci Miizesi koleksiyonu
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Resim 69: Hiiseyin Avni Lifij, Merasel Fevzi Cakmak Mesaide, Tuval Uzerine Yaghboya, 164x128
cm, 1923, istanbul Resim ve Heykel Miizesi Koleksiyonu

Tiirk resim sanatinda bir doniim noktast olan Tiirk izlenimcileri, ¢iplak figiir
sorununu da asmayr basarmis ve ¢agdaslasma yoniinde ilerleyen Tiirk Sanatina bir
yenilik daha getirmislerdir. Daha 6nceleri birebir model kullanilmadan, hayal giicli ve
tahminler dogrultusunda ¢iplak kadin figiirii ele alinmisti.

Figiir ve portreye gosterilen resimsel ilgiler dramatigi i¢ gereksinimlerin yani
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sira, toplumsal iliskilere baghdir. Tek ya da toplu figiir diizenlemelerinin desene bagl

bulunan alt yap1 6zellikleri de abartilmadan gz dniine alinmalidir (Tansug, 2005: 126).
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DORDUNCU BOLUM

4. CALISMALAR VE COZUMLEMELERI

Hazirlanmis olan bu tez ¢alismasinda, i¢ diinyada yasanilan endisenin ve korkunun
en etkili anlatim unsuru olarak Ekspresyonizm egilimi ve bununla ilintili olarak portre
sanat1 olabilecegi diisiiniilmiistiir. Bu diisiince tez ¢alismasinin ¢ikis noktasi olmustur.
Resim caligmalar1 yapilirken ayn1 zamanda portrenin ve sanat tarihinde yer alan bir¢ok
sanat akiminin arastirilmasi yapilmistir. Calisilan resim uygulamalarinda ana eleman portre
ve portredeki ifadedir. Renk unsuru olarak insan teninin gergek rengi tercih edilmemistir.
Bunun sebebini soyle agiklamak miimkiindiir; genellikle gri ve tonlarinin se¢imi yorgunluk,
yashlik, O0liim, yasanilan travmalar gibi duygular1 belirgin kilma i¢in tercih edilmistir.
Portreler, gergin firgca ve spatula darbeleriyle bigimlendirilmis, 6zgiin bir resimsel dil
olusturulmak istenmistir. Kompozisyon olarak portre, kendi i¢inde bir biitiin olarak

diisiiniilmiistiir. Figiirlerin ruhsal durumlar1 6n plana ¢ikarilmak istenmistir.
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Resim 70: “isimsiz 17, T.U.Y.B., 160x130 cm, 2012.
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Resim 70, Dikey tuval iizerine yagh boya teknigi ile olusturulan, 160x130 cm
olgiilerinde olan bu portrede tercih edilen renkler ile yiizdeki ifadenin hiiznii, soguk
renklerin kullanimi ile daha da gii¢lendirilmesi amaglanmigtir. Derinlik ise koyu
renklerle verilmeye calisilmistir. Yiizii bize yar1 doniik olan bu Portredeki ruhsal
yorgunluk acgik kalan bir goz ile anlamlandirilmistir. Diger goziin kapali olusu
yasanmigliga dair bir¢ok seyin bitmis olmasi, hatta Olime yakinligi anlatilmak
istenmistir. Resimde beyaz rengin siddetinden faydalanilmis ve portrenin bu vesile ile
arka planin koyu renginden On plana gecirilmesi saglanmistir. Farkli biiyiiklikte
firgalar kullanilmis ve spatula yardimi ile uygulanan boyanin kalinligi kullanilarak
dokusal bir yiizey elde edilmeye calisilmis ve ayni zamanda bir ritim olusturulmasi

amaclanmustir.

Resim 71: “ isimsiz 11”7, T.U.Y.B., 150x120 c¢m, T.U.Y.B. , 2012

Resim 71, Farkli bir kadrajdan ele alinan 150x120 cm dlgiilerindeki bu portre,
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dikey tuval {izerine yagl boya kullanilarak uygulanmistir. Gri ve beyazin hakim oldugu
resimde durgunlugu dikey olarak inen kirmizi zemin bozmaktadir. Resmin sag tarafinda
kalan bu yarim uygulanmis rengin yer yer portrenin iizerine gelmesi ile arka plandan
kopmas1 amaglanmistir. Gozleri kapali olan bu gen¢ kadin portresinde bicim bozma
yapilmamis ve ayni zamanda renk unsuru olarak insan teninin gercek rengi tercih
edilmemistir. Portredeki ifade geri planda birakilmadan lekesel ¢alisilmasi hedeflenmis

spatula ve firca yardimi ile bu yonde ilerleme gosterilmistir.

Resim 72: “ isimsiz 111, T.U.Y.B. , 80x120 cm, 2019

Resim 72, 80x120 olgiilerinde bize tam doniik resmedilen bu portre dikey tuval

lizerine yagliboya teknigi ile uygulanmistir. Altta kalan boya ince bir tabaka halinde
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uygulanmis ve liste dogru boya kalin bir halde direk kullanilmistir. Boylelikle plastik
acidan daha doygun olmasi amaclanmistir. Kullanilan gri ve varyasyonlari ile beyaz
rengin uyumu, portreye bakan kisinin bagka bir dikkat cekici renge degil, portre ve
ifadesi iizerine yogunlagsmasi amaci ile tercih edilmistir.

Gozler kapali ve hatta cukura diismis, yasliligin ve tikenmisligin belirtisi
olarak yiiz deforme olmus, agiz agik ve yana kaymuis, artik yagam belirtisi tagimayan bir
portre yapilmast hedeflenmistir. Yine bu agidan bakilarak ifade nasil ki diinyevilikten
arinmis ise renkten de olabildigince arindirilarak uygulanmistir. Kullanilan renkler 6lim
olgusunu anlamlandirmak igin tercih edilmistir. Spatula ve kursun kalem yardimiyla
yiizdeki ¢izgiler belirtilmeye calisilmis ve arka plan bos birakilarak asil amacin portre

tizerinde ¢alisilmasi oldugu vurgulanmak istenmistir.

Resim 73: “isimsiz 1vV”, T.U.Y.B., 80x120 cm, 2019

Resim 73, Dikey tuval iizerine uygulanan bu resim, 80x120 olgiilerinde
yagliboya teknigi ile yapilmistir. Bize tam doniik resmedilen bu portrede kisinin bir eli

de resme dahil edilmistir. Gri rengin nétrliigiinden ve beyazin giiciinden faydalanilmasi
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amaglanmistir. Arka plant bos birakilan resim, firca ve spatula yardimiyla uygulanan
kalin boya ile boyut kazandirilmasi hedeflenmistir. Renk soyutlamasi yapilan bu
resimde tinsel yogunlugun etkisi arttirtlmaya ¢alisilmistir. Yash ve yorgunluk hissi, bir
g6zlin kapali olusuyla bagdastirilmistir. Ag¢ik kalan goze ise soluk bir bakis verilmeye
calisilmigtir. Yer yer bicimsel soyutlamalarinda uygulandigi bu portre, o anki ruh haline

gore sekillenmistir.

Resim 74: “isimsiz Vv, T.U.Y.B., 80x120 cm, 2019

Resim 74, Profilden resmedilen 80x120 olgiilerinde yapilan bu portre, dikey tuval
lizerine yagliboya teknigi ile uygulanmigtir. Renkten yoksun birakilmaya calisilan
resimde arka plan bos birakilmamis ve iki ayri zemin {izerine g¢alisilmistir. Spatula

yardimiyla kalin boya kullanilmis ve zemin ile portre arasinda resimsel bir unsur olan
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acik-koyu iliskisi goz oniinde bulundurulmustur. Ifadenin haykiristan ibaret oldugu bu
calisgmada aci1 ve 1stirap vurgulanmak istenmistir. Ekspresyonist ressam Edvard

Munch’in “Ciglik” adl1 eseri bu ¢alismanin ilham kaynagi olmustur.

ey

o«

o ol

Resim 75: “isimsiz VI1”, T.U.Y.B., 80x120 cm, 2019

Resim 75, Dikey tuval iizerine yapilmis olan 80x120 cm 6lgiilerinde yapilan bu
portre resminde, yagliboya ve karakalem ile karisik bir teknik uygulanmistir. Portreye
bakildiginda akli dengesi yerinde olmayan biri gibi zihnimize yansimasi amaglanmaistir.
Gozleri istem dis1 yukar1 bakan ve giiliimseme ile hiizniin birlestigi bir ifade takinmistir.

Bir insan yiiziiniin sadece giizel, gen¢ ve albenili olamayacagi, yash, cirkin ve ruhsal
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bozukluk i¢inde de olabilecegini ifade edebilmek amaglanmistir. Bu baglamda renk
secimi gri, siyah, beyaz tercih edilmis ve bu renklerin yalinligindan, giiciinden,
soguklugundan faydalanilmak istenmistir. Arka plan, portrenin bas kisminda one
gecerek bir zeminin Onilinde degil de arka kisminda kaldigi hissi verilmesi
amaclanmistir. Bu zeminin bir duvar olabilecegi gibi portresi yapilan kisinin kendini

saklamaya ¢alismasi veya dis diinya ile ¢ekimser kaligi olarak da yorumlanabilir.

o el

Resim 76: “isimsiz V117, T.U.Y.B., 80x120, 2019

Siom

Resim 76, Tuval {izerine dikey resmedilen 80x120 cm olgiilerinde yapilan bu
portre yagliboya teknigi ile uygulanmistir. Resmin geneline hakim olan renk lekeleri,
ifadedeki hiizniin daha da giiclii olabilmesi adina tercih edilmistir.

“Disa vurum ise, yerel renk islevinden kurtulan katisiksiz renklerdeki bagimsiz
iletisim gliciiyle saglandi. Dogaya kars1 olmanin ve ¢arpici somut karsitlikla elde edilen

sonsuz yogunlugun sonucunda renkler yeni sanatsal gercekligin gercek araci oldular »
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(Richard, 1991: 28).

Siyah zemin iizerine yerlestirilen portre yer yer gri lekelerin uygulanmasi ile
derinlik kazandirilmasi ve agik rengin yogunlugunun azaltilmasi amaci ile yapilmistir.
Tam karsidan bakan bu portrede ifade 6n planda tutulmaya calisilmistir. Yashligin
vermis oldugu ylizdeki ve gozlerdeki deformasyon ile bakislardaki hiiziinlii ve
umutsuzluk resmin ana konusu olmustur. Hastalik veya yasamis oldugu agir bir

travmay1, bu dramatik ylize bakan kisinin hissedilebilmesi amaglanmaistir.

Resim 77: “isimsiz V111”, T.U.Y.B., 80x120 cm, 201
Resim 77, Tuval iizerine dikey 80x120 cm Olgiilerinde resmedilen portre

calismasi, yagliboya ve kursun kalem kullanilarak karisik bir teknikle uygulanmistir.
Tercih edilen renk gri ve varyasyonlart olmustur. Kursun kalem ile en alt kisma
uygulanan koyu olan yerler ve boyanin iizerine son olarak uygulanan ¢izgiler ile plastik
acidan zenginlestirilmeye calisilmistir. Arka plan bos birakilar portreye yogunlasiimasi
hedeflenmistir.

Kizgmlik ve mutsuzluk ifadelerinin belirgin oldugu bu portre calismasi,
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modern ¢ag insaninin tiiketime dayali yagam tarzi sonucu yasadigi doyuma ulasamama
ve yine buna bagli olarak mutlu bir birey olamayisinin ifade edilmesi amacglanmistir.
Birbiri ile ilintili olan yasadigi ¢cagin hastaligi ve i¢ diinyasinda yasadigi hesaplagma,

resimsel dil ile anlamlandirilmaya ¢aligilmastir.

S
Resim 78: “isimsiz 1X”, T.U.Y.B., 80x120 cm, 2019

Resim 78, Dikey tuval {izerine 80x120 c¢m Ol¢iilerinde resmedilen portre
uygulamasit kursun kalem ve yagli boya kullanilarak resmedilmigtir. Altta kalan
siyahliklar kursun kalemin terebentin ile dagitilmasiyla elde edilmis, bunun iizerine ten
rengine yakin bir renk tercih edilerek spatula yardimiyla kalin bir bi¢imde
uygulanmigtir. Rengin portre iizerinde ritim ve yogunluk olusturmasi amaci ile farkli
yonlerde uygulanmasi tercih edilmistir. Arka plan tamamen bos birakilmistir. Bunun
sebebi portrenin kendi basina bir kompozisyon olmasi ve ¢alismanin asil amacinin “

yiizdeki ifade” oldugunu vurgulama ¢abasidir. Gozler, ac1 ve hiizlin dolu bakar, agiz ise
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bu duyguyu ifade etmek isteyip yapamayisiyla yarim agik kalmistir. Renk, ¢izgi, ifade

ve savastan ¢ikmis gibi kirli ve soluk yiiziin bir biitlin olusturmasi hedeflenmistir.

| TE—— \ e i ".J

Resim 79: “Isimsiz X”, T.U.Y.B., 80x120 cm, 2019

Resim 79, Tuval iizerine dikey resmedilen 80x120 cm Olgiilerinde olan bu
portre yaglh boya teknigi ile uygulanmistir. Portredeki derinlik kursun kalem ile
verilmeye c¢alisilmistir. Kullanilan renk, gri ve siyahtan baska bir sey degildir. Renk ile
ifadenin bir biitiin olmasi amaci1 giidiilmiis ve renk tercihi bu yonde olmustur. Elini
basina koyan bu yash insan yiizli, yasanmishigin izlerini tasir. Ani bir aci1 ile insanlarin
istem dis1 yapmis oldugu doviinme, dizine vurma, basin1 dévme, bagrina vurma gibi
eylemler gosterir. Bu, kisinin yasadig1 acinin bir disa vurumu olarak yorumlanabilir. Bu

portrede de elin basin {izerinde resmedilmesi bu amag¢ dogrultusunda olmustur.
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Hazirlanmis olan bu c¢alisma kapsaminda yapilmis olan arastirmalarda,
portrenin resim tarihi i¢inde yapilma amaci ve zaman i¢inde bu amacin ¢ok daha farkl
yerlere tasindig1 tespit edilmistir. Insanlik tarihine bakildiginda Sliimsiizliik istegi ile
yapilmig olan portrelere rastlarken, ekspresyonizm sanatinda bu istegin yerini yasanilan
savag sonrast bunalimin disavurumuna biraktigi goriiliir. Yalnizca savas degil, hizla
gelisen teknoloji ve sanayi karsisinda bireyin kendine 0zgii yavasligi, sakinligi altiist
olmus, senkronizasyonu bozulmus, sanat¢inin i¢ diinyasi tamamen degismistir. Buna
bagli olarak sanatcilarin eserlerindeki rengin, bi¢gimin ve duygunun tamamen farkl
boyutlara tagindigi goriiliir. Disavurumcu sanatgilar sonraki kusaklara “i¢ diinyalarinin
disavurumu” nun kapilarini agmistir ve ayni zamanda resimsel dil arayislarina 11k

tutmustur.

Hazirlanan bu ¢alismada aragtirilan Alman disavurumculardan Emil Nolde,
James Ensor gibi sanatcilarin disinda Oskar Kokoscka ve Egon Schiele’den
etkilenilmistir. Bu arastirmalar dogrultusunda tarafimdan yapilan portrelerde duygu,
ifade yani i¢ diinya 6n planda tutulmaya c¢alisilmigtir. Kullanilan renklerle ifade
giiclendirilmek istenmistir. Notr renklerin tercihi bu yonde olmustur. Firca ve spatula
vuruglar ile “ritim” ele alinmak istenmistir. Genellikle gri ve tonlarinin se¢imi, yapilan
portre ¢alismalarinda 6liim, hastalik, hiiziin, aci, korku gibi olgular1 vurgulamak icin
tercih edilmistir. Portre sanatinin tarihi, yapilmis olan portre eserler ve sanatgilari
hakkinda genis bir bilgi kazanildig1 diislinilmektedir. Resimsel uygulama ydniinde
aliman egitimin, yapilmis olan arastirmalar sayesinde teorik bilgilerle desteklenilmesi
saglanmistir. Ayni1 zamanda Ozgiin resimsel bir dil olusturmak hedefinde yapilan
caligmalar, yeni 6grenilen bilgiler 15181nda daha da aydinlanmis ve anlam kazanmuistir.
Bu cergeve dogrultusunda 10 adet resim c¢aligmasi hazirlanmistir. Bu ¢alismalarin ve

hazirlanan metnin resim sanatina katki saglayacag diisiiniilmektedir.
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