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ONUR SOZU

“Yiiksek Lisans Tezi olarak sundugum “Giiltekin Emre’nin Siirlerinin Tematik ve Yap1
Bakimindan Incelenmesi” adli bu c¢alismanin bilimsel ahlak ve gelenekleri gozeterek
tarafimca yazildigini, biitiin kaynaklarin hem metin i¢inde hem de kaynakcada usuliine
uygun olarak gosterildigini belirtir, bunu onurumla dogrularim.

Murat KAPLAN
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ON SOZ

Giiltekin Emre, 1970’1i yillarin ikinci yarisi ile 1980°li yillarin baslangicina
siirleriyle taniklik etmis, toplumcu siir anlayisinin ¢izgisinde ilerledigini gostermistir.
Ancak 1980 yilindan sonra Almanya’ya gitmek zorunda kalmis ve bu siirecten itibaren
siir anlayisinda gittikge degisen, devingen bir siire¢ goriilmeye baslanmistir. Bu
degisim, ikinci Yeni siir anlayisina yaklasan bir evrilmedir. Bu siirecten sonra gittikce
daha imgesel, kapali siirler yazmaya baslamistir. Ayrica siirlerinde anjambman
kullanmak gibi yapisal degisiklikler de yapmistir. Ancak Emre, hi¢bir zaman sosyal
konular1 bir kenara itmemis, tam tersine yeni bakis agisin1 ve konularini bunun iizerine
insa etmistir. Uzun yillar Almanya’da yasamis olan sair Tiirkiye ile olan bagini higbir
zaman koparmamis hem edebi hem de sosyal anlamda iilkesini izlemistir. Avrupa’da
tanidig1 siir anlayislari ve Avrupa sairlerinin etkisiyle de yazdigi deneysel siirler
Giiltekin Emre’nin siir anlayisinin bir par¢asi olmustur. Tamamen serbest tarzda yazdigi
siirlerinde doga, canli bir karakter kazanmistir. Siirde ritim olusturmak adina ses, hece,
kelime ve misra tekrarlarina da sik¢a bagvurmustur.

Bu calismamizda durusu ve bicimsel girisimleriyle siir diinyasinda
harmanlanmig farkli bir soluk yaratan, gurbet duygusunun siirlerinde énemli bir yer
tuttugu Giiltekin Emre’nin siir diinyasini incelemeye calistik. Hayat1 ve sanat anlayisi,
tema, yapr1 ve deneysel siire¢ ve imaj diinyasi ekseninde bigimlendirilen calisma,
sanat¢tyla yapilan bir sdylesi de eklenerek dort ana boliimden olusturulmustur. Birinci
boliimde; sairin hayati, sanat anlayis1 ve eserleri incelenmistir. ikinci boliimde;
siirlerinde tema bakimindan bir smiflandirmaya gidilmistir. Uciincii béliimde; yapi
bakimindan bir incelemeye ve deneysel silire¢ acisindan gecirdigi degisime yer
verilmistir. Dordiincii boliimde; belli basli imgelerin siniflandirilmasina yer verilmistir.
Ayrica sair ile Izmir’de yapilan soylesinin tam metni eklenmistir. Giiltekin Emre,
1977°den 2006’ya kadar yayimladigr siir kitaplarimi ‘Kiigiik Deniz’ adli toplu siirler
kitabinda toplamistir. Bu kitap sairin 2006’ya kadarki on kitabini icermektedir.
“Kursuni Bir Siperde, Bizsiz Gibi, Gece Diisleri, Ask ve Minyatiirler, Diiskuyusu,
Sivaha Elveda, Tasi Sula, Kanun Hiikmiinde Siir, Melez, Kiiciik Deniz.” Ayrica

2

“Cmmlama, Merkezkag, Cigerpare, yiirii dur boya, sere serpe'” adli siir kitaplar1 da

siirlerini incelerken temel aldigimiz siir kitaplar1 olmustur.

156z konusu olan kitaplarin adi, kitap kapaginda yer aldigi sekliyle yazilmistir.



Hazirladigimiz ¢alismanin ortaya ¢ikis siirecinde amaglarimizdan biri de sairin
kendisiyle goriismekti. Hem yasayan bir kaynak niteligi tasimas1 hem de ¢alismamizin
bir ilk olma 6zelligi barindirmasindan 6tiirii bu goriisme bizim agimizdan 6nem arz
ediyordu. Bu neticede Umit Yildirrm aracihigiyla 31 Mart 2017 tarihinde Izmir
Alsancak Yakin Kitabevi’'nde saat 13:00 ile 14:00 saatleri arasinda bir saatlik gériisme
s0zl alind1. Kararlastirilan tarihte, yerde ve saatte goriisiildii. Sair tam s6z verdigi saatte,
13:00’te Yakin Kitabevi’ne geldi. Bir saatlik zaman dilimi ayirmis olmasina ragmen
yaklagik iki buguk saatlik bir soylesi kaydi ger¢eklestirdik. Ayrica sOylesimizden sonra
bile ilgisini hi¢ eksik etmedi. Beraber gec¢irdigimiz yaklasik bes saatlik zaman diliminde
bize gosterdigi nezaket, sicaklik ve dostane tavrindan 6tiiri kendisine minnet borg¢lu
oldugumuzu ve inceligini asla unutamayacagimizi belirtmek isteriz. Ek olarak
calismamiz boyunca ¢alismamiza gosterdigi duyarlilik ve destek bizim igin bir baska
minnet konusu olmustur.

Calismamizin en basindan en sonuna destegini esirgemeyen, kaynaklara
ulasmamizda biiyiik yardimlarda bulunan, fikirleriyle bize yol haritas1 olan Umit
YILDIRIM’a; ¢ikmaza diistiiglimiiz konularda bir kurtarici rolii iistlenerek fikirleriyle
yolumuzu aydinlatan, enerjisinden gii¢ aldigimiz, yaraticiligimizi koriikleyen Lemi
ILERI COLAK ’a tesekkiirlerimi sunarim.

Bu c¢aligmamizin baglangicinda bize verdigi cesaret sayesinde yapabilirlik
duygusu asilayan, her zaman yanimizda olacagi duygusunu vererek c¢alismamizin
stirdiiriilmesinde bizi tesvik eden ve rehberligini bizden esirgemeyen hocam Sayin Dr.
Ogrt. Uyesi Taner NAMLI’ya ve damigmanim Saym Dr. Ogrt. Uyesi Ahmet Faruk

GULER e saygi ve siikranlarimi sunmak isterim.
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OZET

Giiltekin Emre, 1951 yilinda Konya’da dogmustur. Kiigiik yasta (3,5) babasini
kaybettikten sonra ailece Ankara’ya yerlesmislerdir. Genglik yillarii gegirdigi
Ankara’dan 1980 yilinda ayrilmis ve Almanya’ya yerlesmistir. Gurbetci ¢ocuklara otuz
y1l dgretmenlik yaptiktan sonra emekli olmus, bu siire zarfinda da siirleriyle edebiyat
diinyasinda yer edinmistir. Cevirmen, gazete—dergi yazari, arastirmaci ve sairdir.

Ik siirlerinde Toplumcu Gergekgi siirin etkileri goriiliirken daha sonra ikinci
Yeni siirinin de etkisinde kalarak imgeye dayali ve deneysel siirin de icinde barindigi
bir siir diinyasi olusturmustur. Bunun yaninda Almanya’da yer alan Tiirkler ve
sanatgilarla ilgili belgesel nitelikli calismalar da yapmustir.

Calismamizin birinci bdliimiinde sairin hayati1 ve edebi kisiligi hakkinda bilgi
verdik. Ikinci béliimde siirlerini tema bakimindan inceledik ve siirlerinde 6ne ¢ikan
temalar1 ortaya koyduk. Ugiincii boliimde yapisal bir inceleme yaptik ve yapi
unsurlarint ortaya koyduk. Dordiincii boliimde siirlerini imaj bakimindan inceledik ve
besinci bolimde Giiltekin Emre ile yapilan sdylesiyi ekledik. Bu calisma sonucunda

Giiltekin Emre’nin siir diinyasini ortaya koymaya galistik.

Anahtar kelimeler: Giiltekin Emre, edebi kisiligi, tema, yapi, imge diinyasi.
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ABSTRACT

Giiltekin Emre was born in Konya in 1951. In his earlier years (3,5), they settled
down in Ankara after his father died. In 1980, he left Ankara, wehere he lived in his
youth amd he settled down in Germany. After he worked for 30 years as a teacher for
expat children, he retired and in the meantime, he left a mark (made an impression) on
the world of literature with his poems. He is a translator, magazine — newspaper
aouthor, a researcher and a poet.

While the influences of Socialist Realistic poem were seen in his early poems
were seen in his early poems, he later was under the influence of the Second New
Movement and he created a world of poem that includes the image-based and
experimented poems. Besides, he carried out documentary studies about Tuskish people
and artistswho lived in Germany.

At the first part of aour study, we give insight into the life and literary
personality of the poet. At the second part, we examine his poems in terms of theme and
we reveal the prominent themes in his poems. At the third part, we make a structural
review and reveal the structural components. At the fourth part, we examine his poems
interms of image and we attach the interview with Giiltekin Emre at the fifth part. At the

end of this study, we try to reveal the poetic world of Giiltekin Emre.

Key words: Giiltekin Emre, literary personality, theme, structure, image

world.
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BiRINCi BOLUM
GULTEKIN EMRE’NIN HAYATI, ESERLERI VE EDEBI KiSIiLiGi

1.1. GULTEKIN EMRE’NIN HAYATI (1951-)

Giiltekin Emre, edebiyat diinyasina geviri ile girmesine ragmen siirleriyle yer
edinmis bir sanatcidir. Ayni zamanda belgesel niteligindeki calismalarla da adindan s6z
ettirmistir. Uzun yillar gurbette yasamanin etkisiyle de gurbet duygusunu siirlerinde
sikg¢a islemenin yaninda Almanya’daki gurbetgi Tiirklerle ilgili ¢alismalar da yapmustir.
Ortaya koydugu siirlerin ve caligmalarin kaynak noktasi ¢ocukluk yillar1 ve babasidir.
Babasi1 gezgin bir kitap¢idir. Toroslar’in arka taraflarinda Yo6riik kdylerini dolagan, katir
ve esek sirtinda kitap satan biridir. Annesi ise bir ev hanimmidir. Babasini 3,5
yasindayken, annesini de 28 yasindayken kaybeder. Babasini hayal meyal hatirlasa da
ona dair bilgilerin ¢ogunu iki abisinden 6grenir. Kdyde yasiyor olmalarina ragmen
babas1 ciftcilikle hi¢ ugragsmaz. Koylin tek okuma yazma bilen kisisidir. Ayn1 sekilde
agabeyleri de koyiin ilk okul okuyan gengleridir.

Giiltekin Emre, Melez adl1 siir kitabinin son sayfasinda yazdigi ve asagida da yer
verdigimiz siirden hareketle 31 Mayis 1951 tarihinde dogmustur. Konya’nin Hadim
ilcesine bagli, Hadim ile Tagkent arasinda yer alan Kongul kdyiinde dogan sanatci, bir
koy ¢cocugudur.

“Eprimis yol, berdus yon

Bir tarih: 31 Mayis 1951

Uzak bir yere

Birakmali beni

Melez bir yere

Gilindemin orta yerine”

(Melez, T.S., s.98)

Agabeylerinin Konya’da okumasi ve daha sonra 1956’da Ankara’ya gelisleri,
sairin Ankara ile olan bagmin baslangicidir. ilkokul 3. sinifa kadar kdyde okuyan sair,
babasinin vefat1 {izerine biiylik abisinin istegi dogrultusunda annesiyle Ankara’ya
taginirlar (1958-1959) ve sairin Ankara yillar1 baglamis olur. Bu ayn1 zamanda sairin ilk
defa gurbetligi tattig1 yillardir.



Babasiin yerine koydugu biiyiik abisinin (Osman) biiyiik bir kiitiiphanesi
vardir. Ilk kitaplarmi buradan edinir. Biiyiik abisi ‘Mustafa Ekmekgi’ ile beraber 1950°1i
yillarda ‘Yeni Hadim’ adinda bir gazete ¢ikartir. Babalarindan aldiklar kitap ilgisine ek
olarak biiylik abisinin yayincilik girisiminden sonra Giiltekin Emre’nin dergicilik,
yayincilik temelleri de atilmis olur. “Sanki onun (babasinin) yapmayi cok isteyip
hastalik nedeniyle geng yasta Sliip gitmesi, ¢ocuk Giiltekin’in bayragi devralmasina ve
sonuna kadar tasiyacagina gidiileyici bir etki yapmustir.” (Alper, 2017: 116) Bursla
Konya Sanat Enstitlisii'nde matbaacilik boliimiinii  bitiren biiyiikk abisi, bursla
Almanya’da egitimini tamamlar. Sonra gelip Banknot Matbaasinda baski isleri sefi olur
ve bir arkadasiyla beraber Grafik Sanatlar Matbaasi’n1 kurarlar. Giiltekin Emre de
ortaokul 6grencisiyken yaz tatillerinde bu matbaada calisir. Bu alandaki ilk tecriibesini
edinmis olur. Ik kitaplarin1 da bu dénemde okur. Mesela Cahit Sitk1 Taranci’nin, Ziya
Osman Saba’nin, Giilten Akin’in Varlik’tan c¢ikan ilk kitaplari bu donemde eline
gecmistir. Ik okudugu kitap ise bir fabldir. “Ilk okudugum kitab1 animsiyorum. Hint
masalcist Beydaba’nin ‘Kelile ve Dimne” kitabin1 almistt abim.” (Alper, 2017: 119) Bu
Kitaplar ayn1 zamanda sanatinin doga ile baglantisinin ve yaraticihigmin ilk
kaynaklaridir.

Emre’nin siire baslamasi ilkokul yillarma dayanir. Ik siirini ilkokul 5. smifta,
ogretmenin duvardaki takvimde yer alan aile fotografindan yola ¢ikarak verdigi 6dev
neticesinde yazar. Ogretmen kompozisyon istemistir ama o siir yazar. Fotograftaki
cocuklar1 koleksiyon olarak anlatan sair, 6gretmeninden ilk elestirisini alir ve dilin
kullanimindaki itinanin 6nemini 0 zaman kavramis olur. Sozligi her zaman elinin
altinda tutar. Lise yillarinda da siir yazmaya devam eden sair hep ask siirleri yazar.
Derdini siirle anlatmay1 secer. Ancak bu siirlerinin higbiri yayinlanmaz. 68 kusaginin en
hareketli oldugu dénemde, 1969-1970 yillarinda iiniversiteye girer. Ankara Universitesi
DTCF Rus Dili ve Edebiyat1 boliimiinii bitirir (1974). Universite yillar1 sairin sosyal
konularla tanistig1 ve siirlerinde sosyal konulara yer vermeye basladigi donemdir. Lise
donemi siirlerinde ask konularini islese de tiniversite yillarinda sosyal igerik siirlerinin
temel konusu olur. Gurbet duygusunu ilk kez Konya’dan Ankara’ya gelerek taniyan
sair, biiyiik abisinin vefati lizerine annesiyle Aksehir’e teyzesinin yanina taginirlar. Daha
sonra 8 Subat 1980°de gordiigii baskilardan 6tiirii Almanya’ya giderek bir gurbetci olur.

Boylelikle gurbet konusu da siirlerinin ayrilmaz bir pargasi olacaktir.



Sairin ailesinde Almanya olay1 ilk kez 1957°de baslar. Kiigiik abisi (Hasan)
1957’ de, Konya Sanat Enstitiisii elektrik boliimiinii bitirdikten sonra Almanya’ya gider
ve donmez. Matbaaci biiyiik abisi de Almanya’ya gidip gelmektedir. Sair de ilk kez
ortaokuldan liseye gecerken biiyiik abisi tarafindan Almanya’ya gétiiriiliir. Ug ay orda
kalir, Almanca 6grenmeye calisir.

Erzincan’da yaptig1 askerlik esnasinda asik olur ve evlenir, ilk oglu ‘Emre’ de bu
kentte dogar. “Ikinci oglu ‘Dirim’ ise 1983’te Almanya’da dogar.” (Alper, 2017: 120)
Erzincan’dan dondiikten sonra Ankara’da bir siire Sol ve Onur yayinlarinda diizeltmen
olarak ¢alisir. Daha sonra Milli Kiitiiphane’ de siireli yaymlar boliimiinde ¢aligmaya
baslamistir.

Ankara’da Fahir Aksoy’un cikardigr ‘Koken’ adli dergide, 1973’lin Aralik
ayimda ilk ceviri siirleri yayimlanmistir. Sairin yayimlanan ilk siiri Maksim Gorki’den
cevirdigi “Kiz ve Oliim” bashkli destamdir. Bu ilk siirlerinde ‘Giiltekin Ozkan’ adim
kullanmustir. Sairin asil soyadi Ozkan’dir. “1977 Nisan’inda ilk oglum Emre dogdu.
Kendime yazarlik adi olarak oglumun adini aldim.” (Alper, 2017: 120) Bundan sonra
edebiyat diinyasinda Giiltekin Emre adin1 kullanmaya baslamistir. Edebiyat diinyasinda
kendi siirleriyle yer edinse de ilk ¢ikan kitabi da yine bir ¢eviri kitabidir. Erzincan’da
askerdeyken Mayakovski’nin “/50 000 000 Destani” ni ¢evirmis ve 1977°de Ankara’da
Kizilirmak Yaymlari’nda basilmistir. Daha sonra Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi ile alakali
Rus Bilimler Akademisi’nin bir kitabin1 g¢evirmistir. Yaptig1 ceviriler ile ilk olarak
edebiyat diinyasina girmistir.

Ahmet Say’in Tiirkiye Yazilar1 dergisinin kadrosuna almasindan sonra 1977°de
sairin, oglunun dogumunu anlattig1, ilk siiri yayimlanir. O dénem ve bugiin de siirlerini
siirdiiren Veysel Colak, Ahmet Telli, Ismail Mert Basat, Oguzhan Akay, Ali Cengizkan,
Sargut Solgiin... gibi sairlerle ayni potada beraber olmus, ayni inanci ve umudu
paylasmistir. Donemin en atak, parlak ve toparlayici dergisidir Tirkiye Yazilari.
Sloganist degildir ama siirlerin bir dl¢lide slogan yani agir basmaktadir. Duvarlara
yapistirilan sloganlara benzer taraflar1 vardir dergide yer alan siirlerin. Tiirkiye Yazilar
dergisinin kadrosunda yer alan sairlerin olusturdugu sosyal gergek¢i ortamda yetisen
Giiltekin Emre, yetistigi ortamin da etkisiyle sosyal konular1 siirinde ana temalardan biri
olarak islemistir.

Bir kaos ortamimin hakim oldugu, darbenin ayak seslerinin duyuldugu bir

donemde sairin ilk kitab1 Kursuni Bir Siperde, Subat 1980’de yine bu derginin kurdugu



yayinevi tarafindan Ahmet Telli’nin tesviki ile yayimlanmustir. Kitab1 ¢iktiktan ti¢ dort
giin sonra Almanya’ya gitmek zorunda kalir ve uzun bir siire geri dénmez. Universitede
cogu kez baska gruplar tarafindan sikistirilmis, ¢alistigi Milli Kiitiiphane’de de ayni
durumla karsilagmistir. Almanya’da bulunan abisinin de destegiyle Tiirkiye’den ayrilma
karar1 almistir. Ug giin abisinde kalir ancak daha sonra 11 odali komiin bir eve
yerlestirilmistir. Tek Tirk kendisidir. Bu zaman zarfinda da Almancasini gelistirir.
Sekiz ay sonra esi ve oglu da gelmistir. Ancak uzun siire is bulamaz, abisinin verdigi
hargliklarla geginir. En son, Tiirkiye’den gelen Tiirk ¢ocuklarina 6gretmenlik yapmak
tizere is bulur ve 30 y1l 6gretmen olarak bu igi devam ettirir. Bu isten emekli olmustur.

16 Aralik 1980°de 6gretmenlige basladigi Almanya’da, iki yil calistiktan sonra
sozlesmesi uzatilmadigi ig¢in 8 ay issiz kalir. Bu siire zarfinda kiitiiphanelere gidip
yaptig1 arastirmalarla “300 Yildir Tiirkler Berlin’de” belgesel mahiyetli kitabin1 yazar.
Berlin’deki Tiirklerle ilgili calismalar yapar. Sanatlar Akademisi baskan1 Giinter Grass
ile bir projede calismaya baslar. Alman kanali ZDF’ye yonetmen Sema Poyraz ile
Berlin’deki Tiirklerin 45 dakikalik tarihi bir belgeselini hazirlar.

Almanya’ya gittikten sonra Toplum Yayinlari’nin sahibi Remzi inang, Emre’nin
istegi tizerine, Tiirkiye’de ¢ikan yeni yayinlari; dergileri, kitaplar1t Almanya’ya diizenli
bir sekilde yollar. Tirkiye ile hi¢ bagi kopmaz ve bu sekilde Tiirk edebiyatin1 da takip
eder. Gonderilen kitaplar1 okur ve kitaplarla ilgili yazdiklarint Cumhuriyet Kitap ekinde
yayimlar. Okudugu bu kitaplarla ayn1 zamanda kendisini de yetistirmis olur. Bu yazilar
daha sonra Yap1 Kredi Yayinlari, Kardes Alevier ve Kardes Firtinalar adiyla toplu
olarak tekrar yayimlamistir.

Giiltekin Emre dergicilige Almanya’ya gittikten sonra da devam eder. ilk olarak
Hakki Keskin’in, eski Berlin Ogrenci Dernegi bagkani, tavsiyesiyle Erzincanli Mehmet
Mete ve arkadaslarinin ¢ikartacagi Cagdas Toplum adli derginin Almanya sorumlusu
olur. Ancak alt1 say1 ¢ikartabilirler dergiyi. Cevresi gittikge genislemeye baslayan Emre,
ayn1 zamanda cevredeki gencler tarafindan da taninmaya baglar ve sik sik bir araya
gelerek siir sohbetleri yaparlar. Arbeiter Wohlfahrt adl1 kurulusun destegiyle “Parantez”
dergisini bu genclerle ¢ikarmaya baglarlar. On yedi sayi siiren “Parantez” (Nisan 1986-
1987) kurulusun destegini kaybetmesiyle son bulur. Daha sonra Hitit Verlag adli yayin
evini destegiyle elli bes sayi siiren “Siir-lik” (Subat 1994- Ekim 1996) dergisini ¢ikartir.
Ancak bir araya geldikleri genglerin fevri davraniglar1 yiiziinden son bulur. Antalya’da

¢ikan Simge dergisinin dergiyi dagitma sozii ve Concept Verlag’in destegiyle dergi



‘Melez’ ismiyle tekrar ¢ikar. Fakat Melez (Ocak-Subat 2002) sadece iki say1
strdiiriilebilir. Melez dergisinin de kapanmasindan sonra Giiltekin Emre dergi
cikarmaya son verir. Ancak uzun bir aradan sonra 2013 yilinin Temmuz- Agustos
aylarinda birinci sayis1 yaymlanmak iizere Ayvalik’ ta belediyenin katkisiyla “Kidonya”
adinda 5 say1 siiren bir kiiltiir sanat dergisi ¢ikartir. Derginin 6. sayisi ise internet

tizerinden (https://issuu.com/kidonyadergisi/docs/k__donya__sayi_6) yayimlanir ve son

bulur.

1991 Orhon Murat Arburnu Siir Odiilii’nii, Kasim 1990°da yayimladig
“Diiskuyusu” adli kitabryla alir. Bu sairin aldigr ilk 6dildiir. 1998°de yayimladigt “Tas:
Sula” adli siir kitabiyla 1996 Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii’nii, Ocak 2010°da
yayimladigr “Cinlama” siir kitabiyla 2010 Arif Damar Jiiri Ozel Odiilii’nii, Hulki
Aktung’la olusturduklart 2012°de yayimlanan “Opus” ile 2013 Yunus Nadi Siir
Odiili’nii almistir. Cocuk siirleri de yazan sair, ayni zamanda arastirma inceleme,
elestirel deneme kitaplari, belgesel ¢alismalari, ani-giince kitaplar1 ve antolojiler de
olusturmustur. Ayrica sairin se¢me siirlerinden olusmus ve Mem Bawer tarafindan
Kiirtgeye cevrilmis, heniiz yayimlanmamis “Qu/libin” (Alabora) adinda bir dosyas1 da
bulunmaktadir.

Sanat Diinyamiz dergisinde diizenli olarak sectigi ressamlar ve resimleri ile ilgili
yazilar yazmaktadir. Yasakmeyve dergisinde ‘Akrostis Sair Portreleri’ni yayimlarken,
Varlik dergisinde ‘Siir Giinliigli’ adli koseyi siirdiirmektedir. Hiirriyet Gosteri
dergisinde de sanat ve sanatgilar {izerine hem Giiltekin Emre hem de Emre Dirim adiyla
yazilar yayimlamaktadir. ‘Tiirk Edebiyatinda Viyana’, ‘Berlin Berlin’ adl1 iki dosyasim
da halen devam ettirmektedir.?

1.2. ESERLERI

SIiR KITAPLARI

1. Kursuni Bir Siperde, Birinci basim, Tiirkiye Yazilar1 Yayinlari, Ocak 1980
2. Bizsiz Gibi, Dayanigma Yaylari, Ankara, Kasim 1983

3. Gece Diisleri, Dagyeli Verlag, Frankfurt, 1985

4. Ask ve Minyatiirler, Cem Yaynevi, Istanbul, 1989

2 Son paragrafta yer alan bilgiler yazilirken Caz Kedisi adli derginin 7. sayisinda yer alan Giiltekin Emre
soylesisinden de yararlaniimistir.
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5. Diigkuyusu, El Yazilar1 Yayincilik, Ankara, Kasim 1990, (1991 Orhon Murat
Ariburnu Siir Odiilii)

6. Liebe und Miniaturen (Siirlerinden bir segme Almanca yayimlandi.), Babel Verlag,
Berlin, 1991

7. Siyaha Elveda, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Kasim 1993

8. Tas1 Sula, Oteki Yayinlari, Ankara, 1998 (1996 Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii)

9. Kanun Hiikmiinde Siir, Yon Siir Ozel Dizisi/Son Siirleri, Yén Yaymnlari, Istanbul,
Mart 1999

10. Melez (se¢me siirler 2004-1997), Yom Yayinlari, Istanbul, Nisan 2005

11. Kiigiik Deniz / Toplu Siirler (2006-1977), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Temmuz
2009

12. Cinlama, Hayal Yayinlari, Ankara, Ocak 2010 (2010 Arif Damar Jiiri Ozel Odiilii)
13. Merkezkag, Bencekitap Yayinlari, Ankara, Ekim 2011

14. Cigerpare, Bencekitap Yayinlari, Ankara, Ekim 2011

15. Gog/iik (dlizyaz siirler), Bencekitap Yaymnlari, Ankara, 2011

16. Opus (Hulki Aktung’la birlikte), Sel Yayinlari, 2012 (2013 Yunus Nadi Siir Odiilii)
17. Berlin Siirleri, Bencekitap Yayinlari, Ankara, 2012

18. yiirii dur boya, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Ocak 2016

19. sere serpe, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, Mart 2018

20. Uzaktan Uzaga (Sina Akyol’la birlikte), Mayis Yayinlari, Izmir, Nisan 2018
COCUK SIiiRLERI

21.Tut Elimi Anne (¢ocuk siirleri), Cizmeli Kedi Yayimnlari, Istanbul, 2011

22. Tut Elimi Baba (¢ocuk siirleri), Nezih-er Yayinlar1, Izmir 2013

BELGESEL

23. Ug Yiiz Yildir Tiirkler Berlin’de (belgesel ¢alismasi), 1. Cilt, Ararat Verlag, Berlin,
1983

ARASTIRMA, INCELEME

24. Tiirk Edebiyatinda Berlin, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2003

25. Kardes Firtialar (inceleme- elestiri), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2007

26. Kardes Alevler (inceleme- elestiri), Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul, 2009

27. Kadim Oykiilerinde Avrupa (6ykii segkisi), Sel Yaynlari, Istanbul, 2010

28.Kardes Resimler (resim, ressam, sergi yazilarindan olusuyor), Bencekitap Yayinlari,

Ankara, 2012



29. Yasaklar Kitab1, Nezih-er Yayinlari, izmir, 2014

30. Kardesim Gurbet (siir- sair yazilariin son halkasi), Bencekitap Yaymnlari, Ankara,
2015

31. yiyelim, igelim, okuyalim, yazalim, Oglak Yayinlar1, Istanbul, Nisan 2017
ANTOLOJI

32. Yarim Damla: Almanya’daki Tiirk Siiri Antolojisi, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul,
1993

33. Posta Siirleri Antolojisi, (Posta Kutusu dergisinin ilk sayisinin eki olarak), Diinya
Yaynlari, 2003

34. Yol, Yolcu, Yolculuk Siirleri Antolojisi (Kamil Kog¢ otobiislerinin 80. Kurulus
yildoniimii i¢in hazirland1 1986), 2006

35. Siirli Sofralar Antolojisi -Yeme-igme Siirleri Antolojisi- Oglak Yayinlari, istanbul,
2016

ANI-GUNCE

36. Yitik Kent Ankara (1956-1980 Ankara yasami- an1), Heyamola Yayinlari, Istanbul,
2008

37. Kardes Giinliikler (giinlik-deneme), Bencekitap Yaynlari, Ankara 2011
CEVIRILERI

38. 150 000 000 Destan1 / Mayakovski, Kizilirmak Yayinlari, 1977

39. Roma Agitlar1 / Goethe, (Arif Gelen ile birlikte), Harf Yaymlari, 1993

40. Ressamin Siirleri / Herman Hesse, (Tarik Seden ile birlikte), Iyi Seyler, 1994

41. Siirler / Arseni Tarkovski, (Menekse Toprak ile birlikte), Iyi Seyler, 1999

1.3. EDEBI KiSiLiGi
1.3.1. Giiltekin Emre Siirinde Toplumcu Gercekgilik ve Ikinci Yeni Etkisi

Giiltekin Emre, ilk siir kitaplarinda Toplumcu Gergekgi siirin, daha sonrasinda
bu siir gelenegi ile beraber ikinci Yeni siir geleneginin etkisinde kalmustir. Tamdig ilk
Toplumcu Gergekgi sair Enver Gokge’dir. Ayrica Nazim Hikmet, Ahmet Arif, Arif
Damar gibi Toplumcu Gergekgi sairleri de okumustur. Ancak Ikinci Yeni’yi tanimada
gec kalmistir. Ciinkii sair siir hayatinin baslangicinda daha ¢ok Toplumcu Gergekei
sanatcilarm etkisi altindadir. Ozellikle Asim Bezirci, Giiltekin Emre’nin Ikinci Yeni’yi

tanimasindaki en biiyiik gecikme sebebidir. Cilinkili Bezirci donemin Giiltekin Emre gibi



geng sairlerinin Ikinci Yeni’ ye bulasmasini istemez. Dolayisiyla kendisiyle yaptigimiz
31 Mart 2017 tarihli sdyleside kendisinin de belirttigi gibi ikinci Yeni’yi tanimakta geg
kalmis olur. Ancak tanimaya basladiktan sonra Ikinci Yeni siirini ¢ok sevmis ve siir
tarzinda Ikinci Yeni siirine dogru bir evrilme olmustur. Bu sayede kendi siirini
kurtardigim diisiinmiistiir. Ikinci Yeni’yi bir disiplin meselesi olarak gdrmiis ve siirin
disiplinini Ikinci Yeni’den 6grenmistir. Daha genis bir alan sunan Ikinci Yeni’de
hareket sahasi artan sanat¢1 daha uzun siirler yazmaya baslamistir. Ozellikle Edip
Cansever, Turgut Uyar, Oktay Rifat okumaya baslamis ve onlardan etkilenmistir.

Giiltekin Emre’nin ilk siirlerinin konusunu ask olustururken tiniversite yillarinin
baslamasiyla sosyal konularla tanisir. Dénem agisindan da Toplumcu Gergekgilerin
revagta oldugu bir donemdir. Dolayisiyla sairin bu ortamdan etkilenmemesi
kaginilmazdir. Marksist kuramin dogurdugu bu anlayista; ezilen toplumlarin, somiiriilen
emekgilerin yaninda yer alan bir tavir s6z konusudur. Bu tavir 20. ylizyilda bir edebi
goriis halini almigtir. Toplumcu Gergekeilik, “Son elli yildir ilkin Sovyet Rusya’da,
sonra Obiir sosyalist iilkelerde bir sanat yontemi olarak giderek de bir diinya goriisii
olarak kabul edilmis, 20. yiizyilin en temel estetik goriislerinden biridir.” (Tunali, 2003:
118-119) Ayni1 zamanda sair de 6grencilik yillarinda ve Milli Kiitiiphane’de ¢aligmaya
basladig1 yillarda ortamin giderek karsit gorisliller tarafindan dayanilmaz hale
getirilmesinden otiiri ezilen kesimin igerisinde yer almistir. Var olan atmosferin de
etkisiyle sairin ilk siirlerinde Marksist anlayis temelli ve Nazim Hikmet, Ataol
Behramoglu gibi sairlerle parlamis anlayisin etkileri goriiliir.

“(...)

Gazeteler kan agliyor

Kose baslar1 bangir bangir

Analar yollarda

Bir dogenti 6ldiirdi fasistler

Siirgiinlenmis yeni bir yasam i¢in

Doviise doviise yiirlinlirken

Oldiiler

Meydanlar hincahing kin

(...) (Sokak Aralari, Evler ve Hapishaneler, K.B.S., T.S., s.374)

Marksist anlayisin etkisinin bir sonucu olarak Emre’de din sadece bir dis

goriiniis olarak vardir. Ancak “Insamin icindeki Tanri imajimi yasamaya ve kendi



inandig1 dinin ona verdigi bigimlerle olan iligkisini hissetmeye gereksinimi vardir. Eger
bu gerceklesmezse karakterinde bir ¢atlak olur.” (Fordham, 2011: 97) Bunun etkisiyle
ihtimaller de g6z Oniinde bulundurularak, sair siirlerinde dini sozctikleri bir imge
olusturmak veya siirinde vermek istedigi duyguyu anlatmak adina kullanir.

Toplumcu gergekei anlayisin etkisiyle siirlerinde ‘kazanmak, miicadele etmek,
devrim, degisim, haykirmak, 1 Mayis’ gibi slogana varan bir siirin Ozellikleri de
hissedilir. Ancak Almanya’ya gidisinden sonra bu slogana varan siirin etkisi gittikce
zayiflar. Bu gidis ayn1 zamanda Toplumcu Gergekgilerin baskisindan kurtulma
anlamina gelmektedir. Clinkii 1960 kusagi Toplumcu Gergekgeileri “Ant dergisinin 2-9-
16 Aralik 1969 tarihli 153. 154. ve 155. sayilarinda Ataol Behramoglu, Siireyya Berfe,
Ozkan Mert ve Ismet Ozel ile Osman S. Arolat’m ‘Devrimci Geng Sairler Savas
Aciyor’ baslikli roportajlart yayinlanir.” (Namli, 2004: 9) Bu roportajlarda Toplumcu
Gergekei sanatcilar kendileri disindaki edebiyatlar1 gerici edebiyat olarak nitelerler ve
bir siniflandirma olustururlar. 1960 kusag: “Gerici edebiyat: iki grupta toparlarlar. ilkini
N. Fazil, F. Nafiz gibi isimlerin temsil ettigi anlayisin olusturdugunu soylerler ki
etkilerinin kalmadigina inanirlar. Ikinci grubu ise Ikinci Yeni anlayisiin olusturdugunu
belirterek asil kavgalarinin onlarla olacagini vurgularlar. Artik Tirkiye sartlarinda bir
bagimsizlik kavgasinin yiritiildiigiini, kapali, bigimci bir siir anlayisinin yerine; agik
secik, toplumcu bir sanat anlayisinin temsilcileri olarak kendilerinden sonra yazmaya
baslayan genc kusaklar1 etkilemek, onlar1 zararli etkilerden arindirmak istediklerini
belirtirler.” (Namli, 2004; 9) Bu isteklerinin etkisiyle Ikinci Yeni’yi tanimakta ge¢ kalan
sairlerden biri de Giiltekin Emre’dir.

Toplumcu Gergekgi bir yazarin bakis acisiyla Ikinci Yeni’yi tamimlarsak:
“1955’lerde baslayan ve genellikle anlami, disiinceyi, {lkiiyli, gelenegi, igerigi
umursamayan, toplumsal gerceklerle, siyasal sorunlarla ilgilenmeyen, halka ve
kiiltliriine sirt ¢eviren, Bati’nin modernist akimlarindan etkilenen bigimci, soyut¢u bir
siir hareketi.” (Bezirci, 1992: 22) olarak tanimlandigin1 goriiriiz. Ancak Emre, zaman
i¢inde aslinda Ikinci Yeni’nin boyle bir akim olmadigin1 gérmiis tam tersine daha genis
bir alan sundugunu anlamistir. Yani hem sosyal konularda yazabiliyorken hem de agk
stirleri yazilabildigi bir durumun hékim oldugunu gormiistiir. Dolayisiyla sairin
siitlerinde Ikinci Yeni izlerini 6zellikle “Ask Ve Minyatiirler” adli siir kitabindan
itibaren gdrmek miimkiindiir.

“Her ask bende ayriliga el uzatir



Govdeme degen bir baska agliktir

Oliim neden zamansiz calar kapimi

Bir kent bekliyor beni daracik otel odalariyla

(...)

Prensesler de mektup bekler genelevlerde

Fotograflarini ¢ekmeli yitip giden bu kentin

Ventis neden kagt1 denize, lanet etti gordiiklerine

Burun ve cinselligine iskence edilince

(... (Ask Ve Minyatiirler, AM., T.S., s. 277)

Ikinci Yeni etkisiyle beraber sairin siir dilinde degisimlerin oldugu goriiliir. Kisa
climleli ve daha agik misralar hakimken misralar uzamaya ve siir kapalilagmaya
baslamistir. “Ikinci Yeni siiri, bir biling akis1 siiridir. Siirde konusan 6znenin bilinci akis
halindedir.” (Kayiran, 2010: 91) Ikinci Yeni’nin bu etkisiyle Emre’nin siirlerinde de bu
biling akist teknigi goriiliir. Sessel sapmalar, yazimsal sapmalar, sozciiksel sapmalar,
ters cevirmeler, s6z dizimsel sapmalar, alisiilmamis bagdastirmalar, mantiga aykiri
soyleyisler gibi Ikinci Yeni’ye has 6zelliklerin hdkim olmaya basladigimi da gériiriiz. Bu
degisim aym zamanda sairi deneysel siir yazmaya da gotiirmiistiir. Ozellikle
‘Merkezka¢® adli kitab1 bu tiir siirleri agisindan énemli bir 6rnektir. “Ikinci Yeni siirinin
anlamsizliktan yana olmayan ancak anlamimn sinirlarini sonuna kadar zorlayan
anlayisiyla siirine yol bulur.” (Yildirim, G.E: Z.M.B.G., 2016: 85)

Kiiciik Deniz adli siir kitabiyla artik varligini bir 6zellik olarak sayabilecegimiz,
betimlemeler ve dogayr canli gosterme seklindeki kisilestirmeleri gilinliik-siir
mahiyetindeki “Cinlama” adli kitab1 ile devam ettirmis ve edebi kisiligini bir parcasi
olmustur. Doga ile olan bu bag Ikinci Yeni diisiincesine yakindir. “Onlarin hemen hepsi,
siirin ham malzemesinin doga oldugunu; ancak bu malzemenin sairin zihninde degisime
ugratilarak; yani soyutlanarak yeni yaratilmasi gerektigi diisiincesindedirler.” (Karaca,
2013: 499) Giiltekin Emre ise bu degisimi dogaya insani bir karakter kazandirarak
saglamistir.

1.3.2. Giiltekin Emre’de Siir, Sair ve Okuyucu
Kendisiyle yaptigimiz sdyleside belirttigi gibi, Iyi bir siirin sezgi isi oldugunu

sOyleyen sair ayn1 zamanda birikimin gerekliligine de inanmustir. Yani bir siirin iyi olup

olmadigimi anlayabilmek i¢in birikim sahibi olmak gerekir. Bu da diger sairleri
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okumadan, siirleri incelemeden geger, der. Bu ayn1 zamanda siirin iyi olmasinin yoludur
saire gore. Giiltekin Emre i¢in iyi bir siir yazmak ayn1 zamanda iyi bir birikim demektir.
Ancak bir tiir olarak siire dair bir umutsuzluk da tasimaktadir. “Siir, neredeyse okurunu
yitirmekte olan bir tiir.” (Atl1, 2016: 17) diyen sanatg1 var olan siir ortamina dair pek de
timitvar olmadig1 sdylenebilir.

Giiltekin Emre ¢ok yalin, sadece hikaye edici siirden hoslanmaz, siirin
okuyucuyu zorlamasim ister. Siir ilk okuyusta anlasiliyorsa o siiri pek tutmaz, siirde
kapalilik arar. Yalin siire karsi degildir ama yalinligin da bir felsefesi oldugunu
diisiiniir. Siissliz anlatacagim, herkes anlayacak anlayisi ona gore degildir. Siir biraz
ugrastirmali, biraz derinligine gidilmeli, okuyucuyu zorlamalidir diisiincesi hakim
olmustur. Siirinin basliklar1 bile bu dogrultudadir. Cogu zaman basliklar siirin igerigi ile
ilgili degilmis gibi durur. Ancak sair okuyucudan biraz caba sarf ederek bashgi siir
igerisinde bulmasini ister.

31 Mart 2017°de kendisiyle yapilan soyleside zikrettigi tizere; anlasilir olmak
benim derdim degil, benim derdim siir yazmak diyen Emre, okurun kendini yetistirmesi
gerektigini, sairin okuru yetistirmek gibi bir derdinin olmadiginmi1 diisiintir. Siirini bir
adim daha oteye, her seferinde baska bir yere gotiirme derdindedir. Bunu o6zellikle
imgelerle yapmaya calisir. Imge ona gore hayata farkli bakis demektir. Sair i¢in imgenin
gosterdigi anlam bagkasina da denk geliyorsa bu imge basarili demektir. Anlagilmak
gibi bir derdi yoktur. Ona goére okur, okumali ve kendini yetistirmelidir. Ayrica siir
hi¢gbir zaman kafada olup biten bir durum degildir, der. Siirlerinde dini sozciikler
kullansa da bunlarin ironik bir ¢abasi vardir, dine dayali bir anlam igermez.

Sairin, statik bir durumda degil, hareketli bir durumda oldugunu diisiinen
Giiltekin Emre, Dolayisiyla hep ayni siiri yazmaktan kaginir. “1993 yilinda yayimlanan
‘Siyaha Elveda’ kitabimda kendi siirimi buldugumu diisiiniiyorum.” (Atli, 2016: 18)
diyen sanatg1 yeni siirler denemeyi, yeni sdylemler siire katmanin daha uygun olacagini,
siirin bilinyesinin onu goétiirecegini diisliniir. Ayn1 zamanda bu siire hep yeni bir
baslangigtir. “Sanatgiy: yitiren ustaliktir. Usta olmaktan korkun diyorum. Iyi olsun.”
(Uyar, 2016: 28) Siirlerinde ayn1 donemde eser verdigi sairlere nazaran deneysel siir
alaninda cesur atilimlar yapmistir. Bu sekilde dili, konuyu ve bi¢imi zenginlestirdigini
diisiinmiistiir. Deneysel siire de bu kadar yakin olmasinin sebebi budur. Merkezka¢ adli
kitab1 Gzellikle bu diisiincesinin sonucunda ortaya ¢ikmigtir. Tabii bunda Emre’nin

Avrupa ve Ozellikle Alman sairlerini taniyor olmasinin da etkisi biiyiiktir. Ciinki

11



Avrupa edebiyatinda deneysel siir yaygin bir sekilde vardir ve bu bir zenginlik olarak
gorulir.

Uyak ve redifin siirde giizelligi yakalamanin bir kriteri olmadigini diisiinen sair,
giizelligi yakalamak i¢in giizelligi parcalamak gerektigini belirtir. Siirin icerisindeki i¢
ses, i¢ ritim ve i¢ uyaktan daha ¢ok etkilenir. Ses tekrarlarini, sézciik tekrarlarini vurgu
acisindan 6nemli goriir ve bu tekrarlari siirlerinde ritim yakalamak adina kullanir.

Siirlerinde umut ve umutsuzlugu bir arada barindiran sair, 6zellikle imgenin
baskin oldugu siirlerinde zit varliklari, nesneleri ve olaylari bir arada kullanarak anlatir.
Tezat siirlerinin 6nemli bir pargasidir. Kis, siirlerinde umutsuzlugu simgelerken mavi,
umudu simgeler.

Cebinde tuttugu kagitlar ve yaninda bulundurdugu defterlere her an aklina gelen
misralart ve imgeleri not eden Giiltekin Emre daha sonra masa basinda yaptig
calismalarla siire son seklini verir. Giiltekin Emre’nin siir yazma ritlielinde sabit bir
zaman dilimi s6z konusu degildir. Calistig1 zaman dilimi, farkliliklar géstermektedir.
Yani okula giderken durup not tutabildigi gibi bir gece yarist da kalkip calisabilir. Sair
i¢in her zaman dilimi siir i¢in elverisli bir andir.

Kendine has olusturdugu diinyada sessiz, sakli, dingin bir tavr1 vardir. Bu tavir
siirlerine de yansimistir. En kalabalik ortamlarda sessizligini korumaktan yanadir. “Bazi
sairlerin ¢ok 0Ozel dertleri oldugunu, bunlar1 kimselere anlatmadiklarini, siire
dokmediklerini diisliniiyorum bazen. Bu dertler onlarda belirgin bir hiizne doniisiiyor ve
yiizlerine, hareketlerine yansiyor. ...Onlarin sirlarina vakif olmak ciddi yetenek istiyor.
...ayn1 durumda olan iki sair daha ekleyeyim: Giiltekin Emre, Sina Akyol.” (Iskender,
2017: 27-28) Yiizii ve hareketlerinin yaninda Emre’nin siirlerinde de bu hiiznii gérmek
miimkiindiir.

Mizag olarak kimseyle satagsmayir sevmez, bir hinci yoktur ve kimseyi
kiskanmaz. “Insan olarak, eminim onu tantyan herkes, sessiz efendi, kimseleri kirmayan
bir yapisinin oldugunu sdyleyecektir. Bunun yaninda ¢ok sabirli ve azimli bir kisiliginin
oldugunu da sdylemek olast.” (Alper, 2017: 114) Yasamin iretkenligini kullanir.
Yasadiklarini, yasananlari, diinyay1 ve ge¢misi bugiiniiyle yariniyla bir potada eritmeye
calisir. Yani ezilenin, somiiriilenin, haksizliga ugrayanin yaninda yer alan bir diinya

goriisiine sahiptir.®

3 Birinci B&liim, 31 Mart 2017 tarihli séylesi temel kaynak alinarak olusturulmustur.
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IKiNCi BOLUM
GULTEKIN EMRE SIIRLERININ TEMATIK BAKIMDAN iINCELENMESI

2.1. DEVRIMCI GENCLIK ve MUCADELE

Bu tema, sairin ilk kitabindan itibaren baskin olan temalardan biridir. ‘Kursuni
Bir Siperde’ adli ilk kitabin1 Ocak 1980’de yayimlamis olan sair, yayim yili itibariyle
bu temay1 daha ilk kitabinda neden bu kadar yaygin isledigini kavramak adina donemin
sartlartyla iliskilendirmek daha anlamli kilacaktir. “Ideolojik anlayisin giinliik hayatin
her kosesine sindigi o gilinlerde, sanattaki her akim Marksist diinya goriisiiyle
degerlendirilmeye tabi tutulur. Artik devrimci siir yazmak da yeterli degildir. Ozan,
yazacak ve yazdiklariyla mahkim olacaktir.” (Korkmaz, 2016: 302) Seksen darbesi
heniiz gerceklesmemistir. Sair bu donemde yirmi dokuz yasinda ve Ankara’da yasamini
siirdiirmektedir. Ama yurtdisina ¢ikma hazirliklart yapmaktadir. Bulundugu sehir
itibariyle de donemin gerceklesen olaylarina sahit olmus ve gerceklesen olaylara
kayitsiz kalamayan bir yaradilista olan sair igin kaginilmaz bir tema haline gelmistir.
Son siir kitaplarindan olan ‘yirii dur boya’ ya kadar, bazi kitaplarinda daha baskin
olmakla birlikte, zaman zaman karsimiza ¢ikan bir temadir.

[k kitabmin baghiginda kullandig1 ‘kursun, siper’ kelimeleri devrimci genglik ve
miicadele teminin bir ipucu mahiyetindedir. Nitekim bu kelimeler bir miicadeleyi ve
devrimi hatirlatmaktadir. Ayrica kitabin ilk sayfasinda sair sdyle bir climle diigmiistiir:
“mutlaka kazanacagiz”. Bu ibare de sOylediklerimizi ve tema saptamamizi dogrular
niteliktedir.

Devrimci genclik ve miicadele temine yiikledigi anlamlar sairi anlamak adina
onemlidir. Bu tema fedakarlik igeren bir anlam tasir. Siirlerindeki anlatic1 kisi bir
devrimci olmakla birlikte arkadaslarini da diisiinen ve miicadele adina arkadaslari igin
fedakarlik yapmaktan kaginmayan bir kisidir. Burada devrimci kelimesinin s6zliik
anlamini hatirlamak faydali olacaktir. Tiirk Dil Kurumunun Biiyilik Tiirk¢e Sozliiglinde
“Belli bir alanda hizli, koklii ve nitelikli degisiklik yapan kimse” olarak gecer. Stiphesiz
bdyle bir degisiklik yapmak da bir is birligi ve fedakarlik gerektirir.
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“Her gece ben

Ayni yerde

Yiizlercesinin yagamini

Yasarim

Ozanlarca sevi

Siirlerce gézyast

Olurum”

(...) (Her Gece Ben, K.B.S., s. 369)

Sairin bu temi iceren siirlerine baktigimizda miicadelenin, icerisinde act ve
gbzyas1 barindirdigini goriiriiz. Bu onda bazen umutsuzluk duygusuna kapilmasina
sebep olmaktadir ancak sonra bu umutsuzluktan vazgeger. Temayr bagladigi baska bir
yon olan direnmeyi hatirlar ve onu vurgular. Arkadaslarinin 6limiinden 6tiirii tiziiliir ve
bu lizlintliyli devrimci genglik ve miicadele temali siirlerinde isler.

“(...)

Gilinti miiydii

Agaclardan siizlilmenin

Yagmur olup yagmanin

Ve

“Bagimsizlik Guli”

Bahar1 birakip da

“Cocuklar Gemisi” ne binmenin

Ceyhun agabey
Ceyhun agabey
Ceyhun agabey

Nereye” (Nereye, K.B.S., 5.372)

Devrimci genglik ve miicadele temi sairde karanlik, tel, cop, falaka, kiif,
hapishane, mektup, devriye, kan, korku, iskence, zincir, ana, kin, radyo, hastane, sokak,
meydan, ceset, fasizm vb. imgeler ve kelimeler tagimaktadir. Bu miicadele esnasinda
sairin siir kisileri bunlar1 yasamaktadir. Ozellikle hapishane vurgusu sanki bu
miicadeleyi verenlerin makds talihi gibi verilir. Ciinkii sair kazanma inancina ve istegine
dair géze alinmasi ve vazgecilmesi gereken duygularin haberini verir. Bu siirlerde sevgi
yikicr itkilerle bir arada karsimiza ¢ikar. “Siddeti kisiden kisiye degisse de ve basindan

beri dis kosullarla etkilesim icinde olsa da, hem sevgi yetisi hem de yikici itkiler bir
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Ol¢iide biinyeseldir.” (Klein, 2016: 22) Ancak sairde bu duygularin ortaya ¢ikmasina
sebep olan ortamlar siirlerinde goz ardi edilemez. Yani biinyeselligin yaninda asil etki
cevre faktorlerinindir. Siirlerinde devrimci gengligi parmakliklar ardinda da olsa hep
bekleyen birileri vardir. Bu bazen bir ana, bazen bir sevgilidir.

“(...)

Tel orgiilerinden degmek parmak uglarina

(...)

Kan bulagsmis gokyliziine

Ik kez ¢ikarilinca giinese yiizler

(...)

Bir dogenti oldiirdii fasistler

Siirgiinlenmis yeni bir yasam i¢in

Doviise doviise yiirlinlirken

Oldiiler

(...)

Sokaklar hep meydanlara acilir

Her ev bir savasc yetigtirmigtir

Yarinlara ve hapishanelere

(...)

Gece yarilar1 uykusuzluklarinda

Oliilerin canevlerinden

Uzanan ellerin 6zgiirliige andinda yenileceksin

Mutlaka kazanacagiz

Ozgiir yarinlar ezilenlerin”

(Sokak Aralari, Evler ve Hapishaneler, K.B.S., s.373-376)

Sair, devrimci gencglik ve miicadele temini isledigi siirlerinde yer alan miicadele
kisisini bir savasci olarak nitelerken karsisina da bir dliisman, karst duran yerlestirmistir.
Savase1 siirekli bu diisman, karst duran tarafindan kovalanir. Devrimcei genclige karsi
duran bu kisileri Gultekin Emre siirinde fasistler olarak adlandirmistir. Bu ¢ergevede
sair, fagist sozciiglinli kullanarak bir¢ok imge, alisilmamis bagdastirma olusturmustur;

“fasist kursunlar, fasist suratl duvarlar, fasist gamalar.”*

4 Ornekler Kursuni Bir Siperde kitabinin Taslanmistir adli siirinden alinmistir.
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‘Fagist, savasci, miicadele’ gibi kelimelerin yer aldigi devrimci genclik ve
miicadele temal: siirlerinin yanina sairin 1 Mayis konusunu koydugunu da goriiyoruz.
Zaten siir kisilerinin sahip oldugu anlayis itibariyle boyle bir giinii gormezden gelmesi
imkansizdir. Ve sairin de beklendigi iizere 1 Mayis’t siirlerinde kullandigr goriiliir.
Ancak donem acisindan 1 Mayis Ozellikle ilk siirlerinde buruk bir giin olarak
gecmektedir. Ciinkii, 1 Mayis 1977°de kanlhi olaylar gergeklesmis ve uzun yillar
yasaklanan bir giin olarak kalmistir. Sair i¢in Ayn1 zamanda 1 Mayis zit duygularin
barindig1 bir giindiir. Birlikteligi ve miicadeleyi temsil ettigi gibi 6liimii ve kursunu da

hatirlatmaktadir. Bu 6liime ve kursuna, yarina kalacak bir yasam igin katlanilmaktadir.

“Uluslararasi Is¢i Bayrami’nin Tiirkiye’de o giine degin goriilmedik bir gérkemle kutlanacagi 1
Mayis 1977°ye yaklasan giinlerde, kendisini sol ¢izgide goren tim sendika, parti, grup ve Orgiitler
hummal bir hazirlik igindeydi. 1 Mayis Is¢i Bayrami, Istanbul Taksim’e endekslenmis gibiydi.

Saat 18.00’e dogru, DISK Genel Baskam Kemal Tiirkler’in konusmasini bitirmesinin hemen
ardindan ilk kursun sesleri duyuldu. Bu ilk sesleri ¢ok daha fazla sayida silah patlamasi izledi.

Olayla ilgili iddianameye goére o giin Taksim’de 34 kisi 61di, yiizlerce kisi yaralandi. 34 kisinin
besi, biri polis olmak iizere kursunla vurularak; 29’u izdiham sirasinda nefes alamadigi i¢in bogularak ya
da ezilerek olmiistii. Yaralilarin 34’0 bas ve gogiislerinden kursunla vurulmus ancak higbiri yasamini
yitirmemisti.” (Atay, 2012: 13-15)

“(...)

Yasam

Alnimiza sikilmig bir kursundur

Memet arkadas

(...)” (1 Mayislar Gelmiyor Mu, K.B.S., 5.379)

Mayis1 zit duygularin barindigr bir gilin olarak gosterdigini sdylemistik.
Direnis¢iler i¢in bir umut giinli olarak anlam kazanirken fasistler i¢in korku anlami
barindirir. Ciinkii siirlerinde ifade ettigi lizere bu tarihsel cografyada carlar, padisahlar
ve sahlar yerine kurulan diizenin, Mayis ruhunu tasiyan genglerce kuruldugunu ifade
etmistir. Ancak sair kendi donemi agisindan neden hala bir diizen degisikliginin
gerceklestirilemedigini de sorgular ve bunu is¢i sinifindan bekler. Devrimcei genglik ve
miicadele temini isledigi siirlerinde var olan bu duygularin yaninda fasist olarak
nitelendirdigi kars1 koyanlarin kim olduklarina dair ipuglar da verir.

“(...)

Mayislar umut ve korku giiniidiir hala

Bir kara gdmlek fasizmin simgesi mi

Ug hilalin yaninda goge yiikselen
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Ve hayirlarin suyuna yazilan gerici sloganlar

Neden hemen karalanmiyor halkin yumruklarinda

...)” (Bir Tarihsel Giinii Anarken, K.B.S., 5.382)

[lk dénem siirlerinde miicadeleye dair kazanma duygusunu hicbir zaman
kaybetmeyen sair, siirlerinde giizel glinlerin mutlaka gelecegi umudunu da dile getirir.
Devrimci genglik ve miicadele temini isledigi siirlerinde bazen ne yapilmasi gerektigini
de bildirir. Ellerin yumruk, silah, kalem olmasi gerektigini agiklar. Yani bu aymi
zamanda Giiltekin Emre’nin miicadele adma bir yol gostericilik roliinii tstlendigini
gosterir. Biitiin bunlar1 yaparken amaci {ilkede bir anarsi ¢ikarmak degildir. Sairin yurdu
icin bir kaygist vardir ve giizel giinlere ulagsmasi i¢in elinden geleni yapmak ister. Asil
amac1 da budur.

Sair siirlerinde kendini de gizlemez. Bazen siirlerinin kisisi kendisidir.
Dolayisiyla devrimei genglik ve miicadele siirlerinde bu miicadelede aktif olarak yer
alan kisilerden biri olarak karsimiza ¢ikabilmektedir. Ancak bu bir savase¢1 (miicadeleci)
mahiyetinde degil sistemin degisikligindeki gerekliligi diisiinen biri olarak karsimiza
cikmaktadir. Yasadigi yerleri 6zel isim (Ankara semt isimleri gibi...) olarak siirlerinde
kullanan sanatg1 bazen diger arkadaslar gibi bir fabrika isgisidir.

“Aksamiistii sayrilig

Sarar her is ¢ikisinda bedenimi

Kuyruklar korkutuyor géziimii

(Otobiisle de iskence oldu)

Eve gitmek gecikince Zafer Carsisi’ndan

Igmek en iyisi Tavukgu’da animsayip eskileri

(...)

Karisip gitmek karanlhiga

Bir kahve pencere kenarinda tek basina

Ince belli simsicak bir bardak ¢ay1 yudumlayan

Adam oluvermek birden,

(...)” (Kisa ve Is Cikislarma Sovgii, K.B.S., 5.384)
Siirlerdeki devrimci genglik imiyle nitelenenlerin ayn1 zamanda ¢ocukluklarini

yasayamadiklarint goriiyoruz. Ya da heniiz bu gengler aslinda ¢ocukturlar ve
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arkalarinda gozii yasl bir anne birakip yitip gitmislerdir. Kimisi de tutsak kalmistir dort
duvar arasinda, ¢cocuklugunu diistinmektedir.

“(...)

Bir tutuklu i¢in

Yasam ele gecirilememis bir oyuncak

Buruklugu mudur

...)” (Cocuklarla Soylesi, K.B.S., 5.396)

“(...)

Sayg1 durusunda biitiin ¢igekler

GOmiit baginda aglayan bir anaya

(...)” (Ac1 Siirgiin Verince Soviiliir, K.B.S., 5.401)

Sair, Kursuni Bir Siperde adli ilk kitabinda cocuklara ait bir bdliim
olusturmustur. ‘Cocuklarla Bildikleri Seyler Uzerine Séylesi’ adli bdliimdeki siirlere
baktigimizda sair, ¢ocuklar1 ayn1 zamanda gelecekte yumruklariyla miicadele edecek
kimseler olarak diistinmiistiir. Ancak bunlarin ¢ogu zaman ¢ocukluklarina doyamadan
miicadeleye atilmis olmalar1 ve 6lmeleri ya da tutsak kalmalar sairde derin bir iizlintii
yaratmistir.

“(...)

Her seyi biliyorsunuz dliirken

Oliim satirla, baltayla, kursunla gelende

Sasirdiniz, korktunuz, agladiniz

Kiiciik yumruklarinizdan 6perim

...)” (C.B.S.U.S.,K.B.S., 5.398)

Giiltekin Emre’nin ilk kitab1 Kursuni Bir Siperde’ de bahsettigi devrimci gengler
ikinci kitab1 olan Bizsiz Gibi’ de artik biiytimiis, evlenmis ve ¢oluk ¢ocuga karismistir.
Ancak bunlar devrimci genglerin bir kisimdir. Cilinkii kimisi 6lmiis, kimisi hapishaneye
tikilmistir. Ama aile yasantis1 kurmus olan da vardir ve bu ayni zamanda korkularin da
baglamasi1 demektir. Bas koyduklari yolun yaninda artik sorumlu olduklar bir aile bu
korkularinin sebebidir. Bu yiizden bu kitaptaki siir kisileri biraz tedirgindir. Ciinkii hala
onlar1 bekleyen tuzaklar ve 6liimler hayatlarinin bir parcasidir.

“Ay bulutlarla sevisir

Karanliklar bin bir hainlik gizler

Yollar bir iskelet gibi
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Baba gomiilmiis diislerine

Bir palyagodur o simdi

Kendisi olmayan kendisiyle

Kapida korkulu gozleriyle

Bir kadin eriyip gitmede

Kapida kocaman gozleriyle

Cocuklar bir seyler beklemekte”

(Tedirgin Bir Yiirek, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.325)

Tiirkiye’nin siyasi atmosferine bagli olarak Emre’nin siirlerinde devrimci
genclik ve miicadele teminin gittik¢ce arka planda kaldigini gériiyoruz. Ciinkii seksen
darbesinden sonra artik ortam dinginlesmeye baslamisti. Ayn1 zamanda 1980 sonrasinda
uygulanan depolitizasyon toplumu siyasetten uzaklastirmig, kimi sairlerin de
miicadeleden uzaklasarak iglerine donmesine sebep olmustur. Emre de Almanya
topraklarinda kendi tilkesinden uzaktaydi. Her ne kadar yayin organlarindan gidisati
takip etse de siirlerinde devrimci genglik ve miicadele temasinin kullanim sikligi
azalmaya baglamistir. Sair tigiincii kitabin1 1985 yilinda yayimlamigtir. Bu kitabinda yer
alan ayn1 zamanda kitaba ismini veren ‘Gece Diisleri’ adli siirde siir kisisi eski gilinlere
dair direnis gilinlerini, 6zellikle geceleri animsamaktadir. Kitapta bu tema agik sekilde
sadece bu siirde kendini gostermistir.

“gece diigleri alir gotiirtir beni

siginmaci aksamlarin hiizniine

-ne ¢ok sey anlatilir ya da anlatilmaz

baskinin direnmeye davetine

oliimlerin yeniden dirilmelerine

bir kent diisiiniin her evde bir yarali

-ya Oliiler ya 6lemeyenler ya 6liimii bekleyenler

...)” (Gece Diisleri, Gece Disleri, T.S., s318)

Giiltekin Emre’de direnis gilinlerine dair duygularin hakim oldugu devrimci
genclik temasina gittikge bariscil ve unutmaya dayali bir dilin hakim olmaya basladigin
goriiyoruz. Artik ¢atismalardan uzak olan sair, iilke giindemini uzaktan takip etse de var
olan acilardan mesafe acisindan uzaktir. Ancak bu acilarin da bitmesini ister. Sairdeki
bu miicadele ruhu gittik¢e yerini sevgiye birakacaktir. Evet, belki bu acilar bir yerlerde

yasayacak, 0rnegin tiirkiilerde ama artik silahlar1 gdmmenin zamani gelmistir. Yeni bir
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yasama baslamis olan sair bunu kendi iilkesi ve insani i¢in de ister. Bu davranis sairin
yaradilis olarak tilkesine kars1 hislerini géstermesi a¢isindan énemli bir 6rnektir.

“(...)

Yirtilan bir seyler var aramizdaki acilarda

Sevince sira gelmeli gdmdiik tiifeklerimizi

Yikandik yeni sularda, yeni fotograflar astik odalara

Disarida baharin ¢ilgin kokusu, tiirkiilerimiz yanik hala

(...)” (Kag Yasinda, Ask ve Minyatiirler, T.S., s.291)

Silahlarin artik gomiilmesi gerektigine inanan siir kisisi, zamaninda yasanan
acilara yol agmis olmaktan 6tiirii de pismanlik duymaktadir. Bunu kitaplar, romanlar,
siirlerle yapan yazarlar bikmamis olsa bile kitaplarin kendisi buna sebep olmaktan &tiirii
lizglindiir ve artik acilarin olmasini istemez. Ciinkii sayfalarinda yazilmis olanlardan
otirli insanlar belki de galeyana gelmekte ve acilar ¢ekmektedir. Bu durumda siirin
kisisi olarak bir kitap, roman, siir karsimiza ¢ikabilmektedir. Zaten sairin siirlerinde kisi
olarak insan disinda baska varliklar1 da kullandigim biliyoruz. Iste boyle bir siirinde de
Emre, kitaplar araciligiyla yaratmis olabilecegi acilarin hesabini yapmaya baslamistir.
Sairin besinci siir kitabi olan ‘Diiskuyusu’ kitabinda yer alan siirlerinden yola ¢ikarak ve
Almanya’da kalis siiresinin de gittik¢e uzadigin1 dolayisiyla iilkenin atmosferinden uzak
uzak diistliglinli g6z 6niinde bulundurarak bu devrimci miicadele ruhundan uzaklastigini
ve daha bariscil bir dil gelistirdigini goriiyoruz.

“Bir hiikiimet kararnamesi asin boynuma

(var m1 benim de terzilerin 6lgii aldig1 boynum)

Ben bunu ¢oktan hak ettim sayfalarimdakilerle

(...)

Is bekleyen delikanlilarm sinirli sigaralari olurum

(dolayn iilkenin saclarini ellerinize...)
Sehvet tiretirim giinliik ekmek pesindeki alin terlerinden
Yakin beni

(umut baglamiyorum itfaiyeye)

Yoksa yakarim yiirekleri, gelecekleri

...)” (Sizin Oykiiniiziim Ben, Diiskuyusu, T.S., 5.256)

Kana, savasa, miicadeleye, kavgaya, oliimlere, kagislara, goglere, yalnizliklara

kars1 durmaya baslayan sair bunu da siirlerinde anlatmaya baslamistir. Ancak bu dile
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anlatis bir costurmadan, galeyana getirmeden uzaktir. Sadece bir elestiri niteligi
tasimaktadir. ilk kitaplarinda devrimci bir miicadelenin gerekliligini savunurken altinci
kitab1 olan ‘Siyaha Elveda’ da vazgegmis gibi goriiniir. Ama bu vazge¢me aslinda bir
sekil degisikligine ugramistir. Yeni miicadele sekli ise var olan sartlari elestirel bir
yaklagimla siirleri aracilifiyla elestirmektir. Siiphesiz gengligini iilkesi i¢in harcamis
kisilerin idealleri ger¢eklesmese de iilkesinden vazgegecekleri diisiiniilemez.
Gergeklesen yitimlerin acisiyla da Giiltekin Emre’nin siirlerinde artik miicadele dilini
birakip elestirel bir dille iilkesinde var olan duruma yaklastig1 goriilmektedir. Ulkesinde
gerceklesen gelismeleri uzak bir iilkeden, Almanya’dan takip ettigini bildigimiz sair, bu
gelismelere dair fikirlerini siirlerinde iistii ortiik veya agik bir sekilde dile getirmistir.

“Sabah yiiziinii yikayacak yagmuru bekliyor

Emine hanim pazarin ucuzladigi zamani

Oteller bavullarinin gdlgesine siginmislari

(...)

Golgesini arayan bir ceza yasasinin yagamimiza

Karismasi gibi, Emine hanim pazara gitti

Bitmeden, yagmurun yoklamasini beklemeden ayaklandi

Sabah, otel bavullarla doldu birden, paralar

Glin 15181na kavustu ¢ok siikiir yasalara baka baka

Bize de beklerim”

(Goze Gelmis Gengligime, Siyaha Elveda, T.S., s.194)

Verilen her tiir miicadeleden sonra varilan sonucun muhasebesinin yapilmasi
kacinilmazdir. Varilan sonu¢ tatminkar ise mutluluk hissedilirken, degil ise bir
hayiflanma ortaya cikacaktir. Giiltekin Emre de 1998 yilinda yayimladig1 ‘Tas: Sula’
adli yedinci siir kitabinda bariz bir sekilde bu muhasebeye girdigini goriiyoruz.
Oncelikle gegirilen bunca émriin degerlendirmesini yapmustir siirlerinde. Ug¢ bdliimden
olusan kitabin ‘Sorma Beni’ adli bolimiinde neredeyse tamamen gegirdigi dmriine dair
bir muhasebe soz konusudur. Bununla beraber devrimci gencgliin ve miicadelenin
vardig1 sonug nedir peki, ya da sair varilan sonugla ilgili ne diisiinmektedir? Sorularinin
cevabini siirlerinde misra aralarinda ifade etmektedir. Bunlara baktigimizda sairin genel
itibariyle negatif duygular hissettigini sdyleyebiliriz.

“Duvar’1 yedik yuttuk gri tarih

Duvar’a goz resimleri ¢izmistik ruhsal saka
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Duvar’in goziinii oyduk aska pul

Duvar’a el resimleri yapmistik fifi pansiyon
Duvar’n ellerini kirdik ilanlar yasta
Duvar’a parmaklar ¢izmistik titiz tiyatro
Duvar’in tirnaklarini soktiik izinsiz muzir

Duvar’a adam resimleri yapmistik

Duvar’daki adamlar1 61diirdiik

Duvar bizim dert ortagimizdi, her seyimizi

Duvar’a kusuyorduk: kahrolsun diyorduk

Yasasin diyorduk, 6liim diyorduk

Duvar’1 gomdiik

Parcalar1 kitapliklarimizda siis simdi
Dostlarimizin biifesinde

Duvar bizim her seyimizdi

Duvar’siz kaldik, yazik oldu bize

...)” (Yapicilar Keyfinde, Tas1 Sula, T.S., s.179)

Sairin hayatina dair yaptig1 muhasebe neticesinde vardigi sonu¢ onda bir ¢atisma
yaratmistir. Ciinkii gencligini harcadigr ve bu ugurda vardigr son, sair i¢in pek de
tatminkar degildir. Bu yiizden ‘Kanun Hiikmiinde Siir’ kitabinda bosa gegen gengliginin
suglusunu arar. Oncelikle dmriinii kendi degerlendirir: “Soyle italik dizsinler ilk yirmi
vilimi/ Biiyiik harflerle baslatsinlar kirkimdan sonrasini/ Otuzlu yasimin fotokopisi
hazir, alin” (Zarft Agilmadik Siir, Kanun Hiikmiinde Siir, T.S., s.104) Devrimci genglik
ve miicadelenin hakim oldugu yirmili ve otuzlu yaslarin hakkettigi degeri bulamadigini
diisiinen siir kisisi bunun su¢lusunun kim oldugunu da aslinda bilir.

“(...)

Su basmani ¢ikmis bir 6miirle ne yaparsan yap

Gengligimizi alabroslu gegirttiniz ya bize

Helal olsun size”

(Kanun Hiikmiinde Siir. K.H.S., T.S., s.107)

Giiltekin Emre, devrimci genglik ve miicadele temasina uzun bir siire ara verir.
En son ve agik sekliyle Kanun Hiikmiinde Siir kitabinda rastladigimiz temaya sonraki
kitaplarinda misra aralarinda rastladigimiz bir imge olarak kalmistir. Ancak 2016

yilinda ‘yiirii dur boya’ adli kitabini ¢ikardiginda bu temanin tekrar sairde giin yiiziine
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ciktig1 goriiliir. Buna sebep olan ise Taksim Olaylari’’dir. Biliyoruz ki Taksim
Meydani’ndaki agaclarin kesilmek istenmesiyle patlak veren bu olaylar ‘Gezi Olayr’
olarak da adlandirilmistir. Sairin de bu olaylar1 konu edinmesinden, bir genglik ve
miicadele temasi olarak ele almasindan Otiirii deginiyoruz. Aym1 zamanda sairin
gerceklesen miicadeleye dair tanidik gozlerle bakmast kendi genglik yillarindan gelen
miicadeleden kaynaklanmaktadir. Bu olaylar1 tanidigini da siirinde itiraf eder. Kendi
donemi ile yasanilan donem arasinda benzerlikler ortaya koyar.

“O masal1 biliyorum, ¢ikmaz sokagi da

Dolu bardagin bos oldugunu

(...)

Dagin bas1 dumanli kuyu susuz

Agaclar1 yasken eg, yaslaninca kes

Kesilmesin diye agaclar yiirii

Dayak ye, 6l

(...) (Basucu Gurbet, yiirii dur boya, s.15)

Giiltekin Emre’nin dinamik bir siir anlayisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Bu
dinamizminden kaynakli nerdeyse her kitabinda farkli bir bigimsel yenilik karsimiza
cikabiliyor. 2016 yilinda ¢ikardig1 ‘yiirii dur boya’ ya geldigimizde yine siirinde farkli
bir dinamizm oldugu goriiliir. Aralarinda anlam baginin zayif oldugunu diisiindiigiimiiz
kelimeler ve misralar yan yana ve alt alta dizilerek farkli bir anlam biitlinliigliniin
olusturulmaya calisildigin1 goriirtiz. Bu misralar daha ¢ok biling akimi teknigi
kullanilarak olusturulmustur. Anlam kapalilig1 olarak nitelendirdigimiz bilin¢ akiminin
olusturdugu ortiik dilin sairde yansimasi farklidir. Clinkii sair siku siir, zor siir olusturma
derdindedir. Okuyucunun kendisini hemen, ¢ok kolay bir sekilde anlamasini istemez
biraz ¢aba gdstermesi beklentisindedir. Bu dinamigi sairin siirlerinde anlamsizligin ya
da zor anlagilmanin yarattig1 derin anlam olarak nitelendirmek daha hakl olacaktir.

Sairin devrimci genglik ve siyasal dokundurma olarak adlandirdigimiz
temalarin1 ¢ogunlukla i¢ ice isledigini goriiyoruz. Bu miicadeleyi de elestiriyi de
anlatirken gidimli olmayan bir dille yapar. Siyasal bir dili var ama bunu daha 6rtiik bir
sekilde ortaya koyar. 70’li yillarin slogana varan agik dili ¢ok elestirildi. Sairin de
slogana varan tarzdaki sdylemlerden uzak olmadigini biliyoruz. Ancak bunu daha kapali
bir dille okuyucusuna sunmustur. Kiibik resimde Picasso nasil gercegi sanatin

gercekligine doniistiirdiiyse, Emre de gercegi kendi siirsel gercekligine doniistiirmiis,
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nesneyi geometrik sekilde vurgulamistir. Ancak sair okurundan siiri kurmasini istiyor;
anlatmiyor, akil vermiyor, gostermiyor. Siki siir istiyor, ilk okuyusta kendini ele veren
siir istemiyor.

“(...)

Tas tas(t1), yol kag¢ can (ald1), az buz solu, genclik kisa kas

Kaya pargala par(¢a) par (¢a), cakil omuz omza kan, ¢cocukluk uzun kulak

Golge oyunu, ¢orap sokiigi tut el(im)den, ekmek emekle

Olii gdzyas1 goz gez, haydi yeniden dog(alim) kirila kirila

Bak buras1 durak, az dur bak, kara(s1) yol ayrimi

...)” (Yiiri Dur Boya, y.d.b., 5.69)

“(...)

Ben bir sey diyecektim size bundan bir Gezi ruhu ¢ikar gelir aksam aksam

Gorseydim sizi en koyu sabah yiiriiyiisiinde kapilar, tencereler, pencereler...oy
oy

...) (Sus ve Dinle, y.d.b., 5.95)

Sik1 siir olusturmaya calisirken kullandigi yollardan biri de somutlastirma
teknigidir. Olaya, duyguya dair bir simge, sembol segerek anlatiyor. Nasil gurbet
duygusunu kayip bir valizle anlattiysa devrimci genclik ve miicadele duygusunu da ‘tag’
sozcliglinii kullanarak anlattigini goriirtiz. Taksim Olaylari’’nin bir sembolii olarak
gordiigii tas, ayn1 zamanda ifadesinin bir aract olmustur. Ancak ortiik bir sekilde ifade
eder. Siiri anlamak i¢in olaylar1 bilmek gerekir.

2.2. “GENCLIGIMIN VE ULKEMIiN” ORTAK NOKTASI; YiTiKLiK

Giiltekin Emre’nin ilk kitaplarinda tema olarak devrimci bir miicadele ruhunun
hakim oldugunu sdyleyebiliriz. Bu ruh itibariyle yasayan bir insanin kendi hayatini
ikinci plana almasi beklenen bir sonugtur. Ciinkii bu bireyin, ugruna miicadele ettigi bir
dava ve iilke vardir. Belli bir zaman diliminin ardindan miicadelenin, hayatinin ve
tilkenin geldigi noktanin muhasebesini yapmasi da kacinilmaz bir sonuctur. Ayni
sekilde Emre de Almanya’ya gittikten sonra geriye doniip bunun muhasebesini
stirlerinin kisisi araciligiyla yapmistir diye diisiinliyoruz. Zaten bunu dordiincii kitabi
olan ve 1989 yilinda yayinlanan Ask Ve Minyatiirler adli kitabinda yer alan siirlerde
gormek miimkiindiir. Bu da bizim fikrimizi kanitlar niteliktedir. Berlin’e gidiginin

tizerinden yaklasik on yil ge¢mistir ve kirk yasina merdiven dayamistir. Oysa 1980°de
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tilkesinden ayrilmadan Once heniiz yirmi dokuz yasindadir ve gengliginin yirmili
yaslarin1 tlkesinde, llkesine harcamistir. Bu harcamisligin da etkisiyle sanatc¢inin
iilkesiyle olan baginin hi¢gbir zaman kopmadig1 goriiliir. Ask Ve Minyatiirler kitabinin
‘Gezginci Bir Giin’ adli siirinde gecen “Beyoglu yikilsin kampanyasina katilan aynalar”
dizesi bunu bize gostermektedir. Son siir kitaplarindan olan yiiri dur boya’da Taksim
olaylarini islemis olmasi daha biiylik bir kanit olarak gosterilebilir. Biitlin iletisim
organlariyla tlkesini takip eden sanat¢i Ask Ve Minyatiirler kitabindan itibaren
gordiikleri karsisinda, varilan sonuglara baktigindan midir yoksa ilerleyen yasindan mi
bilemiyoruz ama hem yitip giden yasina hem de iilkesine dair bir i¢ muhasebesinin
basladigini goriiriiz. Kirkli yaslara yaklagmisken sairin iilkesine dair var olan durumdan
¢cok da memnun olmadigini diisiinmesinden otiiriidiir ki {ilkesine dair gecirdigi bu
zamant yitik bir zaman olarak siirlerinde nitelendirmektedir. Ayni1 zamanda yitip giden
sadece gengligi degil {ilkesi de olmustur. Sairin gengligine ve lilkesine dar bakis1 yitiklik
temasinda ayni anda islememize sebep olmustur. Yani Giiltekin Emre’nin yitiklik
duygusu sadece gengligine dair degildir tilkesine dairdir de.

“Gengligim takild1 bozkirin ¢iplakligina

Daglarin onulmaz acilarla uguldamalarina

Giiler gibi giinlerin beni yiyip bitirmesine

(...)

Gengligim atild1 gecedeki 151klara

Sila 6zlemiyle birikmis yillara

(...)

Kag yasindayim yirmilerimi siirerken

Elimde kitap ve haritada mevziler

Bir destan m1 yaziyordum gozlerime kan dolarken”

(Gengligim, Ask Ve Minyatiirler, Toplu Siirler, s.292)

Bu temada ‘yitiklik’ kelimesine bir agiklik getirmek geregi dogmaktadir. Clinkii
bu kelime igerisinde bir pismanlik da barindirir. Bu da yitirilen seyin her ne olursa olsun
zaman, para gibi sonrasinda bir pigsmanlik duygusunun hissedildigi diisiiniilebilir. Ancak
bunu Giiltekin Emre’nin yitiklik temasi icin soyleyemeyiz. Clinkii sair yitirmis oldugu
bu zaman diliminden pisman degildir. Sadece iilkesinin vardigi noktaya baktiginda
istedigi sonucu elde edemeyisinden otiirli belki bir par¢a hayiflanma barindirir. Ciinkii

harcadig1 zamanin ve iilkesinin vardigi sonucu hak etmedigini diigiiniir. Yitiklik daha
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cok hayiflanmaya dairdir. Bu diigsiincenin yaninda gegen zaman diliminin de bosa gegen
bir zaman olarak nitelendirildigini gériiyoruz.

“Akip gidiyor giinlerim issizligimin gevsekliginde

Simgeklerin dinmedigi gokte agiyorum sayfalarini

Acilarimi soluyorum durmadan iilkemin cografyasinda

(...)

Gengligim gidiyor elden, beni elimden tutup gezdiren

Yiirekleri sarsan, simdi anilardan korka korka

Yasayan, nerede benden arta kalan goriintiiler, acilar

(...)” (Akip Gidiyor, A. Ve M., T.S., 5.294)

Yitiklik duygusunu sadece zamana karsi yasamaz. Bazen aileye, arkadaslara ve
cesitli nesnelere dair de bu duyguyu besler. Yani gengligine dair her ne ve kim varsa
artik geride kaldig1 i¢in yitirmislik duygusu i¢inde siirlerinde yer aldigini goriiyoruz.
Hatta bu kisileri ve nesneleri gengliginin timsali olarak gormiistiir. Sair i¢in Onlari
hatirlamak gengligini hatirlamaktir, onlar1 yitirmis olmak genglik yillarini yitirmektir.

“(...)

Ogrencilik yillarimin evleri, meyhaneler, kahveler

Kendime s6z gegiremedigim giinler / geceler

Hastaliginda yaninda bulunamadigim babam

Karsilik géormeyen asklarim, yanitsiz kalan mektuplarim

GoOmiitlerinin basinda ant i¢tigim arkadaglarim

Adini1 bilmediklerim, kay1p ilanlarindan tanidiklarim

(...)

Siz biraz da benim gengligim sayilirsiniz”

(Siz Biraz Da, A. ve M., T.S., s.302)

Siir kisisinin yitirme duygusunu yasamasinin en biiyiik sebebi iilkesinin geldigi
noktadaki durumun ve yasadiklarmin harcanan ge¢mise layik bir seviyede olmadigini
hissetmesinden otiirlidiir. Bu ayni zamanda yasamini sorgulama sebebidir. Ciinki
gengligini bu iilke i¢cin harcamistir. Ancak iilkenin i¢inde bulundugu durumun dénem
acisindan ¢ok da i¢ acict bir durumda olmadigini diisiiniir. Yillarca tilkesinin demokrasi
miicadelesi i¢in, refah seviyesinin yiikselmesi i¢in yasamig olan birinin umdugunu elde

edememesi yasama ve yasadiklarina dair bir hayal kirikligin1i da beraberinde
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getirecektir. Dogal olarak da Ask ve Minyatiirler kitabinin son boliimii ‘Siz Biraz Da
Benim Gengligim Sayilirsiniz °da yitiklik temasinin islendigini goriiriiz.

“(...)

S.0.S ¢ekiliyor bir yerlere, can yeleksiz iilkemde

Yazilmamasi gereken anilar1 bulup okuyorum

(...)

Cildirmanin esiginde bir demokrasi savagimi

Sille tokat girisiyor karsimdaki yasam bana

(...)

Yeni yerler artyorum iilkemde ayaklarimin tabani sizlamayacak

Kus oliilerini gdmiiyorum, birazcik toprak, aglamasam da olur”

(Kus Oliileri, A. ve M., T.S., 5.303-304)

Sairin siirlerinde yitik tlkesine dair birtakim elestiriler ortaya koydugunu
gorebiliyoruz. Ki bu ayni zamanda sairin iilkesine dair hissettigi bu duygunun sebebi
olarak goriilebilir. Sanki verilen onca miicadele bosa gitmistir ve yillar lizerinden
gecmis olsa da déniip bakildiginda hala ayn1 manzaralarla karsilasilmaktadir. Inanlar
hala fakirdir. Anneler evlere etsiz filelerle donmekte, tencerelerini kaynatamamaktadir.
Babalar ise eve ekmek getirme derdindedirler. Sairin siirlerine baktigimizda fakirligi
Ozdeslestirdigi baz1 simgeler karsimiza ¢ikar. Bunu anlatabilmek i¢in ya annenin filesi
etsizdir ya pazardan posetleri bog donmiistiir ya da aksam saatlerinde ezik sebzeleri
almak icin pazara ¢ikmustir.

“(...)

Kadin yolma saglarini yol yol

Bu sokakta da Orhan Veli ¢ukura diisebilirdi

Aglama garip siirim bu sokaklarda asfaltlanir diye

Secimler de gecer seckin aksamlari siize siize

Elbette ¢cocuklarimiz daha ¢ok sinav kapilarinda

Taze simitle gii¢lenir kuvvetlenirler

Citir ¢itir simit diye torenlere katilirlar

Kadin aglama karalarin1 baglayarak

...)” (Ug Elma, Diiskuyusu, T.S., s.241)

Zaman ilerledik¢e sairdeki bu yitirilmislik duygusunun daha baskin hale
geldigini goriirliz. Sanki yasananlardan uzak kaldik¢a bu duygu daha keskin hale
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gelmisgtir. Siir kronolojisinden ¢ikardigimiz bu sonuca dayanarak sairin siirlerinde yeni
bir yitiklik duygusu daha ortaya ¢ikar. Yitirilen de ‘zaman’dir. Bunu direkt zaman
kelimesiyle ifade ettigi gibi dakika, saat, mevsim sozciiklerini kullanarak da ifade
edebilmektedir. Genglik ayn1 zamanda bu anlamda diisiintilebilir fakat sair siirlerinde
daha ¢ok gencligi geride kalan bir donem olarak ele almistir. Ayn1 zamanda gergeklesen
fiziksel degisimler de bu yipranmigligin ve yitirilenin bir gostergesi olarak karsimiza
cikmaktadir. Yani yiten sadece soyut kavramlar degildir, somut anlamda siir kisisinin
kendisi de yitmeye baslamistir.

“(...)

Ustiime bagima nasil saldird: hayat, bak nasil dokiildii

Sag¢larim aynalara gériinmeden, severim yine de onu

Gormedigim ikiz kardesimmis gibi

Uykusuz gecelerimde dagilir gengligim

Iki yakas1 bir araya gelmeyen gengligim

(...)

Bir ceset nasil yatarsa giizel giizel zamansiz, ses

Cikarmadan benden habersiz nasil ¢gikip

Giderse daracik odamdan vakit, giil artyorum

Ayriligima el sallayan giinlerime, sdyle giizel

...)” (Uzun ve Anlamsiz Aksamlar, Siyaha Elveda, T.S., s.191)

Sairin yitirilmis giinlerin hesabin1 yaptigin1 da goriiyoruz. Bu hesap kendinden
gidenler ve kalanlara dairdir. Bunlar soyut ve duygu niteligi tasiyan (ask, sevgi,
yalmzlik...) ozellikler olabildigi gibi somut ve insan, mekan niteligi tasiyan (anne,
baba, arkadas; sehir, koy...) 6zellikler de olabilmektedir. Emre, bunlar siirlerinin sair
kisisi aracilifiyla dile getirir. Bunu yaparken insan disindaki varliklar1 kullanarak ve
benzetmeler yaparak ortaya koydugu da goriilmektedir. Zaman zaman siirlerinde bu
sekilde gecmisle hesaplastigi misralar karsimiza cikarken aynmi zamanda siir kisisi
aracilifiyla sairin yasama dair hissettiklerini an itibariyle 6grenmemizi de saglar. Bu
stirlerinden 6grendigimiz kadariyla da hayatin sundugu yitirme duygusu karsisinda bir
kizgmlik ve isyan hali vardir diyebiliriz. Clinkii ¢ogu zaman bu yitirdiklerini geri ister,
tekrar yasamay1 diler.

“(...)

Ne farkin var konacak bir dal arayan ser¢eden
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Yiiregin zipkinli degil mi senin de kag gecedir

Gurbet burasiysa ve pasaport gostermek gerekiyorsa

Gengligim nerede, sevgiyse bu annemin acilar1 nerede

Babam kitaplarin1 neden hi¢ satamadi, denizciler neden

(...)” (Paralel Cizgilerin Sonunda, S. E., T.S., s.197)

“(...)

Odiing alinmis bir yasam

Umutsuzca siiriikledigim pesim sira

Ne kaldi elimde benimle yola ¢ikan

Onulmaz acilarin kafesinde takili kalan

(...)

Kismeti agik bir gece basliyor

Iste on bir yildir uyudugum su divanin ardindaki

Pencerede ve giivenilir bir dost gibi doguyor ay

(...)

Odiing aldiklarimizi geri verin

Miihiir (annemin), imza (babamin), genglik (benim)”

(Odiing Aldiklariniz1 Verin, S.E., T.S., s.201-202)

Yitiklik duygusunun bir diger sebebi de dliimlerdir. Elinizde olmayan, oniine
gecemeyeceginiz bu durum karsisinda ¢aresizsinizdir ve 6liim size yitirme duygusunu
hissettirir. Zaman ilerler ve ¢evrenizdeki insanlar1 yavas yavas kaybetmeye baslarsiniz.
Bu bile tek basina yitirme duygusunu hissetmeniz ic¢in yeterlidir. Bunu Emre’nin
yitiklik temasini isleyen siirlerinde de gorebiliriz. 1993 yilinda ¢ikardigi “Siyaha
Elveda” kitabinda sair kirk ti¢ yasindadir ve belki de artik akrabalardan 6liim haberleri
duymaktadir. Tabii sair bunu kendi ¢ergevesinde degil insanlik bazinda diisiinerek yani
genel kapsamli bir ¢ergevede islemistir. Zaman gecer, zaman 6ldiiriir sonrasinda kalan
ise bir suskunluktur. Ve yitiklik duygusunu hissetmeniz kaginilmazdir. Ciinkii 6lim de
bir yitirmedir.

“Sonra o da sustu, kus

Uctu bir bagka balkona

(...)

Mektuplara damladi gézyaslari

Damladi damladi, sessizlik hep
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Coreklendi odalara, zaman

Selamsiz sabahsiz ¢ekip

Gitti hep, haberimiz olmadi

(...)

Eskidi, amcalar teyzeler 61dii, zaman

Hi¢ durmadi, suskunluk biiytidii

Biiytdii ta arsa kadar, sonra o da sustu”

(Arsa Kadar, S.E., T.S., 5.222)

Giiltekin Emre’nin Tas: Sula adli kitabinda biyiik bir ¢izgi degisikligine
girdigini goriiyoruz. Zaten sairin biitiin kitap kronolojisi boyunca farkli deneyimler i¢ine
girdigini daha once de belirtmistik. Yani sair deneysel siir yazma g¢abasindan hig
vazge¢memigstir. Ancak bu farklilik i¢erik boyutundan ¢ok bigimsel boyutta kalmisti.
Yedinci siir kitabi olan Tasi Sula ile birlikte igerik boyutunda bir evrilmenin var
oldugunu disiiniiyoruz. Soyle ki; sairin bu kitabindan 6nceki siirlerinde bir hikayenin
varhigindan s6z etmek miimkiindii. Siirlerinin temasi daha sinirli sayidaydi ve temayi
ortaya koymak daha kolaydi. Tas: Sula kitabiyla birlikte artik siirlerinde olay orgiisiine
dayal1 bir hikdyeden ¢ok durum tespitlerinin var oldugu, tema c¢esitliliginin arttigini
goriiriiz. Bu ayni zamanda siirlerinde sifat tamlamalarinin kullanimini arttirmistir. Bu da
betimlemelerle duragan sahneyi okuyucunun goziinde canlandirmak demektir.

Icerikle ilgili degisimi de gdz éniinde bulundurarak yaptigimiz degerlendirmeler
siiri biitlinsel boyuttan ¢ok misra boyutunda degerlendirmemizi gerekli kilmaktadir.
Bunun bilincinde olarak Tas: Sula kitabindaki siirlerinde biiyiik bir yitiklik duygusunun
hakim oldugunu sdyleyebiliriz. Bu daha ¢ok bir tarih muhasebesi i¢inde yitip giden
Oomriin yitikligidir. Ancak onceki siirlerinden farkli olarak yitip giden dmiirle beraber
Oornegin aksam da gece de dinya da fotograflar da... yitmekte, eskimekte,
yaslanmaktadir. Sair bu kitaptaki siirlerini bastirdiginda elli yasina yaklasmistir.
Dolayisiyla bu duyguyu hissetmesini daha anlagilir kilmaktadir.

“Giin/es batar idi kipkizil bir top yliziimiin aynasinda

Aksam ufku ardindaki siperinden ¢ikar idi yorgun ciippesiyle

(...)

Bir kaliplik dmriimiize acirdik uzaktan uzaga ne olacak

Bu govdelerin hali derdik birbirimize, ne olacak diinyamizin hali

(..)
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Gline/es batar idi 151k diislirerek gegmisimin aynasinda
Omriim uzanird: elimin altina basini oksatmak isterdi, dilsizdi”
(Batik Giines, Tas1 Sula, T.S., s.145)

“(...)

Omriim giin say1yor émriinden

Omriim kus besliyor altin kafeslerde

Omriim ii¢ giinliik, gitti ikisi”

(Ug Giinliik Omiirle Soylesi, T.S., T.S., s.177)

Sairin hayat1 sorgulama g¢abasi zaman zaman siirlerinde su yiizeyine ¢ikar. Bu
cabanin sairde Omriine dair hissettigi harcanmiglik hissinden &tiirii  oldugunu
diisiiniiyoruz. Cilinkii dmriiniin yitikliginin yaninda ayni zamanda hayattan bir sikayet
durumu da s6z konusudur. Bu belki de hayatin ona bictigi sansiz bir role karsi
serzenistir. Ya da sevgiliden uzak kalarak gecirilmis bir hayata isyandir. Ama ayni
zamanda bilir hayat asiklarin ve yalnizlarin yuvasidir. Daha bir¢ok farkli sebep ortaya
konabilir. Her ne sebep ortaya konulursa konulsun hepsinin temel dayanagi sairin
hissettigi ve hissettirdigi yitiklik duygusudur. Ayrica sair ‘Omiir’ derken daha bireysel
konusmakta, ‘hayat’ derken dis etkilerin varligini hissettirmektedir. Bu da ayrica dikkat
cekilmesi gereken bir durumdur.

“(...)

Sen 6glene kadar uyu yeni agmis

Bir laleyle birlikte, ben seni

Diisiineyim buldugum ilk agag

Golgesinin beline sarilip

Iste ben de onu sdylilyorum ya

Hayat m1 bu be, hadi be”

(Hayat, Cigerpare, s.92)

“(...)

Hayat bir ada vapuru

Asiklar ve yalmzlar yuvasi

Ask hig birakir m1 insanin yakasini

(...)

Hayatim kus gibi harcandi

...)” (Gece Kisragi, Cigerpare, s.95)
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Giiltekin Emre ‘yiirii dur boya’ adli siir kitabin1 2016 yilinda bastirmistir. Sair
altmis bes yasindadir. Yitiklik duygusunu yasadigi ve siirlerinde tema olarak isledigi
bagska bir 6zellik daha eklenmistir; bedensel yitiklik. Ki bu ayni zamanda O6lim
demektir. Oliimiin cat kap1 gelecegini bildiren sair ayn1 zamanda kendisi agisindan da
bir 6lim korkusunun basladigini disiindiirtmektedir. Tabi bunu bir korku olarak
nitelendirmek biraz iddiali olabilir ancak sairin zihninin bir kdsesinde 6liim duygusunun
var oldugu gercegini kabul etmek durumundayiz. Dolayisiyla biz 6liim duygusu olarak
adlandirtyoruz. Ayrica ‘Vatansiz’ adli siirinden gordiigiimiiz kadariyla yitiren sadece
insan degil bazen vatanin kendisidir de.

“Oliim orugtur hey hey yasimi belli etmeden ¢at kapi

Ayaklar stizme gok, gozleri velfecir yanardag demeye gelir

(...)

Oliim hep geng, 6miir ise gok yasli, giiziin goziinde kalmad: damlatas magarasi

Hic kimseye hicbir sey anlatamadigin gecmisin dik merdivenleri gelir

(...)” (Gelir, yiirli dur boya, s.13-14)

“lilkem beni kustu ki!

daha kimleri kusmad ki!

daha kimleri kusmuyor Ki!

daha kimleri kusacak ki!”

(Vatansiz, sere serpe, s.37)

Oliim duygusuyla beraber sairin gegmisine dair biitiin yitirdiklerini hatirlamaya
bagladigini ve bunu siirlerinde isledigini goriiriiz. Ve sairin okuyucuyu da biiyiik bir
yitiklik, yitirmislikle karsi karsiya biraktigin1 sOyleyebiliriz. Bunlar her insanin
kendinde bir parga ortak pay bulacaga yitirmigliklerdir. Ayni zamanda yiten insansa
yitiren de vatandir seklinde bir duygunun hakim oldugu da s6ylenebilir.

2.3. OLUMUN OBUR ADI: GURBETLIK

Gurbet temas: sairin kitaplarinda isledigi en baskin temalardan biridir. Sairde,
seksen yilinda ve heniiz ilk kitabinin hazirhigi i¢indeyken yurtdisina ¢ikma diisiincesi
baslar. Ancak sairdeki bu gurbetlik duygusuna baktigimizda sadece yer, mekan, iilke
degistirmekle ilgili bir durum olmadigin1 goriiyoruz. Yani somut olarak yer degistirme

(13

olaymin yaninda duygu olarak da bir gurbetlik hissi siirlerinde vardir. ... gurbetlik
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duygusunu = siirlerinde  isleyen sairin, bu yersiz  yurtsuzluunun ardinda
zamansiz/mekansiz bir gurbetligin oldugu goriliir. Onun gurbetligi bu anlamda
varolusgu bir gurbetlige benzer.” (Yildirnrm, G.E. ZM.B.G., 2016: 86) Sairin bunu
hissetmek i¢in mekan degistirmesine ihtiyaci yoktur. Kendinde hisseder. Bu kapsamda
Kemalettin Kamu’nun Gurbet adli siirinde gegen “Ben gurbette degilim, / Gurbet benim
icimde.” musralarii hatirlamak diisiincemizi ifade etmek agisindan iyi bir 6rnek
olacaktir.

Giiltekin Emre’nin siirlerinde gurbet temasi ilk kitabindan itibaren baslar. Ancak
“Giiltekin Emre’nin gurbeti, bireysel degil toplumsal bir gurbettir.” (Yildirim, Giiltekin
Emre’nin Siiri, 2016: 33) Kitapla ayni ismi tasiyan ‘Kursuni Bir Siperde’ adli siirinde
ilk defa bu tema karsimiza ¢ikar. Buna sebep olan yer ise Almanya’dir. Sairin 1980
yilindan sonraki hayatinin tamamini burada gecirdigini biliyoruz. Gurbet teminin bu
kadar baskin olmasi belki de sairin hayatinin ¢ogunu Almanya — Berlin’de gegirmis
olmasindandir. Ayn1 zamanda doneme baktigimizda Tiirkiye agisindan da Almanya,
kiminin baskilardan ka¢gmak icin kiminin ¢alismak icin tercih ettigi, gurbetlik yasadig
bir yerdir. Siirlerinde is, emek, is¢i kelimelerini kullanan sairin gurbet teminde de bu
kelimeleri ve tiirevlerini kullandigin1 goriiyoruz. Yani gurbetlik ayni zamanda isci
sinifinin olagan bir sonuymus gibi durur.

“(...)

Tarla 6zlemi duyar m1 martilar

Somiiriiden, alin terinden, makinelerden

Almanya’dan haberi var m1 biilbiiliin altin kafeste

Ya da agackakan bilir mi

Isci sinifinin silah oldugunu

(...)” (Kursuni Bir Siperde, K.B.S., s387)

Sair i¢in gurbetlik ayni zamanda ayriligin, anilarin, sessizligin, hiizniin,
pismanligin baglamasi; geride birakilmis ¢ocukluk, ana yiiregi; zamanin geckinligi ve
uykusuz geceler demektir. Sair; “Annemden 6nce babamin erken 6liimiiyle bir yanim
hep eksik kaldi. Babasizligin ezikligi, eksikligi hi¢ ¢ikmadi igimden. Sonra abimin,
ardindan da annemin Oliimii... gurbetlig§imin pencereleri, kapilar1 oldular” der.
(Yildinnm, G.E: G.S.S., 2016: 21) Bunlardan da kaynakli sair agisindan gurbetin
olumsuz duygular barindirdigimi goriiyoruz. Bu da bizi siir kisilerinin ve Dolayisiyla

sairin gurbete isteyerek cikmadigi sonucuna ulastirir. Cikmak zorunda kalmis ya da
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birakilmistir. Donemin sartlarina baktigimizda da bu ¢ikisin daha ¢ok bir zorunluluktan

kaynaklandig1 diistincesi daha baskin hale gelir.

“12 Eyliil 1980 sabahi Genelkurmay Baskani Orgeneral Kenan Evren’in baskanliginda Tiirk
Silahli Kuvvetleri iilkenin yonetimine el koymustur. Sivil siyaset kurumlarinin iilke sorunlarina ¢6ziim
iiretebilme yeteneklerini ve araglarini kullanamamalari sonucu gerceklesen 12 Eyliil askeri miidahalesiyle
TBMM feshedilmis ve siyasal partilerin tiimii kapatilmistir.” (Ertan, 2012: 283)

“(...)

Kiiciik dar odalarda

Cocuklarin besiklerinin yaninda baslayip

Yasamin her alaninda biiytliyen celiskiler

(...)

Tinsel bir gerilimdir sessizlik gozlerde

Yabanci bir atilim1 gozler ilkin ana yiiregi

(...)

Kiigiik bir ¢ocuktur hiiziin

Yiireklerin besiginde sallanir durur

Zaman seytanin eline gegmis bir topagtir simdi

(...)

Yildizlar da 6liir yere indirirseniz

Ayrnilik kursun gibi trene sikilinca

... (Kursuni Bir Siperde, K.B.S., s387-388)

Gurbet demek bavullar, cantalar, kasabalar, kentler demek. Sairi gurbet yagami
boyunca avutan ise anilar olmustur. Arkasinda biraktiklarina dair bellegindeki izler ayn
zamanda bir sigiak olmustur. Sairin ve siir kisilerinin anilarina bu kadar siginma
ithtiyact gurbete dair hissettiklerinden kaynaklanir. ‘Kursuni Bir Siperde’ adli siirinde
gurbeti 6liimle esdeger tutar.

“(...)

- Oliimiin elinde bavullar, ¢antalar, fotograf makinesi

Biletler, Almanya, kentler, kasabalar, fabrikalar; anilar... anilar...-

(Kursuni Bir Siperde, K.B.S., s.388)

Gurbetin sairde yarattig1 en biiylik duygulardan biri 6zlemdir. Bu 6zlem duygusu

onu her giin mesgul etmekte ve hayatinin bir parcasi haline gelmis bulunmaktadir. Ama

genel itibariyle sair siirlerinde bu 6zlem duygusunu siirekli yasamaktan memnun
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degildir. Ciinkli 6zlem gurbet demektir, gurbet ise 6lim. Sairdeki bu 6zlem duygusu
sadece kisilere ait degildir ayn1 zamanda mekanlara, olaylara kars1 da hissedilmektedir.

“Ozlemin bugiin iyice biiyiidii

Olebilirim degil, 6liiyorum

Gurbet burasi

(zaman dis1 bir bosluk)

...)” (Yollar Ozlem ve Kaygi, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.341)

Siir kisisi gurbete dair zaman zaman farkli benzetmeler yapmaya devam
etmektedir. Yaptig1r bu benzetmelerden biri ‘acilar tiineli’dir. Gurbetligin bir¢ok hiiziin
icerikli duygunun kaynagi olmasinin yaninda aymi zamanda bir aci kaynagidir.
Yalnizliga gomiilii halde yurdunun tiiten bacalarinin da aci aci tiittiiglinii diistinmesi
ilging bir bagdir. Yani yurdun acisindan kagmis olan sair baska bir aciyla cebellesmek
zorunda kalmistir. Siir kisisi i¢in de bu ac1 hi¢ de yenilir yutulur gibi degildir.

“acilar tiinelinde

karanliklarin sacilmis yalnizliklarini yagiyorum

yasiyorum giinlerdir disarida

disaridan bakiyorum kaybolanlara

dumani aci aci tiiten yurdumun bacalarina

pusuya yatmis kentlerin sokaklarinda

...)” (Acilar Tiinelinde, Gece Disleri, T.S., s.311)

Giiltekin Emre, siirlerinin kisisi araciligiyla zaman zaman kendisinin de i¢inde
bulundugu kosullar1 anlatir. Sadece cevresindeki insanlara dair yaptigi gozlemlerle
yetinmeyen siir kisisi bakiglarini bazen kendisine de cevirir. Bu bakislardan ve
sOylemlerden anladigimiz kadariyla siir kisisinin i¢inde bulundugu durum pek de i¢
acict degildir. Bu aynm1 zamanda neden ve nasil acilar i¢cinde oldugunu gdstermesi
acisindan 6nemli verilerdir. Fakat sair biitiin bu olumsuz sartlara ragmen yurduna dair
haberlerden de uzak kalmaz hicbir zaman. Ulkesine dair haberleri takip eder ve goriir ki
tilkesinin i¢inde bulundugu durumun da kendisinin i¢inde bulundugu durumdan cektigi
acidan pek bir farki yoktur. Ona ragmen {ilkesini, topragini, dostlarini, herkesi
kucaklamak ister ama kollarinin yetmedigini goriir. Bu da sair kiside derin bir iiziinti
uyandirir, yetersizligine isyan eder. Ancak bu bir umutsuzluk i¢inde oldugu anlamina
gelmez. Siirlerin sair kisisi tilkkenme noktasina gelse de her zaman umuda dair bir agik

kapist vardir. Bu umut neye dairdir? Ornek siirden edindigimiz izlenimden yola ¢ikarak;
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6liimiin Obiir ad1 olan gurbetlikten kurtulmaya, tiirkiiler diyar tilkesinin topraklarina ve
insanina varmaya dairdir.

“isteklerimin gergeklesmeyen kopriisii

bana ulasamayan yollardaki dostlar

bir dairenin i¢indeyim

gbzyaglariyla soludugum

oliimii bekleyen ¢icekler

(...)

her an 6liimii beklerken okudugum 6liim haberleri

kanlarla yikanan bir iilke miyim ben

herkesi kucaklamaya neden yetmiyor kollarim

gdzlerine mil gekilmis yiiregim ben” (Ozlem, Gece Diisleri, T.S., s.313)

“(...)

beklentilerin bir giin dinecek si1zis1

yikik duvarlarin dibinde yitmeyen 151k

umutlarin yitirilmedigi agik bir kapiyim

goniillere durmadan kayar diiglerim”(Y1ldizlar, Gece Diisleri, T.S., s.315)

Giiltekin Emre, ‘Ask ve Minyatiirler’ adl1 dordiincii kitabin1 yayinladiginda yillar
1989°u gostermektedir. Yani sairin Almanya’ya gidisinin iizerinden dokuz y1l ge¢mistir.
Bu donemde yazilmais siirlere baktigimizda siir kisisinin heniiz bu gurbetlik yasantisina
alisamadigimi goriiyoruz. Kendini bulundugu diyara, sokaga, eve ait hissedememistir.
Bu yiizden de kendine dayanak olacak birilerini aramistir. Bu belki de ge¢misten kalan
birilerinin hayali olacaktir. Sevgiye dair siirlerinde karsimiza ¢ikan ‘sen’, artik gurbet
temali siirlerde de karsimiza ¢ikmaya baglamistir. Ve gurbetten ona seslenir, kendi
buhranini ona anlatir hatta intihar diisiincesini bile... Bu hissiyat i¢inde yapabildigi sey
yazdiklarina gémiilmek ve diinyaya sirtini donmektir. Ancak kendini ait hissetmedigi
sokaklarda aradigi sen’i bulma umudundadir. Bulmasinin imkansiz oldugunu da bilir.
Ciinkii bu sokaklarda kendisinin bile yerinin olmadiginm diisiindiigii halde, siir kisisinin
telefon rehberlerinde hala ad1 gegmezken bekledigi kisinin var olmasi imkansiz gibidir.

“(...)

Alnimdan damlayan terleri siliyorum

Yazdiklarima/ doniiyorum yoniimii diinyaya

(..)
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Eyfel Kulesi’ni Goriiyorum ilk kez diisiimde
Kendini asag1 atmak isteyen ilk Tiirk oluyorum
(...)

Biliyorsun birbirimizi bulmamiz zor

Bu kadar anlamsiz sokagin arasinda

(...)
Biliyor musun, bilmiyorum, yerim yok benim bu sokakta
(...)

Kimse oturdum diye sekiz yil bu evde

Duvarina bir plaket asmayacak ardimdan

Yerim yok telefon rehberinde de

(...)” (Olmuyor, Ask ve Minyatiirler, T.S., 5.267)

Siir kisisi Almanya’da gurbetlik yasarken gecirdigi yillara ragmen bu lilkeye
hala alisamamistir. Zaman zaman kagmay1 diisiiniir ancak nereye gitmesi gerektigini de
bilemez. Buradaki yasaminda kendi iilkesine dair yasantis1 da siirekli karsisina
dikilmektedir. Bu hissiyatin golgesinde, bulundugu yere bir tiirlii yerlesememektedir.
Bu da ona aci verir. Ancak bir yandan da yerlesmek korkusu vardir. Ciinkii bu bir
bakima iilkesini unutmak demektir sair i¢in. Bu yiizden {ilkesine dair haberleri takip
etmis oradan gelen dergiler ve kitaplar1 hi¢ yanindan ayirmamistir. Kimseyi tanimadigi
bir yerde dort duvar arasinda sabahlari bilmedigi bir dille uyanarak unutma ve
unutmama arasinda cebellesmektedir.

“(...)

Benim seni izinsiz izledigim bu kent

Birakmiyor pesimi gegmisimle birlikte

Neler neler ¢ikiyor/ ¢ikmiyor kargima

Kagsam diyorum/ nereye/ boliintiyorum

Yasli Berlin’in geng yiiregi gibi ikiye

(...)

Act gibi yayiliyor govdeme yerlesememek

Yerlesmek korkusu gogebeligimden

Utanarak/ ayiplanarak sanciyor bir yerlerim

(...)

Hangi otobiisten bilet almistim ben
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Yo6nlim ne yanaydi unuttum

(...) (Uykusuz Bir Gece, AM., T.S., s.272-273)

Gurbete ¢ikmak ayni zamanda bir gitme eylemidir. Ancak bu gitme eylemi de
icerisinde birgok kirginliklar barindiran bir gidistir. Ciinkii i¢erisinde bulundugu yer
itibariyle umdugunu bulamamak ya da bulamamaya baslamak bu eylemin
gerceklesmesine sebep olur. Ayrica bu gidislerde tamamen bir mutluluktan s6z
edemeyiz. Geride birakilmislardan kopamamak, bunlar1 siirekli hayal diinyasinda
yasatmak bu gidislerin bir pargasidir. Giiltekin Emre’nin 2010 yilinda yayimladigi
duygulanimin ne demek oldugunu anlatir. Her ne kadar sairin biyografisinden
anladigimiz kadariyla bu bir klinige gidisin 6ncesinde yazilmis olsa da siirin bu spesifik
gidisten Gte bir siir oldugunu sdyleyebiliriz. Gidise ve gurbete dair temanin hakim
oldugu daha onceki siirlerden farkli olarak ‘Kiiciik Deniz’ adli siir kitabindan itibaren
dogay1 canli bir karaktermis gibi gosterme ve bu neticede dogan benzetmelerle gurbeti
anlatma s6z konusudur.

“Bir topu yuvarlamak gibidir gitmek iirkiip kaparken pencerelerimi

Acilmis kollara birakirken kendimi debisiz bir irmaga kapilip

Bir grup fotografi ¢ektirir gibi gidiyorum bir yi1gin tanidik hayaletle

(...)

Gidiyorum, kuru bir nehre as1 yapan kocaman bir yagmur gibi

Gidiyorum, doniisii olmayan bir bileti beklemeden”

(Gidis, Cinlama, s.3)

Giiltekin Emre’nin siirlerinde gurbet her zaman olumsuz duygularla
eslestirilmistir. Ancak gecen onca zamanin da etkisiyle siirlerde gurbetlige olan bakis
acisinin daha olumlu hale geldigini ya da en azindan daha olumlu imgelerle karsimiza
ciktigini goriiyoruz. Sair, Cigerpare’yl yayimmladiginda yillar 2011°1 gostermektedir.
Sairin gurbete ¢ikisinin iizerinden otuz bir yil gecmistir. insan yaradilis itibariyle
bulundugu yere zaman igerisinde uyum saglama egilimindedir. Uzerinden gegen onca
zamandan sonra sairin de gurbetlie alismasi ve hatta bulundugu yeri sevmesi
kaginilmaz bir son gibi goriinmektedir. Ancak bunu siirlerine pek yansittigini gérmesek
de musralarin aralarma gizledigi imgelerle bunu hissedebilmekteyiz. Cigerpare ile
birlikte bu biraz daha agik bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.

“Kirik bir camin kirk diigiim kalbi
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Uzanip seni opesim geldi gurbet

...)” (Yarin, Cigerpare, s.30)

Cigerpare ile birlikte sairin gurbete farkli bir boyut kattifin1 goriiyoruz.
Biliyoruz ki gurbetlik, kisinin kendi vatanindan ya da sehrinden uzak kalmasi
durumudur. Sairin de zaten bu duygudan yola ¢ikarak bu temay: isledigini biliyoruz.
Ancak kisinin sevdiginden uzakta kendi bedeninde Omiir siiriiyor olmasi da sair
tarafindan bir gurbet olarak degerlendirilmistir. Bu diisiince biraz tasavvufi bir 6zellik
tagiyor gibi gorliinmektedir. Cilinkii mutasavvif da sevdigine, Allah’a, kavusuncaya
kadar yani 6liinceye kadar bedeninde bir gurbet yasadigini diigiiniir. Ancak bu tamamen
bizim benzetmemizdir. Aksi halde sairin tasavvufi bir amag giittiigiinii diisiinmiiyoruz.
Sair de sevgiliden uzak oldugu i¢in kendi bedeninde gurbette oldugunu diisiinmiistir.
Burada sevgili derken beseri manada sevgilinin kastedildigini biliyoruz. Ayn1 zamanda
sairle yaptigimiz sdylesiden yola ¢ikarak sairde din duygusunun baskin olmadigini da
hatirlamak gerekir. Tasavvufi olsun olmasin bu sairin gurbet temasina getirdigi yeni bir
bakis acisidir.

“(...)

Bir basina kalir tarumar olmus bahge, ¢igeksiz balkon

Sonra bir mektup aranir, bir fotograf gidip gelmek icin o inleyen gegmise

Yok artik o eski trenler, dolu dolu yasanan kizgin, kirgin, alev alev yazlar

Oliim var simdi her yerde ben ten gurbetinde dmiir tiiketirken”

(Ten Gurbeti, Cigerpare, s.35)

Giltekin Emre’nin 2016°da  ‘yiirii dur boya’yr c¢ikardiginda vatanindan
ayrilmasinin iizerinden uzunca bir siire ge¢mistir. 1980 yilinda Almanya’ya gitmis olan
sairin gurbet yillar1 baglamig ama higbir zaman gurbet duygusunu yitirmemistir. Geride
kalan ise sadece bir yurt degil ayn1 zamanda bir kalptir de. Gurbetin sairde yarattigi
duygulardan biri de 6mriine dairdir ve gegirilmis yillar1 kayip bir zaman dilimi olarak
goriir. Genglik yillarinda oradan oraya savruldugunu itiraf eden sairin, sonrasinda
Oomriine dair, hayata dair bir bos vermislik ya da var olan1 kabullenmislik i¢ine girdigi
gortliir. Ciinkii kendine gore Omrii ¢izgisini yitirmistir ve olan1 kabullenmekten de
baska care yoktur.

“(...)

Gece dar geliyordu yastigima

Bir basina yol alan bir genclikti
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Firtina tutulup savrulan ordan oraya

(...)

Golge silip duruyordu izleri, resimleri

Geride biraktigim kalbimle yurdumdu

(...)

Buralardan nasil gider

Oralara bir tas gurbet ¢orbasi

(...)

Yolunu yitirmig bir dere

Sunun surasinda bu 6miir”

(Uzak Kiyi, yiirli dur boya, s.22-24)

Giiltekin Emre’nin siirlerinde konu edindigi duygular1 somutlamak adina gesitli
esyalar1 kullandig1 goriiliir. Bu kendine ait bir malzeme olabilecegi gibi disaridan da
olabilir. Ornegin gurbetlik duygusunu bir valizle somutlayabilir. Ayn1 zamanda sairin
kisilestirme sanatini da c¢okca kullandigini biliyoruz. Bu sekilde dogaya canlilik
kazandiran sairin esyaya da kendine gore anlamlar yiikleyip temsiliyetler kazandirmasi
gayet olagandir.

“(...)

Evsiz ¢ok tistiniir

Olii gémiiliirken herkes aglar

Bunlarin benim kayip valizimle

Ne ilgisi var

Var

Havada bulut, olur

Ben valizimi unutmam

Icinden bir sokak geger

Bir baska caddeye agilir

...)” (Kayp Valiz, y.d.b., s.57)

Sairin g¢evreyle ve esyalarla olan iligkisinin nasil farkli bir boyutta oldugunu
gostermesi agisindan onemli bir veridir. Aynt zamanda Emre’nin zor siir sevdigini de
sOyleyebiliriz. Bununla kastettigimiz; sair siirlerinde hemen anlasilmay1 istemez,
okuyucunun kendisini anlamasi ic¢in biraz ¢aba sarf etmesini ister. Bu sekildeki bir

teknik de ayn1 zamanda sairin bu amacina hizmet eder.
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2.4. ALMANYA VE INSAN MANZARALARI

Gurbetlik teminin ¢cogunlukla gectigi yer olan Almanya’nin, ayn1 zamanda sair
icin ¢esitli insan manzaralarindan bahsetmek adma kullandigi bir yer oldugunu da
goriiyoruz. Bahsettigi bu insan manzaralart kimi zaman kendisi gibi Almanya’ya
goemiis kisilerdir kimi zamansa Alman vatandasindan olusmaktadir. Ayni zamanda
sairin zaman zaman bir karsilagtirma igine girdigini sOyleyebiliriz. Bu temaya en
kapsamli sekilde ilk olarak ikinci kitabi olan Bizsiz Gibi’nin igiincli boliimiinde
(Sonrast) rastlariz. Daha sonraki kitaplarinda biraz arka planda kalsa da karsimiza
¢ikacaktir.

Giiltekin Emre, siirlerinde Almanya’ya goe¢mils Tiirk vatandasinin icinde
bulundugu durumu siirlerinde belli sahneler olarak kullanmistir. Bu sahnelerde yer alan
insanlar ¢ogunlukla fabrikalarda, tarlalarda ¢alisan ve bulundugu sartlar itibariyle de
cok da i¢ agict olmayan anlarla goziimiiziin Oniine serilmektedir. Sair bunlardan
bahsederken kendisi de ¢ok mutlu degildir. Hem kendi gurbetliginden hem de kendi
tilkesinin insanin1 bdyle sahneler i¢cinde gérmekten rahatsizdir. Bu insanlar bulunduklari
yere hi¢ alisamamislardir. Hayatlarini siirdiirdiikleri bu yere her zaman yabanci
kalmiglardir. Yazgilarimi degistirme cesaretiyle yola ¢ikan bu insanlarda hep eksik bir
seyler kalmistir.

“(...)

Pazarlarda bir cift goz ve eldirler

Dumansiz fabrikalarin kapisinda

Bir yiirek midir, giz midir

Aksam karanliginda yeldirler

(...)” (Bozkirin Aysiz Agaglari, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.351)

Sair, Almanya’daki Tiirk vatandaslarin duygularini hissedip siirinde kullanirken
memlekette onlar1 bekleyen yakinlarinin i¢inde bulundugu durumu ve duygularim
unutmamistir. Ve actyr sadece gurbette olanlar degil bekleyenler de cekmektedir. Belki
bekleyenler de bir giin bu gidenlerden olacaktir. Bu gidenlerden biri de sairin kendisidir
ve siirinde neden gittiklerini aciklamistir. Gidislerin ortak noktasina baktigimizda
iilkesinde beklentisini bulamayan, mutlu olamayan, gecinemeyen, onursuzlugu
kendisine yediremeyen insanlardan olustugunu goriiyoruz. Yani negatif duygular i¢inde

bir araya gelmis ve go¢miis daha dogrusu gogmek zorunda kalmis bir insan
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toplulugundan bahsediyoruz. Ancak hem gidenin hem de bekleyenin acilar ¢ektigi bu
gurbetlikte hakim olan manzaranin pek i¢ agici olmadigini goriiliir.

“(...)

Catlak topraklarin tiikiirerek suratlarina

Gittiler gurbete/ umudumuz fabrikalardi

Gittiler is bulmaya/ umudumuz Almanya’ydi

Bizler para bekledik

Yerine 6limler mi gelmedi

Hapislikler mi gelmedi

Sevdalar m1 gelmedi bagimiza

Hepsine katlandik

Katlanamadik onursuzluga ve agliga

Kalktik biz de geldik buralara

(...)” (Yanitlamak Olas1 M1, Bizsiz Gibi, T.S., 5.352)

Bazen gurbet¢inin sahip oldugu kiiltlir ile gurbette bulunulan iilkenin kiiltiiri
arasinda bir karsilastirma yapar. Ancak sair bu karsilastirmadan elde ettigi sonuctan pek
memnun degildir. Ciinkii bu insanlarin i¢inde bulundugu durum ve yasama sebepleri
cok da erdemli goriinmez. Bundan Otiirii var olan bu manzara sair i¢in bir elestiri
konusudur. Siirlerinde bu elestiriyi isler. Cilinkii saire gore gurbetcinin beklentisi
gurbetin uzamasmin asil kaynagidir. Ayn1 zamanda, sahip olunan ozelliklerin sair
tarafindan ¢ok da hosnut olunmadig1 goriiliir. Cilinkii bu 6zelliklerin sonucunda olusan
manzaralarin erdemli bir goriintiisii yoktur.

“(...)

Iki kiiltiir arasindaki farkmus da

Biz diigilinlerde korna calariz

Rakiy1 ¢ok iger

Kumar oynariz

Adam bigaklar

Esrar satariz

(...)

Bir tarla daha

Bir daire daha

(..)
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Ve uzar gider isteklerimiz

Ve uzar gider iki kiiltlir arasindaki

Bas dondiiriicli ugurum

Ve uzar gider bizi “integre” ¢abalar1

Uzar gider gurbetligimiz

...)” (Uzar Gider, Bizsiz Gibi, T.S., 5.356)

Giiltekin Emre, Alman vatandaslarin manzaralarindan da bahseder. Sokaklarda
rastladigi insan manzaralarini siirlerinde bazen betimlemis bazen de hikayesini
anlatmistir. Bu kimi zaman kopegiyle dolasan bir kadindir hikayesini anlattigi kimi
zamansa Oliisii dort yil sonra bulunan yash bir Alman kadin. Bu sekilde Almanlarin
yasam tarzlarin1 ve anlayislarini da gozler oniline sermis ve sonrasinda da bu yasam
tarzlarina ve anlayislarina elestirel bir dille yaklagmistir. Clinkii saire gore bu bir sevgi
yoksunlugu gostergesidir. Cevresindeki insanlara aldirmayan Alman kadinin diinyasi
sadece kopeginden ibarettir. Yalnizdir; oglansiz, kizsiz, sevgisiz yasamaktadir.
Cevresindeki bu insan yoklugu oOliimlerinin de yalniz olmasina sebep olmakta ve
cesetleri yillarca dort duvar arasinda kalabilmektedir. Alman insaninin bu sevgi
yoksunlugu sair i¢in bir elestiri konusudur. Ve bunu da siirlerinde bir Almanya
manzarasi temi olarak isler.

“Bir sen

Bir de ben

Variz bu diinyada

Oteki seslere sakin aldirma

Haydi, biraz gezelim

Benim dert ortagim kdpegim

(...)” (Yash Bir Alman Bayanin Giinliik Gezisinden, Bizsiz Gibi, T.S., s358)

“(...)

Bakamayin siz

Parklarda kaybolduguma

Oliimiin

Dort yil sonra bulunduguna

...)” (Bakmayin Siz, Bizsiz Gibi, T.S., s.,359)

Bu temin islendigi siirlerdeki siir kisisi yalnizliktan bunalmis, hayatinin bosa

gectigini diislinen, karanliklarla dertlesen ve c¢evresindeki insanlar1 gézlemleyen bir
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gurbetcidir. Yaptigi bu gozlemlerde Tiirkiye’den gelmis insan manzaralarina konu
olarak yer vermektedir. Bu manzaralardan anlasildigi kadariyla ¢ok da i¢ agici bir
durumda yasamayan bu insanlar ayni zamanda kendi geleneklerini silirdiirmeye
calismaktadir. Bu siire¢ esnasinda Alman vatandasiyla ¢atismakta ve bir yandan da
yasamini siirdiirmektedir. Almanya’ya gociip gelen Tiirk vatandasinin i¢inde bulundugu
kotii davranislar ayn1 zamanda sair i¢in bir elestiri konusu olmustur. Bu olumsuz
elestirel yaklasim sairin var olan durumdan memnuniyetsizligini dile getirir.

“(...)

Biitiin yapilarin yasini 6grensem

-istasyonlar hala Tiirklerin bulusma yeri-

Evler bir bir iggal edilirken Berlin’de

-Tiirkler ¢oraplar1 iginde bigak m1 tagiyor-

Tuvaletsiz, banyosuz, tek odali evleri n’etsek

-eroin satanlar hep Tiirk mii-

(...)

Karadenizliler sokaklarda

Hal1 da ¢irpar

(...)” (Ustiime Sinen Bir Gariplikten, Bizsiz Gibi, T.S., s361)

Sairin Almanya’da sahit oldugu olaylara ve insanlara baktigimizda sadece
Alman ve Tirk vatandaslarinin bulunmadigini baska milletlerden insanlarin da var
oldugu goriiliir. Berlin’de yollardaki goriintiiler anlatilirken saatlerin, zamanin artik bir
onemi yoktur. Bu yol goriintiileri ayn1 zamanda siir kisisinde eskiye dair ya da kendi
kiiltiiriine dair giinleri, savaslar1 hatirlatmaktadir. Gordiikleri de ¢ogu zaman bir lizgilin
ifade resmidir. Siirlerinde negatif sahneler olarak karsimiza ¢ikar.

“Cildirmak tizere olan bir zenci mi gordigiim

Tiyatrodaki roliinii metroda ezberlemeye calisan bir oyuncu mu

Kitabina dalmis Cinlinin yazacagi mektubu diisiiniiyorum

Sarigin bir alman ar1yor gozlerim/ hangi ulustandi

Benimle yatmak isteyen kiz/ saatlerin artik ne 6nemi var

(...)” (Yolumun Ustiindekiler, Ask ve Minyatiirler, T.S., 5.268)

Genel itibariyle bu tema baslig1 altinda Almanya manzaralart islenmektedir.
Yani soz konusu olan Almanya’da yasayan Alman vatandasin ya da gurbetcilerin

yasantilarina dair manzaralardi. Ancak sair siir seriiveninde ilerledikce kendi iilkesine
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dair degerlendirmeleri de siirlerinin sair kisisi araciligiyla dile getirmeye baslamistir.
Siirleri boyunca zaman zaman bir karsilastirma ic¢ine girdigini biliyoruz. Ve sairin,
iilkesine dair manzaralara da yer verdigini gérmeye basliyoruz. Bu da bize islenen
baslik altinda bir yan baslik agma zorunlulugu dogurmustur.

Tas1 Sula kitabindan itibaren misra aralarinda gordiigimiiz Tirkiye’ye dair
goriniimler Kanun Hiikmiinde Siir kitabiyla daha agik bir sekilde dile getirilmeye
baslanmustir. Zaten sairin gurbetlik yillar1 boyunca fiziki mesafe olarak {ilkesinden uzak
olsa da goniil olarak yakin oldugunu ve her zaman iilkesine dair giindemi takip ettigini
biliyoruz ve bunu o6nceki sdylemlerde de dile getirmistik. Hatta bir karsilastirma
cabasinin oldugunu da belirtmistik. Ancak Kanun Hiikmiinde Siir adli sekizinci siir
kitabindan itibaren kendi lilkesine dair manzaralar1 misralar1 aracilifiyla sergilemeye
baslamistir. Yani Almanya’ya dair yaptigi anlatimi bu sefer iilkesi i¢in yapmaya
baglamistir. Bu temanin adeta ters donmiis olmasinin irdelenmesi gereken bir konu
oldugunu diisiiniiyoruz.

Kanun Hiikmiinde Siir kitab1 1999 yilinda yayimlanmistir. Elli yasina yaklagmis
olan sairin gurbette yaklasik yirmi yi1ldir zaman geg¢irdigini de biliyoruz. Bu tespitimizin
konumuzla sdyle bir ilgisi olacaktir. Bu kadar uzun bir siire Almanya’da yasamis olan
Giltekin Emre’de artik Almanya’yr benimseme hatta yurt edinme egiliminin
varligindan s6z edebiliriz. Ciinkii disaridan bir g6z edasiyla Tiirkiye’ye dair
gordiiklerini ve duyduklarimi siirlerinde bir manzara olarak sunmaya baslamistir.
Hatirlayalim, sair bunu Almanya’ya geldigi yillarda Almanya ig¢in kullanirken artik
Tirkiye i¢in kullanmaya baslamistir. Bu ayn1 zamanda i¢inde gizli bir yabancilasma da
barindirir kanimizca. Tiirkiye’den manzaralar anlatmistir ancak anlattiklar1 elestirel bir
dil de barindirmaktadir.

“(...)

Oriimcegi besle, eski pasaportunu koy yerine, koyaklarda

Gizlenen ¢1g altinda kalmis koyleri diisiin

Sel baskininda agik kalmis tv’deki konseri

Unut, “deprem diigiine izin vermedi”, diye

Manset atan gazeteyi sakla bir siire daha

(... (Zarfi Agilmadik Siir, Kanun Hitkmiinde Siir, T.S., s.104)

Bir Alman’in goziinden Tiirk’tin ve Tiirkiye’nin nasil goriindiigiinii de

anlatmistir. Bu sekildeki bir siir dili yukarida sdyledigimiz benimseme, kendine
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yabancilasma temanin ters c¢evrilmigligi goriisiimiizii destekler niteliktedir. Ciinkii bir
baska iilke insaninin diisiincelerine vakif olmak o {lke insaninin igine sinmeyi
gerektirmektedir. Siirde dile getirilen tespitler sadece halkin sdyleminden ¢ok sanki
sairin kendisi artik o milletin bir {iyesi olmus ve gozlemlerini dile getirmis gibidir.
Cilinkii bu sdylem disaridan bir bakis agis1 ve elestirel bir dil de igermektedir.

“(...)

Bir Almanci’nin goziiyle Tiirkiye soyle:

Kahve, erkek, halk ¢cok

Mezarlik, nazar, muska ¢ok

Hastalik, biiyii, asik cok

Kalp yok, yiirek yok, umut yok

Masalara serilir gazeteler boyda boya

Riisvet, haksiz kazang ¢ok, ¢iplak kadin

Eti ¢ok, kahramanlarin yerde kalir kan1

...)” (Kanun Hiikmiinde Siir, K.H.S., T.S., s.106)

Sair siirlerinde Almanya’nin belli bash yerlerini ve mekanlarini kullanir. Bunu
kullanirken var olan manzarayir gozler oniine serer. Goz oniine sermek i¢in kullandig1
tanimlamalarda kendi kiiltiirine ait betimsel 6geleri kullandigini1 goriiriiz. Ayrica ayni
siir i¢ginde hem Almanya hem de Tiirkiye ‘ye dair 6zellikler bir noktada birlestirilerek
anlatilmigtir. Burada dikkatimizi ¢eken ise Almanya’ya dair tanimlar daha ¢ok pozitif
ozellikler tasirken Tiirkiye’ye dair tanimlamalar negatif 6zellikler tasimaktadir.

“(...)

Iste ¢ok kiiltiirlii bir aksam yine

Rosalinde’de*, bizimkilerin hi¢ gitmedigi

Biram kopiirmiiyor, 30’1a gidilir bu sokakta

Hangi ulusu arasan var bu adreste

Cazima kasap havasi eslik ediyor

Bu sokakta bekliyor en giizel orospular

Samanlik da yok ki birileri basilsin el eleyken

(..)
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Yasadigimiz giinler silindir gibi geciyor listimiizden:

Kocasini dogradi / karisin1 hastanelik etti / kizinin 1rzina

Gegti / riisvet verdi / sislendi / ben yapmadim, dedi / idami1

(...) (Yerinde Duramayan Siir, K.H.S., T.S., s.114-117)

(*Berlin’de aydinlarin gittigi kafe-bar.)

Siirlerinde konu olarak Almanya’yr kullansa da hep Tirk okuru i¢in yazmistir.
“Gergekten de Giiltekin Emre hep Tirk okura yazdi. Ciinkii onun vatan1 Tiirkc¢eydi.
Aslolan oydu. Insanlarin etnik kimliginin onun igin higbir dnemi yoktu.” (Alper, 2017:
122) Her ne kadar Tirk okura yazsa da iilkesine dair elestirisini yapmaktan
kacinmamustir. Sairin siirlerinde iilkesine dair gazete mansetlerine yer verdigini
goriiyoruz. Bu mangetlere baktigimizda var olan durumun ¢ok da i¢ agict olmadigini ve
sairin de bundan rahatsizlik duydugu i¢in dile getirdigini diisliniiyoruz.

2.5. YALNIZLIK HUZNE DAIRDIR

Giiltekin Emre, ilk kitab1 Kursuni Bir Siperde’de, ‘Yalnizlik sa¢t ¢oziilmiis bir
kadin midwr ki / Aynada géz goze gelsin benimle’ (Yorgun Yalmzlik, K.B.S., Toplu
Siirler, s.371) diyen sanat¢inin Almanya yillarinin baglamasindan sonra yalnizlik en ¢ok
isledigi temalardan biri haline gelmistir. Yani bu tema ilk kitabindan sonrakilere dogru
daha yogun islenen bir seyir izlemistir. Siiphesiz bunda gurbete ¢ikmis olmasinin biiyiik
bir etkisi olmustur. Sessizliginin bir sebebi de budur belki. “...Giiltekin Emre gibi
sessizligin soyunu siirdiiren kag sair kald1.” (Iskender, 2017: 137) Ancak bu sessizlik
gurbetlikle birleserek sairde dingin bir ruh yaratmistir. Ciinkii kendi topraklarindan
kopmus, kendine dair her seyi geride birakmis olan birine yabanci diyarlarin yalnizlig
mutlaka daha ¢ok tesir edecektir. Bu etkiyi sairin ikinci kitab1 olan ve Almanya’dayken
yazdig1 ‘Bizsiz Gibi’ adli kitabinda yogun olarak goriiyoruz. Sair anlatict bu yalnizlikla
da daha c¢ok aksamlar1 ve geceleri karsi karsiya gelmektedir.

“(...)

Aksam alacasinin yiirekler acist yalnizligi

Bir ¢ocuk oyununu bozar da bana bakar mi1

(...)” (Yalnizligin Hiiznii, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.338)

“(...)

Gecelerin sinsi yalnizligina gebe

Ay 15181nda evler
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(...)” (Ay Isiginin Yiizi, K.B.S., Toplu Siirler, s.370)

Giiltekin Emre’nin yalnizlik temini isledigi siirlerinden gordiigiimiiz kadariyla
bu yalnizligiin asil kaynagi gurbetligidir. Gurbete ¢ikmis olmasi yalnizligin baglangic
noktasinin olustururken ayni zamanda yalnizlik temasini isleyen siirlerinin de baslangic
noktasi olmustur. Ancak zamanla bunun sadece yalnizliktan ibaret olmadigini, sairde
¢cok daha vehim duygular yarattigim1 da gorebiliyoruz. Bu yalnizlik, yasami artik
dayanilmaz ve yasanilmaz bir hale getirmistir. Yasamin yaganilir olamamasi ayni
zamanda gecen zamanin bosa gecirilmis olmast demektir ve bu, sairde bir hayiflanma
yaratir.

“(...)

Gurbet artik yalnizca yalnizlik degil

Aksamsiz sabahsiz bitmez tilkenmez giinler

(akip giden bir yasam m1

aynada gordiigiim yalniz bir aksam mi)

(...)” (Yollarda, Bizsiz Gibi, T.S., s.354)

Yalnizlik kisinin bagka insanlardan yoksun olmasi gibi anlamlar
cagristirmaktadir. Nitekim TDK’nin Giincel Tiirkge Sozligi’nde: “1-Yalniz olma
durumu, kimsesizlik. 2- Kimse bulunmama durumu, issizlik, tenhalik.” anlamlarina
gelmektedir. Bu tanimlardan da anlasilacagi iizere kisinin bir basinaligi yalnizligin
temel sebebidir. Ancak Giiltekin Emre’nin siir kisilerine baktigimizda yalnizlik sadece
bireyin baska kisilerden yoksun olmasiyla ilgili degildir. Yalmzlik kisinin i¢inde var
olan bir duygudur. Yani sair kisinin bunu hissetmesi i¢in tek basina olmasi
gerekmemektedir. Bagka insanlarla bir arada bulunurken de iginde bu yalnizlik
duygusunu hissedebilir durumdadir.

“(...)

bir firtina eser durur i¢cimde

oliimiine bir yolculuga ¢ikmisim gibi

yalnizlik duygusu gezinir durur yiiregimde”

(Fis1lt1, Gece Diisleri, T.S., s.316)

Sair i¢in sadece tamidik insanlardan yoksun olmasi yalmizliginin kaynagi
degildir. Aym1 zamanda yurdundan uzak olmasi da onun i¢in bir yalnizlik kaynagidir.
Ve gurbetlik yillarinda, ki uzun zaman ge¢mis olmasina ragmen, bu yalmzlik

duygusunu hi¢ yitirmez. Yurt Ozlemini hissettigi anda yalmzlik duygusunu da
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hissetmeye baslar. Bu tipki bir nobet gegirmek gibi kitaplarinda bir siir olarak, bir nobet
gecirme aninin sonucu gibi karsimiza c¢ikar. Ornegin sair Ask ve Minyatiirler adli
kitabin1 ¢ikardiginda yurttan ayrilali yaklasik on yil olmustur ama igindeki yurttan
yoksun olma duygusunun yarattigi yalnizlik hissini hala yitirmemistir. Yurt 6zlemi ayni
zamanda acilarin da hatirlanmasinin kaynagidir. Bu yalnizlikla beraber yabancilik da
kendini hi¢ yitirmez. Yurt 6zlemi aslinda ait olmay1 da engellemistir.

“Dolastyorum yalnizlifimin yabanciliginda

Yiizyillik yapilart gélgeliyor ¢inarlar

Kahvesiz bir kdy gibiyim aksamlari

(...)

Dolastyorum dali kirik bir agag¢ gibi

Yurdum geliyor gozlerimin oniine

Acilar yeniden boy veriyor sevgimde”

(Acilar Boy Veriyor, Ask ve Minyatiirler, T.S., 5.298)

Sairin, siir seriiveni boyunca yalnizlik duygusunu bir tiirlii gideremedi goriiliir.
Bunu siirlerinin sair kisisi araciligiyla bize ileten sanat¢1 ayni zamanda bir yipranma ve
kayip duygusu i¢inde oldugunu da bildirir. Uzun siireli bu tarz duygulanimlarda insanin
yipranmamasi elde degildir. Ger¢ek yasamda da var olan bu durumu, gercekei bir
gozlemle siirlerinde sairin yansittigin1 sdyleyebiliriz. Ancak siir kisisinin bu duygudan
kurtulmaya yonelik ¢abalarinin da s6z konusu oldugunu belirtmeliyiz. Bu ¢aba insandan
cok insan dis1 varliklara ve nesnelere yoneliktir. Bunu sairin neden bir insanda
aramadigin1 sorgulamak gerekir. Bir diger tema baghigimizda ‘litopik sen’ diye
bahsettigimiz kiginin varliginin sairin siirlerindeki yalnmizlik duygusunu giderecek tek
kisi oldugunu goriiriiz. Bunun disinda siir kisisi yalmzligin1 giderecek dostlugu bir
harfte, sozciikte, kitapta... aradig1 goriilmektedir. Bu i¢i doldurulmus bir yalnizliktir.

“(...)

Giriyorum artik o kadar biiylidiim iste, aglamaya

Hazir bir sozciik yakamdaki, gzyasimi silen bir harf

En iyi dostum, son giinlerdeki konuklarimsa, bastig1 yeri

Gormeyen soluk yiizlii bir saat, martilar1 bekleyen kiyiya

(...)

Ve birbirlerine anlatacaklari hi¢ bitmeyen kumlara m1

Sorsam seni, yliksekge bir tasa ¢ikmis kor bir anlaticinin
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Masallarina mi; aksamiistlerine gizlenen dykiiler seninle

...)” (Uzun ve Anlamsiz Aksamlar, Siyaha Elveda, T.S., s.191-192)

Yalnizlik beraberinde gegmise dair anilarin hatirlanmasini getirir. Biitiin insanlik
acisindan da ayni durum s6z konusudur. Yalniz kaldigimiz ya da yalmiz kaldiginizi
hissettiginiz durumlarda en olmadik olaylari, anilar1 hatirlar onlara kars1 ya 6zlem
duyarsiniz ya da hayiflanirsimiz. Aym1 durumu sairin, siirlerinin kisisi aracilifiyla
okuyucuya iletmek istedigini goriirliz. Sairin yalnizligr i¢inde 6zlem barindirir. Bu
0zlem geg¢mise dairdir ve en Onemsiz gibi goriinen bir seye karsi bile o6zlem
duyulabilmektedir. Bu aslinda daha ¢ok sairin buhrani ile ilgilidir. Ornegin
gecmisinizde kalan kiigiiclik ¢ayevlerinin ¢ay kokan giinlerini hala hatirliyor olmak
ayrintici bir yaklagimdir ve ayn1 zamanda sairin i¢inde bulundugu durumu anlayabilmek
adina gilizel bir veridir. ‘Siyaha Elveda’ kitabinda Giiltekin Emre’nin bu yalnizlik
duygusunu artik olumlamaya gittigini goriiriiz. Belki de bu ismi bu ylizden kullanmustir.
Yani artik kendisinde buhran yaratacak duygulardan kurtulmanin zamani gelmis gibidir
ve yalnizligina baglanmaktan bagka bir care yoktur.

“Ozliiyorsun kiiciiciik cayevlerinin ¢ay

Kokan giinlerine yaslanan sevinci, hiiznii

Yalnizligin1 yeniyorsun tarih kitaplarinda

Acilarina tutuluyorsun, acilaria tutunuyorsun

(...)

Yalnizligina baglantyorsun iyice, kursunla silahin

Kopmazlig1 neyse, uykusuzluklarinda dertlesiyorsun

(...)” (Oliim Kalim Sorunu, S.E., T.S., s.216)

Yalnizligin1 kabullenen siirlerin sair kisisi artik yalnizligi kendisinin ayrilmaz
parcast olarak diisinmektedir. Giiltekin Emre 2010 yilinda c¢ikardigi siir kitabi
‘Cinlama’ 1ile siirlerinde dogayr canli gosterme, bir karakter kazandirma tarzi
gelistirdigini goriiriiz. Dolayisiyla bu yalnizlik duygusuna da aymi sekilde bir karakter
kazandirma durumu s6z konusudur. Yalmizlik da artik siirlerinin bir Kisisi haline
gelmistir. Bu kitapla birlikte Emre’nin yalmizlig1 artik bir sessizlik de barindirmaya
baslamistir. Ve bu sessizlik insandan armmishgir ifade eder durumdadir. Bunda
sanatcinin Cinlama’yt olustururken gittigi tedavi merkezindeki yalnizligmin da etkisi

olabilir. Sair bu duyguyu sadece kendi i¢inde yasamamaktadir ayn1 zamanda ¢evresinde
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gordiigii doga o6gelerine de yansittigini goriiriiz. Bu ayn1 zamanda kitaptaki siir tarzinin
getirdigi bir sonugtur.
“Yalnizlig1 kirli bir mendil gibi tasiyor gol

Yiizi golgeli, aln1 kirigik, kaglar1 alinmis

(...)” (Altinc1 Giin, Cinlama, s.14)
“(...)

Giiveniyorum yalnizligima

Bir o kald1 elimde”

(Sekizinci Giin, Cinlama, s.19)

Yalnizligin1 kabullenmis olan siir kisisi bununla artitk yasamaya alismistir.
Ancak bu yalmizliginin getirdigi bir sonu¢ mudur bilinmez. Siir kisisinde bir unutulma
kaygist baslar. Kendisi higbir zaman unutmamis olsa da, sairin siirlerinin diline
pelesenk olmus sen’in varligindan haberdar ama uzakta ve yalniz gegirilen bir dmriin
sonunda unutulmus olmak belki de ¢ekilmez yalnizlig1 baslatacaktir. Bunun heniiz
gerceklestigini sdyleyemeyiz ancak sairde boyle bir kayginin basladigini diisiiniiyoruz.
Ciinkii bellek itibariyle zaten ¢ok da giivenmedigi bir toplumdan geldigini bilerek
insanlarmin  ¢abuk unutuyor olmasindan Otliri aynt durumu sevgilinin de
yasayabileceginden korkmaktadir.

“(...)

Yazdan kalma en uzun gece kisaliyor anarken

Seni sensiz bir diisiin pesinde, ben buradayim tam
Ortasinda bir basak tanesi kadar yalniz, mavi
(...)
Kagak bir yolcu muyum ben bu kentte aradigim sen mi bagkas1t m1
Sen nerdesin, aya verip sirtin1 baktigin hangi ahsap upuzak ufuk
Bu sokagin bellegi zayiftir gabuk unutmustur sana sevdali beni”
(Orta Dalga, Merkezkag, s.62)

Siir kisisindeki yalnizlik duygusunun kaynaklarina baktigimizda ¢ocuklugundan
uzaklagmasi ve annesinin yoklugudur. Ancak siirlerde ‘sen’ diye bahsedilen kisinin
uzak olmasi1 da yalmizligmin sebeplerinden biridir. Ayni zamanda onu sik sik
yoksa kimse yok demektir ve yalnizdir. Sen, aklina geldiginde uzak olmasindan otiirii

yalnizligini sik sik hatirlar.
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“(...)

Cocuklugum nereden bilsin

Annem yok artik benim

Uzak bir dag kadar yalnizim

Durup diisiiniince seni

...)” (Hatmiler, Cigerpare, s.42)

“(...)

Sonra

Herkes 0ksiiz ve yetim hayat karsisinda”

(Mart1 Golgesi, yiirii dur boya, s.12)

Bu yalmizlik duygusu sair agisindan sadece bir his olarak kalmaz farkl
duygularin da, hiiziin gibi, temel kaynagidir. Ciinkii sairde yalnizlik biiyiik bir
duygudur, adeta bir dag gibi. Aynm1 zamanda yalnizligin sekillendirdigi diinyasinin
yolcusudur, baska diinyalarin da pesindedir. “Yalniz insan, diisledigi diinyalarin
dogrudan sahibidir.” (Bachelard, 21012: 170) Sairin yalmzhga dair bu tiir
¢ikarimlarindan sonra vardigi son nokta, hayata dairdir. Yani sair aslinda hayata karsi
herkes yalnizdir imasinda bulunur. Dolayisiyla yalnizligin temel kaynagi hayatin
kendisi olur.

2.1.6. DUS BASKINLARININ DiYARI GECE

Giiltekin Emre’nin siirlerine baktigimizda bir zaman dilimi olarak gecenin farkli
bir yeri vardir. En ¢ok gegen ve yasanilan zaman dilimidir gece. Bazen olumsuz
sifatlarla  kullanilirken bazen de olumludur. Ornegin yalmizhig:i hatirlatmasi ve
yalmizligin en ¢ok gece yasaniyor olmasi agisindan negatif duygularin kaynagidir.
Ancak ‘yitirilmis izler arsivcisi’ (Ask ve Minyatiirler, Toplu Siirler, s.361) olan sair i¢in
gece farkli bir anlam tasimaktadir. Ciinkii bu yitirilmisligin izlerini sadece diislerinde
yakalayabilir. Diislerin bilingaltt1 kaynagina dayandigi ve igerisinde izlenimler ve
geemisi barindirdigl goriiliir. Bu diisleri yakalayabilecegi zaman dilimi ise gecedir.
Dolayisiyla daha pozitif sifatlarla kullanildigi gibi negatif olanlarla da kullanildigi
gortliir. “Titiz bir gozlemci, diislerin yalnizca bilingli uzantisinin siirlarinda yer
almadigim1  kolaylikla gorecektir; ¢linkii diislerde, izlenimlerden, diislincelerden,
gecmisin ruh durumlarindan kaynaklanan kimi ayrintilarin yer aldigi saptanabilir.”

(Jung, 2013: 173) Emre’de de bu saptamalara siklikla rastlanabilir.
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Gece kisinin kendisiyle bag basa kaliyor olmasindan &tiirii, duygu durumunun
niteligine de bagl olarak, hissedilen duygulanimin farkli boyutlara ulagsmasi kaginilmaz
bir sondur. Ciinkii gece kisiyi kendi kendisiyle bas basa biraktigi bir zaman dilimidir.
Bu zaman diliminde sairin daha iiretken oldugunu goriiyoruz. Sair hem kelime hem de
Imge olarak gece sozctigiinii sik sik, 6zellikle gurbetlikten kaynaklanan hasret ve ayrilik
duygularmin etkisiyle de oldugunu diisiinerek, kullanmaktan ¢ekinmemistir. ilk kitab1
Kursuni Bir Siperde’den sonra Almanya yillar1 baslayan sairin geceye yiiklemesi
gereken anlamin ne olduguna dair bir sorgulamanin basladigini goriiriiz. Bu aym
zamanda sair icin siirlerinin bir temas1 demektir. Ve agik olarak ilk defa ikinci kitabi
Bizsiz Gibi’de karsimiza ¢ikar. Burada heniiz bir sorgulama halindedir. Geceye ve
gecenin hissettirdiklerine anlam vermeye calisir.

“Gece sessizlik mi

Sessizlik bir ¢1glik m1

(...)

Gece 6zlem mi, sevismenin dogurganligi mi

Gece 0liim mi, dirilisin seytansi eli mi

(...)

Gece cigeklenis mi, kdsede unutulup gitmek mi

Gece sevgi yiiklii gemi mi, var olusun kalkani m1

...)” (Her Soru Yanitlanir M1, Bizsiz Gibi, T.S., s.346)

Sair iiglincii kitabinda geceye dair aradigi anlamlar1 bulmus gibidir. Hatta bu
kitabinin adinda gece sozciiglinli (Gece Diisleri) kullanir. Kitaptaki siirlerde var olan
duygular gece hissedilen, kelime ve imge olarak siirde kullanilan iiriinlerdir. Ornek
siirinde de goriildiigli gibi Gece Diisleri’nde geceye yiikledigi anlam daha ¢ok gecenin
eskiye alip gotiirmesiyle ilgilidir. Yani sair i¢in anilar demektir, eskide biraktiklarini
hatirlamaktir; 6liimler, insanlar, hiiziinler, direnis, kent, kan, hiicre, mektuplar, dostlar...
Siir kisisi artik gecelerden de seslenmeye baslar.

“gece diisleri alir gotiirlir beni

siginmaci aksamlarin hiizniine

-ne ¢ok sey anlatilir ya da anlatilmaz

baskinin direnmeye davetine

oliimlerin yeniden dirilmelerine

(..)
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gece diisgleri alir gotiirtir beni

dimdik yiireklerin yaninda ndbete

sarki, tiirkii, siirle dolamaya

(...)” (Gece Diisleri, Gece Diisleri, T.S., s.318)

Ask ve Minyatiirler adli dordiincii kitabinda, hemen ikinci siirde gece kelimesi
karsimiza c¢ikar. Gece, sair i¢in ayn1 zamanda bir diis kaynagidir. Ve bu diisler sairin
gece boyunca bekledigi bir andir. Hatta gecenin var olus sebebidir onun i¢in. Ancak bu
diislerin ¢ogu zaman negatif imgeler barindirdigin1 soyleyebiliriz. Clinkii melankolik,
depresif diislerdir genellikle bunlar. Yani eskiye dair yitik zaman dilimlerini barindirir.
Bu ayn1 zamanda siir kisisinde artik diis gérememeye ya da diis gormekten ¢ekinmeye
sebep olmaktadir.

“Gece kara Ortiisiinii ortiiyor gozlerime

Sapkami ¢ikartyorum aksama girerken / yatarken

Elimde solmaya baslamis menekselerle bekliyorum

Diislerimi (diis mii koydular insanda), kayiryorum

Yelkensiz direklerin gélgesine, balikgilar nerede

Sayryorum baliklarin sevdalarini gizlice

Goriiyorum kimseye gostermeden acilarini 6renlerini

Aglayanlarini bir iilke gibi i¢ine akitarak yaslarini

Sokaklar pesime diisliyor, kiriliyor dallarim

(...)” (Umut Umudu Arniyor, Ask ve Minyatiirler, T.S., 5.265)

Gece, siirdeki 0zne i¢in ayn1 zamanda bir kacis yeridir. Orada saklanir. Peki,
saklandig1 sey nedir? Gergege dair her sey... Bulundugu ana dair canini acitan,
gormekten, hatirlamaktan rahatsiz oldugu duygular ve diislincelerin giin yiiziine tekrar
cikmasidir. Sair bunlart gérmek veya en azindan bunlart okuyarak o6grenmekten
rahatsizdir. Gecenin bitmesi demek diislerin de bitmesi demektir. Ve bu diisler bitince
gerceklerle yiizlesme zamani gelmis demektir. Ancak sair kiginin bunu ¢ok da istedigi
sOylenemez. Bundan otiirii Giiltekin Emre’nin siirlerinde gecenin diis vakitleri
cogunlukla aranan bir zaman dilimidir. Bu zaman diliminde gordiikleri adeta giindeme
dair haber basliklaridir.

“(...)

Gece kara Ortiisiinii ¢cekiyor {listlimden

Usiiyorum, sarin beni sinirlar, tel drgiiler,
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Giyotinler, idam sehpalari, coplar, anayasalar,

Porsiimiis memeler, ¢ift basli dogan

Cocuklar, hastanelere alinmayan hastalar

Hayali ihracatgilar, kapanmayan yaralarim

(...)” (Umut Umudu Arniyor, Ask ve Minyatiirler, T.S., s.266)

Geceyi bir sigmak yeri ve yalnizliginin mekani olarak goren siir 6znesi bazen
geceyi kisilestirerek ona insani 6zellikler yiikler ve geceyle konusur. Bu adeta yasadigi
yalnizligin yok olmasidir. Aslinda burada sair geceye dair bir ikilem yaratmaktadir.
Ciinkii gece yalnizliga sebep oldugu gibi ayni zamanda bir arkadas hiiviyetine
biirlinerek yalnmizligi gideren bir rol de iistlenmektedir. Sairin siirlerinde insandan
dogaya aktarim yaptigimi biliyoruz. Iste bu sanati gece icin de kullanmustir. Ayni
zamanda gecenin sevgiliyle biitiinlestigi de goriilliir. Yani sevgili gece gibi
disiiniilmistiir. Ciinkii gece ile gelen hayallerdeki ‘sen’, gilines kendini gdsterince
kaybolan gece ile uzaklardaki ‘sen’ haline doniisiir. Yani gece kaybolunca onunla
0zdeslesen ‘sen’ de kaybolacaktir.

“Biitlin bunlarin arasinda yasasan ne olacak

Dallar1 aralayacaksin bir bir, ¢ocuklari

Cocuklar1 uyuttuktan sonra anca nefes alacaksin

(...)

Giilmeyen bir Atatiirk resmi mi vardi, giines

Bir saat once ¢ikar koynundan ben sonra, orada

Bulutlar daha keyifli el sallar uykusunu alamamis

Geceye, diinyanin basina 6lii kuslar yagiyor, kopekler

...)” (Uykusunu Alamamis Gece, Siyaha Elveda, T.S., s.190)

Giltekin Emre’nin siirlerindeki siir kisisi i¢in gece, gecip giden Omriiniin
muhasebesini yapmak i¢in bir zaman dilimidir aynt zamanda. Giinesin batisindan
dogusuna gegen zaman dilimi ile Omriinii iligskilendiren sanat¢i i¢in gece, aksam,
karanlik yorgundur veya yorgunlukla atfedilmistir. Omriinii de yorgun ve yorulmus
bulan sanat¢1 bu sekilde gece ile dmrii arasinda bir baglanti oldugunu diisiinerek gecen
Oomriine dair hesapsizliklarini bir hesaba baglamaya calisir. Bunu yaparken sairin hem
omriine hem de geceye bir kisilik kazandirarak teshis sanatini bolca kullandiginm

goriiyoruz. Giinesin batis1 ve gecenin dogusu siir kisisinin ge¢misinin aydinlanmaya
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basladig1 zaman dilimidir. Glines adeta ge¢misini aydinlatarak gozlerinin dniine sermesi
i¢in yeryliziinden 15181n1 ¢ekip gegmise yonlendirmistir.

“Giin/es batar idi kipkizil bir top yiiziimiin aynasinda

Aksam ufku ardindaki siperinden ¢ikar idi yorgun ciippesiyle

Gece agacsiz bir parka uzanirdi, ¢iplak dmriime de iisenmeden

Usiirdiik ¢ok iisiirdiik ve oliirdiik iisiimekten hasta olmadan

(...)

Dilimin ucuna gelse de batmis 6mriimiin ahir vaktinde yolculugum

Diyemezdim kimselere ¢ikacagim seferin yoniinii sayisini

(...)

Gline/es batar idi 151k diislirerek gegmisimin aynasinda

Omriim uzanird: elimin altinda basin1 oksatmak isterdi, dilsizdi”

(Batik Giines, Tas1 Sula, T.S., s.145)

Aksam gecenin habercisidir. Dolayisiyla gecenin yasatacagi diis baskinlarinin
tedirginligini aksamdan itibaren yasamaya baslar siir kisisi. Kisi kendi gizlerini
aksamda ve gecede daha iyi saklasa da gece ve aksam sakladigi gizleri kendi saat
dilimlerinde ifsa etmeye meyillidir. Aslinda buradaki kisilestirmeden uzaklagtigimizda
gece yasanacak baskinlarin habercisi olan aksamla beraber baslayan huzursuzlugun
igerigi yine kisinin kendisiyle ilgilidir. Ornegin yiizlesilecek ya da hatirlanacak olan
kisinin kendi ¢ocuklugudur; aksamin ya da gecenin degil. Gece her ne kadar gizleme
Ozelligine sahip olsa da agiga ¢ikmasini saglayan da kendisidir. Emre, bir soylesisinde
aksamla ilgili soyle bir a¢iklamada bulunur: “Giin boyunca yaptigimiz ve yasadigimiz
ne varsa bunlarla bas basa kaldigimiz, gilinii sorgulamaya basladigimiz zamandir
aksam.” (Caliskan, 2016: 88) Emre’nin siirlerinde vakit genel itibariyle gece olsa da
bazen aksami da bir zaman dilimi olarak isler.

“(...)

Aksam bir kuyudur gizler govdendeki tirpertileri

Aksam bir sinemadir yaz gelince mahallemize

Cocuklugum ¢ekirdek satar kadinlara ¢ocuklara

Aksam bu sokagin evsiz ¢ekilmis filmidir

Anahtarsiz kalinca duyulan tedirginlik gibidir aksam
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(...)” (Buzu Delen Siir, Kanun Hiikmiinde Siir, T.S., s.123)

Gecenin devaminda gelecek olan zaman dilimi safaktir. Safak kimi zaman bir
kurtulus kimi zaman ise bir 6lim amidir. Bu daha ¢ok siir kisisinin geceye dair
hissettiklerine baglidir. Eger gece beklenilen hayallerle gegirilmisgse safak istenilmeyen,
aksi halde beklenilen bir zaman dilimidir. Ciinkii gece yasanilan buhranlardan
kurtulmanin yolu safagin sékmesi, giindiiziin baslamasidir. Ayrica umutla beklenilen
safagin bir tiirlii gelmemesi siir kisisi i¢in bir eziyete doniismesi demektir. Siir kisisine
gore de safagin boyle bir amaci varmis, sanki bekleyene eziyet ¢ektirmeye calistyormus
hissi hakimdir. Ciinkli beklemek sabir gerektirir ve sabir da tiikenen bir duygu olarak
kabul edilir.

“Sabahi zor eder iistii acik riiya kapilar kapaninca iistiine

Can alic1 bir Akdeniz gecesinin isi ne kuzey kutbunda

(...)

Safak soker insanin azi disini soker gibi diislerin canini ¢ikarip”

(Safak, Cigerpare, s.15)

Giiltekin Emre’de ask, gurbet, sen, gece sarmali birbirine bagli olarak ortaya
cikar. Ki sairde cogu duygunun var olus zamani ¢cogunlukla gecedir. Dolayisiyla sairin
stirlerinde gecenin, bir zaman dilimi olarak, ayr1 bir yeri vardir. Hatta daha ¢ok bir
kaynak niteligindedir. Askin ne oldugunu, gurbetliginin nerden kaynaklandigini, sen’in
kim oldugunu, anne-babasindan yoksunlugunun verdigi hiiznii, mavinin cagristirdig
anlamlari... ¢ogunlukla gece belirler. Daha o6nce de belirttigimiz gibi gecenin
barindirdig1 anlam pozitif bir nitelik tasidigi gibi bazen negatif bir nitelik de
tasimaktadir. ik kitaplarinda gece sevgilinin hayalinin beklendigi bir zaman dilimi
olmasi hasebiyle daha olumlu anlamlar tagirken daha sonra siirlerinde geceye dair
olumsuz atiflarda da bulunuldugunu goriiriiz. Ayrica sairin siirlerinde renk genellikle
mavidir. Diger sicak renkleri de kullandig:1 goriiliir. Siyah bir renk olarak geceyle
beraber kullanilmaya ve siirlerde gegmeye baglamistir. Yani gece bir renk olarak ayni
zamanda siyahin bir timsalidir.

“(...)

Sandim ki agk bu kadar, gece oturup sabah ¢armiha gerilmek

Cikardilar beni bu iilkenin ayazindan, avazindan, toz toprak aynasindan

Gecikmis bir kent bu sana hep gece gelen ve her seyi siyah goren”

(Siyah, Cigerpare, s.24)

57



“(...)
Yar olsa da olur olmasa da gece olsun yeter ki”
(Yarin, Cigerpare, s.30)

Gecenin timsali olarak genel itibariyle siyah kullanilsa da Emre’nin siirlerinde
renk isimlerini kullanmayr sevdigini goriilir. Dolayisiyla birgok varlikta yaptigi
alisilmisin disinda renk benzetmelerini gece i¢in de kullanabilmektedir. Ornegin ‘Bordo
Gece’ (Bordo Gece, Cigerpare, s. 37-38) adli siirinde bagliktan da anlasilacag: iizere
geceyi bordoyla iligkilendirmistir.

“(...)

Bordo bir gece baslhiyor kucagimda, ¢iplak

Kulagim sesinin kusatmasinda

Glimiis taki takiyorum riiyana

Uzun olsun bu gece de sen yanimda yoksun nasil olsa

Gilines dogmasin sen dogur beni

(...)” (Bordo Gece, Cigerpare, s.37)
“(...)

Saclarina beyaz giil takmis sesin

(...)

Surdan guraya gitmem seni gérmeyince diisiimde

Oliiriimde vermem sesini kimseye”

(Gece Sensin, Cigerpare, s.36)

Sairin siklikla kullandig1 ve bazen de geceyle iliskilendirdigi kelimelerden biri
de ses’tir. Bu ses, sevgiliye aittir ve gece, sen, ses birbirine baglantili olarak kullanilip
cesitli imgelerde yer almistir. Daha 6nce de belirttigimiz gibi diis gorme zaman dilimi
oldugu icin ve bu diislerde de sevgiliye ait ses kulaklarinda ¢inlayabildigi i¢in pozitif
nitelikli bir zaman olarak karsimiza ¢ikar. Hatta geceyi sevgili olarak gordiigi siirler de
karsimiza cikar.

2.7. GECMISIN YUREKTE VE BELLEKTE BIRAKTIGI iZ

Zamanin izdiisiimiinde insanoglu kendisine taninan siire zarfinda bircok seyi
yitirmektedir. Bu yitirilenler arasinda geri doniisiimsiiz olanlar ¢ogunluktadir. Yani
yitirdikleriniz bir daha size donmemek tizere sizi terk ederler. Biitlin insanlik i¢in genel

geger bir durum olmakla birlikte Giiltekin Emre i¢in de s6z konusudur. Bu kimi zaman
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yasiniz, kimi zamanin bedeniniz, kimi zaman ¢ocuklugunuz, Kimi zaman yoldaslariniz
ve ailenizdir. Ancak ayni zamanda insan unutan ve aligsan bir yaratiktir. Ki aksi halde
yasam yasanilmaz bir hal alacaktir. Fakat her sey unutulur mu? Siiphesiz insan
yasaminda derin izli etkiler birakan olaylar ve kisiler yasamimiz boyunca bellegimizde
veya yiliregimizde bizimle olmaya devam etmektedir. Hele bir de bulundugunuz
diyarlardan koparilmak zorunda kalmissaniz geride biraktiklarimiz siirekli, 6zellikle
geceleri karsiniza c¢ikmaya devam ederler. Iste Giiltekin Emre’nin Almanya’ya
gidisinden sonra geride biraktiklart zihnini ve kalbini siirekli kurcalamaktadir. Bundan
duydugu his kimi zaman bir rahatsizlik kimi zaman bir memnuniyet ifadesi
bildirmektedir. “Yalnizken, biraz fazla uzun diis-kurar ve simdiden uzaklasip ilk yasam
vakitlerini yeniden yasamaya baglarsak, sayisiz g¢ocuk yiizii ¢ikar karsimiza.”
(Bachelard, 2012: 105) Iste sair de bu yalnizlik anlarinda sik sik ¢ocukluk giinlerine dair
izleri tekrar hatirlar.

“(...)

Kanayan yaralarin goli

Doniissiiz gidis

Iki saatlik sirat kopriisii

Ayriligimizin ¢ocuklugu

Almanya

(...)” (Kursuni Bir Siperde, K.B.S., s.388)

Giiltekin Emre’nin ilk kitab1 Kursuni Bir Siperde’de bahsettigi devrimci gengler
ikinci kitab1 olan Bizsiz Gibi’nde artik biiylimiis, evlenmis ve ¢oluk ¢ocuga karismistir.
Bu sekilde bir aile yasantis1 ayn1 zamanda korkularin da baslamasi demektir. Bas
koyduklar1 yolun yaninda artik sorumlu olduklart bir aile de vardir. Bu yiizden bu
kitaptaki siir kisileri biraz tedirgindir. Ciinkii hala onlar1 bekleyen tuzaklar ve 6liimler
var. Kimisi bu tuzaklara yakalanmis ve Olmiistiir, kimisi hapis yatmaktadir. Sairin
ardinda biraktig1 6liimler ve tutuklanmalar belleginden hi¢ silinmemistir.

“Glin bitimlerinde

Evine bir seyler gotiiren

Bir babanin tedirgin yiiregi

Tuzaklar1 diisiine diisiine

Yiiriir her aksam karanliklar1

...)” (Tedirgin Bir Yiirek, Bizsiz Gibi, s.324)
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1980’de Almanya’ya yerlesmis olan sair ikinci kitabini1 ancak ii¢ yil sonra
cikarabilmistir. Kendi topraklarindan uzak kalmis birinin ge¢misine dair izlerin
belleginde veya yiireginde canlanmas1 kaginilmazdir. Iste bu gecmise dair izlerden ilki
geride kalan, olmaya devam eden, Oliimlerdir. Bu dliimlerden etkilenen ve siirlerinde
isleyen sair bunlari asla unutamamistir. Mehmet Deniz’e ithaf ettigi ‘Cilgin Bir Ayaza
Karsr’ adli siiri bir 6rnektir.

“(...)

Aksam alacasinda

Eve doniislerde neler bekler

(saat kacta kurulmustur tuzaklar)

Isiklarin ve kornalarin acimasizliginda

(bir baba al kanlar i¢inde vurulur)

(... (Cilgin Bir Ayaza Karsi, Bizsiz Gibi, s.327)

Oliimler, suikastlar, cesetler, oliim ilanlar1 gdrmiis olan sair bunlar
unutamamaktadir. Ancak bunu unutmak istedigine dair bir ibareye de siirlerinde
rastlayamayiz. Cilinkii bunlar sair i¢in adeta saklanmasi gereken duygulardir. Ayni
zamanda {iilkesinde geride kalan ve hala varligimi siirdiiren kiiltiire, insanlhiga dair
Ozelliklerin ise oOksiiz kaldigini diistinmiistiir. Siirlerinde o6liimlerin yasini tutmustur
adeta.

“Diigiinler dernekler

Oyunlar tiirkiiler

Oralarda

Yalniz m1 kaldi hey

(...)

Yasami ¢cok yogun yasadik

Cok seye taniktir belleklerimiz

(...)

Gecelerimiz senlenemez

Kalbimizin yaris1 igeride

Cok onemli giinler gecirdik” (Kesitler, Bizsiz Gibi, s. 330-331)

Geg¢misin bellekte ve yiirekte biraktigi izlerden biri de geride kalan mekanlar ve
sehirlerdir. Buralar 6zlenmektedir. Her ne kadar var olan sartlar negatif ozellikler,

yetersiz kosullar tasisa da bu yerler, 6zlem kacgiilmazdir sair i¢in. Bu yerler sairin
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genclik yillarin1 gecirdigi Ankara’dir bazen, bazen g¢ocuklugunun Konya’si veya
iilkesinde bulunan herhangi bir mekan olabilmektedir. Cocuklugunun ve gengliginin
mekanlarini tekrar hatirlar. Bu ayn1 zamanda unutmaya direnmedir. “Unutma bizi sarip
sarmaladiginda geg¢misi zorlamak icin sairler, yitik c¢ocuklugun hayalini yeniden
kurmaya siiriikkler bizi.” (Bachelard, 2012: 118) Sair bu dizelerle ayn1 zamanda
okuyucuda da ayn1 etkiyi yaratmak ister.

“Anlatin bana mavilikler

Ankara aksamlarinin sislerini

Kisik lambalari, perdesiz evleri

...)” (Anlatin Bana, Bizsiz Gibi, s.333)

Siirlerin sair kisisi gurbete ciktiktan sonra geride biraktiklari hicbir zaman
yireginden ¢ikmamistir. Bu yiirekten silemediklerine baktigimizda aci barindiran
duygulardan baska bir sey yok gibidir. Ozellikle de geceleri bu ge¢misten kalan izler siir
kisisini yakalamakta ve once bir hiizne siiriklemektedir. Bu ac1 igerisinde geride kalan
bir anne, yitip giden zaman, gomiitler... barindirmaktadir. Ve bazen siir kisisini gelip
yakalamaktadir. Bazen ¢ozlimsiiz bir hal almaktadir. “Ge¢mise ne kadar gidersek,
psikolojik bir karisim olan hafiza- hayal- giicli karisimi da o kadar ¢6zliimsiiz hale gelir.”
(Bachelard, 2014: 128) Sairin biitiin kitaplar1 boyunca ge¢misin rahatsiz edici ortaya
cikislar goriilebilmektedir.

“(...)

gbzyagslart hi¢ dinmez analar ormaninin

serviler utanir oldu gémiit baglarindan

acilar her zaman tutukluyor beni

(...)” (Acili Sevgi, Gece Disleri, T.S., s.317)

Gecmise dair bu izler sair i¢in ayn1 zamanda bir yasam kaynagidir. Dolayisiyla
sairin, siirlerinde bu izler pesinde bilerek ve isteyerek kostugunu da goriiriiz. Bu duygu
sair i¢in bir araf durumudur. Yani ge¢misin yarattig1 izler negatif duygular barindirsa da
bunlar1 unutmak ya da bilingaltina atmak gibi bir kaygis1 yoktur. Evet, bazen sikayet
eder ama bunlardan kurtulmak istedigini de s6yleyemeyiz. Dordiincii kitab1 olan ‘Ask ve
Minyatiirler’ in ilk sayfasinda sair, bu diisiincemizi dogrulayacak kiiciik bir siir
diismiistiir.

“Acinin ulusu yok

ne zaman sayimcilar gelecek
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Oliimiinde sevinci

ne zaman ¢ocuklarmi kilitlemeyecek
Dogum tarihleri bir

kim tarihten geri alacak onlari

Iz toplayicistyim ben, yitirilmis izler arsivcisi”

(Ask ve Minyatiirler, T.S., s.361)

Bu siire baktigimizda sairin bir iz toplayicisi ve arsivcisi oldugunu kabul ettigi
goriiliir. Ayn1 zamanda bu izler yitirilmis izlerdir, i¢erisinde act ve 6liim barindirir. Bu
misralara baktigimizda bunun bilingli bir tercih oldugunu goriiriiz. Aci ve 6lim bir
arada bulunur. Oliim varsa ac1 da vardir ve bunun kime ait oldugunun bir énemi yoktur.
Bunlar beraber dogar. Siir kisisi bu izleri ayni zamanda arsivleyendir. Gerektigi
zamanda bir arsivci, arsivlediklerini glin yliziine ¢ikartip kullanabilir. Sair de kitaplar
boyunca topladigi ve arsivledigi bu izleri zaman zaman siirlerinde giin yiiziine ¢ikarmis
ve tema olarak kullanmistir.

Sairin gecmiste biraktiklar1 bazen bir kapi ardindadir bazen de bir sandik
icerisinde. Cogu zaman bu kapiyr aralayip aralamama arasindadir. Ciinkli ge¢miste
kalan bu duygular sadece olumlu degildir. K&tii anlara dair boliimler de vardir. Bu
yiizden siir kisisi cogu zaman bir araftadir. Tiikendigini hissettigi zamanlarda bu kapiy1
aralar ya da sandigin kapagini acar giizel giinlere dair anilar1 kovalar. Ki bunlar da
cogunlukla sen diye hitap ettigi kisiye dair zamanlardir. Ancak bu kap1 ardinda ya da
sandigin i¢inde pozitif ve negatif duygular bir arada bulunmaktadir. Giizel giinlere dair
mutlulugunu dile getiren siir kisisi kotii giinlerle de yiizlesmek zorunda kalacaktir.

“Acsam, iceride uzanmis bekliyor beni

Eski sandiklar agilacak yine elime

Kis giinleri anlatilan masallara donecegim

Korsanlar yolumu kesecekler kdselerde yine

(...) (Kap1, A. ve M., T.S., s.283)

Giiltekin Emre’nin siirlerinde ge¢miste kalan izler cocukluk donemine ait
sahneler de barindirmaktadir. Bu sahneler ¢ogunlukla olumlu duygular barindirirken bir
yan tema olarak ailenin diger fertlerinin de, ki bu genellikle annedir, yer aldigim
goriiyoruz. Siirlerde sen diye hitap ettigi kisi gecmiste kalmistir ama c¢ocukluk
anilarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da siir kisisi i¢in sen’in baslangi¢c noktasinin ne

kadar eskiye dayandigini1 gdstermesi agisindan onemlidir. Ge¢misin yiirekte ve bellekte
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biraktig1 iz temali siirlere baktigimizda siir kisisinin biiylidiik¢e kotii anlara dair izler
biriktirdigini goriiriiz. Genglik yillar1 miicadele doneminin bagladig1 yillardir ve artik
Olimlerin goriildigi, ayriliklarin yasanmaya baslandigi yani kotii izlerin gegmiste
birikmeye baslamasi demektir. Ki bu izler sairin daha sonra sik sik yiizlesmek zorunda
kalacagi izler olacaktir.

“(...)

Bir ¢izgi ¢ektim sinemalarin 6niine

Cocuklugum bekliyor simdi gelemem

(...)

Bir geliyor elinde okul ¢antasi

Annen seni ¢agirtyor hadi git

Uziilme aramizdaki karisikliklara

Ben ¢ikarken, sen giriyorsun”

(Duvarlar, A. ve M., T.S., 5.286)

Sairin ge¢mise dair hayat seriivenini siirlerinin ana temasi1 olarak kullanabildigi
gibi bazen bu seriiveni 6zetleyen birkag dizeyle de karsimiza ¢ikabilmektedir. Nasil bir
gecmise sahip oldugunu ya da gegmisinde neler yasadigini ve barindirdigint misralardan
da tahmin edebiliriz. Cilinkii sair bunu agik¢a dile getirmistir. Sairin hayatina dair izleri
siirlerine yansittigint daha Oncede soylemistik. Dolayisiyla 6zellikle bu temanin
islendigi siirlerde sairden izlere rastlamak kuvvetle muhtemeldir. Zaten sairin gercek
yasam Oykiisline ile siirlerde yansitilan yasam Oykiisii birbirine uyum saglamaktadir.
Ornegin sairin gecmisinde kanli 6liimlerin oldugunu, arkadaslarini kaybettigini (Ilhan
Erdost gibi...) biliyoruz. Aym sekilde siirlerinin kisisinde de ge¢gmisinde 6liimlerin var
oldugunu goriiriiz. Ancak daha Once de belirttigimiz gibi sair bunlar1 asla unutma
niyetinde degildir. Gegmisi, sairin yaralir yamidir.

“(...)

Cagdaslasmis mekanik bir opliciik konuyor alnima

Zaman ardimda bir golge gibi dolastyor

Geride biraktigim yillar gazete sayfalarinda

(...)

Duvara astigim resimlerindir bana giillimseyen

Gecmisimi, kanli gegmigimi bir agk gibi tagirim

Gozlerimde geziniyor geride biraktigim oliiler”
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(Uzakta, A. ve M., T.S., 5.300)

Resimlerin, fotograflarin Giiltekin Emre’nin siirlerinde 6nemli bir yer tuttugu
goriliir. Bu kelimeler misralarda bazen bir imge dahilinde bazen de kendi basina bir
sozciik olarak karsimiza ¢ikar. Ozellikle de siirde ge¢mise dair bir tema séz konusuysa
bu kelimelerin siklikla kullanildigini goriiriiz. Bunu sairin memleketinden onca yillar
uzak kalisina baglayabiliriz. Clinkli geride biraktig1 kisilere dair resimler sairde
yasamaya devam etmistir. Bunlar belki aileye dair resimlerdir belki de kursunlarla
yitirdigi arkadaglarina dairdir. Siirlerden anladigimiz kadariyla bu resimler ge¢misin
yiirekte ve bellekte biraktigi soyut izlerinin yaninda somut gostergeleridir. Bunlar bazen
siir kisisine ac1 verse de, izleri unutmamak adina midir bilemiyoruz, bazen duvardaki
civilerden sokiip ¢ikarmaktadir. Ancak civilerden s6kmekten de bir rahatsizlik hisseder
ve onlarsiz yapamayacagini anlar.

“Duvarda bes ¢ivi

Bes kursun izi gibi

Asilmamis resimlerin

Silinmemis izleri

(...)

Duvarda bes resim

Diin asilmiglar gibi solgun

Silinmez bakislarla dolu

Y okuslar ¢ikmisiz gibi yorgunuz”

(Duvarda Bes Civi, Diiskuyusu, T.S., s.238)

Ge¢misin sairde sadece kisi boyutunda degil yer boyutunda da iz biraktig
goriiliir. Bunu siirlerde kullanilan yer isimlerinden ¢ikarabiliriz. Giiltekin Emre besinci
siir kitab1 Diiskuyusu’nu ¢ikardiginda yillar 1990’1 gostermektedir. Ulkeyi terk edisinin
tizerinden on yil gecmis olmasina ragmen sairin bu kitaptaki siirlerinde hala iilkesine
dair sehir, yer, mekan isimlerine rastlamaktayiz. Bu da sairin belleginde ve yiireginde
gecmisin mekansal anlamda biraktig1 iz olarak aciklanabilir. Bu yerler arasinda 6zellikle
Ankara’nin ayr1 ve 6nemli bir yer tuttugunu sdyleyebiliriz. Sairin biitiin siir seriiveninde
en cok gecen yer ismi olarak karsimiza c¢ikar. Sairin biyografisine baktigimizda
hayatinin énemli bir kismmin burada sekillendigini goriiriiz. Universiteyi burada
okumustur, edebiyat diinyasina burada atilmistir, ilk miicadelelerine ve belki de ilk

asklarima burada baglamistir. Aym1 zamanda iilke agisindan da Ankara’nin ayri bir
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yerinin oldugu bilinmektedir. Biitiin bu nedenleri diisiindiigiimiizde Ankara’nin sairin
siirlerinde ayr1 bir yerinin olmasi ve ge¢mise dair dnemli bir izinin olmasi daha net
anlasilabilir.

“(...)

Kara kargalara yem olasica aynalar

Isiklarimi bir bir sondiiren aynalara

Beyoglu yikilsin kampanyasina katilan aynalar

Kovuyorum sizi yasgamimdan”

(Gezginci Bir Giin, A. ve M., T.S., 5.306)

“Aldim Ankara’y1

Taktim atkuyrugu saclarina

Diinya yaslaniyor benimle birlikte

(...)” (Yasak Uykular, Diiskuyusu, T.S., s.247)

Giiltekin Emre’nin Diiskuyusu kitabinda bir ¢izgi degisikligi goriiyoruz. Siirleri
olusturan misralar arasindaki anlam bag gittikce uzaklasmistir. Ayni zamanda gbzlem
giicline dayal1 betimlemelerle icerisinde bir hikdye barindiran siirler karsimiza ¢ikmaya
baslar. Bu konuya yap1 kisminda da deginiyoruz. Burada ele alisimizin sebebi sairin
yasadig1 giine dair gbzlemlerinden yola ¢ikarak sozciiklerle ¢izdigi resimlerden ge¢cmise
dair zihninde kalan resimlere ulasmasidir. Bu siirlerde sairde gecmis ve bugiin (Siirin
yazildigr donemi kastediyoruz.) arasinda bir karsilastirmanin yaninda daha c¢ok bir
durum tespiti veya zihinde kalan sahnelerin anlatimi s6z konusudur. Bunun anlatimini
da boliimler seklinde yapmistir. Yani bir boliimiinde siirin yasadigi giine dair gézlem
varken bir boliimiinde gegmisin zihinde biraktig1 sahnelere dair anlatimlar vardir.

“(...)

Kapilarin oniine ¢ekilmisti gemi oliileri

Kargalar, atmacalar, gokdelenlerin {istiine konmustu

Asagilara bakamam gozlerim kararir korkarim

Bir fil oynuyordu aksam olmamisti daha

(...)

Hep ayni saatte riizgarin kapisini hangi yarim kalmig

Eller aralardi, pencerelere battaniyeler gerilirdi

Taksir makinelerinde kagitlar doner ha donerdi

Karatma gecelerinde yapilan diigilinlere giderdik
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...y (Iki Figiir, Diiskuyusu, T.S., 5.251-252)

Gegmisin bellekten ¢ok belki de yiirekte biraktigr izlerden biri de sairin
siirlerinde ‘sen’ diye seslendigi kisidir. Bu siirlerine dikkat ettiimizde bunun daha ¢ok
bir sevgili olarak adlandirabilecegimiz bir kisi oldugunu diisiiniiyoruz. Ki bununla ilgili
aciklamalar1 ‘Utopik Sen’ bashg altinda inceledik. Sen’in artik uzak bir gegmiste kalan
bir iz halini almas1 bu tema baslig1 altinda da incelememizi gerekli kilmistir. Sair zaman
zaman bu izden kurtulma ve unutma denemeleri yapsa da bunu beceremeyecegini
anlamis ve ozellikle ‘Melez’ adli kitabinda hi¢ olmadigi kadar yogun islemistir. Kitabin
nerdeyse tamami ‘sen’den kalan izlerin uyandirdigi duygulara ayrilmistir. Bazen onun
icin dua etmis, bazen de ayr1 kalmis olmaya isyan. Biitiin bunlardan &tiirti de hayati
suclamustir.

“(...)

Yani ben bir trende, sen de glinliik islerinin pesinde

Mor bir salkim gibi uzaniyorsun diinyama

Bende sarap, dilimde tat olmaya, bak

Koyuna bagliyorum sandalimi, ¢irpiniyorum 6niinde

(...)” (Melez Ates, Melez, T.S., s.93)

Gecmisin yiirekte ve bellekte biraktigr izlerin hepsi artik birer fotograftan
olugsmaktadir. Ve bu fotograflar zaman zaman biling yiizeyine ¢ikip siirlerde birer imge
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak bu fotograflar ge¢ip giden zamanla birlikte ve
sairin ilerleyen yasi ile dogru orantili olarak siliklesmeye basladigini goriiyoruz. Bunu
sairin de siirlerinde dile getirdigini ve bundan rahatsiz oldugunu biliyoruz. Cinlama adli
siir kitabiyla siirlerinin farkli bir boyut kazandigi, doganin siirlerin bir kisisi olarak
yansitildig1 siirlerinde tarih 2010 yilim1 gdstermektedir. Ilerleyen bu zaman diliminin
dogal bir sonucu olarak goriilebilse de bu sairin siirlerinde bir rahatsizlik konusudur.

“Sabah

Acidir yast insanin, bir devedikeni batar yliregine

Yolculugu hi¢ bitmeyecek sanir, yolsuz bir yol gibi

Daginik, suskun zamanin karsisinda, bir su damlas1

(...)

Yagmur muydu hos geldin diyen camlarin gdzyas1 mi1

Geride biraktigim fotograflar miyd: benimle vedalagan

(...)” (Ilk Giin, Cinlama, s.4)
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Giiltekin Emre, Cigerpare adli siir kitabin1 2011 yilinda ¢ikarmistir. Sair altmis
yasindadir. Gegmisin yiirekte ve bellekte biraktigi izlerin yaninda bedende de izler
biraktig1 bir donemdedir. Artik higbir sey eskisi gibi degildir, tipki kendisi gibi. Her sey
yorgun ve yipranmis, kalansa sadece birka¢ resim ve biraz hayaldir. Aslinda esyanin
bile yorgun ve hasta olarak goriildiigii bu donemde sairin kendi duygusunu yansittigini
anlayabiliriz. Kendisine dair bir bakis acisidir bu. Gegmis sadece yiirekte ve bellekte
degil sairin kendisinde ve hatta ¢evresindeki esyalarda bile iz birakmustir. Bu iz ise
yipranmigliktan, yorgun diismekten baska bir sey degildir. Gece bile artik eski gece
degil, yorgundur.

“Aynaya baktigimda gordiigiim ne

Bir hayalin hayaletinden baska

(...)

Yiireklerinin Agri’sina doniip

Sirtlarini, ya bu yliziimdeki ¢izgiler

(...)

Gece yorgun, yogun, belki hasta, odada

Resim duruyor yalniz basina divanin

Yaninda, kovulmus cennetten tek ayagiyla

Uzagin yaninda duruyor bir hayalin bas1 da”

(Resim, Cigerpare, s.50-51)

Insanin hayatinda kalici izli bir yer birakan ge¢mis ve bu gecmis iginde yer alan
kalict izli anilar zamansal mesafe olarak uzaklastik¢a giin yiliziine ¢ikip insani tekrar
tekrar rahatsiz eder. Rahatsizlik derken hatirlamis olmaktan 6tiiri duyulan azap degildir,
uzak kalmis olmaktan 6tiirli duyulan 6zlem ve bir daha yagayamama hiizniidiir. Yiirekte
ve bellekte kalan bu izlerden zamansal mesafe olarak uzaklasmak ayn1 zamanda 6liime
yaklagmak demektir.

“(...)

Oliim hep geng, 6miir ise ¢ok yasl, giiziin gdziinde kalmad1 damlatas magarasi

Hig kimseye higbir sey anlatamadigin ge¢misin dik merdivenleri gelir

...)”

Oras1 anadilini unutan gurbet mi hey hey, siras1 m1 sinirin, sinirin

Biz daha 6lmedik, dur bakalim daha neler neler gorecegiz demeye gelir”

(Gelir, yiirti dur boya, s.13-14)
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Sair ‘yuirii dur boya’yr cikardiginda altmis bes yasindadir ve muhtemelen
Oliimiin yaklastigi hissine kapilmistir. Dolayisiyla ge¢misinde biraktiklarini tekrar
hatirlamaktadir. Ancak zaman devam ettikce yeni izler biriktirmek de miimkiin
olacaktir. Sair, siirinin kisisi araciligiyla 6liimiin gelmedikten sonra gorecek daha ¢ok
seyinin oldugunu sdyler. Ki bu yeni anilar ve izler biriktirmek demektir.

2.8. TARLAYI BEKLEYEN AGAC: ANNE

Tema her ne olursa olsun her an dizenin birinde karsimiza c¢ikacak derecede
yaygin olan anne kelimesi ayni zamanda imge olusturmada da siklikla kullanilmustir.
Sairin siirlerinde anne genel itibariyle vefat etmis olarak diisiiniiliir ve genellikle kdyde
yasamaktadir. Anneye atfedilen bir diger 6zellik erken yasta onu yitirmigliginden otiirii
ona doyamamak ve kendini ona borglu hissetme duygusudur. Aym1 zamanda anne,
Emre’nin siirlerinde arketipsel bir deger de tasir. “Anne arketipinin 6zellikleri ‘annelik’
ile ilgilidir: disinin sihirli otoritesi; aklin ¢ok 6tesinde bir bilgelik ve ruhsal yiicelik; iyi
olan, bakip biiyiiten, tasiyan, biliylime, bereket ve besin saglayan; sihirli doniisiim ve
yeniden dogus yeri; yararli i¢giidii ya da itki...” (Jung, 2013: 22) gibi 6zelliklere sahip
sekilde bir anne olarak karsimiza ¢ikar. Bu konuyu ayri bir ¢alismada incelemek daha
faydali olacaktir.

Kitaplarindaki ilk ve en saglam anne temi Kursuni Bir Siperde adli kitabinin
‘Sonsuz Bir Yasama’ adli siirinde goriiliir. Bu siirinde sanki annesinin hikayesini
anlatmis gibidir. Bu hikayenin sonunda anne vefat eder ve anne sairin siirlerinde
cogunlukla 6lii olarak karsimiza ¢ikar. Bu siirde Konya’ya bagli Kongul adinda bir koy
ismi gecer. Sairin de Konya dogumlu oldugunu biliyoruz. Bu bize bir kez daha
siirlerinin sairin hayatindan izler tasidigin1 gosterir. Bu siirden anladigimiz kadaryla siir
kisisi once babasini sonra annesini kaybeder ve ii¢ kardes bas basa kalir. Geriye
yapabilecek pek bir sey kalmamistir, 6liime lanet okumak ve aglamaktan bagka.

“(...)

Herkesi elinden tutan

Oliim denen sonsuz yok olus

Lanet sana binlerce yillik 6fkemizle

Lanet sana binlerce 6fkemizi kusarak

(...)
Saat 02.15, bitis, tikkenis, yok olus, gidis
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Uzak ormanlarda koroya katilacak kus olmaya mi1

Dayanilir gibi degil sabahin canliligina

Sabahin giiriiltiisiine, ise gidenlere, kefen alan akrabalara

Insan yalmz birakilmryor aglamaya

(...)

Bozkir ayazinda yalnizca tarlay1 bekleyen bir agactir

Kimseyi incitmeden, kimseye yiik olmadan 6len anne

(...)” (Sonsuz Bir Yasama, K.B.S., 5.390,391,392)

Annenin karsimiza c¢iktigi baska bir yer ise annenin heniiz ¢ocuk yasta
denilebilecek evlatlarini miicadele ugruna mezara gdbmmek ya da parmakliklar ardinda
onlar1 beklemek zorunda kalmaktir. Bu haliyle en yogun sekilde kullanildig1 yer ilk
kitabinin ‘Cocuklarla Bildikleri Seyler Uzerine Soylesi” adli boliimiinde yer almaktadir.
Burada anne genellikle gozii yash olarak tasvir edilmistir.

“(...)

Bir mezara aglamadan bakabilir

Etini disleyip kanatabilir

Bin dirilen ogullarinin elinden tutabilir

Avug i¢leri yeni terleyen bir ana”

(Ugurtmanin Gozyaslari, K.B.S., 5s.399)

Giiltekin Emre’nin siirlerinin igerisinde yer alan anne imgesi ¢ogunlukla bir koy
kadinmidir ancak zaman zaman sehirli bir kadin olarak da karsimiza ¢ikar. Mekan degisse
de degismeyen ortak bir yonii vardir bu kadinlarin, o da fakir olmalaridir. Bu fakirligi
de sairin ¢ogunlukla eve goétiiriilen erzakin yetersizliginden bahsettigi misralarindan
anliyoruz. Ornegin bu durumu et ile sembollestirmistir. Yani annenin alisveris posetinin
icinde hi¢bir zaman et olmamaistir, bu da tamamen onlarin fakirliginden o6tiiriidiir. Sairin
siirlerinde  etsiz  aligveris ¢antast vurgusunu neden yaptigimi  bu sekilde
anlamlandirabiliriz.

“Giines yakamizda bir leke gibi biiyliyordu

Ik atilan bombanin altinda kaldim

Cigliklar 6liimlerden 6nce gelir

Annemin elinde etsiz aligveris ¢cantasi

...)” (Pencereler, A. ve M., T.S., s.285)
“(...)
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Annemin kaygili yliziinii diigiiniiyorum

Pazarlarin ucuzladigi saatte evden ¢ikan

Tek bir odada hep gengligini yasayan

(...)” (Gengligim, A. ve M., T.S., 5.392)

Giiltekin Emre dogrudan anne temasini isledigi siirlerinin yaninda farkli temali
siirlerinde de bazen misralarinda anne, bir imge olusturmak adina karsimiza ¢ikabilir.
Ozellikle fakirligi anlatmak i¢in anneyi kullanir. Bu durumda da ¢ogunlukla anne etsiz
aligverisle marketten donmiistlir ya da pazarda ucuz aligveris saatleri beklenmistir. Her
ne kadar anne bir simge olarak dncelikli olsa da sairde zaman zaman baba figiiriine de
rastliyoruz. Giiltekin Emre ile yapilan sdylesiden bildigimiz kadariyla sairin babasi
gezgin bir kitapgidir. Koylere esek sirtinda sandiklarda kitaplar gotiiriir. Ornek
verecegimiz siirde de bu gorintii kullanilmistir. Ancak burada maksat sadece baba
degildir, ayn1 zamanda koy kadinlarinin asksiz yasamak zorunda kaldiklart evliliklerinin
acinilas1 durumlaridir.

“Sizin oralara da gezginci kitapgilar gelir miydi

(Kitapla bugday degistirilir miydi senin dogdugun yerlerde de)

Kan kardesi gibi bakilir miydi degisenle degistirilene

(...)

Esek katir sirtindaki kitap sandiklarima

Kadinlar da yanasir miydi

Ellerine alip bir askin solmus sayfalarini

I¢ cekerler miydi nedensiz

(...)” (Gezginci Labirentler, Diiskuyusu, T.S., 5.254)

Sairin anneden ve babadan yoksun kalmishgin yarattigi duygu siirlerinde ara ara
karsimiza c¢ikmaktadir. Kiigiik yaslarda babasini yitiren sanat¢i gurbetlik baslayinca
annesini de artik yitirmistir. Onlardan uzak kalmasi sadece bir mesafe ve zaman
problemi degildir. Asil problem iginde duygu olarak bir annenin ve babanin
yoksunlugudur. Bir duygu olarak onlardan yoksun olmasi ve bunun getirdigi 6zlem
sairin hayatin1 bazen ¢ikmaza sokar. Bu yiizden annesini ve babasini geri istedigi de
olmustur. Ciinkii babasiz geg¢irilmis bir ¢ocukluk ve yalniz birakilmis bir anne vardir
geride kalan. Annesine duydugu siikran duygusunu da bazen bir sugluluk duygusuyla

anlatir. “Baz1 slikran davranislarn aslinda sevgi yetisinin degil, sucluluk duygularinin
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triinidir.” (Klein, 2016: 33) Belki annesinin yalniz kalmasini engellemede sair de
izerine diiseni yapmamistir ve bu bazen sairde bir hayiflanma yaratir.

“(...)

Babam kag yildir dliistinden ayrilmaz

Ben babasiz aksamlar1 ne yapayim amcalar

Annem pencere kenarinda dikissiz kald1

Ben de evlenip gidince bir bagka golge ile birlikte

Odiing aldiklarimzi geri verin

Miihiir (annemin), imza (babamin), genglik (benim)”

(Odiing Aldiklarimiz1 Verin, Siyaha Elveda, T.S., 5.202)

“Erken baba kaybinin travmatize ettigi bir ¢ocuk olarak yasama baslayan Giiltekin Emre daha
sonra yine ¢ok yakinlarini ¢ok gengken yitirmis, bireysel olarak ¢ektigi acilart anneyle birlikte ¢ekilenler
kat kat artirarak onu daha da travmatize etmistir. Boylesi bir ortam dogal olarak kendi acisini anlatan,
atan (catharsis) bir 6zellik olusturdugu gibi topluma da bu mercekle bakmis ve toplumun acilarini,
yoksulluklarini vb. dile getirmistir. Boyle bir yasanti Tiirk siirinde ¢ok az ve 6zeldir.” (Alper, 2017: 125)

Giiltekin Emre ile yaptigimiz sdylesiden de anlasilacagi {izere Emre’nin dine
bakisinin ¢ok da pozitif olmadigimi biliyoruz. Her ne kadar siirlerinde zaman zaman
dine dayali imgelere rastlansa da bunlar sadece siir acisindan bir imge degeri
tagimaktadir. Kendisi i¢in din bu kadar arka planda kalirken sairin annesine dair
ifadelerde genellikle dine dair sdylemler kullandigin1 goriiriiz. Anne fakir, etsiz filelerle
eve donen, ¢ogunlukla koyde yasayan bir anne olmasinin yaninda genellikle dini yonii
baskindir. Emre ile yapilan sdyleside de Emre’nin annesini bu tarz sifatlar i¢erisinde
anlattig1 da goriilmiistiir.

“(...)

Atesim ¢ikt1 kirka kap1 numaralarina baka baka

Ates cikt1 yola annemin kildig1 namazlarda dua olmaya”

(Uzak Ates, Tas1 Sula, T.S., s.148)

Ozellikle 1998 yilinda yaymmladigr ‘Tas: Sula’ adli yedinci siir kitabinda
gecmise ve gegmiste birakilanlara dair bir muhasebenin oldugu goriiliir. Onceki
kitaplarinda da zaman zaman bu temay1 konu edinse de Tas: Sula’da siirlerinin gatisi
genel itibariyle i¢ muhasebe iizerine kurulmustur. Bu yilizden kitabi i¢ muhasebe
acisindan ele almak durumundayiz. Yaptigimiz siir degerlendirmeleri sonucunda da bu
i¢ muhasebede ¢ogunlukla bir hayiflanmanin s6z konusu oldugunu goriiyoruz. Bu
hayiflanma daha ¢ok gegen zaman ve dmre dairdir. Ancak kitabin son siirinde (Crkzs)

anne-babasina dair bir degerlendirme de yapmistir. Biliyoruz ki sair Almanya yillart

71



basladiktan sonra ailesini geride birakmistir. Bu sekilde yillarca ailesinden uzak kalan
birinin bir zaman diliminden sonra geriye doniip onlara dair emeginin muhasebesini
yapmasi kuvvetle muhtemeldir. Bunda kendisi i¢in saglam bir dayanak bulamazsa
hayiflanma kagmilmazdir. Ki sairde bu duygularin negatif egilimli oldugunu
sOyleyebiliriz. Babanin ve sonrasinda annenin kaybi sairde igsel bir degisime yol agmis
ve kendi i¢ diinyasiyla hesaplagmustir.

“(...)

Ceviz agaci golgesi vasiyeti

Koy mezarlig1 son adres

Baba tanimiyorum sesini

Anne sulayamadim c¢iceklerini

Omriimiin dpiilesi nefesi

Kaldir gurbetin etegini

Kilide saril1 6riimcek”

(Cikis, T.S., T.S., s.184)

Giiltekin Emre siirlerinde anne temasi ilk siirlerinden itibaren var olagelmistir.
Bazen siiri tamamen bu tema iizerine kurarken bazen de sadece bir imge olarak yer
almistir siirlerinde. Siir kronolojisi i¢inde ilerledikge bir baba figiirli de siirlerinde
belirmeye baslar. Hatta ‘Kanun Hiikmiinde Siir’ kitabinda baba imgesinin daha 6n plana
ciktigin1 bile soyleyebiliriz. Kiiciik yaslarda babasini kaybetmis olan sair bu baba
yoksunlugunun verdigi hissi siirlerinde siklikla ara misralarda isledigini goriirtiz. Emre
ile yapilan sdylesiden 6grendigimiz {izere babasi kdylere hayvan sirtinda kitap gétiiren
bir kisidir. Annesi gibi babasini da igerisinde bulundugu c¢evre, durum dahilinde
betimlemektedir. Sairin artik bir baba roliine biirinmiis olmasinin belki de bu imgenin
On plana ¢ikmasina sebep olabilecegi goriisiindeyiz.

“(..)

Agacini koru derdi yasasaydi babam agacim sensin

Disarida kuslar konacak dal arar yanimda

Igerde hi¢ gelmeyecek babami bekler bir yanim
Disarida annem doyumsuz yalnizligimi i¢ine atar
Icerde mezar tas1 yontar bir yakinim

...)” (Buzu Delen Siir, Kanun Hiikmiinde Siir, T.S., s.123-124)
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“(...)

Bosaltilmis koylere babamin sattig1 kitaplarla

Giderdim elli y1l 6ncesinin kasketini giyip

(...)” (Faili Mechul Siir, K.H.S., T.S., s.129)

Once babanin daha sonra annenin yitirilmis olmasi, ayni zamanda sairin
yurdundan uzaklasmasi bir aile saadeti yasamasini engellemistir. Bu eksiklik sairde
aileye kars1 biiylik bir 6zlem yaratmistir. “Giiltekin Emre’nin psikodinamigi agisindan
anne, annenin ¢ektikleri, kendisiyle paylastiklar: en 6nemli 6gedir. Babanin erken kayb1
da onemlidir ama ikincildir. Sonra kendisi ¢cok gengken kaybettigi abisi geliyor. Yani
Emre’nin psikodinamigini ve o yolla siirini etkileyen en 6nemli durum kayiplardir.”
(Alper, 2017: 123) Yasayamamis olmak bir yoksunluktur ve bu yoksunluk her yasta giin
yiiziine ¢ikabilir. Anne-baba temasi biraz arka planda kalsa da sair Cigerpare’yi
yayimladigr 2011 yilinda yani Almanya’ya gidisinin iizerinden otuz bir y1l gecmisken
bile anne-babasi ile yasayamadigi aile saadetinin getirdigi hiiziin siirlerinde tekrar
karsimiza ¢ikar. Anne temasinin islendigi bu siirlerin alt yapisinda anneye karsi hep bir
siikran da s6z konusudur. “Memedeyken yasanan eksiksiz doyum ve memnunluk,
bebegin anneden essiz bir armagan aldigim1i ve onu korumak istedigini gosterir.
Siikranmn temeli de budur.” (Klein, 2016: 31) Ornek verdigimiz siirde anlatilanlarin,
sairle yapilan soylesiden yola cikarak gergek bir hikdyeye dayandigini soyleyebiliriz.
Yani sair kendi hikayesini anlatmis ve bu hikayede ailesini tasvir etmistir. Kendisi de
artik bir baba olmusken babasini hala hatirlamakta, annesinin 6rdiigii bir kazag: hala
saklamaktadir. Bu ayn1 zamanda anilarda yagamak ve yagsatmak demektir.

“(...)

Bir figiir degildi anne, yalnizlik abidesi koyde, kentte, kapkara

Dar odalarda hayal egiren bir pencere 6niiydii diinyaya agilan

Baba ne asker, ne gurbetci diinyayla iligkisini coktan kesmis, 6li

Nerde coskulu aksam yemekleri, tatil diisleri toz pembe, 6l

Baba daglarin, kdy odalarinin radyosu, televizyonu sattig1 kitaplarla

(...)
Geriye bir miihiir kald1 kullanilmayan, bir de kocaman bakir bir kazan
(...)

Bir aile fotografimiz olsa da Eyfel gibi boynuma asilsa”

(Miihiir, Cigerpare, s.17)
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“(...)

Ellerin orada da dert gérmesin anne

Ordiigiin kazak 6lmedi hala

(...)

Eskidendi o babasiz biiyiimelerim, biiylimeyen diislerim

Kulag1 olmayan bir babayim ben simdi, derin ugultular i¢indeyim

(...) (Hevesli, Cigerpare, s.115-117)

Giltekin Emre’nin siirlerinde mekan isimleri dizelerde siklikla kullanilmaktadar.
Mekan agisindan da Ozellikle ev ve evin boliimleri siirlerinde imge olustururken
basvurdugu kelimelerdendir. Siirlerinde sik sik balkon, avlu, oda, bahge... gibi bir eve
dair parcalar kullanilir. Hatta basliklarin1 tamamen bu sozciiklerden olusturdugu ve
siirlerinde konu edindigi art arda siralanmis bu tarz mekansal siirler bulunmaktadir.
Siyaha Elveda kitabinda yer alan ‘Kapi, Oda, Resim, Ayna, Pencere, Balkon’ (Siyaha
Elveda, T.S., s. 225-228) baslikli siirler bu sekilde olusturulmustur. Kiiciik Deniz’de
yine bir ‘Balkon’ (Kiigiik Deniz, T.S., s.17) baslikli siir yer almaktadir. Bu sekilde ev ve
boliimlerinin anne ve babayla iliskilendirildigi siirlere son kitaplarindan ‘yiiri dur
boya’da da rastlamak miimkiindiir.

“(...)

Geceleri hep delikanl bir evde

Ahsabi ¢oktan 6te diinyaya gd¢miis bir evde

(...)

Yeniden dogmak i¢in bir yol bulursun baba evde

Yiireginde kan kalmadi annemin seni beklemekten evde

Cocuklugundan habersiz ¢ocuklugumun gegmedigi evde

... (Evde, yiirti dur boya, s.28-29)

“(...)

Babadan ogula gegen birkag beden biiylik

Ceketler gibidir baz1 evlerde hayat

Annelerin o6rdiigii kazaklar eskimez nedense

Bu evlerde neresi baskose

(...)” (Asiboyali, yiirii dur boya, s.32)

Mekansal imgeler barindiran siirlerin yazilmasinda geride biraktii bir ev, bu

evin iginde bulunan bir anne ve bir babaya ait hatiralarin olmasinin sairin bu kelimeleri
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kullanmasinda etkili oldugunu disiiniiyoruz. Cocuklugundan hatirladigi bir evde
cocuklugunu tam yasayamamis olsa da evi annesi ve babasiyla hatirlamasi sair
acisindan dogal bir sonug olarak goriilebilir.

2.9. MAVI SADECE BiR RENK DEGILDIR

Giiltekin Emre’nin ilk kitab1 olan Kursuni Bir Siperde’den baslamak iizere genel
itibariyle kullandig1 renk mavidir. Ozellikle ilk kitaplarinda nerdeyse mavi disinda
bagka renk ismi kullanmayacak kadar bu rengin yaygin oldugu goriliir. Kullanim
sekline baktigimiz da ise ¢cogunlukla pozitif anlamlarla iliskilendirildigini gorebiliriz.
Sairin dogum yeri olan Konya’y: diisiindiigiimiizde daha c¢ok sar1 ve belli dénemler
icinde yesilin, tniversite yillarin1 gecirdigi Ankara’yr diigiindiigiimiizde daha ¢ok gri
rengin hakim oldugunu soyleyebiliriz. Bu renklerle yetismis olan bir sanat¢inin maviyi
baskin olarak kullantyor olmasi nasil agiklanabilir? Mavinin “Sezgileri giiclendirmek ve
valmizligr  hafifletmek i¢in  kullanilabilir” (Andrews, 2012: 28) olmasi soruya
getirilebilecek agiklamalardan biri olabilir. Ciinkii sairin isledigi en yogun temalardan
birinin yalnizlik oldugunu goriiriiz.

Mavinin ilk gectigi siir, ilk kitab1 olan Kursuni Bir Siperde’de yer almaktadir.
Ayrica kitap boyunca bu ilk kullaniminin disinda dort farkli yerde daha karsimiza ¢ikar.
Daha sonraki kitaplarinda da eger bir renk ismi kullanilacaksa sairin ¢ogunlukla maviyi
tercih ettigini goriiriiz. ilk kullaniminda mavi, ay 1s181yla iliskilendirilmistir.

“(...)

Ay 15181nda sevgiler

Yiirecikte pir pir den diller

Ay 15181nda maviler

(...)” (Ay Isiginin Yizi, K.B.S., Toplu siirler, s.370)

Daha sonraki kullanimlarindan biri de anilarla iliskilendirmektir. Kullanildig1
siirlere baktigimizda sairin mavi ile anilar arasinda bir bag kurdugunu goriiyoruz. Mavi
anilarini, anilart maviyi hatirlatmaktadir. Sair i¢in anilarmin 6nemli bir yer tuttugunu
biliyoruz. Dolayisiyla sairin mavi igin de 6nemli bir yer ayirdigini séyleyebiliriz. Ayni
zamanda mavi ton itibariyle de daha ¢ok deniz mavisidir. “Gokyiizii ve deniz izleklerini
siirinin catisina yerlestiren Giiltekin Emre’nin siirinin rengi mavidir. Mavi kullanildigt
yere gore hiizniin ya da 6zgiirliigiin gostergesi olur.” (Yildirnm, G.E. Z.M.B.G. 2016:
84)
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“(...)

Sayrilik anlarinda okunmus/ unutulmus

Bir anilar dizisi olsa gerek deniz mavisi

(...)” (Yorgun Yalnizlik, K.B.S., Toplu Siirler, s.371)

“(...)

Anilar canlaninca bellekte

Mavilerden kagmak niye

(...)” (U.B.G.S.B., K.B.S., Toplu siirler, s.383)

Sair, anilara dair temsiliyette kullandigi mavide ayni1 zamanda teselli arar.
Gegmis gilinlere dair var olanlar ne kadar negatif duygular tagisa da hatirlamak ister.
Bunu da mavinin yapmasini bekler. Bu ayn1 zamanda zit bir iliskilendirmedir. Ciinkii
mavi daha sicak bir duygu durumunu temsil ederken hatirladiklariysa genel itibariyle gri
seylerdir. Zaten sairin siirlerinde duygu durumlarinin yaninda kelime bazinda da zit
anlamli kelimeleri bir arada kullandigini goriiriiz. Yani bu sairin sahip oldugu siir
karakteri agisindan gayet olagan bir durumdur.

“Anlatin bana maviler

Ankara aksamlarinin sislerini

Kisik lambalari, perdesiz evleri

(...)” (Anlatin Bana, Bizsiz Gibi, s.333)

Mavi ayn1 zamanda sair i¢in bir si@inak noktasidir. Teselliyi aradig1 yerdir. Bu
siginak noktasinda umutlarinin yesermesini bekler. Siirlerde hakim olan bir umutsuzluk
duygu durumu da vardir. Ancak bu umutsuzlugu ayni zamanda iginde bir umut da
barindirir. Bu umudu da maviden bekler. Yani sairin maviye yiikledigi anlamlardan biri
de umuttur. Gurbet giinlerinde bu adeta onun igin bir kurtaricidir. Ciinkii gurbet dinmez
bir yaradir bazen sair i¢in ve bu yaray: dindirecek olan da kii¢lik bir umuttur.

“(...)

Gurbet dinmez bir yaradir

Anlatmasi, anlamasi zor

Ay 1518101 gdremezsin giinlerce

Diz agrilari, bel sancilar1 kor

Bir ¢atlaktan dokiilen mavilik

Umutsuzlugun umududur

...)” (Yasam ve Sonsuzluk, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.344)
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Ask ve Minyatiirler adli dordiincii kitabinda sair renk olarak maviyi kullanmaya
devam eder. Ayn1 zamanda kitabin ilk boliimiindeki siirlere baktigimizda sairin
cinsellikle, erotizmle ilgili imgeler ve kelimeler kullandigini goriirtiz. Bu tarz bir
konunun islenmeye baslandigi boliimden mavi de kendisine diisen pay1 alarak cinsellik
barindiran ya da hatirlatan imgeler i¢inde kullanilmaya baslanmistir. Yani maviye farkl
bir anlam daha yapistirilmis ve sair kendi duygu durumunu ifade edecek bir renk haline
bliriindiirmiistir.

“(...)

Diislerim 0ksiiz aksamlarda kendi yasitini arar

Minyatiirler neden denize agilmaz hig

Hurma agacinin isi ne erotik mavilerde

Yasitim krallar hep tutsaktir

(...)” (Ask ve Minyatiirler, Ask ve Minyatiirler, T.S., s.277)

Giiltekin Emre’nin siir Kitaplarinda ilerledik¢e farkli renklerin de sirine girdigi
goriilebilir. Bu bazen bir kirmizi, bazen pembe, bazen eflatun olabilir. Ancak bu renkler
sadece siirin atmosferine uygun olarak, imgenin olusturulurken hissedilen gereklilikten
otiiri kullanilmig renklerdir. Peki, bunun yaninda mavi hala varligin1 devam ettirmekte
midir, evet. Mavi sairin siir seriiveni boyunca hi¢bir zaman gecerliligini yitirmez. Ve
zaman zaman farkli anlamlarda kullanilsa da, farkli anlamla iligkilendirilerek imgelem
olusturulsa da ¢ogunlukla aska, sevgiye, sevgiliye dair anlaminit hi¢bir zaman
kaybetmez.

“(...)

Kirmizi kisa pantolonlu bir oglan, siyah/ beyaz bir gece

Mavi agka doyamamais bir kadin, ay altin1 ¢iziyor yiizlerin

... (Cigek Davasi, Tas1 Sula, T.S., s.150)

Mavinin kaybetmedigi bu anlamlar sairdeki diger duygular gibi gittikce
soluklagmaya baslamistir. Kiiciik Deniz adli siir kitabindan itibaren Emre’nin siirleri
baska bir boyut kazanmistir. Artik teshis ve intak sanatlari kullanilarak daha cok
benzetmelerin yer aldigin1 ve dogaya canli bir karakter kazandirma egiliminin basladigi
gortliir. Bu egilimden mavi de yeni bir ifade bigimi kazanmustir.

“Denize indim, kiymin dudaklar1 simsiki

Sessizligin oniinde iitiilendik¢e burusan deniz

Mavi koparmis hayatin ipini ¢ekilmis kendi igine
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(...)

Gri bir resimde belleri biikiiliiyor raylarin

Carsilar bayram yeri degil, kalin mezar

Bir zamanlar mavi bir giines dolasird1 buralarda

(...) (Liman, Kiiciik Deniz, T.S., s.24)

Maviye de insani Ozellikler yiiklenmis ve farkli benzetmeler igerisinde
kullanilmaya baglanmistir. Ayn1 zamanda daha 6nce de belirttigimiz gibi sairde var olan
biitiin duygularin Kiiciik Deniz kitabindan itibaren daha soluklastigin1 ve melankolik bir
hal aldig1 goriiriiz. Bu durum ayni sekilde mavi i¢in de gegerli olmaya baglamistir.

2.10. SEVININ OYKUSU

Sevgi/ sevi temasi sairin ilk kitaplarinda daha ¢ok bastirilmig bir duygu olarak
durur. Ciinkii sairin bu ilk kitaplarinin kisileri ¢ogunlukla devrimci genglerden
olusmaktadir ve bu genclerin sevgiye/ seviye ayiracaklari zamanlart yoktur ya da
miicadele ugruna heniiz bundan uzak durmak gerekir. Kursuni Bir Siperde adli ilk
kitabinda ‘Sokak Aralari, Evier ve Hapishaneler’ siirinde “Sevmek diyorum / Yiirege
¢ivi ¢cakmak” misralar1 geger. Bu dizelerden hareketle sevmenin engellenmesi anlaminin
yaninda, yiiregi yaralamakla eslestirilmis bir anlamla da birlestirilebiliriz. Bu sekilde ilk
olarak ‘civi, cakmak’ kelimeleriyle eslestirilerek karsimiza ¢ikan sevginin, arka planda
kalan bir tema oldugunu sdyleyebiliriz. Tabi bu ilk siir kitaplart i¢in gegerli bir
durumdur.

Sevgi/ sevi her ne kadar ikinci planda kalmigsa da ayni zamanda sair, ne kadar
kiymetli bir duygu oldugunun da farkindadir. Hatta sevda denilen duygunun ugruna
oliinecek derecede bir duygu oldugunu diisiiniir. ilk kitabinda sevgiyi yiireklerine
gomerek yasayan siir kisileri ikinci kitap olan ‘Bizsiz Gibi’ de karsimiza evlenmis ve
cocuk sahibi olarak cikar. Ancak kimisi eve ekmek gotiirmenin tedirginligindedir,
kimisi de parmakliklar ardindan sevginin/ sevinin parmak uglarina dokunabilmektedir.
Sairin de i¢inde yer aldig1 baska bir gruptan daha s6z edebiliriz. Bu grup sevgiyi kalbine
gdmmiis ve Almanya’ya gitmek zorunda kalmistir. Sevgilerini tam yasayamayan bu
grup sevgilinin yiiziinii i¢lerinde tasimaktadir.

“Bu sevdadan ¢ok

Cok ¢ektim

-deme sakin
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Sevda bu

Ugruna 6liinmeyince

Neye yarar

(...)” (Cagr1, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.323)
“(...)

Yiiregimde kutsal bir hiiziin

Senin bagka yiiziin

(...)” (Sevda, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.332)

Giiltekin Emre, baslangicta seviden/ sevgiden bahsederken bunu daha genel
gecer bir duygu olarak yansitir. Yani sevginin igini dolduracak biri ya da baska bir
deyisle sevginin ait oldugu bir kisi yoktur. Siirlerde yer alan siir kisisi bundan daha ¢ok
ulvi bir duyguymus gibi bahseder. Ancak siir siireci boyunca bu anlamin zamanla daha
beseri, kisisel bir hale biirlindiigii goriiliir. Yani sevginin ait oldugu bir ‘sen’ karsimiza
¢ikar. Bu ¢ogunlukla sevgili olarak tabir edilecek olan kisidir. Fakat bu kisi genellikle
¢ok uzaklarda kalmig biri olarak tasvir edilir. Onunla yeterince sevisilememistir. Bu siir
kisisinde biiyiik bir eksiklik ve {iziintii kaynagidir. Ayni zamanda sen’i hi¢gbir zaman
unutmaz ve yiizii daima iginin bir kosesinde sakli durur. Bu sekilde genel bir sevgi/ sevi
teminden, daha bireysel bir sevgi/ sevi temine gecisi sairin ikinci kitab1 olan Bizsiz
Gibi’nin son siiri olan ‘Sen Benim’ adli siirinde ilk defa goériiyoruz. Daha sonraki
kitaplarinda yer alan sevgi temal: siirlerinde bu ‘sen’, sik sik karsimiza ¢ikacaktir.
Yasanilmayan, eksik kalan her sey sairin siirlerini daha da derinlestirmistir. Belki de bu,
stirleri aracilifiyla yasanilmayandan intikam almaktadir ve siir onun i¢in ¢ok iy1 bir
siginaktir.

“Benim en gizli yanimsin

Sevinglerin, mutluluklarin dili

Her gece kapimi vurup gecensin

Benim hi¢ dokunulmamis yanimsin

Gizli irmaklarin siriltistyla beslenen

Kardes 6liimleriyle kendimi yitirdigim

(...)

Sen benim hig¢ bilmedigim bir seyimsin”

(Sen Benim, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.363)
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Sairin ilk kitabinda sevgiden ve sevgiliden uzak yasamis devrimci genglik
sonrasinda sevgiyi arasa da anlamlandirmakta giicliik ¢ekmistir. Ciinkii zamaninda
tantyamamustir, uzak durmak zorunda kalmistir. Ama iginde hep bir bosluk vardir. Bu
boslugu dolduracak olanin da sen’den gelen sevginin olacagini bilir. Sevgiyi tanimakta
ve anlamakta zorlanan siir kisisi ayn1 zamanda sen olmadan kendini de anlamakta
zorluk c¢ekmektedir. Dolayisiyla sen diye bahsettigi kisi Gece Diisleri adli tglinci
kitabinda tekrar karsimiza ¢ikar.

“SEN

0zlemin i¢imde bir bigak

kan1 akmayan bir yara

giinlerimin yaris1 sende

ben sensiz kendimi arayan bir bicak

yabanci kentlerin unutulmus giinliigii

beni orada kim animsayacak

uzak dur 6liim” (Sen, Gece Diigleri, T.S., s.317)

Giiltekin Emre’nin iglincii  kitabi Gece Diisleri’nden itibaren siirlerinde
kullandig: farkl siir kisileri zaman zaman karsimiza ¢ikmaktadir. Siirlerin kisisi bazen
bir ‘Cocuk’, bazen bir ‘Ip’ bazen bir ‘Ucurtma’ (Gece Diisleri, T.S., s.314)
olabilmektedir. Bazen de gittikge siirlerinde yogun olarak iglemeye basladig: sevgi/ sevi
temali siirlerinde ‘sevgi’ siirin kisisi olabilmektedir. Sevinin Oykiisiinde sevginin
kendisini acgiklamasi ona verilmis biiyiik bir firsattir. Ve baktigimizda sevgi bile siirin
diger kisileri gibi ac1 cekmektedir.

“uzattim nasirlara ellerimi

alin teri damlar gilinlerin gdgsiinden

(...)

yakti§im atesler tutusturmuyorsa yiirekleri

cekip gidecegim yok baska bir yer

(...)

bir savas alaninda gibiyim

ne de olsa bir belayim ben” (Sevgi, Gece Diisleri, T.S., s.312)

1980 yilinda Almanya’ya giden Giiltekin Emre {ilkesinden, ailesinden,
arkadaglarindan uzak kaldigi gibi sevgiden de uzak kalmistir. Ancak bu uzaklik sairin

sevgiyi ve sevgiliyl unutmasina sebep olmamistir. Stirekli iginde bir umut barindiran
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siirlerin sair kisisi bir glin sevginin ve sevgilinin ¢ikip gelecegini diisiiniir. Bu diisiince
onda aymi zamanda bir beklenti olusturmustur. Bu beklentiden otiirii de siir kisisi
sevgiliyi ve yaninda getirecegi sevgiyi bekler. Bu bekleme durumu sairin siir seriiveni
boyunca goriilen bir durumdur. Ancak hi¢bir zaman ne sevgili ne de sevgi cikip
gelmistir. Bu durumu divan edebiyati sairlerinin ask temali siirlerinde yer alan duruma
benzetebiliriz. Bu siirlerde de sairin seslendigi sevgili higbir zaman ¢ikip gelmez her
zaman uzaktadir. Daha ¢ok titopik bir sevgi ve sevgili s6z konusudur. Ayni durumu
Giiltekin Emre’de de goriiyoruz. Higbir zaman ¢ikip gelmemis olan sevgili iitopik bir
hale getirilerek karanlik gecelerde yasanilan buhran durumlarindan ¢ikmak igin bir gii¢
kaynagi haline gelmistir.

“Bekliyorum kisin sogugunu eritecek diislerini

Gecelerimin direnis tiirkiisii mum alevi

Deniz fenerlerinin yol gdsterici 15181

Bekliyorum kafesinden saliverecegin yiiregini

Ekmek parasinin yillar y1li duygularimizi sarsan

Acligin1 kiracak 6zenle biiyiittiiglim sevgini

(...)” (Bekliyorum, Ask ve Minyatiirler, T.S., s.291)

Sairin sevgiye/ seviye dair 6ykiisii hep sen diye hitap ettigi kisiyle ilgilidir. Yani
sevi varsa ‘sen’ de vardir. Ancak sairin siir seriiveninde bunun farklilastigini gériiyoruz.
Yani sevinin Oykiisiine dahil olan kisiler farklilasmaya baslamistir. Artik bu 6ykiiniin
iginde sadece sen yoktur. Baska kisilerin girdigini de goriiriiz. Fakat burada ululanmaya
calisilan kisi degil sevinin kendisidir. Hatta bazen bu kisiden yola ¢ikarak sevi
Oykiisiiniin asil sahibi olan kisiye de ulasabilmektedir. Ornegin bazen sevi dykiisiiniin
kahramani Yunan bir kadin olabilir. Sairin yaz tatillerini Yunan kiyilarinin karsisinda
yer alan Ayvalik’ta gegirdigini de biliyoruz. Belki karsilikli duran bu iki yerin etkisinde
kalmis olmasi bdyle bir sdyleme ulagsmasini saglamis olabilir. Tabii ki bizim igin bu
baslikta onemli olan nasil yazdigi degil siirin konusu itibariyle bir sevi Oykiisii
barindirmasidir.

“Saclarina giines Akdeniz mavisiyle gelir

Yunanh bir kadinsin sen saglarin1 tarryorsun

Aynada, ben kuruluyorum Ege sularin1 gévdendeki

Yiiziinii taniyorum, eski bir yontudur Efes’te simdi

Sevdigim birine benziyor, clizdanimda resmin
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Elini uzatsan ellerime deger, arada kita sahanligi

...)” (Yunanl Bir Kadin, Diigkuyusu, T.S., s.253)

Giiltekin Emre’nin siirlerindeki sevi Oykiisii genellikle uzaklik da barindirir.
Yani bu sevi ayn1 zamanda bir kavusamama 6ykiisiidiir. Ancak bu uzaklik siir kisisinde
zaman zaman hezeyanlara yol ac¢sa da higbir zaman unutmaya sebep olamamistir. Bu
uzaklikla beraber sevginin kendisinde yarattigi degisimi ya da etkisini sair gesitli
imgelerle dile getirmistir. Siir kisisi kendisindeki etkiyi bildigi gibi 6ykiiniin diger kisisi
olan sevgilinin de ne durumda oldugunu tahmin edebilmistir ve bunu ayni zamanda
aciklamistir. Sairin altinct kitabi olan ‘Siyaha Elveda’da bile hala bu 6ykii varliginm
korumaktadir. Ki sairin Almanya’ya gidisinin iizerinden on ii¢ y1l gecmistir.

“Yiiziinden bir harf diistii, kis bastird1

Okuyamiyorum seni, uzaklar cok pahali

Bilet bulamiyorum, kar ¢ok seviyor agaglari

(...)

Sensiz bir yerlere, kalakaliyorum can sikici

Bu kentin 6liig6zii sokaklarinda, evlerinde

Yiiziinden bir harf diistii, ask gelip beni buldu”

(Ask Gelip Beni Buldu, Siyaha Elveda, T.S., s.189)

Giiltekin Emre’nin siirlerinde sevi hi¢bir zaman Oykiislinli yitirmemistir.
Cwmlama’yla betimsel, Merkezkag’la erotik ozellikler kazanan sevinin, siir kigisinde her
zaman 6zel bir yeri olmustur. Sair diger biitlin temalarini kitaplarinin mahiyetlerine gore
zaman zaman biraz arka planda biraktigim1 gorsek de sevinin Oykiisiinii anlatmaktan
hicbir zaman vazgegmemistir. 2011 yilinda Merkezka¢’t ¢ikardiginda Almanya’ya
gidisinin iizerinden otuz bir yil ge¢mistir. Bu siire zarfinda bir tarih silinip gitmistir,
ancak uzagi yakin eden ‘sen’ ve yarattigi sevi Oykiisii hala varligim1 korumaktadir.
Aslinda sevinin Oykiisiiniin baslamasi ayni zamanda sairin Oykiisiiniin baslamasidir.
Sair, ‘Golgen’ adl siirinde bunu itiraf eder. Sevinin dykiisli basladiktan sonra her sey
baskalagsmistir. Sair artik hayat1 boyunca bir golge gibi i¢inde tasiyacagi bir sevdanin
pesine diismiistiir. Bundan vazgecmeye de hi¢ niyetli degildir. Hatta kavgasinin
temelinde bu sevinin bitmemesinin ¢abasi yatmaktadir.

“(...)

Bir tarih, silinip gitmis ama uzak yakin hala sen ordasin diye

(..)
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Birakma elimi yeni dogmus giin sarinir renk korii gegmigime

Sen yoktun o zaman, diinya baskaydi, ben, ben degildim daha

(...)
Gozlerimin goz, dilimin dil oldugunu anlamam seninle
(...)

Bu kisa 6mriin bu upuzun sevdasini golgen gibi tasidim bunca yil
Bu kisa 6mriin bu upuzun sevdasini gélgen gibi tasiyacagim daha kag y1l”
(Golgen, Merkezkag, s.64-65)

“(...)

Bu ask hi¢ bitmesin diyedir bu kavga, bunca goz nuru, igne deligi, diigme, saksi,
yol seninle”

(Bu Ask, Merkezkag, 5.67)

Sevinin Oykiisiinde yer alan karakterlerden biri genellikle bir yerlere gitmek
zorunda kalmistir. Dolayisiyla hep bir uzaklik temas: da bir alt tema olarak islenir. Bu
Oykiide senaryo genel itibariyle erkegin c¢ikip gitmek zorunda kaldigi ve bu
zorunluluktan sonra da sevgilinin hayalinin kuruldugu, hep gelmesinin beklenildigi bir
olay orgiisii lizerine kurulmustur. Erkegin buhranlarla gecirdigi, yalniz kaldigi onca
yildan sonra hala geri donmek istedigin ve kavusma umudunu kaybetmedigini goriiriiz.
Ancak Cigerpare’de yer alan ‘Déniis” adli siirinde ¢ikip giden kadindir ve bekleyen ise
erkek. Bu Oykiide rollerin degistigi goriiliir. Cikip gitmis olan kadin bir daha geri
donmemistir ya da donememistir. Bu ayn1 zamanda 6ykii i¢in kavugmanin baska yolu
demektir. Kendisi donemeyen siir kisisi sevgilinin de gelmesinin kavusma adina bir
¢Oziim yolu olabilecegini diislinlir. Hangi yol gerceklesirse gergeklessin bu sevi
oykiisiinde var olan ortak nokta sevgilinin bir giin sevdigini gérebilmesidir. Olmeden
once bile olmasi kabul edilir.

“Doniisii olmayan bir yolu arar gibi dondiin

Ardina bakmadan ¢ikip gittigin kap1 agikt1 hep

(...)

Bugtin, biraktigin yerde degil, yoruldu beklemekten

Tek koluyla sarildi sana riiyalarim, gece karanligim

Déniisii olan bir yoldu geri gelecegin gelebilseydin”

(Doniis, Cigerpare, s.13)

“(...)
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Seni gorecegimi diisiiniirim 6lmeden once, seni

Kulaklarim ¢inlar sen andin sanirim adimi daha ben dogmadan

...) (Paris, Cigerpare, s.39)

Sevinin genel dykiisiine baktigimizda derbeder bir durum, melankolik bir hava
hakimdir. Bu 6ykiiniin bu sekilde bigimlenmis olmasinin sebebine baktigimizda temel
sorunun baslangi¢ noktasindan kaynaklandigi1 goriiliir. Bunu sair bir siirinde itiraf eder.
Bir hatayla baslamistir her sey. Siir kisisi, sevgili tarafindan sunulan agki gérmemistir
ya da bunun kiymetini bilememistir. Cok sonra anlasa da artik is isten gegmistir. Ciinkii
yillarca bu hatasinin acisint ¢eker. Kendisini bir kor olarak nitelendirir. Ancak sair bu
sevgiden hi¢bir zaman vazge¢gmemistir. Sevgiliden af diler ve yeni bir baslangi¢ icin
yeni bir sans ister.

“Ben bir ama degil kdriim bunu benden bagka bir sen biliyorsun

Sen biliyorsun elinin tersiyle kendine sunulan her seyi iteni, tenini

Bagislanmaz hatamin tamircisi olsam diyorum, olsam

Korliigiimii sana kanitlasam durup bu bizim sokagin ortasinda

Ustiimden arabalar gegse, gormesem 6ldiigiimii, seni 6ldiirdiigiimii

(... (Kor, Cigerpare, s.47)

“Zeytuni aci, katmerli hayat

Yolumun bagr delik desik

O ugursuz giin artik ugramasin

Buraya, ben boyle degildim

Diyorum sana, bana inan

Kazanalim bu agk1 bir daha

(...)” (Kor Aci, Cigerpare, s.48)

Sair sevinin 0ykiisiinii anlatirken aslinda ayn1 zamanda kendi hayat hikayesini de
anlatmaktadir. Sevi, hayatinin merkezinde bir konumda bulundugu icin nerdeyse ilk
siirlerinden itibaren olagelmistir. Dolayisiyla hayat hikayesinin biiyiik bir parcasi olmus
ve zaman dilimi agisinda da ¢ocuklugundan itibaren var olan biri olmasindan Gtiirii,
uzun bir siireyi kapsamistir. Hatta kimi siirlerinde hayatinin baslangici ve bitisini bu
sevinin baslangici ve bitisine baglamaktadir. Siirlerde dile getirilen hayat hikayesinin,
sairin gergek hayat hikayesiyle de uyum gosterdigi goriilir. Gurbete gitmis olmak,
gecmisle yasamak, baska bir dille biiylimek, Ayvalik... sevinin Oykiisiinde yer aldig

gibi sairin gercek yasam Oykiisiinde de yer alan unsurlardir.
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“Bir bagka diinyaya goziimii agctim adimi1 bilmeden

Bir pencereden baktim buradan sana, yiiziindeki giinese

Sesine tutundum biiyiirken, ergenligime tas sektirirken

Sonra yeniden dis ¢ikardim bir bagka dilin s6zliiglinden

Yitirdim donecegim yerin adresini yeni bir agka koprii olurken duvar

Bu ciice gecenin diisleri hep kambur, uykum ise kelaynak

Omriim uzun olsun istedim senin yolundaki kirmizi1 halida

Sonra yine bir ayvalik bulacagim tiim gengligimi bagima toplayip

Yurtsuzlugumun yurdunu niifusuma gegirecegim

(...)” (Sonra, Cigerpare, s.57)

Askin, sevginin dahil oldugu Oykiilerde mutlu son genel gecer bir kan1 olarak
kabul edilir. Ancak sairin, 2016’da ¢ikardig1 ‘yiirii dur boya’ kitabinda bu oykiiyii bu
sekilde bitirmedigini goriiyoruz. Zaten kaliplarin disinda siirler olusturmaya c¢alisan bir

kisinin bu dykiiyli de genel kaninin disinda sonlandirmasi beklenen bir sondur.

“(...)

Sen iste cekip
Gittin nereye cekildigini
Bilmemi istemedin isteseydin
Ne olacakti Ki

(-..)

Ciinkii karar merci
Sendin ben ise

Bir piyon oyuncak
(-..)

Yolun acik olsun
Benimki de hi¢
Kapanmasm bu bana
Yeter sen olsan

Da olur olmasan
Da olur clinkii
Baska asklar da yol

Gozler g0z kirpar
...)” (Seni Bilemem Ama, y.d.b., 5.86-89)
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Giiltekin Emre’nin siirlerinin sevi dykiisii mutlu bir sonla bitmemistir. Uzun bir
siir siiresince kavusmay1 dileyen siir kisisi bir anda artik bu sevgiden vazge¢mis bir
sekilde karsimiza cikar. Hem de yeni agklara yelken agmak istegini ortaya koyarak.
Ancak bu sevginin bitmesinde sen’in de etkisi s6z konusudur. Ciinkii ¢ekip giden, sesini
kisip sessizlige gomiilen, uzagi daha da uzaklastiran sen’dir. Asiga da bu seviyi
bitirmekten baska care kalmamistir. Bir diger sasirtic1 6zellik ise bagka agklara yelken
acacaginin haberidir.

2.11. UTOPIK SEN

Giiltekin Emre’nin siirlerinde, Ozellikle orta donem siirlerinden son dénem
siirlerine dogru, ‘sen’ diye bahsettigi ve seslendigi bir kisinin ortaya ¢iktigint goriiriiz.
[lk dénem siirlerine baktigimizda bu kisi pek yer almaz. Adeta gizli tutulmus gibidir.
Neden sair tarafindan bu kisi saklanmistir? Bunun sebeplerini siirlerinden yola ¢ikarak
aciklamak miimkiin olacaktir. Giiltekin Emre’nin ilk kitabinda daha c¢ok devrimci
genclik temasini isledigini ve bu donemde slogana varan siirlerin var oldugunu
biliyoruz. Bdyle bir temanin hakim oldugu kitapta agktan bahsetmek ¢ok da miimkiin
olmayacaktir. Ciinkli sonraki siirlerine baktigimizda sen diye hitap ettigi kisi daha ¢ok
sevginin yoneltildigi bir kisidir. Gurbetlik yillar1 bagladiktan sonra hayallerine gelip
kapisini ¢alan kisidir. Dolayisiyla siyasi bir ortamin hakim oldugu ilk kitab1 Kursuni Bir
Siperde’de sen’i gizli tutmasi gayet olagandir. Ancak ikinci kitab1 Bizsiz Gibi’nin son
siirinde bunu itiraf eder. Ayn1 zamanda bunu son siirde agik olarak ifade etmis olmasi
da sair i¢in manidar olsa gerek. Ciinkii, artik itiraf etme zorunlulugu hissetmistir. Siirin
baslhiginda da sen kelimesini kullanmis, agik olarak ona seslenmistir.

“SEN BENIM

Benim en gizli yanimsin

Sevinglerin, mutluluklarin dili

Her gece kapim1 vurup gecgensin

(...)

Benim hig¢ bilinmeyen yanimsin

Sevdalarin en uzagindadir tezgahim

En yakinima uzanamadigim elimsin

Sen benim hig¢ bilmedigim bir seyimsin”

(Sen Benim, Bizsiz Gibi, Toplu Siirler, s.363)
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Siirlerinde oncelikle gizli tuttugu bu kisi daha sonraki siirlerde agiga ¢ikinca siir
kisisi basta bunu kim olarak adlandirmasi gerektigine karar verememistir. Ancak
ticiincii kitab1 Gece Diisleri'nde buna karar vermistir artik. Kitabin ‘Oliirsen’ (Gece
Diisleri, T.S., s.313) adli siirinde “6liirsen/ her sey yarum kalir” diyerek kendisinin bir
diger yarisi, tamamlayict unsuru oldugunu itiraf etmistir. Sen’in yoklugu siir kisisi igin
her seyin yarim kalmasi demektir. Ancak kisi, sen’den artik uzaktir. Ona derin bir 6zlem
tasimaktadir. Ayn1 zamanda onunla yeterince zaman gecirmemis olmasi ya da ona ilgi
gostermemis olmasindan 6tiirii iginde bir burukluk barindirir ve bunu siirlerine yansitir.
Ciinkii siirlerde bahsedilen bu kisi eskiye dair biridir ve ge¢mis giinlerde kalmustir,
ondan uzaktadir.

“Ozlemin i¢imde bir bigak

kan1 akmayan bir yara

glinlerimin yarisi sende

(...)” (Sen, Gece Diisleri, T.S., s.317)

Sairin dordiincii siir kitab1 olan ‘Ask ve Minyatiirler’de, birey olarak bir kisinin
varliginin yani sira bu kisinin artik {itopik bir hale biirindiigli de goriiliir. Yani 6zlem
duyulan, aranilan gergek bir kiginin yaninda aslinda var olmayan zihinde canlandirilan
ve bundan yola c¢ikarak daha soyut duygulara ulasan bir siir kisisinden de soz
edebiliyoruz. Bundan 6tiirii sair daha genel geger duygularla da karsimiza g¢ikabiliyor.
Bunu beseri bir asktan manevi bir aska ulasan bir mutasavvifin durumuna
benzetebiliriz. Yani kisisel bir duygudan yola ¢ikarak daha ulvi bir duyguya ulasmak,
itopik bir hale biirinmek ve bireysellikten ¢ikarak daha genel bir duygu durumunu
anlatryor olmaktir.

Ask ve Minyatiirler’de daha acik ve sik olarak karsimiza c¢ikan ‘sen’ ile artik
iletisime gegcildigi de goriilmektedir. Ancak bu iletisim bir telefon veya mektuptan
ibarettir. Sairin sonraki siirlerinden de anladigmiz kadariyla higbir zaman gercek
manada bir kavusma soz konusu degildir. Bu uzak kalmighk ve duygu arayisi siir
kisisini farkli agklar aramaya yonlendirmistir. Ancak bunlar sairin de tanimladig1 gibi
asksiz asklardir. Otel odalarinda baska kisilerle aranilan sen’e dair bu duygunun higbir
zaman bulunamadigmi goriiliir. Ornek verilmis olan siirde bireysel bir senden
bahsedildigi gibi buradan yola c¢ikarak iitopik bir senin —son bdliime bakilmali-

varligindan da s6z edebiliriz.
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“Bos bira kutular1 telefon kuliibelerinde

Sesime dolasir her sey

Cikaramam seni tellerin ucundan

Seninle ¢ikmak istedigim yolculuklara

(...)

(hangi kadinlar saclarini taradi

bu ucuz otel odasinda

hangi duygular att1 beni

bu ask1 olmayan asklarin ortasina)

(...)

Bir balon gibi tasimak istiyorum seni

Resim derslerinde kullanilmayan boyalarla boyanmis

Metrolarda yarami saracak birilerini artyorum

(...)

Sozciiklerde olmayan sozciikler topluyorum

Harflerin bir bir kapisini ¢caliyorum

[lanlarla aradigim 6liim

Nereden yazacaksin abana

Ressamlar senin hangi yiizline vurgunlar.

(... (Evler ve Duvarlar Arasinda, AM., T.S., s.269-270)

Gurbet temasiin hakim oldugu siirlerde de sairin ‘sen’ diye seslendigi kisinin
konu edinildigini goriiyoruz. “Giiltekin Emre’nin ilk donem siirlerinde ‘6zlemle
beklenen bir kisi’ hayali ¢cok belirgin ve siireklidir. Beklenenin bir tiirlii gelmeyisi, siir
kisisini bir gurbette olma duygusuyla yasatir.” (Yildirim,Giiltekin Emre: Zamansiz ve
Mekansiz Bir Gurbetlik, 2016: 84) Yani sair gurbete ¢iktiktan sonra da sen’i
unutmamistir. Hatta o kisi, gurbete ¢ikisinin bazen sebebi bile olabilmektedir. Farkli
diyarlarda yasadigi zaman diliminde aradig: kisi sen’dir. Ancak zaman ilerlemekte her
seyde oldugu gibi sevilende de bir unutma gergeklestirebilmektedir. Siir kisisi bir
yandan bunun farkindadir ve zamanin boyle bir etki yaratacagini bilir ama ayni
zamanda bazen sair bilingli bir unutma eylemi igine girdigini de hissettirir. Ciinkii bu
ayrilik siirekli bir tedirginlik ve ac1 hissi vermektedir.

“Odam, irmaklar1 kurumus odam

Dort duvarinda unuttugum resimlerin
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Yanstyor aynalarimda, ge¢gmisimin mahzenlerinde

Aradigim sendin

Yitip giden ayak izlerinin boslugunda

(...)

Ansiklopediler karigtiran bir gezgin gibi

Hazirlikli olmaliyim seni yitirmeye, silmeye benden

Aradigim sendin

Kapimin her ¢alinisindaki tedirginliklerimde”

(Aradigim Sendin, A. ve M., T.S., s.274)

Sair siirlerinde zaman zaman unutma ya da eskime duygularina kapilsa da higbir
zaman sen’i aramaktan vazge¢cmemistir. Hatta ¢iktig1 biitiin yollar1 onu aramak igin
kullandigini belirtmistir. Bu yollarda onu aramaktadir. Bu siire zarfinda da siir kisisine
gic veren ise ondan kalan izlerdir. Bazen yolunun distinde onun sesini bile
duyabilmektedir. Ki sairin diger biitiin siirlerine baktigimizda bu ses imgesinin sik sik
kullanildigin1  goriirtiz. Bu sesin de ¢ogu zaman sen diye hitap ettigi sevgili
adeta bir yasama kaynagidir. Igine diistiigii biitiin buhran durumlarinda hep yardimma
kosmustur ya da kisi bu durumdan kurtulmak i¢in bu sesi aramistir.

“(...)

Geliyorum bendeki izlerini soluyarak

Sarkim1 mirildaniyor ay sapkasiz basiyla

Habersiz dans ediyor gélgelerimiz

Sesin gezinip duruyor yolumun iistiinde”

(Yol, A.ve M., T.S., 5.283)

Gurbet diyarlarma ¢ekip giden ya da gitmek zorunda kalan sair geride
biraktiklarina duydugu 6zlemi siirlerinin kisisi araciligiyla dile getirmektedir. Bu geride
biraktiklar1 arasinda siirlerinde sen diye seslendigi kisi de vardir. Ve siirlerinden
anladigimiz kadariyla bu kisi sevgili niteligi tasiyan bir kisidir. Yine siirlerinden
anladigimiz kadaryla siir kisisi sen diye hitap ettigi kisiyi sevmektedir ancak tam olarak
tantyamadan ve tam bir yakinlik kuramadan ayrilmak zorunda kalmistir ve bu
uzakliktan 6tiirli de bir daha bir araya gelememis fakat siirekli tanima ve bir araya gelme
dilegini de siirlerinde yinelemistir. Ayrica tanima sansini yakalayamamis olan siir

kisisindeki bu tanima arzusu bir yagsam, umut kaynagi olmustur.
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“Tanimak istiyorum yiiz ¢izgilerindeki umudu

Kirisikligi, beklentisizligi, sevincin golgesini

Kiiskiinliikleri ve 6zlemlerin ugar1 gecesizligini

Tanimak istiyorum saclarin kadar seni

...y (Tanmmak Istiyorum, A. ve M., T.S., 5.293)

Giiltekin Emre’nin kitaplar1 boyunca seslendigi, hitap ettigi sen ve hatta zaman
igerisinde {itopik bir hale getirdigini diisiindiiglimiiz sen, bazen siirin kisisi olup cevap
verebilmektedir. Bunu ilk defa sairin Ask ve Minyatiirler kitabinda ‘Resimdeki Sigaran’
adli siirinde denemistir. Sairin zaman zaman siirlerinin kisisi olarak kendisinin disinda
baska kisileri ve nesneleri kullandigini, onlarin agzindan siirler yazdigini goriiyoruz. Bu
siirde de ayni teknigi kullanan sair bu sekilde sen’in de ne diisiindiiglinii ne hissettigini
O0grenmemizi saglamistir. Bu ayni zamanda sairin siir kabiliyeti agisindan ve ruh
diinyalarimi hissedebilmesi agisindan 6nemli bir veridir. Yani bagkalarinin ne hissediyor
oldugunu da ortaya koymustur.

Ornek siire baktigimizda sen diye hitap ettigi kisinin de aslinda siirekli seslenen
kisiyle aym1 kaderi paylastigi goriilir. O da bir bekleme durumundadir ve bu
durumdayken onu yasatan ise ge¢mise dair anilaridir. Bunlarla yasayan sen, unutmaz ve
bunlarin silinmesini de engeller. Ornegin ceket hala asildif1 sandalyededir, sigara
sondiriildigi kiil tablasinda ve mektuplar saklanmaktadir.

“(...)

Resmin dolasir gdzlerimin siirgiiniinde

Ulasamam sana, diisersin daglarin ardina

(...)

Ceketin asili duruyor sandalyemde

Gitmedin daha, goclip gitmedin daha

Gecelerimde yalniz birakmiyorsun beni

...)” (Resimdeki Sigaran, A. ve M., T.S., 5.297)

Emre’nin siirlerinde {itopik sen’in, siir kisisine dair her seyi oldugu gibi
biraktigin1 ve o sekilde hatirladigimi gordiikk. Bu belki de unutmamaya dair bir
davranigtir. Ancak aymi sekilde siir kisisinin de geride biraktiklarini, biraktigi sekliyle
hatirladigin1 ~ goriiriz  ¢ogu zaman. Cocukluguna dair olsa bile son haliyle

hatirlamaktadir. Yine bu hatiralara dair goriintiilerden yola ¢ikarak siirlerinde
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sairin siir seriiveninden itibaren bahsettigi sen, ¢ocuklugundan itibaren var olan biridir
ve hayat1 boyunca onu izlemistir ama her zaman {itopik bir yerde kalmistir.

“(...)

Park dedim de yine gicirdiyor mu hi¢ sallanmadigim

Salincaklar, kaydiraktan kayan ¢ocuklugumun dizlerine

Batiyor mu cakillar, bekgiler yolunmus ¢igekleri bekliyordur

Mutlaka pencereleri kapali gocuklugumu aradigim giinlerde

-Unuttum sanma gozlerinde gizlenen seni ilk gordiigim giinii

(...)
Ozliiyorum sag goziindeki ben’de gizlenen seni
(...)” (Aynanin iginde Misin, Siyaha Elveda, T.S., s.198-199)

Zaman biiyilk bir silicidir. Yasadiklarimizin {izerinden zaman gectikge
yasadiklariniz1 silmeye calisir. Yasanmigliklariniz siliklesir gittik¢e her kim ve ne varsa.
Ayni durum sair i¢in de gecerlidir ve bunun farkindadir.  Siirlerinin sair kisisi
araciligiyla dile getirir yitirmeye basladiklarini. Ancak bu sairin bilingli bir tercihi
degildir. Zamanin ona oynadigt bir oyundur. Bir¢cok sey siliklesmeye basladigi gibi
bunlardan biri de ‘sen’dir. Sen, siliklesmeye basladikca sair anlatict buna engel olmaya
calisir. Kiigiik izler arar. Oliimii bol bu diinyada 6lmesini istemediklerini buldugu izlerle
yasatmaya ¢alisir. Bu ayn1 zamanda sen’in i¢inde bulundugu iitopyanin kaybolmasidir.
Oliim temasimnin da islenmeye basladig1 Tas: Sula adli kitabinda sair icin belki de sen’i
yitirmek bir 6liimdiir. Zaten onceki siirlerinde sen’in kendisi i¢in bir yagam kaynagi
oldugunu dile getirmisti. Ancak sen’in, tema olarak daha az islenmeye basladigini da
goriiyoruz. Ki bu bahsettigimiz siliklesmenin bir ispatidir.

“(...)

Aradigim bir sey olmal1 degil mi su 6liimii bol diinyada

Kiigtik bir iz degil mi, senden kalan, benden kalan

Ondan kalan, sundan bundan kalan...”

(Kiiciik Bir 1z, Tas1 sula, T.S., s.161)

Kanun Hiikmiinde Siir adli kitabiyla beraber sairin tema olarak isledigi sen’in
islenirliliginin tekrar genisledigini goriiyoruz. Ancak biraz farkli bir kapsamda... Sadece
seslenilen kars1 bir kisi yoktur. Bu temanin i¢inde artik kendisi de vardir. Yani sen diye
seslendigi kisilerden biri de artik kendisidir. Zaten ‘yitiklik’ tema bashgi altinda

isledigimiz konudan yola ¢ikarak siir kisisi araciligiyla sairin 6mriine dair bir i¢
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muhasebeye girdigini biliyoruz. Bundan 6tiirli de sanat¢inin sen diye seslendigi kisiler
arasima kendisini yerlestirmesi ka¢inilmazdir. Ayni siir icinde sen derken kendini
kastetmenin yaninda daha oOncede bahsettigimiz uzak kalmis bir sevgiliden de
bahsettigini goriliriiz. Sairin sen kavrami siirlerinde bir ikili anlam kazanmaya
baglamistir. Yani bir yandan ‘sensizligin énlenemez acisini’ ifade ederken bir yandan
‘kendini bulamayan bir kér’ oldugunu ifade eder. Ayni anda iki anlam1 da ifade edecek
sekilde kullanildigini goriiriiz. Ayn1 misralardan ¢ift tarafli bir anlam ¢ikarilmaktadir.

“(...)

Sen, kendini bulamayan bir korsiin

Benini bulamayan bir kentsin

Ulkesini bulamayan bir halksin

Sokagini bulamayan bir mektupsun

(... (Kanun Hiikmiinde Siir, Kanun Hiikmiinde Siir, T.S., s.106)

“(...)

Geldigin yolun sonunda yoktu bir sey

Geldin aradigini, arandigini bilmeden

Yiizlerdeki Ortiiyli Orttiin gegmisin yiiziine

Dilini emdin gd¢men giinlerin

Geldin, hi¢ gitmeyecek gibi derli toplu

...) (Yolsuz Yolcu, KHK., T.S.,s.111)

Giiltekin Emre’nin siirlerinde Sen, her zaman 06zlenilen, sevilen, talep edilen,
beklenilen biri olmustur. Ancak Kanun Hiikmiinde Siir adli kitabindan itibaren bu
¢izginin degistigi goriiliir. Zaten hep iitopik olarak kalmis olan sen, siir kisisi i¢in artik
bir eza haline gelmeye baslamistir. Bu da sair adina onu oldugu yerde birakma
gerekliligi dogurmustur. Cilinkii 6mriinii heder etmis oldugunu hisseden biri artik bir
diizen oturtmaya ¢aligmaktadir ya da en azindan bunu dilemektedir. Bu ayn1 zamanda
sen’in Omriinii harap eden ve diizen kurmasini engelleyen sebeplerden biri oldugunu da
gostermektedir. Ki bu sen bazen siirlerinde kendi iilkesi de olabilmektedir. Sair, artik
ilkesini dert etmeyi birakmayi da diler.

“Cekil kenara

Ara sensizlikteki seni
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Alma bu iliskiyi sal bir mektuba kendini biiyiitsiin orada

Dene gengligini diizene koymay1 bu dar koyaklardaki umutsuz anlarda

Ole 6le dgreniyor insan dliimle kol kola gezmesini

Yatsiya kadar yanan bir mum oldugunu diisiiniiyorum senin

Dilimdeki sesin dilsizligime yakinir bendeki senden

Yasaya yasaya 08reniyor insan yilireginin basini ezmesini

Dert etme tilkeni

O da ogrenir glilmeyi”

(Ara Yollarda, K.H.S., T.S., s.126-127)

Kanun Hiikmiinde Siir adli kitapta sen’den biraz vazge¢mis olan ve unutma
denemeleri yapan siir kisisi bunun miimkiin olmadigimi goriince Melez adli kitapta bir
geri doniis yapar. Bu ayn1 zamanda bir farkindalik yasama adina sair agisindan énemli
bir girisimdir. Ciinkii ayr1 kaldig1 yillar boyunca hep ayrilik acisini iginde tagimistir. Ve
bu acinin, hep bir hanger, kor bigak hissi uyandirdigini fark etmistir. Bundan otiirii
siirlerinde tekrar bir kavusma istegi, sen’in gelmesine dair, sen’i bekledigine dair
misralar karsimiza ¢ikmaya baglar. Yani siir kisisi sen’siz yapamayacagini anlamais,
unutmaktan vazgegmis ve eski duygularina geri donmiistiir.

“(...)

Suramda bir hanger

S1z1s1, aklasip yanina

Suramda bir ¢1glik

Alir bagimi gider

Dur, suramda kor

Bir bigak sikistirir

Beni bu macera

Suramda bir sey

Oliir bu ada tek basina
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Sonra sen olmayinca

Suramda

...) (Suramda, Melez, T.S., s. 79-80)

“(...)

Yiiregimde yaz yaz bitmez

Alabora olmus mektuplar

Savrulup duruyorum sana”

(Alabora, Melez, T.S., s. 83)

Melez’deki bu geri doniis neredeyse kitaptaki biitiin siirleri bu tema {izerine
oturtacak kadar koklii bir dontistiir. Sen’i tanidigr ilk giinden baslayip bir degerlendirme
yapar. Onu tanidiktan sonra bir degisim gecirmeye basladigini fark eder. Ancak sonra
bir trene binip uzaklagmistir kendinden, sen’den, her seyden. Bu ayriligin sebebini
sorgulamistir neden diye. Ve bir sirinde bunun cevabini bulmustur. Suglu hayattir.
Ancak yilmadigin1 gostermistir misra aralarinda. Ciinkii siirlerine her zaman konu
edindigi sen’i hi¢cbir zaman unutmamistir. Hatta ona dualar bile etmistir.

“(...)

Seni tanidim, kor bir kapiy1 agar gibi mektuplarla yolunu gézledim

Biitiin giinbatimlar1 yliregime ¢izdi seni, gecem oldun

Seni tanidim, bendeki seni ararken tanidim seni, tarihimde gezinirken

Denizim dalgalandi, yolumu sasirdim, dagina eskiya durdum

(...)” (Seni Tanidim, Melez, T.S., s.92)

“Gilines bulutlar aralasin, sarisin basini uzatsin

Ve senin i¢in dua etsin isterdim

Yaprak diiserken korkmasin, senin i¢in dua etsin isterdim

Kus yavrusuna uslu durmasini séylerken

Bir yandan da senin i¢in dua etsin isterdim

...)” (Senin I¢in Bir Dua Denemesi, Melez, T.S., 5.89)

“(...)
Eller yukar ateskes

Eller yukar1 hayat
Ben buradayim”

(Zamani Durdurun, Melez, T.S., 5.96)

94



Giiltekin Emre’nin siir kitaplarinda siir kisileri ¢ok farklilik gosterebilmektedir.
Ozellikle Kiiciik Deniz adl siir kitabindan itibaren dogaya dair herhangi bir parca bile
siir kisisi olarak kullanilmistir. Bu degiskenligin yaninda gecerliligini hi¢ yitirmeyen siir
kisisi ise sen’dir. Ancak bu kitapla beraber 6zellikle bilingli bir tavir olarak var olmaya
baslayan doganin kisilestirilerek canlanmast ve alisilmamis bagdastirmalarla
benzetmelerin kurulmasindan otiirii siir kisisi olarak ‘sen’ de bir degisim gegirmistir.
Soyle ki; simdiye kadar sairin kitaplarinda rastlamadigimiz sen kisisine dair farkli
benzetmeler kurulmaya baslanmig, ayn1 zamanda sen doganin cesitli parcalariyla
iligkilendirilerek anlatilmistir. Bu tavir sairin diger temalarinda oldugu gibi bu temada
da farkli bir boyut ortaya koymustur.

“(...)

Bir cam ustasi olsaydim caninda

Ya da ceviz kiracak kadar giiglii

Parmaklarimla, oturup yazardim

Hayatimi da giile oynaya

Sen uzakta olsan da yanimda

Olunca mektuplarinla”

(Sal, Kiiciik Deniz, T.S., s.51)

“Senin o segiren yiiziik toplayan sesin simsiki kapali bir odada

Bir dag1 kucaklamak senin o serin ellerin, uzun birer golge

Bir kiyida tisiimiis bir kayik senin o gozlerin, ikiz zeytin tanesi

Bir masada siir yazar gibidir senin o dal gibi govden, yildirim ¢arpmasi

(...)” (Opsem Dedigim, K.D., T.S., 5.56)

Sairin siirlerinde gecen ve sen diye bahsettigi kisiden uzak kaldigim1 ve bu
uzakligin sebebinin de gurbet oldugunu biliyoruz. Ancak sair hi¢cbir zaman kavusma
umudunu kaybetmemistir. Hep dénmeye dair bir argiiman da barindirir siirler. Ancak
sairin zaman ilerledik¢e bunu yapamadigini ve sonrasinda farkli bir yol denedigini
goriiriiz. O da sen dedigi kisinin gelmesine dair bir plandir. Siir kisisi araciligiyla
gurbetin de bitmesi demektir. Ciinkii sen yoksa her yer aynidir, nerede bulundugunun
hicbir 6nemi yoktur.

“(...)

Haydi c¢ikar elinden dmriimii bir baklay1 agzindan ¢ikarircasina
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Bir fala taht kurmayal1 yillar oldu okunmadan bu halin ahvali

Haydi diyorum gel pesimden yolu falan bir yana birakip

Her yer bir degil mi alisinca sensizligin kapisini agip kapamaya

Bir daha yok bu cennet vatanin kalbine saplanan gurbet

(...)” (Merdiven, Cinlama, s.5)

Giiltekin Emre’nin on birinci kitab1 ‘Cinlama’ ya geldigimizde siirlerinin tarz
itibariyle bir degisim gecirdigini goriirliz. Daha 6nce de belirttigimiz gibi teshis ve intak
sanatlarinin 6n plana ¢iktigini, betimlemelerle siirin iskeletini olusturdugunu ve bu
sekilde dogaya insani bir karakter kazandirdigini soyleyebiliriz. Bu sekildeki bir
degisimden sonra dogal olarak siirlerin temas: da bir degisim gegirmistir. Onceki
kitaplarinda saptadigimiz temalarin dogrudan islendigini sdyleyemeyiz. Tema daha ¢ok
betimlemelerle bir durum tespiti yaparak duygularini ifade etmek iizerine kurulmustur.
Ancak ikinci siir kitabindan itibaren islemeye basladigi ve bizim ‘litopik sen’ olarak
adlandirdigimiz temayr islemekten hi¢bir zaman vazge¢memistir. Cmmlama adlh
kitabinda bile siirlerinin ¢ogunu sen olarak adlandirdigi ve sevgili mahiyeti tasiyan
kisiye seslenerek olusturmustur. Kavusamama, seslenme, hayal kurma, mektup
bekleme... temaya kaynak olusturan durumlarin on birinci siir kitabinda da hala devam
ettigini goriiriiz.

“(...)

Kirpiklerindeki ay 15181ina hamak kursam

Donmak tizereyken bulsan beni yiireginde

Tiim merdivenleri dibine kadar insem

Sen ¢eksen beni kuytu, kor bir kuyudan

(...)” (Kuyu, Cinlama, s.50)

Merkezka¢ adli siir kitabina baktigimizda deneysel siirin bir¢cok farkli sekilde
karsimiza ¢iktigini goriiriiz. Bu kitabin ayrict bir 6zelligi de erotik/pornografik bir
temanin higbir kitabinda islenmedigi kadar yogun islenmesidir. Durum boyle olunca
daha once sairde géormedigimiz ve iitopik sen olarak adlandirdigimiz kisinin de cinsel
imgelerle iliskilendirildigini goriiriiz. Ancak sunu da belirtmeliyiz ki sairin bu siirlerde
amaci cinselligi anlatmak degildir. Sosyal ve ananevi birtakim elestirilerin yaninda
kendi hayatina dair bir yol ¢izme ¢abasinin s6z konusu oldugunu ve bundan 6tiirii de bu
sekilde bir yontem belirledigini diisiiniiyoruz. “Roma’ya cennetlik kadinlarin/ Bacak

aralarindan agitlar derlemeye/ Giden Goethe, kalemini tarihin/ bagrina ve gégiislerini
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kazimis suh/ Kadinlarin siitiine batirarak yazmadi / Mi...” (Kalem, Merkezkag, s.55)
diyen sair sectigi yontemin daha once Goethe tarafindan da kullanildigini belirtmis ve o
da Merkezka¢’ta yer alan siirlerinde bunu kullanarak kendi hayatini anlamlandirmaya
calismistir.

“(...)

En ahlaksiz diislerini ayaklandirarak tu-

Tup elinden, gegmisinin kapali kapilarini

Acip, sokulup apis aralarinda giillerin izini

Stirmeye, siirgiinde bir giiniin asik suratina bir

Perde gerip, sonra yol yol verip kendi gengligine

Vedalasip ey sair artik kendinle, bak, ay giinese gebe

(...)” (Kalem, Merkezkag, s.56)

Sen’i iitopik olarak nitelendirmemizi destekler mahiyette misralara rastliyoruz
siirlerde. Yani siir kisisinin bahsetmis oldugu sen aslinda hi¢ olmamis, hi¢ yasamamus,
sairin kurdugu bir diisiince neticesinde ortaya ¢ikmis bir kisi de olabilir. Bu kisi olsun
ya da olmasin sairin kurdugu sevgi iitopyasi ve bu iitopyayr anlatmak i¢in kurdugu
imgeler siir sanat1 agisindan var olan 6rneklerdir. Sen’in iitopik olabilecegi diisiincesini
sair daha ¢ok umudu yitirdigi ya da en azindan yitirme korkusunun oldugu siirlerinde
hissettirir. Umut neye dairdir? Daha 6nce de belirttigimiz gibi ve bir¢ok tema bashiginda
da degindigimiz gibi kavusmaya dairdir. Ayni zamanda sen olarak nitelendirdigi
sevgiliyi yurduyla, yurt sevgisiyle 6zdeslestirdigini de goriiriiz.

“(...)

Bir sen vardin hi¢ gérmedigim, bir de sesin vardi elimden tutan

Nar ¢icek agmadi bu yil, asma da kiistii bir seye

(... (Safak, Cigerpare, s.15)

“Yapraklar yerde siiriinliyor umudun, unutmam hig

Yasim geldi buralardan gidecegim ama bekleyin daha

(...)
Yurdum kadar seviyorum seni desem inanir misin yurtsuzluguma
(...)

Cocuklugun yok senin, unuttum tiim fotograflarini, sen hi¢ olmadin

(... (Umut, Cigerpare, s.16)
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Ozellikle Cigerpare ile birlikte ‘sen’, gidis fiiliyle hep iliskilendirilmeye
baslanmistir. Bir gidisten bahsedebilmek icin bir gelisin olmus olmasi gerekir. Ancak
sairin siirlerinde hep bir kavusamama duygusu hakimdir. Dolayisiyla siirlerdeki bu gelis
gercek bir gelis degil, sairin kurdugu sevgi litopyasinda hayali bir gelistir. Gelis, ayn1
zamanda i¢inde bir korku da barmdirir. Ciinkii her gelis yeni bir gidise gebedir. Bunun
farkinda olan siir kisisi bu korkuyu da misra aralarinda hissettirmektedir. Hayali bir
gelis olarak diisiindiigiimiiz bu birliktelikte zaten siir kisisi her zaman hayallerinde bir
birliktelik kurmustur. Bu da ileri stirdiiglimiiz goriisii destekler niteliktedir.

“Alistirir senin o ipince gidisin, gelisin

Incinen inciyi boyundur belirleyen

(...)
Sen gittin, giin bitmedi, diis duruyor bombos
(...)

Dur dedim gidilirse gelinir de

Olme sen, dlme ki gitmeyelim bir yere”

(Aksak, Cigerpare, s.26)

Sairin genellikle sen ve siir arasinda bir baglanti kurdugu goriiliir. Temanin ‘sen’
oldugu kimi siirlerde sair, siirinin kaynaginin ‘sen’ oldugunu da ima etmistir.
Sonrasinda bunu aleni olarak ortaya koymus, “siir sen, sen siirsin” demistir adeta.
Dayanak noktasini ortaya koymasi agisindan imgelerinin, siir duygusunun kaynagini da
anlamamizi saglamistir. Stiphesiz bunu biitlin siirleri i¢in sdyleyemeyiz. Biz daha ¢ok
Utopik Sen ve bu temaya baglantili dier temalar i¢in sdyliiyoruz. Siir yazdiran sen’dir.
Sair de bu siirin pesindedir. Siir de saire gore sen demektir. O halde sair aslinda sen’in
de pesindedir. Sen, sadece siirinin kaynagi degil hatta doganin dongiisiinii de
kaynagidir, doga onun sayesinde dongiisiinii siirdiirmektedir gibi diistiniilmiistiir.

“I¢imde uzun bir yol

Yolun sonunda sen

Senin i¢inde bir siir

Ben o siirin pesinde

Yani senin

...)” (Sende, Cigerpare, s. 45)

“Sen varsin diye gece oluyor

Cocukluguma diisiiyor gblgen
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Sen varsin diye sonbahar geliyor

Stiziiliip bir gogmen kusun sapsari kanatlariyla

...) (Sen Varsin Diye, Cigerpare, s.46)

Sairin siirlerinde doga canli bir karakter kazaninca, sen’le iliskili olarak; olup
bitenler, esyalar ve dogaya dair her sey de canli bir karakter kazanmistir. Daha 6nce de
belirttigimiz gibi siir kisisi bazen terk edilendir. Belki terk edilmek ile nitelendirmek
yanlig olabilir. Bunun kesinligi ile ilgili bir sey diyemeyiz. Bu yiizden ¢ekip gitmek
olarak adlandirmamiz daha mantikli olacaktir. Fakat okuyucu terk edilmek anlamini da
cikarabilir. Sen olarak nitelendirilen sevgilinin ¢ekip gidisinden sonra gergeklesen doga
olaylarinin da canli bir karakter kazandigini goriiriiz. Burada ayn1 zamanda bir hiisn-ii
tahlil sanatinin varligindan da bahsedebiliriz. Sen’in ¢ekip gidisinden sonra gerceklesen
doga olaylarmin sebebini bu gidise baglamistir. Bu sekilde sen ve insani karakter
kazanan doga arasinda bir bag kurulmustur.

“(...)

Sen gidince riizgarin golgesi kald1 balkonda, senin hayalin

Boslugunu dolduracak bir sey aranip duruyorum, yokluguna sarilip

Martimiz da gitti seninle kona gége gemi direkleriyle

Hep bakip durdugumuz bahgeyi suladi yagmur i¢ ¢ceke ¢eke

(...)

Sen gidince sagin1 taramay1 unutan yel de ¢ekip gitti

Kaldirim degistirdim golgeni bulmak i¢in

(... (Hadi Gece Olsun, yiirii dur boya, s.9)

Giiltekin Emre’nin siirlerinin gizemli kahramani, askinin baskisisi olarak ortaya
cikan ‘sen’, yiirii dur boya’da umutsuz bir vaka olarak karsimiza ¢ikar. Biliyoruz ki
umudunu higbir zaman yitirmeyen siir kisisi hep kavusma istegini canli tutmus; sesi,
mektuplari, hayalleri de bunu yapmasina yardimci olmustur. Ancak kitabin son

siirlerinde artik sen’den, asktan vazge¢cmistir, umudunu yitirmistir.

“Bitti sesin sessizligin
Tenin uzakti yoksundum
(...)

Gittin nereye bilemedim
Bitti bu ask miydi
Bilsem ne olacakti
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(..)

Ama ben senin
Defterini artik dirdigimii

Bilmeliyim  diislerime de

Séylemeliyim bunu sakince

(...)

Yeter sen olsan

Da olur olmasan

Da olur ¢linkii

Baska asklar da yol

Gozler g0z kirpar

...)” (Seni Bilemem Ama, y.d.b., 5.86-89)

Son kitaplarindan yiirii dur boya’nin bu son siirinde bir sok etkisi yaratacak
sekilde karsimiza cikan sair, beklenmedik bir sonla siirini neticelendirmistir. Ki sair
okuyucu sasirtmay1 sever ve farkli duygular uyandirmanin pesindedir. Bunu deneysel
bir siirinde ortaya koymasi da ayr1 bir 6zelliktir. Bigimsel bir yenilikle bitirdigi sen, ayni
zamanda yeni agklara yelken agmanin bir simgesi olmustur. Bu son, aligilmis
senaryonun diginda bir bitistir. Kendi ig¢inde bir hiiziin uyandirir ve yalmzlik da hiizne
dairdir.

2.12. ASKSIZ ASKLAR VE EROTIZM

Giiltekin Emre’nin kitaplarina kronolojik olarak baktigimizda gittikce tema
cesitliliginin artigm goriiliir. Ik kitaplarinda zaman zaman kelime bazinda erotizmi
hatirlatacak kelimeler kullansa da bunlar agik olarak cinselligi anlatmadigi gibi maksat
da zaten erotizme atifta bulunmak degildir. Ancak dordiincii kitabir olan Agsk ve
Minyatiirler kitabindan itibaren erotizm ve cinsellige dair imgelere rastlanmaya
baglanir. Bu siirlerin de temasinin erotizm iizerine kuruldugunu sdyleyemeyiz. Fakat
sairin kendi sairlik tarihi i¢inde ilk defa erotizm ve cinsellige dair bu kadar acik imgeler
ve kelimeler kullanilmistir. Agik olarak erotik sozciiklerin ve imgelerin barindigz ilk siir
de ‘Yolumun Ustiindekiler’ adl1 siirdir.

“(...)

Sarigin bir Alman ar1yor gozlerim/ hangi ulustandi

Benimle yatmak isteyen kiz/ saatlerin artik ne 6nemi var
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(...)

Gazetelerde kizlar, ayip soylemesi

Yatacak erkek aramazlardi/ ayipt1 kadinlarin

Kocalartyla sefere ¢ikmasi/ sekiz ay siirerdi ti¢ bin km

...)” (Yolumun Ustiindekiler, Ask ve Minyatiirler, Toplu Siirler, s.268)

Siir kronolojisine bakildiginda sairin erotizm ve cinsellige dair ¢itasinin gittikge
yiikseldigi goriiliir. Yani bu konuya dair imgeler daha agik bir sekilde yer almaya
baglamis ve direkt olarak erotizmi hatirlatmistir. Ancak heniiz siirlerdeki cinsellik
asktan yoksun degildir ya da asktan yoksun diistiniilmek istenmemektedir. Bazen asik
oldugu kisiyi unutmak icin bir ¢are olarak goriir ve baskalariyla agk yasar ama daha
sonra bundan pismanlik duyar ve bunun kendisine bir ¢are olmadigin1 anlar. Hatta bu
sekildeki iligkilerin kendisinde aski 6ldiirdiigiinii diisiiniir.

“(...)

Yari ¢iplak bir kadin neyini vermeye hazir

Neyi almaya hazirlantyorum bu kapidan

(...)

Govdelerinde binlerce el yavas yavas gezinir

[lk sdzciikleri nedir uzanip yatarken alta

(...)

Kirli havlularla silmiyorlar m1 oralarini, lirperiyorum

Ask biitiin damarlarimdan ¢ekilip gidiyor kendi gurbetine”

(Kayip Asklar, A.ve M., T.S., s.275)

Erotizm ibaresi beraberinde cinsellii de tasir. Genel gecer kabul gdren bir
diistincedir bu. Giiltekin Emre de siirlerinde ¢ogu zaman bu anlam birlikteligini
korumustur. Ancak bazi siirlerinde bu birlikteligin bozuldugu goriiliir. Yani erotizmi
cinsellikten soyutlayarak baska bir anlam atmosferi i¢inde kullanmistir. Cocuk
giiliiglerinden ya da fakirlikten bahsettigi misralardan sonra veya Once karsimiza
cikabilmektedir. Bu ani ¢ikis okuyucuda bir sok etkisi yaratmaktadir. Bu sok etkisiyle
dizeleri anlamlandirmakta zorlansak da dizelerde imgesel ¢alismanin s6z konusu oldugu
ve bunun cinselligi ¢agristirmaktan ¢ok farkli bir sdylem gelistirme ¢abasi oldugu fark
edilebilir. Ya da en azindan yazarin bu misrada amacinin sehvet uyandirmak olmadig:

anlasilabilir bir durumdadir.

“(..)
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el

oksuyor pembe bir yanagi, koklar gibi bir giilii

cekiyor yaramaz / tembel ¢ocuklarin giiliisiinii

avucluyor dolgun memeleri / gergin kalcalari

iyice dolamamus fileler tasiyor yorgun aksamlara

raylar iizerinde ariyor yazilan mektuplari

...)” (Gezginci Bir Golge, A. ve M., T.S., s.305)

Erotik kelimelerin cinsellikten arindirilarak yani bu anlamindan siyrilarak
kullanildigint daha o6nce de belirtmistik. Sair bunu zaman zaman siirlerinde
denemektedir. Her deneyisinde de bu erotik kelimelere farkli anlamlar yiikleyerek
kullandig1r goriilmektedir. Yani adeta bu kelimeler kendi anlamlarindan tamamen
styrilmis gibidir. Ornegin kullandig1 anlamlardan biri baskaldirt temidir. Belki bu
kelimelerin bu anlamda kullanilmasi garipsenebilir, hatta kabul edilmeyebilir ama bizce
bu sairin bir imgelem iriiniidiir. Ornek siirleri incelendiginde bunun anlasilmas1 da
olasidir.

“(...)

Zincire vurun tek tek harfleri romanim ben

(memeler, kabarik bir kalca, kus havalandiran dar bogaz)

Kelepgeleyin kapaklarinizi sizin dykiiniiziim ben

(...)

Yakin beni

(kuslarin konup kalktig1 kalcalar yakiyor beni)

Karanligin (hangi) kapis1 kapansin {istiime

(ellerim uzaniyor memelerinin ugariligina)

Yakin beni

(... (Sizin Oykiiniiziim Ben, Diiskuyusu, T.S., 5.257)

Giiltekin Emre’nin siirlerinde cinsellik her zaman siiregelmistir. Nadiren siirin
temast halini alsa da daha ¢ok siirlerinde birer imge olmaktan 6teye gecememistir. Yani
erotizm sadece misra aralarinda karsimiza ¢ikan bir durumda kullanilmistir. Ancak
sairin 2011 yilinda yayimladigr ‘Merkezka¢’ adli siir kitabinda cinselligin var olan
seyrinin degistigi goriiliir. Onceki kitaplarinda cogunlukla misra aralarinda birer imge
olarak kullandig1 cinsellik, bu kitabiyla beraber bir ana tema haline gelmistir. Kitabin

neredeyse tamamini erotizm iizerine kurmustur. Ayni zamanda deneysel bir siir
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caligmasinin da hakim oldugunu sdyleyebilecegimiz bu kitapta yapisal bircok farkl
denemeler de yapilmustir.

“Bir dag1 bir dagla baristirmak gibidir

Bir ¢igegi bir ¢igekle ayni bukette

Daglamak

Gozlerin yuvasinda kaybolan

Siyrilan etek, acilan bacak, aralanan kasik”

(1, Merkezkag, s.13)

Merkezkag’ta yer alan siirlerdeki erotik temanin bir kademe daha ileriye giderek
artik pornografik bir karakter tasidigr goriilmektedir. Bu siirler adeta iki boliimden
olusmustur. Ilk boliim aralarinda anlam bagmin cok zayif oldugu, daha cok ses
benzerligi gozetilerek bir araya getirildigini diislindiigiimiiz kelimeler birliginden sonra
cinsel kelimeler barindiran ikinci boliim gelmektedir. Kelime tekrarlari ve ses
benzerlikleriyle kurulan ilk bolimde yer alan misralar arasinda anlam bagi kurmak zor
olsa da sairin Ozellikle anlamsizligr gozetip gozetmedigi ¢ikarsayamiyoruz. Ciinkii
musralar kendi basma ele alindiginda ask, sevgili, gurbet, siyasal dokundurma gibi
anlamlar igerdigini diisiiniiyoruz. Aym sekilde siirdeki bu ilk boliimiin, pornografik
imgeler tagiyan ikinci boliimle bagiin da ¢ok zayif oldugunu diisiiniiyoruz. Fakat hem
siirler bir biitiin olarak diistiniildigiinde hem de musralar arasindaki baga dikkat
edildiginde ortaya cikan anlam zayifligina dair tespitimizin, sairin bilingli bir tercihinin
sonucu oldugu da hissedilir niteliktedir.

“Adim1 soruyorum adima:

Adim adim:

Adim bast:

Adimimi denk atiyorum:

Adim adim:

Adim bas1

Cigirtkan derin yarigi

Ziyaret eden zipkin”

(1, Merkezkacg, s.14)

Ayr1 bir tema baslig1 olarak isledigimiz iitopik sen, sairin neredeyse biitiin siir

kitaplarinda gegen bir siir kisisi olarak karsimiza c¢ikar. Sen olarak bahsedilen kisi

cogunlukla ayr1 kalinan, riiyalarina gelen, hayallerini siisleyen ve her zaman kavusma
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0zlemi duyulan dolayisiyla da siirlerinde hep bu kapsamda islenen bir kisidir.
Merkezkag¢ adli siir kitabina kadar cinsel bir boyutta diisiiniildiigiine hi¢ rastlanmamustir.
Ancak sairin erotik-pornografik bir tema merkezli yazdig: siirlerinin yer aldigi, 2010
yilinda yayimladigi Merkezka¢ adli siir kitabinda ‘sen’ erotik bir imge igerisinde de
karsimiza ¢ikar. Ancak bu ulvi bir duygu igerisinde, sevilene kavugmanin dilendigi bir
temadan 6teye gegmemektedir.

“(...)

Bir 6miir ancak sana teslim edilir

Yalim yalim!

Gozler arar kendi gozlerini

Etegin yirtmacindaki yerini”

(1. Merkezkag, s.50)

Giltekin Emre, sevgilinin erotik imgelerle iliskilendirilmesi konusunda ileri
sirdiglimiiz  diistinceleri Cigerpare adli siir kitabinda ortaya konan siirlerle
desteklemistir. Oncelikle sadece ask ve oOzlem duygusu igerisinde islenen sevgili
zamanla erotik imgelerle de anilmaya baslamistir. Ancak daha 6nce de ileri slirdiiglimiiz
gibi ve burada da 6rnek verdigimiz siire de dayanarak sevgili ve erotizm iligkisi asktan
yoksun degildir. Sairin bu sekildeki bir girisimini sevdigine tamamen sahip olma
duygusundan ileri geldigini diisiiniiyoruz. Ciinkii bir yandan sa¢cindan bahsederken bir
yandan da kadinligindan bahsetmek baska bir sekilde agiklanamaz zannimizca.

“Sagindan baglamaliyim seni 6pmeye

Bir basagin boynuna dolanan riizgarin

Olsam savrulsam durmadan sana

(...)

Kadinligindan baslamaliyim seni 6pmeye

Beni hayalden hayale siiriikleyen kokuna erigmeye

(...)
Kalgalarindan baglamaliyim seni 6pmeye
(...)

Giiliisiin beni savurmali cennetten cennete
Yiireginden baglamaliyim seni 6pmeye”

(Papatyam, Cigerpare, s.52-53)
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Giiltekin Emre’nin erotizmin dozunu bazen artirarak pornografiye kaydigi
goriilebilir. Bunu bu sekilde ifade etmemiz kisilerce tartisilir bir durumdadir ama sair
direkt cinsel iliskiyi kastederek misralarini olusturmussa pornografi olarak ifade
etmemiz bizce dogru kabul edilebilir bir 6zelliktir. Ancak belirttigimiz gibi baska bir
okuyucu tarafindan bu sekilde algilanmayabilir. Daha 6nceki siirlerinde de sik¢a gegen
ve farkli temalarda da isledigimiz ‘ses’ imgesi erotizm ve pornografi temasinda da sik
sik gecmektedir. Bahsedilen ses ise hep sen diye bahsettigi sevgiliye aittir. Bu bazen
onu hiilyalara gotiiriirken, bazen gecmisi animsatir. Bazen ¢ocuklugunu hatirlarken,
bazen suh duygular icinde bulur kendini. Iste bu suh duygular canlandiginda sairin bizi
erotik/pornografik temal siirlere gotiirdiigii goriiliir. Ancak cinsellik fiziksel bir eylem
olmaktan ¢ok; ruhsal, felsefik bir boyut kazanmistir. Siiphesiz bunda siir kisisinin i¢inde
barmdirdig1 sevginin biiyiik bir etkisi vardir.

“(...)

Y oktu bagka hi¢ kimse durup bize bakan

Sesin ald1 gotiirdii beni sana, kadinligina

Yoktu ellerin, gbzlerin, memelerin

Vardi tiim gévden i¢cimde digimda

(...)

Y oktu aramizda higbir sey, bir zar bile

Ben gidip gelince sana, derinligine

(...)” (Baska, Cigerpare, s.67)

Sairin siir kronolojisi boyunca askla bahsettigi ‘sen” 2016 yilinda bastirdigi
‘yiirii dur boya’ adli siir kitabiyla bir degisiklik gecirmistir. Siirlerin sair kisisi artik
askindan emin degildir ve bu sevdadan vazge¢mistir. Farkli bir yol ¢izmeye hazirlanma

ve yeni bir yasam kurma enerjisi tasiyan siir kisisi ayn1 zamanda bagka asklara agik

oldugunu da belirtir.
“(...)
Oysa bu baska bir seydi
Ask mi1 bilemedim
Merak belki de dogrusu
Sesinle sevistirdin ~ sesinle

Bas basa kaldirdin yatirdin

Diri tuttun bir yerlerimi
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...) (Seni Bilmem Ama, y.d.b., 5.86)
“(...)

Sarilip bir giizel Ozlem gideririz  seninle bir atdlyede, belki deeee

Porno ve erotizm iistiinde sevisiriz de bu is hele nasil
Mis diye diye, hayat buradan da gidilir o geri gelmez
...)” (Eksik Yiiz, y.d.b., s.91)

Sen, asktan uzak diisiiniiliince geriye kalan ise kuru bir cinsellik olacaktir.
Nitekim sair bunu siirlerinde de yansitir. Daha 6nce belirttigimiz gibi sair erotizm ve
pornografiden bahsederken igerisinde sevgi de barindiran bir birliktelikle ele almistir.
Bu durumda sevgiyi koriikleyen ise sen’dir. Sevgi ve sen kelimesi birbirinden
uzaklastik¢a artik geriye cirkin bir cinsellik kalmig gibidir. Tabi bu duygu farazi bir
nitelik tasimaktadir. Tamamen siirlerden yola c¢ikarak kendi diisiincelerimize
dayandigimiz bir kanaattir.

2.13. DOGANIN INSANI BOYUTU

Giiltekin Emre’nin siir kitaplarinda deneysel siir ¢alismalarindan zevk aldigini,
ozellikle yapisal deneylere sik¢a bagvurdugunu biliyoruz. 2009 yilinda yayimladigi
‘Kiiciik Deniz’ adli kitabinda sadece yapr itibari ile degil igerik acisindan da biiytlik bir
degisiklik yaptign goriiliir. Bu degisiklik dogayr canli gdsterme egilimidir. Onceki
kitaplarinda misra aralarinda zaman zaman Kullansa da ilk defa onuncu siir kitab1 Kiigiik
Deniz’le bu kadar sistemli, bilingli ve yogun bir sekilde karsimiza ¢ikar. Artik kimi
siirlerde kullanilan bir edebi sanattan 6teye gegmis, siirlerin tamamen dogaya insani bir
boyut kazandirma tizerine kuruldugu goriiliir. Bu da bizde farkli bir tema baslig1 agma
gerekliligi dogurmustur. Her ne kadar yapisal bir boyutunun oldugu diisiiniilse de biz
tematik boyutu agisindan ele alacagiz. Ciinkii sanat¢1 dogayr duygularimi anlatmak,
yalnizligin1 paylasmak i¢in insani bir boyutta diisiinmiistiir. “Bu onun dogay1 canli
gorme diislincesinin yaninda derin yalnizliginin agtigi bir ¢ikis noktasidir.” (Yildirim,
G.E. Z.M.B.G., 2016: 85) Dolayisiyla bir yap1 ¢alismasindan ¢ok yeni bir anlatim, farkl:
bir sdylem tasidigi goriiliir.

Edebi bilgiler agisindan baktigimizda edebi sanat konusu igerisinde kisilestirme
(teshis) sanati olarak adlandirilan bu teknik, 6zellikle siirlerde siklikla basvurulan bir
sanattir. Bu sanatta dogayir canli gdsterme davranisi soz konusudur. Bu canlilik

normalde s6z konusu olan doga parcasinda var olan bir 6zellik degildir, insana ait bir
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Ozellik aktarim yapilarak dogaya atfedilir. Zaman zaman sairin doga pargalarini
konusturdugunu da goriiyoruz. Ki bu da ‘intak’ olarak adlandirilmaktadir. Yani dogay1
konusturma sanatidir. “Teshis ve intak: ed. duygusu, hareketi, konusmasi olmayan
seyleri, insan gibi duyar, hareket eder, konusur olarak anlatma, canlilastirma.”
(Devellioglu, 1998: 1096) Taniminmi ortaya koyduktan sonra konu basligimiz geregi
daha ¢ok tema boyutu iizerinde duracagiz.

Insan dis1 varliklara insani 6zellikler yiiklemek siiphesiz iyi bir gdzlem giicii
gerektirmektedir. Siirlerde sanat¢inin ¢evrede gezinirken ya da penceresinin kenarinda
otururken gordiiklerinin onda uyandirdigr doganin insani boyutunu bir not defterine not
edip sakladigi ve bunu daha sonra siirlerinde kullandigi izlenimi vardir. Gozlem
giiclinlin yaninda ayni zamanda bir benzeyen, benzetilen durumu da s6z konusudur.
Nitekim dogaya insani bir boyut kazandirma, beraberinde bir benzetme de
getirmektedir. Benzeyenin (doga) degistigi, benzetilenin (insan) sabit kaldigi bu
siirlerde s6z sanatlarinin hakim oldugu goriilmektedir.

“(...)

Eski bir evi yikiyordu gengler

Perdenin bir cam siliyordu can simidiyle

Baliklar delirdi diyordu bir balik¢t

(...)

Iki giinde bir pijamalarimiz1 yikiyoruz seninle

Bir kedi aralig1 mart saniyor ac1 act

Camlara sormadan siislediler zorla evlendirilen kizlar gibi

...)” (YYolda, Kii¢iik Deniz, Toplu Siirler, s.15)

Doganin insani boyutu temasini baslattigimiz Kii¢iik Deniz adli siir kitabinda yer
alan siirlere baktigimizda basliklarin ¢ogunlukla tek kelimeden olustugunu ve bu
kelimenin de daha 6nce bahsettigimiz benzetmedeki benzeyen 6gesini icerdigi goriiliir.
Benzeyenin siirekli degistigini de zaten belirtmistik. Yani Aksam adli siirde benzeyen
aksamken, Balkon adli siirde benzeyen balkondur. Dolayisiyla siirlerde bir olaym
varligindan ¢ok bir durum s6z konusudur. Bu da gordiiklerini gézlem giiciine dayanarak
ve benzetmeler kurarak bir anlatim gelistirmeyi getirir.

“(...)

Bir tablo hangi rengi se¢sem diye bakiniyor fircalara

Bir koridorda suskun, giilme, bos sandalyeler
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Aksamin eli kulaginda bir yiik kamyonu gibi”

(Aksam, K.D., T.S., 5.16)

“Burada bilmezler balkon sulamay1

Odada delirip duruyor sardunya

Balkona o canim ¢amasirlar1 asmali

(... (Balkon, K.D., T.S., s.17)

Benzeyenin siirekli degistigi siirlerde konunun da siirekli degistigi goriilebilir.
Ancak konu siirekli degisse de siirlerde hdkim olan temalarin Onceki kitaplarla
benzerlikler tasir. Soyle ki, sair daha once isledigi temalar1 bu sefer farkli anlatim
yollar1 deneyerek anlatmaya calismistir. Temalarint dogayr kullanarak, doganin
gbziinden ya da dilinden anlatmistir. Yani daha once isledigi yalnizlik, gece, iitopik sen,
gurbetlik... gibi temalar1 teshis ve intak sanatini kullanarak tekrar ama bir baska sdylem
giicliyle islemistir. Bu farkli sdylem caligmasi yeni bir tema basligi agma gerekliligi
dogurmustur.

“(...)

Bu dizede semsiyeli bir adam geger

Bir 6rdek gurbete diye yola ¢ikar

Sarabin basi doner siseden dokiiliirken

Mantar hi¢ unutmaz kendini terk eden serab1”

(Sarap, K.D., T.S., s.22)

“Siliyorum her seyi, deniz gelsin geri

Sessizlik act1 bir ot, sartyor her yerimi

Yol uzun sen uzaktasin balkon kadar

Oniinde egiliyorum gegip giden giinlerin

(...)” (Kii¢iik Deniz, K.D., T.S. s.22)

Doganin insani bir boyutta diistintildigti ve bunun siirlerde bir teknik olarak ve
tematik bir boyutta islendigi Kiigiik Deniz adli siir kitabinda yer alan eserlerde bir
olaydan ¢ok bir durum tespiti s6z konusudur. Dolayisiyla dizelerin ¢ogunlukla bir
eylem bildiren yiiklemlerle kullanilmadig1 ve daha ¢ok sifat tamlamalarindan olusan
dizlerin var oldugu goriliir. Daha once de belirttigimiz gibi sair bu kitaptaki siirlerinde
onceki kitaplarinda isledigi temalarin muhasebesini yapmistir. Yani ayni temalar1 farkli
bir bakis acisiyla islemistir. Hatta ayni1 siirde daha once isledigi temalardan birkagini bir

arada islemistir. Bundan otiiri siirlerdeki misralar arasinda anlam baginin birbiriyle
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iliskilendirme adina zayif oldugunu diisiiniiyoruz. Siiphesiz bu, sairin bilingli bir
tercihidir. Farkli temalara dair durum tespitlerinden ve goézlemlerden ¢ikan sifat
tamlamalarina dayali dizeler arasinda anlam bagi kurmak zor olsa da sairin bunu farkl
bir tavir gelistirmek adina yaptig1 anlasilmaktadir. Bu ayni zamanda anlam yogunlugu
da demektir. Daha oOnce farkli siirlerde isledigi deniz, sessizlik, mavi, ask, yol,
cocukluk... gibi temalar1 artik ayni siirde bir arada gorebiliyoruz. Bundandir ki siirlerde
hem anlam yogunlugu vardir hem de misralar arasinda anlamsal bir bag zayifligi. Ancak
tekrar belirtmemizde fayda vardir ki bu durum sairin bilingli tercihidir.®

“Denize indim, kiymin dudaklar1 simsiki

Sessizligin Oniinde iitiilendik¢e burusan deniz

Mavi koparmis hayatin ipini ¢ekilmis kendi igine

Ben solgun bir aski diisiindiim kendime

Koyarken dalina elmayi yolu unutup

Kirpigini temizliyordu bir tren sessizce

Liman ¢ocukluguna uzaniyordu her koldan

Bir kus havalandi konmak i¢in sesine

Sayili giinlerin dallar1 bir bir kirild

(... (Liman, K.D., T.S., s.24)

Doganin insani boyutu siirlerde bir iist tema olarak ele alinirken siirden siire alt
temanin degistigi hatta ayni siirde birden fazla alt temanin var oldugu goriiliir. Temanin
bu teknikle islendigi siirlerde, siir kisisinin de ¢ok farklilik gosterdigi anlagilir. Siirlerin
temasina uygun olarak siir kisileri de insan disinda varliklardir ve insani 6zellikler
yiklenmistir. Yani bir siirde siirin kisisi ‘incir’ iken bir bagka siirde ‘islak elma’
olabilmektedir. Bu varliklar araciligiyla kurulan sdylemlerden anlasilacag: lizere sair
bunlar kendi duygularini anlatmak i¢in bir araci olarak kullanmistir. Bdyle bir etkiden
otiiri siirlerde farkli sifat tamlamalarinin ve alisilmamis bagdastirmalarin kuruldugunu
gorebilmekteyiz.

“(...)

Sokaga bakiyor bir ¢ocuk aradaki cami gérmeden

Savas ilan1 gibi bir ask bu ben mektupsuz kalinca kii¢iik deniz’de

Oglen de olur, aksam da sen olmasan da yanimda

5> Verilen érnek siirin orijinalinde alti ¢izili kelime bulunmamaktadir, tema yogunluguna érnek
olusturmasi agisindan kelimelerin alti bizce gizilmistir.
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Bigagin sirtina yaslanmis 1slak bir elma, dinleniyor”

(Islak Elma, K.D., T.S., s.31)

“Sen buray, bu kiiciik kasabay1 bilip de nasil geldin incir

Sen bunca yolu, dagi, tarlayi nasil agtin incir

Sen bu dilin yumagin1 nasil ¢dzdiin incir

Sen bu salonu nasil buldun incir

(...)” (Incir, K.D., T.S., 5.34)

Sairin biyografisinden bildigimiz iizere, yasadig1 bir kulak problemi neticesinde
bir ay kadar kaldig1 klinikte olusturdugu giinliik-siir tarzindaki kitabinda, doganin insani
bir boyutta tasvir edilmesi egilimi devam etmistir. “Her seyin, her canlinin, her nesnenin
kendine gore devinimi, sesi, durusu, diinyast olduguna inaniyorum, bir cani olduguna
da” (Yildirim, Giiltekin Emre ile Siir Ustiine, 2016: 74) diisiincesi bu siirlerinin temel
kaynagidir. ik defa sistemli bir sekilde ‘Kiiciik Deniz’ adli siir kitabinda karsimiza
¢ikan bu tarz, bir klinik giincesi olarak karsimiza ¢ikan ‘Cinlama’da doga bir karakter
kazanir ve siirlerin kisisi olarak karsimiza ¢ikar. 2010 yilinda yayimladigi bu kitabinda
bulunan siirlerde tasvir dnemli yer tutmaktadir. Bu siirlerde tasvir adeta bir amag haline
gelmistir. Tasvir yaparken de sair ¢ogunlukla ¢evresinde gordiigli manzara mahiyeti
tastyan oOgeleri kullanmistir. Hatta bu siirlerinde doganin kendisinde uyandirdigi
izlenime de dayanarak tasvirler ‘sabah, 6glen, aksam’ seklinde gruplandirilarak ifade
edilmistir.

“Sabah

Dal kirik, yol agmazda, yagmur diisiiniip duruyor

(...)

Oglen

Sis bir melegin eli, solgun solugu bir dmriin

Bulutlar yavasga ¢ekti gogiin renkli perdesini

Aksam

Dalgin bir karanlik uzun stire bekledi kapimda

Disarida sokak lambalarinin dili bir karis”

(Ikinci Giin, Cinlama, s.6)

Tasvirin bir ama¢ haline geldigi, doganin karakter kazanarak siirlerin kisisi

haline biirlindiigii siirlere baktigimizda betimlemelerin ve benzetmelerin ¢ogunlukla

depresif bir ruh tagidig1 goriliir. Ancak kabul ederiz ki doganin kendi basina bu anlami

110



tasimasi imkansizdir. Bunu yiikleyen insanin kendisidir Dolayisiyla bu depresif kisilikli
doga tasvirlerinde Gilltekin Emre’nin aslinda kendi ruh diinyasini yansittigimi
diisiiniiyoruz. Bu da ayn1 zamanda sairin i¢inde bulundugu ruh diinyasini yansitmasi
acisindan onemli gostergelerdir. Doga, sair i¢in duygularint yansitmak adina bir arag
haline gelmis ve siirlerinin énemli bir temasi mahiyetine biiriinmiistiir. Bu siirlerin
Ozellikle agirlik kazandigi Cinlama adli kitabina baktigimizda, sair tedavi ig¢in bir
klinige yatmistir ve yillar 2010’u gostermektedir; bu Kitapta gurbette gegen otuz yillik
bir dmriin hayiflanmisliklar1 s6z konusudur.

“Yasl1 bir yol, kamburu ¢ikmis, dallara tutunarak yiiriiyor

Siitten kesilmis bir bank gdmiiyor yaprak dliilerini

Zaman ugup gitmis, agaclar yemin etmisler gibi dimdik

Kendime bir sokak bulmaliyim ¢ocuklugumun aglayip durmadigi

(...)

Stitii bozuk bir kanal gegiyor bogazindan

Ceyrek bir dmiirle giiliip oynayan”

(Cevreyi Tanimak, Cinlama, s.9)

Doganin insani bir boyut kazandig siirlerde Emre, giiniin dongiisel hareketini de
bu siirler icerisinde bir tema olarak isler. ilk siirlerinden itibaren kelime hazinesi i¢inde
gecen ‘giin, aksam, gece, sabah’ gibi kelimeler bir karakter kazanarak dongiisel bir
durum igerisinde verilmistir. Bu durum ayni zamanda teshis, intak gibi sanatlar
igerisinde, betimlemelerle canlandirilmis sekilde karsimiza ¢ikar. Giine daha ¢ok pozitif
duygular yiiklenirken geceye ise negatif duygular yiiklenmistir. Ayrica giinliik-siir

b

niteligi tasiyan Cinlama adli siir kitabmin ‘Birinci Giin, Ikinci Giin...” seklinde
siralanan siirlerinin sabah-6gle-aksam seklinde ii¢ boliime ayrildigini da goriirtiz. Her
o0giiniin dogayla beraber kendisinde uyandirdigi duygulart kisilestirme sanatini
kullanarak anlatmistir. Bu ayni zamanda zamanin dongiiselligini anlatma agisindan
siirlerin temasina gii¢ katmustir.

“(...)

Yelerli dokiilmiis bir ata binip gidiyor giin”

(Patika, Cinlama, s.13)
“(...)
Pencerem kapatiyor gozlerini ve gok igerde kaliyor, benimle

Bir ayagi cukurda, nur topu gibi bir gece geliyor giile oynaya
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Bana ne” (Ceviz, Cinlama, s.18)

Ozellikle Cinlama’yla doganin kazandig1 insani boyut, Merkezkac ile erotik bir
hal da almistir. Bu 6zellikler de insani bir durum tagisa da sairin dogaya boyle atiflarda
bulunmas: ilgingtir. Sairin 6zellikle bu siirlerle beraber dogay1 betimlemekten ziyade
artik kendine bir arkadas olarak gordiigiinii ¢ikarsamis bulunmaktayiz. Zaten sair
siirlerinde stirekli yalmizhi§ina dair ¢esitli sdylemlerde bulunuyordu. Bunda ayni
zamanda sairin insanlardan artik umdugunu bulamamasi ve dolayisiyla kendi igine
yonelmesinin de etkisinin oldugunu diisiiniiyoruz.

“(...)

Surasinda yastyoruz biraz haylaz, biraz ahlaksiz

Civi gibi deniz calkalayip durma
Kalcgani, dalgalandirma gonliimiin sabirsiz
Bayragini, pulumu 1slat 1sinsin iyice

Ciice gece, a¢ Onlinii géziim gonliim ag1lsin”

(Kalemtiras, Merkezkag, s.59)

“(...)

Kalgani ovdum

Ey hayat

Karanfil ¢ildird1

(...)” (Silgi, Merkezkag, s.61)

Doganin insanilestirilerek arkadas boyutunda disiiniildiigii ve igindeki cinsel
diirtiinlin uyandirilmasinda bir araci olarak kullanildigi goriiliir. Siir kisisi dogayla
konusur hale gelmistir ancak doga heniiz cevap verecek mahiyette degildir. Doga insani
bir boyut kazanirken tip olarak benzedigi kisi sairin kendisidir. Doga aslinda ayni
zamanda sairdir.

“Yesil kuruyup soldu solugunu tutup

Yaprak can ¢ekisti ¢ikarip canini

Agag yapayalniz kaldi sincaba giivenip

Bir kus oldu bir yaz aynasizlar pesinde

(...) (Omiir Boyu, Cigerpare, s.109)

“(...)

Bir tag duramaz yerinde kalbine bir ok saplaninca uzaktan

Icimde bir orman dogar sesin zaman1 durdurunca gecenin bagrinda
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...y (Ipegin Yiizii, Cigerpare, s.114)

Sairin olaylar ve durumlar karsisinda hissettigini doga da hisseder. Yani
sevgiliye duyulan 6zlemi doga da duyar, gecenin karsisindaki caresizlikte doga da
caresizdir. Doga ve sair arasindaki bu karsilikli iletisim artik sairde edebi bir karakter
ozelligi kazanmistir. Siirlerde de yansitma s6z sanatini kullanarak islemistir.

2.14. UMUDUN UMUTSUZLUGU VE GENCLIK

Giiltekin Emre’nin ilk kitaplarina baktigimizda umut bir tema olarak gegmez.
Ciinkii umutsuzluk sair i¢in s6z konusu bile degildir. Dolayistyla ilk siirlerinde umut
temasma rastlanmaz. Dogada her sey zitliklariyla vardir denir. Ki buna biitlin
kiiltiirlerde rastlamak miimkiindiir. Uzak dogu kiiltiiriinde ying ve yang denilen felsefe
de buna isaret eder. Yani iyi varsa kotli de vardir, kotlinlin ne oldugu biliniyorsa iyi de
anlasilir. Iste bu noktadan hareket ettigimizde sairde bir umutsuzluk s6z konusu
olmadigi i¢cin umudun da mevzubahis edilmedigini diistinliyoruz. Ciinkii daha ilk kitab1
olan Kursuni Bir Siperde’nin ilk sayfasina soyle bir ciimle dismiistiir: “mutlaka
kazanacagiz”. Bu mutlakiyet siipheye yer vermeyecek bir kesinliktedir. Yani
umutsuzluk yoktur ki umudun varligindan bahsetsin.

Sonraki siirece baktigimizda sairin iginde bulundugu durum, baglayan gurbetlik
hayati, sevdiklerinden uzak kalmis olmasi, iilkenin 6liimlerle dolu kotii gidisati sairi bir
karamsarliga stiriiklemistir. Kazanmaya dair mutlak diistincesi sarsilmig, umutsuzluk
kendini gdstermeye baslamistir. Iste o zaman sairin siirlerinde artitk umut ve
umutsuzluga dair sozciiklere rastlanilir. Bu da daha ¢ok ‘Tas: Sula’ adli kitabina denk
gelmektedir. Bu kitabindan itibaren sair ciddi anlamda siirlerinde umuda ve
umutsuzluga dair temalarn islemeye baslamis ve bunu da zaman zaman genclere
baglamistir. Ancak bu bag kimi zaman pozitif, kimi zaman negatif yorumlar
icermektedir.

Sairde Oncelikle bir umutsuzluk duygusu hasil olmakta ve bunun buhraniyla
kendisinin bir sorgulamaya diistiigii goriilmektedir. Ge¢mise dair bir degerlendirme de
yapmaya baslayan sair, belki de bu varilan noktanin olumsuzlugunda kendisinin de
paymin oldugunu ya da yeterince c¢aba sarf etmedigini diisiinebilmektedir. Sairin bu
konuyla ilgili yaptig1 herhangi bir agiklama yoktur. Bu ¢ikarimi kendimiz tamamen

siirlerinden yola ¢ikarak yaptik. Peki, bu neyin umutsuzlugudur? Sairin ilk siirlerinde
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dile getirdigi sosyal gercekei ¢izgiye dayali yasam anlayisinin iilkesinde uygulanabilir
olma umudunun yikilmasindan sonra olusan bir umutsuzluktur.

“(...)

Dilimin ucuna gelse de batmis dmriimiin ahir vaktinde yolculugum

Diyemezdim kimselere ¢ikacagim seferin yoniinii, sayisini

Dil uzatird1 yasadigim giinler ¢orakligima, sabrima, dili bir

Karis disar1 ¢ikmis umutsuzluklarima, dile diiserdim ben de

Ne yapsam kapimin oniinde dili dolagsmis takvimlerimin arasinda

(... (Batik Giines, Tas1 Sula, T.S., s.145)

Biitiin bu umutsuzlugun i¢inde sairin zaman zaman siirlerinde bir umut 1s18inin
belirdigini gorebiliriz. Yani doganin kanununa uymus ve zithgin birligini yakalamaistir.
Bu aym zamanda icine diistiigii buhrandan kurtulma cabasidir. “lyiligin varlig
konusunda beslenen umut ve giiven, giinliik yasamda hep gorildigi gibi, kisilerin
zorluklar1 asarak zulmedilme kaygisina basartyla karsi koymalarmi saglar.” (Klein,
2016: 38) Bu kayginin bir sonucu olarak da hem umudu hem de umutsuzlugu
hissetmekte ve bunlar siirlerinde tanimlamaktadir. Girdigi her umutsuzluk buhraninin
sonucunda bir umut arayisinin i¢inde oldugu goriiliir. Ama bu umudun ¢ok uzakta bir
yerlerde oldugunun da farkindadir. Bazen Kaf Dagi’nin ucunda bazen de Akdeniz’in
firtinasinda olabilmektedir. Kendisi siirlerinin kisisi araciligiyla umut var biri oldugunu
bildirmesinin yaninda okuyucusunun da umudunu kaybetmemesini ister.

“(...)

Saticilarin pesine takilmis bir diinya, a¢ bir karin

Degirmen tas1, 6giitiir diigkiinlerin yasamini, sabrini

Bir ucu Kaf Dagi’nda, bir ucu Akdeniz’de bir umut firtinasi

Defterlerin arasinda mektuba doniisen, dilekgeye doniisen

(...)” (Yitik Testi, T.S., T.S., s.147)

“(...)

Yiiregini karartma, don yoniinii seslere, renklere

Sisi barindirma yaninda, sis biitlin kdtiiliikleri sever

Yolculuga ¢ikacakmissin gibi yasa, yani hep seferi

...)” (Tas1 Sula, T.S., T.S., s.149)

Giiltekin Emre, Tast Sula adli kitabin1 ¢ikardiginda {ilkesinden ayrilali on sekiz

yil olmustur. Siirlerinden de anlagilacagi iizere, bu siire¢ icerisinde yetisen neslin nasil

114



bir yapiya sahip oldugunu gozlemlemistir. Hatta zaman zaman kendi gencligi ile
zamanin gencligi arasinda bir kiyasa gittigi bile goriilmektedir. Sairin sahip oldugu
umudun icinde gencler de yer almaktadir. Ancak gengler tamamen bir umuttan ibaret
degildir. Edindigi gozlemlere dayanarak bazen genglere dair bir umutsuzluga da
kapilmaktadir. iste tam da bu yiizden bu tema igerisine genglik konusunu da katmis
bulunuyoruz. Yani geng¢ler umut vaat ettigi gibi umutsuzlugun da sebebidir. Sair, sadece
ilkesinde bulunan gengler igin degil, aym1 zamanda gurbet¢i gencler i¢in de cesitli
sOylemler gelistirmistir.

“(...)

Ey care, ey go¢ dalgasi hangi istasyondasin, hangi kanalda

Kiminle ¢ikiyorsun programa, garip bir evladin kusagini

Boslama yine de sen sar beline, koy cebine, akimlar1 dnemse

(... (Gortinmez Kaza, T.S., T.S, s.146)

“(...)

Toprak catlar catismalarda kahrindan, daglar siginilmaz

Olur ayazina siginilmaz, buzuna ve yalnizliina, artik kiz

Kacirmiyor ak pak kizlar bir bir ellerden baska yataklara

“Giden gelmiyor, bu nasil istir” i¢li sarkilar dinlenmiyor

(...)” (Batik Gemi, T.S., T.S., s.153)

Sair, genglige dair izlenimlerini Tas: Sula’dan Onceki kitabi olan Siyaha
Elveda’dan itibaren agiklamaya baglar. Bu izlenimlerin olumsuz oldugu goriilir. Sair,
misralarinin arasinda olumsuz olmasinin sebeplerini de agiklar. Ayni zamanda kendi
gencligini ve yaptiklarmi diistinerek bir kiyaslama icine girdigini ve bu kiyaslamanin
aslinda yeni gengler i¢in bir yol haritas1 olusturuldugunu sdyleyebiliriz. Bu yol
haritasiyla sair genglerden beklentisini dile getirmistir. Genglige dair bu olumsuz
sOylemler sadece kendini yetistirmekle ilgili degil, aym1 zamanda enerjiden yoksun
olmalariyla da ilgilidir. Bu tarz sdoylemler sairin genglige karsi bir umutsuzluk i¢inde
oldugunu da gostermektedir. Buna ilk defa Siyaha Elveda adli kitabinin ‘Giiniin
Yarisina Ne Oldu’ siirinde rastlanir. Acik sekliyle ve siirinin ¢atisini bu mesaj lizerine
kurdugu goriilmektedir.

“Ah bu genclik! Ah bu genglik!

Pili bitmis, akiisii bosalmis

(..)
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Yiiziin gegcmisime gomiilii, Rus steplerinde

Uguldar durur / Gorki’nin dinlemeye doyamadigi

Masallardaki riizgarlar, ay hi¢ eksik olmaz sularda

(...)

Ah bu genglik! Ah bu genglik!

Pugkin’i tanimayan, Tatyana’yla yazismayan”

(Giinilin Yarisina Ne Oldu, Siyaha Elveda, T.S., s.224)

Giiltekin Emre’de umut ayn1 zamanda sevgiye dairdir. Ancak bu yiirekten gelen
bir umuttur. Ciinkii ¢evreye baktiginda her sey umutsuzluga dairdir. Ama higbir zaman
enerjisini yitirmez. Umudu i¢inde hisseder. Sair Cigerpare adli siir kitabim
yayimladiginda yillar 2011°1 gdstermektedir ve Almanya’ya gidisinin iizerinden tam
otuz bir yil geg¢mistir. On iglincii siir kitabint ¢ikardiginda bile hala umuttan s6z
edebilmektedir. Ancak buradaki umut sosyal bir igerik tasimaz. Daha ¢ok aska dairdir.
Sevgide higbir zaman umudunu kaybetmeyen sair, sosyal gerceklikte ayni yogunlugu
koruyamaz. Belki tamamen bir umutsuzluktan s6z edemeyiz ama duygusu daha c¢ok
umutsuzluga doniiktiir.

“(...)

Sokak lambalariin 6lgiin 1s1klarina sordum seni

Sevgilin yok karanliklarin aydinliginda dediler, onu burada arama

Yapayalniz kalan kendime sordum seni

Agitlara sarilan yliregim bekle dedi, bekle, sevgilin gelecek sana”

(Cansiz, Cigerpare, s.83)

“Y1l bitiyor sabrim degil giinler cabucak gelip gecse de

Sen deleceksin delip yoklugunun yolunu, buzunu

Seni karsilayacak yiiregim, kulaklarim sesini

(...)” (Peri, Cigerpare, s.89)

Taksim Olaylari’nda gengligin 6n plana ¢ikmis olmasi sair agisindan da
dikkatten kagmis bir durum degildir. Bu olaylarda genglerin yasadigi kavgalar ve bu
kavgalar neticesinde yasanan oOliimler, sairi etkilemis ve siirlerine konu olmustur. Bu
genglerden yola ¢ikarak kendi gengligini hatirlayan sair, direkt olmasa da, bizim bir
cikarimimiz olarak, genclere yol gosterme mahiyetinde bir mesaj vermistir.

“(...)
Tas tas(t1), yol kag can (ald1), az buz solu, genclik kisa kas

116



Kaya pargala par(ca) par(¢a), ¢akil omuz omza kan, ¢ocukluk uzun kulak

Golge oyunu, ¢orap sokiigi tut el(im)den, ekmek emekle

(...)

Gengligi yelelelli kasig1 tut kasirga, sigma(yalim) sigircik meydanlara

Kaldirim taslar1 kalin oksiiriik, uzuuuuuunnnn adimmm

...)” (Yiri Dur Boya, y.d.b., 5.69)

Genglere vermek istedigi mesaja ara¢ olarak bir kitabin1 kullanmistir. 2016
yilinda yayimladigi ve bu genglige adadigint sdyledigi ‘yiirii dur boya’ adli kitab1 ve
kitabinin ad1 genglige vermek istedigi mesajin kendisidir. Kitaba konulan ad ii¢ fiilden
olugsmustur ve bu fiiller bir hareket bildirmektedir. Yani genglerden yiiriimesini, karsi
durmasin1 ve yazarak-boyayarak kendilerini ifade etmesini istemistir. Donemin
olaylarina baktigimizda olanlar tam da sairin tarif ettigi gibidir. Bu, sairin siirlerinden
yola ¢ikarak edindigimiz bir izlenimdir. Ayn1 zamanda sair, bu kitapla beraber siirlerine
bir parca giz yerlestirdigini soyleyebiliriz. Bundan otiirii genglige dair mesajlarin ve
tespitlerin ortiik bir durumu vardir.

2.15. SIYASAL DOKUNDURMA

Giiltekin Emre’nin ilk siirlerinden itibaren, siirlerinin siyasi bir yonii oldugu
goriilebilir. Ilk siir kitab1 olan Kursuni Bir Siperde’de devrimci miicadeleye dair
konularin islendigini daha onceki bir tema bagligi altinda incelemistik. Ancak bu ilk
siirlerine bakti§imizda s6z konusu olan siyasi yon bir elestiriden uzaktir. Daha ¢ok
miicadele etmeye dair, kazanma umuduna dair musralar yer almaktadir. Bu aym
zamanda lilkede egemen bir giic olacaklart inancin1 beraberinde getirmektedir.
Dolayisiyla heniiz karsisinda elestirecegi  bir giic goriilmediginden dili de
bahsedecegimiz siyasi dokundurmalardan, elestirilerden uzaktir. Ancak zaman icinde
egemen gilic olacaklarina dair hayallerinin gergeklesmemesi ve iilkeden ayrilmak
zorunda kalmas1 onu, disaridan bir gézlemci konumuna siiriiklemistir.

Daha sonraki siir siirecinde Almanya yillarinin basladigini biliyoruz. Tas: Sula
adli kitabina kadarki siiregte olusturdugu eserlere baktigimizda bu devrimci genglik ve
miicadele temasindan gittikce uzaklastigi goriiliir. Bu iki kitap araliginda yer alan
kitaplarda (Bizsiz Gibi, Gece Diisleri, Ask ve Minyatiirler, Diiskuyusu, Siyaha Elveda)
daha ¢ok 6zlem, gurbetlik, Almanya, gece, diis, anne-baba... gibi siyasi yonii azinlikta

olan temalar islenmistir. Siyasetten ve giindemden uzaklasmis gibi goriinse de, iilke
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topraklarindan uzaklagsmis olsa da sairin, arkadaslarinin gonderdigi dergiler ve
gazetelerle iilke giindemini takip ettigini biliyoruz. Ulke giindeminden uzak kalmayan
sanatc1 gerceklesen olaylardan etkilenmis ve bunu siirlerinde dile getirmeye baslamistir.
Ayrica genclik yillarinda hayal ettigi ve mutlaka kazanacagiz dedigi giinlerin
gerceklesmedigini bilen sanat¢1, egemen giiclin karsisinda yer alan bir tavir sergilemeye
baslamistir.

Ulkesine olan sevgisini ve iilkesine dair hayallerini sik sik dile getiren sanatg1,
gerceklesen olaylara dair elestirisini 1998’de yayinladigi Tas: Sula adli kitabindan
itibaren acgik olarak dile getirmeye baslar. Bu ayni zamanda ilk kitabinda daha c¢ok
gordiigiimiiz sosyal gercekei tavrin tekrar 6n plana ciktigini bize gdstermektedir. 1996
Ceyhun Atuf Kansu Siir Odiilii’nii almis olan kitap, 1998°de yayimlandiginda sair
Almanya’da yasamini devam ettirmektedir ve ellili yaslarina yaklagmistir. Ayni
zamanda donem itibariyle de Tiirkiye’ye dair 6nemli gelismelerin, olaylarin oldugu bir
donem sz konusudur. Ulke giindeminden higbir zaman uzak kalamayan ve
yazdiklariyla yaradilisi itibariyle de oldugunu diisiindiigiimiiz sebeplerden Otiirii
gerceklesen olaylara dair dokundurma olarak ifade ettigimiz elestirilerini, siirlerinde
yansitmasi gayet olagandir. Bu siyasi dokundurmalarin basladigt Tas: Sula adh
kitabindan sonraki kitabinin sadece adina (Kanun Hiikmiinde Siir) baktigimizda bile
bunun artik sair agisindan siirsel bir tavir oldugu sdylenebilir. Ayni zamanda son siir
kitaplarindan olan ve Taksim Olaylari’n1 daha ¢ok konu edindigi ‘yirii dur boya’ adli
kitab1 sdylemlerimizi kanitlar niteliktedir.

1980°den sonra hayatin1 Almanya’da siirdiiren sair, Avrupa tilkelerini gérmiis bu
sayede llkesine dair bir karsilastirma ve degerlendirme goriisiine sahip olmustur. Bu
degerlendirmede iilkesinin iginde bulundugu durumdan hi¢ de hosnut olmadig
anlasilmaktadir. Bunun yaninda “... ¢ergeveletin sise bogulmus bu gurbetcileri / Seven
kentin resimlerini ve dagitin aksamcilara” (Uzak Ates, Tasi Sula, T.S., s.148)
misralartyla Almanya’nin gurbetcilere sergiledigi tavri degerlendirirken iilkesinin bu
degerlendirmedeki yerini sorgular.

“(...)

Havaalanlarinin birbirine karistig1, dillerin birbirine

Dolastig1 kaginci paraleldeki seriivene gidiyor bu ekspres

Hani Japonlarin diinyaya pazarladiklari, fiestalarda tiikkenir mi

Bir Ispanyol’un kalbi, karnavaldan karnavala dzgiirliik mii
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Tasir kadinlar hem Brezilya’da, hem Kdln’de, bizim yerimiz

Nerede peki bunca bayragin arasinda, bunca puzlede

...)” (Yitik Serinlik, Tas1 Sula, T.S., s.152)

Ulkesine dair degisimden haberdar olan sanatgi, gelismelerden rahatsizdir. Bu
degisiklikler sadece siyasi boyutta degil, insani boyuttadir da. Ciinkii artik kendi
donemindeki genclere rastlayamadigini gérmekte ve genglerin geg¢irmis oldugu bu
degisimi olumsuz nitelendirmektedir. Adeta siyaset bu bozuklugun tetikleyicisi
mahiyetindedir ve bu saire ac1 verir. Ciinkii lilkesinin gencleri siyasi ¢ikar ugruna baska
iilke insanlarina kurban edilmektedir. Bu sair i¢in bir yozlasma demektir. Bu
yozlagmayi da siyasal tarihli olaylara dokundurarak elestirmektedir. 16 Subat 1969°da
Amerikan 6. Filosu’'nun demirlemesi ve genelev duvarlarinin boyanip bu denizcilere
kizlarin peskes ¢ekilmesi sairin siyasi dokundurmalarina bir 6rnek olarak verilebilir.
“Akdeniz’deki Amerikan VI. Filosu’nun NATO programlari ¢er¢evesinde 15 Temmuz
1968°de Istanbul’a yaptig1 ziyaret ise beklenmedik gdsterilere yol agmusti. ‘Go Home!
(Defol!) ve ‘Tiirkiye Vietnam olmayacaktir!” yazili levhalar tagiyan binlerce 6grenci
Dolmabahge onlerinde demirleyen ABD donanmasina karsi protestoda bulunmus ve
rihtimdaki ABD bayragini yariya indirmislerdi.” (Turan,2002; 189)

“(...)

Toprak catlar ¢catigsmalarda kahrindan, daglar siginilmaz

Olur ayazina sig1lmaz, buzuna ve yalnizligina, artik kiz

Kagirmiyor delikanlilar al atlara binip naralariyla

Kagiyor ak pak kizlar bir bir ellerden baska yataklara

“Giden gelmiyor, bu nasil istir” i¢li sarkilar dinlenmiyor

(...)

Batik bir gemi seni bekliyor i¢ini agmis da sana

Bu filo buradan gegmeyecek ve bu kadinlar evleri

Boyamayacak, bu sokagin da ahlaki var ister inanin

Ister inanmayin, bu sokagin da ah’in1 alacaksiniz

Vurguna dikkat edin vurgun yemis adamlar ¢cogaliyor”

(Batik Gemi, T.S., T.S., s.153)

Tam olarak bir akrostis diyemeyecegimiz ancak buna benzer bir nitelik tasiyan

deneysel bir calisma niteligindeki ‘Sivas Acisi’ bu siyasal dokundurmanin en etkin

oldugu siirlerinden biridir. Bu siirde 2 Temmuz 1993’te Pir Sultan Abdal Senliklerine
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katilmak i¢in Sivas’a giden aydin ve sanatcilardan 33’niin kaldiklart otelin (Madimak
Oteli) yakilmasi sonucu hayatini kaybetmesi islenmitir. Hayatin1 kaybedenler arasindan
‘Asim Bezirci, Metin Altiok, Behget Aysan, Ugur Kaynar’ bu siirin akrostisine konu
olmus kisilerdir. Siirin ilk boliimii bir agit havasi tasirken, ikinci boliimii Sivas’a ve
Sivasli’lara karsi bir dokundurma, elestiri niteligi tasimaktadir. Siiri biitliniiyle oldugu
gibi asagiya aktariyoruz.

“Mumcu’nun Sldiiriilmesinden alt1 ay sonra, Temmuz ay1 basinda, Sivas’ta koktenci Islam’in
biiyiik bir kalkigmasina tanik olundu. Pir Sultan torenleri i¢in Sivas’a gelen yazar, aydin ve sanatgilar
kaldiklart Madimak Oteli’nde gerici gruplarin agik bir saldirisina hedef oldular. Aralarindan otuz yedi kisi
otelle birlikte yakilarak oldiiriildii. Olayin nedeni olarak, Aziz Nesin’in bir gece once, Sivas Kiiltiir
Sarayi’ndaki konugmasinin yarattig1 infial gosterildi.” (Cavdar, 2013: 314)

“SIVAS ACISI

GOz GOz GOZ GEzZ GEZ

A M B U Son opliciik

S E E G Son taksi

I T H U Son garaj

M I C R Son yolculuk
N E Son imza

B T K Son cay

E A A Son sigara

Z L A Y Son sopa

I T Y N Son kavga

R I S A Son ates

C o) A R Son foto

I K N Son elveda

PIR SULTAN S$00000000000N

Sivasl karinca

Kimi ararsin hala

Sivash karinca

Kag y1l yasarsin daha

Sivas’in kavaklari
Oper mi dudaklarimizi balta

Sivas’ta ¢ifte minare
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Selguklular utanir mi ettiklerinize

Asik Veysel hangi kapilari kullanirdi

Sivasl karinca

Sen de bu diinyada yasadin m1”

(Sivas Acisi, T.S., T.S., s.158-159)

Siyasal elestirilerin s6z konusu oldugu siirlerde sair, siirin tamamini bu
elestirilerden olusturmayip dizelerin arasina kimi zaman serpistirerek konuyu ele aldigi
goriiliir. Bu aym1 zamanda sairin bu tarz elestirileri biraz gizleme kaygisinin
olabilecegini diisiindiirtmektedir. Ancak bu gizleme bir korkudan 6tiirii degildir. Daha
cok sairin zor siir olusturma c¢abasinin sonucudur. Ciinkii sairle yapilan sdylesiden yola
cikarak zor siir olusturma ¢abasinin oldugunu biliyoruz. Okuyucu, sair tarafindan siiri
anlamak i¢in biraz ¢aba sarf etmek durumunda birakilir. Bu amacin ve tarzin etkisiyle
sair siyasal dokundurmalarini siirlerinde muisralar arasinda gizlemistir. Bu
dokundurmalardan yoneticilerin, basa gegenlerin, yoneten sinifin nasibini alamamasi
imkansizdir. Dolayisiyla Emre’nin zaman zaman bu tarz dokundurmalar yaptigi goriiliir.
Bu dokundurmalar igerisinde sairin, devletin kimi uygulamalarinin kendi halkini
aldatmaktan ibaret oldugunu diisindiigii galigsmalarin da yer aldig1 goriliir.

“(...)

Kollar kalkmaz, imzalar atilmaz, imzalar toplanmaz

Devlete soru sorulmaz, paketler agilir durmadan

Paketlerden sikilmis kemerler ¢ikar ciice

Ciimleler ¢ikar, intiharinizi kutluyorum diye

Bir sey ¢ikar, kizin babasi ¢ikar, filesiz

Bir anne ¢ikar, mutfaksiz evler ¢ikar

(...)

Aksamsefalar1 agind1 bunca dilsizin elinde

Tagkin giil siirglin bakanlar kurulu karariyla

(...) (Ug Giinliik Omiirle Soylesi, T.S., T.S., s.175-176)

Sairin dokundurmalarinin sadece egemen giice veya siyasal diizene olmadigini,
bunun yaninda ait oldugunu diisiindiigiimiiz sosyal simifa dair de gesitli elestiriler
yonlendirdigi gorilebilir. 1980°1i yillarda verdigi miicadelenin ardindan yillar gegmis ve
artik disaridan bir bakicit konumuna diismiistiir. Bu disarida bakisla gordiigii, varilan

noktanin tatminsizligidir. Bunda gevresinin de suglu oldugunu diisiinerek onlara dair
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elestirel bir sdylem gelistirir. Hatta bunun igerisinde kendisini de sayar ve kendisine de
elestiriler yoneltir. Tas: Sula adl kitap yayimlandiginda verilen miicadelenin tizerinden
yaklasik yirmi yil gecmistir ve gecmise bakip siyasal bir igerik barindirsin veya
barmdirmasin bir 6z degerlendirmenin yapildig goriiliir.
“Duvar’a adam resimleri yapmistik
Duvar’daki adamlar1 61diirdiik
Duvar bizim dert ortagimizdi, her seyimizi
Duvar’a kusuyorduk: kahrolsun diyorduk
Yasasin diyorduk, 6liim diyorduk
Duvar’1 gomdiik
Pargalar1 kitapliklarimizda siis simdi
Dostlarimizin biifesinde
Duvar bizim her seyimizdi
Duvar’siz kaldik, yazik oldu bize
...)” (Yapicilar Keyfinde, Tas1 Sula, T.S., s.179)
Giiltekin Emre’nin giinliik yasantida var olan gelismelerden yola ¢ikarak siyasal
bir elestiriye vardig1 da goriiliir. Her zaman tilkesine dair gelismeleri gazetelerden takip
eden sanat¢i, okuduklarim1 da siirlerinde islemistir. Fakat okuduklar1 ¢ok da i¢ acici
seyler degildir. Bunlarin failinin devlet oldugunu diisiiniir. Ayrica ilk siirlerinde daha
cok gordiiglimiiz, slogana varan siir tarzini gazete mansetlerini kullanarak devam
ettirdigini diisiiniiyoruz. Belki sair ag¢isindan slogani atilacak bir durum yoktur artik ama
ilkesinde var olan kotli gidisatin ya da olumsuz olaylarin mansetlerini slogan olarak
kullanip bir uyamis ya da farkindalik yaratma diigiincesinin hakim oldugunu
diisiiniiyoruz.
“(...)
Devlet aile reislerine de cinnet gegirtiyor artik

Tecaviize ugrayan yalnizca sizin dmriiniiz mii

Arazi mafyasi hesaplastyor denize karsi tapulari serip
Iskencede 6leli ¢ok oldu bu yavrunun babasi
Can alan trafigi koruma ve kollama yasasina evet

Diyenler, sonra kizlik muayenesi i¢in siraya girin
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Yasadigimiz giinler silindir gibi geciyor listimiizden:

Kocasini dogradi / karisin1 hastanelik etti / kizinin 1rzina

Gegti / riisvet verdi / sigslendi / ben yapmadim, dedi / idami1

(...)” (Yerinde Duramayan Siir, Kanun Hiikmiinde Siir, T.S., s.115-117)

Omriine dair bir muhasebe igerisine girmis olan siir kisisi, gengligini, yitip giden
bir zaman dilimi olarak goriir. Bu duygu da siirleri ilerledik¢e ve sair yas aldikga
artmaya baglar ve siirlerinde daha ¢ok karsimiza ¢ikar. Yapilan bu degerlendirmede 6len
zamanin ve gencligin failinin kim oldugunu sairin bildigini sdylemistik. Ancak bunu
aleni bir sekilde ifade etmekten kaginan sair, Kanun Hiikmiinde Siir kitabinda yer alan
‘Faili Meghul Siir’ adli siirinde failin kim oldugunu agik olarak sdyler. Bu siirden
anladigimiz iizere fail Tirkiye’dir ve ona kars1 bir kizginlik duyar. Bu kizginligin
yaninda llkesinin de aslinda kendisiyle ayn1 kaderi paylastigini diisiiniir. Peki, iilkenin
bu kotii gidisatinin faili kimdir? Sair siiphesiz bunun cevabini da bilir ve siirlerinde
misra aralarina saklar.

“(...)

Kulvarin kivrandirir kudurtur beni

Geri vitese merakli Tiirkiye, doverim seni

Dingili kirik Tiirkiye, sopaliksin sen

Gengligimi geri ver yine, geri ver

Gelirsem sa¢inda bas komam senin Tiirkiye

Izin ver de visne alsin annem kiraz yapmak i¢in

Kanun hitkmiinde bir 6mrii tepe tepe kullandin iste Tiirkiye

Yerinde duramayan siirlerin elinden tuttun nasil olduysa

Cinayetlere kurban gittin sen de bu anlamsiz haritada

(...) (Faili Meghul Siir, K.H.S., T.S., s.130-132)

Ulkesinin yasadig1 kader ve kendi yasadig1 kader arasinda bir benzerlik kursa da
iilkesinin gelisemedigini gérmesi sair agisindan bir dokundurmay1 gerektirir. Zaman
zaman sair geriye doniip baktifinda kendisini degerlendirdigi gibi iilkesine dair
degerlendirmeler de yapar. Bunun sonucunda vardigi noktanin ¢ok da i¢ agict
olmadigini goriince lilkesi bile sairin elestiri oklarindan kurtulamaz. Her ne kadar

yonetilen tarafindan iilkenin ¢izgisi belirlense de zannimizca sairin buradaki elestirisi
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daha cok vatandaslara yoneliktir. Cilinkii insanlarin kendisini gelistirmesinin ayni
zamanda tlkenin gelismesi demek oldugunu ve bu iki olgunun birbirini tetikledigi
diisiincesiyle sairin iilkesine dair bir beklentisinin oldugu goriiliir. Ancak yillar sonra,
2005 yilinda Melez kitabini ¢gikardiginda, sair geriye doniip tekrar bakmistir. Gormiistiir
ki bir arpa boyu yol alinamamistir. Vatandas {izerine diiseni yapmadig1 gibi iktidar da
saglam bir siyaset izleyememektedir. Dolayisiyla ikisi de bir arada ¢okmektedir. Yani
iilkenin taht1 yitip gittigi gibi hayatlar da yitip gitmektedir. Siirlerden edindigimiz bu
izlenimler ve dokundurmalar bir karst durus olarak nitelendirilebilir veya bir

sorumluluk duygusunun disa vurumu olarak da tanimlanabilir.

“Orada burada bir vatan var sdzde

Yirtmaciyla ugrasan bir yaprak

Kim ayiplar gurbete diisen yildirim1

Elma soyunur diisiine diisiine

Kart bir karinca diisiiriir azip azigini
Dogdugum topraklara doniip baktim da

Hig kendisi olamamis diine, bir arpa boyu yolu
Gordiim seytanin géziinde

(... (Once Siz, Melez, T.S., S. 84)
“Dutu birak ipek bocegi, taht gitti elden
Iktidar kevgir gibi, birak yansin

Diisiin de, firtina kusu kendine

Bir yuva daha yapar yikilip gidenden

Diisii birak yaligapkini, hayat gitti elden

Boz, bos topraklarimizda da kimse ¢ocuklugunu

Yasamak istemiyor ¢linkii her yer yangin yeri

Kumrular gibi olmak zor zarlar hep gele

(...)” (Biraz Bekleyin, Melez, T.S., s. 85)

Siyasal dokundurma olarak adlandirdigimiz ancak siyasi boyutunun yaninda
sosyal bir boyutunun da oldugu ve elestirel bir dilin kullan1ldig1 bu temada, ‘Merkezkag’
adli siir kitabiyla geleneklere dair bir dokundurmanin da s6z konusu oldugu goriiliir.

Kitaptaki eserlere baktigimizda siirler adeta kendi agisindan bir devrim yasar

124



mahiyettedir. Deneysel bir c¢alisma niteligi tasiyan ve iki boliimden olustugunu
diistindiiglimiiz siirlerin ilk bolimiinde farkli temalar islenebilse de ¢ogunlukla bir ya da
iki misradan olusan ikinci boliimde cinselligi barindiran bir igerik vardir. Bunu yine
elestirel bir dil kullanmak adina yaptigini diistiniiyoruz.

“(...)

Omurgasizlik da tarihsel bir siirece salar kendini.

Smaifta kalmig bir sinif da olabilir Omurgasizlar.

Gide gide bitmeyen kisik tiinel”

(1, Merkezkag, s.15)

“(...)

Bagini yaslasin : iyi hal kagidi takintis1 olmasa daha kolay temizlemek kandaki

kant

Varsin : varsin agkin dili tutulsun tutuklaninca dudakta, yatakta, apisarasinda

Oglanin biyigi iki kere terleyince varsin kanin gozii yasarsin

Govde kendini disar1 alir igerdeki hayatin1 durdurup bir an”

(1, Merkezkag, s.21)

Giiltekin Emre’nin Taksim Olaylari’ndan da etkilenerek ortaya koydugu ‘yiirii
dur boya’ adl siir kitabinda genglige ve miicadeleye dair gesitli mesajlarinin yaninda,
devlete ve memlekete dair siyasal ve sosyal dokundurma da yapmistir. Bu temanin en
yogun oldugu siir kitaplarindan biridir ‘yiirii dur boya’. Memleketin, insanlarin iginde
bulundugu durumdan rahatsizdir ve bunu siirlerinde dile getirir. “Son siir kitabim “yiirii
dur boya’ Gezi ruhuna banilmus siirlerle ¢ikt1 yola” (Yildirnm, G.E: G.S.S., 2016: 21)
diyen sair ayn1 zamanda umuda dair bir sorgulama ic¢indedir. Ciinkii kendi genclik
yillarinda benzer olaylar yasanmis ve ulagilan sonugtan memnun degilken, benzer
olaylarin tekrar yasanmasi neticesinde memleketin hala i¢inde bulundugu ayni duruma
dair umut besleyip beslememe konusunda sair, bir kararsizlik igine diismiistiir. Bu arafta
kalma durumu sairin siirlerinde hissedilmektedir.

“(...)

Umut mu, evet umut

‘Bilirsin bizim memlekette cok s6z az is oldugundan sonu ne olur bilinmez

Giinler nasil gegiyor bir bilsen, alev alev o gozler, yiizler, gegmisler

(...)

Hacivat’in goziiyle nedir bu memleketin hali, rezaleti, ¢genesi diisiik durus
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Golge durmuyor yerinde, dehset sagiyor yalan fotograflarini goériince

(...)

Umut mu

Unut

...) (Riizgargiilii, yiirti dur boya, $.18-19)

Daha once de gurbet temasinda belirttigimiz gibi sairin Almanya yillar
basladiktan sonra hi¢bir zaman kendi vatanindan habersiz kalmamistir. Kendisiyle
yaptigimiz sOylesiden de teyit ettigimiz tizere, siirekli Tiirkiye’den gelen dergi ve
gazetelerle giindemi takip etmistir. Bu davranis Gezi Ruhu’na ithafen yazdigini
belirttigi ‘yiirti dur boya’ adli siir kitabina degin devam eder. Bu donemdeki Taksim
Olaylari’'m1 ve {llkesinde gerceklesen olaylar1 takip eder ama gergeklesenlerden
rahatsizdir. Bu rahatsizlik onun yiiregini daglamis ve buna sebep olanlar da siirlerinde
cesitli benzetmelerle sairin elestirilerine maruz kalmustir.

“(...)

Bir bir devriliyor camlar zeytinler

Biitiin giin odandan ¢ikmadan agladin

Cok kotii seyler oluyor, ¢ok kotii seyler

Yiiregini daghyor okudugun gazeteler

Kirk haramili dil cambazlari

Ayrikotlar1 sarmus haritalar1”

(Azgin Ayazma, y.d.b., s.42)

Giltekin Emre’nin Taksim Olaylari’ndan yola c¢ikarak yaptigi elestirinin
misralar arasina biraz gizlenerek ortaya konuldugu goriiliir. Yani acik bir atif yoktur.
Okuyucudan siirin igerisinde gizlenen mesaji ya da elestiriyi biraz caba sarf ederek
bulmasini ister. Ornegin ‘yiirii dur boya’ siir kitabimmn ikinci bolimii olan Kayp
Valiz’de yer alan Kanalin Kami adli siir sekiz alt basliktan olusmustur. Taksim
Olaylari’'ndaki aga¢c kesme mevzusundan yola ¢ikarak Ortiik bir elestirinin yapildig
goriiliir. Bu boliimde yer alan siirlerin basliklarina (Aga¢, Yaparak, Dal, Ot, Cit, Bulut,
Merdiven, Kanal) baktigimizda ilk ipucunu elde etmis olacagiz. Biliyoruz ki bu
olaylarda baslangi¢ noktasi agac kesimine karsi ¢ikmayla ilgili birtakim problemlerdi.

Kanalin Kam: bashiginda yer alan siirlere baktigimizda daha c¢ok sosyal bir
elestirinin s6z konusu oldugu goriiliir. Ki bu tema bagligi altinda daha once de

belirttigimiz gibi sadece siyasal degil, sosyal dokundurmalarin da yer aldigini
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belirtmistik. “Savas artigr bir aga¢ bu susun / Gézleri riiyadan baska bir sey gormiiyor
susun (...)” (Agag¢, Kanalin Kani, y.d.b., s.45) seklindeki misralarda da gordiigiimiiz
tizere sair bu boliimde yer alan neredeyse biitiin siirlerin misralarinin sonuna ‘susun’
kelimesini yerlestirmistir. Bu kullanimin ironik bir kullanim oldugunu diisliniiyoruz.
Ayni zamanda bu kelime sosyal bir elestiri anlami1 da igermektedir. Ciinkii ger¢eklesen
Taksim Olaylari’nda halkin yeterince tepki gostermedigini, sustugunu diislindiigli i¢in
boyle bir calisma yaptigim1 diisliniiyoruz. Zaten sair bunu boéliimiin son siir olan
Kanal’da itiraf eder. ‘Susmayimn’ der ve bunu biiyiik harflerle yazar. Bu ayn1 zamanda
slogan mahiyetinde bir sdylemdir. Siire bir misyon yiiklemedir.

Sairin slogana varan bir siir tarzinin da oldugu ve bunu 6zellikle devrimci
genglik, siyasal dokundurma temalarinda kullandigi gorilir. Hem kendisinin
olusturdugu slogan mahiyetli misralarin yaninda hem de zaten slogan olarak bilinen
climleleri siirlerinde misra olarak kullandigi goze carpar. Bu ayn1 zamanda var olan
atmosferi tanimlamasi agisindan yardimci bir unsur olarak da kullanilmistir. Cilinkii sair
bu olaylarda olusan fiziksel ve ruhsal ¢evrenin betimlemesini de yapmistir. Biliyoruz ki
bu olaylarda pankartlar ve duvarlara yazilan sloganlar bu olaylarda ortamin 6ne ¢ikan
bir 6zelliklerindendi.

“Koru sinira gerili sinirleri susun

Susma sustukga sira sana da gelecek susun

Atlayip durur iistiinden hayat susun

Cop, biber gazi, tekme tokat susun

Ben yapmadim, sen yapmadin susun

(...) (Cit, Kanalin Kani, y.d.b., s.50)

“(...)

Giibre olmasin ¢iceklere susun

Kiiliin yarmi yok susun

Biz burada kag kisiyiz SUSMAYIN

(...) (Kanal, Kanalin Kani, y.d.b., s.53)

Giiltekin Emre’nin Almanya’da yasiyor olsa bile iilke giindemini yakindan takip
ettigini biliyoruz. Ulkede gerceklesen olaylardan etkilenen ve ayn1 zamanda siitlerinde
buna yer veren sair, bunu yaparken deneysel siir ¢aligsmalari igerisinde de yer verdigi
gortliir. Bu durumda sairin amaci hem siki bir siir olusturmak, boylelikle okuyucuyu

zorlamak, hem de soyleyeceklerini gizlemek gibi bir amacinin oldugunu diisiiniiyoruz.
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Sairin, politik bir ¢ekincesi var midir bilemeyiz ama Anakara’da Barig Mitingi’'nde
gerceklesen patlamaya dair yazdigi siirde bir bulmaca teknigi kullanarak giz yaratmastir.
Ankara ne yaptilar sana?

on akika, on akika, on akika

evlet ine apt1 apacagini

nkara’da erdr aldirisi

(...)

stifa decek isiniz orusuna

iiliiyor ir akan, lay diyor

dalet akan1 tanmuiyor, tiliimsiiyor

...)” (Aris itingi, y.d.b., 5.96)

Yapisal, deneysel yeniliklere agik oldugunu bildigimiz sairin bu ¢alismasi1 kendi
deneysel calismalari icerisinde bir ilk olmakla birlikte, teknigi acisindan yadirganacak
bir yapiya sahip degildir. Ornek siirde sair yaptig1 siyasal dokundurmada devlet ileri
gelenlerinin olay karsisindaki tavirlarini elestirmekle kalmamus, lanetlemistir. Sair,
siirde biitiin kelimelerin ilk harfini yazmamustir.

(...)

“sonra ‘kimi yiiziistii kiyilara vurur, kimi derin donduruculara tikilir. kimi
basindan vurulur atilir, kiminin 6lii bedeni aragla siiriiklenir, savrulur. bize de hayatin
kesik solugu kalir. yasarken bir hikayesi olanlar 6ldiiklerinde masalin misinda musunda
bir say1 olurlar da artarlar, eksilmezler.”

(...) (Mektup, sere serpe, s. 38)

Deneysel, imgesel ve toplumcu gergekg¢i bir kayginin birlestigi ‘sere serpe’ adli
kitabinda siirlerinin bir kismimi diizyazi siir seklinde olusturmustur. Bu siirlerden de
yola ¢ikarak sairin giindemden uzak kalamadigini ve kitabin olusturuldugu déneme dair
sosyal ve siyasal olaylardan izler tasidigini gorebiliyoruz. Bu izler kimim zaman

elestirel bir boyutta degerlendirilirken kimi zaman bir keder barindirmaktadir.
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UCUNCU BOLUM
GULTEKIN EMRE SIIRLERININ YAPI BAKIMINDAN INCELENMESI VE
ADANMIS SIIRLER

3.1. YAPISAL INCELEME VE DENEYSEL SUREC

Giiltekin Emre’nin siirlerini yapisal alanda inceleyecegimiz bu bdlimde, ayni
zamanda sairin bir kitabindan diger kitabina farkliliklarla gecirdigi deneysel caligsmalar
ve bunlar arasindaki ayirimlar agisindan da inceleyecegiz. Bu boliimdeki ¢alisma ayni
zamanda yazarin {islubuna yonelik bir kapsam da igerir. “Uslup ferdidir, kaynagm
yazarin mizacindan ve tecriibesinden alir.” (Aktas, 2007: 51) Bundan Gtiirii saire dair
tislup ¢alismamizda sairin yasanmusliklarin1 da géz 6niinde bulundurduk. Oncelikle
sunu sOylemeliyiz ki daha ilk kitab1 Kursuni Bir Siperde’den itibaren ¢ok farkli bigimde
siirler deneyen sairin sonraki kitaplarinda da bu tavri devam ettirdigini goriiriiz.
Dolayisiyla sairde gelenege bagli nazim sekillerinden s6z edemeyiz. Yani sair,
siirlerinde sekil olarak ne halk edebiyati nazim sekilleri ne de divan edebiyati nazim
sekillerini kullanmigtir. Siirleri tamamen serbest sekle dayanan bir yapi1 {izerinde
kurulmustur. Hatta deneysel ¢alismalarin baskin oldugu siirlerde (Merkezkag) bu serbest
seklin en u¢ noktalar1 denenmistir.

Deneysel edebiyatin bir iirlinii olarak deneysel siir Gliltekin Emre’nin 6n plana
cikan onemli 6zelliklerinden biridir. Bu deneyselligin etkisiyle siirinde bigim, dil, yap1
ve bir¢ok 6gede yenilikler yapmustir. Deneysel kelimesi sozliik anlami olarak “Deneye
dayanan, deney yoluyla olan, deneyle ilgili, deneylemeli, deneyli.” (Hangerlioglu, 2007:
162) seklinde tanmimlanmaktadir. Bu tanimdan yola ¢ikarak kelimeyi siire

uyarladigimizda denemeyle ilgili bir durumun s6z konusu oldugu anlaglir.

“Deneysel edebiyat gergeklik iizerine farkli bakis acilar1 ortaya koymustur ve oOzellikle
postmodernizmin edebiyattaki yansimalarindan biiyiik 6l¢iide etkilenmis, bircok deneysel edebiyate1 ayni
zamanda postmodernist bir ¢izgide yazmislardir. Deneysel ¢alismalar, edebiyat yapitinda bigim dil yap:
ve diger bir¢ok dge ile oynamis yenilikler ve degisiklikler gergeklestirmistir.” (Mengi, 2012: 361)

Gelenege baglh kalmadan ve bu oOlciite gore de postmodern sayabilecegimiz

Emre’nin olusturdugu siirlerinde genel itibariyle kafiye ve rediften de s6z edemeyiz.

Kullanildig1 yerler olmakla beraber bunun bilingli bir tercih olarak yani kafiye
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olusturmak adina yapildigin1 diisiinmiiyoruz. Zaten olusturulmaya c¢aligilan siir
acisindan da gelenege karsi bir durus s6z konusudur. “Deneysel Edebiyat Bilimi kurami
aciklanirken daha dogrusu konumlandirilirken, oncelikle eski anlayisla yiiriitiilen
Germanistik  egitimi  elestirilerek ise  baglanir.” (Tepebasili, 1999: 83-84);
(Hauptmeier/Schmidt, 1985: 4-5) Ayn1 sekilde s6z konusu olan karst durusta direkt bir
egitim degilse bile bir egitimin olusturdugu gelenege karsi durusun oldugu sdylenebilir.

Sairde ritim adina baskin olan en énemli ve 6n plana ¢ikan 6zellik benzer sesler
tagityan kelimelerin art arda kullanilmasi, kelime veya hece tekrarlarinin yapilmasidir.
Siirdeki armoniyi bu sekilde yakalamaya calistigini diisindiigiimiiz sairin, noktalama
isaretlerini de pek kullanmadigini sdyleyebiliriz. Dolayisiyla bu siirlerinin okunusunu
giiclestirmistir. Bu ayn1 zamanda sairin siki siir olusturma amacina hizmet eden bir
teknik oldugunu ve bilingli bir tercih yapildigini disiiniiyoruz. Yani sairin bunu
yaparken bir amac1 vardir.

Sabit bir formda yazmayan sair, serbest siirin rahat sdyleyis ozelliklerinden
faydalanmigtir. Siirleri hem misralarinin kisaliglr ve uzunlugu agisindan hem de misra
sayisinin azligi ve ¢oklugu acisindan cesitlilik gostermektedir. Tek misradan olusan siiri
oldugu gibi (Baris Dizesi, S.E., T.S., S.224) yedi sayfa siiren siiri de bulunmaktadir
(Yerinde Duramayan Siir, K.H.S., T.S., s.113-119). Ancak ikilikler, tgliikler,
dortliikler... seklinde gruplandirdigi siirleri az da olsa vardir. Bunlar arasinda da
ozelikle ikiliklerin kullanim1 daha yaygindir. Fakat bunu bir gelenege bagli nazim sekli
ortaya koymak adina yapmamistir. Bentleri esit sayidaki dizelerin kiimelenmesiyle
olusmus, esit diizenli nazim bigimleridirler sadece.

Serbest seklin hakim oldugu hatta en ug¢ noktalarin denendii siirlerde bir
vezinden, kafiye semasindan, kafiye oOrgiisiinden s6z etmek de miimkiin degildir.
Serbest 6l¢iiden bile s6z etmenin zor oldugu bu siirlerde 6n plana ¢ikan bir diger 6zellik
‘anjambman’lardir. Siki  siir olusturmak adma bilingli bir tercih oldugunu
diistindiigiimiiz bu o6zelligin, kimi kitaplarda daha baskin, kimisinde daha az
kullanildigin1  sdyleyebiliriz. Ozellikle orta donem siirlerinden sonra dogayr canli
gosterme egiliminin basladigi, kisilestirme ve intak sanatlarinin bolca kullanildig bir
teknigin varligindan da s6z edebiliriz. Sair her ne kadar yap1 agisindan gelenekten uzak
olsa da imge olusturmak adina edebi sanatlardan siklikla yararlanmis ve siirlerinde
kullanmistir. Dolayisiyla sairin zengin ve ¢esitli bir imge diinyasinin oldugu,

alisiimamis bagdastirmalarin siklikla kullanildigi bir siir diinyasindan s6z etmekteyiz.
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Bir kitabindan diger kitabina, iskelet yapiyr olusturan ortak Ozelliklerinin disinda-
anjambman kullanmak gibi- farkliliklar gosteren Emre’nin siirlerini, yapisal olarak
kronolojik bir siire¢ igerisinde inceleyecegiz. Bu hem bize karsilagtirma imkani
saglayacak hem de gecirilen degisimlerin haritas1 ¢ikarilmis olacaktir. Ancak kitaplar
arasinda benzerlik gosteren ozellikler bir biitiin olarak ele alinacak, her kitap igin ayri
ayr1 tekrar irdelenmeyecektir. Yani daha c¢ok farkliliklar, siir kronolojisi icinde
incelenecektir.

Bir kitabindan digerine bir¢ok yeniligin oldugu goriiliir. Sairin her kitabinda yeni
bir baglangi¢ yaptig1 hissi uyanir. Bu adeta acemi bir baslangigtir. Turgut Uyar’in Orhan
Veli’ye atfen yazdig1 “Onun Garip’ten Onceki siirleri, isteseydi o tarzda usta bir sair
olabilecegini gdsteriyor bize. Ama ne yapt1 0? Acimadan birakti onlari. Hi¢ yazmamis
gibi anmadi bile. Yeniden ¢irak oldu. Acemi oldu.” (Uyar, 2016: 27) fikirlerini bize
hatirlatir. Sair her yeni kitabinda acemiligin tadin1 hissetmek ister gibidir.

Sairin ilk siir kitab1 olan Kursuni Bir Siperde’de yer alan siirlere baktigimizda
ilk géze carpan, siirlerin misra agisindan kisaligi olacaktir. Bu kisa climleli misralar
siire ayn1 zamanda kesik kesik nefes alip veren bir insan duygusu verir. Sanki
sOyleyecek ¢ok sey varmis da bunu sdyleyemiyor ya da sdylemeye giicii
yetmiyormuscasina bir hava hakimdir. Veya nefes darligi ¢eken bir insanin hiriltili ve
kesik sOylemleri gibidir.

“Her gece ben

Ayn1 yerde

Yiizlercesinin yasamini

Yasarim

Ozanlarca sevi

Siirlerce gozyast

Olurum

(... (Her Gece Ben, K.B.S., T.S., 5.369)

Ayn1 zamanda bu tavir, okuyucuda her misradan sonra durmayi ve diisiinmeyi
dayatan bir his uyandirir. Sairin, bu siirleri olusturdugu seksen doénemi goz Oniinde
bulunduruldugunda neden bdyle oldugu daha iyi anlasilacaktir. Donemin hizli ve kesik
bir sdylemi dayatmasi, mesajin ¢cabucak verilmeye ¢alisilmas: gibi sebeplerin yaninda
slogana varan siir anlayiginin getirdigi bir sonu¢ oldugunu da diisiiniiyoruz. Siirler

sadece igerik itibariyle degil, bicim itibariyle de donemin atmosferini yansitacak bir
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sekilde olusturulmustur. “Iklim degisikligi, sallantida ekonomiler ve savasin tehdit ettigi
bir diinyada, 21. yy.in deneysel siir (ya da siirlerin) manzarasi, burjuvazinin geleneksel
durusuna ne pahasina olursa olsun tepki veriyor, sozciiksel ve hipersozciiksel gelenekle
miicadelesini  siirdiiriyor.” (Shmailo, 2015: 51) Bu gerekgeler g6z Oniinde
bulundurularak sairin deneysel siir siirecini anlamak daha kolay olacaktir.

3.1.1. Ses, Hece, Kelime, Misra Tekrari

Sairin ilk siirlerinden son siirlerine kadar en belirgin 6zelliklerinden biri siirde
ritim yakalamak adina kullandig1 tekrar teknigidir. “Siirde ahenk unsurlari siirin
bigimiyle ilgilidir. Unlii ve iinsiiz seslerin uyumlu tekrariyla elde ettigi i¢c ahenk onun
siirine kendine 6zgii bir ses uyumu katar.” (Yildirim, Giiltekin Emre’nin Siiri, 2016: 36)
Tekrar1 yapilan yapilara baktigimizda gesitlilik gosterdigi goriiliir. Yani sair sadece
kelime tekrar1 degil ses, hece, misra tekrar1 da yapabilmektedir. Bunun herhangi bir
sisteme dayandigini 6ngéremiyoruz. Tamamen sairin kendi kigisel tercihine bagli olarak
yaptig1 bir calismadir. Ancak misra boyutunda tekrara baktigimizda, farkli boliimlerde
yinelendigi gibi, en belirgin olani1 ilk misralar1 son misralarda tekrar etme seklinde
goriiliir. Bu bize bir parga sarki ve tiirkii nazim sekillerinin nakarat / kavustak boliimiinii
hatirlatsa da sairin kullanig amacinin bu olmadigini biliyoruz.

“Yalnizlik sag1 ¢oziilmiis bir kadin midir ki

Aynada g6z gbze gelsin benimle

(...)

Yalnizlik sa¢1 ¢6ziilmiis bir kadin midir ki

Aynada g6z goze gelsin benimle”

(Yorgun Yalmzlik, K.B.S., T.S., s.371)

Bu sekilde dizenin biitiin bir ciimle bigiminde tekrarindan daha ¢ok kelime
tekrarlarinin daha yaygin kullanildigi goriiliir. Bu kelime tekrarlar birgcok farkli sekilde
yapilmaktadir. Bazen ayni kelimenin tekrart sz konusudur. Bu ayni misrada art arda
olabilecegi gibi farkli misralar veya boliimlerde de kullanilabilir. Benzer sesleri tagiyan
kelimelerin de bu sekilde kullanimina rastlanabilir. Hatta bu kelimeler arasinda bir
anlam birligine bakilmaksizin sadece ses itibariyle benzerliginden 6tiirii kullanildig1 da
goriiliir. Bu orta donem siirlerinden sonra ve deneysel ¢aligmalarin daha agir bastigi
siirlerde karsimiza ¢ikar.

“Kesin doniis yaptim ¢ilek kokusu sinmis ¢ileli giinlere
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Cileden ¢ikariyor beni bu kekre dil, bu bozuk lehge

(...)” (Dortyol Agzi, S.E., T.S., s.214)

“(...)

Orman alamiyor enfes nefes

Sesi solugu ¢ikmayan bir riizgar

Duruyor ugurumun kenarinda

...)” (Bir Kedi, Cigerpare, s.121)

Sairin siir kronolojisinde ilerledikge tekrar edilen yapilarin gittikge kiigtildiglinii
goriiriiz. Yani ilk kitabinda daha ¢ok muisra tekrarlarina yer veren sair, daha sonraki
kitaplarinda kelime tekrarlarina yer vermistir. Ancak ilerledikce bu yapinin daha da
kii¢iildiigli, hece ve sonra ses tekrarlarina dogru ilerledigi goriiliir. Bu ¢alismalarin daha
¢ok deneysel siirin baskin oldugu boéliimlerde karsimiza ¢giktigini belirtmek gerekir.

“(...)

Atin1 timarlayana bir selam gonderdim

Yiiregime basip 6zlemimi... mi... mi

Bir hayir cesmesinde... de... de

(...)” (Tas Oyma, Cigerpare, s.56)

Kaynak itibariyle siirin miizikle birlestigi ortak noktalarinin oldugu
bilinmektedir. “Dans, miizik ve siir dedigimiz {i¢ sanat bir tek sanat olarak baslamistir.”
(Thomson, 1984: 26) Bu da siirin kafiye olsun ya da olamasin ritimle neden bu kadar i¢
ice oldugunun agiklayicisidir. Ancak yine de maksadimiz kafiye bulmak olursa 6zellikle
ilk dénem siirlerinde zaman zaman karsimiza c¢ikacaktir. Ornek siirde goriildiigii gibi ‘—
ler’ ile redif, ‘e-I’ ve ‘gii-I’ ile de yarim kafiye olusturulmustur. Son donem siirlerinde
de sairin bazen 6zellikle kafiye kurma ¢abasinda oldugu ve bu kapsamda kelime sectigi
goriiliir. Siirlerinde buna rastlamak miimkiindjir.

“(...)

Oynamasini hi¢ bilmeyen eller

Ay 15181nda sevgiler

Gozlerin derdigi giiller

(... (Ay Isiginin Yizii, K.B.S., T.S., s.370)

“(...)

Oliip giden ders notlar1, sinifta kalan hangi sinif, dksiiz k/6miir, cenebaz

Yapissinmis iki yakaya ilk adimlar, annenin yash duasi, hilebaz
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Sorulmaliymis hesabi bu kulak ¢inlamasinin, sorgu sual soluk soluga, haylaz

G0z nuru sinirda, sinir uglarinda, bu ask ¢ok oluyor ha, safinaz

...) (Ters Notlar, y.d.b., 5.68)

Bu kelime tekrarlari bazen karsimiza bir kelime oyunu olarak da ¢ikmaktadir.
“Doksan Cicek / Dokunsan Ci¢cek” (Her Gece Ben, K.B.S., T.S., s.369) gibi kelime
oyunu olarak nitelendirebilecegimiz c¢aligmalarla yaratici ve alisilmadik imgeler
olusturulma yoluna gidilmistir. Bir kelime oyunu olarak goriilse de daha sonra imge
olusturma adma sair agisindan verimli bir yontem olacaktir. Ayn1 zamanda Ornek
verdigimiz misrada da gorildigi gibi sairin kelimeler arasinda siklikla egik ve kisa
cizgiler kullandig1 goriilir. Bu ¢izgileri, kisa ciimleler ve tek kelimeli musralarla
sagladig1 kesintili soyleyisi elde etmenin baska bir yolu olarak denemistir. Bunu ilk
donem siirlerinde daha ¢ok kesik bir sdylem yaratmak adina kullansa da daha sonraki
siirlerinde bir anlam alternatifi yaratmak, zit kelimeleri bir arada kullanmak, benzer
anlamli kelimeleri siralamak i¢in kullandig1 goriiliir. Bu iddia tamamen siirlerinden elde

ettigimiz bir ¢ikarsamadir. Bu kullanima ilk defa ‘Merhaba’ adli siirde rastlariz.

“(...)

Boyle anlarda ellerin/ ille de ellerin/ yumruk/ silah/ kalem olusu
(... (Merhaba. K.B.S., T.S., s.383)
“(...)

Elma ¢1gl181, uzun / kisa bir an, animsama

Alaborada eslesen dalga sevinci, suyun lizgiin hali

Kurtlanmis hali, farin tastigi goz / kirpik / kas

...)” (Anenk, Cigerpare, s.28)

Hece tekrarinin kullanimi farkli sekillerde karsimiza ¢ikabilmektedir. Hecenin
parantez iginde kullanilarak ikili bir anlam ifade etmesi, bir kelime oyunu olarak
olusturulan kullanimlardan biridir. Hecenin tekrarina dayanan bir diger kelime oyunu da
kekeme bir konusmay: ifade eder gibi kullanimidir. Cigerpare adli siir kitabinda
karsimiza ¢ikan bu tekrar sekli, kelimenin ilk hecesinin birka¢ defa tekrarlanmasiyla
adeta kekeme bir insanin durumu yaratilmak istenmistir.

“(...)

Yiizdelerle yilizlesme donemi, ge¢ ergenlik ya ya yasa

Giilsuyu serpili rityalardan uyanir m1 bu 6lii ¢ocuklar

(...)” (Koyu Bir Aksam, Cigerpare, s.14)
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“(...)

Bunlar geride mi kalacak, gerisi de var cigerpare yara be berenin

Karanlik bastirir avlu, balkon, oda dinlemeden, kivir kivir kivirtmadan

Sana bunlar1 demeyecektim gorebilseydim geceye akan kan kan yiiziinii

Aksamin soluk benzine renkler konduradursun haya hay hayalin

...)” (Cigerpare, Cigerpare, s.20)

Siirlerde bir armoni olusturma calismasi olarak goriilen bu teknigin Emre’de
fazlastyla hakim oldugu soylenebilir. Nedenini, sairde kafiye ve redifin arka planda
kalmasina baglayabiliriz. Siirde ritmi yakalamanin ana temellerinden biri vezin biri de
kafiyedir. Ancak sairde kafiye 6zellikle ilk siirlerinde zaman zaman karsimiza ¢iksa da
vezinden kesinlikle s6z edemeyiz. Bu 6zelliklerden yoksun bir siirde ritim olusturmanin
tek yolu tekrarlardir. Sairin de bundan 6tiirii boyle bir yola bagvurdugunu diisiiniiyoruz.

3.1.2. Misra Kapsaminda Yapi

Sairin misralarini soru ciimlelerinden ve eksiltili ciimlelerden olusturabildigi de
goriiliir. Bu soru ciimlelerine sair bazen cevap vermekte bazen de bunun cevabinm
okuyucudan  beklemektedir. =~ Noktalama  isaretlerini  pek  kullanmadigini
sOyleyebilecegimiz sairde, soru isaretinin kullanimi neredeyse yok gibidir. Eksiltili
climlelerde ise isi yine okuyucuya devreder. Sonunu eksiltili climlelerle bitirdigi
siirlerinin devamini okuyucunun hayal diinyasina birakir. Soru ve eksiltili ciimleli
misralarin yaninda tek kelimeden olusan, hatta tek heceden olusan misralara da
rastlamaktayiz. Bazen bu hecelerin sadece sesten olustugu, bir anlam ifade etme
acisindan tereddiitler yasadigimizi da belirtmek isteriz.

“Saat kacta adimlar sessizlesir

(...)

Saat kacta direnme baglamistir

...)” (Taslanmistir, K.B.S., T.S., s.377)

“(...)

Uy

Uyaniklik tan tabana

Kagmadan alevlenen birincil

(...) (Sessizligin Diyalogu, K.B.S. T.S., 5.381)
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Sairin misra teknigi agisindan denedigi bir diger Ozellik ise misra altinda
parantez i¢i agiklamalar yapmak. Bu, yazmis oldugu dizeye hem bir agiklama getirmek
hem de farkli bir sdylemle karsi karsiya birakmak adma yaptigimi diistindiiglimiiz bir
bilingalt1 sdylemdir. Bilingalt1 sdylemdir diyoruz ¢iinkii bunlar siirin genel atmosferinin
havasini tasimazlar. Bazen dizenin altinda yatan gizil anlami ifade eden bir bilingalt
climlesi duygusunu verir. Hata ¢ogu zaman siirin anlamiyla iliskilendirmek ilk bakista
pek miimkiin olamamaktadir. Sair bu misra teknigini ilk kez Kursuni Bir Siperde adl
siirinde denemistir. Daha sonraki kitaplarinda yer alan siirlerinde de zaman zaman
karsimiza ¢ikar.

“Uykusuz gece yarilarinda

(Soluk alamaz olur eski dergiler)

Ozlemlerine sarilmis bir adam

(Coktan 6lmdistiir eski sairler)

(...)” (Kursuni Bir Siperde, K.B.S., T.S., 5.386)

“(...)

Yakin beni

(kuslarin konup kalktig1 kalgalar yakiyor beni)

Karanligin (hangi) kapis1 kapansin tistiime

(ellerim uzaniyor memelerinin ugariligina)

...)” (Sizin Oykiiniiziim Ben, Diiskuyusu, T.S., 5.257)

Misralarla  olusturulmus birlikler agisindan bakildiginda, daha o©nce de
belirttigimiz gibi genel itibariyle bir diizenden s6z edilemez. Ancak zaman zaman
ikilikler, ticliikler karsimiza g¢ikar. Sairin bu bent diizenlerinin disinda farkli diizenler
olusturdugu da goriilebilir. Ornegin, Bizsiz Gibi adli siir kitabinda yer alan ‘Sevda’
(Bizsiz Gibi, T.S., s.332) adli siirin kiimelenisi su sekildedir: 2+2+2+4 2+2+2+4. Sairin
bu sekilde kendisine gore bir diizene oturttugu siirlerine rastlamaktayiz. Bunun yaninda
yine ayni kitapta yer alan ‘Araliklar’ (Bizsiz Gibi, T.S., s.337) siiri tamamen
dortliiklerden olusmustur. Ancak bu bir gelenege bagli olarak degil, tamamen sairin
kendi tercihi neticesinde olusmus siirlerdir. Yani diizenli bentlendirmeyi yaparken,
ornegin dortliikklerle yazarken, halk edebiyati gelenegine uysun diye yapilmamistir.
Ayrica kitaplarda ilerlendik¢e misralarin gittikge uzadigr goriiliir. Bu siirecte Kimi

stirlerinde konusma diline ve diizyaziya yakin misralar karsimiza cikar. Tamamen
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diizyaz siirlerinden olusmus ‘Go¢/iik ve sere serpe’ adli kitaplarinin yaninda ilk olarak
Siyaha Elveda’ da ‘Diis Diin Geldi Dikenlerim Tiiy Tiiy Oldu’ (Siyaha Elveda, T.S.,
5.203-206) siiriyle denenmistir.

“soldan saga dogru diisiiniiyorum; yarim bir govde, yarim bir kisilik; sirt1 bana
doniik bir bagka govde; sag ayagi gergin, sag el belde, basta fotr, yanindaki kasketli ve
tyice sarkmis duvardan; (...)”

(Diis Diin Geldi Dikenlerim Tiiy Tiiy Oldu, S.E., T.S., 5.203-206)

Ozellikle Tas: Sula adl kitabindan itibaren musralar betimleme iceren bir tarza
biirlinmiigtiir. Bundan 6&tiirii sifat tamlamasindan olugsan misralar siklikla kullanilmaya
baslanmigtir. Hatta tamamen sifat tamlamasindan olusan, bir olaydan ¢ok sadece durum
tespiti yapmak i¢in kullanilan misralarin varligi goriiliir. Tamamen tamlamalardan
olugsmus ve birbirinden egik ¢izgiyle ayrilmis, diizyazi seklinde formatlanmis bir siir
olan ‘Kirpigin Dili’ bu bolimiinde yaptigimiz agiklamalar1 6rneklendirir.

“Suskun dil / gebe dil / lekeli / kirli dil / 6l dil / kaba

dil / giizel dil / hos dil / siir dil / miizik dil / tarih dil / es-

tetik dil / nehir dil / dag dil / ova dil / kirpi dil / miize dil

(...)” (Kirpigin Dili, K.H.S., T.S., s.103)

Misra kapsaminda siir siirecinde ilerlendikce ve 6zellikle son kitaplarina dogru
karsimiza ¢ikan bir diger 6zellik, yliklemsiz yapilardan olusan daha ¢ok tamlamalarla
kurulu siirlerdir. Bunun nedeni olarak sairin siirlerinde gittikge bir olay anlatmaktan ¢ok
bir durum tespiti yapmasidir.

“Devrik tag, diislip basini1 yaran golge

Goziin gor dedigi, sesin duymadigi, segkin se¢ilmis

Elma ¢i1gl181, uzun / kisa bir an, animsama

Alaborada eslesen dalga sevinci, suyun lizgiin hali

Kurtlanmis hali, farin tastigi goz / kirpik / kas

...)” (Ahenk, Cigerpare, s.28)

Gozleme dayali misralarin da 6n plana ¢ikmasiyla siirlerdeki dinamik yap1
kendini duraganliga birakmistir. Sairde imge bulma ve kullanma 6n plana ¢ikinca da
misralar tamamen yiiklemsiz yapilardan olusan, tamlamalarin ve imgelerin kullanildigi
bir hal almistir. Ayrica ‘sere serpe’ adli kitabinin Bugiin Oliinecek Giin Degildi adli
boliimiinde her birinin kendi bagina degerlendirilebilecegi misralar yer almaktadir. Yani

muisralar biitiinsel agidan degil parca parca ele alinmay1 gerekli kilar sekildedir.
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3.1.3. Zithgn Birligi

Sairin siirlerinde zit duygular bir arada gormek miimkiindiir. Kavga varsa ¢icek
de var, uykusuzluk varsa 6zlem de var, gok giiriiltiisii varsa yeni dogan da var... Burada
kelime bazinda zit anlamli sdzciikleri kastetmiyoruz. Kelime bazindaki kullaniminin
yaninda daha ¢ok hissiyat agisindan birbirinin aksi olan duygu durumlarindan
bahsediyoruz. Bu ayn1 zamanda sair agisinda imge olusturmanin yollarindan biridir. Zit
duygularin ya da kelimelerin kullanildigi misralarda kimi zaman kelimeler arasinda egik
¢izgi kullanilir. Sair bu yolla alisilmigin diginda bagdastirmalar kurarak kendi diinyasina
ait imajlar olusturmaktadir.

“(...)

Siirgiinlenmis yeni bir yasam i¢in

Doviise doviise yiirlinlirken

Oldiiler

(...)” (Sokak Aralari, Evler ve Hapishaneler, K.B.S., T.S., s.374)

“(...)

Dostunu / diismanini tanimayan ellerim

Fotograflarini iilkemin haritasina asan ellerim

...)” (Uyksuz Bir Gece, A. M., T.S., s.272)

Siirleri bi¢cim agisindan musralarin uzunlugu ve kisaliginin yaninda misra
sayisinin ¢oklugu ve azlig1 agisindan da bigimsel agidan bir zithik olusturmaktadir. Bu
zitlik bir kitabindan digerine farklilik gosterebilmektedir. Siirlerin uzunlugu-kisaligi ¢ok
cesitlilik gostermektedir. Ayni siir kitabinda bile kimi siirler uzunken kimisi kisa
kalmaktadir. Ancak Cinlama adli kitabinda siirler c¢ogunlukla ayni boyutta
diizenlenmistir. Uzun siirlerinde karsimiza iki teknik ¢ikmaktadir. Biri siirin bagligin
attiktan sonra her bir bolimii numaralandirmak (Kursuni Bir Siperde, K.B.S., T.S.,
5.386-388) digeri her bir boliime ana basligin disinda bagka bir baslik vermek (Kanalin
Kani, y.d.b., s.45-53). Hem numaralandirdigi hem de baslik verdigi siiri de vardir
(Sonsuz Bir Yasama, K.B.S., T.S., s.389-392).

3.1.4. Bir Siir, Bir Hikaye

Giiltekin Emre’nin siirleri genel itibariyle imgeli siirlerdir. Bu ayn1 zamanda bir

olaydan ¢ok bir durumun varh@m gerektirir. Yani siirlerde bir olaya, bir hikaye
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anlatimina rastlanmaz. Biitiin 6zelliklerinde oldugu gibi bu 6zelliginde de bir kaliba
oturtamadigimiz sairin kimi siirlerinde hikaye anlatimina rastlariz. Bunu da daha ¢ok
kendi hayat hikayesine dair siirlerde ya da birine ithafen yazdig: siirlerde kullanir. Bu
siirlerin imgesel siirlere nazaran anlagilirlik seviyesi agisindan daha kolay anlasildig:
goriiliir. Buna ilk defa Kursuni Bir Siperde adli kitabinda ‘Kisa ve Is Cikislarina Sovgii
ve Kursuni Bir Siperde’ adli siirlerinde rastlanir. Hatta yine aymi kitapta bir hikdyenin
s0z konusu oldugu Sonsuz Bir Yasama adli siirde diizyazidan olusan bir 6nsoz bile
diismiistiir. Ki bu siirin, sairin kendi yasamindan izler tagidigin1 da diigiiniiyoruz. Bu
tarz siirlerinde diger siirlerinden farkli olarak kelime ve misra tekrarlarina ve
anjambmanlara pek yer verilmemistir.

“Kongul’da dogdu Adi1 Anakiz’d1. Cocuk yasta evlendirdiler. Ug ay sonra kocasi
askere gitti. Sevgi neydi onun i¢in: askerlik mi, uzaklik mi1, erkek kokusu mu, hamile
kalmak mi?...

(...)

Kiigiik bir ¢cocuk eli

Uzanip tutuverir yildizlar

...) (Sonsuz Bir Yasama, K.B.S., T.S., s.389-392)

“Seni sonsuzluga ugurlarken
Lilili
Hava nasilda giinesliydi, giizeldi
Lilili
Sen ucaga binerken basladi yagmur
Lilili
Bizim yerimize de koyuverdi kendini hava
...)” (Kalbim Alis Buna Da, Merkezkag, s.68)
Her ne kadar kimi siirlerinde bir hikdye anlatimina rastlansa da sairin siirlerinde
teknik olarak hikdye anlatimindan uzak durdugunu ve siirde bdyle bir amacinin
olmadigini sdyleyebiliriz.

3.1.5. Noktalama ve Anjambman

Sairin biitiin siir kitaplarina baktigimizda ortaya ¢ikan ortak 6zelliklerinden biri

de noktalama isaretlerinin kullanimi ve anjambmanlardir. Noktalama isaretlerinin
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kullanim1 demekten ¢ok kullanilamamasi demek belki daha dogru olacaktir. Ciinkii
sairin Ozellikle noktalama isareti kullanmamaya yonelik bir egiliminin oldugunu
goriiliir. Kimi yerde Kullaniminin sebebi de daha ¢ok anlam karmasasinin olmasini
engellemeye yoneliktir. En ¢ok kullandig1 isaretler ise tirnak, virgiil ve egik ¢izgidir. Bu
isaretlerden de yola ¢ikarak yazarin siiflandirmak, ayirmak, siralamak, vurgulamak
gibi amaglar dogrultusunda misralarini yapilandirdigi ve anlamlandirdigr ¢ikariminda
bulunabiliriz. Sairin kullandig1 ilk noktalama isareti bir egik ¢izgidir. Yirmi dort misra,
dort boliimden olusan ilk siirde sadece iki egik ¢izgi ve bir tirnak isareti kullaniimstir.
Ikinci, {igiincii, dordiincii siirlerde hi¢ noktalama isareti kullanilmamustir. Kursuni Bir
Siperde’de yer alan Sonsuz Bir Yasama, Tasi Sula’da yer alan Diis Diin Geldi
Dikenlerim Tiiy Tiiy Oldu gibi nesir kisimlarinin yer aldig siirler sayilmazsa nokta ve
soru isareti hi¢ kullanilmamugtir.

Nokta ve soru isareti bir ciimlede kullanildiginda anlamin tamamlanmasi,
climlenin bitmesi demektir. Ancak sair siirlerinde hep bir devamlilik hissi vermistir, siir
hi¢ bitmemistir. Bunun da etkisini saglamak i¢in ilk kitabinda ilk kii¢iik denemelerin
basladig1 daha sonraki kitaplarinda yaygin olarak kullaniminin gériildiigii anjambmanlar
karsimiza cikar. Bildigimiz gibi siirde anlamin bir misrada bitmeyip alt misralara da
sarkmasi seklinde tanimlanan bu teknik, sairin siirlerinde goze carpan ilk temel
ozelliklerden biridir. Tiirk¢ge’de ‘ulanti’ es sozcligiiyle yer alan kelime, Tiirk Dil
Kurumu Bilim ve Sanat Terimleri Ana Sozliiglinde “Bir dizede anlam tamamlanmadigt
zaman onu tamamlayacak kelimelerin ikinci dizeye birakilmasi.”
(http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_bilimsanat&arama=kelime&guid=TDK.
GTS.5aad711a9859a7.76815839) seklinde tanimlanmistir. Ayrica Yusuf Cotuksoken de

Dil ve Edebiyat Terimleri Sozliigii'nde ulanti seklinde yer vermistir. “Ulant1 (ed.):
Siirde, ciimlenin bir dizede bitmeyip Oteki dizelere geg¢mesi; anjanbman. Sozgelimi:
<<..... senin bugiin/ Cennet kadar giizel vatanin var. Su gordiiglin/ Ziimriit bakisli, inci
setaretli kizcagiz/ kimdir bilir misin? Vatanin...>> (Tevfik Fikret).” (Cotuksoken, 1992:

194) Emre s6z konusu oldugunda anjambman zikredilmesi gereken bir 6zelligidir.
“ANJANBMAN: Siirde ciimlelerin bir misra veya beyitte bitmeyip diger misra, beyit ve bentlere
kaymasi.
Edebiyatimiza Fransiz siirinden gecti. Ara Nesil sairleri arasinda goriilse de asil Servet-i Fiinun
devresinde yaygmlik kazanmigtir. Nazmi nesre yaklastiran 6nemli bir iislup 6zelligi ve bir ahenk

vasitasidir.” (Tekin, 2012: 13)
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Farkli kaynaklardan yararlanarak edindigimiz tanimlardan yola g¢ikarak
anjanbmanin ya da Tiirk¢e karsiligiyla ulantinin anlam itibariyle tek misrada bitmeyip
alt misralara kaymasi olayidir. Bu 6zellik Giiltekin Emre’nin siirlerinde gittikge artan
bir seyirde oldugu goriiliir.

“(...)

Gece bagrina usul usul

Basa basa gegilir

(...) (Taslanmustir, K.B.S., T.S., s.377)

“(...)

Vasiyetim, dedi sesini bulamayan

Kadin, kesilmeye hazir bir kavak

Agag gibi upuzun dikiliyordu

Golgesinin ardinda

(...)” (Vasiyet, A. ve M., T.S., 5.263)

Fransiz edebiyatinda goriilen ve Servet-i Fiinun doneminde Tevfik Fikret’le
kullanilmaya baslanan bu teknik Emre’de, Ask ve Minyatiirler adli kitabiyla artik
tamamen yerlesmis bir sekilde kullanilmaya baslandigi gériiliir. Ilk anjambmanlarina
baktigimizda anlam hemen sonraki misrada tamamlanirken, orta donem siirlerinden
itibaren tiglincli dordiincli misralara kadar anlamin sarktigini gorebiliriz.

3.1.6. Edebi Sanatlar

Edebi sanatlarin kullanimi sairin siirlerinde yaygmdir. Ozellikle Kiiciik Deniz
adli siir kitabinda dogay1 canli gosterme, insani bir karakter kazandirma egiliminin
baskin olmasindan 6tiirii kisilestirme ve intak sanatlarina ¢okga yer verilmistir. Ancak
bunun diginda da zaman zaman farkli sanatlarin kullanildigi gériilebilir. Hiisnii tahlil,
istitham, akis, nida... gibi sanatlar da karsimiza ¢ikabilmektedir. Tesbih sanatinin da
sairde ayr1 bir yerinin oldugu goriiliir. Ilk siirlerinden itibaren kullandigi bu sanati
alisitlmamis bagdastirmalar, imgeler ortaya koymak adina siklikla bagvurdugu bir
yontem oldugu sdylenebilir. Sairin yaptig1 benzetmeler daha once hig¢ rastlanilmamas,
sOylenilmemis, ilk defa karsilasiliyor olmasi agisindan dikkat ¢eker. Bu ayni zamanda
sairin siir anlayisinin ayrici bir yoniidiir ve bu yolla siirlerine bir 6zgiinliik kazandirdig
goriiliir. Tesbih, kisilestirme sanatlarinin kullanildig1 ilk géze carpan 6rnekler ikinci siir

kitab1 Bizsiz Gibi’de karsimiza ¢ikar. Siyaha Elveda kitabiyla beraber artik misralarca
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siiren uzun benzetmelerin kuruldugu goriliir. Benzetmeler ayni zamanda miibalaga
sanatin1 da barmdirir haldedir.

“(...)

Intihara yakin bir 6glenin yalnizlig

Gri bir salin sardig1 kenti (Tesbih, Istiare)

Bal peteginin gozeneklerine benzeten adam

Elini uzatsa ayriliklar

Her yolun bir yolcusu

Her yolcunun bir yolu vardir (Akis)
...)” (Agit ve Ozlem, Bizsiz Gibi, T.S., 5.340)
“(...)

Gecesini arayan bir yildizi neden diislersin

Yildizini arayan bir gecede ne isin var senin  (AKis)

(...)” (Kanun Hiikmiinde Siir, K.H.S., T.S., s.106)
“(...)

Yiireklerinin Agri’sina doniip

Sirtlarini, ya bu yiiziimdeki ¢izgiler (Tevriye)

(... (Resim, Cigerpare, s.50)

“(...)

Sen gidince sagini taramayi unutan yel de gekip gitti (Hiisn-ii Tahlil)
(...) (Hadi Gece Olsun, y.d.b., s.9)

Ik kitabindan sonra sosyal icerikli siirleri, gittikce azalan bir seyirde islemeye
baslayan sair, kitaplarinda yine zaman zaman devrimci genglik ve miicadeleye dair
siirler islemekte ya da en azindan amimsadiklarina dair atiflarda bulunmaktadir. Yine
boyle bir ¢abanin sonucu olarak deneysel bir akrostis calismasi ile karsilasiyoruz.
Deneysel olarak nitelendirmemizin sebebi bilinen anlamda bir akrostis ¢alismasindan
farklidir. Harfler yan yana okununca anlaml bir biitiinliik olusturmazken, ancak alt alta
okundugunda anlamli bir birlik olusturdugu goriiliir. Ve bir kisinin ad1 degil dort kisinin
ad1 kullanilmistir. Bunlar; Asim Bezirci, Metin Altiok, Behget Aysan, Ugur Kaynar. En
sonda da akrostis icerisinde olmasa da Pir Sultan’in adi verilmistir. Daha iyi
anlayabilmek adina, siiri oldugu gibi aktariyoruz.

“SIVAS ACISI

GOz GOz GOZ GEZ GEZ
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A M B U Son opliciik

S E E G Son taksi

I T H U Son garaj

M I C R Son yolculuk
N E Son imza

B T K Son ¢ay

E A A Son sigara

Z L A Y Son sopa

I T Y N Son kavga

R | S A Son ates

C O A R Son foto

I K N Son elveda

PIR SULTAN S00000000000N

Sivasl karinca

Kimi ararsin hala

Sivash karinca

Kag yil yasarsin daha

Sivas’in kavaklari

Oper mi dudaklarinizi balta

Sivas’ta cifte minare

Selguklular utanir mu ettiklerinize

Asik Veysel hangi kapilari kullanird:

Sivasl karinca

Sen de bu diinyada yasadin m1”

(Sivas Acisi, Tas1 Sula, T.S., s.158-159)

Sair, tiglincii kitab1 Gece Diisleri’ne kadar alisiimamis bagdastirmalar1 ¢cok daha
nadir kullanirken, siir kronolojisinde ilerledik¢e artan bir ¢izgide kullanmaya basladigi
goriiliir. Ancak iigiincii kitabinda ‘Sevgi’ ve ‘Oliirsen’ isimli siirinde ilk defa bu kadar
birbirine anlamca uzak bagdastirmalarin karsimiza ¢iktigini belirtmeliyiz. Daha sonraki
kitaplarinda sair bunu daha yogun kullanmaya baslamis ve son kitaplarina dogru sairin
artik siir anlayisinin bir pargasi haline geldigi goriiliir. Yani tipki anjambman kullanmak

gibi sairin ayirici 6zelliklerinden biri haline gelmistir.
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“uzattim nasirlara ellerimi

alin teri damlar giinlerin gogsiinden

...)” (Sevgi, Gece Diigleri, T.S., s.312)

“(...)

sevgi ve 0lim sozctikleri duvarlara yazilir

icimde grev ¢adirlar1 kurulur

(...) (Oliirsen, Gece Diisleri, T.S., s.313)

Giiltekin Emre’nin ikinci kitabi Bizsiz Gibi’de, tigiincii kitab1 Gece Diisleri’nde
yer alan siirlerinde zaman zaman insan disinda farkli siir kisilerini kullandig1 goriliir.
Siirlerin kisisi bazen bir ‘Alman Kadin’ (Bizsiz Gibi, T.S., s.358) bazen bir ‘Cocuk’,
bazen bir ‘Ip’ bazen bir ‘Ucurtma’ (Gece Diisleri, T.S., s.314) olurken, bazen de gittikce
siirlerinde yogun olarak islemeye basladig1 sevi temali siirlerinde ‘sevgi’ siir kisisi olur.
Bu sadece sairin kimi siirlerinde karsimiza ¢ikan bir 6zelliktir. Aksi halde sairin giir
anlayigina genelleyemeyiz, siirlerde genel itibariyle anlatici sairdir.

“(...)

Haydi biraz gezelim

Benim dert ortag1 kopegim

(...) (Yash Bir Alman Bayanin Giinliik Gezisinden, Bizsiz Gibi, T.S., s.358)

Giiltekin Emre, tciincii kitab1 olan Gece Diisleri’nde simdiye kadar yazdigi
siirlerden farkli olarak biiytlik bir bigimsel degisiklik yapmistir. Misra baslarinda biiyiik
harf kullanmadan, kii¢iik harflerle baslayan sair bunu ilk defa bu kitabinda denemis ve
sonrasinda da devam ettirmemistir. Bunu daha 6nce parantez i¢i ve kisa ¢izgi kullandigi
misralarda deneyen sair bu kitabinda siirin geneline yaygimlastirmistir. Siirlerinin
cogunlukla kiiglik ebatli oldugu ve benzetme sanatinin ¢ok yogun kullanildigi Gece
Diisleri adl1 kitapla smirh kalan bir 6zelliktir. Ancak sair 2016 yilinda ¢ikardigr siir
kitabinin adimi da (yuirii dur boya) kiiciik harflerle yazmistir. Bu sadece kitabin adiyla
sinirlt kalmastir.

“acilar tiinelinde

karanliklarin sagilmis yalnizligini yastyorum

yastyorum giinlerdir disarida

...)” (Acilar Tiinelinde, Gece Diisleri, T.S., s.311)

Sairin edebi sanatlardan da yararlanarak kurdugu imgesel diinya Cigerpare adli

kitabinda en list seviyesine ulagsmistir. Normal sartlar altinda es anlamli s6zctiklerin bir
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arada kullanilmasi Tiirk¢e ’de bir anlatim bozuklugudur. Ancak sairin sirinde var olan
ornek “Ben bir dmd degil koriim bunu benden baska bir sen biliyorsun” (Kor,
Cigerpare, s.47) bir anlatim bozuklugunu asmis bir imge seviyesine ulagmstir, etkili bir
sdylem haline gelmistir. Imgesel, Kapali Soylem bashginda da dile getirdigimiz
benzetmede oldugu gibi misra-1 berceste seviyesine ulastigini da diislinliyoruz.

3.1.7. imgesel, Kapal Séylem

Sairin dordiincii  kitab1 olan Ask ve Minyatiirler’den itibaren siirlerin
atmosferinin hem yapi1 hem de icerik itibariyle degistigi goriiliir. Bi¢im itibariyle
siirlerin daha hacimli hale gelmesinin yaninda sairin belirgin bir sekilde anjambmanlar
kullanmaya basladig1 anlagilir. Ayn1 zamanda imge ve alisilmamis bagdastirmalarin da
sayisinin gittikge artigr soylenebilir. Bu adeta sairin siir anlayisini oturttugu imgesel,
kapali sdoyleme dogru bir gidisin isaretidir. Giiltekin Emre’nin siir anlayist i¢in
kurabilecegimiz bir ciimle olan imgesel ve kapali sdylemin ilk belirgin 6rneklerine Ask
ve Minyatiirler’de rastlanir. Imgesel sdylem sairin siir anlayisinin temel taslarindan
biridir. Bu onu ayn1 zamanda kapali bir sdyleme de gotlirmiistlir. Zaten sairin kolay
anlasilma gibi bir derdi yoktur. Tam tersine siirinin anlasilmasi i¢in okuyucunun biraz
caba sarf etmesini ister. Ancak hikdye anlatiminin s6z konusu oldugu siirlerde aym
ozelliklerin s6z konusu oldugunu séyleyemeyiz. Daha acik bir anlatim hakimdir.

“(...)

Temizlenen kiyilarina gelip oturmus Arapca

Gengligimiz se¢meli derslerde okutulmuyor

Bir kent bekliyor beni haritasi bile ¢ikarilmamis

Kor siiriiciiler Bizans mahzenlerinde sarap icer

(...)” (Ask ve Minyatiirler, A. M., s.277)

Biiyiik bir boliimiinii verdigimiz Vasiyet adli siirin igerisinde yer alan dort kisi,
ayni zamanda sairin siirlerinde yer alan dort temel kisidir. Bu dort temel kisinin hayat
hikayesini anlattig1 siirin disinda sonraki siirlerinde de zaman zaman karsimiza ¢ikacak
olan kisilerdir. ‘Adam, kadin, geng¢ erkek, geng¢ kiz’: her birinin basina gelen hayat
Oykiistinii Vasiyet’te 6zetlemistir. Adam, daha ¢ok bir baba olarak diisiiniilebilir. Siirin
kisisi bu adamin yiiziini gérememistir ve bu adamin kendini tanimaya da firsati
olamamistir. Kadin bir annedir. Ve tarlada golgesinin altinda bekleyen bir agactir. Geng

erkek sevdigini arkada birakarak gitmistir ya da gitmek zorunda kalmistir. Geng kiz,
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anneyle geride kalandir. Sevilendir. Ayn1 zamanda sevendir. Ancak hayat karsisinda
tutunamamis ve mutluluk yiizii gérememistir. Daha sonraki siirlerin ¢ogunda yer alacak
olan ve ‘sen’ diye bahsedilen kisi oldugunu diisiiniiyoruz.

“Vasiyetim, dedi yliziinii goremedigim

Adam, bagdas kurmustu giinese karsi

(...)

Vasiyetim, dedi sesini bulamayan

Kadin, kesilmeye hazir bir kavak

Agaci gibi upuzun dikiliyordu

(...)

Vasiyetim, dedi ilk ask mektubunu

Yazan geng sevdiginin penceresi

Altinda gecti 0mrt, kiiciiclik odalara

Sigamaz oldu, haritasiz kentlerde

Duramaz oldu, tasradan tast1 gdmiuitii

(...)

Vasiyetim, dedi ilk ask mektubunu

Alan kiz, pastanelerde, duraklarda

Okuldan kagip kagip bulusarak

Sevdigiyle gelecegini fotoromanlara

Adadi/ hayatim herkese ibret olsun

Dedi, girerken geneleve, bacaklarim

Ac gozlere agik bundan bdyle, etime salyalar akacak, Almanya diislerim

Hig olmayacak, giinliiklerimi sairlere verin

... (Vasiyet, Ask ve Minyatiirler, T.S., 5.363-364)

Hikaye anlatimin s6z konusu oldugu siirlerde, anlatim daha a¢ik ve imgeden
uzak olsa da sairin siir seriivenindeki son donem siirlerine baktigimizda siir anlayisini
bahsettigimiz imgeli ve kapali sdylem iizerine oturttugu soyleyebilir. 2011 yilinda
yayimladigr siir kitab1 Cigerpare’ye dikkat ettigimizde sairin anlami ikinci plana
ittigini, daha ¢ok imge yapma adina siirlerini olusturdugunu diisiiniiyoruz. Bu imge
yapma kaygist siirlerin anlasilirlik seviyesini daha da diistirmiistiir. Ayrica siirde yer
alan misralar arasinda anlam bag1 kurmak da gittikce zorlasmistir. Hatta daha sonra da

deginecegimiz ve doldurma misra olarak adlandirdigimiz bir izlenimin olusmasina
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sebep olmustur. Bu sadece bir benzetmedir. Ciinkii siirlere dikkat ettigimizde yer alan
misralarin hepsini siirin mesajiyla baglantilamak neredeyse imkansizdir. Asagidaki
ornek siirde anlamli bir mesaj ¢ikarmaktan ¢ok olusturulmus imgeler dikkati ¢eker.

“Yaris1 karig karis yaris soyleme dyle de sas1 yolda sas

Bu bizim yazgimiz kardes kan1 igmek, ice i¢ce 6lmek

Bosluga diisiin, gok giiriiltiisii dolsun avuglarina salkim salkim

Varsin yarin olsun iiziimiin ¢agi, ¢1glig1 bogazinda kalsin kipkirmizi

Sarkis1 sus sussun bir kadinin ¢iplak omuzlarinda, gamze var ya hani

Kaburgasi kirik bir aksamiistii kahvesi kallavi, yaz sicagi ne ki

(...)” (Salkim, Cigerpare, s.23)

Cigerpare, Giltekin Emre’nin imge diinyasimin temellerini olusturdugunu
diisiindiigiimiiz kitabidir. Imgeli misralar bu kadar 6n plana ¢ikip siirin genel anlami
zorlaginca misra-1 berceste diye benzetmeli bir sdylemle agiklayabilecegimiz misralar
on plana ¢ikar. Bu da ayn1 zamanda sairin imge olusturmada ne durumda oldugunu
gdstermesi agisindan énemlidir. Ornegin bir siirinde yer alan “Oliim var simdi her yerde
ben ten gurbetinde omiir tiiketirken” (Ten Gurbeti, Cigerpare, s.35) dizesi siirin
siirlarint agsmis misra-1 berceste olarak benzetme kurdugumuz seviyeye ulagmistir.
Sairin imge diinyasini tamamen saglam bir zemine oturttugunu diisiindiigiimiiz
Cigerpare kitabinda bu niteligi tasiyan bir¢ok dizeye rastlanmaktadir.

“(...)

Beni sana asker yazsinlar 6miir boyu”

(Omiir Boyu, Cigerpare, s.112)

“(...)

Yolunu sasirmis bir kelebektir hayat

(... (Kuytu Ozlem, Cigerpare, 5.98)
“(...)

Cocuklukta baglanir “6lenle 6liinmiiyor” taksitlerinin 6denmesine
...)” (Riizgargiili, y.d.b., s.18)

Sanat anlayisini imgesel sdylem iizerine kuran bir sanat¢inin imge olusturma
adina farkli yollar denedigi goriiliir. Beklendigi tlizere Giiltekin Emre de bircok yol
denemistir. Edebi sanatlardan yaralanmak, farkli alanlarin kelimelerini bir araya
getirmek, ses tekrarlarima basvurmak gibi bircok yol sayilabilir. Sairin denedigi

yollardan biri de dogaya ters bir bakis agisiyla yaklasmaktir. Bunu hem Cigerpare’de
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hem de ‘yiirii dur boya’ da o6zellikle gorebiliriz. Farkli bir yapisal yaklasim oldugunu
diistindiigiimiiz i¢in 6zellikle belirttik.

“(...)

Vignesi bile yapilmiyor bu tatsiz tuzsuz recellerin

(...)” (Hevesli, Cigerpare, s.115)

“(...)

Atkestanelerine, kanalin bulanik, karanlik

Sularinda olta arayan baliklara, sularinda

(...)

Kitabin dokiilen harflerine, albenisine

Korsanini arayan 6fkeli denize, korsanina

(...) (Uzun Yol, y.d.b., 5.30-31)

Dogaya, ters bir bakis agisiyla yaklagsmaktan kastettigimiz sey dogada
gerceklesen olaylarin olusunu tersten ele almaktir. Ornegin; kabul edilen diiz mantiga
gore bir korsan deniz arar. Ancak denizin korsani artyor olmasi olaylarin olus sirasini
tersten ele almaktir.

3.1.8. Siirlerde Uzamsal Bashklar

Sairde goriilen 6zelliklerden biri de birbirine hem yap1 hem de konu agisindan
benzer olan siirlerin, kitaplarmin kimi boliimlerinde art arda siralanmasidir. Bu
sekildeki ilk uygulamaya Ask ve Minyatiirler kitabinin ‘Adi Konmamis Fotograflar’
boliimiinde yer alan siirlerde rastlanir. Bu bdliimde yer alan on iki siirin ikisi harig
digerleri bicimsel agidan ayni sekilde (li¢ dortliik) yapilandirilmistir. Bu siirlerde dikkati
ceken ve daha sonra da bir¢ok siirde rastladigimiz mekansal isimler; ‘Yol, Kapi, Ev,
Sen, Odalar, Pencereler, Duvarlar, Resimler, Harita, Balkon, Bahge, Afisler’ aym
zamanda siirlerin bagliklarini olusturmaktadir. Bu siirlerden de yola ¢ikarak sairin ev ve
evin boliimlerine ait parcalart siirlerde birer imge olarak siklikla kullandigi goriiliir.
“Ciinkii ev, bizim diinyadaki kdsemizdir. Cok kez sdylendigi gibi, ilk evrenimizdir. Ev,
gercek bir kozmozdur.” (Bachelard, 2014: 34) Ozellikle, evin béliimlerinden biri olan
balkon kelimesinin onun siirinde farkli bir yerinin oldugu goriiliir. Ancak bu mekéan
isimlerinin baglik olarak kullanilmasina ragmen ¢ogu zaman siirin igerigi ile bir ilgisi
yokmus gibi durur. Ciinkii yapilan anlatim tamamen dolaylidir. Yani daha ¢ok bu

mekanlarin ruh diinyasindaki yansimasi anlatilmaktadir.
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“BALKON

Hangi iilkenin dilinde sabahim

Geceyi kaldirin nasil diyecegim

Kag yildir bakiyoruz biz bu filme

Siz simdi hangi isi tutacaksiniz.

(...)” (Balkon, A.M., T.S., s.287)

Ask ve Minyatiirler adl1 kitabindaki ‘4di Konmamis Fotograflar’ bolimiinde yer
alan siirlerin basliklarinin dikkat ¢ekici baska bir yonii daha vardir. Siirin iceriginde bir
konu olarak dolayli yoldan yer alan basliklar, birbirleriyle uyumlu ve baglantili bie
sekilde kullanilmistir. Bunlar art arda sirlandiginda bir ardisiklik barindirdigr gibi bir
hikayenin de var oldugunu gostermektedir. “Yol, Kapi, Ev, Sen, Odalar, Pencereler,
Duvarlar, Resimler, Harita, Balkon, Bahge” seklinde kelimeler kullanilmistir bagliklar
igin. Yola diismiis olan siir kisisi bir kapiya rastlar ve buradan evin igine girer. Bu evde
aradig1 sen’e dair izler vardir odalarda. Duvarlarda ona ait resimler ve bir harita asilidir.
Bu kaybolmuslugunun ya da gurbetinin bir simgesidir sanki. Pencereden disarty1
gozetler ve balkona ¢ikar. Oniinde bir bahge uzanmaktadir. Ve bu bahge kapisi kapali,
masal dinleyecegi bir yerdir. Bu sekilde basliklarla adeta bir mekan tasviri yapmustir.

Ayni teknigi Siyaha Elveda adl kitabinda da deneyen sairin, yine benzer mekan
isimlerini kullandigi goriiliir. Bu durum, sairin aslinda ayni zamanda kagmak ve
siginmak istedigi bir yerin insasini olusturma pesinde oldugunu da diisiindiirebilir.
“Cirkinliklerden kagip kurtulmak istedigi bir siginaktir ev. Ask ve Minyatiirler’deki
‘kap1, ev, duvar, oda, pencere, balkon, resimler ve aynalarla’ 6rdiigii bir barmaga
siginma duygusu devam eder.” (Yildirim, Giiltekin Emre’nin Siiri, 2016: 33)

Eger sair siirlerinde zikrettigi mekan isimleriyle kendisine siginacak bir mekan
insa ediyorsa Kiiciik Deniz adli siir kitabinda bu insanin sinirlarin1 genisletti goriliir.
Daha Once ev ve evin boliimlerine ait kelimeleri baslik olarak secen sair Kiiciik
Deniz’de bir sehrin bolimlerine ait mekan isimlerini kullanmaya baslar. ‘Kasaba,
Balkon, Sokaklar, Meydan, Pansiyon, Meyhane’ siirlerde baslik olarak kullandigi
mekan isimleridir. Ayrica yine baslik agisindan daha once rastladigimiz bir uygulamay1
Kiigiik Denizde de goriiyoruz. Belirttigimiz gibi sair birbiriyle baslik agisindan ilgili
siirleri art arda siralayabilmektedir. Her ne kadar tamamen uzamsal bir anlam tagimasa

da birbirleriyle ilgili olmasindan 6tiiri burada zikrettigimiz basliklar kitabin adiyla da
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uyumludur. ‘Kii¢ciik Deniz, Kyt Liman, Nasil Bir Kayik, Gél, Marti, Balik¢i® gibi
denizle dolayli ya da dogrudan ilgili bagliklar1 art arda siralamistir.

Mekan isimlerinin bashik olarak kullanilmasmin yaninda, siirlerin igerigi
itibariyle siklikla birer imge olarak da karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Sairin siir kronolojisine
baktigimizda dar mekanlardan genis mekanlara dogru bir evrilme gergeklesir. Ozellikle
ev ve boliimlerine dair kelimeler sairde 6nemli yer tutar. Bazen hem eski hem de yeni
mekanlar; hiilyalar, hayaller aracihifiyla i¢ ige gecer. “Hiilyalar sayesinde,
yasamimizdaki ¢esitli konutlar i¢ ice geger ve eski giinlerin hazinelerini korur. Yeni
evimizde eski konutlara dair anilara daldigimizda, Hareketsiz Cocukluk iilkesine, tipki
hatirlanamaz olan gibi hareketsiz duran o tiilkeye gideriz.” (Bachelard, 2014: 36)
Dolayisiyla sairde ¢ocukluk yillarinin evine rastlariz. Ancak bu her zaman olumlu
duygular igermeyebilmektedir. Mekan hafizayr canlandiran bir unsur olarak
kullanilmistir.

3.1.9. Siirlerde Yapisal Giz

Giiltekin Emre’de hem deneysel siirin bir parcasi olarak hem de siki, zor siir
olusturmanin bir devami olarak siirlerine sekilsel sirlar yerlestirmek, siir anlayiginin bir
parcasi olarak goriiliir. Ilk bakista anlamsiz sdz birliklerinin bir araya gelmesiyle
olugmus gibi goriilse de yapisal formiilii ¢6zdiikten sonra anlam kazanan siirleri vardir.
Bu ayni1 zamanda sairin okuyucuda siiri anlamaya yonelik istedigi ¢abanin da bir sonucu
olabilir. Bu teknigi kullandig siirlere baktigimizda daha ¢ok siyasi bir mesajin hakim
oldugu goriiliir. Sair bunu ayn1 zamanda bir gizleme ya da gizlenme metodu olarak da
kullaniyor olabilir. Bunun ilk 6rnegine Ask ve Minyatiirler kitabinda rastlanir.

Ask ve Minyatiirler kitabinda yer alan ‘Afisler’ adl siirde teknik agidan yeni ve
degisik bir tarz kullanmigstir. Siirin iki bolimii egik ¢izgilerle birbirinden ayrilmis
heceler ve kelimelerden olugsmustur. Ancak bunlarin arasinda ilk bakista anlamsal hi¢bir
bag yok gibidir. Sair bu bolimde kullandig1 teknikle siirin baslig1 ve igerigi arasinda
aslinda bir bag kurmustur. Soyle ki; bu anlamsiz gibi goriinen heceler ve kelimeler bir
duvardan arta kalan afislere ait kelimeler ve heceler gibidir. Ve sair de bu duvarda
gordiigli kelimeler ve heceleri art arda sirlayarak siire bir afig goriiniimii kazandirmistir.
Her heceyi kendisinden hemen sonrakiyle degil, ikinci heceyle okudugunda anlamli bir
biitiinliigiin ortaya ¢iktig1 goriilecektir.

“(..)
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sa/ gel/ ralim/ in/ yara/ hesap/ lar1/ larini/ gore/ sava/ cegiz/ sarak

zu/ gii/ lum/ zel/ da/ giin/ biter/ ler/ bir/ de/ oliir/ gelir/ yok/ elini

co/ fsti/ cuklara/ val/ pal/ eglen/ yagolu/ celer/ sevi/ gel/ nin

(...)”

giin/ biling/ lerin/ kadin/ sonu/ lenen/ protesto/ istifa/ kan/ yas

kati/ sevgi/ kaca/ lim/ maz/ ki/ goériisecegiz/ dost/ yarin/ yakin/ larda

iktidar/ sorula/ deniz/ caktir/ solsa da/ mayis/ bir/ yasa/ 6lmeyin

(...)” (Afisler, A. ve M., T.S., s.288)

( Saralim gelin yaralart hesaplarini gérecegiz savasarak

Zulum da giizel giinler de biter (bir oliir gelir yok elini)

Cocuklara fstival palyacgolu eglenceler sevinin gel

(...)

Giinlerin bilinglenen kadin sonu protesto istifa kan yag

Katilim sevgi kagamaz ki goriisecegiz dost yarinlarda yakin

Iktidar sorulacaktir deniz solsa da yasa bir mayis 6lmeyin )

Siirlerde yapisal giz olarak adlandirdigimiz teknigi sairin en son Taksim
Olaylari’ndan etkilenerek olusturdugu ‘yiirti dur boya’ adli kitabinda da kullandigin
goriiliir. Konu itibariyle yine ayni igerikte bir konunun séz konusudur. Ancak burada
uygulanan formiil bagkadir. Siirde yer alan biitiin kelimelerin ilk harfi yazilmamustir.
Yine ilk bakista anlamsiz gelen siir, formiilii ¢cozdiikten sonra anlamli gelecektir.

“ARIS ITINGI

on akika, on akika, on akika

evlet ine apt1 apacagini

nkara’da eror aldirist

(...)

stifa decek isiniz orusuna

tiliiyor ir akan, lay diyor

dalet akani tanmiyor, tiliimsiiyor

(...) (Ars Itingi, y.d.b., 5.96)

Bu sekildeki yapisal giz olarak adlandirdigimiz durumu sair kimi siirlerinin
bagliklarinda da denemistir. Siyaha Elveda’da yer alan o6rnek, boyle bir ¢abanin

tiriiniidiir. Ancak burada bir gizden ¢ok deneysel bir ¢aba igerir. Nihayetinde icinde
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coziilmesi gereken bir formiil de barindirmaktadir. Anlamli kelimenin ilk harfi diger
harflerle degistirildiginde dort farkli anlam ifade ettigi gorilir; Hali, Yali, Sali, Cali.

“H

Y
SALI
(O (Siyaha Elveda, T.S., s.215)

Bu sekilde bir bulmaca havasinda hakim oldugu siirlerin deneysel bir ¢calismanin
bir iriinii olarak karsimiza ¢ikar. Bu teknik ayni zamanda sairin sanat anlayigini
yansitan Ozelliklerdendir. Ciinkii igerisinde hem deneysellik hem zor-siki siir hem
okuyucuyu zorlama hem de giz barindirir.

3.1.10. I1k Yapisal Degisim

Ask ve Minyatiirler adli siir kitabiyla beraber Giiltekin Emre’nin bir degisim
gecirdigini diislinliyoruz. Bunu sairin orta donem siirlerinin basladig1 sinir olarak kabul
ediyoruz. Ask ve Minyatiirler sairde baslayan degisimin habercisidir. Siyaha Elveda adli
kitabiyla da bu degisime dair taslarin yerine oturdugu goriiliir. Sairin ilk siirlerinden
itibaren haberini verdigi siir Ozelliklerinin artik yerlestigi donemin baslangicidir.
Ornegin 6nemli dzelliklerinden biri olan anjambmanlar artik siirlerin birer temel dzelligi
olmustur. Sairin, ilk dizedeki anlami tiglincii dordiincii dizeye kadar sarkittigi goriiliir.
Dilek Atl’'nin yaptig1 soylesiden alintiladigimiz asagidaki bilgiler de degisimin
baslangic¢ noktasina dair tespitimizi dogrular mahiyettedir.

“1993 yilinda yayimlanan ‘Siyaha Elveda’ kitabimda kendi siirimi buldugumu diisiiniiyorum.
Yine gurbetlik duygusu var o kitabimda da ama kendime dondiigiimii hissettim. Siiziilmiis, izlenim
anlatmaktan daha uzak, bocalayan bir ruh yok artik orada. ‘Ask ve Minyatiirler’ adli, ‘Siyaha Elveda’dan
onceki siir kitabimda bir gecis bir bocalama vardir. Ama sonrasinda bugiine kadar gelen bir rahatlama
donemim oldu.” (Atl, 2016: 18)

Ask ve Minyatiirler’le beraber siirlerinde hacimsel bir biiyiikliglin oldugu
goriiliir. Onceki kitaplarda sairin siirlerinin misralar1 daha kisa ve sayica az iken bu
kitapla beraber hem misralar uzamis hem de misra sayis1 artmistir. Daha 6nceki kesik,
eksiltili misralar kesik solugu andirmaktan kurtulmus, misralar tam bir ciimle niteligi
tagimaya baglamigtir. Misralar uzamistir ama anlam gittikge kapalilasmistir. Siirler daha
imgesel bir hal almaya baslamig, bunun da etkisiyle ¢cok daha zor anlasilir ya da en
azindan okuyucu acisindan daha fazla caba sarf ederek anlamay1 gerektirir bir hale

gelmistir. Ki bu seviye gittikce artacaktir. Imgeler, benzetmeler, kisilestirmeler,
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anjambmanlar daha fazla kullanilmigtir. Bu ayni zamanda sairin sanat anlayigini
oturtacagl imgesel sdylemin habercisi olmustur.

Deneysel birgok calisma yapmistir. Ozellikle yukarida da 6rnegini verdigimiz
Afisler (A. ve M., T.S., s.288) siiri bu ¢alisma i¢in dnemli bir 6rnektir. Bu da tamamen
deneysel caligmalardan olusmus olan Merkezka¢ adli kitabinin habercisi olacaktir.
Merkezkag, sairin diizenli bentlendirilmis en ¢ok sirinin bulundugu kitabidir. Ancak bu
diizen tamamen sairin kendisine gore olusturdugu bir diizendir. Herhangi bir gelenege
uymak i¢in yapmamistir. Bu kitabinda, sonu tek misrayla biten siirlerin yaninda, tek
heceli bir kelimeyle baglayan siirler ve diizyaziya yaklastirilmis siirleri de
bulunmaktadir. Bu da diizyaz1 siirlerinin yaymlandigi ‘Gdé¢/iik’ adli  kitabinin
habercisidir. Cinsellik ilk defa Yolumun Ustiindekiler (A. ve M., T.S., 5.268) siiriyle bu
kadar acik yer almistir. Bu da sairin isleyecegi erotik/pornografik temali siirlere isaret
eder. Sairde din duygusu hep arka plandadir ancak Umut Umudu Ariyor (A. ve M., T.S.,
5.265-266) adli siirde dini imgelerin yer aldig1 goriiliir. Dinin kullanimi da hep imgesel
olarak kalmustir.

“(...)

Biitiin biiyiileri takiyorum pesime, muskalar koynumda, okunup

Uflendim el’i olanlarca, bir sey olmaz artik (insallah) bana

Bir sey olmaz artik (insallah) bana

(...)” (Umut Umudu Ariyor, Ask ve Minyatiirler, T.S., s.265-266)

Giiltekin Emre’nin siirlerinde renk genellikle mavidir. Bunu biitiin kitaplarinda
sirdiiriir ama mavi disinda baska renk isimlerini de kullandig1 goriiliir. ‘Diiskuyusu’
kitabiyla bu rengin varlig1 biraz 6n plana ¢ikar. Ayrica sairin bi¢im itibariyle gelenekten
uzak oldugunu biliyoruz ama Diiskuyusu kitabinda halk edebiyatina dair motifler
karsimiza ¢ikar. Daha ¢ok imgesel boyutta kalan bu kullanim ‘Yasak Uykular’ siirinde
sOylem itibariyle biraz maniye benzettigimiz hatta aaxa seklinde kafiye semasinin
cikarilabildigi bir boliim yer almaktadir. Ancak bu sairdeki deneysel calismanin bir
sonucudur, halk edebiyati gelenegine bagl degildir.

“(...)

Ug elma diiser kelime kel bir agagtan

Siz de kerevetine ¢ikin olsun bitsin”

(Ug Elma, Diiskuyusu, T.S., s.241)

“(...)
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Carsiya vardim

Bir kilo naz aldim

Nazar degmesin diye

Allah’a ¢ok yalvardim

(...)” (Yasak Uykular, Diiskuyusu, T.S., 5.247)

Siirlerde anlatic1 genel itibariyle sair anlaticidir. Ancak zaman zaman anlaticinin
degistigini goriiriiz. Ik kitaplarinda da son kitaplarinda da bunu yapmaya devam
etmistir. Siiri bazen bagkasinin agzindan anlatmistir. Yalniz Bir Kadin (A. ve M., T.S.,
5.276) adli siirde anlatici bir hayat kadinidir. Sairin siirlerinde 6zel isimler kullandig1 da
goriiliir. Evler ve Duvarlar Arasinda (A. ve M., T.S., s.269-271) adl siirde ilk defa
Orhan Veli’nin ad1 geger. Biitiin siir seriiveni boyunca Emre’nin yerli yabaci sanatg1
isimlerini siirlerinde birer imge ya da kelime olarak kullandig1 goriiliir.

3.1.11. ikinci Yapisal Degisim

Bu yapisal degisim ayni zamanda anlamsal bir degisiklik de i¢ermektedir. Bu
degisikligi yaratan iki temel sebep vardir. Biri sairin zor siir olusturma ¢abasindan gelen
anlasilirlik seviyesinin zorlasmasi, ikincisi benzer sesleri tasiyan kelimelerin art arda
siralanarak zor siir olusturmaya destek olusturmasidir. Bu ylizden bu degisimde anlam
ve sekil degisikliginin birlikteligi s6z konusudur. Sair, siirleri olustururken bi¢imsel
acidan da yeni denemelerde bulunmustur. Deneysel siir caligmalarini bildigimiz sairin
bu cabasi da yine siirin anlasilirlik seviyesinin zorlasmasini destekler mahiyettedir. 7as:
Sula adli siir kitabiyla beraber Siitunlardan olusan siirlerin ortaya ¢iktigini goriiriiz. Sair
bunu sonraki kitaplarinda birgok kez tekrarlar. Oncelikle musralar virgiille ikiye
ayrrarak denemeler yapan sair, daha sonra iki ayr siitun olusturarak bicimsel bir
deneme ortaya koyar.

“Koklanmis ¢icegin davasi olmaz, kiyiya bir masa daha

Agaglar yapraklarin1 sayamaz, biraz daha bekleyin

Oliidoganin basi sag olsun,  giines hep suradan batar

(...)” (Cigek Davasi, T.S., T.S., s.150)
“Esiyor yel dagilip daglara dogru kisa koku

Y Oniinii sasirmis bir haritayla kisa giin
Cikiyorum yola, senin yiiziin kimsesiz kisa giil

Daglar masal anlatiyor riizgarlar yatirip kisa yagam
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(...)” (Kisa Kova, T.S., T.S., s.169)

Bu doniisiimiin bir sonucu veya devami olarak sairin siirlerindeki dinamik yapinin
gittikge siliklestigi gorulir. Bunun ilk izlerine Siyaha Elveda kitabinda rastladigimiz ve
sonrasinda Tas: Sula kitabiyla emin oldugumuz bir siirectir. “1993 yilinda yayimlanan
‘Siyaha Elveda’ kitabimda kendi siirimi buldugumu disiiniiyorum. ‘Ask ve
Minyatiirler’ adli, ‘Siyaha Elveda’dan onceki siir kitabimda bir gegis bir bocalama
vardir. Ama sonrasinda bugiine kadar gelen bir rahatlama donemim oldu.” (Atli, 2016:
18) Siirlerde artik olay arka planda kalmis, daha duragan bir hale gelen siirler
betimlemelerle oriilii bir sekil almaya baslamistir. Betimlemenin etkisiyle 6zellikle sifat
tamlamalariin siklikla kullanildigimni goriiriiz. Tas: Sula kitabinda yer alan siirlerin
basliklarina baktiginizda neredeyse tamami birer sifat tamlamasindan olugmaktadir.
Kitaptaki ilk siirlerin basliklarina baktigimizda soyle siralanir: ‘Batik Giines, Gortinmez
Kaza, Yitik Testi, Uzak Ates...” Tek kelimeyi veya yargi bildiren yapilari da baslik
olarak kullandigini bildigimiz sairin baglik kullanimindaki bu degisimi sdylediklerimizi
kanitlar niteliktedir. Hatta Kanun Hiikmiinde Siir kitabinda yer alan Yerinde Duramayan
Siir’in altinct bolimii (K.H.S., T.S., s.118) tamamen sifat ve isim tamlamalarindan
olusmustur. Daha ¢ok durum tespitlerinin yapildigi, betimlemelerden olusan siirlerin 6n
plana ¢ikmasi aym1 zamanda anlasilirhiginin zor oldugunu diisiindiigimiiz siirlerin de
artmasi anlamina gelmektedir. Bu ayn1 zamanda siirdeki temanin ortaya konulmasinda

da giicliik demektir.

“(...)

Gurbetini soluyan bir genclik geliyor

Bayrakli kolyelerini dalgalandirarak

Hig siyah gozliik takmadim

Metroda dilenenler takiyor

(...) (Tus, S.E., T.S., 5.220)
“Batik bir gemi yiikiiyiim dalgiclar1 bekleyen

Bir dalgin dalganin elinde siirlim siiriim inleyen
Toprak ¢atlar ¢atismalarda kahrindan, daglar siginilmaz
Olur ayazina si8ilmaz, buzuna ve yalnizligina, artik kiz
Kacirmiyor delikanlilar al atlara binip naralariyla

Kagciyor ak pak kizlar bir bir ellerden baska yataklara
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(...)” (Batik Gemi, T.S., T.S., s.153)

Gegirilen ikinci yapisal degisimin devami olarak anlam kapaliliginin yaninda
sairin Kanun Hiikmiinde Siir adl1 kitabinda en uzun siirlerini yazdigin1 da goriiriiz. S6z
konusu kitapta yer alan ‘Yerinde Duramayan Siir’ (K.H.S., T.S., s.113-119) yedi sayfa
stirer ve sairin en uzun siirlerindendir. Ancak daha 6nce de belirttigimiz gibi bu kitapta
yer almasa da sadece tek misradan olusacak kadar kisalikta siirleri de vardir. Bu 6zelligi
burada tekrar zikretmemizin sebebi s6z konusu kitapta yer alan Faili Mechul Siirde
gecen ‘haiku’ kelimesidir. Haiku, Japon kaynakli ve diinyanin en kisa siiri olarak
bilinmektedir. Sairin bu kelimeyi kullaniyor olmasi Japon siir geleneginden haberdar
oldugunu gosterir. Siki, zor siirin ilk izlerinin goriildiigii Siyaha Elveda kitabinda yer
alan haiku 6rnegi diyebilecegimiz tek misralik siirde bile (Baris Dizesi) siki siir kendini
hissettirir.

“Aksam gizler giiniin soldurdugu tenini

Uguk bir kus diiser gibi abanir

Ters bir gece baslar uykunun kivrimlarinda

Yanik hece heceler kekemesine kendini

Bardagi tasiran cennet kapinin disinda

(... (Kur Ayarlamasi, K.H.S., T.S., s.134)

“(...)

Koprii yliziiniin 6teki yarisini orter

Koprii yarin kiyisinda yar

Yolcu, haiku

...)” (Faili Meghul Siir, K.H.S., s.129)

“BARIS DiZESI

Yiiziinden diisen harfte gizle beni”

(Baris Dizesi, S.E., T.S., S.224)

Tamamen tamlamalardan olusan misralarla olusturulmus siirlerin yer aldigi, bazi
deneysel calismalarin da bulundugu Kanun Hiikmiinde Siir kitabinda siki, zor siirin
anlasilirlik seviyesinin daha da yiikseldigini goriiriiz. Ayrica s6z konusu kitapta yer alan
kimi siirlerin baslhiklar1 kitabin ismiyle uyumlu sekilde yapilandirilmistir. ‘Kanun
Hiikmiinde Siir, Zarfi A¢ilmadik Siir, Evdeki Siir, Yerinde Duramayan Siir, Buzu Delen
Siir, Faili Mechul Siir, Narin Giil ‘i Siiri’. Bu siirler, her iki siirden biri olacak sekilde

diizenli bir sirada konumlandirilmstir.
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3.1.12. Bi¢cim ve Anlam Birligi

Giiltekin Emre’nin deneysel caligmalarinin bir {iriinii olarak ortaya ciktigini
disiindiigiimiiz siirin anlami dogrultusunda siire bi¢cim vermek, sairin siirlerindeki
yapisal 6zelliklerden biridir. Bu sekilde siirdeki anlami misralarla olusturdugu sekillerle
desteklemis ve ayni zamanda anlami kuvvetlendirmis oldugunu diisiiniiyoruz. “Siirde
estetik durusu, 6z ve bigimin uyumuyla yakalar Giiltekin Emre.” (Yildirim, Giiltekin
Emre’nin Siiri, 2016: 36) Bu sekildeki ilk ¢alismasi Diiskuyusu kitabinin son siirinde
karsimiza ¢ikar. Ayrica yine sairde gordiigiimiiz baska bir gelenek de kitaplarinin son
siirlerini s6z konusu olan kitapta yer alan diger siirlere nazaran bir farklilik katarak
kaleme almaktir. Bu siir de boyle bir ¢alismanin {iriiniidiir ancak sairin daha sonra da
bunu denedigini goririiz. S6z konusu siirde bir Olimden bahsederken kelimenin
heceleriyle bir daragact ¢izmeye c¢alismistir. Buna benzer siir ¢alismalarini
Merkezkag’ta gorebiliriz.

“(...)

(var m1 yoksa)
Yok mu yoksa
Ba
na
ki
yin
Efendiler

...)” (Sizin Oykiiniiziim Ben, Diiskuyusu, T.S., 5.258)

Merkezkag¢ adli deneysel siirlerini topladigr kitaba baktigimizda s6z konusu
ozelligin benzer ornekleri goriilir. Bu kitabin sahip oldugu hava itibariyle de sairin
bunu denemesi daha kolay olmustur. Ornegin ‘Kalem’ (Merkezkag, 2011, $.36) siirinde
ucu sivri bir kalem sekli olusturulmaya ¢alisilmistir. ‘Kalemtirag’ (Merkezkag, 2011,
5.58) siirinde iki misra arasina bir misra girmis gibidir. Bir kalemin, kalemtirasin igine
girmesi gibi... ‘Silgi’ (Merkezkag, 2011, s.60) siirinde misralar eksik kalmis havasi
yaratilmis ya da silgi ile silinmis gibidir. ‘Orta Dalga’ siirinde misralarla bir dalga sekli
yaratilmaya ¢alisilmigtir. ‘Damla’ siirinde kelimeler yagmurun yagisini canlandirir.

“Buradayim, gilinese verip sirtimi

Doniip seni bulmak i¢in ¢iktigim
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Sokak bos da olsa, dert ortagim diinya
Ya, bu yeter mi bana senden uzak kalinca

Yazdan kalma en uzun gece kisaliyor anarken

(...) (Orta Dalga, Merkezkag, s.62)
“Bu yagmur yagacak hep

Duracak bir yikimi burada

Giin bulup takip seni

Kendi gogiine pesine bekleyecegim
Diistiniip o iistline dedi

Dopdolu gegmigini  kalin bir adam

(... (Damla, Merkezkag, s.63)

Sair bu calismalarla sadece kelimelerle bir betimleme degil, ayn1 zamanda
misralarin olusturdugu biitiinliikkle de bir betimleme yapmistir. Hatta buna misralarla
resim ¢izmistir de denebilir. Sairin ressam ve resimlere yakin oldugu ve Sanat
Diinyamiz dergisinde ressam ve resimlerle ilgili yazilar yazdigi da bilinmektedir.

3.1.13. Siirlerde Bashk

Giiltekin Emre’nin siirlerinde basliklar hem yapir hem de anlam itibariyle ¢ok
cesitlilik gdstermektedir. Tek kelimeden olusan basliklar oldugu gibi (Ip, Gece Diisleri,
T.S., s.314) tamlamalardan olusan (Suskun Dil, Bizsiz Gibi, T.S., s.342), climle niteligi
tastyan ve yargi bildiren (Diis Diin Geldi Dikenlerim Tiiy Tiiy Oldu, S.E., T.S., s.203-
206) basliklara da rastlanabilir. Aslinda basliklar bile sairin siir anlayis1 hakkinda birgok
bilgi barindirir. ilk kitaplarinda daha basit ve siirle ilintili, acik bashklar kullanirken
gittikce siirle baglantis1 zayiflayan ya da siirle anlam iligkisini kurmakta zorlandigimiz
basliklar kullanmaya baslamistir. Kimi zaman siir ile baslik arasindaki anlam bagi o
kadar zayiftir ki neden boyle bir baslik kullandig1 dikkati ¢eker. Aslinda bunun sairin
siki, zor siir yazma galismasinin bir sonucu oldugunu diisiiniiyoruz.

Sairin birbiriyle ilintili basliklar art arda siraladigin1 da goriiriiz. Bu sekilde bir
hikdye olusturma cabasi vardir sanki. Ik olarak Ask ve Minyatiirler kitabinin Ad:
Konmamis Fotograflar bolimiinde bunu deneyen sair [(Yol, Kapi, Ev, Sen, Odalar,
Pencereler, Duvarlar, Resimler, Harita, Balkon, Bahge, Afisler) AM.,T.S., s.283-288]
ayni baglik teknigini Siyaha Elveda’da, On Dakika Kara boliimiinde tekrar denemistir
[(Kapi, Oda, Resim, Ayna, Pencere, Balkon) S.E., T.S., 5.225-228]. Siir anlayisinda

158



deneysel siirin varligini bildigimiz sairin ayni durumu basliklari i¢in de kullandigini
sOyleyebiliriz. Bununla ilgili 6rnekleri Siyaha Elveda’da goriiriiz.
“PAZARTESI - CUMARTESI” (Siyaha Elveda., T.S., s.213)
“H
Y
SALI
(O (Siyaha Elveda, T.S., s.215)
(Anlamly kelimenin ilk harfi diger harflerle degistirildiginde dort farkli anlam
ifade ettigi goriiltir, Hali, Yali, Sali, Cali. Aynt durum asagidaki drnekte de gegerlidir.)

“Y
PAZAR
K” (Siyaha Elveda, T.S., s.219)

Siirlerde bagliklarin kitabin ismiyle ilgili olacak sekilde kullanildigin1 da
gorebiliriz. Ornegin Kanun Hiikmiinde Siir adli kitapta ‘Kanun Hiikmiinde Siir, Zarfi
Ac¢tlmadik Siir, Evdeki Siir, Yerinde Duramayan Siir, Buzu Delen Siir, Faili Me¢chul
Siir, Nar’in Giil ‘ii Siiri’ baslikli siirler yer almaktadir. Benzer bir durum Melez’de de
bulunur. ‘Melez Ates, Melez Melek’ baslikli iki siirin kitabin ismiyle uyumlu oldugu
goriiliir.

3.1.14. Doldurma Misralar ve Tekerleme Siir

Giiltekin Emre’nin daha once de belirttigimiz gibi siirin anlasilirligi konusunda
anlasilirlik seviyesini gittikce zorlastiran bir seyrinin oldugunu biliyoruz. Bu seyirde
baslangic noktasi sairin siki, zor siir olusturma cabasidir. Yapilan sOylesiden de
anlasilacag iizere sair, okuyucudan siiri anlamak adina emek ister. Bu amacin da
neticesi olarak daha onceki kitaplarinda da rastlanmis olmasina ragmen o6zellikle Tas:
Sula adli kitabinin ‘Sorma Beni’ adli boliimiinde yer alan siirlerde bazi misralar ile siir
arasinda anlam bagi kurmak o kadar zorlasmistir ki, metindeki bazi boliimler bize
manilerde yer alan ilk iki misradaki doldurma maisralar1 hatirlatmaktadir. Tabii ki bu
fikir tartismaya acik bir nitelik tasir. Ileri siirdiigiimiiz goriis baska okuyucular ve sair
tarafindan kars1 ¢ikilabilir bir 6zelliktedir. Tamamen siirlerden yola ¢ikarak edindigimiz

bir izlenimdir. Yoksa aslinda misralarin iizerinde diigiiniilmesi gereken derin manalar
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tasidigini biliyoruz. Ancak bu manaya ulasabilecek, emegi goze alabilecek bir okur
gerekmektedir.

Halk edebiyatina ait bir yontemle agiklamaya calistigimiz bu teknigi baska
akimlara dayandirarak acgiklamak da miimkiindiir. Gergekiistiicli bir anlayisin izleri de
goriilmektedir. Akimim kuramcisi olan Andre Breton, Ustgercekeiligin Manifestosu’nda
soyle yazar: “Ustgercekgilik, ister sozle, ister yaziyla, ister baska bir bigimle olsun
diisiincenin gercek isleyisini gergeklestirmek isteyen katiksiz bir ruhsal 6zdevinimdir
(otomatizmdir).” (Ince, 1984: 33)

Gergekiistiiciiliigiin bir yontemi olan 6zdevinimde yazilanlar, aklin denetiminden
uzak, geleneklere ve yasaklara aldirmadan, oldugu gibi aktarmaya dayanir. Iste
Emre’nin s6z konusu olan siirlerinde bu gercekiistiicii akimin izlerinin oldugunu
diisiiniiyoruz. Bu da metne, daha ¢agdas bir akimla yaklastigimiz yoniidiir. Ileri
stirdiiglimiiz bu iki disiince tamamen adi gecen kitaplarda yer alan siirlerin anlam
acisindan misralar arasindaki bagin zayif goriilmesindendir.

Ses, hece, kelime, misra tekrari daha onceki bir baglikta da belirttigimiz gibi
sairde siir anlayis1 agisindan 6nemli bir yer tutar. Kitaplarinda da sik sik basvurdugu bir
tekniktir. Kelime tekrarlarinda ayni kelimenin ve yakin anlamli kelimenin tekrar
gorildiigli gibi benzer sesli kelimelerin de tekrar edildigi goriiliir. Bu benzer sesli
kelimelerin tekrarinda anlam baginin ¢ogu zaman aranmadigi goriiliir. Sadece ses
benzerliginden otiirii bir arada kullanildigini diisiiniiyoruz. Bu da teknigin kullanildig:
siirlere bir tekerleme havasi katmistir. Bundan 6tiirii taratimizca tekerleme siir olarak
adlandirilmistir.

“(...)

Tutunur gilinlerim, biletsiz yolcular sinirima dayanir

Sinirlerim sinik siginmaci sigirciklara siginir

Ucuz lokantalara dadanirim pahali diislerimle

(...)

Dalip ¢ikarak nehir giinler, riizgar s6ylenceler

Gizin gozledigi gbgiisleri biiyiimiis biiyiilere

(...)” (Oray1 Biliyorum, T.S., T.S., s.162)

“(..)

Mavi mayalanir mayisin mayasinda
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Kis kacar kagaklar1 kogaklayarak

Uziim {iziintilyii uzatir uzun kadinlarla

Kadin kani1 kabarir kista yazda yatakta

...) (Sorma Beni, T.S., T.S.,s.178)

“Ozlem dper dliimiin drselenmis dgiidiinii

Duyar m1 dayanilmaz duyarliklarin dayandigi

Kapal1 kapilarin dayandigi kusatmayi

Bu burada baglayan ve burada biten bir baglangic¢

...y (Ug Giinliik Omiirle Soylesi, T.S., T.S., s.175)

“Kapisi nerede kisik kiskirtict kislarin

Bagislanan kimin kii¢iik kucagi

Kahkahalar kagip kurtulur elbette

Korkularin kahramanliginin at bindigi se¢cimlerde

Kopar kaya bu burusuk yiiziin aylasindan

(...)” (Kiictik Sar, T.S., T.S., s.173)

“Kesin doniis yaptim ¢ilek kokusu sinmis ¢ileli giinlere

Cileden ¢ikariyor beni bu kekre dil, bu bozuk lehce

Girdim yine ¢aresiz ¢ile donuna giin sayarak

Saydim giinleri varmadi bir tiirlii kirka

(...)” (Dortyol Agzi, S.E., T.S., S.214)

Bu tekerleme siir kullanim1 ayn1 zamanda daha iist paragrafta ileri siirdigiimiiz
doldurma muisra fikrini de destekler mahiyettedir. Bu tarz siirlerin de 6zellikle baskin
oldugu kitap Tas: Sula’dir. Ancak diger kitaplarinda yer alan siirlerde de zaman zaman
karsimiza cikar.

3.1.15. Canh Doga ve Gozlem

Giiltekin Emre’nin daha 6nceki kitaplarinda rastlansa da Kiigiik Deniz ile beraber
yogunlagan Cinlama ile de artik bir tarz haline geldigini diislindiiglimiiz dogay1 canli
gosterme egilimi, ayn1 zamanda ad1 gecen kitaplarin hem anlamsal hem de yapiya etki
etmesi dolayisiyla 6nemli bir 6zelligidir. Siiphesiz doganin canli bir 6zeligi vardir,
ancak bizim burada kastettigimiz teshis ve intak sanatlar1 ile dogaya insani bir karakter
kazandirmaktir. Ayrica bu sadece doga ile sinirli kalmaz gesitli nesnelere yonelik de

ayni teknigi uygulamistir. Yani bir agaca insani bir karakter yiiklenirken bir balkona da
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bu nitelik kazandirilabilir. Bu kapsamda ilging ve olagandis1 benzetmelerin de siirlerde
yer almaya basladigini goriiriiz.

“(...)

Cekip gidecek bir giin

Yerine gelecek nasil birileri

Balkon bakiyor avluya

(...)” (Balkon, K.D., T.S., s.17)

Dogaya insani bir karakter kazandirma cabasiyla beraber sairde, géze carpan bir
diger 6zellik gozlem giiciine dayanan misralardir. Siiphesiz daha 6nceki kitaplarinda da
var olan bu o6zellikleri burada zikretmemizin sebebi daha gdze ¢arpar bir hal almasi ve
artik sairin edebi kisiliginin bir pargasi oldugu diisiincesidir. Ozellikle Cinlama adh
kitabinda var olan siirlerde sanki anlatict bir camin kenarmma oturmus ve dogada
gordiiklerini bize anlatmig edas: vardir. Bu ayni zamanda dogaya insani karakter
kazandirmanin bir pargasidir.

“Anlasilmiyor riizgarin ne sdyledigi

Durup durup neden egiliyor agaglar

Bulutlar yiyor gilinesin baginin etini

Kapilari, pencereleri zorlayan kim

...)” (Diirbiin, K.D., T.S., 5.29)

“(...)

Yagmur muydu hos geldin diyen camlarin gdzyasi mi

Geride biraktigim fotograflar miydi benimle vedalasan

Aksam

Goli gordiim

Yanip tutusan bir g6z sanki”

(ilk Giin, Cinlama, s.4)

Bu baslikta simdiye kadar degindiklerimiz daha ¢ok anlamsal bir boyut tasisa da
yapisal anlamda siirlere etkisi misra boyutunda olmustur. Sairin siirlerinin anlagilirlik
seviyesi agisindan gittikge zorlagtirdigini biliyoruz. Ayni ozelligin bu baslikta s6z
konusu olan Kiigiik Deniz ve kismen de olsa Cinlama adl kitaplar i¢in de gegerli oldugu
goriiliir. Ancak sairde bu Kitaplarla beraber farkli bir yapisal o6zelligi goriiliir.
Anlagilirhikta zorluk yaratan Ozelliklerden biri misralarin anlamca birbirinden uzak

olmasidir. Bu kapsamda sairde biitiin giizelliginden ¢ok parca giizelliginin hakim
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olmaya bagladigin1 diislinliyoruz. Bu durum bize divan edebiyati siirlerini
hatirlatmaktadir. Siiphesiz tam olarak esit bir benzerlik s6z konusu degildir. Ancak
sairin siirlerinde yer alan misralarin anlamca birbirinden uzakligi ve her misrain kendi
basina derin anlamlar tagimasi bu benzetmeyi yapmamiza sebep olmustur. Biitiinciil
olarak anlam boyutunda zayiflik kimi okuyucu tarafindan tasvip edilememe ihtimali
olsa da misra boyutunda ele alindiginda derin anlamlar tasidigr goriiliir. Misra
boyutundaki bu yapisal ve anlamsal 6zellik, Kiiciik Deniz adli kitabindan sonra kendini
cogu siirinde gostermeye baslar. 2016 yilinda yayimladigt ‘yiirii dur boya’ adh
kitabinda da bunu gorebiliriz.

“Siliyorum her seyi, deniz gelsin deri

Sessizlik ac1 bir ot, sartyor her yerimi

Yol uzun sen uzaktasin balkon kadar

Oniine egiliyorum gogiip giden giinlerin

Savci sokaginda da aksam oldu

Gelsen ordeklere birlikte ekmek verirdik seninle

Sapina kadar gece, nerde bende kapkara iki g6z

Her resimde bir eksik vardir diisiiniince”

(Kiigiik Deniz, K.D., T.S., s.22)

“(...)

Etli butlu bir gol bu hi¢ ¢ikmiyor sudan

Kiy1y1 6piip duruyor bu dissiz gece

Sagir bir yagmur diin basimiza gelen

(...)” (Kiy1, K.D., T.S., s5.23)

“Carmiha gerili gri aksam giinesi

Giile selam vermeden yola ¢ikma, bogulursun

Gegip gidiyor zifiri gece iistiime basima basa basa

Stitii tagirmadan diizlige ¢ikilir mi

(...) (Papatya Denizi, K.D., T.S., 5.49)

Dogaya insani karakter kazandirma o6zelliginin baskin oldugu dénemde de
deneysel caligmalarin zaman zaman siirlerinde ortaya ¢iktigi goriiliir. Birbiriyle ilgili
basliklarin art arda siralanmasi, siitunlardan olugmus siirler, olay anlatmaktan c¢ok

durum tespiti yapilmasi, yiiklemsiz yapilar ve sifat tamlamalarinin kullanilmasi, kelime
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tekrarlarindan ritim yaratilmis misralar, deneysel basliklar (SEEEEEEEES, K.D., T.S.,
S.74) rastlanabilecek ¢alismalardir.

“Sen buray, bu kiiciik kasabay1 bilip de nasil geldin incir

Sen bunca yolu, dagi, tarlayi nasil agtin incir

Sen bu dilin yumagin1 nasil ¢6zdiin incir

Sen bu salonu nasil buldun incir

(...)” (Incir, K.D., T.S., s.34)

“Kas1 gozii sarilt Bir ¢ift g6z  Olii bir yol =~ Umarsiz soru
Ugur sayisi Kekeme kedi Kagak Mart  Sizlere Omiir
Kapanir kirpiksiz Bir ayna Durur Duvar gibi kapida
(...) (Sardunya, K.D., T.S., s.35)

“Parmagi actyor bigagin, parmagin da

Asmanin da goziinde yas kalmadi, asmanin

(...) (Bigak, K.D., T.S., 5.68)

Bu donemde oOzellikle alisilmamis bagdastirmalarin, benzetmelerin olagan
disiligr da dikkat ¢ekmektedir. Bunu dogaya kendi duygusunu yansitarak insani bir
karakter kazandirma takip eder. Bu noktalarla beraber sairde yeni bir 6zellik daha
goriliir. Duygularini anlatmak i¢in bir nesnenin temsiliyetini kullanmak. Yani siirde bir
incir ya da bigak, sairin duygularini anlatmak i¢in araci olabilmektedir. Kiiciik Deniz
adl siir kitabindan sonra sairin bu teknigi kitaplarinda kullandig1 goriiliir.

3.1.16. Giinliik Siir

Giiltekin Emre, Kiiciik Deniz adli kitabinin 6nséziinde Cinlama ve Merkezkag
kitaplarindaki siirlerin tamamen deneysel yapida oldugu i¢in farkli konumlandirdigin
belirtmistir. Cinlama adli kitap giinliik siir diye ifade ettigimiz bir tarzda yazilmistir.
Sair, Neu Fahrland / Heinrich — Heine’de, ‘Tinnitus’ denilen kulak ¢inlamasi
rahatsizlig1 icin terapi- tedavi gormiistiir. Muhtemelen kitabin ismi de bu yiizden
cinlamadir. Gittigi klinikteki donemi, ilk giinden son giine kadarki siireci ‘Birinci Giin,
Ikinci Giin...” seklinde basliklandirarak ve her giine dair notlar diiserek anlatmustir.
Kitapta yer alan siirlerin belli bir diizenle dizilmis olmas1 da goze ¢arpar. ‘ Gidis’ siiriyle
baslayip ‘Ddéniig’ siiriyle bitirmistir. Bu siire¢ yirmi alti giinliik bir zaman dilimini
kapsamaktadir, bunu da ‘Yirmi Altinci Giin’® adl siirinden anliyoruz. Kitaptaki diizen su

sekildedir: Giine dair hislerini anlattig1 gilinliik siir niteligi tagiyan bir siir, sonra giine
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dair gozlemlerine dayanan bir siir. Kitabin sonuna da diizyaz1 seklinde bir giinliik
eklemistir. Diizyaz1 giinliik kismindan anladigimiz kadariyla bu siire¢ 23 Kasim- 21
Aralik 2006 tarihlerini kapsamaktadir. Yani 29 giinliik bir siireg. Ama siir giinliik kismi1
26 giinden olugmaktadir. Yine diizyazi giinliik kismindan ¢ikardigimiz kadariyla sair bu
giinlerin ii¢linii izinli olarak evinde geg¢irmistir. Muhtemelen sair bu giinleri siir giinliik
kismina eklememistir.

Kiiciik Deniz’de baslayan dogaya insani bir karakter kazandirma egilimi
Cinlama’da daha {ist seviyede devam eder. Ayni zamanda gozlem de bu siirlerin yine
ayrilmaz bir parcasidir. Karst karsiya kaldigimiz sairin dogaya dair yaptigi gozlemin
duygu diinyasinda yarattigr misralardir. Sair en kiiciik nesneye bile ruh katmistir. Yine
siirlerde bir olaydan c¢ok bir durum tespiti s6z konusudur. Siirler ‘gdl, orman, koy,
mektup, yalnizlik, sen, aksam, sabah, giines, bulut, gece, at ...” gibi ortak kelimelerle
ortlidiir. Siirlerin diizenini anlamak adina bir siirin tamamin1 veriyoruz.

“IIk Giin

Sabah

Acidir yast insanin, bir devedikeni batar yiiregine

Yolculugu hi¢ bitmeyecek sanir, yolsuz bir yol gibi

Daginik, suskun zamanin karsisinda, bir su damlas1

Nasil giyerse deli gomlegini, Oyle, baskina geg

Kalmaig bir yagmur bulutu telasi, kagak bir dmre

Oglen

Yagmur muydu hos geldin diyen camlarin gdzyasi mi

Geride biraktigin fotograflar miydi benimle vedalasan

Aksam

GOl gordiim

Yanip tutusan bir g6z sanki”

(ilk Giim, Cinlama, s.4)

“Merdiven

Bu kemiklere ne yazik diyor diise kalka dmriiniin 6niine kirmizi hali seren

Bir daha geri gelseydi o can suyu miihiirler, belgeler, resimler, giinliikler

...)” (Merdiven, Cinlama, s.5)

“23 Kasim / Persembe

Her sey hazir m1? Hazir!
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Heinrich — Heine — Klinik: Bir hapishane degilse burasi, diigiin salonu da degil.
4 haftalik tatil hi¢ degil! Odam sagda Neu Fahrland’a bakiyor, 6nden de ormana. (...)”
(Cinlama Giinliigii, Cinlama, s.57)
Sairin bu sekilde hem giinliik hem de siiri bir araya getirmesi Tiirk edebiyati
acisindan ¢ok da rastlanan bir durum degildir. Bu sekilde iki metin tiirii bir araya
getirilmis, ayn1 zamanda siirlerle de gilinliik tutulmustur.

3.1.17. Yapisal U¢ Nokta

Giltekin Emre, Kiiciik Deniz adli toplu siirler kitabinin 6nsoziinde, Cinlama ve
Merkezkag kitaplariin serliveninin baska oldugunu ve bu yiizden toplu siirler icerisine
almadigini belirtmistir. Sairin toplu siirler kitabinda da bigimsel yenilikler, deneysel
calismalar yaptigi goriilir. Ancak bu iki kitap tamamen ayr1 bir diinyaya aittir.
Cinlama’da giinliik siir olarak adlandirdigimiz ¢alismalarin yer aldigini belirtmistik. Bu
baslik altinda isleyecegimiz kitap Merkezka¢ ise sairin bigimsel denemelerinin ug
noktasini olusturmaktadir.

Deneysel siire dair onceki kitaplarla beraber ozellikle Merkezkag’ta yer alan
denemelerinde Almanya’da bulunuyor olmasinin da etkileri vardir. “Koékten Kuramcilik
anlaminda bir edebiyat kurami olusturma cabalari Almanya’da Bielefeld ve Siege
Universitelerinde 70’1i yillarda baslamstir.” (Tepebasili, 1999: 83) Giiltekin Emre’nin
1980 yilinda Almanya’ya ¢iktig1 ve artik orada yasamaya basladigr bilgisine sahibiz.
Edebiyat kurami olusturma cabalar1 deneysel edebiyatin temellerini de atmis olacaktir.
“Siegen Universitesinde kendilerine kisaca ‘NIKOL’ grubu (Nicht konservativer
Literaturwissenschaft- Gelenekselci Olmayan Edebiyat Bilimi) adin1 veren Schmidt ve
arkadaglari, ortak bir proje halinde Deneysel Edebiyat Bilimi (empirische
Literaturwissenschaft) anlayisini gelistirmeye calismiglardir.” (Tepebasili, 1999: 83)
Emre, deneysel edebiyat igerisinde deneysel siir olusturma gabasini yiiriiten sairlerden
biridir.

Merkezkag, “1 ve 2” olmak iizere iki bolimden olusmustur. 1’de yer alan
stirlerin tamami1 bagliksizdir. Her sayfada ayri bir sekilsel oyun vardir. Konu birligi
olusturmak ve mesaj vermekten ¢ok farkli bicimsel yeniliklerin pesindedir. Farkli bir
sOylem arar. Ses itibariyle benzer kelimelerin art arda siralandigini goriiriiz. Anlamsal
bir biitlinliikten ¢ok fonetik bir benzerlik aranmistir kelimeler arasinda. Bu siirler iki

kisimdan olusmustur. ilk kisimda fonetik ve bigimsel ¢alisma yer alirken ikinci kisimda
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erotik/pornografik kisim yer alir. Ayni zamanda sairin erotik/pornografik temay1 en

yogun isledigi kitabidir. Siirler tamamen kiiciik ebathidir. Kitaptaki deneysel calismay1

anlamak adina 6rnekler asagida verilmistir.
“Bir dag1 bir dagla baristirmak gibidir
Bir ¢igegi bir ¢igekle ayn1 bukette
Daglamak

Gozlerin yuvasinda kaybolan

Siyrilan etek, agilan bacak, aralanan kasik”

(1, Merkezkag, s.13)

“Is1g1 al . animda bir takvim yapragi

(13

0 . salina salina saldirdi hayta hayat
“ 0 . su bast1 batik batakhane bataryalarini
...)” (1. Merkezkag, s.22)
“Torpii krallig
Egilen sahanlik
Golge saltanati
Durak sanati

Buruk hayat
Kii¢iik koyak

Zampara zimpara

Zirzop

Biilbiil

Yok ya!
Yorar yol agizlari is yorulmaya gelince yol agizlar1”

(1. Merkezkag, s.27)

“Adimi soruyorum adima:
Adim adim:

Adim basi:

Adimimi denk atryorum:
Adim adim:

Adim bas1

Cigirtkan derin yarigi
Ziyaret eden zipkin”

(1, Merkezkag, s.14)

“ ma ma ma
Yan--- kal---  al---
di di di
(...)” (1, Merkezkag, s.24)
“Salma Magara

“rma “dem

“¢ma “lam

“tma “sa

“nma “ gma

SARIL BANA

Dag doruklarina inip ¢ikar gibi”

(1, Merkezkag, s.30)

2’ de yer alan siirler ise nispeten siir formatina daha yakindir. Bagliklarinin da

oldugu dokuz siirden olugsmaktadir. Bu boliimde 6zellikle dikkati ¢eken siirlerin baslik
anlam ile siirin bi¢imi arasinda bir uyum olmasidir. Ornegin ‘Kalem’ (Merkezkag,

2011, s.36) siirinde ucu sivri bir kalem sekli olusturulmaya ¢alisilmistir. ‘Kalemtiras’

167



(Merkezkag, 2011, s.58) siirinde iki misra arasina bir misra girmis gibidir. Bir kalemin,
kalemtirasin igine girmesi gibi... ‘Silgi’ (Merkezkag, 2011, s.60) siirinde misralar eksik
kalmis havasi yaratilmis ya da silgi ile silinmis gibidir. ‘Orta Dalga’ (Orta Dalga,
Merkezkag, s.62) siirinde misralarla bir dalga sekli yaratilmaya c¢alisilmistir. ‘Damla’
(Damla, Merkezkag, s.63) siirinde kelimeler yagmurun yagisini canlandirir.

“(...)

Ay

Alip

Basini

Gidecek

Bir daha da

Gelmeyecek

Bu kupkuru diis

Lerin eline, beline

...) (Kalem, Merkezkag, s.56)

Sairin, siirlerinde big¢imsel denemeler oldugu ve ilk siirinde itibaren zaman
zaman karsimiza ¢iktig1 goriiliir. Ancak s6z konusu olan Merkezka¢ adli siir kitabinda
siirler tamamen deneysel bir ¢calismanin iirlinii olarak farkli formlarda olusturulmustur.
S6z konusu kitap tamamen bu ¢alismalarin en ug¢ noktalarinin denendigi bir {irlindiir.

3.1.18. Slogana Varan Siir

Giiltekin Emre’nin genel itibariyle, bazi kitaplarinda (Cigerpare) hafiflese de,
dinamik bir siir anlayisinin oldugunu sdyleyebiliriz. Bu dinamizminden kaynakli
nerdeyse her kitabinda farkli bir hareket karsimiza ¢ikar. 2016 yilinda ¢ikardig “yiirii
dur boya’ ya geldigimizde yine farkli bir dinamizm bizi bekler. Aralarinda anlam
baginin zayif oldugunu diisiindiigiimiiz kelimeler ve misralar yan yana ve alt alta
dizilerek, genel bir anlam biitiinliiglinlin olusturulmaya ¢alisildig1 goriiliir. Bu misralar
daha ¢ok biling akimi teknigi kullanilarak olusturulmustur. Anlam zayiflig1 olarak
nitelendirdigimiz bu durumun, aslinda sairde yansimasi farklhidir. Ciinkii sair siki siir,
zor siir olusturma derdindedir. Okuyucunun kendisini hemen, ¢ok kolay bir sekilde
anlamasini istemez, biraz ¢aba goOstermesi beklentisindedir. Bu dinamigi sairin
siirlerinde anlamsizhigin ya da zor anlasilmanin yarattii derin anlam olarak

nitelendirmek daha dogru olacaktir.
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Sairin, devrimci genglik ve siyasal dokundurma olarak adlandirdigimiz temalar
cogunlukla i¢ ige isledigi goriliir. Bu miicadeleyi de elestiriyi de anlatirken gidimli
olmayan bir dille yapar. Anlayan i¢in siyasal bir dil kullanir. 70°1i yillarin slogana varan
acik dili ¢ok elestirildi. Sairin de slogana varan tarzdaki sdylemlerden uzak olmadigini
aciklamistik. Ancak bunu gittikge daha kapali bir dille okuyucusuna sunmustur. Kiibik
resimde Picasso nasil gercegi sanatin gergekligine doniistiirdiiyse, Emre de gercgegi
kendi siirsel gercekligine doniistiirmiistiir. Ancak sair okurundan siiri kurmasini istiyor;
anlatmryor, akil vermiyor, gostermiyor. Siki siir istiyor, ilk okuyusta kendini ele veren
siir istemiyor.

“Bir tast durup dururken suradan alip suraya

Suyun yiizli yikanmaz dag tas kiyamet

Uzak bir ihtimal babam yokus yukari

Bir sevda ki tasip durur eski giysilerde

Bir yanim yarim hayat, 6tesi karma

(... (Eksik Tas, y.d.b., 5.26)

“(...)

Tas tas(t1), yol kag¢ can (ald1), az buz solu, genclik kisa kas

Kaya pargala par(¢a) par(¢a), cakil omuz omuza kan, ¢ocukluk uzun kulak

(...)” (Yiiri Dur Boya, y.d.b., 5.69)

Sik1 siir olusturmaya ¢alisirken kullandigi yolardan biri de somutlastirma
teknigidir. Olaya, duyguya dair bir simge, sembol secerek olayi, durumu anlatir. Nasil
gurbet duygusunu kayip bir valizle anlattiysa devrimci gencglik ve miicadele duygusunu
da ‘tag’ sozciiglinii kullanarak anlattigi goriiliir. Taksim Olaylari’nin bir sembolii olarak
gordiigii tas, ayn1 zamanda ifadesinin bir araci olmustur. Slogana varan siirin sairde
‘yiirti dur boya’ adli kitabinda 6zellikle uygulanan bir teknik oldugu goriiliir. Bundaki
temel dayanagimiz siirlerin kapaliliginin yaninda kitabin ‘Sus ve Dinle’ adli boliimiinde
yer alan siirlerin ¢cogunun siitunlardan olusan kisa yapili siirler olmasidir. Bu sekilde bir

slogan havasi da yaratilmis olabilecegini diislinliyoruz.

169



2.2. ADANMIS SIIRLER

Giiltekin Emre’nin, kitaplarinda zaman zaman kimi siirlerini ¢ogunlukla
hayatinda iz biraktigim diisiindiigiimiiz kisilere adadigim gériiliir. Ithaf ettigi kisiyi
cogunlukla siirin bagliginin hemen yaninda parantez i¢inde vermistir. Bu kisi ayni
zamanda siirin konusu olmustur. Bu siirlerde sair bir hikdye anlatir edasiyla siirini
kurmustur. Bu kapsamda isledigi ilk siir, ikinci kitab1 olan ‘Bizsiz Gibi’ nde karsimiza
cikar.

Adanmus siirlerden ilki olan ‘Cilgin Bir Ayaza Karst’ adli siir ‘Mehmet Deniz’e
ithaf edilmistir. Mehmet Deniz, TRT’de program yapimcist olarak calisan Emre’nin
yakin arkadaslarindan biridir. TRT’de Goriiniim adli bir program yapmakta ve burada
sosyal igerikli, belgesel niteligi tasiyan ¢ekimlerini yayimlamaktadir. Balya Kursun
Madenleri’ni, iskenderun Demir Celik Fabrikasi’n1 ¢eker ve yayimlar. Bu tarz islerinin
metnini de gogunlukla Giiltekin Emre yazar. Daha sonra Deniz isten atilir, birgok farkli
is dener, tutunamaz ve mide kanserinden vefat eder.®

“Kamerasi elinden alinmis adam

- gozleri carmiha gerilmistir —

Tagir yiireginde daglar

Denizleri

Ormanlar1

(...)

Aksam alacasinda

Eve doniislerde neler bekler

(saat kacta kurulmustur tuzaklar)

Isiklarin ve kornalarin acimasizliginda

(bir baba al kanlar i¢inde vurulur)

(...) (Cilgin Bir Ayaza Karsi, Bizsiz Gibi, s. 326-327)

flhan Erdost, 1944 Tokat dogumludur. Sonra abisi Muzaffer Erdost’la
Ankara’ya yerlesir. Sol fikirlidir. Hukuk fakiiltesine girer ama yayincilik isi yiiziinden
bitiremez. Abisinin Sol Yayinlari’'nda ¢alisir. Sonra Onur Yaymlari’yla birlikte

sorumlulugunu {stelenir. 1980 darbesinde yasak yayin iddiasiyla gozaltina alinir. 7

& Mehmet Deniz ile ilgili bilgiler Giltekin Emre ile 31 Mart 2017’de yapilan séylesiden alinmistir.
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Kasim 1980 ‘de Mamak Cezaevi’'nde gorevli erler tarafindan doviilerek oldiiriiliir.
Oliimlerin derin izler biraktig1 sairde Ankara’da yollarinin kesistigi bir arkadasinin
Olim haberini almak sair i¢in siiphesiz daha aci verici olmustur. Bizsiz Gibi’de
‘Araliklar’ adl1 sirini ona adamustir.

“Gecede sesler mi vardi

Sesler neyi arardi

Kulagima kiipe olmus sozciikler

Her an benim arkadasim mryd1

(... (Araliklar, Bizsiz Gibi, s.337)

Almanya yillarinin basladigi ve ikinci kitabin1 Bizsiz Gibi’yi yayimladigi bir
zaman diliminde, gurbette hissettigi hiiznlin yalmizhigi1 Ahmet Telli’ye adadigi bir
siirde paylasir. Ilk genglik yillarinda hayatinda yer edinmis biriyle dert paylasir adeta
Yasam ve Sonsuzluk adli siirinde. Tiirkiye Yazilari dergisinde tanismiglardir. O donem
derginin baginda bulunan Telli, ayn1 zamanda Emre’nin ilk kitab1 ‘Kursuni Bir Siperde’
nin yaymlanmasinda Onciiliik etmistir. Bir edebiyat Ogretmeni olan Ahmet Telli,
1981°de tutuklanarak gdrevine son verilmis, bir yazisindan 6tiirii de hiikiim giymistir.
Sonrasinda dergicilik, yaymcilik yapan sair birgok 6diil de almistir.”

“(...)

Yiiregimde hiizniin kandili

Yabanc1 sabahlarin yalnizlig: bir de

Yollar/geriye dontilmez gidislerin ugurtmasi

Ilkgenglik anilarimiz da bizi koyup giderse

Gurbet dinmez bir yaradir

Anlatmasi, anlamasi zor

(...)” (Yasam ve Sonsuzluk, Bizsiz Gibi, Toplu Siirleri, s.344)

Giiltekin Emre dordiincii kitab1 Ask ve Minyatiirler’i ¢ikardiginda yillar 1989°u
gostermektedir. Yani iilkesinden, arkadaslarindan ayri kaliginin {izerinden yaklagik on
yi1l gee¢mistir. Bu yillar boyunca anilari, ge¢miste biraktiklarini hi¢ unutmamistir.
Unutmadiklarindan biri de ilhan Erdost’tur. Sair bu kitabinin ‘Basimdaki Bulut’ adli
siirini yine ona adamistir. Yine diyoruz ¢iinkii sair daha 6nce de Bizsiz Gibi adli

kitabinda ona adadig1 bir siiri vardir. Ask ve Minyatiirler’de yer alan siirini Emre, ilhan

7 Ahmet Telli ile ilgili bilgiler, Telli’nin ‘Ben Hicbir Sey Séylemedim’ adli kitabinin biyografi kismindan
alinmistir.
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Erdost’un agzindan yazmistir. Yani siirin kisisi odur. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi
Erdost 1980 yilinda abisi Muzaffer Erdost’la yayincilik yaparken tutuklanmis ve
Mamak Cezaevi’nde dldiriilmiistii. Sair arkadasinin bu hazin 6liimiinii on yi1l sonra bile
unutamamis olacak ki siirinde onun hissettiklerini hissetmis ve onun agzindan adeta
yagsamisgasina anlatmistir.

“Acilarimi m1 tariyorsun, ben sorular1 anlamiyorum

Ortalik sessizlesince karanliklar basiyor yliregime

(...)

Takilip kalinca sozciiklerin, tiimcelerin dikenli tellerine

Abimle konusur muydum aydinliga ¢ikacak yollarin ucunda

(...)

Acilarini yika iyice, sonra giinese as kurusunlar giizelce

Cocuklarin elinden tutup ¢ikin parklara dolagin bensiz de

(...)” (Basimdaki Bulut, Ask ve Minyatiirler, T.S., 5.296-297)

Giiltekin Emre’nin Ask ve Minyatiirler adl1 kitabinda siirlerini adadig kisilerden
bir de Tomris Uyar’dir. Genglik yillarinin izlerini tagiyan bir temanin iglendigi, ayni
zamanda kendi hayat hikayesini 6zetledigi bir siir niteligi tagiyan ‘Siz Biraz Da’ siirinin
de adanmus siirlerden biri oldugu gériiliir. Cemal Siireya ve Ulkii Tamer ile beraber
Papirtis dergisi kurucularindan olan Uyar’in deneme, elestiri ve kitap tanitma yazilari
Yeni Dergi, Soyut, Varlik gibi donemin belli basl dergilerinde yayimlandi. On &yki
derlemesinden Yiirekte Bukagi ile 1979, Yaza Yolculuk ile 1986 Sait Faik Hikaye
Armagani’n1 kazandi. Kisa hikdyenin bash basina bir edebi tiir oldugunu savunmustur.
Birgok ¢evirisi de kitaplasan sanatginin Giiltekin Emre ile genglik yillarina denk gelen
bir tanigikliginin oldugunu diisiiniiyoruz. Bu fikrimizi ayn1 zamanda ithaf ettigi siir de
desteklemektedir.

“(...)

Ogrencilik yillarimin evleri, meyhaneler, kahveler

Kendime s6z geciremedigim glinler / geceler

Hastaliginda yaninda bulunamadigim babam

Karsilik goremeyen asklarim, yanitsiz kalan mektuplarim

Gomiitlerinin basinda ant i¢tigim arkadaglarim

(...)

Siz biraz da benim gengligim sayilirsiniz”
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(Siz Biraz Da, A. ve M., T.S., 5.302)

Adanmus siirlerin en ¢ok bulundugu kitap olan Ask ve Minyatiirler’de adanmis
olan bir diger siir de ‘Gezginci Bir Golge’dir. Bu siiri ‘Hanefi’ diye sadece adini
belirttigi birine ithaf etmistir. Ancak heniiz kim oldugunu bilmiyoruz. Yine ayni sekilde
kim oldugunu bilmedigimiz ‘Rahime’ adinda birine ithaf edilen ‘Aynamn Icinde Misin’
(Siyaha Elveda, T.S., s. 198-199) adl1 siiri de bu grup icinde degerlendirilebilir.

“el

kalkiyor bulutlarin igine dogru

isaret parmaginda cakamaya hazir simgekler

gonderde dalgalanir gibi animiz

selama duruyor giinesin dogusuna / batigina

iniyor ytizlere sagli sollu, gozlerde yanma

sariliyor bogazlara, glinlerdir et girmemis girtlaklara

(...)” (Gezginci Bir Golge, A. ve M., T.S., 5.305)

Adanmus siirler boliimiinde, siirlerin, sag {ist kdsede yer alan kisilere adandigini
diisiinlip bu siirleri kullandik. Giiltekin Emre bunu zaman zaman herkesin tanidigi
kisiler i¢in yaparken zaman zaman da kimsenin tanimadigi ve sadece kendi hayatinda
yer edindigini diisiindigiimiiz kisiler i¢in yaptig1 goriilir. Ancak s6z konusu edecegimiz
adanmis siirimizde farkli bir uygulamanin s6z konusu oldugu goriiliir. Daha dogrusu
baska bir teknik denenmistir. Bu daha once sairini siirlerinde rastlamadigimiz ilk defa
denedigi bir tekniktir. Zaten sairin bu tarz deneysel ¢alismalara agik oldugunu biliyoruz.
Siire baktigimizda farkli bir akrostis denemesinin yapildigi goriiliir. Yan yana konmus
harfler ancak yukaridan asagiya okundugunda bir anlam ifade eder ve burada da dort
kisinin ad1 bulunmaktadir: Asim Bezirci, Metin Altiok, Behcet Aysan, Ugur Kaynar.
Stiphesiz sairin yaptig1 deneysel ¢alismanin yaninda vermek istedigi bir mesaj ve bir
anma duygusu yatmaktadir. Siirde yer alan isimlere baktigimizda Sivas Olaylari’nda
hayatin1 kaybeden kisilerin oldugunu anlayabiliriz. Madimak Oteli olarak bilinen otelde
konaklayan bu sanatcilar ¢ikan olaylar neticesinde otelde yanarak can vermislerdir. Bu
olay biiyiik yanki uyandirmis Emre’yi de derinden etkilemistir. Siiri bigimsel
biitiinltiglinli anlayabilmek adina oldugu gibi aktariyoruz.

GOz GOZ GOz GEZ GEZ

A M B U Son opiiciik

S E E G Son taksi
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I T H U Son garaj

M I C Son yolculuk
N E Son imza

B T K Son cay

E A A Son sigara

Z L A Y Son sopa

I T Y N Son kavga

R | S A Son ates

C @) A R Son foto

I K N Son elveda

PIR SULTAN S$00000000000N

(Sivas Acisi, Tasi Sula, T.S., s.158)

Deneysel siirlerinin yer aldig1 Merkezkag¢ adli siir kitabinda yer alan siirlerinden
birini, kitabin son siirini, sair Giirkan Kesici’ye adamistir. 4 Subat 2005’te hayatini
kaybetmis olan sair, 6limiyle Giiltekin Emre’nin ‘Kalbim Aliy Buna Da’ adl siirine
konu olmustur. Bu siir de kitapta yer alan diger siirler gibi deneysel bir nitelik
tagsimaktadir. Emre, sairin 6liimiinden duydugu {iziintiiyii dile getirmistir.

“Seni sonsuzluga ugurlarken

Lilili
Hava nasilda giinesliydi, giizeldi
Lilili
Sen ucaga binerken baslad1 yagmur
Lilili
Bizim yerimize de koyuverdi kendini hava
(...)” (Kalbim Alis Buna Da, Merkezkag, s.68)

Sairi adanmis siirleri araciligiyla yeni bir teknik daha denedigi goriliir. Bu
teknigi kullanmasina siirini adadig1 kisi sebep olmustur. Sair yiirii dur boya da yer alan
‘Agit Niyetine Gazel’ adli siiri Seyhan Eroézcelik ‘e adamistir. Emre’nin siirinde
yarattif1 etkiyi bilmek icin Erdzcelik’i bilmek gerekir. 1962- 2011 yillar1 arasinda
yasayan sanatci Bartin’da dogmustur. Universite egitimini tamamlayamamis, dergicilik
ve yaymcilik yapmis, ilk siiri Distanbul, 1982’de Yazko Edebiyat’ta c¢ikmuistr.
Siirlerinde zaman zaman Bartin Tiirkgesi’yle birlikte diger Tiirk dillerini de kullanir.

Bir¢ok sempozyum ve kurumlarda bulunur, iiye olur. Giil ve Telve kitabi Amerika’da

174



da yayimlanir. Sanat¢inin Sliimiinden duydugu iziintiiyi dile getiren Giiltekin Emre,
bunu yaparken de hem mizahi bir dil kullanmis hem de ydresel bir agza barindiran
Tirkge’ ye siirinde yer vermistir.

“°Sey’an’ ‘di m?” sen Odemis’e hig¢ gitmedin

Birgi’nin harap konaklarini, Tire’nin pazarini hi¢ gérmedin

(...)

“Senin dudaklan pespemcegig

Ellén de ababbacig

(...)

Sen gittigin o yerleri gormek ister miydin bizi birakip

“Sey’an” “di mi?” ben Bartin’1 hi¢ gérmeden sevdim

...) (Agit Niyetine Gazel, yiirii dur boya, $.62-63)

Stiphesiz Giiltekin Emre’nin bu siirinde yoresel bir dil kullanmasi1 Erdzgelik’in
siirlerinde Bartin Agzi’n1 kullanmasi etkili olmustur. Aksi halde Emre’nin siirlerinde
yoresel bir sOyleme yer verdigine rastlanilmamistir. Murathan Mungan’in da Seyhan

Erdzgelik’e ithaf ettigi ‘Yargilar Beyhude’ isimli bir siiri bulunmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
GULTEKIN EMRE’NIN SIIRLERINDE IMGE

4.1. GULTEKIN EMRE’NIN IMGE DUNYASI

Giiltekin Emre, Tirk Edebiyati’nda sanat anlayisinin 6nemli bir pargasi olan
imgelerle anilabilecek sairlerden biridir. Hem sahip oldugu imge ¢esitliligi hem de
siirlerindeki imgelerin yogunlugu bakimindan giinimiizde imgesel sanat anlayisina
sahip bir sair olarak konumlandirilabilir. ik dénem siirlerinde Toplumcu Gergekgiligin
etkisi hissedildiginden siirlerindeki imgenin etkisi daha azdir. Ancak siir kronolojisinde
ilerlendikge ozellikle ‘Siyaha Elveda’ adli siir kitabindan itibaren imgenin etkisinin
arttig1 goriiliir. Bu ayn1 zamanda sairin Ikinci Yeni’yi tanimasiyla baslayan bir etkidir.

Imge ile ilgili olarak bir¢ok incelemeler yapilmus, cesitli siniflandirmalar ortaya
konmus ve farkli tanimlar, ortak birtakim ozellikler gozetilerek ileri siiriilmistiir. Bu
konuda 6zellikle Ozdemir Ince’nin yazilari bize nemli bilgiler saglamistir. Bu bilgiler
1s181inda Giiltekin Emre’nin imgelem diinyasini anlamaya ¢alistik. Siir, insanda heyecan
yaratmanin yollarindan biridir. Bu heyecan1 yaratacak 6gelerden biri de imgedir. “Siir
artik ol¢ii, uyak, hece sayisi, ses yinelemesi gibi kosuklama (versification) kurallaria
dayandirilmiyor. Buna karsin siire varlik ve stirekliligini kazandirip bunu koruyan baska
bir 6ge var: Imge.” (Ince, 1983: 20) Iste bu varlik ve siirekliligi imge ile saglayan
sairlerden biri de Emre’dir.

Dil siirde farkli bir boyut kazanir, 6zellikle de imge araciligiyla. Kelimeler daha
¢ok yan anlamlarinda kullanilarak derinlikli bir anlam kazanmis olur. Mecaz anlamlar,
egretilemeler, diizdegismeceler, tesbihler imge yapmak adina birer yol olarak karsimiza
cikar. Bu yollarla olusturulan imgeler kullanim alanma c¢iktiktan sonra zamanla
kaliplagsmis birer yapiya doniisebilirler. Ancak bir sair ag¢isindan ne kadar kendine 6zgii,
kullanim alan1 olmayan ve yeni imge iiretirse o kadar siir sanat1 a¢isindan etkin sayilir.
“Roger Caillois iistada gore siir, ‘bir dize ve imge sanatidir’.” (Ince, 1983: 21) Giiltekin
Emre’nin de imgelerinde yaraticiligin ve 6zgiinliigiin hakim oldugunu diisiiniiyoruz.
Ozdemir Ince, ‘imge ve Seriivenleri’ adli yazisinda imgeyi felsefe baglaminda, mantik
baglaminda ve sanat baglaminda imge olmak iizere {li¢ ¢eside ayirmistir. Siiphesiz

konumuza kaynaklik edecek olan daha ¢ok sanat baglamindaki imgedir. Sanat
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baglamindaki imgeyi “Insan bilincinin etkinlik ve {iriinii olan sanat da nesnel
gercekligin insan bilincinde estetiksel imgeler halinde yansimasi” (Ince, 1983: 24)
olarak goriir. Bu ¢esidi de Ince, ‘Siirin Dili 2’ adli makalesinde ‘Yazinsal Imge’
basligiyla incelemistir. Biz de bu yazimizda imge derken bu yazinsal imgeyi kastediyor
olacagiz. Yazinsal imgeyi de kendi igerisinde ‘somut’tan somut’a, somut’tan soyut’a,
soyut’tan somut’a” olmak ilizere ii¢ gruba ayirmistir. Biz de Oncelikle Giiltekin
Emre’nin imgelerini bu gruplamalar igerisinde imge diinyasina bir giris mahiyetinde
orneklendirecegiz.

1-Somut’tan somut’a: “Bu tiir imgeler en yaygin, en yalin imgelerdir; varlik ve
nesnelerin bicim, devinim, renk ve kokularini ¢agiran betimleyici imgelerdir bunlar.”
(Ince, 1992: 26)

“Bulutumsu kizilliktan gok giiriiltiisiiyle ¢ikip gelen” (Sevinin Oykiisii, K.B.S.,

s.370)

“Gece bir kursun vinlamasidir” (Tedirgin Bir Yiirek, Bizsiz Gibi, s.324)

“goOzyaslar1 hi¢ dinmez analar ormaninin” (Acili Sevgi, Gece Diisleri, s.317)

“Ac¢ bacaklarin1 gece, biraz daha alkol solu bana” (Yalniz Bir Kadin, A.M.,

5.276)

“Deniz uzanmis mavi ¢arsafina” (Olabilir Seyler Ustiine, Diiskuyusu, s.242)

“Grip olmaya ramak kalmis Aksamiistlerinde gel eve” (Giiniin Yarisina Ne

Oldu, S.E., s.224)

“Yol kesen bir rlizgar giriyor araya yollara diismiislerin” (Uzak Yokus, T.S.,

s.151)

“Siit disleri kasinan bir yaprak mi1” (Kanun hiikkmiinde Siir, K.H.S., s.107)

“Gtlines toka takmis sacina” (Alabora, Melez, 5.83)

“Okulu kirmig bir yagmur” (Meydan, K.D., s.19)

2-Somut’tan soyut’a: “Soyut duygu ve diisiincelere, abartilmamalar1 kosuluyla
somutluk kazandiran en &zgiin, en iletici, en anlamli imgelerdir.” (ince, 1992: 26)

“Karanliklar1 soluyan fagizm” (Sokak Aralari, Evler ve Hapishaneler, K.B.S.,

5.376)

“Yiiregim sikistyor ince bir hiizniin saganagindan” (Araliklar, Bizsiz Gibi,

s.337)

“alin teri damlar giinlerin gégstinden” (Sevgi, Gece Diisleri, s.312)

“Sulara saliverdiler gegmisini” (Vasiyet, A.M., 5.263)
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“Omriimiin gdlgesine uzanmis kimi beklersiniz” (Suramdaki Ates, Diiskuyusu,

S.246)

“Oliir 6liir dliir, sikint1 gdzbebeklerimi kasir” (Uykusunu Alamamis Gece, S.E.,

5.190)

“Aksama elini uzatir baygin bir 6kstizliik, elsiz saat” (Ugurum Saati, T.S., s.148)

“Dosyaland1 sensizligin 6nlenemez acis1” (Zarfi Agilmadik Siir, K.H.S., s.104)

“Ustiim basim gurbetle yamali, seraba kesti” (Melez Ates, Melez, 5.94)

“Kapr gibi bir agk dikildi karsima” (Islak Elma, K.D., s.31)

3-Soyut’tan somut’a: “Ender yapilan ama basarili olunca altiist edici bir
imgedir.” (ince, 1992: 27)

“Duymayacaktir bagrina degen fasist kursunlar1” (Taslanmustir, K.B.S., 5.377)

“gpzlerine mil ¢ekilmis yiiregim ben” (Ozlem, Gece Diisleri, s.313)

“Havada yagmur sikintisi” (Evler ve Duvarlar Arasinda, A.M., 5.270)

“Yiiziinden bir harf disti, kig bastird1” (Ask Gelip Beni Buldu, S.E., s.189)

“Gidis hep doniis 6zlemiyle yasaklhidir” (Kalin Siyah, T.S., s.174)

“Diinyanin basini dik tut, ge¢misini de getir yanina” (Melez Melek, Melez, s.95)

“Buruk bir yagmur semsiyeni unutma diyordu riizgara” (Zeytin Agaci, K.D.,

5.36)

Yazinsal imgenin var olmasi yazinsal olmayan imgenin varligmi da bize
gosterir. Bu agidan imgenin ve yazinsal imgenin tanimini ortaya koymamiz yazimiz
agisindan faydali olacaktir. “Imge: Nesnelerin insan zihnine yansimasi; nesnelerin insan
zihninde canlandirilmasidir. Yani bizden bagimsiz, bilincimizden bagimsiz olarak var
olan nesnel gergeklerin zihnimize yansimasi ya da oradan canlandiriimasi.” (ince, 1992:
57) Imge bu sekilde tanimlanabiliyorsa yazinsal imge nedir? “Imge genel anlamda bir
nesnenin zihne yansimasi ise, yazinsal imge bu nesnenin dile yansimasinin ¢agrisimlar
yoluyla zihin tarafindan, imgelem tarafindan algilanmasidir. Bir bakima: Yansimanin
yansimas1.” (Ince, 1992: 57-58)

Yine Ozdemir Ince’nin “Siirin Dili 2’ yazisinda Michel Le Guerne’ nin yazinsal
imgenin tanimin1 kullanmasi dayanak agisindan gii¢ kattigini diisiindiigiimiiz i¢in biz de
kullaniyoruz. “Imge, yazarin isledigi konunun disindan aldig1, soziinii agiklamakla ya da
imgelem araciligiyla okurun duyarligina erismek i¢in kullandigi somut bir 6gedir.”

(Ince, 1992: 58)
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Bu sekilde imgenin ve yazinsal imgenin tanimini ortaya koyduktan sonra bir
sOzcuglin imge sayilip sayllmayacagina dair bir yol haritas1 da ortaya koymak imgeyi
anlamak adma faydali olacaktir. Bu ayni zamanda imgenin ortaya konulmasinda
yasanan tanim karmasasimin disinda daha somut bir yol olarak karsimizda duracaktir.
Her ne kadar, yaptigimiz incelemelerden gordiigimiiz kadariyla, tanimsal bir birlik
olamasa da varilan sonug ortak olarak goriilmektedir. Imge ile ilgili biitiin bu tanimlar
icerisinde bazen anlam karisikligina sebep olan ‘simge’ kelimesini de ayristirmak
faydali olacaktir. “Daha alt basamaklarda seyriisefer eden sanatkarlar biiyiik dehalarin
yarattigi imgeleri kendi eserlerinde bir daha, yeniden kullanirlar ki, bu yeniden
kullanimda imgeler artik simge (sembol) adimi alirlar.” (Tokel, 2001: 307) Yani bir
imgenin yayginlasmasi simge haline doniismesine sebep olmaktadir. O zaman bir

sOzciigiin imge yaratip yaratmadigini nasil anlariz?

“Sozciiglin imge yaratip yaratmadigini su iki soru araciligiyla da dgrenebiliriz:

1) Sozciik; incelenen metinde gecen nesneden bagka bir nesneyi isaret ediyor mu? Ya da,
benzetme yapilmasi, benzeyen ve benzetilen nesne arasinda yeterli uzaklik var mi?

2) Bu sozciik, bir benzetme ya da bitisiklik (contiguite) iliskisiyle isaret ettigi nesneyle birlesmis
midir? (Bitisiklik, par¢a-biitiin, biitiin-parga iligkisidir.)

Sonug olarak, imgeyi karsilastirma (comparaison) baglaminda sdyle tanimlayabiliriz: birbirinden
az ya da ¢ok uzak iki alana ait iki nesnenin birbirine yaklasmasindan imge dogar.” (Ince, 1992: 59)

Ozdemir Ince’ye dayanarak imge ile ilgili yaptigimiz calismayla anlamaya
calistiimiz Emre’nin imge diinyasini, sahip oldugu girift 6zellikler itibariyle daha da
anlamlandirmak ve ortaya koymak adina Ramazan Korkmaz’in Cahit Sitki ile ilgili
yaptig1 siniflandirmay biz de kullanacagiz. Oncelikle Korkmaz’in nasil bir imge tanimi
ortaya koydugunu dgrenmek faydali olacaktir. “Imge, gercekligin kaba ve ihlal edici
kusatmasindan sikilan ruhun; sonlu, sinirlt ve igreti olandan; sonsuz, sinirsiz ve agkin
olana agilmasidir.” (Korkmaz,2002: 274) Sonsuz, sinirsiz ve askin olana agilma
konusunda basarili Ornekler verdigini disiindiiglimiiz Giiltekin Emre’nin  imge
diinyasint1 Ramazan Korkmaz’m, ‘fkaros’un Yeni Yiizii Cahit Sitki Taranci’ adh
eserinde kullandigi, CH. W. Wells’in nitelik ve nicelik itibariyle yaptigi kuramsal
siiflama esas alinacaktir.

4.1.1. Yayilgan/Gelegen Imgeler (The Expansive Image)
C.H. Wells’in yaptig1 imge smiflandirmasinda en yaratici, en 6zglin imgelerin

yer aldigr ve siir agisindan da en degerli olanlarinin gruplandirildigr simif olarak

karsimiza ¢ikar. Yeni anlam oObekleri ortaya koymanin amacglandigi bu imgeler ayni
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zamanda sairin poetik basarisini gostermesi agisindan da onemli bir veridir. Giiltekin
Emre’de ise bu tarz imgelerin daha ¢ok Ikinci Yeni’nin etkin olmaya basladig1 orta
donem siirlerinde karsimiza ¢iktigi goriilmektedir. “Estetik agidan en makbul sayilan
imge tiirli; zihinsel kurguya genis bir bakis ac¢is1 kazandiran ve yaratict 6geler igeren
yayilgan/gelegen imgelerdir. Yayilgan imgeler siirekli yaratimlara agik bir soz
oyunundan olusur.” (Korkmaz, 2002: 276)

“gbzyaglar1 hi¢ dinmez analar ormaninin

serviler utanir oldu gémiit baglarinda

acilar her zaman tutukluyor beni

bir doktorun ila¢ ve oliim kokan

giinliiglinti temize ¢ekiyorum durmadan

bir sarmasik dolaniyor bedenime” (Acili Sevgi, Gece Diisleri, s.317)

Omnek siirde 6zellikle ‘ana ve orman’ sdzciikleri arasinda kurulan iliski farkli ve
ozgiin bir imge olusturmustur. Imge olusturma asamalarina baktigimizda iki sozciik
arasinda bir uzaklik oldugu goriilebilir. Bu imge olusturmanin ilk asamasini saglamak
demektir. Ayn1 zamanda aralarinda bir yakinlik da vardir. Orman sozciigiiyle analar
arasindaki bagdan, birliktelikten s6z edildigi goriiliir. Cocuklarimi kaybeden analarin
doktiigii gozyaslarindan duydugu iziintliiyli dile getiren siir kisisi an1 zamanda bu
acilarin dinmesine de caligmaktadir. Bunu da bir doktorun ilag ve Olim kokan
giinliigiinii temize cekerek ifade etmistir. ‘Oliim kokan giinliik ve temize ¢ekmek’
ifadeleriyle de ayn1 zamanda yeni bir imge olusturmustur.

Giiltekin Emre’nin ilk donem ¢alismalarinda Toplumsal Gergekei etkinin soz
konusu olmasindan kaynakli yayilgan imgelerin etkisinin ¢ok daha az oldugunu
diisiiniiyoruz. Ancak ‘Ask ve Minyatiirler’ adli kitabindan sonra Ikinci Yeni’nin
etkisiyle de oldugunu diislindiiglimiiz bir gilicle yayilgan imgelerin yogun bir sekilde
kullanildig1 gériiliir. Orta dénem kitaplarindan olan Diiskuyusu’nda yer alan ‘Iki Figiir’
adli siirden bir boliimii bu agidan 6rneklendirelim.

“Mavilerin iistiinde yelkenini unutmus bir gemi

Gegip gidiyor seninle arama bir perde ¢ekerek” (Iki Figiir, Diiskuyusu, s.252)

Oncelikle burada imge kurmanin yollarindan biri olan egretileme kullanilarak
misraya giris yapildigini goriiyoruz. ‘Mavi’ ile kastedilen siliphesiz denizdir. Ancak ayni
zamanda mavi olumlu duygularin, umudun da temsilidir. Denizde seyir halinde olan bir

geminin varligr normaldir ancak bu esnada yelkenini unutmus olmasi imkansizdir. Bu
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sekilde bir olabilirlik ve imkéansizlik arasinda ilgi kurularak farkli bir imgeye
ilerlemistir. Ancak bu imkansizlik devam etmektedir. Ciinkii gemi seyir halindedir
yelkeni olmamasina ragmen ve araya bir perde ¢ekerek. Burada gemi ayn1 zamanda bir
ulagim aracidir. Yani insanlarin kavusmasini sagladigi gibi ayrilmasina da sebep olur.
Stiphesiz bir perde ¢ekiyor olusu, ki bu da araya mesafenin girmesi demektir, geminin
bir ulasim arac1 olarak ayriliga sebep oldugunu gosterir. ilk bakista bir mantiksizlik
gbze carpsa da bunu bir uyum iginde birlestirmeyi basarabilmistir. Kurulan imgelerin
birlestigi ortak duygu ayriliktir.

“Riizgar siir yaziyordu agaglarin yapraklarryla”

(Iki Figiir, Diiskuyusu, s.251)

“Senin yalnizligina kanat vuramayan bir kus yol

Yordam bilmeden ugar durur Istanbul’un solugu

Iyice daralmis agaclarinda”

(Aynanin i¢inde Misin, S.E., 5.198)

“Y onlinii sasirmis bir haritayla

Cikiyorum yola, senin yiiziin kimsesiz

Daglar masal anlatiyor riizgarlar1 yatirip

Kucagina, atli matli gegmiyor”

(Kisa Kova, T.S., s.169)

Iki Figiir siirinden alinmis béliimde riizgarin esisini ve bu esisle ¢ikardig1 sesi
agaglarin yapraklariyla siir yazmasina benzetmesi ve bu benzetme ilgisiyle kurulan bir
imge s6z konusudur. Aynamin Iginde Misin siirinde bir kusun yalmzhigmin kaynag
olarak sen diye hitap ettigi kisi oldugunu ve bunu gidermenin ancak sen’le miimkiin
oldugunu belirtmistir. Bunu da kusun (siir kisisi) yalmizliga kanat vurmasiyla ifade
etmistir. Kisan Kova’da haritanin yolunu sasirmasi birbirinden uzak kurulmus bir
imgedir. Harita yon bulmak i¢in kullanilir. Ancak haritanin yolunu sagirmasi miimkiin
olmayacagina gore yolunu sasiran siir kisisidir. Bu sekilde bir benzetme ilgisi kurularak
imge olustuulmustur.

4.1.2. Batik Imgeler (The Sunken image)
Genellikle yayilgan/gelegen imgelerden sonra gelen tiirdiir. Daha ¢ok doga ile

insan yagantist arasindaki bagdan yola ¢ikarak kurulan imge tiirleridir. Giiltekin

Emre’de de b tarz imgeler daha ¢ok ‘Kiiciik Deniz ve Cinlama’ adli kitaplarinda gorilir.
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“Benzeyen ve benzetilen unsurlar arasindaki iliski, dogrudan kisilestirme ve tablolastirma yerine,
cekinik birakilan goriintii mozaiginin sezdirmeleri/ imalar1 (intimate) lizerine kurulur. Bulaniklagtirilmis
goriintiilerin sezdirmeleri/ imalari; daha ¢ok zihinsel imgeleri harekete gegirdiklerinden, batik imge,
felsefi soylem igin de olduk¢a uygun bir zemin hazirlar.

Batik imgelerin 6nemli 6zelliklerinden biri de; insanin bireysel diinya seriiveni ile dogal ritim,
ozellikle de bitkilerin hayati arasinda bir benzerligin oldugu diisiincesini akla getirmesidir.” (Korkmaz,
2002: 289)

Giiltekin Emre, batik imgeleri sadece bitkilerde kullanmakla sinirli kalmamis
bunu doganin diger 6zelliklerine de yaymustir. Zaten dogay1 canli gosterme egiliminin
bir pargasidir Emre’de bu batik imgeler. Ozellikle Cinlama adli giinliik/siir niteligi
tasiyan kitabinda doga imgelerinin en 6nemli pargasidir.

“Oglen de olur, aksam da sen olmasan da yanimda

Bigagin sirtina yaslanmis 1slak bir elma, dinleniyor”

(Islak EIma, K. D., s.31)

Bir yoksunluk duygusunun hakim oldugu siirde Oncelikle diinyanin
devridaiminin her haliikkarda gerceklesecegini, bunun kimseye bagli olmadigini belirtir.
Bu aym zamanda kotii giinlerin de gelip gegecegine isarettir. Ancak bu sevilenden
yoksun olma gercegini degistirmeyecektir. Bu yoksunluk bigagin sirtina dayanmis bir
elma benzetmesi kurularak ve somutlastirilarak anlatilmaya ¢alisilmistir. Ancak burada
elmanin 1slakligina dikkat ¢ekmek gerekir. Islaklik ayn1i zamanda bir kayganlik
saglayacaktir. Yani bigagin her an kesmesi s6z konusu olabilecegi gibi kayip kurtulmasi
da s6z konusudur. Bu yoksunlugun verdigi buhrandan kurtulmaktir ayn1 zamanda.

“Devrilmis bir aga¢ kursun yemis gibi yatiyor

Bir kara kedi kokluyor agz1 agik, kollar1 kopuk

Iskeleti, bir yapragin bag1 doniiyor ¢i1glik ¢1ghiga”

(Besinci Giin, Cinlama, s.12)

Tesbih sanat1 kullanilarak ulagilan imgede ayn1 zamanda bir kisilestirme durumu
da s6z konusudur. Bir agacin kesilmis olarak yerde yatmasi kursun yemis bir insani
andirmaktadir. Bu ayn1 zamanda ge¢misin getirdigi tecriibenin izlerini tagimaktadir.
Aksi halde neden boyle bir benzetme yapildiginin agiklamasi s6z konusu olamayacaktir.
Bu yatisin sonucunda kuruyan agac bir iskelete donmdiistiir. Baginda bekleyen kara kedi
kotii haberlerin bir simgesidir. Cilinkii agacin 6lmesiyle dalindan kopan yaprak, ciglik
cigliga ac1 ¢gekmektedir. Bu tipki kursun yemis bir memleketin ¢ilirlimeye baglamasiyla
kopmak zorunda olan bir yapragin/ vatandasin gurbette yasadigi ¢igliktir. Bu iligkiden

yola ¢ikarak siirin, sairin hayatindan izler tasidigi da gortilebilir.
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4.1.3. Radikal imgeler

Imge degeri 6ncekilere gore diisiik olan, genellikle metafizik sairler tarafindan
kullanilan  imgelerdir. “Radikal imge, siirsel metaforu keskin ztliklarin
karsilastirmasiyla da olusturdugundan, yogun diisiinsel ¢atisma durumlarinin ifadesi igin
uygun bir ortam saglar.” (Korkmaz, 2002: 294) Giiltekin Emre, metafizik karakterli bir
sair olmamasina ragmen karsitliklardan siklikla yararlanan bir sairdir.

“Ole 6le dgreniyor insan dliimle kol kola gezmesini”

“Yasaya yasaya Ogreniyor insan ylireginin basini ezmesini”

(Ara Yollarda, K.H.S., s.126-127)

Misralara baktigimizda bir zithgin s6z konusu olmasinin yaninda mecazlarla
birlikte metafizik bir anlamin da var oldugu gériiliir. ‘Oliim-yasam’ bir arada
kullanilmistir. Kelime anlami olarak zitlik barindirdigi gibi her misra kendi basina da
aslinda bu zit anlam icermektedir. Oliimle kol kola gezmek ayni zamanda yasamayi
ifade etmektedir. Ancak bu metafizik bir anlamda 6liimii her an goze almak veya
yasarken aslinda kendini 6lii saymak gibi anlamlar ¢ikarilabilir. Ayn1 sekilde yasam
misrainda da yiireginin basin1 ezmek ayn1 zamanda kendini soyutlamak ya da mahrum
birakmak gibi anlamlarla berber, aslinda yasarken 6lmek anlamini igermektedir.

4.1.4. Yogun Imgeler (The Intensive Image)

Fotografik bir boyutu olan imgelerdir. Resim sanat ile siir dili arasinda kurulan
bagdan ortaya ¢ikarlar. “Yogun imge, siirsel gondergedeki aciklik ve yogunluk
degerlerinin resim sanatlarina ait bir tarzda birlestirilmesidir.” (Korkmaz, 2002: 296)
Giiltekin Emre’nin siiri gorsel ifadeleri fazlasiyla biinyesinde barindirir. Ozellikle doga
anlatiminin baskin oldugu siirlerinde adeta bir resim ¢izerek géz 6niinde canlandirir. Bu
acidan ozellikle ‘Cinlama’ adli kitabinda yer alan siirleri 6rnek gosterebiliriz. Sairin siir
anlayisinin genelinde de betimleme 6nemli bir yer tutar.

“Golil tasa tutacagim sirada mektubun geldi

Bir giines act1 icimde, bir yagmur bulutu bunalima girdi

Canim rom istedi benim de bir denizci gibi 6lmeden 6nce

Terapi goriiyor bu havalar da bizimle dalip dalip giderek”

(Mektup, Cinlama, s.28)
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Goli tasa tutmak bir eylemin yaninda gorsel bir hava da tasir. Bu ayn1 zamanda
bir isyan anlami tasimaktadir. Ayrica geleneksel sembolik bir anlam igeren ‘mektup’ zit
bir duygu olarak karsimiza ¢ikar. Bu ayni zamanda sembole doniismiis yogun bir
imgedir. Bir buhran i¢inde bulunurken mektupla ruh diinyasi degisen, canlanan kisi bir
terapi etkisiyle hayata donmektedir. Ancak biitiin bunlar O6lim gergegini
degistirmemektedir. Olmeden 6nce cesaret toplamak i¢in rom igen bir denizcinin ruh
halidir bu. Rom i¢in denizci de geleneksellesmis simgesel bir deger tasiyan imgedir.
Biitlin denizci filmlerinde kullaniliyor olmasi da bundandir. Giiltekin Emre’nin
siirlerinde de gorsel sanatlarin siir diliyle birlesmesi bu yogun imgeleri dogurmustur.

4.1.5. Siisleyici (The Decorative), Coskun ve Bayat (The Exubere ant Image)
Imgeler

Tesbih sanatinin hakim oldugu imgelerdir. Basit bir nitelik tagir. Daha ¢ok
siirlerde bir gecis agamasi olarak kullanildigini diigiiniiyoruz. Sair sanatinda ustalastikca
bu tarz imgeler daha da nitelikli hale gelir. “Estetik agidan fazla bir degeri olmayan
slisleyici imgeler, benzeyen ile benzetilen arasinda bire bir nicelik (kemiyet- quantite)
benzesmesi kurar.” (Korkmaz, 2002: 298) Emre’nin de siirlerinde kullandigi imgelerdir.
Ancak bunlar bir sairin kullanabilecegi en iist nitelige ulasmis sekilde karsimiza ¢ikar.

“Duvarda bes ¢ivi

Bes kursun izi gibi”

(Duvarda Bes Civi, Diisgkuyusu, S.238)

“Gol

Kursun dokiilmiis gibi

Sagir”

(Go1,Kiigiik Deniz, s.26)

Bu siirlerde goriildiigii gibi benzesme yonleri arasinda somut bir bag vardir. ‘Bes
¢ivi, bes kursun izine; gol, sagira’ benzetilmistir. Bu imgelerde benzetme edat1 ve yonii
de kullanilabilir. Bu benzetmelerle kurulan imgelere bakildiginda Giiltekin Emre’nin
cogu zaman bayat, igreti durabilme ihtimali olan bu siisleyici imgeleri daha ilgi ¢ekici

ve farkli bir hale getirdigi goriliir.
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SONUC

Giiltekin Emre’nin lise yillarindaki ilk siirlerinin konusunu ask olustururken
tiniversite yillarinda sosyal konularla tanisir. Bu yillar, Toplumcu Gergekgilerin revagta
oldugu bir donemi kapsar. Dolayisiyla sairin bu ortamdan etkilenmemesi kaginilmazdir.
Marksist kuramin dogurdugu bu anlayista; ezilen toplumlarin, somiiriilen emekgilerin
yaninda yer alan bir tavir s6z konusudur. Giiltekin Emre, ilk siir kitaplarinda Toplumcu
Gergekgi siirin, daha sonrasinda bu siir gelenegi ile beraber ikinci Yeni siir geleneginin
etkisinde kalmistir. Ancak Almanya’ya gidisinden sonra sloganist siirin etkisi gittikce
zayiflar. Bu ayn1 zamanda Toplumcu Gergekei diger sanat¢i arkadaslariin baskisindan
kurtulma, Ikinci Yeni ile tanisma anlamina gelmektedir.

Ikinci Yeni etkisiyle beraber sairin siir dilinde degisimlerin oldugu goriiliir. Kisa
climleli ve daha acik misralar hdkimken misralar uzamaya ve siir kapalilagmaya
baslamistir. Ikinci Yeni’nin etkisiyle Emre’nin siirlerinde de bu biling akis1 teknigi
goriiliir.  Siirlerinde sessel sapmalar, yazimsal sapmalar, sozciiksel sapmalar, ters
cevirmeler, s6z dizimsel sapmalar, alisilmamis bagdastirmalar, mantik dis1 sdyleyisler
gibi Ikinci Yeni’ye has &zelliklerin hakim olmaya basladigini da goriiriiz. Bu degisim
aym zamanda sairi deneysel siir yazmaya da gotiirmiistiir. Ozellikle “Merkezka¢” adl
kitab1 bu tiir siirleri acisindan 6nemli bir ornektir. Kiigiik Deniz adli siir kitabiyla artik
varligint bir 6zellik olarak sayabilecegimiz, betimlemeler ve dogayr canli gosterme
seklindeki kisilestirmeleri, giinliik-siir mahiyetindeki “Cinlama” adli kitab1 ile devam
ettirmis ve bu cesitlilik edebi kisiliginde farkli evrelerin ortaya ¢ikmasini saglamistir.

1960-1980 aras1 Ataol Behramoglu ve arkadaslarmin temsil ettigi Toplumcu
Gergekgi sairlerin son kusak temsilcilerinden sayabilecegimiz Giiltekin Emre, bu ¢izgiyi
daha sonraki yasantisinda Ikinci Yeni siir anlayisiyla zenginlestirmistir. 1980 yillarinda
yasanan ideolojik ¢atigsmalara ve kamplagmalara tanik olmus ve bunu ilk siirlerinde
yansitmistir. Ideolojik siir havasi tasiyan ilk siirlerinde Almanya maceras: basladiktan
sonra gittikce bu ideolojik hava zayiflamis, sanatsal kayginin daha agir bastig1 imgesel,
kapal1 siir tiiriine dogru evirilmistir.

Cocuklugunda Cahit Sitk1 Taranci, Ziya Osman Saba, Giilten Akin okumus olan
sanat¢1 daha sonra Enver Gokce, Nazim Hikmet, Ahmet Arif, Arif Damar okumus ve
edebi zevki ilk olarak bu isimlerin etkisiyle sekillenmistir. Emre, ikinci Yeni ile
tanistiktan sonra Edip Cansever, Turgut Uyar, Oktay Rifat gibi sanatgilar1 da okumus

ayrica gurbet yillarinda diinya edebiyatindan da hi¢ uzak kalmamaistir.

185



Emre’nin siir diinyasi ilk donemlerinden bugiine ulagincaya degin degismeler ve
gelismeler gostermistir. Bu kadar cesitlilik gosteren okuma zevkinin dogal bir sonucu
olarak da siirinin elde ettigi birikimden etkilendigini goriiriiz. Sairin sirinde hem bigim
hem de icerik acisindan degismeler yasandigina tanik oluruz. Ozellikle bigimsel agidan
deneysel siirin glinlimiiz sanatgilar1 arasindan Onemli temsilcilerinden biri olarak
sayilabilir. Siir konusunda cesur davranabilen sanat¢i, siirlerinde anjambman
kullanmanin yaninda siirinin formunda biiyiikk degisiklikler olusturdugu goriilebilir.
Onun siirleri, icerik agisindan da genis bir yelpazeye sahiptir. Ilk dénem siirlerinde
toplumsal bir igerik goriiliirken zaman igerisinde icerik daha bireysel bir hale biiriinmdis,
gurbet ve gurbetin yarattigi duygu buhranlar1 baskin hale gelmistir. Ancak son dénem
kitaplarinda, ozellikle ‘yiirii dur boya’ adli siir kitabinda tekrar toplumsal igerigin
kendini daha fazla hissettirdigi goriiliir. Yine son kitaplarindan ‘sere serpe’de deneysel,
imgesel ve toplumcu siirin bir harmani s6z konusudur.

Siirlerinde baskin temalardan biri olarak islenen gurbet temi beraberinde
yalnizligi, geride birakilmis yasami, 6zlemi, kavusulamayan sen’i getirmistir. Ayrica
devrim ve genglige dair temalara da rastlamak miimkiindiir. Doganin ilgi ¢ekici
alanindan uzak diismeyen, 6zellikle 2000’11 yillardan sonra siirlerinin birer canli pargasi
haline gelen doga, aym1 zamanda yasam sevgisinin bir pargasi halindedir. Ancak
siirlerinde ciddi psikolojik gerilimler olarak sayilabilecek sikinti ve bunalim ifadelerine
rastlamak da mimkiindiir. Emre, hi¢bir zaman yitirmedigi umudu sayesinde bu
sikintilarindan kurtulmay1 basarir.

Gurbette yasiyor olmasinin zaman zaman yasattigi trajik yalnizlik, sairin ruh
diinyasin1 ele gecirir. Aile ve yurt 6zlemlerinin baskin oldugu siirlerinde hiiziin
duygusunun hakim oldugu goriiliir. Ancak igindeki sevgiyi hi¢bir zaman unutmaz.
Insanliga ve 6zellikle cocuklara biiyiik bir sevgiyle baglidir. Emre; toplum, doga ve ask
izerine diistinerek bu diisiincelerini ve duygularint devamli olarak gelistirmistir.

Siirlerinde dil ve iislup dénem agisindan farkliliklar gostermektedir. Tk dénem
siirlerinde sade, akici bir dil ve kisa climlelerden olusmus misralar kullanirken siir
kronolojisinde ilerledik¢e kapalilasan ve imgesel tslup kazanan bir siir kendisini
hissettirir. Anlasilmak gibi bir kaygisi olmayan sairin, okurdan kendini yetistirmesini
bekledigi goriiliir. Sair; agik, ¢ok kolay anlasilan siiri pek tasvip etmez.

Ik kitab1 Kursuni Bir Siperde’den itibaren ¢ok farkli bicimde siirler deneyen

sairin sonraki kitaplarinda da bu tavri devam ettirdigi goriiliir. Dolayisiyla sairde
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gelenege bagli nazim sekillerinden s6z edilemez. Yani sair, siirlerinde sekil olarak ne
halk edebiyati nazim sekilleri ne de divan edebiyati nazim sekillerini kullanmistir.
Siirini tamamen serbest sekle dayanan bir yapi tizerine kurumustur. Hatta deneysel
calismalarin baskin oldugu siirlerde (Merkezkag) bu serbest seklin en ug noktalarinin
denendigi goriiliir.

Gelenege bagli kalmadan olusturdugu siirlerinde genel itibariyle kafiye ve
rediften de s6z edemeyiz. Kullanildig1 yerler olmakla beraber bunun bilingli bir tercih
olarak, yani kafiye olusturmak adina yapildigini diisiinmiiyoruz. Sairde ritim adina
baskin olan en 6nemli ve 6n plana ¢ikan 6zellik; benzer sesler tasiyan kelimelerin art
arda kullanilmasi, kelime veya hece tekrarlarinin yapilmasidir. Siirdeki armoniyi bu
sekilde yakalamaya calistigin1 diisiindiiglimiiz sairin, noktalama isaretlerini de pek
kullanmadig1 sdylenebilir. Dolayisiyla bu durum, siirlerinin okunusunu gii¢lestirmistir.
Noktalama isaretlerini kullanmadan kaginma ve siirlerin okunusunu gii¢lestirme ayni
zamanda sairin sik1 siir olusturma yolundaki amacina hizmet eden bir teknik olmasindan
otlirii bilingli bir tercih oldugunu diislinliyoruz. Yani sairin noktalama ve okunus
mevzusunda ayni zamanda zor siir olusturma adina ulagsmak istedigi bir amag soz
konusudur.

Ozellikle olgunluk dénemi siirlerinden sonra dogay: canli gdsterme egiliminin
basladigy, kisilestirme ve intak sanatlarinin bolca kullanildig: bir teknigin varligindan da
soz edilebilir. Sair her ne kadar yap1 agisindan gelenekten uzak olsa da imge olusturmak
adina edebi sanatlardan siklikla yararlanmis ve bu sanatlar1 siirlerinde kullanmistir.
Dolayisiyla sairin zengin bir imge diinyasinin oldugu ve alisilmamis bagdastirmalarin
siklikla kullanildig1 bir siir anlayisina sahip oldugunu sdyleyebiliriz.

Giiltekin Emre, sair kimliginin yani sira; sanat iizerine diislinen, gazeteci ve
arastirmact yonii olan, glindelik yasama dair kaygilarini kitaplarinda dile getiren bir
isimdir. Hem Tiirk hem de diinya edebiyatlarin1 yakindan takip eden sanatci
diisiincelerini gazete ve dergi yazilarinda dile getirmis, sanat konularindaki birikimini
okurlarina sunmustur ve sunmaya da devam etmektedir. Cok yonlii bir sanat¢i olan
mesleginden emekli olan sanat¢i, Tiirk edebiyatina eser kazandirma adina ¢aligmalarina
devam etmektedir.

Sanat hayatinin ilk doneminde koyu bir toplumculugu savunan Giiltekin Emre,

zaman igerisinde siirlerinde konuyu ortadan kaldirarak imgesel siirler yazmaya
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baslamis, Toplumcu Gergekgi siirden Ikinci Yeni siirine gegisin sairi olmustur. Marksist
anlayisin etkisiyle siirlerinde Tanr1 ve din bir konu olarak yer almaz. Dilin ve anlatimin
sinirlarin1 zorlayan sanat¢inin siirlerinde gézlem onemli bir yer tutar. Dilin anlatim
giiciindeki farkliligini siirlerinde gorebiliriz. Klasik bir iislup olusturma c¢abasi
goriilmez. Toplumcu konulardan erotizme kadar uzanan genis bir konu yelpazesi vardir.
Karsimizda siirekli degisim pesinde kosan bir sair bulunmaktadir. ilk siir kitabi
‘Kursuni Bir Siperde’de toplumcu bir ¢izgi izlerken zaman i¢inde imgesel siirler
yazmaya baslamis ve son siir kitaplarindan ‘yiirii dur boya’da da imgesel siir ile
toplumcu siir birlestirmistir. Bu acidan Tirk edebiyati i¢inde Giiltekin Emre’yi
Toplumcu Gergekgi siirden Ikinci Yeni siirine gecis yapan ancak son kertede bu gegciste
toplumcu siiri unutmayip Ikinci Yeni siiriyle harmanlayan bir sair olarak gorebiliriz.
Yaptigimiz bu ¢alismanin, Giiltekin Emre ile ilgili yapilacak olan c¢aligmalar

arasinda anilmasi1 ve bu tiir caligmalara faydali olmasi iimidini tagimaktay1z.
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EK I. GULTEKIN EMRE iLE SOYLESI

31 Mart 2017 saat 13.00°da Alsancak Yakin Kitabevi’nde Giiltekin Emre ile
beraberiz. Bu soylesimizi tezime kaynak olmasi a¢isindan yapiyorum, amacim bu.
Hazirladi@im sorularin temelinde Giiltekin Emre’yi ve edebi anlayisim tanimaya
yonelik bir ama¢ var. Bu ama¢ kapsaminda sorularim iki boliimden olusturdum.
Bir boliimii poetikaniz1 anlamaya yonelik temel edebi bilgiler iceren sorularken bir
boliimii de genel felsefi egiliminizi ¢ikarsamaya yonelik sorulardir. Sorular karma
olarak sorulacaktir. Sorularima geciyorum.

Ik kitabimizin, Kursuni Bir Siperde, ilk sayfasinda “mutlaka kazanacagiz.”
diye bir ibare var. Kim neyi kazanacakti? 1980°den bugiine kazanmasi gerekenler
ve kazanilmasi gerekilenler kazamildi m?

Keske dyle olsaydi, keske kazanabilseydik. Ama “mutlaka kazanacagiz” sozii
biliyiik bir umuttu. 70 kusaginin siirinin temelini olusturan bir umuttu. Ben sosyal
konular1 hayatimda ve siirimde hep one almis biriyim. 70’ de ilk siirimi yazdigimda
Tiirkiye Yazilari’nin yazi kadrosunda yer alacagimi bilmiyordum ama sonra yer aldim.
O donem ve bugiin de siirlerini siirdiiren Veysel Colak, Ahmet Telli, ismail Mert Basat,
Oguzhan Akay gibi arkadaslarla ayn1 potada beraber olduk ve ayni inanci, ayn1 umudu
paylastyorduk. Ahmet Say da bize destek oluyordu, Fazil Say’in babasi yonetiyordu
dergiyi. Donemin en atak, parlak ve toparlayici dergisiydi. Sloganist degildi ama bizim
siirlerimizde bir Olgiide slogan yani agir basiyordu. Duvarlara yapistirilan sloganlara
benzer taraflar1 vardi. Bu ortamin bize getirdigi bir yasam bi¢imiydi, baskasini
yapamazdim zaten. Buralardan ge¢memiz gerekiyordu. Bir umuttu o bizim ig¢in
“mutlaka kanacagiz” ama o siireci, o umudu hep kurdugum halde olmadi. Ama yine de
umudum devam ediyor. Torunumun adi da Umut... Bu da umudumun devam ettiginin
bir gostergesidir.

Ikinci sorum siire baslangiciniz ile ilgili. Siire baslangicimiz nasil oldu, birde
neden roman oOykii degil de siir yazmaya karar verdiniz? Gec¢misten bugiine
baktigimizda sairlerin ¢ogunun roman ve oykii alaninda da kalem oynattigim
goriiyoruz. Siz neden hi¢c denemediniz?

Denemedim degil, denedim ama ¢ok sonralar1 denedim, sonralar1 yazdim.
Benim babam gezgin kitap¢iydi, Toroslar’in arka taraflarinda Yoriik koylerini dolasan,

katir ve esek sirtinda kitap satan bir adam, ama ben o kitaplari gormedim. Bilmiyorum,
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bana anlattilar. Babam, ben 3,5 yasinda iken o6ldii. Babami ¢ok hayal meyal
hatirliyorum. Ama babami bilen abilerim bana anlattilar onu, hatta onlar da babama
bazen katilmiglar. Abilerim, kdyde okuyan, kdyiin ilk delikanlilari. Babam da koytin tek
okuyani ve tek kitap satani... Ciftcilik yapmiyor kitap satiyor. Bliylik abimin ¢ok biiyiik
bir kiitliphanesi vardi. Babamin yerine gecen biiylik abimin diyeyim. Ankara’da biitiin
Varlik yayinlarini, dénemin en 6nemli siir dergilerini izleyen birisi... 1950’11 yillarda
bizim koylin bagli oldugu kasabada, Hadim kasabasi, Mustafa Ekmekg¢i ile beraber,
donemin onemli gazetecilerinden, “Yeni Hadim” diye bir gazete ¢ikartiyorlar. Bizim
ailede babadan gecen bir gazete olayr var. O gazeteyi ben sonradan buldum,
fotokopisini ¢ektim Milli Kiitiiphane’den. Sonra abim, bursla Konya Sanat Enstitiisiinde
matbaacilik boliimiinti bitiriyor. Bursla Almanya’da egitimini yapiyor, sonra gelip
Banknot Matbaasinda baski isleri sefi oldu abim. Bir de bir arkadasiyla beraber Fen
Fakiiltesi’nin tam karsisinda Grafik Sanatlar Matbaasi’n1 kurdular. Ben de yaz
tatillerinde matbaada calistim iki {i¢ yil. Ug ay yaz tatilinde gidiyordum, hurufatlari
diziyordum, harf kasalar1 var, sayfa diizeni hazirlaniyor falan... O siiregte matbaada
calistim. Yani hem abimde hem de bende bir basili gazete, yayin olay1r kanimiza girdi.
Abim, Mustafa Ekmekgi’yle beraber ¢aligirdi. Abimin yakin arkadasiydi. Bize gelirdi
giderdi. Abimin dliimiinden sonra da benim abim gibi oldu. Hep bdyle yayin diinyasinin
icerisinde olmus gibi oldum. Cahit Sitki’nin Varlik’tan ¢ikan ilk kitaplarini ben orda
okudum. Ortaokul 6grencisiyken okudum.

Ik siirimi de hatirliyorum, ilkokul 4. Smmfta, 6gretmen, duvarda bir takvim
vardi; bir aile var, arkada da boyle giizel bir manzara. Bununla ilgili bir kompozisyon
verdi bize. Bunu yazin dedi. Herkes onu hikdye gibi anlatmaya calisti, tek ben siir
yazdim orada. Ogretmen de sasirdi. Sen dedi niye baska tiirde yazmadin. Bilmiyorum
dedim. Belki de okudugum siirlerden esinlendim tabi o zaman. Ama bir de elestirisi
vardi. Oradaki kadinin yanindaki ¢ocuklart ben koleksiyon olarak anlattim. Bana dedi
ki, ilk edebiyat elestirisini ya da yanhs kullanilan dil seyini orda o6grendim,
ogretmenden. Bak dedi, kibrit kutusu biriktirilir, pul biriktirilir, bilmem ne koleksiyon
olur ama bir ailenin ¢ocuklar1 koleksiyon olmaz dedi. Burada bir yanliglik var dedi. O
zaman diisiindiim ve savruk bir dilin ya da yanlis kullanilan bir dilin nasil yanls bir sey
oldugunu ilk kez orda goérdiim. Ve bir seyler yazarken o olay aklima gelir ve frenlerim

kendimi. Bir yanliglik olabilir burada diye. S6zliikk elimin altindadir daima.
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Su da eklenebilir. Lise yillarinda, insanin tabi begenme, begenilme ve cinsellik
duygular1 gelismeye bagliyor ister istemez. O zaman oniimde oturan bir kiz vardi. Ben
ona asik olmustum. Ona habire siirler yazityordum. Tabi o zaman tirkeklik var, onlar1
gosteremezsin, bir mektup yazdim falan... Boyle iiniversite yillarinda da asik oldugum
her kiza siirler yaziyordum. Derdimi siirle anlatmay1 o zaman 6grendim. Yani bir dert
var, bir sorun var onu nasil anlatacagimi diisiindiim. Ona uzun uzun hikaye
yazamazdim, roman zaten olamaz. Mektup da nasil vereceksin? Yerini bulmayan ama
beni siirekli besleyen siirler yazdim.

Cebimde siirler vardi. Neruda, ‘Yasadigim: ftiraf Ediyorum’da bir ispanyol halk
ozanindan s6z eder. Adam c¢oban ama halk ozani olarak ¢ok iinlii, miithis giizel siirler
yaziyor. Nasil yaziyorsun siirleri diyorlar. Kec¢i anlatiyor, dogumunu anlatiyor. Ke¢inin
karnina kulagimi dayiyorum diyor. Oradan duyuyorum sesi ona gore yaziyorum. Simdi
ben de gordiigiim giizel gozli, hayran oldugum, geceleri rilyama girenleri yaziyordum.
Cebimde duruyor, ¢antamda duruyor. Ama onlarin higbiri yaymlanmadi. Fakat onlar
beni siire gotlirdii. Siirleri hi¢ vermedim, hep ask siirleriydi. Sosyal konular daha
girmemisti.

Sosyal konular tiniversite yillariyla basladi. Yani 69-70 yillari, liniversiteye
girdigim yillar. Tam 68 kusagmnin en hareketli oldugu donemde girdim iiniversiteye. O
yillarda sosyal yasam, sosyal kosullar benim diinyama girdi.

Siirlerinizde evrenselligi yakalamak ve diinya insanmna seslenmek gibi bir
kayginiz var mi? Bazi kitaplarinizda, drnegin ‘yiirii dur boya’ adhl son kitabimizda,
siirlerinizi anlamak adina déonemim sartlarindan, sosyal-siyasal, haberdar olmak
gerekiyor, aksi halde anlamlandirmak daha gii¢c hale gelebiliyor. Bunun
evrensellige ulasmada bir engel oldugunu diisiinityor musunuz?

Ben bir is1 yaparken ya bu evrensel mi degil mi, evrensel olmali m1 diye bir
kaygim olmuyor. Oyle bir kaygim olmaz. Yani bunu Silili birisi mi okur, yoksa bir Rus
koyliisii mii okur ya da bizim tekel is¢isi mi okur... Zaten dyle bir sey diisiinemez insan.
Bir sey olugmustur, bir sey dogmak lizeredir, o dogmak iizere olan ya da dogacak olan
sey zaten kendini hazirlamistir. Diinya olarak hazirlamistir. Onu bi¢imlendirmek,
yontmak yazildiktan sonra sairin isidir. Ama su var ki ben sosyal konular1 higbir zaman
hem giinliik yasamimdan hem diinya bakigsindan hem sevda islerinden ayirmadim, hepsi
bir biitiin ¢iinkii. Yani {ilkemin sorunlarina bakiyorsam, benim iilkemdeki sorun baska

iilkelerde de var. Asag yukar1 ayni olmasa bile bir benzer bi¢imde. Is¢i sinifinin
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konumu olsun, genc¢ligin konumu olsun, kadmlarin durumu olsun, ¢ocuklarin durumu
olsun, egitim olur bilmem ne olursa olsun. Yani bir¢ok iilkeyle dirsek temasina
giriyoruz. Hatta yol gostericiydik bir zamanlar. Simdi degiliz ama tlilkemdeki olan her
sey beni ilgilendiriyor. Ben 1980 Subati’nda gittim oraya ama gittikten sonra higbir
zaman Tirkiye ile bagim kopmadi. Daha da giiclendi. Uzaktan daha farkli goriir oldum.
Ama sunu diisiiniiyorum en son kitabim ‘yiirii dur boya’ da, digerlerinde de var ama
biraz dikkat isteyen seyler onlar, yani donemle baglanti kurmak adina dikkat isteyen
seyler. Yani bu havadan, rastgele yapilmis, laf olsun diye girmis seyler degil. Yani
donemin bende biraktig izlerin yansimasi onlar.

Simdiki sorum yine “Kursuni Bir Siperde” den olacak. Kitapta yer alan
‘Kursuni Bir Siperde’ adh siirde aym1 zamanda soyle bir misra geciyor: “Oliimiin
elinde bavullar, ¢cantalar, fotograf makinesi, biletler, Almanya, kentler, kasabalar,
fabrikalar amlar anilar”. Almanya sizin icin bir o6lim miiydii? Gurbetligin
siirinizdeki yeri nedir?

Soyle, bizim ailede Almanya olay ilk kez 1957 de basliyor. Ortanca abim, simdi
yasayan abim, 1957°de, o da Konya Sanat Enstitiisii elektrik boliimiinii bitirdikten sonra
Almanya’ya gidiyor ve hala orada abim. Bizim ailede bir gurbete ag¢ilim olmadi. O
zaman daha Almanya olay1 bir hiicuma donlismemisti. Daha yeni yeni, hatta yeni yeni
de degil, belirsizdi. 60’tan sonra agildi. Ama ben 1957°de o donemin cumhurbaskani
Theodor Heuss’un Tiirkiye’ye geldigini, 1957 Mayisinda ilk kez Tiirk hiikiimetine biz
Tirkiye’den 1s¢i alacagiz mijjdesini verdigini sonradan o6grendim. Arastirirken
ogrendim. Ama bizim ailede Almanya kapis1 Oyle acildi. Sonra, bu siiri ben yazdigimda
kitap yaymlanirken Almanya olay1 1980 de iyice ayyuka ¢ikmist1 artik. S6ziinii ettigim
matbaaci abim de Almanya’ya gidip geldi. Bizim ailede bir Almanya yolculugu bagladi.

Ben ortaokulu bitirip liseye gectigim zaman o matbaact abim beni Almanya’ya
gotiirdli. 3 ay Almanya’da kaldim. Almanya’nin glineyinde Zarlan m1 Zardiik mii diye
sehirde, Fransa sinirma 6 kilometre. Orda 3 ay kaldim. ilk kez Almanya ile ben de
birebir 0 zaman tanistim. Yaz tatilinde Almanca 6grenmeye calistim. Ondan sonra
cevreyi tanimaya calistim. Daha sonra Almanya’ya gitmek gibi bir diisiincem yoktu
ama kosullar tabi ona zorladi.

Oliim sdyle, o giine kadar, yani o siirin yazildign ana kadar Almanya olay1
Tiirkiye’de ¢ok sik giindeme gelmisti. Trafik kazalar1 olsun, is kazalarindan olenler

olsun agitlar falan. Sonra duruldu bunlar artik gazetelere bile gegmez oldu neredeyse.
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Trafik kazalar1 ¢ok yogundu, ¢ok duyulurdu. Bir de kitaplar ¢ikmaya baslamisti
Almanya ile ilgili. iste Adalet Agaoglu’nun ‘Fikrimin Ince Giilii'nden baslayarak, Bekir
Yildiz giindeme gelmisti. Onlar da Almanya’y1 anlatiyorlardi. Hem acisiyla tatlisiyla
hem de umut yakiyorlardi insanlara. Yani umut vardi, umutsuzluk vardi, korku vardi,
belirsizlik vardi, 6liim vardi, kaybolma vardi, yitip gitme vardi, ne olacag: belirsizligi
vardi, yani hala &yle... Insanlarin ¢ogu hala simdi kapilar agilsa, vizeye gegilmis,
vizesiz olsa, ne olacak, bavulunu alan gidecek. Belirsizlige, umuda, bilemem neye
gidecek. Bir sey arayacak. Bu aslinda ¢ok aci da bir sey, tablo olarak ¢ok aci. Hani bir
film vardir; Almanya Ac1 Vatan diye. Gergcekten ac1 vatan. insanm kendi iilkesi de aci
bir vatan aslinda. Belki iki kat, {i¢ kat, dort kat, bes kat acidir vatan, yurt disindan. Su
anda biraz giincele de girersek, simdiki sekilde yurt dis1 ile olan siyasi ¢cekismelerimize
falan... Aslinda oradaki insanlar, herkes rahat, mutlu, huzurlu, hedef baskis1 yok, iilke
baskist yok, kurum baskis1 yok, her tiirlii ge¢imini sagliyor orasi, rahat rahat yastyor.
Buraya geldigimiz zaman, iste emeklilik sorunlari, bilmem ne sorunlari, bir siirii sorun.
Yani siireg icerisinde benim bu arada saydiklarim hepsi kat kat yasandi, yasaniyor.

Gurbetlik sOyleydi, yani aslinda biz gurbetligi tatmis bir aileyiz. Ciinkii kdyde
dogdum, Konya’nin Hadimler ile Taskent arasinda Kongul diye bir kdyii var. O kdyden
1956’da agabeylerim daha erken gitmislerdi, Konya Sanat Enstitiisii’'ne geldiler, onlar
oradan daha erken ayrildilar. Babamin 6liimiiyle annemle beni de Ankara’ya getirdiler.
[k kez Ankara’ya 1956°da geldik. Ben ilkokul iige kadar kdyde okudum. Ondan sonra
artik abim dedi ki, sizin orda kalmaniza gerek yok, biz buradayiz, Ankara’ya gelin. Iste
57’den itibaren, yani o zaman ilkokul {i¢ ne oluyor, 57, 58 falan gibi yillardan itibaren
Ankara’ya geldim. Gocii yasadim. Dil olarak da yasadim. Ciinkii kirsal kesimden, I¢
Anadolu’dan gelmissin, konustugun sive farkli, bilmem ne farkl. Ik basta tabi bir
yadirgamalar oldu. Ankarali ¢cocuklar... Ama ben o seyi ¢ok hissetmedim iistiimde.
Neden hissetmedim? Ciinkii orada tutunmak zorundaydik biz. Yani orada ben yenilmis
olsaydim, kiisseydim, kirilsaydim bilmem ne olsaydim, belki hayatim daha farkli
olacakti. Ama kisa siirede toparladim ve Ankara go¢ olayr bize aci gelmedi. Ciinkii
Ankara bizi daha ¢ok kendine ¢ekti. Bir de abim vardi. Kdyde de kimsemiz yoktu zaten.
Biiyiik sehre geldik, bir aile olduk. Annem, ben ve abim. Sonra abim evlendi. Cocuklari
oldu, bdyle genisleyen bir aile ve Ankara. Bir tek hasret ¢ektigimiz Almanya’daki
abimdi. Gurbet olay1 bizde bdyle oldu.
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Annem birkag kez koye gitti geldi. Baglarimiz vardi. Bagbozumu zamani
gidiyordu. Sikint1 g¢ekerek; pekmeziydi, Konya pazarlarina yollamayd: falan... Ele
avuca da bir sey gelmiyordu ama aligkanliktt anneminki. Sonra abim dedi ki; anne
gitme artik dedi, lanet olsun, yoruluyorsun. Koyle de bagimiz boylece kesildi. Ben yillar
sonra bir askerlik meselesi i¢in gittim, dondiim ve hayal meyal koyli hatirliyorum.
Simdi hemseriler var, teyzemin ¢ocuklar1 var. Hep diyorlar, gel bir kdyii gezdirelim.
Simdi festival falan da yapryorlarmis. igimde bdyle bir hem gitmek hem de gitmemek
tizerine bir his var. Sonradan babam iizerine bir seyler yazdim, onu da sonra konusuruz.
Onun i¢in koyili de tekrar bir gidip gormek istiyorum ama gurbet olayr boyle basladi.
Sonra Almanya’ya gidince gurbet zaten iyice gomlegim oldu, ceketim oldu, hayatim
oldu.

Iyi siir ne demektir? Kapahhk iyi siirin 6zelliklerinden biri midir? Sehl’i
miimteni sanati hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?

Giizellik kavramini, iyilik kavramini pat diye betimlemek kolay degil. Su iyidir,
tamam o neden iyidir? Onun agiklamasini yapmak hemen kolay degil. Iyi siir bir sezgi
olayidir bana gore. Sezme olay1. Yani bir birikiminiz varsa edebiyatta, siirde, miizikte
falan... Bu iyi bir resim, neden iyi bir resim? Siz o resmin detayini bilecek kadar bir
birikime sahipsiniz ki anlayabiliyorsunuz. Bazilar1 sadece manzara resmine bakar,
tamam manzara giizel, hemen ele verir kendisini. Ama bir desen resmine baktiginiz
zaman, o desenin neden iyi oldugunu kotii oldugunu anlamak bir birikim gerektirir.
Siirin 1yi olup olmadigimi bir birikimle ancak ortaya koyabilirsiniz. Baska sairlerle
karsilastirarak, baska sairlerin siirlerini de tanmiyarak, bilerek bir siirin iyi oldugunu
anlarsiniz. Bir de siirin tabi kurgusu 6nemli, imge yapis1 onemli, sozciikleri kullanimi
onemli. Ondan sonra siirin diinyasini, yani ne alabiliyorum ben oradan, alabildigim bir
sey var m1? Bunlar da belirleyici. Yalnizca okuyup tamam anladim cok giizel bir siir,
yok. Benim anlayisima gore ilk okuyusta anlhiyorsan bir siiri, pek o siiri ben
tutmuyorum. Siir beni zorlamali diye diislinliyorum. Okuyorsun, bir sey anlatmis.
Anlatmis, tamam giizel. Resim de anlatiyor. Ama ben o siir sonradan bana bir sey
vermiyorsa, Ben kafami ¢evirdigim zaman unutuyorsam... Ama siiri ben bir daha
okuyabiliyorsam, diisiinebiliyorsam, ya burada ne demek istedi, diyebiliyorsam bence o
siir 1yi bir siir 6rnegi sayilmali diye diislinliyorum.

Kapalilik-agiklik diye bir sey diistinmiiyorum. Aciklik su; bazi arkadaglarin
yaptiklar1 ¢ok yalin hikdye edici siirden ben ¢ok hoslanmiyorum. Zaman zaman belki
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dizelerimde Oyle seyler yakalanabilir falan ama... Mesela Cahit Kiilebi; acik, ¢ok agik
bir sair degil. Bazilar1 Cahit Kiilebi gibi yazmaya c¢alisiyoruz deseler de, degil. Ben
okudugum zaman siir beni yormal diye diisiinliyorum. Siir beni alip goétiirmeli ama
benim elimden tutmali. Bak bende bunlar da var, bunlar1 da kesfet. Bak su pencereyi ag,
su kapiy1 ag, bak su dizeye gel, bak su sozcilik iizerinden git ve ben onun {istiine
gitmeliyim.

Siradan sozciiklerle... Zaten siir i¢in 6zel sozclikler segmeye gerek yok. Giinliik
yasamda ne ise, ne kullaniyorsak sozciiklerin anlamini oraya katip ama siirsel anlamini
bagska tiirlii verebiliriz. Imgelerle, imajlarla, o dizeler arasindaki baglantilarla,
baglantisizliklarla... Siir kendini Oyle gosterir. Ayrica bir de siirin Oyle tepeden
bakmaya, bir siir yazacagim ortaligi duman edecegim havasina siir gelmez. Bir¢ok
arkadasimda, bir¢ok gen¢ sairde bu vardir. Yani siir mi onlar derler, 6zellikle eski
kusaklar i¢in kullanirlar onu. Siir mi yaziyorlar, biz siir yazalim da goriin diye. Onlar bir
siir yazarlar biz goriiriiz ama o siir onlar1 ¢ukura gotiiriir, onlar onu géremezler. Yani
boyle handikaplar da var tabi ama yalin siir, siirin yalinlig1 baska bir sey. Yani basite
indirgeme degil.

Yalin mesela Ungaretti (Giuseppe Ungaretti) diye bir italyanlarm sairi var.
Yalin, kisa dizelerle anlatir. Yalin bir siirdir ama siki bir siirdir. Onun bir 6rnegi biraz
Sina Akyol’da vardir. Yalindir, konustugu gibidir ama hemen pat diye kendisini vermez
ele. Bir felsefesi vardir siirin. Yalin siirin de bir felsefesi vardir. Yani yalnizca siissiiz
anlatacagim, herkes anlayacak anlayisi bana gore degil. Yani siir biraz ugrastirmali,
biraz derinligine gidilmeli. Simdi 6ykii okuyorsun, Oykiilerde de dyle. Yani ne demek
istedi. Yani simdi insanlar suna alistirildigr i¢in bdyle. Efendim ben bir seyi
anlamiyorum gilinlimiiz siirinden. Peki, siirden bir sey anlamak gerekiyor mu? Biz
kendimiz anlamini ¢ikarmaliyiz. Biz baska bir yerden yakalamaliyiz siiri. Bizi
yakalamali siir.

“Kafka Okur” dergisinin 12. sayisinda yaymlanan soylesinizde kendi
siirinizi “Siyaha Elveda” adh Kkitabimizda buldugunuzu belirtmissiniz. Bu
kitabimizin bunu hissettirmesindeki farklilik nedir? Bir sair icin altinci siir kitabi
kendini bulmak adina ge¢ kalms sayilabilir mi? Ayrica Kkendi siirinizi
buldugunuzu soylediginiz kitabimiz 6diil almamis ama bir onceki “Diiskuyusu” ve

bir sonraki kitabimiz “Tas1 Sula” 6diil aldi. Odiil almamus bir kitabimizda kendinizi
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bulmus olmaniz, tabi bir yarismaya gondermis iseniz, ve siir ddiilleri hakkinda ne
diisiinityorsunuz?

[1k kitabim ‘Kursuni Bir Siperde’ 1980°de ¢ikt1. Kitabim yayinlandiktan 3-4 giin
sonra ben yurt disina ¢iktim, kitabimla beraber. Cikmadan 6nce, Ankara Sanat Sevenler
Dernegi vardi, orada Tiirkiye Yazilart Yayinlari’ndan kitab1 ¢ikan sairlerin, dort bes
sairin, tanittmiyla oldu. Ondan sonra ben ¢iktim yurt disina. Cikis o ¢ikis. Cikmadan
onceki Tiirkiye ortami tam bir kaostu, darbe de olmamist1 daha o zaman. Darbenin ayak
izleri de konusuluyordu hep. Ben Milli Kiitiiphane’de c¢alistyordum. Ankara’ya
askerlikten geldikten sonra ilk once Sol Yayinlari’na girdim, ¢alistim. Sonra Milli
Kiitiiphane’ye gectim. Milli Kiitliphane’de miidiir muavini pozisyonundaydim. Ve
stireli yayinlar boliimiinde ¢alisiyordum. Karsit goriisliilerle doldurmaya baglamislardi
Milli Kiitiiphane’yi. Omuz atanlar, biyik buranlar... bdyle bir bunalma. Zaten
ogrenciligimde ¢ok sikistirilmis vaziyetteydim. Bunalmistik. Abimin destegiyle, her an
bir seyler olabilir gel demesiyle, yurt disina ¢ikma karari aldim. Ilk kitapta o ortamin
izleri vardir hep. O ortam yansir. Iste ‘Alacakaraniiktaki Ulke’, Ahmet Erhan’in siiridir.
Yani bir alacakaranlik, belirsizlik ama her an 6liimle burun burunasiniz. Ne olacagini,
basiniza ne gelecegini bilemiyorsunuz. Sizi pusular bekliyor. Uykunuz uyku degil,
yasaminiz yasam degil, sevinciniz seving degil. Geleceginiz kararmis vaziyette. Ne
diisiineceginizi bilmiyorsunuz. Bdyle bir ortamdan ¢iktim.

Ciktigim ortama alismak kolay degildi. Ben ¢iktim ve 8 ay sonra esimle oglum
geldi. Onlardan sekiz ay ayr kaldik. O geldiginde hala ben is bulamamistim. Sonra,
ogretmenlik buldum. Rus filolojisi okurken bir taraftan da pedagoji egitimi almigtim. ki
y1l pedagoji vardi. Pedagoji sertifikasi benim orada Ogretmenlik almami sagladi.
Ogretmen olmam sagladi. Tiirkiye’den gelen ve Almanca &grenecek ortaokul
diizeyindeki ¢ocuklarin smiflarina gorevlendirildim. O gorevde 30 yil 6gretmen olarak
calisttm. Daha sonrasinda Alman siniflarina ders vermeye basladim. Degisik bir
ortamdasiniz.

[k gittigimde abimde 3 giin kaldim. Sonra abim beni on bir odali komin bir eve
yerlestirdi. Almanca 6greneyim diye. Bir tek Tiirk bendim o evde. Hepsi Alman
arkadaglardi. Aksamlar1 ortak yemek yeniyor. Hafta sonlar1 ortak yemek yeniyordu.
Benden para almiyorlardi. Param da yoktu zaten. isim de yoktu. Abimin verdigi
har¢likla geciniyordum. Bu arada kurslara katildim. Cevreyi tanimaya ¢alisiyordunuz.

Geldiginiz ortam farkli. Orada arkanizdan polis gelmiyor, oniiniizde dldiirecek birisi
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yok. Kuskunuz yok, okudugunuz gazeteyi katlamak zorunda degilsiniz. Posta kutunuza
kimse gelip bakmiyor.

Ben c¢iktiktan bir hafta sonra Tiirkiye’yle kitap baglantim kuruldu. Ankara’da
Toplum Yaymlari’nin sahibi var, Remzi inan¢ Abi. Hikayeciydi bu. Ben fakiiltede
okurken dil stajim Seydisehir’de yaptim. Ug ay bana dergileri, edebiyat dergilerini ve
yeni siir kitaplarini yolladi. 18 ay Erzincan’da askerlik yaptim. Remzi Abi bana yeni
cikan dergileri, kitaplar1 yolladi, tabi para karsiliginda. Almanya’ya giderken de dedim,;
Abi ne olur beni dergisiz, kitapsiz birakma. Tamam dedi. Ben ¢iktiktan bir hafta sonra
yeni ¢ikan biitiin siir kitaplarini, edebiyat dergilerini, dnemli roman ve dykii kitaplarini
yolladir bana. Arada benim, Abi sunlar1 da yolla dediklerimi de yolluyordu. Siirekli
olarak bana geliyordu ve postam hi¢ kaybolmadi. Bdylece Tiirkiye’yle bagim hig
kopmamis oldu. Dil olarak kopmamis oldu. Ortam olarak, yani gévdem uzak ama
diisiincem edebiyat dergilerinden, kitaplardan kopmamis oldu. Bagimi korumus oldum.
Bu benim i¢in ¢ok dnemliydi.

Sonra bana gelen kitaplardan, kitaplari okuyarak onlar1 yaziya doktiim. Ve iste
uzun bir siire dergilerde, 6zellikle Cumhuriyet Kitap ekinde, okudugum kitaplar iizerine
yazilar yazdim. Yani suydu, ben o kitaplarla biiylimiis oldum, var olmus oldum. O
kitaplar1 okuyup yalnizca bir kenara koymadim. Kitaplar lizerine ¢alismis oldum. Hem
boylece yazmam, siiri daha derinlikli kavramami sagladi o usul. Iste o yazilarin bir
kism1 da Yapr Kredi Yayinlari’nda Kardes Alevier ve Kardes Firtinalar adliyla ¢ikti.
Sonra, Bizsiz Gibi kitabu, o kitap 3 boliimdiir, Oncesi, Ortas1 ve Sonras1. Yani bu sudur:
Bir gegis siirecinin kitabi, gelmeden 6nceki ortam. Iste oldiirmeler, canli tamikliklar
falan...

Mehmet Deniz 6nemlidir. TRT’de Goriiniim programi yapiyordu. Mehmet Abi
diyoruz ona. Sosyal igerikli programlar yapiyordu Mehmet Abi. Balya Kursun
Madenleri’ni yapti. Balikesir’in kazas1 Balya, Fransizlar kursun madeni ¢ikariyordu
orada. Bir jeolog arkadasimizla oraya gittiler, cektiler. Sonra Iskenderun Demir Celik’i
yaptilar. Metnini ben yazdim. Yiiz karasiyr komiir karasi1 yaptilar. En son olarak da;
1979 Diinya Cocuk Yilr’ydi. Esim Ankara’da gecekondu mahallesinde 6gretmen olarak
calistyordu. Esim hep anlatiyordu, c¢alisan ¢ocuklar, ayakkabi boyacisi gocuklar,
beslenmesiz gelen ¢ocuklar, derste uyuyan ¢ocuklar falan hep anlatiyordu. Mehmet Abi,
esimin aracilifiyla o ¢ocuklarin aileleriyle goriiserek o ortamin bir filmini yapti. Ben de

metnini yazdim onun. Meral Niron o dénemin 6nemli bir tiyatrocusu ve sesi, ¢ok iyi bir
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hanimdi, 0 da seslendirmisti. Sonra ilan edilen saatten 15 dakika dnce yayin kaldirdilar,
programi kaldirdilar.

Milli Kiitiiphane’de bir odacimiz vardi Haydar Efendi, saglam birisi. Gelenler
sabah imza atiyordu. Saat kagta geldi diye. Ondan sonra bana geliyor imza. Ben de
midiire sunuyorum. Miidiir de bakiyor. Tam miidiire gétiirecegim zaman imzalari, dedi
Ki biri; Giiltekin Bey, bir arkadasmiz o6ldirilmiis gece. Gece yaris1 Oldiirmisler
arkadasi. Oyle ortamlar vardir Oncesi’nde. Ortasi’'nda geldigim ortami kesfetmeye
calistyorum. Oldiikten 4 giin sonra bulunan kadin olsun, kdpegini gezdiren kadin olsun,
ilk izlenimler onlar. Iste bizimkilerin seyi... Ve Sonrasi, ne olacagiyla ilgilidir. O ortam1
kesfetme kitabidir o.

Ondan sonra Gece Diisleri var. Gece Diisleri de Bizsiz Gibi’nin bir devamudir.
Biraz daha ilerlemisidir, biraz daha rahatlamigidir diyeyim. Siyaha Elveda, gittigin
ortami yazmasan da etmesen de normal bir vatandas olarak da hemen kabul etmek,
hemen i¢ine girmek miimkiin olmuyor. Simdi Kagizman’indan, Artvin’den gelmis bir
insan1 Istanbul’un Beyoglu’suna ya da buradaki Karsiyaka’sina getirdigin zaman sudan
cikmis baliga doniiyor insanlar. Yani goriiniisii bir tarafa birakin, yasam bi¢imi olarak
insanlarin sabah davraniglari, birbirine selam verip vermemesi, sabah kahvaltiya
gitmeleri, aligveristir, sunlari bunlari, misafir iligskileri bir siirii sey var. Kabul
edemiyorsun. Geldiginiz yerdeki seyle orasi arasinda ugurum var. Ve sizin buna
alismaniz zaman aliyor. Yillar aliyor. Ayni sekilde benimki de zaman aldi. Ama bu
arada siirekli Tirk¢eden kopmadigim icin benim kusagimin sairlerinin de ne yaptigin
izledigim igin, bir de Alman siirini daha birebir izlemeye basladim. Bir de onun
getirdigi var. Yani Avrupa siiri okumalarina katildim.

Mesela ilk kez orada Adonis ve Mahmut Dervis ile karsilastim. Arap siiri aksami
yaptilar, miithis bir sey. Bir de onu goériiyorsunuz. Siirin giiclinii goriiyorsunuz. Onlarin
sOyledigi siiri  goriiyorsunuz. Octavio Paz’in okumasma gittim. Yanimda Ali
Cengizkan’in cevirisi vardi Giines Tasi, onu gotiirdim. Imzalatacagim, adam bana
bakti: Turko Turko dedi. Ali Cengizkan’in ¢evirisi, evet dedim. Tek Tiirk benim orada.
Diisiin iki yiiz bin kisi yasiyor Berlin’de, tek Tiirk cebinde onun cevirisiyle gidiyor,
Turko Turko diye imzaliyor. Fotograflarimiz da var. Ortama aligmaya bagliyorsunuz.
Ortamda ne var ne yok onu gormeye basliyorsunuz. Yazdigim siirler de ona gore

rahatlamaya basladi.
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Orada bir dize vardir ‘Yiiziinden diisen harfte gizle beni’ diye. O, Korfez
Savasi’nda, onciiliik etti Feridun (Ozek) ve bazi arkadaslar, herkesten bir harf alarak
baris dizeleri olusturuldu. Ben de isin icerisinde olmus oldum bdylece, onlar beni de
katiyorlardi. Tiirkiye’den kopmamanin ornekleri ve diinyayr ve iilkemizi yakindan
ilgilendiren Korfez Savasi’na ben de kafayr yormus oldum. Ben de siirekli olarak o
ortamin igerisinde oldum. Ortama alismis oldum bdylece.

Siyaha Elveda su, yani ge¢misteki sikintilara, karamsarliklara, ondan sonra
Olimlere elvedaydi. Biraz da toplumda tabii rahatlama da baslamisti. Segimler, 0
baskilar azalmisti. Onlara giile giile demekti o. Bir 6diil durumu yok tamam ama benim
en iyl kitabim diye diisiindiiglim sey, yani rahatlama kitabim, onun iizerine kurdugum
bir diinya olustu. Ciinkii o kitaba gelene kadar arada ne kadar yirtilip atilan yerini
bulmayan siirler var. Yani onlar siiziilmiis oldu.

Yap1 Kredi’de Enis Batur, Istanbul’a geldigimde benden kitap istemisti. Yazlari
ben, Paskalya tatilinde, nisan mayis aylarinda, Tirkiye’ye geliyordum. Ciinkii yaz
tatillerinde ailecek oluyorum. Coluk ¢ocugu da birakip bir firsat bulup da gidemiyorsun.
Onlardan harig bir on giin falan Tiirkiye yapiyordum, Istanbul’a gelir gelmez de Yap1
Kredi’ye ugruyordum. O zaman Yapi Kredi yeni kurulmustu. Enis de benim
Ankara’dan eski arkadasim. Ona ugradigimda iki sey istiyorum dedi, bir siir kitabi
vereceksin bir de Almanya’daki Tiirk siiri Antolojisini yapacaksin dedi. Ben zaten
Milliyet Sanat Dergisi’ne yaziyordum. Hem Almanya’daki sergileri hem de ¢ikan
kitaplart yaziyordum. O kitap dyle ¢ikti.

Siirlerinizde zaman zaman dini sozciiklere rastlayabiliyoruz. Dinle ilgili ne
diisiinityorsunuz?

Bizim aile 6yle muhafazakar bir aile degildi. Bir tek annem bagortiilii, okuma
yazma bilmeyen, namazini kilan bir kadin. Babam dedigim gibi zaten kitapg¢1 birisiydi,
sirekli kitap okuyan biri. Hatirladigim, babam kalp romatizmasi olarak askerden
dondiikten sonra kaldig1 oda, oksiiriiyor falan, kdyliiler geliyor ama babam onlara halk
kitaplar1 okuyor. Geliyorlar dinliyorlar. Bizim oda okuma odasi gibiydi. Babamin
namaz kildigin1 falan hi¢ hatirlamiyorum. Abilerim de zaten Oyleydi, namaz
kilmazlardi. Ben de haliyle dini bir ortamda biiyiimedim. Din, biraz ironik ve elestirel
bir sey. Yani benim hayatimda yer eden bir sey degil. Esimde de, ailemde de
cocuklarimda da higbir zaman yer etmedi. Ben kendimi dinsiz bir diinya vatandasi

olarak goriiyorum.
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Siirlerinizin bashgim nasil belirliyorsunuz? Bazen koydugunuz bashklar ile
siir icerigi arasinda bag kurmak zor oluyor. Sizin boyle bir tavrimiz var m
gercekten yoksa benim bir yanilgim nm?

Daha oOnce demistim ya siir kolaylikla kendini ele vermemeli diye. Bazen
tesadiifen icerik ile uyan basliklar oluyor ama o, basliktaki fotograf aransin siirin
igerisinde, siire bir kez daha dikkat cekilsin diye anlaminda. Simdi Ahmet diyorsun
Ahmet’i anlatmaya bagliyorsunuz, tamam. Ama ben Ahmet deyip Mehmet’1 anlatmaya
basliyorum ya da Deniz’den s6z ediyorum. Peki Ahmet ile Mehmet ve Deniz’in ne
iliskisi var? Mutlaka bir iligkisi var aslinda. Yani baslikla siir arasinda bir iligski var,
biraz dikkat gerektiren bir sey. En son Sereserpe’de, diizyazi siirlerde, Kitap-lik’ta
yayinlanan siirlerde mesela o basliklarin higbirisi diizyazi siirlerde gegmiyor. Ama onu
anlatiyor. O baglig1 anlatiyor aslinda o siir, biraz dyle bir kurgu.

Ozellikle ilk siir kitaplarimizda Toplumcu Gergekgi siirin, daha sonrasinda
da bu siir gelenegi ile beraber Ikinci Yeni siir geleneginin siirlerinizde hakim
oldugunu diisiinityorum, yaniliyor muyum?

Dogru.

Toplumcu Gergekcilik ve ikinci Yeni edebiyati hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Ikinci Yeni’yi daha siire basladigimda tanimiyordum. Benim kusagimin
cogunun da tamdigini sanmiyorum. Sonradan ¢ikti ortaya. Ik tamidigimiz, bildigimiz
sair, mesela benim ilk tanidigim toplumcu sair, yliziinii de goérdiim, Enver Gokge oldu.
Enver Gokc¢e Ankara’da, Bulgaristan’a gitmisti, gidip getirdiler. Ankara’da bir huzur
evinde kaliyordu. Ahmet Say bir giin gel dedi Enver Abi’ye gidelim. Belki bir siir
kopaririz falan, dedi. Gittik. Simsiyah gozliikler, kapinin araliginda, ¢izgili pijama,
kap1y1 acti. Beni tanimiyor tabi ama Ahmet Say’1 taniyor. Enver Abi biz geldik geng bir
sair arkadasimla, dedi. Bir hos geldiniz falan dedi. Siir versene dedi bize bu ay dergide
yayinlayalim diye. Yok, abi ya. Abi diyordu. Abi yok bir sey abi, yok. Bacagindan irin
akiyordu, bacagini gosterdi. Yok dedi bir sey, yasiyoruz iste boyle dedi. Ben de orda
dondum kaldim simdi. Enver Gokge’yi biliyorum, siirlerini okudum. O zaman ¢ikmaya
baslamist1 kitap olarak Mehmet Ergiilen yapmist1 onun siirlerini, ‘Panzerler Ustiimiize
Kalkar’. Ben boyle bir tuhaf oldum. Ilk Toplumcu Sair odur benim igin. Ondan sonra
tabii o zaman daha hepsi ¢ikmamisti. De Yaymnlari daha yeni yeni Nazim Hikmet’in

stirlerini Memet Fuat’in sayesinde yayimnliyordu. Onlar1 okumustum. 40 Kusagi’nin
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Ahmet Arif firtinas1 esiyor. Ondan sonra Arif Damar var. Bu 40 Kusagi hep aldi
gotiirdii. Bir de o 70 kusaginin, dedigim gibi o getirdigi ortam, grevler, oldiirmeler,
yaralanmalar, kan, 6liim, barut ondan sonra daha ortak sozciiklerle yazilan siirler. O
arada zaten sevdaya dair higbir sey sikistiramiyorsun bir sirin dizesine. Yani her sey
devrime yonelik, diinya goriisii, onu koyuyorsun.

Yurt disina ¢gikmadan ¢ok dnce bir de Attila Ilhan’in ‘fkinci Yeni Savasi® diye bir
kitabir var. ikinci Yeni’yi yerden yere vurur o. Ondan sonra bir de Asim Bezirci’nin
Ikinci Yeni’ye karsi bir tavri var. O dénem toplumcu 70 kusagmin hig birisi Ikinci
Yeni’nin pesine takilacak durumda degildi. Ciinkii Ikinci Yeni’yi biz kavrayamadik ama
okutmadilar diyeyim. Ciinkii yanlis yonlendirildik. Ozellikle Asim Bezirci, sakin ha
Ikinci Yeni’ye bulagsmayacaksmiz, unutmayacaksimiz kendinizi diyordu. Boyle seyler
yaptyordu. Sonra dyle bir bulastik ki ikinci Yeni’ye, iyi ki de bulasmisiz, siirimizi
kurtardik. Ciinkii Ikinci Yeni’de hem toplumcu siir yazabiliyorsun hem siki1 siir
yazabiliyorsun hem ask siiri yazabiliyorsun, her sey yapabiliyorsun. Ikinci Yeni bir
disiplin meselesidir. Siirin disiplinini 6gretti. Edip Cansever’i, ilhan Berk’i, Turgut
Uyar’1 okuyorsun, bakiyorsun ki toplumsal sorunlarin hepsini iglemis. Yani Turgut
Uyar’a bak isliyor hepsini. Kiirt bilmem neden de bahsediyor o zamanda, ironik olarak
bilmem baska bir seyden de séz ediyor, her seyden sz ediyor. Ilhak Berk zaten dyle,
Giinaydin Yeryiizii, yasaklanan bir kitaptir. Yasakladilar. Diislin o zaman, neden, ¢linkii
sosyal sorun igliyor ilk basta. Rifat Ilgaz, tamam toplumcu kaldi, smnifla, bilmem
tebligle falan sey yaptilar ama onlar bir kartopu gibiydi zaten. O kartopunu getirip senin
kucagina veriyor. Sen onu istersen yuvarlarsin, istersen orda tutarsin. E ne oldu biz onu
aldik yuvarlayarak getirmeye calistik. Yani bize geleni devam ettirdik. Gelen
kartopunun biitiin igerigini yiiklenirken bu sefer neyle karsilasmis olduk? Ikinci Yeni
bizi kapida karsilamis oldu. Buyurun hos geldiniz dedi. Ve ikinci yeni devreye girmeye
basladi.

Sonra Ikinci Yeni sairlerini siirekli olarak okumanin getirdigi, siirler baska tiirlii
kan almaya basladi. Ben uzun siirlere basladigim zaman iki sairi ¢ok okudum: Edip
Cansever ile Turgut Uyar. Uciincii bir sair Oktay Rifat’tir. Ilk izlenimler 40 Kusagi,
Garip kusagi, ondan sonra Ikinci Yeni. Zaten geldikleri yerdi ikinci Yeni. Sonradan
duruldu ama biitiin seylerinde ikinci Yeni var. Demek ki Ikinci Yeni siirimiz igin bir

disiplin. Kagilacak bir sey degil.
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Burada bir parantez acayim. Bursa Siir Kiitiiphanesi’ne sunu 6nerdim; ikinci
Yeniye adini veren Muzaffer {lhan Erdost yasiyor. Cok onemli bir taniktir. Dedim ki
Ikinci Yeni bizim siirimizin ¢ok énemli bir donemi, siir kiitiiphanesi bunu yapmayacak
da ne yapacak. Metin Celal de vardi, onerirken. Metin ile konugsmustuk zaten beraber.
Ikinci Yeni icin bir sergi, ikinci Yeni sairlerinin kitaplari, Ikinci Yeni iizerine yazilmus
olan gazetelerde, dergilerde cikanlar. Muzaffer Erdost’un admi verdigi Ikinci Yeni
yazisinin yaymlandig1 gazete ve kendisini cagirarak ikinci Yeniden etkilenmis sairlerle,
sorular sorarak... Ikinci yeniden yola ¢ikip sonra kendine 6zgii siir kuran Ulkii Tamer
de yastyor. Ulkii Tamer’i de isin igerisine katarak bir sey yapalim dedik. Ciinkii ikinci
yeni devam ediyor. Yastyor Ikinci Yeni. ikinci Yeni iizerine tezler yazildi, arastirmalar
yapildi onlar1 da isin i¢ine koyarak. Yani dyle bir sey yaptik gelecek yil icin.

Siirlerinizde sabit bir bicimden bahsetmek zor, yap1 degisikligi sik sik var
siirlerinizde. Farkh siirsel anlayislara girmenin, farkhh deneyimlere acilmanin
sairin tutarhh@indan kuskuya diisiireceginden, sairi okur katinda siluet kaybina
ugratacagindan, siirinde bir stil sahibi olmadig1 sanis1 uyandirabileceginden
korkmadiniz m?

Hayir. Ciinkii su var; hep ayn1 siiri yazan insanlarin siirinde bir sey bulamama
bagliyor. Ciinkii bir donem, halen de zaman zaman giindeme getirirler, adini
koymayacaksin ama o siir suna ait denecek, bunu sdyleyen arkadaglar var. Ben o
anlayista degilim. Simdi Turgut Uyar’in Edip Cansever’in adim diisiinelim. Edip
Cansever’in uzun siirlerini diisiinelim. Eger Edip Cansever’in siiri adin1 koymamis
olsak o siirin Edip Cansever’e ait oldugunu bilebilir miyiz? Nazim Hikmet’in Seyh
Bedrettin Destani’n1 diistinelim, Kurtulus Savasi destanini diisiiniin, ondan sonra
Taranta Babu’ya Mektuplar’t diisiiniin, hepsi ayr1 bir sey. Adim onun altina
koymazsaniz bilemezsiniz. Sair statik bir durumda degil hareketli bir durumdadir. Simdi
duvarin belli kaliplar1 vardir. Ama mimara baktiginiz zaman evlerin yapisinda
degisiklik var. Mimar ne yapiyor, harct ayni, duvart ayn1 yapmak zorundasiniz ama
yuvarlak, kdseli, barok ondan sonra Rénesans stili bilmem ne... Neden dyle oluyor? Iste
distan bakis. Var olan malzemeyi baska tiirlii yoguruyorsunuz. Benim ilk doénem
siirlerimde de var, son donem biraz daha yogun oldu.

Denemeyi, yeni seyleri siire katmanin daha uygun olacagini, siirin biinyesinin
onu gotlirecegini diislinliyorum. En tipik Orneklerinden bir tanesi Enis Batur, cesitli

seyler denedi. En tipik orneklerinden bir tanesi Ilhan Berk. Elinin dokundugu sey siir
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olur derler, Memet Fuat 6yle soyliiyor. Evet, elinin dokundurdugu sey bir yere vartyor
bakiyorsunuz. Ciinkii hep ayni1 kalipta siiri anlatamiyorsunuz. Bazi arkadaslar var hep
ayni kalipta yaziyor. Tamam, dortliikkler bilmem neler falan... Bu ne oluyor, baska
denemelere girmekten korktugunu gosteriyor. Aslinda korkmamak gerekiyor. Sizin
siirden ve diinyadan nasil beslendiginizi gostermesi acisindan da o denemeler 6nemli.
Ciinkii deneye deneye siire variyorsunuz zaten. Bir yaziy1 ka¢ kere yaziyorsunuz. Bir
kerede ¢ikmiyor bir yazi. Ilhan Berk’in kitaplarma baktiginiz zaman ¢ok fiiretici seyler
var. Mesela Giizel Irmak kitabimin siirini sonra yayimladilar. Neden yayiladilar dosya
olarak? ilk ham malzemeyi ¢ikartiyor. Ama ham malzemenin iizerine o kadar calistyor
ki. Onu oraya yaziyor, siliyor arkasina baska bir sey ekliyor. Siirin yayinlanacak hale
gelene kadar ki gegirdigi siire¢ ¢ok Oonemli. Neden? Ciinkii deniyor. Siz o ilk ham
malzemeyi bir kuyumcu gibi isleye isleye siire son seklini veriyorsunuz. Ama bu
denemeden olmaz.

Bazilar1 diyor ki ben yazdigim siire bir daha dokunmam. Ama siir sana
dokunuyor o zaman iste. Fena dokunuyor. Neden? Ciinkii dokunmadigin i¢in bir siirii
eksik yanini, olmamis yanini, sallanan yanini, fazlaliklarini géremiyorsunuz ama obiir
tiirlii fazlaliklar1 goériiyorsunuz. Mesela bir dize olusturuyorsunuz ¢ok giizel. ilk basta
size ¢ok giizel geliyor. Iki ay gegiyor, ii¢ ay geciyor ugrasirken bir bakiyorsunuz oradan
bir kelimeyi attiginiz zaman o siir size daha iyi oluyor. Yahya Kemal’in biliyorsunuz bir
dize i¢in bir sozciik i¢in kag yil bekledigini. Bu su demek yani; uygun hale gelene kadar
denemek olayidir. O agidan diinya siirinden de 6rnekler var. Mayakovski‘yi ¢evirdim,
biitlin siirlerini biliyorum. Miithis bir deneme. Amerikan sairlerine bakiyorsunuz
hepsinde biiyiik agilimlar denemeler var. Avrupa siirine bakiyorsunuz dyle. Ama neden
ben hep halk siiri gibi yazmak zorundayim? Neden ben hep dortliiklerle yazmak
zorundayim, ya da neden ben hep sone gibi yazmak zorundayim. Bu beni daraltiyor,
diinyami1 da daraltiyor. Halbuki siirimin, imgelerimin, diinyamin, fotograflarin agilmasi
gerekiyor. Denemek gerekiyor. Dil bdylece zenginlesiyor. Konu bdylece zenginlesiyor.
Bi¢im boylece zenginlesiyor. Daraltmiyor, alip gotiiriiyor.

Son donemde de daha bdyle agilimli oldu. Bundan da miithis rahathik
duyuyorum. Ciinkii senfonik siire doniistiiriiyor, caza doniistiiriiyor. Clinkii yayilmaya
basliyor. Ama bu yayilma kopukluklar anlaminda degil. Birbiriyle biitiin ama daha fazla
alan1 kapsamaya bagliyor. Daha fazla sese, goriintiiye yonelmeye bagliyor. O anlamda.

Yani onun i¢in ben hi¢bir zaman kendimden kusku duymadim. Yaptigim isten de kusku
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duymadim. Beni mutlu etti o. Bir yere vardigimi diisiinliyorum. Ciinkii bu is ile
ilgilenen arkadaslarimiz benden Onceki kusaktakilerle oldugu zaman hep sunu
sOylediler; sen ¢ok cesursun, cesur atilimlar yapiyorsun. Senin kusaginda, bunu
sOylemek zorundayim, senin gibi atilim yapan ¢ok az.

Ozellikle mesela Merkezkag’ta siirin formu tamamen degismis durumda.
Heceler, kelimeler farkl yerlerde. Neredeyse misra degeri tasiyan bir sey yok.

Tabi, orada tam bir deneme, somut siir... Deneysel siir, somut siir benim hep
ilgimi ¢ekmistir zaten. Avrupa’da bu ¢ok fazla var. Alman sairler igerisinde,
Avusturyali sairler icerisinde deneysel siir yazan c¢ok fazla sair var. Baudelaire
baktiginiz zaman, Baudelaire’de de deneysel siirler var. Cemal Siireya’nin ¢evirilerine
baktigin zaman goriiyorsunuz zaten onu. Bizim kendi siirimizde de var deneysel siir
yazanlar, Mustafa Ustiibal mesela. Deneysel siir yazan geng kusak bir siirii arkadas var.
Son donemde biraz daha artti, dergiler ¢ikardilar. Ama ben Avrupa siiriyle birebir ige
ice oldugum icin bu beni daha ¢ok zenginlestirdi. Siirin pencerelerinin daha ¢ok
acildigmi diislinliyorum. Sagma ve absilirde yonelme degil bu. Siirde daha c¢ok
yogunlagma. Siirin tizerinde dil olarak daha ¢ok yogunlasma daha dogrusu. Dili iyice
yogurma anlaminda sdylityorum bunu.

Diger sorum yine siirle ilgili olacak. Siirlerinizde bir vezinden s6z etmek
zor. Ritmi daha c¢ok hece ve kelime tekrarlariyla yakaladigimz diisiiniiyorum.
Zaman zaman uyaga da yer veriyorsunuz. Buna da ¢ok rastladigim sdyleyemem.
Bu kelimelerle ilgili konusmak istiyorum. Olgii, ses, uyak hakkinda ne
diisiiniiyorsunuz?

Simdi, tabii ahisilmis bir sey, uyak siiri giizellestirir diye biliniyor. Ciinkii
dizenin sonundaki tekrar, akilda kalic1, ne derler, siire giizellik katan alisilmig bir seydir
sOylenen. Onu kirmak gerekiyor diye diisiindiim. Ciinkii giizelligi par¢alamak gerekiyor
giizellige ulasmak i¢in. Bir biitiinii hemen yakalamak degil, parcalardan biitiine gitmek,
benim diisiincem Oyle. Kendi igerisinde i¢ ses, i¢ uyak, i¢ ritim Onemli, siirin
icerisindeki i¢ ses, i¢ ritim ve uyak beni daha ¢ok etkiliyor.

Ses tekrarlar1 su, sozciik tekrarlar1 sunun i¢in 6nemli; vurgu agisindan 6nemli.
Bir seyi yaparken, yani ayn1 zamanda o sdzciikle, zemin sonuna getirdigim sozciikle,
sozclige gelene kadarki s6z dizimi, dizenin her seferinde ayr1 bir anlaminin oldugunu da
vurgulamak acisindan 6nemli. Yani bir sey soyliiyorum hayir dedigim zaman. O hayirin

nedenini arastiriyoruz, baska bir dizede yine sdyliiyorum ve hayira geliyor ama baska
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bir bigcimde anlatmis oluyorum. Yani bir dilin kendi igerisindeki olanaklarinin sinirsiz
oldugunu anlatma, gosterme... Baska bir anlamda, kolaycilik degil o anlami1 verirken,
dizenin sonundaki anlami verip yogunlasirken, dizelerdeki anlamin yogunlasmasina
dikkati ¢cekme o yani. O anlamda ben bunu hep 6nemsedim. Bir bi¢cim olarak da zaman
zaman siirin kendisi de bunu getiriyor. Siire basliyorum bir eksiklik hissediyorum, 0
tekrarlar oldugu zaman devam ettigimde bakiyorum siir kendini bulmus oluyor. Yani
siir hissettiriyor bana bir eksikligi, o eksikligi dyle gidermis oluyorum.

Siirlerinizde c¢ok kullandigimz kelimelerden konusmak istiyorum.
Siirlerinizde mevsimlerden, daha ¢ok da kis, renklerden de mavi cok ge¢cmekte.
Kis genel itibari ile negatif duygularla, mavi ise daha c¢ok pozitif duygularla
anmilmis. Kis ve mavi ile alip veremediginiz sey nedir?

Kis tabii evet, negatif. Ciinkii kisin fotografi bende ge¢miste gegirdigim
ogrencilik yillarimdaki o korku dolu anlar. Toplumun gecirdigi sarsinti, kaos,
kantinlerin karsit goriisliilerce basilmasi, ellerinde zincirlerle tistiimiize yiirtimeleri falan
biitiin bunlar kaos yaratici seyler. Bir kis icinden ¢ikamadigimiz bir sey, korku giinleri,
karamsarlik kapkara gilinler. Viicudumun yarist umutsuzluk, yaris1 da hep umutlu. Yani
umutla umutsuzluk arasinda siirekli gidip gelen bir vaziyetteyim. Bir oraya gidiyorum
bir buraya; bir umutsuzluk bir umut, bir umutsuzluk... Giinden giine degisiyor bu
dalgalanma. Zaman zaman bdyle bu okuduklarimdan, televizyonda izlediklerimden,
politik calkantilardan, diinyanin gelisinden, ilkemizin gidisinden... yani boyle
pencereyi agip oh dedigimde masmavi bir gokyliziinii her zaman yakalayamiyorsun.
Yakaladigin zaman da o masmaviye sahip ¢ikmaya calisiyorum. Kendi i¢imde
hapsetmeye calistyorum o masmaviyi. Clinkii o masmavi o olmasa... Gitti! Gitti! Yani
bir siirli sey gitti, yitip gidiyor. Ona sahip ¢ikiyorum ama ona sahip ¢ikarken bir tarafa
koyuyorum onu, orada duruyor. Ama baska bir sey diyor ki; sen ona sahip ¢iktin ama
aslinda oyle degil, bak kis devam ediyor. Habire kis devam ediyor, habire kis devam
ediyor. O kisla mavi arasinda gidip gelen bir adamim ben siirekli olarak. Yani kis beni
stirekli olumsuzluga, kaosa, diizelmeyen giinlere, yarmlarin soru isaretiyle dolu
yarinlarina gotiliriiyor. Mavi ise biitiin anilarin arasinda bir har¢ oluyor. Bir estetik sey,
ferah aldirici, ferahlatici, yok Oyle degil bak bdyle seylerde olacaktir olur hayatinda,
diyen bir sey 0. Mavi benim i¢in bir mesale.

Murathan Mungan bir yazisinda, okurken Franz Grillparzer’dan alinms

bir ciimle vardi. Ciimle suydu ‘Bir giinde pisirilmesi ertesi giine kalmamasi gereken
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bir yemek gibidir siir. O ruh halini kaybetmemek gerekir’ demisti. Sizin siir yazma
ritiieliniz nasildir? Kelimelerinizi nasil secer, imgelerinizi nasil kurarsiniz?
Siirinizin bittigini nasil anlarsimiz ve siirinizin bir matematigi var nm?

Siirin nasil olustugu hep tartigiliyor zaten. Nasil oluyor bu siir, ne diye siir
yaziliyor, nasil doguyor bu siir? Bunun, yani bir birikim sonucu siir ¢ikiyor. Buna neden
olan bir an yakalaniyor; bir ses, bir goriintii, bir fotograf, bir ani, bir konusma... Bazen
televizyonda dyle sey oluyor ki televizyondaki bir séylem, yanlis bir séylem pat diye bir
siire doniisebiliyor. Yani bekleyen bir sey siir... Ben siiri bekletmiyorum. Soyle, yani
not almaya alistim. Ciinkii ¢ok giizel siirler kaybettim zamaninda. Yazarim dedigim,
gece iisendigim ya sonra yazarim dedigim siirlerin ¢ogu gitti. Onun i¢in basucumda
mutlaka defter vardir. Cebimde not kagitlariyla dolasirim.

Sabah ben okula yiiriiyerek gittim. Calistigim okula. Cebimde kagitlar vardir.
Boyle kanal kenarindan ylirliyorum. Otoblis yok, kopek gezdirenler, ondan sonra
kosanlar falan filan, yiiriiyiis yapanlar. Ben de cebimde, giderken zink diye durup bir
sey yaziyorum. Aklima bir seyler geliyor. Siiri boyle kurdum, béyle olusturdum. Ama
bunlar tizerinde ¢alistim tabi. Yani ilk ¢ikis boyle. Geceleri ¢ok uykusuz kaldigim anlar
oldu, esim boyle haciyatmaz der bana. Yatryorum tam boyle uykuya gegiyorum, ben
kalkmisim vin diye digar1 gitmisim sabahi etmisim orda. Bazi kitaplarimin siirlerinin
biiylik boliimi 6yle oldu. Yani mesela Tas: Sula’daki ilk boliim canima okudu benim,
ilk boliimiin siirleri. Boyle arkas1 arkasina geldi onlar, arkasi arkasina geldi bir siirii. Bu
hale geldi.

Siir kendi bi¢imini ve sOzciiklerini de doguruyor zaten. Sonra iste listiinde
oynama, ondan sonra ¢alisma... Tirkiye’de yayinlanmadi o kitabim. Sonra ¢ikti ama
orijinali ¢ikmadi, Gece Diisleri, Frankfurt’ta yayinlandi o, Almanya da yaymlandi.
Kitabin arkasinda da kitaba adin1 veren Gece Diisleri siirinin degisiklige ugramis hali
vardir orda. Evet, karalamalar yer degistirmeler vardir. Ondan sonra o siire¢ bagliyor
zaten. Ben ona sey diyorum; masa basi ¢aligmasi. Ham doguyor, dyle birakiyorum ve
rahatliyorum ama belli bir donem. Bazen, esim sonradan bana anlatti, sen diyor ¢ok
dalginlagiyorsun. Duymuyorsun bazi seyleri, géormiiyorsun. Bir sey sOyliiyorum, sey
yapmiyorsun, tabii beraber yasamanin getirdigiydi, kesfetti. Ha sen siir dogurmaya
basladigin zaman boyle oluyor diyor. ilk baslarda alintyordu. Bir sey sdyliiyorum neden
cevap vermiyorsun, neden ilgi gostermiyorsun? Sonra anladi. Simdi bir sey oldugu

zaman, bana dokunma diyorum, bana dokunma hamileyim.
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Siirlerinizde erotizmi isliyorsunuz, ozellikle Merkezka¢ adh kitabimizda
kullandigimiz1 gordiim. Bu siirlerdeki siir Kisisinde erkek egemen bir soylem
hakim. Bunu cinsiyet¢i bir yaklasim olarak degerlendirmek isteyen bir elestirmene
cevabiniz ne olacaktir. Bu siirlerdeki siir kisisi neden hep erkek?

Simdi ben kendimi anlattigim i¢in, yani kendimi anlatiyorum. Kendimden yola
cikiyorum. Simdi diyelim ki erotik bir oykii yazsam, elbette kadin da paylasirim ama
burada benim bir erkek séylemden 6te, orada erkek egemenliginden Gte, tabi oradaki
hareket bir erkek egemenligini getiriyor. Yani &zellikle son dizedeki sdylemler, bir
erkek egemenligi hareketiymis gibi geliyor ama simdi bir sevisme eylemini anlatirken
kadinin orada kadinca duygusunu veremem. Ciinkii ben varim isin igerisinde. Yani ben
bir de orada siir kuruyorum, yani sevisme iizerine bir siir kuruyorum, siirler kuruyorum,
siir anlattyorum, siir yaziyorum ben orada. Yani o okurlarin iizerinde sey olur ama o
yadirgatict bir sey degil. Ciinkii o kitab1 okuyanlarin, kadinlarin da ¢ogu bir erkek
egemenligini sezmediler. Oradaki seyin ¢ok dogal, kendiliginden olusmus, zorlamadan,
taciz etmeden, sonra yadirgatmadan bir siir var orada. Yani bir eylem, hi¢cbir zaman
yadirgatici ve ¢irkin bir pozisyonda degil. Daha bdyle kendiliginden olusmus bir dogal
anlatim. Yani birisine bir sey anlattyormusum gibi anlatiyorum ve bitiyor o is. O
nedenle bir seylik diisiiniilemez orada, bir cinsiyetci, erkek cinsiyetini yiiceltmek gibi
bir sey diisiiniilemez. Ciinkii dyle bir amaci yok bunun, dyle bir amag¢ gilitmiiyor. Yani
bobiirlenme, ondan sonra bak ben nasil bir erkegim havasi yok orada, dyle bir sey
olamaz zaten, orada siirsel bir eylem var aslinda. Yani o sevisme olayr da siirsel bir
eylem, o anlik dikkat ¢ekme. Bir de zaten bu sey fantezi diizeyinde oldugu i¢in, yani bir
seyi fotograf ¢ekip de iki kisinin seyini, o andaki pozisyonu gosterme degil. Bir, litopik
bir sey, fantezi bir sey, ne derler... Onun i¢in cinsiyetci bir anlatim yok, olamaz yani.
Oyle bir sey diisiiniirse de ben o elestirmene kizarim gergekten. Onu dyle anliyorsa
elestirmen, tamam, yandik.

Diger sorumda, sairlerden bahsederken derslerde, anlatirken, sairler i¢in
soyle bir diinya goriisii var diye ciimleler kuruyoruz. Ger¢i dinle ilgili de
bahsederken bununla ilgili bir ciimle kurdunuz. Ben diinya goriisiiniizii bir ciimle
ile belirtmem gerekirse nasil bir ciimle kurmahymm sizce. Ornegin Ataol
Behramoglu’ndan bahsederken siiri icin diyoruz ki Marksist diinya goriisiine

sahiptir. Sizin icin nasil bir ciimle kurmalhyiz?
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Simdi dyle bir kalip, bunu bir ciimleye sigdirmak hem ¢ok kolay olabilir hem de
cok zor. Su var, ben yasadigimi, yasadiklarimizi, diinyayi, ge¢misi ve bugliniiyle
yariniyla bir potada eritmeye ¢alistyorum. Siyasal, kiiltiirel, cografi, tarihsel... Yalnizca
Tiirkiye kendi tilkem degil, iste Almanya da degil, diinyadaki olup biten her sey, artik
hicbir seyden uzak kalamayiz, hicbir seye sirtimizi geviremeyiz, donemeyiz. Ciinkii
diinyanin herhangi bir yerinde olan sey, hepimizi ilgilendirir hale geldi ve ben onu
yiiregimde tasityarak siirime aktarabiliyorsam odur benim diinya goriisim. Yani
ezilenin, somiiriilenin, haksizliga ugrayanin yaninda yer alan bir siir diyebiliriz.

Kimi sairlerin poetikalarimm ortaya koydugunu goriiyoruz. Bildigim
kadariyla sizin bir beyaniniz yok bununla ilgili, bunu yapmay1 diisiiniir miisiiniiz?
Poetika hakkinda ne diisiiniiyorsunuz, ortaya koymak gerekir mi?

Bu kolay bir sey degil. Ciinkii ben zaten bugiine kadar yayinlanmis olan kitaplar
eger politik olarak fikir vermiyorsa, bir yere varmamis demektir zaten siir bana gore.
Ayrica onu aciklamaya gerek duymuyorum. Tek tek su siirde sunu yaptim, senin
yaptigin gibi ya da bunu boyle yaptim, su kitapta bunu verdim, bdyle verdim, falan filan
gibi bir sey yok. Her kitabin kendine gore bir politikasi, bir olusumu bir siireci var. O
stirecin icerisinde eriyen bir diinya, anilar, ge¢mis, o giin, her sey var. Cevre; zaten o
belirleyici bir sey. Onun igin ayrica bir politik sey diisiinmedim hi¢. Su olabilir belki,
Kitaplarin yazilis siireci baglaminda, hangi kosullarda kitaplar olustu, yani hangi
nedenler o kitaplar1 yazmaya itti gibi bir sey ¢ikabilir. Onu da zaten Umit’le (Umit
Yildirim) soylesilerde ortaya koyduk sayilir.

(Bu sorumuzda sair ‘poetika’ sozciigiinii ‘politika’ seklinde anlamis ve bu
baglamda cevaplamistir.)

Siirlerinizin gittikce, ilk siirlerle karsilastirnldiginda, anlam acisindan
kapahlastigim diisiiniiyorum. Siirlerini ayn1 zamanda imge iizerine kurmus bir
sair olarak siirde anlam ne demektir? Anlamak okurun sorunu, herhalde daha cok
boyle diigiiniiyorsunuz. Anlamak okurun sorunu, okurun derdidir de anlasilir
olmak sairin hi¢ mi derdi degildir. Sonucta sair de anlasilmak istenmiyor mudur?

Okur kendini yetistirmeli, sair okuru yetistirmez. Yani simdi ben hangi diizeyde
bir okurla karsilasacagimi bilmedigim icin, kime gore siir yazacagim? Hangi
diizeydekine yazacagim, ortaokul diizeyi mi, fabrikadaki kadina gére mi, ondan sonra
ciftciye gore mi, Ogretmene gore mi, liniversitedekine gore mi, hangi diizeye siir

yazacagim? Yani siir bir sey 0gretecekse, didaktik olacaksa, o bagka sey. Hani diyelim
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ki agaci, ormanlari, insanlar1 Ogrencilere siirle anlatacaksak didaktik bir anlatim,
yagmur nasil yagiyor, bunu siirle anlatacaksak bu bagka bir sey ama simdi bir siiri
didaktik olarak anlatmanin, agiklamanin anlami yok. Ben siirin hi¢cbir zaman kafada
oldugunu diisiinmiiyorum. Simdi Cabhit Kiilebi siirini alalim ya da Taranci siirini alalim,
Osman Saba siirini alalim. Simdi hi¢ siir okumamig bir insana bu yalin siirler pat diye
bir sey verebilir mi? Ona nasil zor gelecek. Onun i¢in insanlarin ¢ogu ne diyor; Ben
siirden bir sey anlamiyorum. Illa bir sey anlamak i¢in mi siire bakiyorlar? Genellikle bu
da sundan kaynaklaniyor. Umit Yasar Oguzcan’in yasadig1 donemde ¢ok popiiler ask
siitleri vardi. Umit Yasar Oguzcan’in siirlerini yazarlardi ve sevgililerine ya da
sevdikleri kiza o siirle yaklasmaya calisirlardi ve anlasilir bir siirdi o, daha anlasilir.
Ama edebiyatimizda bugiin o anlasilir siirlerin sahibi Umit Yasar Oguzcan ne yazik ki
yeterince giindemde degil. Yani Turgut Uyar’1 her zaman okursunuz ama Umit Yasar
Oguzcan’1 ne yazik ki boyle degil.

Anlagilir olmak benim derdim degil, benim derdim siir yazma. Siirimi bir adim
daha her seferinde bir yere gotiirme derdindeyim. Bu imgelerle olabilir. Imge ne demek
zaten? Hayata farkli bakis demek. Ben bir sey anlatiyorsam, o imgenin gosterdigi sey
baskasina da denk geliyorsa tamamdir. Oktay Rifat’ in bir siiri vardi ‘Gecenin saglarini
taradim’ diyor. Simdi bu imge, gecenin sa¢1 yok, nasil tartyorsun? Ama gece kadin gibi.
Simdi bizim bunu oturup diistinmemiz gerekiyor. Okurun bunu diisiinmesi gerekiyor.
‘Gecenin saglarmi taradim’ sagma aslinda. Gecenin sagi yok, kadin degil, nasil
tarayacaksin bu gecenin sa¢cin1? Ama giizel bir imge diisiindiiglin zaman. Simdi boyle
baktigimiz zaman olaya, siiri az 6nce sordugun sey, tam bir matematiksel bir sey var
aslinda her imgede. Yani tazelik dedigimiz sey de bu, yillanmig yipranmis dedigimiz
sey.

Mesela giil imgeleri var. Giildi, askti, suydu buydu falan ama Gyle bir imge
kurarsin ki o yipranmig giil imgesini silersin. O giil dyle bir hale gelir ki taptaze bir sey
olur. O oliilikten ya da yolunmus, kurumus, giilii kurtarirsin. Benim onun igin
anlasilmak gibi bir derdim yok. Okurun kendini yetistirmesi gerekir. Ben kendimi okur
olarak nasil gelistirdiysem, birakin siir yazmayi, ¢iinkii bir siirii insan var siir yazmadan
da okur olarak ¢ok iyi bir yere gelmislerdir. Bir siirii arkadagim var. Bir kitap iizerine
okur olarak kendini nasil yetistirdiyse o da yetistirsin. Roman mesela kolay m1 dyle
roman okuyup da anlamak? Roman okuru o baglantilari, kahramanlarin baglantilarini

kurmak, olaylar1 yakalamak durumundadir. Su¢ ve Cezay1 diisiliniin, ¢ok agir bir roman.
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Simdi her okur onu pat diye okuyup oradaki olayr kavrar mi1? Anne Karenina’yi,
Madam Bovary’i... O kadinin, suglanan kadmin, evli bilmem ne pozisyonundaki
kadinin, i¢ diinyasim1 alin oraya, roman okuru bunu kavrar mi1? Ama onu yetistirmek,
yetismek durumunda, roman okuru olarak yetismek zorunda, Oykii okuru olarak
yetismek zorundadir. Bilge Karasu’nun ykiilerini diistiniin. Hadi siir anlamiyor, 6ykii
anlayabilir mi, Bilge Karasunun oykiilerini? Murat Yal¢in’in ‘Pera Mera’si, ¢ok giizel
Oykiiler. Simdi ver birisine bakalim elinden atar onu. Neden, ¢linkii anlayamaz, ben
anlayamam der.

Ciinkii anlama kavrami su; ben zorlamayim kendimi, beynimi zorlamayayim hap
gibi bana her seyi anlatsin. Igeyim ¢ay1, oh gok giizel diyeyim ona. Giilii goreyim,
kipkipimiz1 agmis ¢ok giizel diyeyim ona, ama neden kokmuyor diye diisiinmeyeyim.
Ya kirmizi ama acaba bunun mor rengi yok muydu, niye bunun mor rengini getirmedi
diye diisinmeyeyim diyor. Ya da simdiki giillerin dikeni bile yok, eline diken bile
batmiyor. Artik yapay oldugu i¢in. Diisiinme yok, diisiinmeden oldugu i¢in hap hazir,
bunu alalim o zaman ¢ogunu anlayayim. Beni ilgilendirmiyor ki! Anlama kardesim o
zaman, siirden anlama. Siirden anlamadin diye siir olmuyor ki. O anlamadiysa, o siir
degil anlamina gelmemeli. Ciinkii simdi diisiin Ece Ayan’i, biz anliyoruz ya da
anladigimiz1 santyoruz ya da yorumluyoruz baskasi anlamasin varsin. Anlayan yani onu
bilen bilsin.

Bu anlama konusunda ilhan Berk’in zaten ¢ok diisiindiigii iistiinde durdugu bir
sey. Siir anlagilmak i¢in degil diyor. Ama hi¢ mi anlasilmaz siir? Elbette anlasilir.
Ciinkii o dizelerin icerisinde, o imgelerin igerisinde yarattigimiz bir diinya var bizim. O
diinyay1 yakalamamiz énemli. Az 6nce s0yledigim dize ‘Gecenin saglarini taradim’ bize
bir yol gosteriyor, bir sey gosteriyor bu. Ona benzer imgelerle. Simdi balik¢ilarla ilgili
imgeler kuruyor. Ya da o, Koca Bir Yaz’da, degil mi Koca Bir Yaz m1? Oktay Rifat’in.
Neyse yaz imgeleri var o da Ayvalik’a yakin bir yerde yazlar1 gidiyordu. Simdi yaz
imgeleri var. Cok basitmis gibi goziikiiyor. Ama bakiyorsunuz kiiclik oykiiler
olusturuyor. O Oykiileri basta yakalamak zor. Ama sonra bir iki kere okuduktan sonra o
seyl, sicaklhigi, glnlik yasamin seyini falan goriiyorsunuz. Pat diye ben kahvede
oturdum, ¢aymmi i¢tim bitti. Bu bile bir siir ¢iinkii. Ama kahvede oturuyorsun, c¢ayi
iciyorsun bitiyor. Ne bitti? Bitmiyor ki. Bitmeyen bir sey var. Siirin igerisine girmeyi
bilmek gerekiyor. Yani ben siradan insani diisiinmiiyorum, siradan insanin derdi degil

ama edebiyat 6gretmeninin, siire merak saran kisinin, ondan sonra siir yazan kisinin,
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arastirmaci olmas1 gerektigini diisiiniiyorum. Ozellikle gegmis siirimiz, giiniimiiz siiri,
diinya siiri baglaminda ufkunun a¢ik olmasi1 gerekiyor. Ufku dar oldugu zaman, yani
simdi hep elestiriyoruz, dar ufuklu insanlarin ¢ogu anlamaz, anlamiyor. Anlamazsa
anlamasin onun sorunu.

Demin gecti diye sormak istiyorum tekrar, siirlerinizde ‘ormanda koro’ ¢ok
geciyor bununla ilgili biraz konusmak istiyorum.

Cogunlanma o. Simdi kap1 korosu diye bir seyim var. Bu ay Siirden dergisinde
c¢ikmaya basladi. Soyle; koro bizim Oteden beri devrimci miicadele iizerine
disiindiigiimiiz ¢ogalma olay1. Yani tekiz, tek bir bireyiz ama tek tek bireylerin
olusturdugu bir koronun igerisindeyiz. O koronun ag¢ilimi1 bdyle. Bir orman, ormandaki
agaclarin her biri tektir, yalmzdir. Tek baktigimizda mesedir, armuttur, kayindir,
¢mardir, camdir ama hepsi yalnizdir. Nasil orda ¢esitli agaclar varsa biz de Ahmet’iz,
Mehmet’iz, Fatma’yiz, Ayse’yiz, Hiiseyin’iz, Ali’yiz bilmem neyiz. Bir topluluk
icerisindeyiz, tek basimizayiz. Ama aslinda tek basimiza degiliz bir biitiiniiz biz. Bizim
gibi diigiinen birileri daha var. O bizim gibi diisiinen birileriyle zaman zaman kahvede
bir araya geliyoruz, zaman zaman da se¢imlerde oy veriyoruz. Belli bir partiyi, belli bir
diisiinceyi ortaya cikartiyoruz. Ya da bir dernekte calisiyoruz, o dernekte bir seyler
yapiyoruz, kiiltiir etkinligi sudur budur. Orman olay1 bence bu... Hem yalniziz hem de
degiliz. Yani bir seyde beraberiz, baskalariyla beraberiz.

Tesekkiir ederim, sorularim bu kadardi. Sizin eklemek istediginiz bir sey
olursa, ekleyebilirsiniz.

Miithis bir sey. Hem diisiindiiriici hem de detayli bir incelemeyle buralara
gelmissiniz, buna diyebilecegim ne var? Ozel olarak belki orda zel isimler geciyorsa
onlar1 sorabilirsin. Yani Mehmet Deniz gibi yani varsa dyle seyler onlar1 agiklayabilirim
simdi.

Digerlerinin cogu az cok bilgiyi bulabilecegim Kkisilerdi. Mehmet Deniz’i
arastirdim ama bulamadim kim oldugunu, onu da anlattimiz zaten.

Anlattim, Mehmet Abi’nin sonunu da anlatayim. Mehmet Abi TRT de
calistyordu. O zamanki TRT’de Mahmut Ali Ongdren vardi. TRT genel miidiiriiydii. O
donemde Mehmet Abi TRT’de, ben Milli Kiitiiphane’de ¢alistyorum. Bir jeolog
arkadagim sayesinde Mehmet Abi’yle tanistim. Balya’y1 yaptilar onlar. Balya’da staj
yapiyordu o arkadasim, jeolog arkadasim. Muzaffer Ilhan Erdost’un cikardigi, Sol
Yaymlari’nm ¢ikardigr Yeni Ulkii diye kalin hacimli bir dergi vardi. Cok hacimli iig
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ayda bir ¢ikiyordu. O dergiye Balya’y1 yazdik. Ondan sonra Cebe Celik’i yazdik, ondan
sonra komiir isini yazdik. Ben arastirmasini yaptyordum, Mehmet Abi geliyordu o eski
gazetelerden falan da ¢ekim yapiyordu. Oyle bir ekip olusturmustuk. Onun cektigi
seyleri ben yaziya dokiiyordum, hatta kiitiiphaneden ayrilip TRT’ ye ge¢meyi beraber
olmay diisiindiik fakat beceremedik onu o zaman. Yani ge¢emedik. Sonra Mehmet Abi,
12 Eylil’ den sonra 105’likler diye atilanlar oldu oradan. Mehmet Abi de atilanlar
arasindaydi. TRT’den attilar onu. Erzincan’a gitti Erzincan’da Devlet Su Islerine
verdiler onu. Erzincan’da esimin, esim Giimiishaneli ama babasi Erzincan’da
oturuyordu, Erzincan’da vergi dairesi miidiirii, vergi dairesinde saglam bir adam,
muhafazakar ama saglam bir adamdi. Mehmet Abi’ye orada sahip ¢ikti. Orda ezdirmedi
onu. Mehmet Abi orada epeyce kaldi sonra Ankara’ya geldi isi yok. Bir dagitim sirketi
kurdu. O zamanlar ansiklopediler dagitiliyor, ev ev dolasiliyor kitap dagitiliyor, paket
halinde Kitaplar yapip set halinde evleri dolasiyorlar. Mehmet Abi’nin becerecegi is
degil o. Tip olarak degil yani. Sonra Mehmet Abi mide kanseri oldu ve 61dii.

Ahmet Telli, Erdostlar onlar da geciyor. Onlara da adanms siirler var.

Ahmet Telli ile biz Tiirkiye Yazilar1 yaz1 kurulunda beraber olduk. Hatta ilk
kitabin ¢ikis Oykiisiinii de anlatayim. Yaym kurulundayiz tabi. Ilk siirim de Tiirkiye
Yazilari’nda ¢ikti benim. Oglumun dogumunu anlattigim bir siir o. Sonra baska siirler
cikt1, yazilar falan. Ahmet Say dedi ki artik biz bir kitap yayinlamaya baslayacagiz. Eski
dergilerin yayinlar1 vardi. Yeditepe dergisi, Yeditepe yayinlari gibi; Dost Dergisi Dost
Yayinlari gibi... Sonra Adam Sanat aynisint yapti. Adam Dergisi ¢iktt Adam Yayinlari
falan. Ahmet Abi de bdyle bir sey yapti, kitap yayinlayacagiz dedi. Ama benim kitabimi
yayinlayacaklarini hi¢ diiglinmedim. Sonra bir giin derginin toplantisindan ¢iktik Ahmet
(Ahmet Telli) koluma girdi, Giiltekin dedi Ahmet Abi (Ahmet Say) senin kitabini
yaymlamak istiyor. Oyle bir durdum sasirdim. Ya dedim! Sen toparla siirleri bir
bakalim dedi. Daha 6nce kitap yaymlamistim ama c¢eviri kitabim ¢ikmisti, Maykovski
cikmistt 1977°de ‘Yiiz Elli Milyon Destan1’, sonra da Tiirkiye Cumhuriyeti tarihi ile
alakali Rus Bilimler Akademisinin bir kitabin1 ¢evirmistim. Yani geviriyle bir edebiyat
diinyasmna girmistim. ilk ceviri siirim de Maksim Gorki’nin, Kiz ve Oliim diye bir
destanidir. O da 1973’te Seydisehir’de ¢alisirken bir Rus’un yaninda terctimandim, orda
aliminyum tesisleri var. Gece vardiyasinda saatte bir dolasiyoruz fabrikayi, is¢ilerin
sorular1 olursa ya da bir yanliglik olursa falan ben aktariyorum, o iste su soyle olacak

diyor, ceviriyorum falan. Sonra odamiza geliyoruz Rus ¢ok kitap okuyan birisi bir de
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votka igiyor habire. Ondan sonra ben de Gorki’nin bir siirini buldum, o da bana kitap
vermisi, Rus. Yanimda sozliikler de var ¢evirmeye baslamistim ve ¢evirdim o siiri.
Bilemedigim seyleri ona sorarak, agiklamalar edinerek. Ilk Ankara’da Koken diye bir
dergi cikmistt Fahir Aksoy’un, 1973’{in aralik ayinda. ilk siirim orda ¢ikt1, Giiltekin
Ozkan olarak ¢ikti o zamanlar. Benim asil adim Ozkan. Ondan sonra ilk boyle girdim
edebiyat diinyasina. Ama genis bir kitabimin yayinlanmasi, olamaz diye diisiiniiyordum,
aklima gelmez bir sey. O arada da hi¢ kimseye duyurmadan Almanya hazirliklar
yapiyorum. Pasaport ¢ikarma iglemleri falan. Kimseye sdylemiyorum, ¢iinkii o donem
Oyle bir sey ki engellenir korkusundayim. Hatta c¢ikarken iznimi yurt diginda
gegirecegim diye izin alarak ¢iktim. Bagka tiirlii ¢tkamiyorsunuz. Hava alanindan ¢ikis
Oykiisii ilgingtir, ¢linkli her an yakalanacaksiniz, ugaktan indirileceksiniz...dyle seyler
¢ok sik oluyordu orada.

Neyse tamam dosyay1 verdim Ahmet Abi’ye, Ahmet Telli’ye, syle bir bakti, ya
bir iki yeri degistirelim falan dedi, tamam abi dedim, degistirelim dedim ve bazi
yerlerde degisiklikler yaptik. Ahmet Abi’ye verdim sonra Ahmet Say, Giiltekin gel
dedi, onun bir Volkswagen arabasi vardi kaplumbaga dedigimizden, tosbaga
dediklerinden, bir kagit¢ciya gidiyoruz dedi senin kitabin i¢in, sagirdim, hemen dedi
baskiya girecek. Ankara’nin uzak bir semtinde atladik gittik kagitlara baktik, yokladik
iste su kagit olsun falan, su kadar top matbaaya gidecek dedi. 15 giin 3 hafta sonra kitap
¢ikti, tabi sasirdim. Yani ilk kitabin bdyle bir seyi oldu tabi ama ilk kitabin Tiirkiye’ de
sevincini yasayamadim. Iste dedigim gibi bir o zaman, Azer Yaran yasiyordu, Azer
Yaran, Ahmet Telli, Metin Altiok, ben bir de Ali Cengizkan saniyorum, ilk Kitab1
c¢ikanlarin, Sanat Sevenler Dernegi’nde bir tanitimini yaptilar. Sanat Sevenler Dernegi
de o zamanlar kalburiistii bir dernekti, Ceyhun Atuf Kansu falan giderdi oraya. Ceyhun
Atuf Kansu, Budha gibi bir adam. Kisa boylu, Budha gibi oturur, 6niinde raki ve beyaz
leblebi vardi, boyle onlar da gelmisti. Onlarin 6niinde biz yeni siir kitaplarimizla
duruyoruz. On tane on bes tane koydum ben. Uc dort giin sonra ¢iktim. Sonra ¢ikis o
cikis. 4 y1l 5 y1l gelemedim, sonra hakkimda sorusturma agtilar.

Su anda ¢calismiyorsunuz herhalde? Emekli oldunuz Almanya’dan.

Emekli oldum, 30 y1l ¢alistim orada. Orada 3 tane dergi ¢ikarttim. Ilk gittigimde
kimseyi tanimiyorum abim disinda, hi¢ kimseyi bilmiyorum, ama sunu biliyordum,
Talat Pagsa’nin, Enver Pasa’nin Berlin’e gittigini biliyordum. 80 Araliginda 6gretmenlik

icin yaptiZim is basvurum neticesinde goriismeye c¢agirdilar. Iki tane yere
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bagvurmustum. Bir Amerikalilarin ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Berlin’e hediye
ettigi bir kiitliphane vardi, am kiitiiphanesi gibi bir kiitliphane. Oraya bagvurdum.
Kiitliphanenin Tirkge bolimii vardi Tiirkge kitaplar aliyorlar. Ben gittim Almancam
falan pek yeterli degil ama derdimi anlatabiliyorum. Adamlar dediler ki; tamam burada
baslayabilirsin bizim bdyle birine ihtiyacimiz var. Kiitliphane deneyiminiz de varsa iyi
olur dediler, basla. Ogretmenlige de basvurmustum, 6gretmenligi daha istiyordum.
Sundan aslinda, 6gretmenlik sevdigim bir meslek degildi, diisiindiiglim bir meslek de
degildi ama Ogretmenlik yarim giindi, tatili daha fazlaydi, ondan sonra bir de parasi
daha iyiydi. Acgikgasi esim ve oglum da yeni gelmisti. Kiitliphane 8 saat, onlara zaman
ayiramayacagim, onlar da yeni gelmisler falan, zaten haber bekliyorum yani
ogretmenlik isi i¢in. Gelince hemen gittim goriistiim, goriismenin sonunda tamam
dediler baslayabilirsin. 16 Aralik 1980’ de bagladim goreve rahatladim o zaman.
Kiitiphaneye dedim ben ¢alisamayacagim, 6gretmen olarak calisacagim falan. O
giinden sonra 0gretmen olarak ¢alistim.

Orada birileri ile sonra sonra tanismaya basladik. Dergi okuyanlarin bazilari
benim adim1 duymuslar etmisler. Iste 6yle bir cevre oldu. iki yil sonra beni isten attilar,
ogretmenlikten, iki yillik s6zlesme yapmislar. Orada kalabilmem igin, eskiden sdyle bir
seydi, 3 ay kalabiliyordum dil kursuna katilarak kalabiliyordum, dil kursuna katilarak
oturma almistim ondan sonra yine de uzatiyorlardi dil kursu diye ama ondan sonra
kalamayacaktim. 1980 de Almanya’da Liimer diye bir adam, igisleri bakani, Liimer
Yasast diye bir sey cikarmaya calisiyordu, vize koyacakti. 16 yasindan biiyiik olan
yabanc1 ¢ocuklara vize koyacaklar ve ¢ocuklarin gelmesine engel olacaklardi. Bu yasa
cikmadan Tiirk aileler ¢ocuklarini vizeye takilmasin diye hizla getirmeye basladilar. Ve
bir 6gretmen ihtiyact dogdu. Aslinda orda 6gretmenler vardi ama baska semtlerde de
oldu. Benimle beraber Mahmut Makal ordaydi. Mahmut Makal, ben ve bir arkadas, 3
O0gretmen, bu yasa ¢ikmadan getirilen ¢ocuklar yiiziinden 6gretmen olduk. O olmasaydi,
Oyle bir yasa ¢ikma asamasi olmasaydi ben orada §gretmen olmayacaktim. Belki baska
bir is kuracaktim, su olacakti bu olacakti ama hayatimda hi¢ istemedigim bir meslek
olarak 6gretmenlik 30 y1l ¢alismama neden oldu.

Orada kalabilmem iki yillik is sézlesmeme bagl olarak saglandi. Iki yil sonra,
dersime geldiler dinlediler bilmem ne yaptilar falan, iki yil sonra beni ¢ikardilar. S6z
verdikleri halde, seni ¢ikarmayacagiz, sdzlesmeni uzatacagiz dedikleri halde. Sonra ben

mahkemeye verdim onlari. Sendika, oradaki 6gretmenler sendikasi ¢ok ilerici devrimci
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bir sendika. Onlarin avukatlar1 sahiplendi. Sonra mahkemeyi kazandilar siiresiz
sozlesmeyle geri dondiim Ogretmenlige. Atilamayacak bir pozisyonda geri dondim.
Ondan sonra devam etti. O arada 8 aylik donemde ben sunu yaptim: Berlin’e 60’tan
sonra gelindi ama 60’tan Oncesi de var bunun. Acaba ne geldi, kim geldi, kimler geldi
bir de eski kiitiiphanede calismanin, iste belgelerle ugrasmanin getirdigi bir gidiiyle,
merak kurdu siirekli olarak beni tetikledi. Orda devlet kiitiiphanesine gittim. O zaman
tabii internet ¢ok fazla yayginlasmis degildi. Kartlara islenmis vaziyette. Tiirkiye
bolimiinii buluyorsun, tik tik tik ne var iste Tirkiye’de, Tirkiye ile ilgili gazeteler,
30’Iu 40’11 yillarda falan filan derken oradan onu, buradan bunu, bilmem ne falan filan
derken “300 Yildir Tiirkler Berlin’de” diye bir kitap bir ¢ikti. Tiirklerin izinden, bir
bomba etkisi yapti. Beni, birdenbire orada adimi farkli bir bigimde 6ne ¢ikardi. Herkes
benden sz eder oldu. Tiirklerden s6z eder oldu, programlar yapilir oldu. Byle bir tuhaf
oldum yani. Ilk énce sergi acildi, orda bir kitap fuar1 gibi bir seyde bir sergi acildi.
Ararat Yaymevi vardi o zaman, o agti. Sergi ¢ok ilgi gordii, televizyonlarda cekildi
falan, sonra kitap yapildi. Kitap, Ikinci Viyana Kusatmasi’ndan sonra 1930’a kadarki
Tiirk izini iceriyordu, fotografli bicimde. Yani unutulmus bir tarihi gilinlimiize
tasimaydi, dyle bir baslik. Ug cilt olacakti. 1930’dan 60’a kadar, 60’tan da giiniimiize
kadar. 3 cilt planlamistik. Bulamadigimiz ya da bize sonradan ulasilan ya da
gormedigimiz belgeleri de bir biitlin yapacaktik. Sonra ikinci cilt hazirlanirken yayin evi
vazgecti ama birinci cildin yankisi hala siirdii.

Gegen yi1l Berlin’e gitmeden, uluslararasi bir edebiyat festivali i¢in beni aradilar,
sirekli olarak, katilin diye. Ne konusacagiz? “300 Yildir Tiirkler Berlin’de”yi
konusalim. Siirleri konusalim bir de onlar1 konusalim. Tarih ¢ok 6nemli tabii... Belgesel
bir sey ¢ikt1 ve ben 8 ay boyunca mahkemeyi beklerken kiitliphanelere dadandim bunu
cikardim ve Tirkiye ile ilgili herhangi bir sey oldugunda benden bilgi aliyorlar simdi.

Sonra 1987 de Berlin’in kurulusunun 750. Yili kutlamalar1 var, bliyik bir
kutlama. 1,5 milyon mark ayirdi devlet buna Giinter Grass baskanliginda. Giinter Grass
o zaman Sanatlar Akademisi diye bir akademinin de bagkani. Onun olusturdugu
komisyona Giinter Grass’in yardimcisi Tiirk bir arkadasimiz grup olusturdu. Tiirklerle
kontak personeli olarak beni sectiler. Giinter Grass ile uzun siire beraber calistik. Ama
bizim oradaki Tirkler her yerde oldugu gibi birbirlerini yemekten, birbirleri hakkinda
laf etmekten, o yazar mi, o sair mi, 0 tiyatrocu mu bilmem ne demekten, Giinter Grass’a

fagist diye mektup yazmaktan, pargaladilar. Asil yapilmasi gereken ¢ok biiylik seyi
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yapamadilar, yapilamadi. Yorganci getirdiler, ziicaciyeci, yok bilmem ne falan filan gibi
uyduruk seylerle... Ama o ger¢evede Almanya’nin en biiylik televizyon kanallarindan
STF, bir teklif getirdi bana bunun belgeselini yapacagiz diye. Sema Poyraz diye bir
yonetmen arkadasimiz var, yurtdisinda ilk sinema okuyan arkadagimiz. Bu Tiirkiye’de
bazi filmlerde ¢alisan bir arkadagimizdi. Orada da filmler yapiyordu, belgesel filmler
yapiyordu. Beraber oturduk, onunla bir konsept hazirladik, Viyana’ya gittik bir 45
dakikalik belgesel Berlin’deki Tiirklerin tarihi klipini yaptik. Boyle bir sey oldu.

Bu arada, bu siire¢ icerisinde hasbelkader birileri beni tanidi, birileri geldi, geng
sairler siirlerini gosterdiler. Abi bir toplanalim falan hikayesi. Sonra orda bir Arbeiten
Vorfahrt diye yabanci iscilere sosyal alanda yardimci olan, onlarin sorunlarini ¢ézen bir
kurulus var. O kurulustan birisi dedi ki; Giiltekin Bey dedi buradaki Tiirk gengleri ¢cok
daginik onlarla edebiyatla ilgili bir sey yapar misiniz? Bir kurs agsak. Olur dedim. Yani
baz1 genglerle de toplaniyoruz zaten. Abi su kahvedeyiz hadi sen de gel falan diye
bulusuyoruz. Sonra resmilestirdiler bunu, haftada bir bulusacagimiz bir ortam yarattilar.
O ortamda Parantez Grubunun ilk ¢ekirdegi olustu. Dergi aklimizda yoktu, siir konusu
konusuluyordu, siirlerini getiriyorlar, siir konusuyoruz, siir tartistyoruz, ben dergileri
getiriyorum gosteriyorum veriyorum. Onlarin dergilerden haberleri yok. Hasbelkader el
yordamuyla siir yazmaya calisiyorlar.

Ondan sonra 70 kusaginin siirini Almancaya c¢evirmek istediler. Kendileri isim
saptadt Siikrii Erbas, Ahmet Erhan falan, birka¢ sair, tamam onlarin siirlerine
calisiyorlar. Bu arada o zaman dedim bir dergiye doniistiirelim bunu. Tamam abi ¢ok
sevindiler. Yoneticilere de sdyledim. Biz bdyle ¢alisiyoruz ama dergiye dokiilecek nasil
olur, destekler misiniz? Tamam dediler destekleriz para da veririz dediler. Parantez ayda
bir ¢ikti, Tiirkiye’ ye her tarafa yolluyorlar. Tiirkiye’den siirler geldi ve katilan
arkadaslara Tiirkiye’den gelenlere 10 mark o zaman telif veriyorduk. Gruba katilanlarin
her birisi Tirkiye’den gelen bir saire, icerisine 10 mark yolluyordu, zarfin igerisinde
telif olarak gidiyordu. Ahmet Ozer, hala o marki sakliyorum diyor, ¢ergeveletmis. Ik
aldigim telif diyor, ilk aldigim telif yurtdisindan, havalara hopladim. Yurtdisina gidiyor,
adam posta puluna para harciyor, bilmem ne yapiyor yolluyor. Avrupa’dan giden bir
dergide siiri yayinlaniyor, bizde o zaman bir seyler yapalim dedim. Cocuklar1 da razi
etmistim. Sen suna, sen suna, sen suna 10 mark koyuyorduk, yolluyorduk. Oyle bir sey
oldu. 17 say1 ¢ok tutulan bir dergiye doniistii. Almancadan ceviriler, sonra Tiirk¢eden

yapilanlar. Sonra yayin evinin basindaki Tiirk arkadasin baska olumsuzluklari ¢ikti,

216



bizimle ilgili degil de kendisiyle ilgili, onu attilar isten, dyle kald1 0. Ondan sonra yine
biz toplanmaya devam ediyorduk o arkadaglarla.

Orada Hitit Verlag diye bir yayinevi, ya Giiltekin neden dergi ¢ikartmiyorsunuz
dedi. Cikartiriz dedim ama nasil olacak. Ben desteklerim dedi. O da halk partili bir
arkadast1 dergi ¢ikartiyorlardi, gazete ¢ikartiyorlardi. Halk partisi ¢izgisindeki matbaay1
yonetiyordu, sonra kendisi matbaa acti. Ondan sonra o matbaada ben dedi basarim.
Konus dedi, ben dergi i¢in bir sey istemiyorum. Baskisiydi, kagidiydi, bilmem nesiydi,
calismasint ben yapacagim, postalanmasina karigmam dedi. Eger postalanmasini
Yiiksek Halk Okulu yaparsa tamam dedi. Yiiksek Halk Okulu’nda da baslamistik kursa.
Kursu devam ettiriyorduk. Benim evime yakin, ¢ok giizel bir binada oda verdiler.
Anahtarin1 da verdiler. O oda da bulusuyoruz kahvemizi ¢cayimiz igiyoruz ceviriler,
siirler ile ilgili ¢calisiyoruz. Sonra soyledim dergi ¢ikartacagiz. Tabi yine o ekip toplandi
ve Tirkiye’deki arkadaglara da haber verdik. Zaten herkesle baglantimiz vardi. Sonra
Siir-lik 6yle dogdu. 55 say1 ¢ikardik. Tiirkiye’nin en iyi siir dergisi sayildi. Herkes orda
vardi. Ilhan Berk var, Ozdemir Ince var, Haydar Ergiilen, itinayla siir okunur diye seyler
yazdi falan. Bdyle biiyiik bir sey olmustu. Parayla satilmiyor dergi, yollantyor mesela
50 tane kitap evine yolluyoruz buraya geliyor, konuluyor, herkes gelip Siir-lik geldi mi
diye alip gidiyor. 1000 tane Tiirkiye’ye yollaniyor. Yani dyle bir dergi ¢ikardik.

Dergi kapatildiktan sonra bagka bir isimle devam etti. Antalya’ da Simge diye
bir dergi ¢ikiyordu. Hatirlamadim simdi arkadasin adini, dedi ki, Giiltekin dedi, gel
dergiyi ¢cikarmaya devam edin, dagitimini ben yapayim. Simge’nin igerisinde iki ayda
bir ¢ikan bir dergiydi bu. Iyi dedim, olur dedim. Simdi dedim dergiyi nasil
postalayacagiz? O kadar para veremem, o kadar derginin postalanmasi lazim, yani 1000
tane derginin postalanmasi lazim. Bir kere bir ay versem tamam ama iki ay versem
veremem. Sonra orda baska bir matbaa daha vardi. Yine bu is¢i partili birisi yurt disina
gitmis matbaa kurmus orda. O da taniyor. Ona anlattim, dedim ya bdyle boyle bir sey
yapiyoruz. Ona dedim ki boyle dergi kapandi etti ama dedim bdyle sey oluyor. Dergiye
bir ¢ikis artyoruz. Dergiyi biz basalim dedi. Adin1 da Melez koyduk. Ciinkii Melez beni
cok ilgilendiriyor. Ciinki melez bir toplum olusturdugumuzu diisiiniiyorum. Gittik
oraya artik her sey karigik. Benim oglumun karis1 Alman. Tiirk bir bakiyorsun zenciyle
evlenmis, bir bakiyorsun Eskimo’dan biriyle evlenmis. Karman ¢orman olduk yani
kiiltiir olarak melez olduk. Yani dil melezlesti, yasam bi¢imi melezlesti, diinyamiz

melezlesti falan. Iyi de oldu, zenginlestik ciinkii bdylece. Bdyle yani saf bir seyi
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kotardik, saflikta yok zaten higbir yerde. Onlar biz bakalim dedi. Iyi dedim ama bak
dedim dergiyi yapacaksin, ama 1000 tane Antalya’ya gidecek. Onlar da dagitimin
yapacaklar. Biz dediler derginin igerisine koyacagiz kardes dergi, tamam mi? Biitlin
Tiirkiye’ye dagitiriz. Iyi. Ondan sonra dergiyi bastilar giizel oldu Melez. Siir-lik’in
biciminde. Sonra ne oldu, bir say1 yolladi 150 mark tuttu kargo. Buna pahali geldi,
ikinci sayr mirin kirin etti. Sonra bu arada bu dergi isiyle, dernekler, insanlar, sunlar
bunlarla epeyce de ¢evrem genigledi. Tanidiklar olustu. Bir tane ugak sirketinde birisi
vardi. Ona gittim dedim ya bdyle bdyle bir sey yapiyoruz sizin de katkiniz olsun bunu
da yollaym. Antalya’ya uguslariniz var zaten. Abi yollayamayiz dedi. Artik ona yalvar
buna yalvar pozisyonu aldim, iki dergi de dyle kaldi.

Ama bu dergilerin bir Oncesini unuttum sdylemeyi. Ben Ogretmenlige
baslamadan Once orda aslinda Hakki Keskin diye birisi var onu tantyorum. Hakki
Keskin eski Berlin Ogrenci Dernegi baskani, vatandasliktan atilmis, askerlige gitmeyi
de reddettigi icin, bir de orda devrimci galigsmalara katildigir igin. Sonra Ecevit
doneminde Tiirkiye’ye geldi. Istatistik Kurumu’nda c¢alisti, profesdér oldu sonra.
Ankara’dan tantyorum onu. Ondan sonra ben de gidince iste hep beraber olduk. Abimin
de en yakin arkadasi. Giiltekin dedi bak dergi ¢ikartacagiz, Erzincanli Mehmet Mete
diye birisi var, onlar dergi ¢ikartacaklar. Bu dergide sen de ol, sen iistlen Tiirkiye’den de
zaten herkesi taniyorsun. Olur dedim. Almanya sorumlusu ben oldum. Tirkiye
sorumlusu iThami Soysal vardi, gazeteci, hatirlarsaniz Milliyette calistyordu. Tiirkiye
sorumlusu Ilhami Soysal oldu. Adi da Cagdas Toplum, 6 sayr ¢ikartabildik dergiyi.
Tiirkiye’den bir siirli insan katildi, yani ilk Almanya’ ya gelisimdeki dergi deneyimi
Oyle basladu.

Ondan sonra iste diger seyler ve benim o “300 Yildir Tirkler Berlin’de”nin
disinda Gece Diisleri falan Tiirkge basildi Dagyeli Yaymevi tarafindan. Ondan sonra,
ceviri siirlerim, bir se¢me siirlerim yaymlandi Ask ve Minyatiirler’de. Ondan sonra
Almanya’daki Tirklerle ilgili makalelerim yayinlandi Almanca. Cocuk kitabinda,
cocuklarla ilgili siirlerim yaymnlandi ama ben agirligi hep Tiirkiye’ye verdim. Neden
Tirkiye’ye verdim? Cilinkii Alman babi alisine girmek kolay degil ki ben ucundan
kiyisindan girdim. Asilabilirdim, daha fazla kitabim ¢ikabilirdi. O ¢abay1 Tiirk¢edeki
etkimi yitirme pahasina goze alamadim, almak istemedim. Bana bir sey
kazandirmayacakti, evet ii¢c tane bes tane kitabim daha ¢evrilirdi. Ki dyle insanlar var

onlarin kitaplar1 ¢evriliyor. Alman medyasinin, Alman bab1 alisinde, Almanya’da belli
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bir yere gelmek son derece zor, ¢ok zor. Onun i¢in ben dedim ki benim diinyam
Tirkiye. Ben Tiirkiye’de kalirim, Tiirkiye’den buraya olur. Onun i¢in ben hem dilimi
yitirmeyeyim hem siir ortamin1 yitirmeyeyim, ondan hi¢ uzaklasmayayim. O dergilerle,
kitaplarla, sunlarla bunlarla hi¢bir zaman da uzaklasmadim.

Onun i¢inde ¢ogu bana sunu sdyliiyorlardi, ya sen ne zaman okudun o kitabi, ne
zaman gordiin kitab1? Sen Berlin’desin, biz daha gérmedik. Ama iste Remzi Abi’ye
Oyle demistim. Remzi Abi, benim izleyecegim kitaplari, senin Onerecegin kitaplari,
tezgahina geldigi giin bana postaya ver. Tamam mi1? Daha o millet gelip o dergi, o kitap
¢iktt m1 ¢ikmadi mi, benim elime gegiyor. Ben okuyorum, yaziyorum ve yolluyorum
Cumbhuriyet Kitap’a. Cumhuriyet Kitap’ta benim sayemde dgreniyorlar kitabin ¢iktigini.
Ama su oldu, gurbette ayakta kalmanin yoluydu bu. Ciinkii Cumhuriyet’e kitap o
zamanlar gelmiyor, iste postada gecikiyor, Remzi Abi yolluyor filan. Kiitiiphaneye daha
hizli geliyordu. Kiitiiphaneye gidiyordum o sayiy1 gorebilmek i¢in. Ama viicudunuz o
zaman ne oluyor yaptiginiz iste, biitiiniiyle i¢sellestiriyorsunuz.

Kiiltiir bakanh@ ilgilenmedi mi? Berlin, Viyana Kkitaplariyla ilgili, oysa
onlar i¢in biiyiik bir imkan.

Ben hi¢ bagvurmadim, yani ben onlarla bir bagim olsun istemedim. Sonraki
donemde de zaten hi¢bir zaman onlardan beklentim olmadi, olsun istemedim. Onlarla
hicbir zaman bagim olsun istemedim. Hi¢ basvurmadim onlara. O zaman Berlin’i, Tiirk
Edebiyatinda Berlin’i Yap1 Kredi basti. Enis Batur devam etseydi orada o seri devam
edecekti. Diinya baskentlerini Oyle siirdiirecekti. Viyana da ¢ikardi. Onlar ayrilinca
kadroyu daralttilar. Kadro daralinca o islere bakacak insan kalmadi. Ciinkii roman,
oyki, denemeyle devam ediyorlar. Hatta deneme bile ¢ok az ¢ikiyor artik orda. Ceviri
edebiyati, ¢ok dar bir kadroyla calisiyorlar. Onun icin kaldi. Ama Onemli olan
yayinlanmaktan 6te, yaymlanir tabi de benim kafamdaki bir dosyay1 daha biitiinlemis
olmam. Tiirk edebiyatinda Viyana benim i¢in 6nemliydi {istiine gittim, o dosya duruyor.
Nasil olsa giiniin birinde yayinlanir. Yani ben aman bir an 6nce ¢iksin derdinde degilim
zaten.

Bize bu zamani ayirdiginiz i¢in ve biitliin katkilarimiz, samimiyetiniz i¢in

tesekkiir ediyoruz.®

8 Sdylesi metni mumkiin oldugunca sairin séylesi esnasinda yapilan ses kaydinda kullandigi ciimlelere
bagh kalinarak olusturulmustur. Metinde yer alan, glinlik dildeki kullanimi esnasinda dogal olarak
gerceklesen, anlatim bozukluklari ve sézciik-cimle tekrarlari sdylesi metnimizin bilingli bir pargasidir.
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