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ONSOZ

Cogunlukla c¢ogaltma anlayis1 dogrultusunda gelisen Baski Sanati, ¢agin
degisimine uygun bicimde gelismeler gosterip, daha hizli ve daha fazla iiretim yaparak
sanatin daha genis kitlelere ulagsmasin1 saglamistir. Boya resmin tek olmasina karsilik
baskiresim, ¢ogaltilabilirliligi ve estetik anlatim iginde kullanilan teknik zenginlikleri

yaninda, daha ucuza imal edilmesiyle de genis kullanim alan1 bulmustur.
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OZET

YILDIRIM, Besire, Manzara Goriiniimlerinin Yiiksek Baski Teknikleriyle
Coziimlenmesine Yonelik Bir Dizi Resim Onerisi, Yiiksek Lisans Tezi, Malatya,

2015.

Doga goriintimleri renk, ton, doku, bi¢im, leke v.s. acisindan ¢ok zengin bir
yaptya sahiptir. Bu zengin gorlinlimler resim tekniklerinin tamaminda estetiksel bir
imge olarak kullanilabilmektedir. Bu c¢aligmanin amaci, manzara imgesini kullanarak

Ozgiin Baskiresim Teknikleriyle 6zgiin tasarimlar olusturmaktir.

Calismada oncelikle Ozgiin Baskiresim Teknigi’nin ¢esitliligi, Tiirkiye ve
Diinya’da Baski Teknolojisi’nin ve sanatsal baskinin gelisimi ile ilgili literatiir taramasi
yapildiktan sonra, konu ile ilgili toplanan gorsellerden yararlanilarak yiiksek baski
teknigi ile uygulamalar yapilmistir. Daha sonrasinda bu uygulamalarin plastiksel agidan

cozlimlemelerine gidilmistir.

Arastirmanin ilk bdliimiinde, Ozgiin Baskiresim Teknigi'in cesitliligi, Tiirkiye ve
Diinya'da Baski Teknolojisi'nin ve sanatsal baskinin gelisimi ile ilgili teorik ve gorsel

veriler toplanip derlenmis ve 6z olarak tezde verilmeye ¢alisilmistir.

Ikinci béliimde baski resim sanati teknikleri; agac baski, graviir baski, diiz (elek)
baski, litografi (tas) baski teknikleri hem teorik hem de gorsel verilerle desteklenerek

irdelenmistir.

Son béliimde ise tez kapsaminda manzara imgesini kullanarak, Ozgiin Baskiresim
Teknikleriyle tasarimlar olusturulup bir dizi uygulama ve bu uygulamalarin analizleri

yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Baski, Baskiresim, Ozgiin Baski, Graviir Baski, Yiiksek
Baski, Diiz (Elek) Baski, Litografi (Tas) Baski



SUMMARY

YILDIRIM, Besire, A Series of Painting Proposals due to Analysis of Lansdscape
Views with Relief Painting Techniques, Postgraduate Thesis, Malatya, 2015.

Nature appearences has got very rich structure in terms of colour, tone, tissue,
style, spots etc. These rich appearences can be used in all painting technics as an
aesthetical image. The aim of this research is to create original designs with Original

Printmaking Techniques by using landscape image.

In this research, firstly, after scanning literature about evolution of arthistic
printing , Printing Technology and variety of Original Printmaking Techniques in
Turkey and World, implementations were carried out with relief printing technics by
the help of images collected. After this, these implementations' plastical analysis' were

carried out.

In first grade of research theorical and visual data about variety of Original
Printmaking Techniques, evolution of arthistic printing and printing technology in
Turkey and World were collected, edited and tried to be given.

In second grade of research, printmaking technics: woodcut, gravure printing, flat
printing (sieve), lithography (stone) printing technics were analysed enhancing both

theorical and visual data.

In last grade, a series of implementations and analysing of these implementations
were carried out by creating designs with Original Printmaking Techniques using

landscape image within thesis content.

Keywords: Printing, Printmaking, Original Printing, Gravure Printing, Relief
Printing, Flat Printing (Sieve), Lithography (Stone) Printing
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GIRIS

Sanat ve sanat {riinlerinin, ilk olarak nasil ortaya ¢iktig1 hakkinda kesin bir bilgi
bulunmamakla birlikte insanlik kadar eski oldugu goriisii benimsenmistir. M.O. 10.000
yillarinda gorsel sanatlarin basladigina yonelik tahminler, Yontma Tas Cagi’na ait
magara duvarlarina ¢izilmis resimlere dayanir (Aslier, 1983: 1). Bu bakimdan baski
tekniklerinin bir kolu olan keskin ve sivri uglu aletlerle oyma anlamina gelen kazi

resim, ilk olarak magara duvarlarinda bir anlatim bi¢imi olarak gériilmiistiir.

Resim 1. Magara Resmi, Lascaux.

Baslangigta sanatin biiyiisel giicli oldugu, bilinmeyen ama gergek bir diinyaya
egemen olmaya yarayan tilsimli bir ara¢ oldugu sonucuna varilmistir. Sanatin bu
biiyiiciiliik gorevi; zamanla toplumsal iliskilere yon vermek, yogunlasan toplumlardaki
insanlara 151k tutmak, toplumsal gergekleri insanlarin taniyip degistirmelerine yardim

etmek gorevine doniismiistiir (Fischer, 1993: 13).

Minos Uygarligi ve Yunan Kiiltiri'nde Bronz Cagi’nin ustalari kabartma,
oymacilik sanatini ve metal dokiimii biiylik Olgiide gelistirmiglerdir. Daha sonra
piktogramlarin ilk temelleri bu uygarlikta, bunlarin devami olarak goriilmiistiir. Tiim bu
gelismeler sonunda ask, sevgi, ruh, gergek gibi soyut anlamlarin gorsellestirildigi
ideogramlar olusturulmus ve son olarak da harfler ve yazi gelistirilmistir. Bugiin
kullandigimiz Arap ve Romen rakamlar1 bilimin temellerini ve o donemde ticaretin
kesintilerini olusturmus, yine grafik semboller iizerine kurulmus, 6zii buralarda

olusturulmustur. Bu bakimdan kendi déneminden sonraki sanat¢ilarin ve giinlimiiz



sanat¢ilarinin ¢ogu bu kiiltiirden etkilenmistir. Yine grafitinin temelleri bu dénemde
olusmustur. ilk kez alisveris merkezlerinde diisiincelerin ve duygularin halka
iletilebilmesi i¢in kullanilmistir. Heniliz gazetenin bulunmadigi bu donemde, Roma
kiltlirii "forum"larin, iizeri yazili tabletlerle 6nemli olaylar, gelismeler ve savaslar elden
ele halka duyurulmustur. Yazili haberlesmenin kaynagi sayilan bu tabletler, iletisim
aract olarak olusumu ve uygulanigi Stenografinin temelleri de Roma kiiltiiriinde
atilmistir. Sivri uclu kemik veya metal styluslarla agag, mum veya kil lizerine ya da kaz
tiilyli ve kamigla miirekkep kullanarak papirus ve agac¢ kabuklari iizerine halk 6niinde
yapilan konugmalarin metinleri 6zetlenmistir. Bu yazili metinler, ¢ogaltim tekniklerinin
ilk basamaklar1 olmus ve daha sonraki tekniklerin gelisimine 151k tutmustur (ilbeyi,
1993:7-8).

M.O. 3000 yillarinda Cin'de baski uygulamalarinm ilk drnekleri, harfli alfabenin
bulunmasiyla ipek iizerine miihiirlere baskilar yapilmistir. Baski yoluyla gorsel ve yazili
iletisim sorununun ¢6ziilmesi, en 6nemli gelisme olmustur. Bu bakimdan sanat eseri,
baskidan yararlanilarak insanlik tarihinin her tiirlii bilgi ifade seklinin aslinin aynisi

olarak yazilmasi, ¢ogaltma islemi sayesinde olmustur (Kanber, 2005: 3).

M.O. 2000 yillarinda ise Siimerlerin silindir seklindeki miihiirlerle kil ve tablet
lizerine dondiirerek yaptiklari baski denemeleri, baski tarthinde Onciileri bakimindan

onemli 6rnekler olarak goriilmektedir (Ayan, 2007: 10).

Giiniimiize ulasan en eski baskilar, M.O. 770'de Japonya'da basilan ve dagitilan,
Budist kitaplaridir. Tamamen yazidan olusan bu kitaplar, Budistler i¢in kagit iizerine
agac baskisi, el yazmalarinin kopyalarini toplamak i¢in ideal bir yol olmustur (Kdse,
1992: 3).

Onceleri dini kaygilar tasiyan rastgele boyanmis resimler ve baskilar, Avrupa'nin
Orta Cag’dan ¢ikmasiyla beraber kilise disina tasmistir. Bu donemde gelisen orta sinifin
etkisiyle bask1 resimlerin konusu oteki diinya degil, daha bereketli bir yasanti i¢in daha
diinyevi kavramlar icermeye baslamis ve oyun kagitlari ile takvim basilmistir (Sevgi,
2006: 27).



Agagbaski sanatinin gelisimini saglayan sosyal faktorlerden biri, oyun kartlarinin
baski yoluyla ¢ogaltilabilmesi ve dini konularin okuma yazma bilmeyen halka resim
yoluyla Ogretme gereksiniminin duyulmasidir. Bu kartlarin gliniimiize kadar birgok
ornegi gelmistir. Donem bakimindan o6zellikle Almanya'da bu tiir resimler popiiler

olmustur (Karaoglu, 1999: 20).

Belki de baski anlaminda en onemli gelisme XIV. yiizyilda yasandi. Nitekim
Johannes Gutenberg Almanya'da, Mainz'da matbaay1 icat etti. Gutenberg, Cinlilerin ve
Korelilerin gelistirdigi hareketli karakterler yerine, kursun alagimindan yapilmis
harflerin kalib1 olarak kullanilan ¢elik levhalar gelistirmistir. Almanya'da ilk resimli
kitaplar ve ilk resimli Incil "Bablia Sacra Germenica" XV. yiizyilin ikinci yarisinda
basilmaya baglanmistir. Aga¢ baski XV. yiizyillda bulunan graviir baski tekniginin
gelismesi sebebiyle eski Onemini yitirmis ve XIX. ylizyilla kadar bu durum devam
etmistir. Resimlerde daha detayli ve derinlikli isler yapabilme olasilig1 olan aga¢ graviir
tekniginde kullanilan kalibin, daha sert ve siki tahta olmasi sebebi ile aga¢ baskidan
daha fazla rakamlarda baski alinabilmistir. Reformasyon doneminde ise diger yagliboya
yapan sanatcilarin eserlerini ¢ogaltmak amaciyla aga¢ baski kullanilmistir. Yine bu
donemde ciltli kitaplarin basiminda da aga¢ baski kullanilmistir. Nitekim bu durum
agac baski resim sanatin1 pahali olmayan bir halk sanati haline getirerek ¢ok sayida
tarihi ve siyasi olayin, dini objelerin, gercek ve diissel olaylarin resmedilmesine olanak
saglamistir. Yine sanatsal yoniiniin yani sira, sosyal ve politik rolii de bulunan agag
baski teknigi, Fransiz Ihtilali siirecinde gazetelerin ¢ikma hizimi arttirmis ve baski
teknigi ile yapilmis ¢ok sayida politik karikatiirler yayimlanarak; zamanin tabularina
tepki gosterilmistir. Ayn1 zamanda agag baski teknigi, Fransa'da ¢ok sayida edebi eserin

yorumlanmasina da yardimci olmustur (Sevgi, 2006: 27-30).

Baski tekniginin 6nemli niteliklerinden olan tekrarlama ve ¢ogaltma 6zelliklerinin
olmasi, bu teknigi diger resim sanatlarindan farkli kilmaktadir. Bu sebeple motif
tekrarlar ile siisleme ve bezeme, yazi ve resimle ticari iirlinlere kimlik kazandirma gibi
tiretimle ilgili calismalarda, baski tekniklerinden biiylik ol¢iide yararlanilmistir. Bu
baskilarin ilk drneklerine bin yil kadar 6nce rastlanmis olup kullanilan teknik sonraki

zamanlarda ipek baskinin temelini olusturacak olan sablon teknigidir. Bu teknikle genis



alanli, ayrintisiz tasarimlarda sonug¢ alinmakta; fakat karmasik ve ayrintist olan
calismalarda beklenen sonug¢ yeterince saglanilmamaktadir. Bu nedenle Japonlar bu
sorunu insan sagindan yararlanarak ¢ozmiis, boylece sablonun tiim pargalarini bir arada
tutmay1 saglamiglardir. Bugiin kullanilan yontemler de benzer o6zelliktedir. Zamanla
teknikte yapilan yenilikler, yontemin islevinin artmasma ve tiim {ilkelerde
yayginlasmasina yardimer olmustur. Ipek baski 1915 yilinda ilk fotografik yontemin
bulunmasi ile yeni bir hayat kazanmistir (S6zen, 1993: 8-10).



BOLUM I

1. BASKI RESIM SANATI TARIHI

1.1. Diinyada Ozgiin Baskiresim Sanati Tarihi

Insanligin baslangicinda estetik kaygis1 bulunmayan sanatin, "giizellik"le de ¢ok
fazla bir ilgisi yoktu. Insan toplulugunun yasamak igin verdigi miicadelelerde kullandig:
biiyiilli bir arag, bir silaht1 sanat (Fischer, 1993: 34). Sert bir ylizeyi oyarak desen yapma
anlamia gelen kazi resim, bu silahin en eski disavurum araglarindan biri olarak kabul
edilir. Insanin magara duvarmna desen oymasi ile baslayan sert cisimlere resim yapma
egiliminin, yani Paleolitik devir sanati, 1868'de Altamira Magarasi'nin bulunmasindan
sonra Fransa ve Ispanya'daki iki yiizii askin magarada gittikce arttig goriilmektedir
(Pischel, 1983: 10-11). Altamira Magarasindaki derin incelemeler sonucunda Eskitas
Cag1 insanlan tarafindan magaranin duvarlarina resimler yapildigi anlasilmistir. Bu
magaralardaki resimler bilimsel bir gozle ilk olarak 1901 yilinda incelenmistir (Turani,
1999: 27). Magara resimleri ilk kez Ispanya'da (Resim 2) ve giiney Fransa'da magara
duvarlarinda ve kayalar iizerinde goriilmiistiir. Buralarda islenen bizon, mamut ve ren
geyigi resimlerini onlar1 avlayan bu yiizden de onlart ¢ok iyi tamiyan kimselerin
resmettigini veya kazidigi ortaya ¢ikmistir (Gombrich, 2004: 40). Magara duvarlarini
siislemek amaci olmadig1 gibi dogaya ve dogadaki yaratiklara karsi bir savas anim
anlattig1 o caglarda cizilen resimler, savasin bir parcasi ve insana olaganiistli bir giic

verdigine inanilan biiyiisel bir ara¢ olarak goriilmiistiir (Tansug, 1995: 20).

Metal ustalari tarih boyunca silah, zirh, at kosumlari, ev esyalar1 ve taki gibi; altin,
giimiis veya bronzdan yapilmis farkli madenleri sivri aletlerle siislemek amaclh

oymuslardir (G61ont, 1979: 72).



Resim 2. Magara Resmi, “Bizon”, M.O. 15.000-10000 dolaylari.

Stimerler ve Asurlar oyulmus silindir miihiirleri kil {izerine dondiirerek baski
tekniginin ilk yontemini belirlemislerdir. Misir ve Babiller, tahta {izerine oyduklari
sekiller iizerine boya siirerek bu kaliplart miihiir olarak kullanmiglar ve “tahta baski
sanatinin” ilk hareket noktasini olusturmuslardir. Misirda papiriis {izerine yapilan
resimler de “illistrasyon’a” ilk Ornek olarak gosterilebilir (Resim 3. 4). M.S. 105
yilinda Cin’de kagidin bulunmasindan sonra, tahta miihiirler, su bazli boya ile kagit ve
ipek lizerine basilmaya baslamistir. Boylece gilinlimiiz “baskiresim sanati”nin temelleri

atilmis ve metal ustalari igin yeni bir anlatim sekli ortaya ¢ikmistir (Akalan, 2000: 2).

Resim 3. Uruk Cag Silindir Miihiir, M.O. 3100-2900.



Resim 4. Asur Koloni Devri Silindir Miihiir, M.O. 1900-1800.

Taoist kesisleri, miihiirlerini tahtaya oyarak kagida tab ederek kotii ruhlar
dagitmak icin kullanmislardir. VII. ve VIII. ylizyilla beraber bu tutum sanatsal bir
nitelik kazanmigstir. Baski teknigi kisa siirede, Japonya’'nin merkezi Nara’da biiyiik
Olciide gelismistir ki tekrar doniip Cin’i etkilemistir. Bu donemde gilinlimiize kadar
gelen ipek ve deri {lizerine kus, kelebek, bitki ve ¢igeklerden olusan baskilar
goriilmektedir. Baski teknigi X. ylizyillda rahiplerin, imparatorlarin sanati olarak
kalmistir. M.S. 762-769 yillar1 arasinda ilk tahta baski teknigi ile bezenen kitap
Diamond-Sutra olarak bilindi (Gokaydin, 1987: 46). ilk olarak doguda gelistirilen tahta
baski teknikleri, Cin'den Japonya'ya oradan da batiya yayilmaya baslamistir (Kinik,
2005: 10).

Avrupa'dan biitiin diinyaya yayildigi bilinen tahta baski ilk olarak Budist Rahipler
tarafindan yayginlasmis, Hindistan iizerinden Italya'ya 1270'de gitmis, 1370 yilinda ise
Fransa'ya giden bu teknik, Almanya'ya ise 1453'de ulagmistir (Kiran, 2009: 148).

Baski anlamma gelen estamp sozciigii Latince'de "Istampa” kelimesinden
kaynaklanmaktadir. Sivri uglu kalemlerle ¢inko, bakir, tas, tahta ya da musamba iizerine
yapilmis kazi resimlerinin kagida gegcirilmis bicimine denmektedir. Metal kaliplarda,

kullanilan metale uygun asitten yararlanilmistir (Alpaslan, 2007: 138).

XVI. ve XVIIL ylizyilda Cin ve Japonya’da “Yiizen Diinyanin Resimleri” olarak
anilan Ukiyo-e, popiilaritesini kazanan bir halk sanat1 haline geldi. Konularin1 genellikle
giindelik yasam tasvirlerinden alan Ukiyo-e, renkli baskiresim yapmaya has bir sanat

islubu olarak goriiliir. XX. ylizyilin bagina kadar devam eden Ukiyo-e’yi Avrupali sanat



severleri bir tiir “Japonizm” olarak yorumluyorlardi. Empresyonistler basta olmak {izere
Van Gogh, Gauguin, Manet, Monet, Klimt, Lautrec gibi bazi batili sanatgilar en 6nemli
ozelligi sadelik olan Ukiyo-e’nin renkli ahsap baskilarinin 1s18indan ve gizeminden
etkilenmislerdir. Ayn1 zamanda sadelik, Japon resminin genel bir 6zelligidir. Biitiin
batili sanatgilarin ¢ok iyi bildigi ve taninan en inli sanatgr Katsushika Hokusai’dir
(Resim 5) (Kiran, 2010: 10-12). Bu farklilagsan toplumsal durumu etkileyen
sanat¢ilardan biri olarak bilinen Hokusai, Fuji Dagi'nin satafatli goriiniisleriyle daha ¢ok

taninarak liniinii giiclendirmistir (Bell, 2009: 320).

Resim 5. Katsushika Hokusai, “Biiyiik Dalga”, Tahta Oyma-Basma, 25.4x37.3 cm.

Dogu ile batinin ticari ve diger iliskilerinin gelismesi sonucu kagit ve miirekkep,
“agac kalipla resim basma teknigi” i¢in batiya getirilmistir. Cok miktarda kagidin XIV.
yiizyilda Almanya, Fransa ve ltalya’da iiretilmeye baslamasindan sonra agac¢ baski
sanat1 gelismeye ve yayilmaya baglamistir. Avrupa'da en eski agag¢ baski XIV. yiizyilin
sonlarina ait olan 1899 yilinda dogu Fransa’da bulunmus “Bois Protat" adli ¢armiha

gerilme boliimiinden bir sahnenin simgelendigi yapittir (Akalan, 2000: 8).



Illiistrasyon’un baglangict ve yazili metinlerin resimlendirilip baski olarak
cogaltilmas1 Almanya’da baslangicta dini konularin resimlendirilmesinde goriilmiistiir.
Illiistrasyon 800°lii yillarda Cin’de goriilen teknik gibi ¢ok ince ¢izgilerden ve diiz
yiizeylerden olusan alcak rolyef olarak tahtaya oyulmustur. Tahtanin enine kesitler
halinde olmasi ve sertligi, boyuna kesit olarak kullanilan tahta baski sanatina teknik
olarak bir anlam kazandiran hassas ¢aligmalarin yapilmasina olanak vermistir. Boylece

ikinci bir kavramin da gelismesine olanak saglamistir (Akalan, 2000: 11).

Bat1 sanat diinyasinda ilk 6zgiin baski sanat1 6rneklerini vermis sayilan ressamlar
Albert Diirer, Lucas Granach, Holbein’dir. Bu Ronesans sanatgilarinin Almanya'da,
tahta kaliplardan resimler bastiklar1 goriilmektedir. Diger taraftan 1516 yilinda, Italya'da
Ugo da Carpi tahta kaliplarla renkli basma teknigini gelistirmistir (Ozsezgin, K. ve M.
Aslier, 1989: 141).

"Diirer; oran, anatomi ve perspektif sorunlariyla ilgili incelemeler ve baskilar
yapmistir. Anatomi aragtirmalari ve etiitleri, ideal insan tipini tespit etmis oldugu birgok

calismalarinda goriilmiistiir." (Kinay, 1993: 80).

1450’de Alman Johannes Gutemberg’in dokme harfleri gelistirmesi Avrupa’da
baski alaninda yeni bir ¢i8ir agmis ve baski teknikleri hizla yayilmistir. Kitap siisleme
ve kitap resimlerinde bir sanat dali olarak bagimsiz bir sekilde kendini gdstermeye
baslayan aga¢ baski, hem dogu hem de batida ekip halinde yapilmaktaydi. Bir meslek
olarak kabul edilen aga¢ oyma ve ¢izim kopyaciligi, baski ustalari tarafindan biiyiik bir
titizlikle oyularak; oyma isini yapan kisinin hiinerini 6n plana ¢ikartyordu. Bu durumda
¢izimi yapan sanat¢inin duygu, diisiince ve heyecanlar1 kaliba aktarilamiyordu. Bu
nedenle baski sanat¢ilarinin oyma isini, uzun bir siire zanaatgilara birakmis olmalariyla
birlikte tlkeler arasi teknik kendini farkli sekillerde gostermis ve degisik halk

sanatlarinin dogmasini saglamistir.

Agac Baski teknigi asidin bulunmasi ve yaygin bi¢cimde kullanilmaya
baslanmasindan sonra c¢ogu sanat¢i tarafindan daha az tercih edilmistir. Graviiriin

detaylar1 daha iyi vermesi, ayrica aga¢ baskiresimin halka acilmamis ve sanat baskisi



olarak kendini goOstermemis olmasi da bu teknige olan ilginin azalmasina neden
olmustur. 1780 yilinda Ingiliz sanat¢1 Thomas Bewick, simsir kerestesinden sert bir
kalip lizerine “agag graviir” teknigini gelistirmis, simsir kalib1 dikkatlice miirekkepleyip

bir pres aracilifiyla yiizlerce temiz baski elde etmistir (Akalan, 2000: 31-32).

1796’da Alois Senefelder tarafindan “litografi” yani tas baski kesfedilmis ve
Engelmann tarafindan gelistirilmistir. Bu teknik, biiylik boyutlarda resimlerin
iiretilmesini kolaylastirmistir (Weill, 2008: 12). Onceleri tas baski yazi ve miizik
notalarin1 ¢ogaltmak i¢in kullanilmistir (Atar, 1995: 70). Senefelder, litografilerinin
yant sira agac baskiy1 afig sanatinda deneyen sanatg¢ilardandir. Bu donemde, agag baski
yeniden deger kazanarak sanatsal bir dal haline gelmistir (Akalan, 2000: 32). Tas baski
yonteminin gelismesi baski preslerinin gelismesiyle olmustur. Titterer tarafindan
bulunan en eski merdaneli pres ilk olarak denemeler icinde Senefelder tarafindan
kullanilmistir. Geligsmesi birbirinden farkli birgok doneme ayrilan tas baski, oncelikle
ticari alanda kullanildigi ilk donemlerde sanatsal oOzelligi olan ilk plakalara da
rastlanmaktadir. Bu teknik 1810°dan itibaren kendi bagimsiz 6zelligini kazandiktan
sonra ustalarin resim ve tablolariin roprodiiksiyonu i¢in kullanilmistir. Birkag¢ y1l sonra
baski araci halkin sozciisii durumuna gelmistir. Rengin de kullanilmasiyla bu sanat
olaganiistii bir yenilik olarak bilinir. Toulouse Lautre¢ afislerinde ¢ok biiyiik
uygulamalar yapar. Goya, tasbaski teknigine ¢ok ¢abuk hakim olur ve 1822'de sigindigi
Bordeaux’da ii¢ yil sonra "Taureaux de Bordeaux" adli bilinen dort tagbaski serisini

ortaya koyar (Atar, 1995: 76).

1900’lerde, Alman resim sanatinda giiclii bir anlatim bi¢imi goriilmeye
baglamistir. Sanatcilar yeni anlayislarinda, aga¢ baskinin siyah-beyaz yiizey zitligindan
yararlanmigtir. Nitekim Alman sanatgilarindan bazilar1 1905’te Schmidt Rottluff ve
Heckel’in, Dresden’de kurduklar1 ve on yil yasayan "Briicke" grubuna katildilar.
Sonralar1 gruba, Nolde, Pechstein ve Otto Miiller de katildi (Gengaydin, 1987: 40).
Expresyonist olarak adlandirilan bu sanatgilar farkli baski teknikleri kullandilar.
Expresyonizmin tercih ettigi tahta baski, yasanti ve duygularin anlatiminda ©n

sathalarda yer almistir (Gokaydin, 1987: 49).
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Agac ve linol baski teknigine onem veren iinlii sanat¢ilardan biri olan Pablo
Picasso (1881-1975), 1950 yilinda tek kaliptan, ¢ok renkli linol baskiyr deneyen ilk
sanatcidir (Akalan, 2000: 46). Bu teknikte, tek kalip asama asama oyularak ve her oyma
isleminden sonra agik tondan koyu tona dogru bir renk basilarak oyma ve basma
islemleri devam eder. Ilk renk hi¢ oyulmadan kaliba aktarildiktan sonra devam eden
oyma basma islemi sona erdiginde kalipta sadece son renk olan alanlar kalmistir. Diger

alanlar ise oyularak kaybedilmistir.

Elekbaski’nin ilk kez nerede ve nasil uygulandigi bilinmemektedir. Ancak sablon
baskinin tarihinin olduk¢a eski oldugu bilinmektedir. Tasarlanan sablonlarin elege
benzer bir yiizeye yapistirilmasi, boya gegiren alanlarin kontrol edilebilirligi ve bunlarin
istenen ylizeylere basilabilme kolayliginin anlagilmasi elekbaskinin temelini olusturur.
Sablonbaski, elekbaski, ipekbaski, serigrafi gibi adlari olan bu yontem; agacbaski
metalbaski, tagbaski, ofset ve benzeri baski teknikleri arasinda gegmisi en az bilinendir.
[k &rneklerine bin y1l 6nce rastlanan bu baskilarda kullanilan teknik daha sonralar1 ipek
baskinin temelini olusturacak olan sablon teknigidir. Japonlar tasarimlarini, insan saci
tellerinden yapilmis dokumalara kagittan kesilmis desenler yapistirilarak elde edilen
kalipla yapmuslardir. Bu bakimdan insan sagindan yararlanarak sablon baskida,
birbirinden bagimsiz kalip pargalarini bir arada tutmay saglamislardir. Bugilinde benzer
yontem kullanilmaktadir. ilk fotografik yontemin 1915 yilinda bulunmasi ile ipekbaski
yeni bir yontem kazandi ve bunu tekstil fabrikasi &zellikle ele aldi. Ipekbaski
Amerika’da ve Avrupa’nin bazi iilkelerinde 1930’lara kadar kisitli olarak ticari ve
tekstil bezeme amacgli g¢alismalar i¢in kullanildi. Cok amagli olarak kullanilmaya
baglanmasi 1930’lardan sonra olmustur (Pekmezci, 1992: 9-12).

1.2. Tiirkiye’de Ozgiin Baski Resim Sanati1 Tarihi

Arastirmalara gore bilinen en eski baskilar, Anadolu’da yasayan insanlarin kil
veya tasa oyulmus kaliplarla kil {izerine yaptiklaridir. Bu kaliplar yiiksek baski
teknigine gore hazirlanmis diiz veya silindir bi¢cimindedir. Tahta kaliplarin kumasg
tizerindeki baski ¢aligmalari, kagit veya benzeri malzeme {izerine resim basma isinden

once oldugunu gostermektedir (Aslier, 1987: 1).
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Resim 6: Muammer Bakir, “Coban”, Tahta Oyma-Basma, 28x55 cm. Mehmet
Subas1 Kol.

Tiirkiye'de XVIII. yiizy1l baglarinda ilk matbaanin kurulmasiyla baski teknikleri
gelismeye baslamistir. Padisah III. Ahmet zamaninda ilk resim kalibt ve ilk dékiim
yazisinin ¢ikarilmasi, Fransa El¢iligi yapmis olan Yirmisekiz Celebi Mehmet ile oglu
Celebi ve bu donemin miiteferrika agalarindan Ibrahim Efendi'nin Osmanli aydinlart
olarak beraber ¢alismalariyla olmustur (Ozsezgin, 1987: 77). Kagida yazi ve resim
basabilme tekniklerinin kullanilmasiyla, ilk Tiirkge kitap 1729 yilinda Ibrahim
Miiteferrika tarafindan basilmis ve baski kaliplarim1 kendisi oymustur. 1733’de Ibrahim
Miiteferrika Katip Celebi'nin Cihannuma adli kitabindaki resimleri ¢ukur baski teknigi
ile bakir kaliptan basmstir. Fakat Istanbul’da baslatilan bu resim kalib1 yapabilme isi,
0zgilin baski sanatin1 olusturacak bir gelisme gosterememis, bu resimler kitap disina
cikamamistir (Ozsezgin, K. ve M. Aslier, 1989: 152-153). 2 Mart 1882 yilinda acilan
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Graviir boliimii (Hakkaklik) agilmig ancak, dersi yiiriitecek
egitmen bulunamadigindan bu bolim sanat¢i yetistirmemis ve atdlyede 1892 yilina

kadar 6zgiin baski resimlerde yapilmamistir (Esmer, 2011: 15).
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Resim 7: Turgut Zaim, “Yoriikler”, Linol Oyma-Basma, 18,5x22 cm.

1936 ve 1937°de Giizel Sanatlar Akademisi’nde gerilik hareketleri baglamis ve
yurt disindan neredeyse biitiin béliimlere hocalar getirilmistir. Istanbul’a gelen Akademi
Resim Boliimii bagkan1 Leopold Levy bunlardan biridir. 1937 yilinda Graviir Atdlyesini
kurmus ve 1909°da graviire baslamistir. Lepold Levy Tiirkiye’de bulundugu sirada
yalnizca graviirle ilgilenmis ve iki kisisel sergi agmis, akademideki gorevine basladiktan
hemen sonra, Belgrat Gilizel Sanatlar okulunda graviir 6grenimi gérmiis olan Sabri
Berkel’i kendisine asistan almistir. Berkel gelistirmis oldugu graviir teknigindeki ¢izgi
giicii ve ustalig1 ile Litografi’de de yeni deneyimleriyle soyut resimde de basarili
olmustur. Diger sanatg¢ilara da agilmig olan bu atdlye Tiirkiye’de sanatsal olarak 6zgiin
baski resim, metal graviir, linolyum ve litografi calismalariyla baslamistir. Ik baski
resim 6rnegini ise Sabri Berkel ve Turgut Zaim (Resim 7) vermistir (Akalan, 2000: 107-
108).
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Resim 8: Ferit Apa, “Yash Kadin”, Linol Oyma-Basma, 22x28 cm.
Resim 9: Mustafa Asher, “Bekleme Salonunda', Linol Oyma-Basma, 17x19,5 cm.

1932-1939 ogretim yilinda, Ankara’da Gazi Egitim Enstitiisii resim 0gretmeni
yetistirmek amacli Resim-Is Boliimii'nii 6gretime agmustir. 1936 yilinda Akademide
baslatilan yenilenme hareketi, 1935 ve 1950 Gazi Egitim Resim-ig Boliimiinde de
goriiliir. Bu siire i¢inde boliimde, 6zellikle linol oyma-basma teknigini kullanmiglardir.
1960’a kadar gegen bu siirede linol oyma-basma resimleriyle kendilerini tanitan bu
kurum ¢ikish sanatgilar Ferit Apa (Resim 8), Mustafa Aslier (Resim 9), Nevzat Akoral,
Adnan Turani, Muammer Bakir ve Miirside Igmeli’dir (Aslier, 1987: 160-161).

Serigrafinin Tirkiye’de uygulanmaya baslamasiyla ilgili kesin bir basma tarihi
verilmemekle birlikte Avrupa’daki gelismelere paralel calismalar yapilmustir. Ozellikle
2. Diinya Savasindan sonra Avrupa’da endiistriyel {riinlerin isaretlenmesi ve
markalanmasima ¢ok uygun bir basim teknigi olmasi nedeni ile yayginlagmasiyla
birlikte lilkemizde de benzer amaclarla farkli alanlarda uygulanmaya baslamistir.
Teknolojik gelismeler ve dis yardimla kurulan bazi sanayi dallarn iilkemize girdigi
sOylenmektedir. Siimerbank basma fabrikas1 ve benzeri tekstil kuruluslar1 6rnek olarak

gosterilebilir. 1950 yilindan sonra ekonomideki sistem degisikligi ile olusan serbest
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piyasa anlayis1 bu alana canlilik kazandirmustir. ipek baskidan reklam, tanitim, grafik
tasarim ve ambalaj gereksinimleri i¢in faydalanilmaya baslandi. Reklam ve tabela
atdlyelerinin onemli bir teknigi sayilmustir. Ik olarak ipek baskiyr resim alaninda
kullanan sanatgilar Bedri Rahmi ve Eren Eyiiboglu'dur. Ipek baskinin bir sanat iiretim
araci olarak ele alinmasi ve iizerinde hevesle durulmasi Giizel Sanatlar egitimi veren
kurumlarda ders olarak okutulmasi ve bu yolla incelenmeye ve irdelenmeye baglanmasi

1970 yilindan sonra olusabilmistir (Pekmezci, 1992: 24-25).
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BOLUM II

2. 0ZGUN BASKIRESIM

2.1. Ozgiin Baskiresim Tanim

Bir anlatim bigimi olan Ozgiin Baskiresim, biitiin sanat anlatim ydntemleri gibi
duygu ve disiinceyi farkli ara¢ ve geregler kullanarak yansitma bi¢imidir. Giizel
sanatlarin bir dali olan baskiresime plaka, tas, sablon, elek gibi kaliplar1 kullanarak
kagida aktarma ve ¢ogaltma yontemi de denilebilir. Diger taraftan 6zgiin baskiresim;
Akalan'a gore (2003: 129) kalib1 sanat¢r tarafindan hazirlanan 6zgiin bir tasarimin
cogaltilmasidir. Ideali, sanatcisi tarafindan yaratilan kalibin yine onun tarafindan

basilmasidir.

Baski teknigi bati1 dillerinde; Italya’da stampa, Fransa’da estampa, Ingiltere’de
print sozciigiiyle tammlanmis olup dilimizde ise “Ozgiin Baski” olarak karsiligini
bulmustur  (http://www.webhatti.com/grafik-tasarimi/612075-baski-sanati-tarihi.html,
25.10.2014).

2.2. Ozgiin Baskiresim Teknikleri

Ozgiin baskiresim teknikleri; yiiksek bask1, cukur baski ve diiz baski olmak iizere

ti¢ sekilde 6zelliklerine gore siniflandirilabilir.

2.2.1. Yiiksek Baski Teknikleri

Yiiksek baski tekniginde, kazilarak veya oyularak kaliplar baskiya hazirlanir.
Yiiksek baski kaliplart olarak agag, linolyum, poliiiretan levhalar kullanilir. Asit oyma
yonteminde ise ¢inko veya levhalar da kullanilir. Tasarim kalibin tizerine aktarilip oyma

veya kazima yapildiktan sonra kalibin {izerine rulo ile baski boyas1 verilir. Daha sonra

16



kalibin yiiksek yerlerinde olan boya, baski kagidinin arka yiiziine bir kasik veya pres
yardimiyla baski uygulanarak kagida boyanin gecirilmesi saglanir (Resim 10)

(http://www.nuveforum.net/71-grafik-tasarim/5055-o0zgun-baski-resim/, 25.10.2014).

Kagit

Resim 10. Yiiksek Baski Sistemi.

2.2.1.1. Aga¢ Baski

Bilinen ilk baski ornekleri aga¢ bloklardan yararlanilarak yapilmistir. Tahta
baskinin ilk olarak Misir ve Mezopotamya’da 1stampa bi¢iminde kullanildigi
bilinmektedir. Tahta istampalarin miirekkeplenip ipek ve kagida aktarilmasi Cin’de
M.S. 105°de kagidin bulunmasiyla baslamaktadir (Gokaydin, 1987: 45-46). Baski
tekniklerinden en eskisi sayilan aga¢ baski; genel olarak ilk donemlerde, bigcak ve 6zel
oyma aletleri ile sert agaclarin enine kesitlerinden pargalardan hazirlanan baski
kaliplariyla giinliik gazeteler, dini kitaplar ve tip ansiklopedilerini resimlemek i¢in

kullanilmistir (Tekcan, 1987: 83).

Agac baskinin dogal yapist malzemenin dokusal 6zelligi geregi; diger baski
tekniklerine oranla sanatg¢ilar tarafindan en ¢ok tercih edilen baski teknigidir. Agac
baskida kullanilan tahtanin ylizeyindeki damarlarin olusturdugu keskin ve koseli
cizgiler, baskida cabukluk ve dinamizm olusturur. Bu da aga¢ baskiya diger baski
tiirlerinde olmayan bir tat katar. Agac¢ baskida kullanilan kalibin tahtasinin 6zelliginden

kaynaklanan rastlantisal bir doku pargasi, baskiya 6zgiin ve giiclii bir anlatim katar.
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“Tahtabaski, malzemeyle sanat¢1 arasindaki miicadelenin
sonucudur. Tahtabaskida kullanilan renk, siyah-beyaz ise bu ona diger
renk ve kontrastlardan daha tartisilmaz olaganiistii bir gii¢ verir.
Renkliyse her renk tim baskida kendi bagimsizligini Korur.
Tahtabaski’nin yapisinda sert, uzlasmaz bir goriiniim vardir” (Bulut,
1987: 5).

et Suprr. .

Resim 11: Mehmet Giiler, “Koéylii Kadin”, Tahta Oyma-Basma, 28x40 cm.

Agac baski, bir rolyef baski oOzelligi tasimaktadir. Rolyef baskida, kalibin
yiiksekte kalan bdoliimlerine boya verilir ve bu boya baska bir ylizeye aktarilarak
olusturulur. Boya almasi istenmeyen yerler oyulur veya kesilip ¢ikarilir. Daha sonra
yiiksekte kalan yerlerine firga ya da merdaneyle boya verilip, kasik ya da pres
yardimiyla kagida aktarilir. Yiiksek baskidaki resim, ylizeye ters c¢ikan bir goriintii
olmas1 nedeniyle goriintiiyli kaliba aktarirken ayna kullanmak ya da ters aktarmak

gerekir (Resim 11).

Agac¢ baskida; kama agizli, diiz agizli, hafif oval agizli ve liggen agizli olarak
degisik bicimlerde oyma aletleri kullanilmaktadir. Bunlardan en yaygin olarak

kullanilanlar1 (V) tiggen agizli ve (U) bigiminde olan oluklu oyma aletlerdir (Resim 12).
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Resim 12. Agac¢ ve Linolyum Yiizeyinde Kullanilan Oyma Takim.

Her tir aga¢ kullanilabilen aga¢ baskida tahtalar, damarlari dogrultusunda
kesilmeli ve oyulabilir yumusaklikta olmalidir. Oyma islemi tahtanin damarlar
dogrultusunda olmalidir. Damarlarin tersi yoniinde oyma islemi yapilacaksa, tasarima
gbre onceden keskin bir bigakla kanal acilir ve oyma islemi bu kanal dogrultusunda
yapilir. Boylece tahtanin damarlarinda istenmedik kopmalar olusmaz. Ozellikle
resimlerde tahtanin dokusundan yararlanilacaksa, seyrek dokulu agaglar tercih
edilmelidir. En ¢ok tercih edilen elma, armut, Kiraz, giirgen, simsir ve ¢am agaglarindan
yapilan tahtalardir. Kiraz hem dayanikli hem de dokulu 6zelliginden dolay1 daha fazla

tercih edilmektedir.

Resim 13. Fevzi Karakog¢ “Qlii At”, Tahta Oyma-Basma, 16.5x26 cm.
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Resim 15. Tasarimin Oyulmasi ve Matbaa Miirekkebin Kaliba Aktarilmasi.

Agag kalibin hazirlanmasi ve basima:

- Agag baski teknigine uygun tasarimin hazirlanmasi.

- Tasarimin kopya kagidina gegirilmesi.

- Tasarimin orijinal yoniinii elde edebilmek i¢in muldj veya herhangi bir kopya
kagidi yardimiyla tasarimin ters ¢evrilerek tahtaya aktarilmasi veya tek renkli baskilarda
dogrudan tahtaya ¢izilmesi.

- Kullanilacak olan agacin baski amacina gore dokular1 ve damarlar1 tasarima iyi
sonug verir nitelikte ele alinmasi.

- Tahtadan sert, tahta yiizeyinde iz birakacak farkli oyma bigaklar1 yardimi ile

kalibin oyulmasi.
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- Mermer veya cam ilizerinde matbaa miirekkebinin bir spatiil yardimi ile iyice
yumusatilmasi veya yumusatici pastanin kullanilmasi.

- Merdane ile sadece tahtanin yiiksek yerlerine boya gelecek sekilde kaliba
boyanin verilmesi.

- Baskiya hazir hale gelmis kalibi, yerinden oynamamasi icin sabitlestirdikten
sonra tahtanin lizerine kdgidin yerlestirilmesi.

- Kurumaya birakilan baski altlarina kuru kalemle kag¢ adet basildigi, baskinin
kaginci oldugu, baski teknigi, kompozisyon adi, yapim yili ve sanat¢i1 adi1 gibi bilgiler
yazilarak gruplandirilmasi. Baskinin kaginct baski oldugu 6nemlidir. Ciinkii baski
yapildik¢a son baskilarda kalip yipranmasi nedeniyle degisme ve bozulmalar olabilir.

Bu nedenle ilk baskilar yapilan tasarimin 6zgiinliigiine en yakin olanlardir.

2.2.1.2. Renkli Aga¢ Baskinin Uygulanmasi

Batili anlamdaki tahtabaski tekniginde siyah-beyaz hakimdir. Avrupa tahtabaski
sanatinda renk, XV. ylizyila degin uzanir. Bu donemin baskilari, genellikle bir ya da iki
kalipla basilir ve istenilen yerleri sonradan fircayla renklendirilirdi. XIX. yiizyil
sonlarinda Japon tahtabaski sanatinin Bati’da taninmasiyla her renk icin ayr1 bir kalip
hazirlama donemi baslamistir. Bu yontemle her renk i¢in ayr1 bir kalip oyulur; sirasiyla
basilarak tasarim gerceklestirilmis olur. S6zii edilen yontem renkli tahtabaskinin halen
kullanilan en yaygin teknigidir. Cagdas tahta baski sanatinda, tahtanin yaninda
linolyum, mukavva gibi malzemeler renk kalibi olarak kullanilmistir. Renkli
tahtabaskida kullanilan bir diger yontem de Picasso’nun pratik zekasiyla yayginlik

kazanan (Reduction) azaltma teknigidir (Bulut, 1987: 6).

Bu teknikte, tek kalip asama asama oyularak ve her oyma isleminden sonra agik
tondan koyu tona dogru bir renk basilarak oyma ve basma islemleri devam eder. ilk
renk hi¢ oyulmadan kaliba aktarildiktan sonra devam eden oyma basma islemi sona
erdiginde kalipta sadece son renk olan alanlar kalmistir. Diger alanlar ise oyularak
kaybedilmistir. Bu yontem ayni tasarimi tekrar basma imkani vermediginden, basilmak
istenen adet sayisi kag tane ise belirlenip o kadar basilmalidir. Bu teknigin olumsuz yani

yapilan hatalarin geri doniisiiniin olmamas1 ve son renge gelene kadar kagit tizerinde
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baz1 bolgelerde iist iiste gelen boyalarin kalin bir tabaka olusturmasidir. Picasso bu

yontem ile linol baskida birgok eser tiretmistir.

Resim 16. Nevzat Akoral, “Ankara Kalesi”, Tahta Oyma-Basma, 32,5x49 cm.

Japon renkli tahtabaski yonteminde her renk ayri bir kalip olarak hazirlanir.
Avrupa tahta baski tekniklerinden ayricalik gdstermektedir. Bat1 anlamindaki tahtabaski
sanatinda boyalar yagl olup ylizeye merdaneyle verilirken; Japon baskilarinda boyalar
su ozlidir. Kaliplara firgayla siiriiliir. Elle basilir. Ayrica 6zel olarak hazirlanan

kagitlar, su 6z1ii bu boyay1 kabul edebilecek niteliktedir (Bulut, 1987: 7).

2.2.1.3. Linol Baski

Yiiksek baski tekniklerinin bir kolu olan linol baski oyma ve basma islemleri tahta
baski teknigiyle aynmidir. Kolay ve ucuza bulunmasi, yumusak bir yapisinin olmasi,

kolay temizlenmesi ve islenmesi tercih edilme sebeplerindendir.

22



Linolyum, baskiya yeni baslayanlar ve sanatgilar i¢in ideal bir malzemedir.

Matisse ve Picasso bu teknikte dnemli eserler ortaya ¢ikarmiglardir.

Linolyumun yumusak yapisinda, oyma kalemlerinin istenilen her yone kolay
hareket etmesini saglayarak istenilen doku kolaylikla elde edilebilir. Boylece 6zgiin ve
yagli boya tadinda eserler ortaya cikar. Tasarim aynen tahtabaskida oldugu gibi
linolyum kaliba gegirilip tahtabaskida kullanilan oyma ve kesme aletleri, linol baski
uygulamalarinda da kullanilir. Bu teknikte, 2 mm ve 6 mm kalinlig1 aralifinda

linolyumlar tercih edilir.
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Resim 18. Miirekkebin Kaliba Aktarilmasi.

23



Resim 19. Basma Islemi.

2.2.2. Cukur (Graviir) Baski

Cukur (graviir) baski tekniginde bakir, ¢inko ya da ¢elik levhalar kullanilir (Resim
20).

Kagdit

'

Resim 20. Cukur Baski Sistemi.

2.2.2.1. Cinko Baski

Metal graviir plakasi, asitsiz ve asitli olmak iizere iki yontemle hazirlanir.
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2.2.2.1.1. Asitsiz Teknikler

Asitsiz tekniklerde Drypoint, Engraving, Crible, Mezotint, Collagraph ve diger

kimyasal maddeler (epoxy, carborundum gibi) kullanilarak bask1 yapilir.

Asitsiz tekniklerden Drypoint (kuru ug, tig kalemle kazima) dogrudan tasarim
metal lizerine sivri uglu kalemler ile ¢izilir. Bu teknik i¢in bakir levhalar idealdir. Kalem
gibi ama daha dik tutulan sert, sivri t1ig uglar kullanilir. Bu ¢elik kalemler c¢izgi
kenarlarinda bir ¢apak birakmaktadir. Bu c¢apak mirekkebi tutarak c¢izgiyi
kalinlagtirmakta, bilingli kullanildiginda kadife gibi bir goriiniim olusturmaktadir. Fakat
plaka baski presinden birkag kez gecirilince zemine yiiklenen gilicli etkiye
dayanamadigr icin capaklar zamanla yok olmaktadir. Bu nedenle kuru ug¢ graviir
tekniginde ornekler ¢cok azdir. XVI. Yiizyilda Rembrandt, asitle yaptig1 ¢alismalarini,
siislemek ve rotus yapmak i¢in kuru ugtan yararlanmistir (Akalan, 2000: 155).

Resim 21. Miimtaz Yener, “Manzara”, Metal Oyma Basma, 13x 18cm.

Engraving (kazima-oyma graviir) tekniginde ise dogrudan plaka {izerinde oyma
islemi gergeklestirilir. Metal kazima i¢in kullanilan kalem avug i¢ine oturtulur ve kalib1
kazimak i¢in egik tutulur. Metal iizerinde daha koyu ¢izgiler, tekrarlanan oymalarla elde

edilir. Egimli kesme, deriden bir kum torbas1 iizerine kalip konur, kazima kalib1 ise
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kalibin iizerine yerlestirilir ve kazima aletinin yerine plaka cevrilir, arag sabit kalir.
Islem sirasinda metal iizerinde olusan capaklar bir kaziyici (raspa) ile temizlenir. Bu

sekilde basilan ¢izgi net ve temiz olur (Grabowski, B. ve B. Fick, 2012: 111).

Bir diger kuru kazima teknigi olan Crible (kalburlama graviir) levha {izerine ¢ekic
ve biz kullanarak noktalama metodudur. Crible, agac baski gibi teknik olarak bir rolyef
baski teknigidir. Bu teknikte yumusak metaller olan bakir ve piring {lizerine ¢alisilir.
Yiiksek baski tiiri olan Crible ilk ¢alismalarda noktalar ve kii¢iik kesiklerle uygulanir.
Bu teknikte levha iizerine yapilan noktalarin sik veya seyrek olmasiyla farkli tonlar elde
edilebilir. Bu noktalar koyu olan arka plan {lizerine beyaz noktalar olarak ¢ikar (Bayav,
2013: 93).

Resim 22. Miirside i¢meli, “Dirilis”, Metal Oyma-Basma, 41x 46 cm.

Bir siyah tarz graviir olan Mezotint, 1642 yilinda amatdr bir graviircii Ludwig von
Siegen (1609-80) tarafindan bulunmustur. Bu teknik bir kuru kazima gibi dogrudan
kalip iizerinde islemeye dayalidir. Kalip iizerinde isleme yapilirken kullanilan arag
kavisli, tarak seklinde ve uglar1 ¢ok fazla noktalarla bir doku olusturulur. Daha sonra

diiz siyah basilir. Mezotint kalibin1 hazirlamak olduk¢a zor ve ¢ok fazla zaman alir. Bu
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nedenle 6nceden hazirlanmis mezotint kaliplari tercih edilir (Grabowski, B. ve B. Fick,
2012: 114).

2.2.2.1.2. Asitli Teknikler

XII. ylizyilda silah ve zirh yapimcilari tarafindan bilinen asitle yedirme teknigi,
(etching) Diirer tarafindan kullanilmistir. Giiniimiizde ¢ok yaygin bir kazi resim tiirii
haline gelen bu teknik, o donemde silah ve zirh yapimcilar tarafindan balmumu ile

kapladiklart maden lizerinde sirke ve tuzla oyma yontemiyle uygulaniyordu (G616nii,
1979: 75).

Asitli tekniklerde ise Etching, Soft Ground, Aquatint, Lift Ground ve Kabartma
(Relief) gibi gesitli yontemler kullanilarak baski islemi yapilir.

Resim 23. Albert Diirer, "Melencolia", Celik Kalem, Engraving, 24x 18.5 cm.
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Etching/Eau-Forte (asitle oyma) yonteminden Once uygulanan kaziyarak oyma,
zahmetli bir is oldugundan sanatcilar, bu yontemden kendilerini kurtaracak bir yontem
aramaya baslamislardir ve 1513 yilinda Isvigreli Urs Graf tarafindan asitle oyma teknigi

bulunmustur (Akalan, 2000: 166).

Graviircii olan Diirer bu teknigi uygulamistir. Sanat¢inin bilinen en {inlii eserleri
arasinda Alegorik Anlaml, Siivari-Oliim-Seytan, Melancholia, Calisma Odasinda St.

Jerame'i gostermek miimkiindiir (Resim 23) (Can, 2008: 8).

Asitli teknik uygulama asamasinda ilk olarak istiibe¢ veya alkol ile iyice
temizlenen kalibin yiizeyi aside dayanikli, kolayca kazinabilen asfalt ve balmumu
karigimi bir lakla ile kapatilir. Resim sivri uglu ¢elik kalemlerle bu lak iizerine ¢izilerek
metali ortaya c¢ikarilmis olur. Asitten korumak i¢in metalin arka ylizii tamamen
kapatilarak asitten zarar gormesi engellenmis olur. Asitte kalma siiresinde goriilen
cizgiler derinlesir ve boylece hazirlanan kalibin iizerindeki lak temizlenir. Derinlestikge
cizgilerin koyulugu artmaktadir. Daha sonra kalip bol su ile yikanir. Bu sekilde baski

islemine hazirlanan kalip miirekkeplenerek baski islemine gegilir.

Diger yontemler gibi Soft Ground (yumusak ylizey) tekniginde de plaka
yiizeyindeki yag temizlenir ve yiizeye isidan etkilenmeyen bir merdane yardimiyla
vernik siiriilmesiyle baslar. Plaka daha sonra ¢izimin yapilmasi i¢in temiz bir kagit
plakanin tizerine konulur. Aydingerle kaplanan plaka yiizeyi lizerine, kursun kalemle
¢izim yapilir. Bu ¢izgiler vernikli alandan alinarak kalem yardimiyla kagida aktarilmis

olur (Bayav, 2013: 105).

Aquatint (re¢ine, tozlama ile doku verme) yonteminde tozlama islemi ¢ogunlukla
(eau-forte) asitle oyma tekniginden sonra uygulanmaktadir. Vernigi temizlenen levha
toz recineyle kaplandiktan sonra 1sitilarak eritilen regine yiizeye yapisir ve agik renk
kalacak olan alanlar alkollii vernik ile saglanir; geri kalan bdlgeler de asit etkisine
birakilir (http://lwww.yardimcikaynaklar.com/gravur-sanati-nasil-yapilir-tarihi-ve-
turkiyedeki-durumu/: 25.10.2014). Boylece grenli alanlar elde edilir ve islemin

tekrarlanmasiyla birlikte istege bagl alanlar arasindaki koyuluk fark: arttirilir.
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XVIII. ylizyilln ikinci yarisinda doku ve leke elde etmek i¢in bulunmus olan
Aquantint yontemini Goya bazi graviirlerinde kullanmistir (Akalan, 2000: 171). Bu
teknigi kullanarak Goya, 19. yiizyilda "Desastres de La Guerra" (Savasin Felaketleri)
adli ikinci seri graviirlerinde, Fransa'nin Ispanya'yr isgal etmesiyle baslayan savasa
katilan insanlarin perisan hallerini ¢aligmalarinda betimlemistir (Resim 24) (Bayav,
2013: 24-25)

Resim 24. Francisco Goya, “Savasin Felaketleri Dizisi (36. Plaka) Ne bu!”,
Asitoyma ve Aquatint, 15.5x20.5 cm.

Akuatina teknigi, farkli renk tonlar1 elde etmek i¢in kullanilmaktadir. Boya almasi
istenmeyen kisimlar toz regine veya sekerle kaplanir. Recine ile kaplanan metale tozun
yapigmasi i¢in duman salincaya kadar sitilir. Beyaz kalmasi istenen yerler bir firca
yardimiyla vernikle kapatilir. Daha sonra levha aside dikkatli bir sekilde birakilir ve asit
acikta kalan kisimlar1 agindirarak yiizeyde cukurluklar olusturur. Kalipta en agik tondan
siyaha kadar istenilen tonlar asit banyosunda asama asama bekletilerek elde edilir.
Asitte bekleme siiresi uzadik¢a, tonlama daha koyu olur. Asit islemi bittikten sonra

tozlar levha tizerinde temizlenir ve baskiya hazir duruma getirilir (Odabasi, 2006: 76).
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Lif Ground Sekerli Vernik Yontemi, firca hareketleri ile yapilan desenleri kaliba
aktarmay1 saglar. Arap sabunu, ¢ini miirekkep ve sekerin ayni oranda karisimiyla
hazirlanan eriyik metal plaka tizerine siiriiliir ve kurumaya birakilir. Daha sonra ince bir
tabaka asfalt vernigi tiim yiizeye sliriiliir ve yeniden kuruduktan sonra ici su dolu bir
kabin icine birakilir. Sekerli vernik yavas yavas eridikge lizerine gelen sivi asfalt vernigi
c¢ikar. Bu sekilde bir aquantint dokusu kazanan metal asite konur (Akalan, 2000: 176).

Boylece oyma islemi bittikten sonra basma islemi gerceklestirilir.

Firca ile asitleme yonteminde, kiiciik alanlar1 ve ince ayrintilari asite atmak
gerektiginde veya resim tadinda ara tonlar elde etmek istendiginde, firca ile asit stiriiliir.
Rastlantisal etkiler olusturulabilen bu yontemde, yiizeyin asit goren yerlerinde ¢ok si1g

cukurlar olusur ve az miktarda boyay tutarak belli belirsiz bir ton goriiliir. Teknigin

olumsuz 06zelligi ise genis zeminler iizerinde, koyu ton elde etmede etkili olmayisidir

(Bayav, 2013: 116).

Resim 25. Mazhar Olgun, “Tavla Oynayanlar”, Metal Oyma-Basma, 13.5x19 cm.

Resim 26. Nejat “Salon”, Metal Oyma Basma, 9x12 cm.

Bir diger asitle oyma yontemi olan Relief (derin oyma, kabartma) isleminde,
metal olduk¢a uzun bir siire asitte bekletilerek derin oyma elde edilmektedir. Bundan
dolayr aside dayanikli asfalt vernigi tercih edilir. Asfalt vernigi ile metal kademeli

olarak kapatilip asitle de kademeli bir sekilde yedirilerek derinlikte farkliliklar
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olusturulur. Birinci kat, ince siiriildiikten sonra daha yogun vernikle asitte rastgele
asinmamasi icin tekrar kapatilir. Derinlesen ¢izgiler kagitta rolyef olarak cikar. Bu
yontemde Ozellikle ¢ok kalin kagit kullanilmalidir (Akalan, 2000: 178-180). Renkli

baskilar i¢in ¢cok fazla olanaklar1 vardir.

Yazilar1 Plakaya Aktarma yonteminde benzinde eritilmis arap zamki vernikle
dolgun ve yumusak bir kagit iizerine yazilir. Vernikli kisim, 1sitilmis metal {izerine
getirilecek sekilde yerlestirilir ve baski yapilir. Boylece kagit iizerindeki yazi, basing ve
sicaklikla metale yapilir. Hafifce 1slatilip kagit, ovularak ¢ikarilir. Metal iizerine yazi,
aynadaki goriintiiye uygun olarak gegmistir. Asitle yedirildikten sonra basilir, kagida

pozitif olarak ¢ikar. Yazi metal iizerine hazir letrasetlerle yazildigi gibi hazir yazi

sablonu vernikle doldurularak da metale dogrudan gegirilebilir (Akalan, 2000: 181).

Resim 27. Cinko Levhanmn Ustiibec ile Temizlenmesi.

Resim 28. Cinko Levhanin Egelenmesi ve Verniklenerek, Kurumaya Birakilmasi.
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Resim 29. Tasarimin Levhaya Aktarilmas.

Resim 30. Tasarimin Levhaya Cizilmesi, Cizim Isi Bitmis Kahbimn Asit Kiivetine

Birakilmasi ve Olusan Kabarciklarin Temizlenmesi.

Resim 31. Levhanin Gazyagiyla Temizlenerek Baskiya Hazir Hale Getirilmesi.
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Resim 34. Kenarlar1 Temizlenen Levhanin Pres Tablasina Yerlestirerek Uzerine

Kagit Konmasi ve Presten Kalibin Gegirilmesi.
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Resim 35. Baskinin Alinmasi ve Kurumaya Birakilmasi.

Graviir baski teknigini uygulama agamalari:

- Satin alinan levha iizerinde bulunan koruyucu yag, lstiibe¢ ve alkol ile
temizlenir.

- Seliilozik tinerle inceltilmis asfalt bir firca yardimiyla levha {izerine siiriiliir ve
kurutmaya birakilir.

- Kurumus olan levha iizerine desen, bir kopya kagid1 ile metale aktarilir.

- Desen levha iizerine farklh kalinliklardaki sivri ve sert uglarla oyulur. Koyu ton
istenilen yerler sik ¢izgiler, acik ton istenilen yerlerde ise daha az ¢izgilerle farkli ton
degerleri elde edilir. Regine ile de farkli doku degerleriyle koyu ton elde edilebilir.

- Oyma isi tamamlanan kalibin arka yiizii de asfaltlanarak asitten zarar gormesi
engellenir ve levha kurumaya birakilir.

- Levha hazirlanmis asit kiivetine dikkatlice kaydirilarak birakilir. Asit isleminin
yapildig1 diizenek havalandirma ve su kaynagina yakin olmalidir.

- Asite birakilan levha iizerinde olusan hava kabarciklar1 yok edilmelidir. Bu
islem yapilmadigi takdirde levha iizerinde olusan hava kabarciklar1 asitin levhay1
kemirmesini engelleyecektir.

- Levha tizerinde farkli derinliklerde oyuklar isteniyorsa, belirli siirelerde asitte

bekletildikten sonra ¢ikartilip yikanir ve kurumaya birakilir. Kuruyan levha {izerinde

34



belirlenen bolgeler kapatilarak tekrar asit kiivetine birakilir. Asamali olarak yapilan bu
islem bittikten sonra levha bir masa ile asitten ¢ikarilir ve bol su ile yikanir.

- Levha iizerindeki asfaltin, seliilozik tiner ile her iki yiizli temizlenir.

- Kaliptan daha biiyiik olan kagitlar i¢i su dolu kiivete birakilir. Kagidin
kalinligina gore bir siire suda bekletilir.

- Temizlenmis levhanin gukurlarina bir mukavva pargasi ile boya verilir.

- Levha lizerinde kalan boyalar daha 6nceden hazirlanmis olan gazete kagitlari ile
temizlenir. Cukurlardaki boyanin alinmamasi i¢in gazete kagitlarin1 avug igiyle fazla
bastirmadan ovalayarak levha temizlenir. Levha lizeri iyice temizlenene kadar gazete

kagitlarin1 degistirerek bu islem devam eder.

2.2.2.2. Renkli Graviir Baski

Renkli graviir baski uygulamasinda, tek kalipta ¢ok renk elde etme islemi ayn1 ton
degerleri olan fakat birbirinden bagimsiz yerlerde duruyorsa miimkiindiir. Bu islem en
acik renkle baslar, daha sonra diger renkler agsama asama siiriiliir. Son olarak en koyu
renk siiriilerek baski tamamlanir. Koyu renklerin acik renklerden sonra basilmasi
birbirine karigmamasi i¢indir. Her asamadan sonra kalip temizlenir ve yeni renkler i¢in

hazirlanir.

Merdaneyle renk verme yontemi kullanilarak plakada hem ¢ukura hem de ylizeye
boya verilir. Matbaa miirekkebi mermer ya da bir cam {izerinde pasta ile iyice inceltilir.
Boylece basma iglemine gecilir. Cukurlar i¢ine boya doldurulup yiizeyde kalan boyalar

temizlenir. Daha sonra kalan yiizeylere merdane yardimiyla boya verilir.

Diger bir islem ise birden fazla kalip kullanarak ¢ok renk elde etmedir. Bu
yontemde her renk i¢in ayr1 kalip hazirlanir. Bu kaliplarin birebir ayn1 dl¢tilerde olmasi
kaymamis ve diizgilin bir baski i¢in dnemlidir. Kaliplara renkler verilip temizlendikten
sonra baski i¢in hazir hale getirilir. Pres yatagina baski kagidr biiytikliiglinde bir asetat
kenarlarindan bantlanir. Levha boyutlar1 asetatin ortasina gelecek sekilde isaretlenerek
yerleri belirlenir. ilk renk basildiktan sonra plakanmn alinabilecegi kadar kagidin bir

kism1 presin altinda birakilir. Ayn1 anda boyanmis ve silinmis olan diger plakalar
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sirasiyla degistirilerek ayni islem son renge kadar tekrarlanir. Boylece kagit kurumadan

baski tamamlanmis olur.

Resim 36. Mustafa Asher “Halkimiz”, Metal Oyma Basma, 13.5x50 cm.

Parcal1 plakalar kullanilarak boyama yontemi ile tasarima gore istenilen bigimlere
getirilen pargalar, boyanip temizlendikten sonra yilizeyine merdane ile renk verilir.

Pargalar hazir hale gelince tekrar tasarima uygun sekilde bir araya getirilerek basilir.

2.2.2.3. Agac¢ Graviir

Bir rolyef baski teknigi olan agag¢ graviir XVIIIL. ylizyilda daha cok illiistrasyon
amacgh kullanilmaya baslanmigtir. Aga¢ graviirde kullanilan agag¢ sik dokulu, sert ve
enine kesilmis olmalidir. Aga¢ baskida smirli sayida baski alinmasina ragmen agag
gravir kalibindan Newcastle gazetesi i¢in 900.000 baski alinabilmistir. Aga¢ graviirde

baskiy1 olusturan ¢izgiler kagit iizerinde beyaz olarak goriiliir (Bulut, 1987: 8).

Agac graviirde kullanilan agacin yapis1 geregi ince ¢izgiler ve ayrintiya olanak

vermektedir. Tasarim agac¢ baskida oldugu gibi kaliplara aktarilmaktadir. Oyma
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isleminde kullanilan aletler metal graviirde kullanilan i¢i dolu keskin ¢elik kalemlerdir.

Bu teknikte siyah ve beyaz ¢izgi olmak iizere iki yontem vardir.

Uygulama i¢in uygun olan simsir veya armut agaci, damarlarina dik olacak
sekilde blok halinde kesilerek genelde kiiclik pargalar halinde birlestirilerek diiz bir
yiizey elde edilir. Beyaz cizgiler ve noktalar oyma isleminde sik veya seyrek araliklarla
yapilmas1 farkli grilerin, siyah ve beyazlarin olusmasimi saglar (Igmeli, 1987: 59).
Tasarimda siyah kisimlar oyulmadan birakilir, pres (Resim 37) veya kasik yardimiyla

baski kagida gegirilir.

Resim 37. Pres.

2.2.3. Diiz Baski Teknikleri

"Diiz bir satitha, herhangi bir cukur ya da tiimseklik olmadan diiz bask1
yonteminin uygulandigi baski tekniklerine "diiz baski teknikleri" denir (Resim 38)

(Ozer, 1995: 50).
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Kagit
Kazan

Kalip

Resim 38. Diiz Baski Sistemi.

2.2.3.1. Elek (Serigrafi) Baski

Serigrafi, Filmdruk, Sablon baski adlariyla da anilan bu teknikler yiizyillar dnce
Cin'de ve Japonya'da kumaslar iizerine baski yapmak igin kullamlmstir (Ozsezgin, K.

ve M. Aslier, 1989: 150).

Resim 39. Andy Warol ""Marliyn*', Renkli Serigrafi.
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Pop sanatin en {inlii ismi olan Andy Warhol (1928-87) ipekbaski teknigini,
cogaltma konusunda kullanmigtir. Kurdugu fabrikada tuttugu yardimcilariyla birlikte,
resimler iiretmis, kitaplar yazmus, filimler ¢cekmistir. Ornegin, 1962 yilmin sonundan
itibaren yardimcilariyla birlikte alti ay igerisinde 2.000 resim iiretmistir (Resim 39)

(Y1ilmaz, 2006:189).

Tasarimin, kivamli ancak seffaf olmayan bir boyanin ipek gerili bir paravandan
gecirilerek kagida aktarilmasi yoluyla olusturuldugu, bir diiz baski tiiriidiir. Bu teknik
ile hizl1 ve ¢ok fazla sayida baski yapilmamasi ve pahali bir yontem olmasina ragmen;
kumas, seramik ve metaller de olmak iizere birgok farkli malzeme iizerine baski
yapilabilir. Bu bakimdan diger baski tiirlerinden farklilik gostermektedir. Ciinkii diger
baski tilirlerinde bu tiir malzemeler iizerine baski yapmak miimkiin degildir (Ambrose G.
ve P. Harris, 2010: 611). Bu bakimdan "teknik, kumas iizerine basilan boya katmaninin
kabartilmasi, dokulandirilmasi, seramik iizerine altin varak malzemesi basilarak firinda
pisirilmesi parlak ve dayanikli sonuglar elde edilmesini miimkiin kilar" (Ugar, 2004:

183).

Resim 40. Baski Raklesi Ve Rakle Profilleri.

a) Kenarlar1 yuvarlatilmis profil

b) Bir kenar dik, 6biir kenar1 egik profil
c) Sivri uclu "V" tipi profil

d) Tam yuvarlar agi1z yapili profil
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e) Kenarlar1 dik agil1 profil

Yapilacak ¢aligmaya gore hazirlanmis ipek 1s18a duyarli emiilsiyon ile kaplanir.
Bu islem emiilsiyonun sabitlesmesini 6nlemek i¢in, koruyucu sar1 151k altinda veya
karanlik odada yapilmalidir. Ipek karanlik odadayken foén makinesi veya vantilatdriin
karsisinda tamamen kurutulur. Hazirlanan saydam Onceden temizlenmis 1sikli masa
tizerine konur. Ardindan elek, kece ve agirlik yerlestirilerek pozlandirma islemi
gerceklestirilir. Gereken pozlama siiresi bittikten sonra tazyikli suyla elek iyice
temizlenir. Elek tekrar kurutulur (Grabowski, B. ve B. Fick, 2012: 68). Elek, serigrafi

tezgahinda sabitlenir. Kalip lizerine boya dokiiliir ve elege uygun bir rakle (Resim 40)

ile boya cekilir. Ipek iizerindeki bask1 miirekkebinin kurumamasi igin seri olunmalidir.

Resim 42. Elegin Pozlanmasi.
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Resim 45. Baski islemi Yapilmis Seramiklerin Kurumaya Birakilmasi.
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Resim 46. Cam Tozunun Elekten Seramige Aktarilmasi ve Firinlanmasa.

Baski islemi bittikten sonra ipekte kalan miirekkep, temizleme laki ya da {izerine

camagsir suyu dokiilerek bir siire bekledikten sonra tazyikli su ile temizlenir.

2.2.3.2. Tas (Litografi) Baski

Bir diiz baski teknigi olan tas (litografi) baski, 1796 yilinda Alois Senefelder
adinda bir Alman tarafindan bulunmustur. Bu baskiya, Senefelder'in kireg tas1 tizerinde
diiz baskiyr uygulamas1 sonucu Litografi yani tas baski ad1 verilmistir (Ozer, 1995: 50).
Tiirkiye'de en erken kullanilan baski teknigi tasbaski (litografi) ile eski halk masallarini
sisleyen resimler, Mustafa Aslier; Koroglu, Ferhat ile Sirin, Diinya Giizeli gibi konular1
iceren tas baski grafigi 6rnekleri, sanatiin onciileri arasinda sayilmaktadir (Ozsezgin,

K. ve M. Aslier, 1989: 125).

Tagbaski, yliksek baski ve ¢ukur baski tekniklerinden farkli olarak kalibin fiziksel
Ozelliklerine baglidir. Kalip, basilan ve basilmayan kisimlarin kimyasal yolla
ayrismasiyla olugsmaktadir. Su ile yagin karismamasi ilkesine dayanan geleneksel
tagbask1 yiizeyi, karsilikli olarak su alan ve su almayan (yag alan) yiizeylerden olusur.
Baski yapmak igin, siingerle islatilan kalibin ylizeyinde, sadece yag alan bolgelere

yapisan yag bazl miirekkep ile merdanelenir (Grabowski, B. ve B. Fick, 2012: 159).
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Lavi ile Tas Bask:1 yonteminde grenlenmis olan tas iizerine sulandirilmis degisik
kalinlikta firgalar kullanilarak miirekkep tasa, kagit lizerine suluboya gibi uygulanir.
Uygulama asamasinda kullanilan miirekkep, alkol ya da terebentin ile de inceltilebilir.

Bu teknik oldukg¢a zordur (Kinik, 2005: 118).

Celik Ugla Tas Baski yontemi giiniimiizde tamamiyla terk edilmemis olup ince
cizgiler elde edilmesini saglar. Tipki kagit iizerine ¢ini miirekkebi ile desen g¢izilirken
ucu kullandigimiz gibi. Celik ucun tas yiizeyine takilmamasi i¢in ylizeyin parlatilmis ve

perdahlanmis olmas1 gerekmektedir (Atar, 1995: 18).

Resim 47. Eugene Delacroix, Wiliam Shakespare’in Macbeth adli oyunundan,
“Macbeth Biiyiiciiler Kurulunda”, Litografi, 35x32.5 cm.

Piiskiirtme Ile Tas Bask1 yonteminde ise, miirekkep tasin yiizeyine firga yardimi
ile piskiirtiilir. Tasin yiizeyi miirekkebin yogunluguna gore kiiciik veya biiyiik
noktalarla kaplanir (Atar, 1995: 21).
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Siyah tarzda da tasin ylizeyinin tamami tas baski miirekkebi veya yaglh kalemle
kapatilmasiyla olusur. Negatif bir desen elde edecek bicimde miirekkeple kapli yiizey
bir kaziyic ile kazinir (Kinik, 2005: 118).

- Tlk olarak tasarimim bulundugu tas yiizeyinin tamamu esit bir sekilde pudralanir.
Yiinlii veya pamuktan kumas, siinger ya da yumusak genis agizli bir firgayla yapilan
pudralamadan sonra tasin yiizeyine, benzer sekilde regine siiriiliir ve temizlenir. Tas
asitlemeden sonra kurumaya birakilir. Daha sonra asitlenmis tas, su ile yikanir ve arap
zamki emdirilmis silinger yiizeyin tamamina ince bir sekilde siirtildiikten sonra sag
kurutma makinesi ile kurutulur. Tas yiizeyinin silinmesi, yagl kalem izlerinin
terebentin emdirilmis bez pargasi ile silinmesiyle olur. Tas silindikten sonra tekrar nitrik
asit arap zamki karisimi sivi sirilip 15-20 dakika bekletildikten sonra ¢alisma,
terebentinle silinir ve bol su ile yikanir.

- Baski i¢in hazirlanmis olan kaliba miirekkep verilir. Mermer iizerine spatula
yardimit ile yayilir.

- Yayilan bu miirekkep merdane {izerine alinir ve kalip iizerinde yuvarlanarak
miirekkep almasi saglanir.

- Onceden nemlendirilmis bask1 kagidi, miirekkeplenen kalip {izerine yerlestirilir.

- Daha sonra bu kagit {izerine prespan yerlestirilir ve pres tablasi tek seferde
hareket ettirilir.

- Baski iglemi bitmis olan kagit kalip ilizerinde kaldirilip kurumaya birakilir
(Kinik, 2005: 118-119).
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BOLUM III

3. YUKSEK BASKIRESIM CALISMALARIM VE COZUMLEMELERI

Resim 48. “Ozlem VII”, Linol Oyma-Basma, 76-76 cm, 2010.

Cahismal. Kagit {izerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus bu resim, kare
bir kompozisyona sahiptir. Resmin alt yatay kisminda ve bu boliimiin merkezinde bir
mimari yapi yer almaktadir. Bu yapinin iiggen cat1 bi¢iminin sag ve solunda binalar ve
dogal yapiy1 gosteren aga¢ formlari bulunmaktadir. Bu alan, resmin {ist yatay sinirina
kadar devam edip agik kompozisyon olusturarak, kompozisyondan disar1 tagsmaktadir.
Agac ve evden olusan bu bigimler resmin kiigiik bigimlerini olustururken resmin en alt
kismindaki ev ise resmin en biiylik bi¢imini olusturmaktadir. Ayrica bu biiyiik bi¢imin
hemen altinda kiigiik ince dikey bi¢imler bulunmaktadir. Bunlar, cam agaclariyla ve

evlerle olusturulmus kiiclik bi¢imlerin resmin {ist kismindaki hareketli karmasik

45



yapisina karsilik daha sade bir etki meydana getirmekte ve bu dikey big¢imlerin
golgelerinin olusturdugu hareket diyagonal bir yapi olusturmaktadir. Tansug'a gore
(1995: 15) resimde bi¢im sorunu, konusundan uzak ele alinamaz. Resimdeki bu
bicimler ya organiktir, yani dogadaki goriiniime birebir baghdir, ya da semboliktir.
Fakat resmedilmis organik veya geometrik olan her bi¢im, soyutlanmis bir bi¢imdir.

Ancak bu yolda organik veya geometrik sanatin karsilig1 kendini gosterir.

Resimde koyu ton evlerin bi¢imini ve ¢am agac¢larinin formunu belirtmek icin
kullanilmistir. Evler sar1, mor ve kahverenginin acik koyu tonlariyla verilmistir. Resmin
on kisminda yer alan yapinin alt kismi sar1 ve kahverengi tonlarla iist kismi1 ise mor renk
ile boyanmistir. Sag planda yer alan evler mor, orta kisimda olanlar sar1 tonlarda
boyanmis ve sol arka kisimda olan evlerin biri kahverengi geri kalanlar yine mor renk
ile boyanmustir. On tarafta yer alan ev ile orta kisimda yer alan evin, sar1 renk ve
kahverengi ile yapilarinin belirginlestirilmesi dikkat ¢ekerken, resmin genelinde hakim
olan kar goriinlimiinde yer yer sari rengin tonlarmmin kullanilmasi resimde ritim

saglamistir.

Resimde acik kompozisyon dikkati c¢eker, sag ve sol taraftaki binalar disari
tasarken, cam agaglar1 yukar1 dogru yiikselmektedir. Evlerin farkli yonlere doniik
olmasi resimde asimetrik bir denge olusturmustur. Oztuna'ya gore (2007: 27) "asimetrik
denge, bir kompozisyon iginde gorsel algilamay1 zorlayan aktif bir bi¢imi yaratabilir."
Agirlik  noktasini resmin orta boliimiinde yer alan evlerin bulundugu alan
olusturmaktadir. Resmin agik-koyu alanlarinin ve genel kurulus semasinin daha iyi

ortaya konulmasi i¢in siyah beyaz etkisi oldukga belirgindir.

Resmin genel etkisinde kar manzarasi hakim olarak kullanilmistir. Bundan dolay1
da yogun agik leke etkisi goriilmektedir. Bu agik lekeyi giiclendiren ise etkin koyu
tonlarin resimde var olmasidir. Bu net acik koyu kontrastligi resmin ton zenginligine

hizmet etmektedir.

Resim renk itibariyle incelenirse, evlerde ve gokyiiziine uzanan agaglarin gélgeli

kisminda yer alan gri renk, resmin genelinde kullanilmigsa da 6n ve orta bdliimde
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bulunan evlerde, beyaz ilizerinde sar1 ve kahverengi tonlar bir ritim olusturmustur.
Renkler birbirinden keskin bir sekilde ayrilmakla beraber agik ve koyu tonlar arasinda
ara tonlar kullanilarak gecisler yumusatilmistir. Resimde sinir ¢izgileri belirgindir. Her
ne kadar teknik geregi renkler ve ¢izgiler birbirinden keskin bir sekilde ayrilmis olsa da,
Ergiiven (2002: 96) sOyle diyor "renk, ¢izgi ve 1s18in islevlerini kesin bir bi¢imde
birbirinden ayirmak hayli gli¢ olmasina karsin, yine de renkle nitelik, ¢izgiyle oylum,
1sikla  titresimler arasindaki bagintt konusunda genel bir uzlasma oldugunu
sOyleyebiliriz." Nitekim bu keskin bir sekilde ayrilan renkler ve ¢izgilerin, birbirine

yakin renkler ve tonlar kullanilmasiyla gegisler yumusatilmistir.

Evlerin birbirine olan uzaklik ve yakinlik iliskisi i¢inde dizilis semasina gore
orten-ortiilen yapilarin yerlestirilmesi, bi¢imlerin 6nde parlak, uzaklasan alanlarda soluk
olmasi ve kii¢iilmesi perspektif duygusunu giiclendirmistir. Yapilarda kullanilan mimari

elemanlarda ¢ok fazla detaya gidilmemistir.
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Resim 49. “Ozlem VIII”, Linol Oyma-Basma, 68x101 cm, 2010.

Calisma 2. Kagit lizerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus bu resim,
yatay dikdortgen bir kompozisyona sahiptir. Resmin sol alt kdsesinde baslayip ortasina
kadar devam eden pencereli ev bicimi, resimdeki yatay hareketin baslangic noktasidir.
Bu yatay etki resmin iist kismma kadar devam etmektedir. Ust kisimda yer alan
binalarm da farkli biiyiikliikleri yatayligi devam ettirmektedir. On kistmda bulunan
biiyiik yatay ev bi¢cimi ve resmin saginda yer alan bina ile resmin sol iist kdsesinde yer
alan aga¢ formlan dikey ¢izgilerle karsitlik olusturmaktadir. Ayrica biiylik yatay evin
cat1 formu {icgen bigimi ortaya ¢ikartmaktadir. Uggen bigimin tepe noktasi resmin
ortasinda son bulmaktadir. Bu bliyiik {icgen bi¢im, kendi i¢inde iki kiigiik licgen
parcasiyla bi¢im benzerligine tabi olmus, ancak bu iki kiigiik tiggenlerdeki koyu tonlarla
da ton kontrastligi olusturulmustur. Resimdeki biiyiik kiiciik hareketlilik resmin
genelindeki bicim tekrarlarinda goriilmektedir. Bu tekrar formlar, 6zellikle evlerin
geometrik yapilarinda ve pencerelerinde ortaya ¢ikmaktadir. Resmin sag iist tarafinda
agaclik alani olusturan bigim sol iist alandan, sag yan alana dogru yaptig1 aciyla iiggen
bicimini olusturmaktadir. Bu boliimdeki cam agaglart olusturulurken de bigimlerdeki

tekrar duygusu kendisini hissettirmektedir.
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Resimdeki bi¢imsel olusumlar bir ¢izgi zenginliginin sonucunda ortaya ¢ikmustir.
Cok fazla ¢izginin bir arada olusu, bir tek ¢izgi seklinin doniis ve kivrimlar ile farkl
tonlarin olusturdugu yiizeyler; bir tasarimda bi¢imi olusturan unsurlardir (Becer, 2006:

62). Resmi tasiyan eleman olarak ¢izgiyi gormek miimkiindiir.

Nitekim noktalarin birlesmesiyle de olusan ¢izgi, kendi basina bagimsiz bir
eleman olmayan maddenin en kiigiik yapisini olusturan molekiillere benzetilmektedir.
Bu anlamda resmin anlatim 6gelerinden biri olan ¢izgi ince, kalin, kesik, diiz, uzun,
kirik ve buna benzer Ozelliklere sahip olabilir. Yan yana ve iist {iste gelmesiyle de
dokusal 6zelligi olusur. Resmin diger elemanlar1 olan renk, doku, bi¢im ve hareket ile

birlesen ¢izgi daha fazla bir etkiye sahip olur (Tepecik, 2002: 33).

Resimde koyu renk lekesel degerler; i¢inde binalar ve ¢am agaclarinin goélgede
kalan kisimlar1 yapilarin ana hatlarini ortaya ¢ikarmak i¢in kullamilmistir. Lekeye karst
belirgin renk kirmizi, sar1 ve yesil olarak goriilmektedir. Resmin 6n kisminda bulunan
yapinin pencerelerinde ve bu yapimin saginda bulunan duvar bigiminde kirmizi renk
goriiliirken, sar1 renk de bu yapinin yer yer pencere gercevelerinde ve balkonunda
kullanilmistir. Yine resmin orta kisminda bulunan iki evde, sag tarafta olanin cat1 kismi
yesilin tonlar1 ile boyanmistir. Resmin alt kisminda bulunan binanin ¢ati ve pencere
cercevelerinde bordo, pencerelerin alt kisminda ise grinin tonlar1 kullanilmistir.
Pencereler ve binanin golgede kalan kisimlari siyah ile belirtilmistir. Sag geri planda yer
alan binalarda ve bahg¢e duvarinda kirmizi renk kullanilmigtir. Geri planda ortaya yakin
bir alanda yer alan binalar kahverengi ile boyanmistir. Resmin sag arka kisminda olan
cam agaglart ve sol arka bolimiindeki binalar gri rengin agiklari, koyulari ile
boyanmigtir. Sag st licgen goriiniimlii agaglik alanda yer yer ¢ok az goriinse de resmin
genelinde yer alan Kkar, resmin en agik rengi olan beyazi olusturmaktadir. Bu beyaz
rengin griye dogru koyulasan etkisi, 6zellikle catilarda ve resmin sol {ist kisminda tepe

goriiniimlerinin bos olan bolgelerinde dikkati gekmektedir.

Resimde agik kompozisyon dikkat ¢ekerken, soldaki yapi ve onun arka kisminda
bulunan evler resmin digina tasmaktadir. Agirlik noktasin1 resmin sol kesiminde yer

alan bina ve geri planda olan binalarin bulundugu alan olusturmaktadir. Resmin agik-
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koyu alanlarin1 ve genel kurulus semasini daha iyi ortaya koyabilmek i¢in siyah beyaz

etkisine 6zellikle yer verilmistir.

Resmin genel etkisi bizi kar manzarasiyla karsilastirmaktadir. Bundan dolay1 da
yogun agik leke etkisi goriilmektedir. Bu acik lekeyi gii¢lendiren ise keskin koyularin da
resimde var olmasidir. Bu net acik koyu kontrastligi resmin, ritimle etkisini

artirmaktadir.

Ayn1 zamanda gri renk tonlarinin ve beyaz rengin hakim oldugu resimde; kahve
renkleri, sarilar, yesiller ve bordolar binalarda par¢a parga tasinan etkisiyle de ritim

zenginligi arttirilmistir. Resimde renkler keskin bir sekilde ayrilmistir.
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Resim 50. “Ozlem IX”, Linol Oyma-Basma, 99x76 cm, 2010.

Calisma 3. Kagit tizerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus olan bu resim,
dikey dikdortgen bir kompozisyona sahiptir. Resmin 6n kisminda birbirine yakin evler,
simetrik bir sekilde resmin soluna dogru devam eden evlerle bicim devamlilig
saglamaktadir. Resmin sag boliimiinde ise sirali agaglarin arkasinda bir kismi goriinen
ev ve geriye dogru birbirine uzak yakin bir sekilde resmin iist kismina dogru devam
eden evler yer almaktadir. Bu biiyiik kiiclik evlerin dizilisi resmin disina tasip sonra
tekrar resmin ic¢ine girerken oval bir hareket hissi de vermektedir. Resimdeki biiyiik
kiiglik hareketlilik kendini hissettirirken, bi¢im tekrarlari da olduk¢a yogun bir sekilde
goriilmektedir. Resimdeki ritmi artiran bu tekrar formlar, evlerin geometrik yapilarinda
ve Ozellikle agac formlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Resmin iist kisminda bulunan ¢am
agaclarinin ¢ogunlugunun yan yana siralanmis sekli, resimde bicimsel olarak yatay bir

etki olusturmaktadir. Bu yataylik cam agaglarinin kendi i¢lerinde barindirdiklar dikey
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bigim etkileriyle karsitlik olusturmaktadir. Bu agaglarin yapisal 6zelliklerinde ritim
duygusu da giiclii bir sekilde hissedilmektedir. Bigali'ya (1999: 306-307) gore; dogada
ki her sey, denizin dalgalari, aga¢larin sallanmalar1 ya da 1s1k birer ritimdir. Dengenin
sartlarindan biri olan ritim igin su faktorlerin bir araya gelmesi gereklidir: Resimde
cizgilerdeki tekrarlar, hacimlerin ve alanlar1 diizenleyici ¢izgiler iizerine kurulan
ingalardaki gibi birbirinden ortaya ¢ikan geometrik alakalara gére uygun
gruplandirmalar ve modiilasyonla yapilan renkte tekrar, degisik tonlardaki tuslarin

tuvale girisi ritmin karakteristik izlenimini ifade eder.

Resimde evlerin ahsap yiizeylerindeki dikey etkiler de ritimsel yapiyi
giiclendirmektedir. Resmin sag tarafinda baslayan ve tepelere dogru yiikselen agaclar
koyu bir etki olustururken; resmin her alaninda, ¢atilarda ve agaglarin dallar tizerinde

bulunan kar en acik lekesel etkiyi olusturur.

Resimde koyu ton, bi¢imlerin ana hatlarin1 ve agaglarin formunu vermek igin
belirgin bir sekilde kullanilmistir. Evler farkli durus agilari ile sarilar, kahve renkleri,
turuncular ve yesiller ile boyanmis; beyaz ve yesil rengin acgiktan koyuya dogru
tonlartyla renk zenginligi verilmeye ¢alisilmistir. Resimde 6n kisimda bulunan evler sar1
ve turuncu renk tonlariyla yer alirken gatilart beyaz renklerle boyanmistir. Solda geride
ve resmin orta kisminda bulunan evler yesilin koyu tonlariyla belirtilmistir. Geride ¢am
agaclariin arkasinda ve resmin {ist kisminda olan iki ev kahverengi ile 6n kisimda olan
evin ¢at1 formu ise bordo renk tonlariyla boyanmistir. Sol iist kdsede yiikselen tepeler
yesil rengin acik tonlartyla belirtilirken ¢gamlar koyu yesil renk ile verilmis ve bdylece

perspektifsel bir etki yaratilmistir.

Resimsel agidan renk ¢ok onemlidir. Nitekim renk; resim sanatinin siisleyici,
sevdirici ve hosa giden en 6nemli temel elemanlarindan biridir. Isik tarafindan ortaya
cikan renk, 151ks1z olmadig gibi 15181n olmadig1 yerde de yoktur. Dogada siyah ve beyaz
tam olarak goriinmezken; sar1, kirmizi ve mavi rengin kendi aralarinda karismasindan

cok fazla ton, niians farki ve basamaklari ortaya ¢ikar (Bigali, 1999: 225).
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Gri renk tonlarinin ve beyaz rengin hakim oldugu resimde kahve renkleri, sarilar,
yesiller ve bordolar binalarda parca parca tasinan etkisiyle ritim olusturmaktadir.
Renkler keskin bir sekilde birbirinden ayrilmakta ve bu da resimde daha piir bir goriintii

olusmasina neden olmaktadir.

Acik kompozisyon bir etkiye sahip olan resimde bu olusumun, soldaki duvar ve
gerisindeki evlerin resmin digina tagmasiyla bi¢gimlenmistir. Yine geride tepeler ve
tizerinde bulunan ¢am agaclar1 goge dogru yiikselmis, resmin disinda devam ettikleri
izlenimi vermistir. Bu yapilirken de simetrik ve asimetrik denge bir arada kullanilmistir.
Agirlik noktasini resmin On tarafinda yer alan evler ve sol iist kisimdan sag iist kdseye
dogru cam agaglarinin oldugu alan olusturmaktadir. Resmin agik-koyu alanlarint ve
genel kurulus semasmi daha iyi ortaya koyabilmek icin siyah beyaz etkisine yer

verilmistir.

Resmin genel etkisi kar manzarasi olup bundan dolay1 da ¢alismada yogun agik
leke etkisi goriilmektedir. Bu agik lekeyi giiglendiren ise farkli derecede koyularin
resimde var olmasidir. Bu net agik-koyu kontrastligi resmin konusuna hizmet ederken
yesil rengin hakim oldugu resimde evler ve gokyiiziine uzanan ¢am agaglari ritim
olusturmakta ve ayni zamanda resimde biitiinliigiin olusturulmasimma da yardimei
olmaktadir. Uyum i¢inde olusturulmus resimde, sinir ¢izgileri belirgin bir sekilde

bi¢imleri ortaya ¢ikarmak i¢in kullanilmistir.
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Resim 51. “Ozlem X”, Linol Oyma-Basma, 106x66 cm, 2011.

Calisma 4. Kagit ilizerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus bu resim
dikey dikdortgen bir kompozisyona sahiptir. Resmin alt yatay kismindan baslayan ve bu
boliimiin saginda bulunan mimari yapi, dikey dikdortgen yapisiyla resmin yaklagik
olarak 3/5'inii kaplamaktadir. Dikey dikdortgen yapinin g¢att formu resmin disina
tagmaktadir. Ayrintili bir sekilde iglenmis bu bina formunun sol kisminda ve resmin alt
tarafinda, dogal yapiyr gosteren c¢imenli alanlar bulunmaktadir. Geride resmin orta
kisminda baglayan ve arka arkaya gelmis bir sekilde iki farkli biiyiikliikte olan yapilar
bulunmaktadir. Bu yapilarin 6n tarafta olani, resmin soluna dogru 6n planda yer alani,
disar1 tagmistir. Binalarin yapisinda ahsap malzeme etkisi goze carparken dizilisi yatay

uzantilarla olugmaktadir. Yapilarin kendi igerisinde yatay big¢im hareketlerine karsin,
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bina ve bu binanin kendi icerisinde bulunan dikey dikdoértgen pencereler genel bigim
etkileriyle karsitlik olusturmaktadir. Resmin 6n kisminda bulunan binanin altinda,
yataylardan olusan bicimlerin oldugu bir alan goriilmekte ve bu alanda binay1
destekleyen kolonlar iizerine baglanmis iplere asilmis bez pargalart bulunmaktadir.
Resimdeki diiz geometrik formlarla tezatlik olusturan ve organik yapiya sahip bu bez
pargalarinin Oniine gelen perspektif agisinda demir bir ¢it ve o ¢itin saginda bir kismi
resmin disinda kalmis aga¢ dallar1 goriilmektedir. Saginda ise kiigiik bir tepe, tepenin

tizerinde ¢imler bulunmaktadir.

Resimde geri planda bulunan bina agik lekesel bir etki olustururken; sag on tarafta
olan bina daha koyu tonlarla betimlenmistir. Sol arka planda olan bina uzakta oldugu
icin daha kiiciik ve soluk bir renkle verilirken; orta kisimda bulunan kii¢iik yap1 ise
mavi, koyu yesil ve kahverengi ile boyanmistir. Binalarin genel yapilar1 incelendiginde
cephe ylizeylerinin ahsap ile insa edildigi goriilmektedir. Resmin 6n kisminda bulunan
binanin altinda kolonlara bagli ipler lizerine asilmis ve resmin en agik lekesel etkisini
olusturan bez pargalar1 beyaz, mavi ve yesilin agik tonlariyla boyanmistir. Bu bez
parcalarinin oniine gelen demir ¢it, gri renkle boyanmis olup ¢itin saginda bir kismi
goriinen agag ile resmin sag kisminda bulunan kiigiik tepe iizerindeki cimler, yesil
renkle boyanmistir. Baski teknigi geregi kullanilan malzemenin ve yontemin kati
olusuna karsin, renkler kendi i¢cinde birbirine yakin renk tonlar1 ile yumusak gegislere
sahiptir. Resimde smir cizgileri, belirgin bir sekilde bi¢imleri ve renkleri ortaya
cikarmak i¢in kullanilmistir. Cizgisel degerler resmi zenginlestirmek i¢in Ozellikle

tercih edilmistir

Resim igerisinde ¢izginin Onemini {Unlii Fransiz ressam Ingres su sekilde
aciklamistir: "Cizmeyi 6grenmek otuz seneden fazla zamanimi aldi, boyamak ise sadece
lic glniimii", diyerek ¢izgi ile sekil olusturmanin Onemini vurgulamaya g¢alismistir

(Tepecik, 2002: 33). Bu bakimdan ¢izgi resimdeki en temel 6gelerinden biridir.

Resme ritmik bir zenginlik katan renklerin bir 6zelligi de duygular1 harekete
gecirmesidir. Cizginin, rengin yerini dnceden belirten bir form elemani olmas1 gibi;

renk de karisimlardan ortaya c¢ikan armoni bilimiyle sevgiyi ve farkli duygular
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uyandirarak heyecanlarimizi sekillendirir. Ancak, doganin ressama tanittigi ve onun

kullandig1 renkler, gokkusagindaki gibi parlak ve saf degildir (Bigali, 1999: 225).

Resmin ana unsuru olan binalar1 olusturan kahverenginin agik ve koyu tonlar1
arasinda gecisi saglayan tahtalari, yataylar1 ve dikeyleri ile gorsel agidan ritim
duygusunu vermistir. On planda bulunan beyaz tonlar ile ¢at1 ve pencere
cergevelerindeki beyaz tonlar arasinda bir uyum saglanmistir. Yesil rengin resmin sag
on bolimiinde ve ortaya yakin bir bolgede kullanilmasi, kumaslar {izerinde ve resmin
sol kosesinde yer almasi genel kompozisyon renk armonisini olusturmustur. Resimde

bir yagliboya tablosu gibi gergege yakin bir etki goriillmektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde resmin agirlik merkezi biiyiik koyu kahverengi
binanin oldugu alanken sol tarafa yerlestirilmis olan kiiclik kuliibelerin goriintiisii ile
agirlik merkezi resmin sol tarafina kaydirilarak denge saglanmistir. On kistmda bulunan
citlerin resmin digina uzanisi ile sol 6n kisimda bulunan agag dallarinin goriintiisii ve 6n
kisimda bulunan binanin ¢att formu ile orta boliimdeki kuliibenin kompozisyondan
disar1 tagmasi resimde agik kompozisyonun varligini hissettirmektedir. Evlerin birbirine
olan wuzaklar1 ve yakinliklari, birbiri ardina yapilarin goriinen ve goriinmeyen
kisimlarinin yerlestirilmesi, bicimlerin 6nde parlak; uzaklasan alanlarda soluk renk ve

soluk tonda olmasi ve kiiglilmesi perspektif duygusunu hissettirmektedir.
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Resim 52. “Ozlem XI”, Linol Oyma-Basma, 100x76 cm, 2011.

Calisma 5. Kagit iizerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus bu resim,
dikey dikdortgen bir kompozisyona sahiptir. Resmin sol alt kismindan sag geri kismina
dogru yerlesmis ev bigimleriyle karsilagsmaktayiz. Ayrica resmin sol alt kisimda ve sag
alt kisminda bulunan yatay biliyiik yapinin c¢ati formu, tiiggen bigimi ortaya
cikartmaktadir. Bu yatay yapinin liggen bi¢imi, kendi iginde iki kiigiik ticgen bigimini
tasimaktadir. Resimdeki biiyiik kii¢iik formlarin hareketliligi, kompozisyonun genelinde
kendini hissettirirken bi¢im tekrarlar1 da oldukg¢a yogun bir sekilde goriilmektedir. Bu
tekrar formlar Ozellikle evlerin geometrik yapilarinda ve pencerelerde ortaya
cikmaktadir. Evlerin bu dizilisi; resmin disina tasip sonra tekrar resmin igine girerken

daginik bir hareket hissini verip sol 6n kisimdan saga dogru resmin {ist tarafina gidisiyle
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bir ters L bi¢imi de olusturmustur. Resmin iist kisminda bulunan ¢am agaglarinin
¢ogunlugunun yan yana siralanmis etkisi ve gokyiizii resimde bigimsel olarak yatay etki
olusturmaktadir. Bu yataylik, cam agag¢larinin kendi iclerinde barindirdiklar1 dikey
bi¢cim etkileriyle karsitlik olusturmaktadir. Evlerin ahsap yiizeylerinde dikey etkiler ve
birbirini tekrar eden pencere formlari da ritimsel yapiy1 olusturmaktadir. Bir kisim evler

tahta ile inga edilmis olup resmin genelinde fazla ayrintiya girilmemistir.

Resimde agik kompozisyon dikkati ¢ekerken bu etki; soldaki duvar ve gerisindeki
evlerin resmin digina tagsmasiyla verilmistir. Yine resmin iist kisminda bulunan ¢am
agaclari, resmin disinda devam eden bir izlenime sahiptir. Agirlik noktasi olan resmin
on kisminda yer alan evlerin geriye dogru uzanis bigimine gore olusturdugu ters L
bi¢imi; resimde asimetrik bir denge olusturmaktadir. Resmin sol kisminda agaglik

alanin alt tarafinda bulunan yapilar ise resimdeki dengeyi saglayan 6nemli unsurlardir.

Resmin iist kisminda bulunan ¢am agaclar1 koyu bir etki olustururken resmin her
alana yayilmis olan ¢imen goriiniimleri, acik bir ton olusturmakta ve biiylik lekesel bir
etki yaratmaktadir. Resimde koyu ton bigimleri, cisimlerin ana hatlarin1 ve ¢am
agaclarinin formunu vermek i¢in belirgin bir sekilde kullanilmistir. Evlerin farkli durus
acilart ile mavi, sarilar, kahve renkleri, griler ve morlar ile boyanmig bigimler agiktan
koyuya dogru tonlarla verilmistir. On sol kisimda bulunan kiiciik yapi, gri; hemen
arkasinda bulunan yap1 ise mavi ve kahve renklerin tonlariyla boyanmigstir. Resmin
saginda, biraz geride olan yapida sari, koyu kahverenginin agik tonlart ve gri renk
tonlart kullanilirken; cati kismi turuncu renklerle belirtilmistir. Resmin sag orta
kisminda arka arkaya sirali iki yapidan, arka kisimda olanin ¢ati formunda yesilin
tonlar1 kullanilmistir. Yine sag kisimda resmin ortasina dogru turuncu ve kahverengi
tonlarla verilen evlerin ¢atilarinda, yer yer beyaz kar etkisi ve turuncu renk
kullanilirken; bu yapilar yesil veya gri tonda boyanmis olup tepelerin farkli bolgelerinde
bulunmaktadirlar. Arka kisimda yer alan tepe goriintimleri kahverengi, mor ve mavi
rengin tonlariyla belirtilirken; geriye dogru giden bu renklerde soluk bir etki
goriilmektedir. Cam agaclarinda kahverengi ve mor gibi koyu renkler kullanilmigtir.
Resmin genelinde bulunan ¢imen goriiniimlerinde yesil renk, gokyiiziinde ise gri rengin

farkli tonlar1 kullanilmistir.
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Yesil rengin hakim oldugu resimde, sol 6n kisimda bulunan yapida, kahverengi
tonlarin arasinda mavi rengin kullanilmasi sicak ve soguk renk zithiginin uyumunu
gostermekte ve resme canlilik katmaktadir. Her ne kadar resimde zit renkler
kullanilmigsa da resimdeki bu renkler uyum iginde olusmustur. Gokyiiziine yiikselen
tepeler ve sirali gam agaglari, ritim olustururken; ayni zamanda resimde biitlinliigiin
olusturulmasina da yardimci olmaktadir. Ayrica resmin genelinde kullanilan yesil
¢imenlerin tepelere dogru dagilimi ve turuncu rengin yapilar tizerindeki etkisi, armoni
olusturmustur. Resmin sag tarafinda baslayan tepelere dogru yiikselen agaclar ve sol 6n
kosede bulunan yapi, koyu bir etki olustururken; resmin her alaninda bulunan yesilin
acik tonlar1 ve griler calismada en acgik lekesel etkiyi olusturur. Nesnelerin sinir
cizgileri, belirgin bir sekilde bicimleri ortaya ¢ikarmak icin kullanilmistir. Resimdeki
objelerin kendi igerisindeki uyumlari, kullanilan ¢izgiler ve renk tonlarindaki uyum hem
genel gortiiniimiin betimlenmesinde hem de iislup acisindan; dengeyi, ritmi ve biitiinliigi

ayni anda hissettirmektedir.

Bu resimde de ¢izginin giicii belirgin bir sekilde goriilmektedir. Nitekim tarih
boyunca her donemde ve her bolgede resmin ortak olan &geleri; ¢izgi ve renktir.
Resimde esyalarin ilk dig sinirlandirma araci oldugu igin ¢izgi, renkten de Once
gelmektedir. Bu bakimdan Tarihdncesinde, ilkel insanlarda ve ¢ocuklarda ifadenin ana

araci olarak kullanilmistir (Tansug, 1995: 12).

59



Resim 53. “Ozlem XII”, Linol Oyma-Basma, 96x76 cm, 2011.

Calisma 6. Kagit lizerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus bu resim
dikey dikdortgen bir kompozisyon olarak tasarlanmistir. Resmin sol kisminda bir duvar
kesintisi resme dahil olmus, 6n kisimda birbirine yakin evler simetrik bir sekilde resmin
soluna dogru devam etmistir. Sag kesimde ise dogal yapiy1 gosteren sirali aga¢ formlari,
arkasinda bir kism1 goriinen ev ve geriye dogru birbirine uzak yakin bir sekilde resmin
tist kismina dogru siralanmig evler yer almaktadir. Evlerin bu dizilisi resmin disina tasip
sonra tekrar resmin i¢ine girerken oval bir hareket hissini de vermektedir. Bu oval
hareketin orta kisminda yalniz duran dikey bir yap1 yer almaktadir. Resmin iist kisminda
yine dogal yapiy1 gosteren ¢am agaglarinin ¢ogunlugunun yan yana siralanmig etkisi ve
tepelerin arka arkaya siralanig1 ile gokylizii; resimde bigimsel olarak yatay etki

olusturmaktadir. Bu yataylik, ¢am agag¢larimin kendi iglerinde barindirdiklar1 dikey
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bi¢im etkileriyle karsitlik olusturmaktadir. Bu agaglarin yapisal 6zelliklerinde ritim
duygusu da giiclii bir sekilde hissedilmektedir. Biiyiik kiigiik hareketlilik resmin
genelinde kendini hissettirirken; bi¢im tekrarlari da olduk¢a yogun bir sekilde

goriilmektedir.

Bu resimde, dogada rastlantis1t miimkiin olmayan farkli renk se¢imleri kullanilarak
bir manzara betimlemesine gidilmistir. Resmin ortasinda baslayan ve tepelere dogru
yiikselen ¢am agaglari, koyu bir etki olustururken resmin her alaninda; catilarda ve

tepelerde bulunan kar en agik ve biiyiik lekesel etkiyi olusturur.

Resmin genel etkisindeki hakim unsur, kar manzarasidir. Bundan dolay1 da yogun
acik leke etkisi goriilmektedir. Bu acik lekeyi giiclendiren ise koyu tonlarin ritim
olusturacak bir bigimde resimde farkli araliklarda var olmasidir. Bu net agik-koyu
kontrastligi resmin konusuna hizmet etmektedir. Evler farkli durus agilart ile
kahverenginin ve morun farkli tonlariyla, sariyla boyanmis; kar etkisi ise beyaz ve mor
renklerinin agiktan koyuya dogru, tonlariyla verilmistir. Resmin 6n kisimda bulunan
evlerde sar1 ve kahverenginin tonlar1 yer alirken; bu evlerin gatilar1 beyaz renklerle
boyanmistir. Solda geride ve resmin orta kisminda bulunan evler morun tonlariyla
boyanirken; geriye dogru giden evler gri tonlarla ve siyah renk ile boyanmistir. Arka
kisimda gbge dogru yiikselen tepeler, mor rengin tonlariyla belirtilirken; ¢am

agaclarinda koyu tonlar kullanilmis, gokyiizii ise gri renkle boyanmuistir.

Resimde, soldaki duvar ve gerisindeki evler resmin disina tagmasiyla olusan acik
kompozisyon dikkati ¢eker. Yine gerideki tepeler ve tepelerin iizerinde bulunan ¢am
agaclari; bu mekanlarmm resmin disinda da devam ettikleri izlenimini vermektedir.
Agirlik noktasini 6n tarafta yer alan evlerin olusturdugu bu resimde, doga goriintiisiine
genis bir alan olarak yer verilmistir. Resimde simetrik ve asimetrik denge bir arada

bulunmaktadir.

Bir kompozisyonda ¢ok fazla esya ve imajdan uzak durup, ifadeye daha fazla
kuvvet verilerek espriyi ortaya ¢ikarip, genel armoninin kendini géstermesi saglanir.

Kompozisyonda amag, diisiinceyi diizene koymak ve espriyi ortaya ¢ikarmaktir. Sanatin
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yap1 diizeni, estetik mekanizma, kompozisyonun iginde gizlidir. Cevremizde
gordiigiimiiz esya bize ait ve ilgimize miinhasir olacak seylerle doludur. Sevgimizle ve
ilgimizle alakali her sey konudur. Her sey bir resim yapabilmek icin gerekli giiclere
sahiptir. Bu sebeple ¢ok farkli konularda yayilmak esprinin kabul edemeyecegi bir
durumdur (Bigali, 1999: 281). Yine Bigali kompozisyonda olmasi gereken ve bir
eserdeki rahatsiz edici yonleri su sekilde aciklamistir: "Buradaki mesele, sanat
nosyonuna girebilmektir. Bir eserin viicut bulmasinda, sikici taraflarin sebeplerini
arastirarak, i¢giidiiniin telkin edecegi esaslarda birlesmesini istemek, kompozisyondur"
diye agiklamistir (1999: 281).

Renk bakimimdan mor rengin hakim oldugu resimde, sicak renk olarak sar1 ve
kahverenginin kullanilmas1 daha zengin bir renk armonisi olusturmustur. Ayrica
gokyliziine uzanan tepeler ve sirali ¢am agaclari, zengin bir ritim olustururken; ayni
zamanda resmin orta kisminda bulunan minare, geride bulunan aga¢ formlariyla
bicimsel olarak biitiinliiglin olusmasina yardimci olmaktadir. Resimdeki sinir ¢izgileri,
ozellikle bi¢imleri ve rengi ortaya cikarmak icin belirgin bir sekilde kullanilmistir.
Resmin agik-koyu alanlarini ve genel kurulus semasini daha iyi ortaya koyabilmek i¢in

siyah beyaz ton ile 1s1k-gélge etkisine 6zellikle yer verilmistir.

Bu bakimdan, dogada nesneler bir fon iginde olup higbir zaman yalniz olmazlar.
Resim sanatinin 6zelligi olan esya ve fon iligkisi, dogada bi¢imin 1sikla acilmasi ve
golge ile mekana, yani fona baglanmasiyla olur. Isik-golge hakimiyeti plastik unsurlari
es zamanda ve bir arada fark etmemizi miimkiin kilar. Resim alaninda didaktik ve sikici
bir goriiniis yerine, belirlenen boliimler aydinlik birakilir. Geriye kalan kisimlar,
golgeler i¢inde kaybettirilmek igin eritilir. Bu anlayis sekli, bilingalt1 yoniinii gosterir.
Esere duygusal anlamda doyurucu bir nitelik kazandirmak ve ise uygun olani aramak
gerekir (Bigali, 1999: 212).

Resimdeki objelerin kendi igerisindeki uyumlari, kullanilan ¢izgilerin uyumu ve
renk tonlarindaki uyum hem genel goriiniimiin betimlenmesinde hem de iislup

acisindan; dengeyi, ritmi ve biitiinligii ayn1 anda hissettirmektedir.
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Resim 54. “Ozlem XIII”, Linol oyma-basma, 87x72 cm, 2011.

Calisma 7. Kagit {izerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus bu resim,
dikey dikdortgen bir kompozisyona sahiptir. Resimde arka planda dogal yapiyi
gosteren, goge dogru yiikselen, beyaz ve agik mavi tonlarda bulutlarin arasinda
kaybolan acik ve koyu yesil renklerde ¢am agaclar1 ve on planda tepede perspektif etkisi
yaratan evler bulunmaktadir. On taraftaki evler arka taraftaki evlere gére daha koyu
renklerle betimlenmistir ve daha kiigiiklerdir. Bu kuliibeyi andiran kiigiik yapilarin 6n
taraflarinda, resmin alt orta kisminda biten ve sag kosede resmin disinda devam eden bir
etki uyandiran ¢itler bulunmaktadir. Ayni ¢itler yine resmin sol alt kdsesinde de
goriilmektedir. Binalarin genel yapilari incelendiginde, tahta ile insa edildigi c¢ok

belirgindir.
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Tiim bu gorsel nesnelerin lizerinde kendilerine 6zgii birer dis yapilar1 vardir. Bu
Ozellikleri, nesnelerin birbirinden farkli goériinmesini saglayan dokusal yap1
farkliliklaridir. Dolayisiyla yiizeyleri olusturan her sey 6zel bir dis yiizeye, yani dokuya
sahiptir. Ornek olarak dogada bulunan kaya, agac kabugu, balik, portakal, kozalak ve
deri dokular1 gibi farkli dogal dokular vardir. Bir nesnenin yan yana gelerek olusturdugu
dokular da yapay dokulardir. Becer'e gore (2006: 61) bir ylizey iizerinde tekrarlardan
olusan bigimsel bir diizen bulunuyorsa orada dokunun varligindan séz edilebilir. Bu da

tugla, beton, kagit, kumas, cam gibi 6rneklerle ¢cogaltilabilir.

Resmin biiyiik bir kismini olusturan koyu yesil ve mavi tonlarda boyanmis ¢am
agaclarinin siralanmig etkisi ve bigimleri gorsel agidan ritim etkisini vermistir. Arka
kisimda cam agaglart gége dogru yiikselirken mavi bulutlarin yumusak bir sekilde

istlerini 6rtmesi, resme perspektif acisindan bir derinlik katmuistir.

Genel olarak degerlendirildiginde resmin agirlik merkezini biiyilk krem ve
turuncu renkteki iki ev olusturmaktadir. Evlerin dikkati ¢ekecek etkisi, 6n sag tarafa
yerlestirilmis olan kiiciik koyu renkli kuliibenin goriintiisii ile agirlik merkezi resmin sag

tarafina kaydirilarak dengen saglanmistir.

Resimde ¢imenlerin uzanisi, agaclarin yerlestirilisi ve sol tarafta kii¢iik bir evin
goriinen bolimi ile acik kompozisyon bir goriinlis olusturulmustur. Agaglarin alt
kisimlar1 koyu yesillerle resmedilirken; iist kisimlar1 agik yesil, koyu mavi ve agik mavi
ile boyanmistir. Resimde evler, pencereler ve ¢am agaclart ayritili bir sekilde

¢izilmemistir

Resimdeki objelerin kendi igerisindeki uyumlari, kullanilan ¢izgilerin uyumu ve
renk tonlarindaki uyum hem genel goriiniimiin betimlenmesinde hem de iislup

acisindan; dengeyi, ritmi ve biitiinliigii ayn1 anda hissettirmektedir.
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Resim 55. “Ozlem XIV”, Linol Oyma-Basma, 10176 cm, 2011.

Cahsma 8. Kagit lizerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus bu resim,
dikey dikdortgen bir goriintiiye sahiptir. Resmin alt sol kisminda yer alan yan yana
birbirine simetrik olan kuliibeler bulunmaktadir. Bu kuliibeler yatay etki
olusturmaktadir. Bu yataylik, kuliibelerin kendi iclerinde barindirdiklar1 ahsap
stitunlarin dikey bigim etkileriyle karsitlik olusturmaktadir. Yine alt sag tarafta yatay
citler resmin ortasinda bitmis, fakat sag tarafta devam eden bir izlenim vermistir. Bu
citlerin ve kuliibelerin arkasinda, geride, biiylik bir ev bulunmaktadir. Bu ev iki kath
olup her iki katin da balkonlari1 bulunmaktadir. Kuliibelerle iki katli evin arasinda duran
bir ¢am agaci gorintiisii, evin catisinin bittigi yere kadar uzanmistir. Resmin alt
kisminda ortaya yakin bir yerde ve resmin sagina dogru ¢itlerin arkasinda iki tane agag

bulunmaktadir. Yine geride resmin sol tarafinda, iki kath evin arkasinda, dogal yapiy1

65



gosteren agaclarin Oniinde ve arkasinda bulundugu bir bina yer almaktadir. Kiigiik bir
kism1 resmin disinda etkisi veren bu binanin saginda duran farkli biiytikliikte kuliibeler
bulunmaktadir. Bu kuliibelerin bir kism1 6n tarafta bulunan iki katli evin arkasinda
kalmistir. Bu kuliibelerden resmin saginda duranin ¢atisi, yapisi geregi liggen bir bigim
olusturmustur. Bu kuliibenin saginda da bir kism1 kompozisyondan disar1 tasmis bir
bina bulunmaktadir. Resmin iist kisminda bulunan ¢am agaglarinin siralanmis etkisi
resimde bigimsel olarak yatay etki olusturmaktadir. Yine bu ¢am agaglarinin 6niinde,
resmin ortasimna yakin bir yerde, ahsap bir bina bulunmaktadir. Yapilarin bu sekilde
dizilisi, yapilar resmin disina tasip sonra tekrar resmin igine girerken, oval bir hareket
hissini vermektedir. Resmin gerisinde kompozisyonun 1/3 oraninda ¢imenlerin oldugu

bos bir alan goriilmektedir.

Resmin iist kisminda olan agag¢ formlari ve sol geride bulunan yapi, biraz koyu bir
lekesel etki olustururken; 6nde biiyiik olan iki katli ev ve ¢imen goriiniimleri ise resmin
en agik, biiylik lekesel etkisini olusturur. Evlerin genel yapilar1 incelendiginde, iki katl

beyaz renk olan ev hari¢ digerleri tahta ile insa edilmistir.

Resimde koyu ton, evlerin ve ¢am agacglarmin formunu belirtmek i¢in
kullanilmistir. Evler farkli durus agilar ile kahverengi, krem, beyaz, gri ve bordo ile
boyanmistir. Resmin 6n tarafinda olan yapinin alt kismi1 beyaz ve gri tonlarla cati kat
ise bordo ile boyanmistir. Sol planda yer alan kuliibeler ve orta kisimda olan evler
kahverengi tonlarla boyanmis olup ¢atilarinda da bordo ve yesil renkler kullanilmistir.
Arka kisimda olan ev gri tonlarda boyanmuis, ¢atist ise yesil renktir. Agaglarda koyu
yesil ve agik tonlar kullanilmis, ¢imenler ise genellikle gri ve agik yesil tonlar ile
boyanmistir. Cimenlerde ayrica agik kahverengi tonlar da kullanilarak renk zenginligi
olusturulmustur. Resim agik-koyu alanlarint ve genel kurulus semasini daha iyi ortaya

koyabilmek i¢in agik koyu agirlikli bir goriiniim arz eder.

Resimde agik kompozisyon dikkati ¢eker. Sag ve sol taraftaki binalar kompozisyondan
disar1 tasarken; cam agaglar1 da yukar1 dogru yiikselerek resmin disinda devam ediyor
izlenimi vermektedir. Evlerin farkli yonlere doniik olmasi resimde asimetrik bir denge

olusturmustur. Agirlik noktasini, resmin 6n kisminda bulunan biiyiikk beyaz ev
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olusturmaktadir. Resmin saginda bir kismi goriinen yapi, resmin 6n kisminda olan
agirlik noktasini saga kaydirmis ve denge saglamistir. Bigali'ya gore (1996: 121) denge;
"Bir kompozisyonda, kavrami sekiller tarafindan sembolize edilen; ¢izgi, renk, valor
kuvvetlerinin sinirlt alanda birbirini tartiya almasi anlamidir". Baska bir tanima gore ise
resimde denge; yapiti olusturan azlik-¢okluk, biyiikliik-kiigiiklik, incelik-kalinlik,
sertlik-yumusaklik gibi gerilimin yarattigt bir uyumun olusturdugu biitiinliiktiir.
Dogadaki her sey simetrik bir dengeye baglidir. Insanin yasaminda oldugu gibi kendisi
de simetrik dengeye baglidir (Diiz, 2001: 138-139). Dengesizlik bozukluk ve yanlislik
oldugundan her seyin diizenini bozabilir. Denge formda, harekette, renkte, agik-koyuda
simetrik (bakisik) ve asimetrik (bakisimsiz) olarak goriilebilir. Ogelerin bir eksene gore
ayn1 sekilde tekrar etmesiyle simetrik denge olusur. Birbirine denk veya denk olmayan
gorsel agirliktaki ve c¢ekicilikteki Ogelerin diizenlenmesiyle de asimetrik denge
olusturulur (http://sahinmg.blogcu.com/temel-tasarim-ilkeleri/9775678, 25.10.2010).

Resimdeki objelerin kendi igerisindeki uyumlari, kullanilan ¢izgilerin keskin bir
sekilde belirtilmesine ragmen renklerin de birbirinden keskin bir sekilde ayrilmasi ve
tonlarim yumusak gegislerindeki uyum hem genel goriiniimiin betimlenmesinde hem de

tislup agisindan; dengeyi, ritmi ve biitiinliigli ayn1 anda hissettirmektedir.
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Resim 56. “Ozlem XV”, Linol Oyma-Basma, 76x101 cm, 2011.

Calisma 9. Kagit tizerine renkli linol baski teknigiyle olusturulan bu resim, yatay
dikdortgen bir etkiye sahiptir. Resmin alt kisminda soldan saga dogru bir biri ardina
dizilmis kuliibeler yer almaktadir. Resmin 1/3’{inli olusturan bu kuliibelerin siralanmig
goriiniimii  resimde bicimsel olarak yatay bir etki olusturmaktadir. Bu yataylik,
kuliibelerin kendi igerisinde barindirdiklar1 dikey bicim etkileriyle karsitlik
olusturmaktadir. Resmin 6n kisminda bulunan kuliibelerin arasinda, resmin saginda bir
kism1 naylonla Ortiilmiis bir kuliibe yer alirken; dogal yapiyr gosteren aga¢ formlari
resmin gerisinde gége dogru ylikselmektedir. Goge dogru yiikselen bu ¢am agaclarinin
uzanisindan olusan biiylik, ters bir licgen bicimi resmin orta kisminda hissedilirken;
resmin On tarafinda bulunan kuliibelerin ¢atilarinin 6n kismi da kiiciik kiigiik liggen
formlara sahiptir. Resimdeki biiyiik kiigiik hareketlilik resmin genelinde kendini
hissettirirken; bigim tekrarlar1 da olduk¢a yogun bir sekilde goriilmektedir. Bu tekrar
formlar 6zellikle evlerin geometrik yapilarinda ve agac formlarinda ortaya ¢ikmaktadir.
Bu birbirini tekrar eden ¢izgilerle birlikte aga¢ formlar1 ve resmi diizenleyici ¢izgiler
tizerine kurulan yapilardaki gibi birbirinden ortaya ¢ikan geometrik bigimlerin

olusturdugu ritim géze carpmaktadir.
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Bu resimde farkli renkler kullanilarak dogada rastlantist miimkiin olmayan bir
renk se¢imi, miimkiin olan bir manzara betimlemesine iglenmistir. Resmin 1/3’ne hakim
olan mor tonlar, st orta kisimdaki sarilar ve beyazla boyanmis kisimda ki bos alandan
resmin saginda bulunan agaclarin oldugu boélgede kullanilan tonlar arasinda bir gegis
saglanmistir. Resmin alt boliimiinde, birbiri ardina dizilmis simetrik denge icerisindeki
kuliibelerde agirlikli olarak sicak renkler kullanilmasi ve bu renkler arasinda koyu mavi
rengin kullanilarak zitlik olusturulmasi resme canlilik katmistir. Resmin 6n kisminda
yapilarin  yerlestirilisi  simetrik denge olustururken; ritim  duygusunu da
hissettirmektedir. Yapilarda sari, yesil, mavi ve kahverengi tonlar kullanilmistir. Resmin
sol iist kisminda bulunan agaglarda mor, sari ve yesil rengin agik koyu tonlari
kullanilirken; sag kisminda, agirlikli olarak koyu yesil kullanilmis olup yer yer mor,

bordo ve sar1 renklerle bir renk armonisi olusturulmustur.

Resimde acgik kompozisyon dikkati ¢eker. Resmin iist kisminda yer alan agaclar
ve alt kistmda bulunan kuliibeler, resim disina devam ettikleri izlenimi yaratmistir.
Resmin 6n kismindaki kuliibelerde orten-ortiilen iliskisi icinde, simetrik ve asimetrik
denge bir arada kullanilmistir. Bu kuliibelerin ve aga¢ formlarinin geriye dogru
kiiciilmesinin yaninda renklerinin soluklagmasi, resimde perspektif duygusunu ayni

anda hissettirmektedir.
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Resim 57. “Ozlem XVI”, Linol oyma-basma, 106x76 cm, 2012.

Cahisma 10. Kagit iizerine renkli linol baski teknigiyle olusturulmus olan bu
resim, dikey dikdortgen bir kompozisyona sahiptir. Resmin 6n kisminda biiytik bir ev,
onlinde iki tane agag, resmin gerisinde list kisma dogru evlerin goriintiileri yer
almaktadir. Biiyiik kii¢iik hareketlilik resmin genelinde kendini hissettirirken; bigim
tekrarlart da goriilmektedir. Bu tekrar formlar 6zellikle evlerin geometrik yapilarinda
ortaya ¢ikmaktadir. Resmin 6n kisminda bulunan yapinin ¢atisinda sagdan sola dogru
egik cizgilerin olusturdugu tekrarlar, resmin genelinde bulunan yatay ¢izgilere karsin bir
hareketlilik olusturmustur. Bununla birlikte resmin sag alt kosesinde bulunan agag
formu ile resmin yine alt kisminda sol koseye yakin bulunan agag, resmin genel

yapisinda olan dikddrtgen ve keskin formlu yapilara karsin daha serbest bir forma
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sahiptir. Resmin genelinde, evlerin gatilarinda ve aga¢ dallarinda bulunan kar resmin en
acik ve biiyiik lekesel etkisini olustururken; resmin gerisinde yer alan evler ve arka

kisimda olan agaclar, koyu bir lekesel etki olusturur.

Resimde koyu renk, evleri ve cam agaglarini belirtmek i¢in kullanilmistir. Evler
sar1, kirmizi, gri ve kahverengin agik koyu tonlarryla verilmistir. On kisimda olan
agaclar gri ve beyaz ile boyanmis; ev ise iki katli olup alt kat kahverengi ve acik yesil
tonlarda, st kat kirmizinin agik koyu tonlariyla boyanmistir. Cati formunda ise gri ve
yesil renk kullanilmistir. Geride olan evler sari, kahverengi, kirmizi ve koyu gri

renklerle boyanmastir.

Resmin genel etkisi bizi kar manzarasiyla karsilagtirmaktadir. Bundan dolay: da
yogun acik leke etkisi goriilmektedir. Bu acik lekeyi giiclendiren ise koyularin da bu
resimde var olmasidir. Bu net agik-koyu kontrastli§i resmin ton zenginligini

artirmaktadir.

Resimde agik kompozisyon dikkati ¢ekerken; sag taraftaki aga¢ ve evler disari
tasmus, ve tepeye dogru devam ediyor etkisi yaratmistir. Ondeki ev ve geri kisimdaki
evlerin farkli yone doniik olmalari, resimde asimetrik bir denge olusturmustur. Agirlik
noktasi resmin 6n boliimiinde yer alan evin bulundugu alandan, resmin geri kismina
yapilan kii¢iik evlerin oldugu boliime kaydirilarak denge saglanmistir. Resmin, agik-
koyu alanlar1 ve genel kurulus semasin1 daha iyi ortaya koyabilmek adina, siyah beyaz

etkisi oldukg¢a belirgindir.

Tasarimci, bi¢im psikolojisini bilerek vermek istedigi mesaj ne tiirde olursa olsun
anlasilmasimi saglayip ¢ok sayida alici tlizerinde ayni etkiyi uyandirmak igin;
bi¢imlendirmede tiim tasarim elemanlarina dogada oldugu gibi biitlinii olusturma
potansiyeli ile yaklagsmalidir. Boylece islev-bicim-estetik biitiinliigli olan eserler elde

edilebilecektir (Tepecik, 2002: 36).

71



Doga goriintiisiinden faydalanilarak ele alinan bu tasarim, biitiinliigiin dogadan
gelen bir goriiniimii ile olusturulmustur. Resimdeki objelerin kendi igerisindeki
uyumlari, kullanilan ¢izgilerin uyumu ve renk tonlarindaki uyum hem genel goriiniimiin
betimlenmesinde hem de islup ag¢isindan; dengeyi, ritmi ve biitiinligii ayn1 anda
hissettirmektedir.
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SONUC

Insanlik kiiltiiriiniin tarihi yazinm icadi ile baglar. Ciinkii yaz, tarihi
belgelemistir. Ancak insanoglu yazinin icadindan 6nce, gorsel agcidan ruhunu doyurmak
amaciyla yasamin her alaninda estetiksel imgeler aramis; bu sebeple tarih Oncesi
devirden itibaren kaya, boynuz gibi sert yiizeylere resimler yapma ihtiyact duymustur.
Bu sekilde ilk baski denemeleri yapilmis; sonrasinda ise bu uygulamalar kiliglara,

takilara, vs. kullanim esyalarina yansitilmistir.

Baski kelime anlami resimlerin mekanik olarak miirekkep kullanilarak
cogaltilmasidir. Bu islem genellikle az miktarda kopya yerine ¢ok miktarda ¢ogaltma
seklinde olup teknigin ilk dogdugu yerin ise Cin ve Kore oldugu sanilmaktadir.
Teknigin dogusu ile yararlilik baglaminda Kitap, daha ucuza imal edilmis ve daha
yaygin bir kullanim alani bulmustur. Bu siirecte sert ahsap, demir ve celik plakalar

temel baski kaliplari i¢in 6nemli materyaller olarak kullanilmistir.

Boya resmin tek olmasina karsilik baskiresim ¢ogaltilabilirliligi ve estetik
anlatim iginde kullanilan teknik zenginlikleri nedeniyle diinyada oldugu gibi {ilkemizde
de sanat¢ilarin ilgisini ¢cekmektedir. Bu ilgi baskiresmin plastik sanatlar igerisindeki
onemini de artirmaktadir. Avrupa'dan biitiin diinyaya yayilan ve gelisen bu sanat
dalinin, Tirkiye'de matbaanin kurulmasiyla birlikte gelisme gosterdigini 6zellikle
belirtmek gerekmektedir. Burada islevselligin sanatsal gelisimleri nasil destekledigi de
bir sekilde goriilmektedir. Aslina bakilirsa bu sadece Tiirkiye i¢in degil, Diinya baski

sanatinin Oziiniin bu islevsellige dayandig: bilinmektedir.

Resim sanati tarihine paralel olarak baskiresim tekniginin de konulari, genellikle
toplumun cevresinden alinmistir. Bu konular kimi zaman portre, enteriyor, natiirmort;
kimi zaman ise manzara goriiniimleri olmustur. Ancak sunu da belirtmek gerekir ki; her
donemde resmin ve baskiresim sanatinin konusu olan manzara imgesi, Ozellikle

Empresyonizm sanat akimai ile gelisme gdstermistir.
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Tez kapsaminda ortaya konulan c¢aligmalara biitiin olarak bakildiginda, kagit
tizerine linol baski teknigi kullanilmigtir. Calismalar, genel olarak dikey dikdoértgen
kompozisyonda tasarlanmistir. Bununla birlikte c¢alismalardaki c¢am agaglari ve
yapilarin dizilisi, resmin disinda da devam eden bir etki ile acik kompozisyonlar
olusturmustur. Bu kompozisyonlarin genel kurulus semasi, doganin dogal goriiniislinii
bozmadan bi¢imlendirilen mimari yapilar ve tepelerden gdge dogru yiikselen ¢am

agaclar1 goriinlimlerinden yola ¢ikilarak tasarlanmistir.

Caligmalarda kullanilan yapilarin birbirini Orten-ortiilen etkisi ve uzaklastik¢a
kiigilen  bigimlerin  soluklasan renkleri, ¢alismalarda perspektif duygusunu
hissettirmektedir. Yine genel olarak resimlerin iist kisminda gége dogru yiikselen ¢am
agaclarmin yan yana siralanmis sekli, yatay bir yapi1 olusturmustur. Agaglarin kendi
iclerinde olusturduklar1 yatay ve dikey bicimsel etki, karsitlik olusturmakla beraber

giclii bir ritim duygusu hissettirmektedir.

Bu ¢alismalarimla; Ozgiin Baskiresim tekniginin karmasik, anlasilmaz bir teknik
olmadigini, bagka higbir teknikte elde edilemeyecek rastlantisal 6zgiinliiklere sahip,

yagliboya tablo tadinda eserler ortaya konulabilecegini vermeye ¢alistim.

Diinyada farkli donemlerde popiiler olma 06zelligini koruyan baskiresim,
iilkemizde hak ettigi yere bir tiirli gelememistir. Ozellikle bati anlayisina yonelik
resmin basladigi XIX. yiizyilin sonlarina dogru bir atilim gdstermis olsa da bu durum,
gelisen siireg icerisinde ¢ok fazla devamlilik gostermemistir. Sanatsal alanlarda pek sik
rastlanilmayan bu resim teknigi, akademik ortamda da yeterli arastirma ve calisilma
alan1 bulamamistir. Yapilan bu c¢alismanin ililkemizdeki bu eksikligin giderilmesine

katki saglayacag diistiniilmektedir.
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