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OZET

“Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonatinin Incelenmesi” adli ¢alismanin amaci, ad1
gecen eserin miizikal olarak detayli bir sekilde inceleyerek, elde edilen verilerin
yorumlanmasi ile hem icracilara hem de arastirmacilara kaynak olusturmaktir. Nitel bir
arastirma olan bu caligmada betimsel tarama ve dokiiman analizi yOntemleri

kullanilmistir.

Basta Ulusalcilik akimi, Norveg klasik miizigi ve Edvard Grieg hakkinda yerli ve
yabanct ilgili kaynaklar ftizerinde literatiir taramasi yapilarak detayli bir sekilde
aragtirtlmis, diisiinsel ve teorik temelleri belirtilmistir. Grieg ile ayn1 donemde yasamis
olan ve Ulusalcilik akimindan etkilenen diger bestecilerin genel olarak miizikal
ozelliklerine deginilmis ve Ozellikle Edvard Grieg’in yasadigi donemde uluslararasi
miizikte yeri ve Onemi; hayati ve sanat anlayigina bakarak irdelenmistir. Bestecinin
piyano yazst ile ilgili yapilmis ¢alismalar taranmigtir. Ulusalcilik akimindan etkilenen
besteciler ve bestecilerin irettikleri eserlerde uluslarin halk miiziklerinden etkilenen
formsal ve armonik degiskenler ele alinip, donemin sartlarina gore gelisimi ve teknik
ozellikleri incelenmistir. Grieg’in piyano igin besteledigi eserleri genel olarak
degerlendirilip, eserleri hakkinda bilgiler toplanmistir. Grieg’in Op.7 numarali piyano
sonatinin bestelenme siireci, bestecinin genel sanat anlayisini ne oranda yansittiklari,
karakter 6zellikleri aragtirilip bunlara dayanarak form analizi ve formu destekler nitelikte

armonik analizler yapilmistir.

Sonug¢ olarak ilk ve son boliimlerin sonat allegrosu, ikinci boliimiin sonatin,
tiglincii bolimiin ise ti¢ bolmeli lied formunda oldugu goriilmiistiir. Tonal dizaynda ve
formal yapida her ne kadar Klasik Donem sonat yapisindan esinlenilen 6zellikler bulunsa

da besteciye ve Ulusal miizigine has miizikal 6gelerle bu temel yapilar kirtlmistir.

Anahtar Sozciikler: Ulusalcilik, Edvard Grieg, Piyano Sonati, Op.7



ABSTRACT

The purpose of the study named “Examination of Edvard Grieg’s Op.7 Piano
Sonata” is to examine Edvard Grieg’s Op.7 Piano Sonata, which was taken as a sample,
in detail, and to make determinations about the works, and to create a source for both

performers and researchers.

In this context, the literature was searched in detail on the relevant books, articles
and theses from domestic and foreign sources on Nationalism, Norwegian classical music
and Edvard Grieg, and their intellectual and theoretical foundations were specified. The
general musical characteristics of other composers who lived in the same period with
Grieg and were influenced by the Nationalism movement were mentioned and especially
the place and importance of Edvard Grieg in international music during his lifetime; It
was examined by looking at his life and his understanding of art. Studies on the

composer’s piano writing have been scanned.

In the works produced by composers and composers influenced by the nationalism
movement, the formal and harmonic variables influenced by the folk music of the nations
were examined, and its development and technical features according to the conditions of
the period were examined. Grieg’s works composed for piano were evaluated in general

and information about his works was collected.

Composing process of Grieg’s piano sonata Op.7, how much they reflect the
composer’s general understanding of art, character features were investigated and based
on these, form analysis and harmonic analyzes that support the form were made. With the
assumption that these works reflect the universe, comments have been made on both

Nationalism and Grieg.

As a result, it was seen that the first and last parts were in the form of sonata
allegro, the second part in sonatin, and the third in the ternary form. Although there are
features inspired by the Classical Period sonata structure in tonal design and formal
structure, these basic structures were broken with musical elements specific to the

composer and National music.

Keywords: Nationalism, Edvard Grieg, Piano Sonata, Op.7
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1. BOLUM

GIRIS

19. yiizy1lda Avrupa halkinin millet bilincinin artmasi, bu dénemde ortaya ¢ikan
politik ve diislinsel akimlarin sonucu olarak goriiliir. Haliyle sanat da bu disiince
akimlarindan nasibini almistir. Ulus-Millet bilincinin olusmasinda en 6nemli akim ve
hareketler olarak Fransiz Devrimi ve Aydinlanma Akimi gosterilmektedir. Miizikolog
Alfred Einstein (1880-1952), 19. yiizyil bestecileri hakkinda, onlarin kendi halklarina
duyduklart ilgilerin artmasi ve ana vatanlarina doniis duygularmin kendi Ulusal
miiziklerinin gelismesinde 6nemli etkileri oldugunu savunmustur (Say, 1997: 549).
Onceki dénemde nasil ki dogadan esinlenilmisse bu yiizyilda sanatin ve 6zellikle miizigin

beslendigi en 6nemli ve biiyiik kaynak olarak milletlerin kiiltiirleri gdsterilebilir.

Ulusguluk akimini miizik tarihte iki farkli yerde gosterilir. Bunlardan ilki Klasik
Donem’in sanatsal anlayiglarina karsin ortaya ¢ikan ve bu doénemin sonlanmasinda
onemli bir faktor olan akim, ikincisi ise 1860’lardan sonra ortaya ¢ikan ikinci Ulusguluk
akimuidir (Ilyasoglu, 2009: 182; c. Ilyasoglu (2009: 182) 1860 sonras1 akimlar konusunda
sunlar1 soyler: “...ulusal akimlar, kendine 6zgii yerlesik bir gelenegi olmayan, basta

Alman miizigi gibi baska iilkelerin miizigine bagli iilkelerde dogar.”

Avrupa miizigi tarihi boyunca Romantik Donem’e kadar her ne kadar miizikte
Ulusal etkilerden olabildigince az bahsedilse de bu siirecte her ulusun kendi miizigi hep
vardi fakat sanat olarak anilan cizgiye ulasmak hepsinin harci degildi. Iste Klasik Bat
miizigindeki bu sanat kavrami ve anlayisi 6zellikle son yiizyilin miiziginde etkin olan
Almanya, Avusturya, italya ve Fransa miiziginin egemen bir sekilde bahsedilmesinin
nedeni olarak goriiliir. Aslina bakilacak olursa sanayinin gelismesi ile birlikte Avrupa
uluslar1 arasindaki sinirlar iyice azalmaya baslamis, etkilesimler artmistir. Birbirlerinin
Ulusal miiziklerinden etkilenmelerinin ve simirlarin belirsizlesmeye baslamasinin en
onemli nedeni de budur. Zaten miizikte keskin ¢izgili sinirlar yoktur, bu sinirlar siyasidir

(Selanik, 1996: 186).



Romantizm diislincesinin 6ziindeki bireysellik de Ulusal miiziklerin olugsmasinda
Oonemli bir faktordiir. Romantizm sanatgilari eski efsaneler ve halk kahramanlarini

eserlerinde konu edindiler.

Miizik ise, halk havalarini transpoze etti, ilkel ritmlerden yararlandi, yalin ve ¢ekici armonileri,
koyliilerin tarlada calisirken soyledikleri ezgilerde var olan iiglii ve altili araliklari, kasaba
eglencelerinin danslarii kullandi. Ulusalcilik akimi, halk sanatini ve yerel 6zellikleri yaydi ve
destekledi (Selanik, 1996: 186).

Halk ezgilerini kullanan ilk besteciler Almanlar olmustur. Alman Ulusal miizigi
19. Yiizyilda adeta yeni bir stilin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Almanlarin ardindan
Avrupa’daki diger ilkeler de sanat miiziklerinde kendi Ulusal imgelerine yer
vermislerdir. Aaron Copland bu konuda sunlar1 sdylemektedir: “Alman Romantizmi
melodramatik tabiatiyla kendi yikiminin zehirli tohumlarini da i¢inde barindiriyordu. Bu
virtis ulusalcilik adi altinda bir¢ok iilkeye yayildi” (Copland, 2015: 29).

Sanatta Ulusalciligin bir tanimi ise kendi kimligi disinda kalan kiiltiirlerin
etkilerinden korunma hatta bunlara karsi olmadir. Biitiin yabanci etkilere karsi kendi
kiiltiiriinden alternatifler kullanma bilinci Ulusguluk olarak tanimlanabilir. Dolayisiyla
Ulusgulugun bilingli bir yonlendirme oldugu da goriilmektedir. Bu bilincin olusmasinda
Avrupa halkinin yillardan beri siire gelen feodal yonetim ve kilise baskilarinin rolii
biiyiiktiir. Bu baskilardan bikan halk kendi kiiltiirel 6zelliklerine yonelmis ve dolayisiyla

bu kiiltiir 6zellikleri gelisme gostermistir.

Tarih boyunca diger sanatlara nispeten halktan en az kopan miizisyen kesim de
bahsedilen bu yonelime uyum saglamislardir. Daha 6nce bahsedilen Avrupa klasik sanat
miizigindeki Alman etkisi de bu yonelimlerle birlikte yavas yavas kirilmaya baslanmistir.
Bu yeni halk miiziginden etkilenme anlayis1 ise sanat miizigine nispeten halktan daha
biiyiik bir ilgi yakalayip benimsenmesiyle, ¢ok kisa siirede daha biiyiik kitlelere yayilmis
ve dinleyicilerinden karsilik bulustur (Selanik, 1996: 186).

Biitiin Avrupa bu akimlardan asama asama etkilenmistir. Ik baslarda Norveg’li
besteci Edvard Grieg (1843-1907), Danimarkali besteci Niels Gade (1817-1890) ve
Bohemyali besteci Bedfich Smetana (1824-1884) ile etkileri goriilmeye baslanan Ulusal
miizikler, sonrasinda Finlandiya, Ispanya, Macaristan ve Polonya’da da goriilmeye
bagland1 (Copland, 2015: 29). Ardindan Cekoslovakya ve Rusya gibi iilkeler kendi yerel

renklerini, efsane, masal ve halk danslar1 miiziklerinde kullandilar (ilyasoglu, 2009: 182).



Gecmise bakildiginda Avrupa ulusal sanat miiziklerinde biiylik bestecilerin
katkilartyla belli ekoller olustugu goriilecektir. Say (2009) bu konuda sunlari

sOylemektedir:

Rus Okulu, Cek Okulu, Ispanyol Okulu, Polonya Okulu, Isveg, Norveg, Danimarka ve
Finlandiya’y1 kapsayan Iskandinav Okulu ve Macar Okulu... Elgar’dan Vaughan Williams’a
uzanan ulusalc1 ingiliz deyisini de ayn1 kapsamda degerlendirmek olanaklidir (Say, 2009: 549).

Ulusal miizigin yayilmasinda besteciler haricindeki bir diger onemli faktor ise
siiphesiz icracilardir. Icra ve yorum kavramlari tarih boyunca tartigilagelmistir. Fakat
aralarindaki niianslar farkli donemlerde farkli sekillerde tanimlanmigtir. Dilimizde icra
kelimesi notalar1 sese ¢evirme olarak tanimlanmaktadir (Tiirk Dil Kurumu, 1998: 1034).

Buna karsilik yorum kelimesi ise soyle tanimlanmaktadir:

Bir olay1 belli bir goriise gore aciklama, degerlendirme; bir {iriiniin, bir modelin, bir sanat
eserinin farkli bir agidan ele alinarak yeniden olusturulmus bi¢imi, versiyon; bir miizik pargasini
veya bir tiyatro oyununu kendine 6zgii bir duyarlik ve teknikle ¢alma, sdyleme veya oynama...
(TDK, 1998b: 2464-2465).

Yorumcu bir anlayisa gore ise yalnizca “...bir musiki eserini icra eden, ya da
ettiren kisidir ” (Mimaroglu, 1970: 271). Dolayisiyla buradan sunu anliyoruz ki, bir miizik

eseri farkli anlayislarla farkli sekillerde icra edilebilir.

Ulusalcilik akimindan etkilenen bestecilerden sonraki ikinci en 6nemli faktor olan
icracilar, kendi diisiince diinyalarin1 ve anlayislarini eserlerine yansitarak, bu akimdan
etkilenen bestecilerin eserlerini icra ederek miizige bu anlamda yén vermislerdir. craci,
notalar1 calgisina veya sesine uygulamaz, miizige kendinden bir seyler katar. Tabi bu
“kendinden bir seyler katma” durumunun bestecinin diisiince diinyasina ve stiline muhalif
seyler olmamasi da yorum konusundaki en énemli faktorlerden birisidir. Iyi bir yorumcu,

eseri yansittig1 duygu ve disiince diinyasiyla derinlemesine bilerek icra eden kisidir.

Buradan hareketle bir eseri yorumlayacak olan icracilarin, eserin bestecisinin
duygu ve diisiince diinyasini, bestenin yapildigi donemin biitiin miizikal stil 6zelliklerini
ve etkilenen akimlarin miizige yansimalarini derinlemesine bilmesi gerektigi sonucuna
varilir. Bu aragtirmanin konusu olan Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonati’nin ¢ok yonlii

miizikal analizleri bu sonucu ortaya koyacaktir.

Aragtirma kapsaminda yapilan literatiir taramasinda spesifik olarak bu eserler

lizerine calisilan bir aragtirmaya rastlanmadigi goriilmiis, bu eserlerin hem Ulusalcilik



akimimnin ozelliklerini yansitmasi anlaminda hem de bu akimda verilmis piyano

edebiyatindaki en 6nemli eserlerden birisi oldugu kanaatiyle ¢alismaya baslanilmistir.
1.1. Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Edvard Grieg’in hayati, sanat anlayisi ve eserleri tizerinden,
yasadig1 donemde miizikteki gelismeleri diisiinsel temelleriyle ele almak, Grieg’in Op.7
Piyano Sonati’nin detayli form analizleri ile formu destekler nitelikte armonik analizlerini

yaparak basta icracilar olmak {lizere alanyazina kaynak olusturmaktir.
1.2. Arastirmanin Onemi

Romantik Dénem ve sonrasindaki Ulusalcilik akiminin miizige yansimasi
konusunun arastirilmasinda, bu akimdan etkilenen bir bestecinin eserlerinin incelenmesi
oldukg¢a 6nemlidir. Buradan yola ¢ikarak Norve¢ Ulusal miiziginin en 6nemli bestecisi
olan Edvard Grieg’in Op.7 numarali Piyano Sonati’nin o6rneklem olarak alinarak
analizinin yapilmasi hem bestecinin miizikal stilinin hem de miizikte Ulusalcilik akiminin

anlasilmas1 kapsaminda gerekli goriilmektedir.
1.3. Problem

Bu ¢aligmanin problem ciimlesi: “Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonati’nin form,
armoni ve tarihsel ag¢idan genel goériiniimii nasildir?”. Bu problem su alt problemler

cercevesinde incelenecektir:
1.4. Alt Problemler

1.4.1. Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonati’nin birinci boliimiiniin form ve armonik
yapist nasildir?

1.4.2. Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonati’nin ikinci bolimiiniin form ve armonik
yapisi nasildir?

1.4.3. Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonati’nin {i¢lincii boliimiiniin form ve armonik
yapist nasildir?

1.4.4. Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonati’nin dordiinci bolimiiniin form ve

armonik yapisi nasildir?



1.5. Sayiltilar

Bu aragtirmada orneklem olarak alinan eserin, bestecinin genel iislubunu
yansittigi, yapilan literatiir taramasinda ulasilan kaynaklarin yeterli ve giivenilir

kaynaklar oldugu varsayilmaktadir.
1.6. Literatiir Taramasi

Konuyla ilgili yapilan literatiir taramasinda Edvarg Grieg’in Op.7 Piyano
Sonati’n1 konu alan Tiirkge ve Ingilizce higbir kaynaga rastlanmamustir. Bestecinin diger
piyano eserlerinin incelenmesine yonelik ise yine Tiirk¢e herhangi bir ¢alismaya

rastlanmamuistir.

Yurt dis1 literatiir taramasinda ise; Choi’nin (1998) doktora ¢alismasinda Edvard
Grieg’in segilen bazi lirik piyano eserleri, onun miizikal stili 1s1ginda piyano ¢alim
teknikleri acisindan incelenmistir. Sonug olarak bestecinin piyano yazisinda Norveg

Ulusal miiziginin etkilerinin oldugu goriilmiistiir.

Taylor’in (2017) kitabinda Ulusalcilik akimi ve Norveg Ulusal miiziginin Grieg’in
ge¢ piyano eserlerinin armonik yapilarina etkisi segilen eserlerin armonik analizi ile
arastirilmistir. Sonug olarak secilen eserlerin armonik yapilarindaki Ulusal miizik 6geleri

gosterilmistir.

Hong’un (1984) arastirmasinda, Danimarkali besteci Niels Gade’in Grieg’in
senfonileri ve piyano sonatindaki etkileri incelenmis, Grieg’in Ozellikle tematik

materyaller olarak bu besteciden etkilendigi sonucuna varilmistir.

Frost’iin (2000) doktora galismasinda ise Isveg sanat miiziginde Grieg’in etkileri
Norveg ve Isveg’in kiiltiirel ve politik iliskileri baglaminda incelenmis, 6zellikle Isvegli
besteci Wilhelm Stenhammar’in (1871-1927), Grieg miiziginden etkilendigi sonucuna

varilmistir.

Bunlarin diginda genel olarak Grieg’in hayati ve sanatini ele alan ¢aligmalar da
bulunmaktadir (Schjelderup-Ebbe ve Benestad, 1988; Horton, 2020; Kortsen, 1972) fakat

bu caligsmalar 6zellikle piyano yazisina veya piyano sonatina yogunlagmamaislardir.



Grieg ve miizigi hakkinda hicbir Tiirk¢e akademik calismaya ulasilamamasi bu
calismanin &nemini daha da arttirmaktadir. ingilizce yapilan ¢alismalarda da dzellikle
piyano sonatini inceleyen bir ¢alismaya rastlanamamasi, literatiirde bu eser baglamindaki

boslugu gostermektedir.



2. BOLUM

KURAMSAL BILGILER

2.1. Edvard Grieg’in Hayati ve Sanat Anlayisi

Tam ismi ile Edward Haugerup Grieg (1843-1907), Norveg’in giineybati
kiyisinda bulunan Bergen’de dogmustur. Bergen o zamanlar gelismekte olan bir Avrupa
sehridir. Kasaba, limani araciligiyla, Orta Avrupa’dan ¢ok etki almig, bu da onu merkezi
Avrupa yiizii olan bir Norveg sehri yapmustir. Grieg’in ebeveynleri ekonomik olarak kot
degildir ve bir¢ok acidan ideal bir cocukluk gec¢irmistir. Babast Alexander Grieg (1806-
1875), uzun yillara dayanan basaril bir aile sirketi olan “Alexander Grieg and Son” isimli
sirkete sahiptir. Grieg’in annesi Gesine Judithe Haugerup (1814-1875), Bergen’in en iyi
piyano 6gretmeni ve sanatta diinya ¢apinda yetenekli bir miizisyen olarak goriilmekteydi.
“J. Gesine Judithe, evinde konserler diizenleme tutkusu olan aktif bir kadindi. Bununla

birlikte, saghg zayifti ve ¢ocuklart bunu kalitimsal miras almis gibi goriiniiyordu”

(Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988: 17-18).

Bestecinin kardesi olan Ingeborg Benedicte Grieg (1838-1918) anemi hastasiydi.
Edvard ise 1858’de Leipzig’de calismak i¢in tasindiktan sonra 1860’ta tiiberkiiloza
yakalanmistir. Bu hastaligindan 6tiirii akcigerlerinden birini kaybetmistir. Edward Grieg,
ailesinin hastalikli dogasimin bir kismimni miras alsa bile, annesinin giiglii iradesini ve
kisiligini, miizikal Norveg¢ dilini sekillendirirken yansittig1 agik¢a ortadadir. Grieg’i
Leipzig’e gondermek igin ilk girisim 1858°de tinlii Norvegli kemanci Ole Bull (1810-
1880) tarafindan gergeklestirilmistir. Bull, Edvard’in bestelerinin bazilarinin annesinin
yaninda besteci tarafindan c¢alindigimi duyduktan sonra buna karar vermistir. Grieg
ilkesine karsi vatansever biri olarak yetistirilmistir. Kemanci Bull ise Bergen
orkestrasinin gelisiminde ve Norveg’in keman gelenegini ortaya ¢ikarmada ¢ok dnemli
bir kemancidir. Grieg’in ¢alismaya gittigi Leipzig Konservatuari, 1843 yilinda Felix
Mendelssohn (1809-1847) tarafindan kurulmus ve hizla Avrupa’nin en iyi miizik egitim

kurumuna dontigsmiistiir (Dinslage, 2000: 99).



Grieg, Avrupa, Rusya ve Iskandinavya’dan kendisinden ¢ok daha ileride olan
miizisyenler tarafindan kusatildig1 i¢in bu saygin kuruma geldiginde kendine giiven kaybi
yasamis, ancak gii¢lii kisiligi ile kendi tarzin1 bulmak zorunda kalmistir (Schelderup-
Ebbe, Benestad, 1988: 18).

Leipzig’de bulunan Gewandhaus orkestrasi, 0 zamanlar diinyanin en iyi
miizisyenleri ve diinyanin en iyisi olarak kabul edilmekteydi. Bu orkestra tarafindan
verilen konserler Grieg’in kisisel gelisimi i¢in biiyiik 6nem tasimaktadir. Bu orkestra ile
sahne alan besteci, orkestra konserleri sayesinde, miizikle ilk temasini Schumann,
Mendelssohn ve Wagner ile yapmistir. En az on dort kere izledigi Tannhauser Operasi
onu adeta biiyiilemistir. Orkestranin sik¢a ¢aldigi Schumann miiziklerindeki lirik dili gok

seven Grieg, bu Alman besteciyi ¢esitli vesilelerle 6vmiistiir (Engeset, 2011: 111).

Yine ayni orkestrada miiziklerini dinledigi Mendelssohn’un tarzi Schumann’in
tarzina gore daha az ilgisini ¢ekmistir. Grieg’e gore Mendelssohn’un Schumann’in aksine
sliphesiz son derece yetkin agikligi ve zarif oldugu diisiincesi Romantizmin kalbindeki
gizli 6zlemi ifade etmeyi basaramamustir. Grieg, Leipzig’in miizikal ortamini ¢ok diisiinse
bile, bestelerinin ¢ogunun bu siire boyunca tutucu basindan aldigi tepkilerle hayal
kirikligina ugramistir. Grieg, Leipzig’in miizikal iklimi hakkinda bagka birgok konuda da
olumsuz seyler s6ylemistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988: 32).

Grieg’in bir¢cok yonden egitimine ve genel olarak miizik egitimine karsi pek
olumlu diisiinceleri olmamistir. Dogal yeteneklerimi tamamen yanlis bir egitime
yonlendirme egilimi olarak tanimladigi egitimi elestirmis ve egitimindeki eksiklikleri
nedeniyle sik sik sug¢lamistir (Horton, 2020). Elestirilerine ragmen 6zellikle armoni
caligmalariyla ilgilenen Grieg, Moritz Hauptmann (1792-1868) ve Ernst Friedrich Richter
(1808-1879) gibi 6gretmenlerden bu konuda mitkemmel bir egitim almistir (Schelderup-
Ebbe, Benestad, 1988: 33).

Grieg’in su an ulasilan eskizlerindeki bir¢ok alistirmadan, bu alanda ¢ok iyi bir
ogrenci oldugu anlasilmaktadir. Bu armonik egzersizlerde bestecinin kromatizme olan
ilgisini gormek de miimkiindiir. Grieg, Hauptmann ve Richter’den kontrpuan dersleri de
almig ve yayh dortlii igin bir fiig bestelemistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988: 34).
Bununla birlikte, siki1 kontrpuantal doku daha sonra kariyerinde Grieg’i mesgul eden bir

konu olmamustir. Sadece iki piyano pargast onemli Olciide gelistirilmis kontrapuntal



yontemler icermektedir. Grieg, homofonik stile daha fazla ilgi gdstermistir (Steen-

Nokleberg, 1997: 233).

Carl Reinecke (1824-1910) Grieg’in Leipzig miizik konservatuarindaki son
ogretmenidir. Kendisi hazirliksiz olduguna inandig1 6devlerle, 6rnegin bir yayli dortliisii
ve orkestra uvertiirii yazma Odevleri gibi Grieg’i siirekli sasirtan bir 6gretmendir
(Kortsen, 1972: 13-14). Grieg her ne kadar egitimini elestirse de kendisine verilen
gorevlerin gereklerini daima yerine getirmis ve Ogretmenlerinden miikkemmel geri

doniisler almistir (Dinslage, 2000: 96).

Mezuniyetinden sonra Grieg 1862’de Bergen’e dondii ve Norveg’te ilk halka agik
konserini ayni1 yil 21 Mayis’ta vermistir. Bu konserde Grieg, Beethoven’in Pathetique
Sonata, Mosheles’in Etiitleri ve daha sonra ilk yaymina dahil edilecek olan ii¢ Op. 1
Fantezi Pargasini1 ¢almistir (Schelderup-Ebbe, Benestad, 1988: 39).

Konserin doruk noktast Grieg’in piyanist oldugu i¢in Robert Schumann tarafindan
yazilan Op. 47 Piyano Dértliisii olmustur. 1861°de Karlshamn, isve¢’teki Schumann’in
Kreisleriana’sindan dolay: aldig1 6vgii, Grieg’in daha sonra besteci olarak bilinse bile
seckin bir piyanist oldugunu agik¢a ortaya koymaktadir. Grieg, miiziginin ilham verdigi
coskulu tepkiden mutlu ve heyecanliydi ve bu duygu onun sanat hakkinda daha fazla bilgi
edinmek istemesine neden olmustur. Memleketinin sanatsal beklentilerini yerine
getirmesi i¢in ona ¢ok az sey sunabilecegini anlamistir (Schelderup-Ebbe, Benestad,
1988: 39). Bu, Kopenhag’a gitmek i¢in babasindan ekonomik destek istemesine neden
olmustur. Danimarka Baskentinde ge¢irdigi aylar, bestecinin mesleki gelisimi i¢in ¢ok
o6nemlidir (Jordan, 2003: 98).

Kopenhag’da gegirdigi aylar, Grieg’in Iskandinav efsanelerine ve iskandinav
sanatinin ciddi bir sekilde i¢inde oldugu zamanlar olmustur. Basindan beri Grieg’in ulusal
deyislere bilingsiz bir ilgisi olsa bile, daha bilingli olarak kendini Iskandinav hissetmeye
baslamistir. Danimarka’da kalmasi, Grieg’in Iskandinav ruhunu ve halk ezgisini sanatina

gercek anlamda dahil etmesinin baslangici olmustur (Layton, 1995: 114).

Danimarka’da ayrica Grieg i¢in 6nemli bir model olan Danimarkali besteci J.P.E.
Hartmann (1805-1900) ile tamismistir. Hartman, Niels W. Gade (1817-1890) ile

karsilastirildiginda, halihazirda Danimarka folklorunu miizigine dahil etmeyi basaran bir



bestecidir. Gade Danimarka halk melodilerini kullansa da 6rnegin ilk senfonisinde bu
gelenegi daha sonraki eserlerinde gelistirememis ve Almanya’da en iskandinav besteci
olarak goriilmeye devam etmesine ragmen giderek onemini kaybetmistir. Grieg artik
Alman geleneginden Norve¢ miizigine dogru ilerlemeye baslamistir. Kopenhag’da
yazdigi ilk eserler Norveg halk miiziginin 6nemli izlerini ve bir besteci olarak gercekten
farkl1 bir kisiligin baslangicini gosteren Op.3 Poetic Tone Pictures olmustur (Schelderup-
Ebbe, Benestad, 1988: 42).

Bu pargalar, genellikle Grieg icin kisisel olan folkloristik izlere ve sonoritelere
taniklik etmesine ragmen, o donemde Norveg halk sarkilar hakkinda ¢ok az sey bildigini
belirtmistir (Kortsen, 1972: 35). Ancak Norve¢’in efsanelerinin, tarihinin ve dogal
manzaralarinin erken yillarinda biiyiik bir etkisi oldugunu kabul etmistir. Norve¢ halk
miiziginin sekli, sesleri ve ruhu, onlar1 6zellikle yakindan incelememis olsa bile, sanatina
bagli olan ilk elgilik kalitesini uyandiran pedal tonlarimi, vizilti beslisi ve eksik akorlari
kullanir. Op.3 ayrica Grieg’in bu noktada kisisel ideallerinin bir kismini kompozisyonda
buldugunu ve Op. 3, No. 5, sadeligine ragmen ¢ok orijinal bir bilesimdir. Grieg ilk ve tek
senfonisini Kopenhag’da Gade’nin nerisiyle yazmistir (Hong, 1984: 30).

Birgok agidan oldugu gibi Schumann, orkestrasyon konusunda Grieg’e de ilham
vermistir. Grieg’in Ozgilinlik arayisinda olmasi, parganin orkestra versiyonunda
calinmasini veya yayinlanmasini istememesinin nedenleridir. Bununla birlikte,
Leipzig’deki yaymcisina piyano dort eli igin bir versiyonu gondermistir. Grieg,
senfonisini orkestra versiyonunda bes kez 1860’larda duymustur. Performanslar kendi
inisiyatifinin bir sonucu olmus, ancak bu gergege ragmen, 1867°de esere “asla
gerceklestirilmemeli” yazisin1 eklemistir (Schjelderup-Ebbe ve Benestad, 1988: 54).
Bununla birlikte, bu kesif kisisel veya profesyonel kiskanglik izini igermemekteydi.
Svendsen’in senfonisi Grieg’in galasiyla baglantili olarak sunlari yazmustir: “Bugiin
Norveg sanat biiyiik zaferlerinden birini kutladi ve adi anilmasi gerekiyor.” Grieg’in
amaci, Svendsen’in ¢alismalariyla bir form olarak senfonide tamamen yeni bir sey

yapmay1 basarmak olmustur (Kortsen, 1972: 24).

Grieg 1865’te Kopenhag’dan ayrilmis ve Kristiania’ya (Oslo) gitmistir. Bu da onu

olgun sanata dogru gotiirmiistiir. Norveg piyano pargast Op. 6 Humoresque bu dénemde
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bestelenmis ve bunun sonucu olarak Norve¢ ruhu daha da uyanmigtir. Bu hemserisi ve
besteci meslektasi olan Richard Nordraak’in (dogum 1842) 1866°da 61diigii gercegiyle de
ilgilidir. Nordraak, Grieg gibi, gergek Norve¢ halk miizigi ¢evresi i¢in bir savas¢idir ve
birgok yonden Grieg’e yolunu tutmasi igin ilham vermistir (Schjelderup-Ebbe ve
Benestad, 1988: 65). Nordraak’in oliimii ile Grieg, Norveg miizik biitiinliigii arayisinda

en Onemli isim olmustur.

1868’de Grieg, piyano ig¢in bir kongerto bestelemek amaciyla tekrar
Danimarka’ya gitmistir. Zelanda’da Sollerod’a yerlesmis ve 0 giine kadar iistlendigi en
biiyiik eserin kompozisyonu {izerinde ¢alismaya baslamistir. Theodor Kuilak’in (1818-
1882) 6grencisi olan Norvecli piyanist Edmund Neupert (1842-1888), yaratici siirecte
danigman olarak Grieg’e katilmistir (Dubal, 2004: 181; akt. Frost, 2000: 9). Kuskusuz
Iskandinavya’nin en iyi piyanisti olan Neupert, Grieg’e (Grieg’in kendisi iyi bir piyanist
olmasina ragmen) siire¢ boyunca olusan piyanistik problemleri ¢dozmede yardimeci
olmustur. Neupert’in piyanistliginde 1869’da Kopenhag’da verilen kongertonun
promiyeri biiyiik bir basar1 olmustur. Kongerto aldig1 biitiin ilgiyi hak etmesine ragmen,
Grieg seyircide bulunan 6nemli miizikal kisiliklerden faydalanmistir. Bunlardan biri, bu
slire zarfinda turneye ¢ikan ve Neupert’in piyanoyu aksam performansi i¢in kullanmasina
izin veren Anton Rubenstein (1830-1894) olmustur. Neupert ayrica esere mitkemmel bir
ilk performans yasatmistir. Kongerto, Grieg’in diinyanin en taninmis bestecilerinden biri
olmasina neden olmustur. Schumann’in Op.16 Piyano Kongertosu’ndan modellenmis
olsa bile bir sekilde, melodik ¢izgi, armoni ve ritim agisindan kendi 6zgiin, ger¢ek Grieg

ruhuna sahiptir (Dale, 1943: 38).

Piyano kongertosu 1s13inda, 1868-1870 arasi1 Grieg’in hayatinda hem iyi hem de
kotii anlamda 6nemli bir zaman olmustur. En seckin bestecilerden biri olarak {in kazanmis
olsa da Oslo’daki hayatindan hala memnun degildir. Neyse ki Franz Liszt (1811-1886)
Grieg’in yardimina gelmis ve ona 1868’de hem kisisel hem de miizikal-siyasal agidan

biiyiik 6neme sahip oldugu ortaya ¢ikan bir 6neri gondermistir (Horton, 2020: 36-39).

O donemde Grieg’i etkileyen hazin bir olay, Grieg ve karist Nina’nin 21 Mayis
1869°da tek kizlarmi kaybetmeleridir. Bu olay, Grieg’in evliligine biiyiik bir zarar
vermistir. Grieg, tiziintiisiiniin tstesinden gelmek igin bu siire boyunca ¢alismalarina

devam etmistir. Bu siire zarfinda beste veya diizenlemeler yapmis, piyano icin Op. 17
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Yirmi Bes Norve¢ Halk Sarkisi ve Dansi, Grieg’in halk miizigini sanat miizigine
doniistiirmede en 6nemli katkilarindan biri olmaya devam etmistir. Jarrett’a (2019) gore
on dokuzuncu yiizyil boyunca Avrupa iilkelerinde bir halk miizigi hazinesi kesfedilmis

ve toplanmustir (Jarrett, 2019: 124).

Norveg’te besteci ve organist Ludvig Mathias Lindeman (1812-1887) bu alandaki
onemli ¢alismalardan sorumludur. Norveg parlamentosundan iilke ¢apinda seyahatlerini
finanse etmek igin bir 6denek almis ve 1840 yilinda daha sonra Norske Field Melodier
(Norve¢ Dag Melodileri), (1841) ve Aeldre og Nvere Norske Field Melodier olarak

yayinlanan miizigi sistematik olarak toplamaya baglamstir.

Lindeman’in calismalart bestecilik Kariyeri boyunca Grieg i¢in bilyilk Onem
tasimistir ve Grieg bu noktada Norveg halk miizigi ile benzersiz bir iligki gelistirmistir.
Bir demecinde soyle soylemistir: “Armoni duygum ve Norve¢ halk miizigi arasindaki
iliski benim icin her zaman bir gizemdi. Halk miizigimizdeki belirsiz derinligin,
gergeklesmemis armonik olasiliklarin bir temeli oldugunu buldum” (Schelderup-Ebbe,

Benestad, 1988: 128). Bu konu Op.17’nin yaratilmasinda 6nemli rol oynamuistir.

Grieg, 1880°de Bergen Senfoni Orkestrast “Harmonien” in sefligini kabul
etmistir. Bu pozisyon enerjisinin ¢gogunu almis ve beste yapmasini engellemistir. Kendi
sehrinin miizikal standartlarini yiikselterek ona bir seyler vermek istemis ancak orkestray1
daha yiiksek bir seviyeye ¢ikarmay1 basarabilse de, onun i¢in ¢ok fazla hayal kirikligina
neden olan bir miicadele olmustur. Grieg, 1883 ve 1886 arasinda sadece bir onemli miizik
pargasi bestelemistir: piyano i¢in Hoiberg Suite (1884°te bestelendi: ilk kez 1885 yilinda
Wilhelm Hansen, Kopenhag, 1885°te yayli calgilar orkestrasi igin, 1885°te Peters,
Leipzig tarafindan yayinlandi) (Schjelderup-Ebbe ve Benestad, 1988: 415).

Grieg’in en 6nemli ve siradigi piyano eserlerinden biri olan Hoiberg Suite,
Grieg’in 1684’te Bergen sehrinde dogan Norveg¢-Danimarka oyun yazari Ludvig
Hoiberg’e saygi gosterme arzusunun {riiniidiir. Holberg’in dogumunun iki yiiziincii yil
icin Grieg’den bir kantata yazmasi istenmistir. Bir arkadas, piyanist ve besteci Julius
Rontgen (1855-1932) tarafindan ikna edildikten sonra eser iizerinde g¢alismaya
baslamistir. Bununla birlikte, Grieg pargay1 bitirse de asla Rontgen’e gdstermemis ve

calinmamustir (Frost, 2000: 13).
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Grieg, cantata eserinden pek memnun olmamis, bunun yerine Aus Holberes Zeit
adl1 piyano i¢in bir siiit bestelemeye baslamistir: Suite im Alten Stil. Bu eser Grieg’in en
sevilen eserlerinden biri olmustur. Op.17°de oldugu gibi halk melodileri tarafindan
Onerilen yeni armonileri denemistir. Op. 66 igin bazi materyaller, biitiin hayat1 boyunca
halk miizigini toplayan ve yazmis olan sevgili arkadasi ve besteci Franz Beyer’den (1851-
1918) gelmistir. Bu melodiler muhtemelen Beyer’in g¢ocuklugunda duydugu halk
ezgileridir. Norveg’te bir kdy olan Lorn’dan gelen dokuz sarkinin Gjendine Slaalien
tarafindan Grieg ve Beyer’e sdylenmesi ihtimali de miimkiindiir. Gjendine Slaalien, Grieg
ve Beyer’in gelip 1891’den sonra birkag yaz melodilerini derlediklerini bildirmistir
(Caron, 2003: 78).

Norveg’ten etkilenen bir diger 6nemli ¢alisma Op.72 Sldtter (Peasant Dances)
olmustur. Bu pargalar Grieg’in piyano i¢in besteledigi en sira disi kompozisyonlardan
bazilar1 olarak one c¢ikmaktadir. “Slatt” Lindeman’in koleksiyonunda oldugu gibi
monofonik bir halk melodisi degil, Norve¢ Hardanger kemani i¢in iki pargali bir halk
enstriimantal formudur. Grieg’in bu materyali piyano i¢in diizenleme isinde yaptigi sey,
Op.17 ve Op.66’da oldugu gibi onu armonilemek degildir. Amacit bunun yerine
Hardanger kemaninin gergek folklorik iki pargali keman yaziminin karakterini piyanoya

uyarlamaktir (Schjelderup-Ebbe ve Benestad, 1988: 336).

Grieg, Norvegli meslektasi Johan Halvorsen’den (1864-1935) halk danslarinin
transkripsiyonlarini yapmasini istemis ve nihayetinde siisleme, ritim ve doku ruhunun
nasil olustugu konusunda birgok sorun igeren piyano miizigini yazmaya baslamistir. Bu
zorluklara ragmen Grieg yine gercek ulusal Norveg sanatinin miizigine biiyiik bir katki
yapmistir (Schjelderup-Ebbe ve Benestad, 1988: 48). Sadece halk melodisini degil, ayni
zamanda koylii dansinin ve Hardanger kemaninin ger¢ek ruhunu ve performans tarzini da
uyandirmigtir. Din konusunda pek ilgili olmayan Grieg “tereyagi hirsizlari” adini verdigi
rahipler s6z konusu oldugunda olduk¢a diismanca bir gorlise sahiptir. Ayrica
Hiristiyanligin temel ilkelerini ... kisiliginize karst miicadele” olarak siiflanmis ve “bizi
ruhun gergek ozgiirliigiinden uzaklastiriyor” demistir. Yine de son kompozisyonu dini bir
koro ¢alismasidir: Op.74 Dért Ilahi (Kortsen, 1972: 7).

Grieg, her ne kadar Wagner gibi bestecilerin ¢alismalarinin, operadaki ifade,
orkestrasyon ve kompozisyon stilindeki ilerlemelerine hayran kalsa da herhangi bir
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bestecinin ayak izlerini takip etmeyi dogru bulmamaktadir. Bu 6zgiin olma anlayis1 ile
zamaninda kendi cografyasinda oncii bir bestecidir. Calismalari ile sadece Norveg’i degil,
biitiin Iskandinavya’y1 diinya haritasinda yer sahibi yapmistir. Buna ragmen, baska bir
Ulusalci besteci olan Bela Bartok, Grieg’i “Alman boyundurugunu ¢ekip kendi halkinin

miizigine donen ilk bizden biri” olarak nitelendirmistir (Frost, 2000: 17).

Schjelderup-Ebbe’ye gore Grieg’in izlenimcilik tizerinde 6nemli bir etkiye sahip

oldugu diistiniilmektedir:

Grieg, geleneksel armonik dile her kosulda 6liimciil bir darbe vurdu ve paralel beslinin kulak
icin hos olabilecegini ve dokuzlu akorlarin bir konsonans olarak goriilebildigini gosterdi. C.
Debussy (1862-1918) ve M. Ravel (1875-1937) Grieg’in kesiflerinden agik¢a faydalandilar
(Schjelderup-Ebbe, 1993:9; Akt. Frost, 2000: 17).

Kendi 6zgiinligii konusunda olduk¢a ketum olan Grieg, hayati boyunca kendi
miizikal kisiligini gelistirmeye ¢alismistir. Biitiin bunlara ragmen yasadigr donemdeki
miizikal gelismelerin de farkindadir. Cagdas Fransiz ve Rus miizigine Alman miiziginden
daha ¢ok hayran kalmistir. Grieg’in Norve¢’i miizik alaninda uluslararasi arenaya

koymay1 basardigi agiktir (Horton, 2020: 903).
2.2. Edvard Grieg’in Piyano Miizigi

Grieg’in piyano i¢in Lirik Pargalar1 amator sanatgilar igin teknik olarak kolaydir.
Grieg’in piyano miiziginin en 6nemli unsurlart sayilan Lirik Pargalar genellikle kisadir,
bu da amatorlerin karmasik olmayan formal yapiy1 (A-B-A lied formu) kavramasini
miimkiin kilmistir. Bu nedenle Grieg’in piyano miiziginin bir kismi1 hakli olarak daha az
ciddi bir miizik olarak goriilmiistiir. Bestecinin piyano miizigi profesyonel bir piyanist
icin teknik olarak her zaman zor olmasa da her yoniiyle besteciye 6zgiidiir ve bundan
otiirli sayg1 ile ele almmasi gereken ciddi sanat miizigidir. Ozellikle, piyano icin

bestelenen Lirik Parcalar Grieg’i minyatiir ustasi olarak temsil eder (Kortsen, 1972: 48).

Konserlerde tercih edilen ilk eserleri Lirik Pargalar’dan ziyade daha biiyiik
eserleridir. Bestecinin piyano kongertosu en fazla begeniyi toplayan eseri olmustur. Rus
piyanist Emil Gilels “Rusya’da sadece piyano égretmenleri ve ¢ocuklar Grieg’in Lirik
Par¢alarim biliyordu” demistir (Choi, 1998: 20).

Piyano i¢in Lirik Parcalar’in piyanistik tarzlarimi genel bir sekilde 6zetlemek

zordur. Hepsi aymi Lirik Pargalar bashigi altinda olsalar bile, birbirlerinden ¢ok
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farklidirlar. Bu durum, 1830-1930 arasinda geligen bir tiir olan karakter pargalar1 gelenegi
ile ilgilidir. Cok az1 teknik olarak zor bir sekilde yazilmistir, ancak Op. 62, No. 4,
Brooklet, Op. 43, No.4 Butterfly, ve Op. 54, No. 3 Mart Ciiceleri gibi baz1 eserleri
virtiidzite isteyen eserlerdir (Horton, 2020: 28).

Grieg’in piyano miiziginde Norve¢ halk miiziginin seslerini ifade etmek igin bir
ara¢ olarak besliler sikga goriiliir. Bestecinin kontrpuan konusundaki bagliligi Lirik
Pargalar’da pek one ¢ikmaz. Bu eserlerde ancak imitasyon ve kanonik yapilar goriiliir.
Kontrpuantik yapilar goriilen eserlerden bazilari sunlardir: Op. 71 No. 6 Gone ve Op. 38
No. 8.Canon (Choi, 1998: 21).

Grieg’in Lirik eserlerindeki genel bigimsel yapi, daha once de belirtildigi gibi
ABA lied formudur. Bazen form -6rnegin Op.57, No.1 Yok Olan Giinlerde oldugu gibi-
son derece uzun ve genistir, ilk temanin B boliimiinde bir Norveg¢ “Bahar Dansi”na

dontismiistiir (Frost, 2000: 48).

Grieg’in bir bagka Norveg halk dansini kullandig eseri ise, siklikla senkoplu bir
ritim ile karakterize edilen “Hailing”dir. Op. 57, No. 6 Homesickness ve Op. 62 No.6
Homeward, Grieg’in vatanseverligini ve Norveg’e olan sevgisini ifade eder. Bu eserler
herhangi bir karmasik bicimsel yapi ya da kontrpuantal 6geleri kullanmazlar, ancak
Grieg’in bu kompozisyonlarda ifade ettigi sadelik ve benzersizlige sahiptirler (Hong,
1984: 98).

Lirik Parcalar Grieg’i minyatiir ustas: olarak temsil ederken Op. 24 Ballade,
Grieg’in daha biiyiik formlar1 kullanmasinin en iyi 6rneklerinden biridir. Ballade, 1875-
1876°da, anne ve babasinin 1875°teki 6liimii nedeniyle Grieg igin zor olan bir donemde
bestelenmistir. Eser, Grieg’in kederini ve tiziintiisiinii ifade etmek i¢in bir ara¢ olmasinin
yani sira yeni ilham arayisi i¢in bir arag haline gelmistir (Schjelderup-Ebbe ve Benestad,
1988: 48).

2.3. Sonat ve Sonat Allegrosu Bi¢cimi

Sonat sozctigii Say’a (2009: 486) gore: “Latince sonus, ‘#ini, ses’ sozciigiinden
kaynaklamr. Italyanca sonata, Fransizca ve Almanca sonate. Dilimize Fransizca

soylenisiyle sonat olarak girmistir.”
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Klasik Dénem’in verimlerinden temel miizik formu olan sonat, tek c¢algi i¢in veya
bir ¢algi grubu icin bestelenen bir veya daha ¢ok boliimden olusan, geliskin, olgun miizik
bi¢imidir. Sonatin calgi miizigindeki 6nemi; senfoni, kuartet, kongerto gibi baslica
formlarii etkilemesinden kaynaklanir. Kisaca anlatim giicii yiiksek, dil zenginligi olan
birden fazla temayi (ana miizik diisiinli) icinde barmndiran boliimler arasinda tonal

iligkilerle oriilii dort bolimlii ¢algl miizigi eseridir.

Stiitte de oldugu gibi béliimlerin arasinda tonal iliski bulunan sonatin doniisiimii
hemen olmamistir. Ancak 150 yillik bir gecis siirecinin ardindan siiit ile sonatin en biiyiik
karakteristik farki, serim, gelisme ve yeniden serim kisimlarindan olusan tiglii formdaki
sonatin ayni zamanda iki temanin birlikte gelip daha sonra islenmesinden olusmasidir
(Say, 2006: 148). Johann Sebastian Bach’in ogullarindan birisi olan Philip Emmanuel
Bach, sonatlarinda bu yeni kalib1 kullanarak biiyiik bir hamle yapmistir (Fenmen, 1997:
53).

Enstriimantal miizik Avrupa’da ancak 16. yy’in ikinci yarisindan sonra yayginlik
kazanmaya baslamistir. Sonatin da bu tarihlerde dogdugu kabul edilir. Fakat Sonat,
tartismasiz Klasik Dénem’in en gozde enstriimantal miizik bigimidir. Sonat hem tiir
olarak hem de bigim olarak oda miizigi gibi nispeten kiigiik tiirlerin yaninda senfoni ve
kongerto gibi biiylik miizik tiirlerinde de kullanilmistir (Say, 2009: 485). “Sonat terimi ilk
kez Gorzani 1561 °de Sonata per Liuto (Lavta i¢cin Sonat) adli eserinde kullanmuistir.
Kokleri Fransiz-Flaman kaynakli bir vokal miizik tiirii olan chanson’a dayanir”

(Finkelstein, 2000: 59).

Sonatlar1 genellikle, siiitte goriilen ikili formda olan Domenico Scarlatti eserlerinin
bazilarinda bastaki temayir son kisimda tekrar ederek ¢l formun ilk orneklerini
vermigstir. Tek temal1 Ti¢lii fSorm yapisina Corelli’nin keman sonatlarinin ilk kisimlarinda
da sikga rastlanmaktadir. Corelli’den sonra C.P.E. Bach’dan, Haydn ve Mozart’a uzanan
sonatin gelisme silireci Beethoven’in piyano sonatlariyla doruk noktasina ulagmistir

(Fenmen, 1947: 52).

Onceleri Canzone ile Siiit’in bir birlesimi olarak sonat Italya’da 17. yiizyilin
baslarinda ortaya ¢ikti. 1600’lerde sonat, ses eserleri, kantatlar ve operalara giris miizigi

olarak kullanilmakta ve ikinci derece 6nemli bir bi¢imken 17. yy’in ikinci yarisindan
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sonra Ozellikle Alman besteciler bu ¢algi miizigi formuna, siiit’lerin ya da partita’larin

baslarinda “giris” niteliginde yer vermislerdir (Hodeir, 1992: 101; Say, 2009: 485).

Sonat, 17, Yiizyil boyunca ve 18. Yiizyilin baslarinda, siiite gore daha ciddi nitelikler tagiyan,
bazilart iki, bazilari li¢ bolmeli bigimde yazilmig birkag boliimlii bir eserdi. Oysa 17. Yiizyilin
baslarindaki ilk sekliyle *Canzona ile * Siiit’in bilesimi niteligindeydi: Bu dénemde “Sonata”
terimi, polifonik 6zellikteki bir ¢algi par¢asini temsil ediyordu; *sinfonia ise donemine gore
homofonik bir yaziya yakinlik géstermekteydi (Say, 2009: 485).

16. yy’in ikinci yarisindan sonra enstriimantal miizigin daha da ©onem
kazanmastyla birlikte sonat kelimesinin ortaya ¢ikisi Italyan miizikgilerin ikiye ayirdig
sonat bi¢imleri sonata da chiesa (kilise sonat1), sonata da camera (oda sonati) gibi ayri
adlar tasimasina Karsin ortak yonii bulunan iki sonat ¢esidiyle olmustur. Fiig benzeri
kisimlar1 olan, dinsel miiziklerin 6ncesinde ¢alinmak tizere bestelenen sonata, sonata da
chisa denilirken, 6ncekine nazaran dans miizigine daha yakin olan sonata ise sonata da

camera denilmistir.

17. yiizyilin ortalarindan sonra ise ¢ok boliimlii kuralina uygun, solist karakterini igeren tek
basma bir eser biitiinliigli olan bestelere genel olarak Sonata adi verilmeye baslanmistir.
Cogunlukla keman ve rakamli bas, ya da iki keman ve rakamli bas i¢in (liglii sonat) yazilmistir.
Cagmin en biiyiik klavsen bestecisi Frangois Couperin, italyan sonatini Fransaya getirerek
verimini gelistirmistir (Say, 2009: 485).

Alman besteciler bu tiirii zamanla daha da genisletmislerdir. Johann Kuhnau
(1660-1722) sonat1 tek calgi i¢in uygulamistir. Yine Alman besteci J.S. Bach, iki

enstriiman i¢in (keman ve ¢gembalo) ilk sonatlar1 bestelemistir (Hodeir, 1992: 128).

18. Yizyilin ortasina gelirken ilk ipuclar1 verilmis olan klasik sonatin gecgirecegi
bliyiik doniisiim yasanmis, ortadan kalkmak iizere olan siiit ile yenilenen sonat bigimi

arasindaki biitiin iligkileri kopmustur (Say, 2009: 485).

Stiitten sonat bigimine, ikili formdan {i¢lii forma geg¢is slirecinde Sonat’in dogusu;
Kisa dans pargalarinin olusturdugu siiit formu modiilasyonlu ikili formda olup her dans
parcasinin ilk yarisinda ana tondan komsu tona gidiliyor, ikinci yarisinda tekrar ana tona
doniiliiyordu. Formiil hali: A-B, B-A olarak A ana tonu B ise komsu tonu gosteriyor.
Siiitten sonata geciste ise bu formdaki iki B harfi yerine tek bir B koyuldugunda: A-B-A
tcli form ortaya ¢ikar. Boylelikle asag1 yukari iki yiizyillik bir gelisme sonucu siiitten

sonata ge¢is gergeklesmistir (Fenmen, 1997: 52).

Genel olarak sonatlarin birinci kistmlarinda kullanilan ve karakter bakimindan

birbirine kontrast iki tema igeren dort boliimli ¢algi miizigi formu sonat allegrosu
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bi¢imidir. Sonat allegrosu, sonatin boliimleri igindeki bas boliim ya da ana boliimiin
yapisini belirleyen bi¢imi tanimlar (Say, 2009: 486). Sonat tiiriinde yazilmis olan eserlere
asil karakterini veren sonat allegrosu eserin biitiin yapisin1 kavrayacak A-B-A
dongiisiiniin de oldukga isabetli bir drnegidir. Ozellikle Klasik Dénem’de yaygin olarak

sonatlarin giris kisimlarinda kullanilir.

Sonat formu genel hatlariyla ii¢ ana boltimden meydana gelir. Bazen bu boliimleri
giris ve koda c¢evreleyebilir. Birinci serimde A ve B temalarmin ana tonda
sergilenmesinin ardindan isleme ve gelistirme kismindan (orta kisim) sonra gelen birinci
boliimiin tekrari ve onun sonunda sergiyi bitirmek amaciyla uzun tutulan bir bitisle

“coda” eserin dengesi korunarak tonal biitiinliik saglanmis olur (Caplin, 2013: 262).

Sergide iki tema vardir. Bu iki temaya karakterlerinden dolay1 Eril ve Disil
nitelemesi yakistirilir. Birbirine karsit karakterde iki tema olan A temasina (canli, enerjik,
hareketli, kuvvetli) Eril, B temasina (sakin, hafif, nazik, melodik) ise Disil tema
denilmistir. Ik serimde (Exposition) temel fikirleri tanitmak amacl bu iki tema sergilenir.
Ana tonda A temasinin kisa ve ritmik melodisinin duyurulmasinin ardindan lirik
ozellikteki B temasina dogru gidilir. B temasinin yeni tonalitesini hazirlamak iizere gegis
gbrevi goren bir koprii bu iki farkli karakterdeki temalar1 birbirine baglar. Eger koprii
birka¢ motiften olugsmuyorsa, bitirilmis bir tema niteligindeyse buna “Baglayici Tema”

denir. Ayrica ana temanin son ciimlesi de kdprii gorevi gorebilir (Usmanbas, 1974: 112).

Koprii ¢gogunlukla esas temadan alinmig motiflerle ya da yeni miizik fikirleriyle
gidecegi yan temadan faydalanmaksizin akici sekilde islenir. Genellikle ana tonun beginci
derecesinde, yani dominant tonalitesinde yazilir. Kontrast olmasina karsin ilk temadan da
tamamen kopuk degildir. Dominant tonalitesinde biten bu kismin sonu genellikle ¢ift
cizgiyle gosterilir. Dolap isareti varsa serim bolmesinin sonu iki farkli bitirisle de
yapilabilir. Bunlardan ilki basa doniistiir, digeri ise gelisme bolmesine baglanir
(Usmanbas, 1974: 113). Boylelikle birinci serim kapandiktan sonra gelisme kismi
(developpement) baglar.

Orta kisimda besteci temalardan, koprii ve bitis (koda) kisimlarindan alacagi
motifler ve melodi parcalarini gesitli sekillerde islemesiyle kendini gosterir. Yalniz, 6zglir
bigimde islenen tema ya da temalar serim bdlmesiyle ayn1 tonalitede olmayabilir. Onceki

fikirler degisime ugramadan aktarilmayabilir veya yeni kesitler sunulabilir. Geligme
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boyunca varilmak istenilen, gelismenin doruk noktast ve asil hedef olan ana tona
donmekten olabildigince kagmilir. Bestecinin buradaki ustaligi iki konu arasindaki
kontrastligi sunarken devamliligt korumasi, stil, ifade ve miizikal bitiinligi
saglamasindan ileri gelir. Bu form yapisinda gelistirilebilir, tekrarlanabilir olan
malzemeleri; ritmik, melodik ve armonik fikirleri islemek-gelistirmek iizere

kullanmastyla besteci biitiin hiinerini gosterebilir.

Ikinci serim (Reexposition)’de A-B-A {iclii form yapisindaki sonat tekrar A’ya
ulagir. Ana temanin ana tonda duyurulmasiyla baslar. Temalar serimdeki gibi aynen
tekrar edilebilir, gelistirilebilir ya da kisaltilabilir. Bir sonu¢ mesaj1 6zelligi tasiyan
serginin tekrarinda yapilan 6nemli temel degisiklik ikinci temanin bu kez ana tonda
gelmesidir. Boylece koprii’de ana tonda kalacak ve bu sefer yalnizca birinci temayi ikinci
temaya baglamakla yetinecektir. Ikinci serimin sonunda son séz niteliginde bir bitis
(koda) yer alir. Uzunlugu degiskendir fakat ana tonu belirtmek, biitin bolimi
toparlamak, esere denge vermek ve beklide son yiiksek noktaya varmak adina sergi
tekrarinin sonunda koda uzun tutulur. Klasik Donem’de 6zellikle Beethoven’in bazi

sonatlarinda A ve B temalarindan yararlanarak 6zenle islenmis uzunca kodalara rastlanir

(Fenmen, 1997: 54).

“Bir biitiin olarak sonatin olusturdugu dort boliim ve boliimlerin siralanist

genellikle soyledir:

e Birinci Boliim: Sonat formu

e Jkinci Béliim: Uclii form. (Ancak Rondo, sonat, cesitleme bicimlerinde de yazilmis
olabilir.)

e Uciincii Boliim: TrioluMenuet. (Beethoven bir “saray dansi” olan menuet’yi
¢tkartarak yerinde Scherzo kullanmistir.)

e Dordiincii boliim: Rondo. (Bu son béliim, sonat ya da ¢esitleme bigiminde de
olabilir) ” (Say, 2006: 148).
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3. BOLUM

YONTEM

3.1.1. Model

Bu ¢alisma nitel bir ¢alisma olup, konuyla ilgili literatiir taramasindan elde edilen

veriler betimsel analiz yapilarak yorumlanmastir.

Nitel aragtirma, gbzlem, goriisme ve dokiiman analizi gibi nitel veri toplama yOntemlerinin
kullanildigi, algilarin ve olaylarin dogal ortamda gercek¢i ve biitiinciil bir bigimde ortaya
konmasina yonelik nitel bir siirecin izlendigi aragtirma olarak tanimlanabilir (Yildirim ve
Simsek, 2016: 41)

Verilerin elde edilmesinde konuyla iliskili ulasilabilen Tiirkge biitiin yazili, gorsel ve
isitsel kaynaklarin yaninda Ingilizce dilinde ulasilabilen kaynaklar da taranmustir. Bunun
yaninda dokiiman olarak ele alinan Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonati’nin notasi
tizerinde miizikal analiz yontemlerinden form analizi ve formu destekler nitelikte armonik
analizleri yapilmistir. Analizler daha sonra yorumlanmistir. Dokiiman analizi modelini
kullanmanin Ekiz’e (2009: 78) gore iki nedeni bulunmaktadir: “...veri toplam ada
coklulugun saglanmasi (veride iiggenleme) ve baska teknikler araciligi ile arastirmanin
olanak disi olmasidr”. Bu arastirmada da eserin bestecisinin birebir goriisleri almak

olanak dig1 oldugundan, eserleri iizerinde miizikal incelemeler yapmak gerekmektedir.
3.1.2. Evren ve Orneklem

Arastirmanin ¢aligma evrenini Edvard Grieg’in hayati, sanat anlayis1 ve eserleri

olustururken, 6rneklemini ise Edvard Grieg’in Op.7 Piyano Sonati olusturmaktadir.
3.1.3. Smmrhhiklar

Arastirma, miizikte Ulusalcilik akimindan etkilenen besteciler ve miizik stilleri,
Edvard Grieg’in hayati, sanat anlayis1 ve eserleri, bestecinin Op.7 Piyano Sonati, miizikal
analiz ¢esitlerinden form analizi ve formu destekler nitelikte armonik analizle

sinirlandirilmastir.
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3.1.4. Verilerin Toplanmasi ve Analizi

Elde edilen verilerin analizinde betimsel analiz yontemleri, dokiiman olarak ele
alinan notalarin (Grieg, 1986) analizinde ise miizikal analiz yontemlerinden form ve

formu destekler nitelikte armoni analizleri kullanilmistir.

Eserin boliimleri ayr1 ayri incelenmis; motifsel yapilari ve kalislarina gore ilk
olarak climleler belirlenmistir. Ciimlelerin kendi aralarindaki benzerliklerinden yola
cikarak kiigiik harflerle isimlendirmeler yapilmis, ctimleler benzerliklerine gore
kategorize edilmistir. Ciimle ilk geldiginde sadece kii¢iik harfle ikinci kez ayni sekilde
gelirse ayni harfle fakat degiserek geldiyse harfin yanina kacginci kez degistiginin
belirtilmesiyle biitiin eserler climlelerine ayrilmistir. Bunun ardindan ciimlesel 6zellik
degil de gecis 6zelligi gosteren kisimlar belirlenip kopriiler olarak isaretlenmis, bitiris
ozelligindeki kisimlar ise kodalar olarak isaretlenmistir. Eserlerin temalari, bolmeleri ve

ozelliklerine gore hangi form ve kag bolmeli-temali oldugu belirtilmistir.

Bunlarin ardindan hem ciimlelerin hem de bolmelerin tonal 6zellikleri, armonik
kaliglar1 ve gegislerini gosterir armonik analiz yapilmis ve ayrica tonal analiz tablolarinda
tonal Ozellikleri belirtilmistir. Tablolamanin ardindan elde edilen bu veriler miizikal
ozellikleri ve nitelikleri bakimindan yorumlanmistir. Nota ilizerinde yapilan form ve
armonik analizde nota iizerindeki isaretlemeler Foxit Phantom PDF 9.4. programi

kullanilarak yapilmistir.

Form analizinde William Caplin’in “Analyzing Classical Form: An Approach for
the Classroom” (Caplin, 2013) adli kitabindaki kavram ve gostergeler, Tiirk¢e terimler
i¢in ise Ilhan Usmanbas’m Miizikte Bigimler (Usmanbas, 1974) kitab1 kaynak olarak
alimmustir. Eserin notalari izerinde yapilan analizlerden ornekler gosterilerek eser bolme
ve climleleri hakkinda bilgiler verilmis, analizler yorumlanmistir. Bu béliimde eserin
analiz yapilan biitiin kismina sayfa diizeni agisindan yer verilmemis, bunun yerine bélme
ve tema baglangiglari, bazi 6nemli climleler ve gecis kopriileri gosterilmistir. Analizlerin

detayli gosterimine Ek 1°de yer verilmistir.
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4. BOLUM

BULGULAR VE YORUMLAR

Bu béliimde eserlerin farkli edisyonlardaki notalari arastirilip “Edisyon Peters”
basimi notlar1 se¢ilmis (Grieg, 1986) ve Ek 1’de de goriilecegi lizere notalar tizerinde

form analizini gosterir isaretlemeler yapilmistir.

Tablo 3. 1. Op.7 Sonat Miizikal Ozellikleri

BOLUM TEMPO OLCU TON FORM
1 Allegro moderato 2/4 Mi Minér | Sonat Allegrosu
2 Andante molto 4/4 Do Major | Sonatin
3 Alla menuetto, ma poco piu lento 3/4 Mi Minér | Ug Bolmeli Lied
Mi Minor,
4 Molto allegro 6/8 AT Sonat Allegrosu

Tabloda da goriilen dort boliimden olusan bu eserin her béliimiine ayr1 ayri form
ve armonik analiz yapilmistir. Boliimler arasinda Hizli-Yavas-Yavas-Hizli temposal
iliski mevcuttur. Form &zelliklerine bakilacak olur ise ilk boliim hizli tempoda sonat
allegrosu formundadir. Boliimiin ana tonu Mi Min6r olmakla beraber boliim iginde farkli
ton degisimleri de mevcuttur. ikinci boliim alisilagelmisin disinda yavas tempoda bir
sonatindir. Klasik Doénem’de genellikle ikinci bolimlerin lied formunda olmasina
muhalif olarak bu bélme majoér tonda ve agir tempoda, gelisme bolmesi yerine bir gecis
kopriisiiniin yer aldig1 sonatin formuna uymaktadir. Ugiincii boliim ii¢c bdlmeli kiigiik bir
lieddir. Burada da B bdlmesi A bdlmesine nispeten daha uzun ve tonal olarak daha
cesitlilik arz eder. Basliginda yazan “Alla menuetto” yani menuet stilinde ibaresine uyar
bir bigimde 3/4’likk 6l¢ii yapisindadir. Son bolim ise ilk boliim gibi biiyiik bir sonat
allegrosu formudur. Bu bolim klasik sonatlara en az uyan bolimdiir. Beethoven’la
baslayarak Romantik Dénem ve sonrasinda sonat boliimlerinin formal 6zelliklerinde de
gelismeler yaganmugtir. Bu boliim de bestecinin 6zgiin bakisini yansitir sekilde ilk olarak
son boliimde sonat allegrosu formunun kullanima ile, 6l¢ii yapisi ile ve sonat allegrosu

igindeki tonal tasarimi ile gelenekleri yikmustir.
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4.1. Op.7 Sonat 1. Boliim Analizi

Eserin birinci boliimii Sonat Allegrosu formundadir. Form analizi; bélme, tema,
climle isimlendirmeleri ve bunlarin bulunduklar1 6l¢ii araliklar1 ve kapsadiklar1 6l¢i
sayilar1 ile Tablo 3.2.’de, tonal analizi ise ctimlelerin ana tonlar1 ve armonik kalis

dereceleri ile Tablo 3.3.’de detaylica gosterilmistir.

Tablo 3. 2. Op.7 Sonat, 1.B6liim Form Analiz Tablosu

BOLME TEMA | CUMLE | OLCULER | OLCU SAYISI
a 1-4 4
b 5-12 8
al 13-16 4
A c 17-24 8
G.K. 25-36 12
d 37-40 4
SERGI d1 41-44 4
G.K. 45-49 5
e 50-53 4
el 54-57 4
B e2 58-61 4
e3 62-65 4
G.K. 66-81 16
Ep. | 82-93 12
GELISME Ep. Il 94-105 12
Ep. Il 106-117 12
D.K. 118-129 12
a2 130-133 4
b1 134-141 8
a3 142-144 3
A c 145-153 9
G.K. 154-161 8
YENIDEN d2 162-165 4
SERGI d3 166-169 4
G.K. 170-174 5
ed 175-178 4
B’ e5 179-182 4
e6 183-186 4
e7 187-190 4
KODA 191-229 39
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Sekil 3. 1. Op.7 Sonat, 1.B6lim, Sergi, A Temasi [1-12. 6l¢.]

Ana tema Mi Minér tonunda bagslayan dort 6lgiiliik “a” ciimlesi ile baglamustir.
Ardindan 8 olgiilik “b” climlesi yarim kalisla sonlanmistir. Dort 6lgliden olusan “al”
climlesi ile devam eden ana tema 8 Slgiiliik “c” climlesi ile yarim kalisla sonlanmais, “c”
climlesi ile gecis kopriisiine baglanmistir a climlesi sol elde on altilik notalardan olusan
yogun bir eslik yapisiyla baslarken, sag elde daha genis siire degerleriyle olusturulmus
bir ezgi ile karsimiza ¢ikiyor. Dort 6l¢ii boyunca devam eden a climlesi ¢eken tonun ¢ceken
derecesi (Fa# Major) ile sonlanmis ve ¢eken tonla (Si Major) baslayacak olan “b”

climlesine geg¢isi saglamistir.

“b” ciimlesi geken tonla (Si Major) baslamis olup sol elde benzer eslik yapisi
goriiliirken sag elde daha hareketli bir ezgi yapisi ile kars1 karsiyayiz. Dort dl¢iiden olusan
“a” (soru) ctimlesine kars1 “b” (cevap) ctimlesi sekiz 6l¢ii siirmektedir. “b” climlesi geken

tonla (Si Major) yarim kalisla sonlanmis olup, “al” climlesine gecis yapilmistir.

“al” climlesi “@” ctimlesinin gelistirilmis halidir. Ezginin bir oktav katlanmasiyla
ve sol elde ezginin bir agidan kanon gibi kullanilmasiyla yeni bir yap1 kazanmistir. Dort

0l¢ii boyunca devam etmis ve “C” ciimlesine gecisi ile sonlanmustir.
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“c” climlesi sol elde kararl1 bir eslik yapisi ile karsimiza ¢ikan, bu eslikle beraber
sag elde akorlarin yogunluk kazandigi, kendi i¢inde gelisme gosteren, dort Sliiden olusan
“al” (soru) climlesine karsi sekiz Olgliden olusan cevap ciimlesidir. Gegis kdpriisiiniin

baslamasiyla beraber sonra ermistir.
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Sekil 3. 2. Op.7 Sonat, 1.B6liim, Sergi, Gegis Kopriisii [25-35. 6l¢.]

On iki 6l¢ii devam eden gegis kopriisii “d” ciimlesinin baslamasiyla sonlanmustir.
Dort 6l¢ti devam eden d ciimlesi yarim kalisla sonlanmis ve ardindan gelen 4 olgiiliik
“d1” ctimlesi tam kaligla sonlamistir. 5 6lgiiden olusan gegis kopriisii ile B temasina gegis
yapilmistir. Ana tema kendi i¢inde iki bolmeli sarki formu 6zelligi gostermektedir.
Gerilimin arttig1 ve motiflerin sikilastigi ge¢is kopriisii “d” climlesinin baglamasiyla son

bulmustur.

“d” climlesi Mi Mindr tonunda baslayip sol elde agir bir eslik yapisi ile devam
ederken, sag elde siirekli ylikselen bir motif yapisiyla karsimiza cikiyor. Dort Slcii

boyunca devam eden “d” ctimlesi ¢eken tonla (Si Major) yarim kaligla sonlaniyor.

“d1” ctimlesi ezgi motifleri ve eslik yapisi ile kiiciik degisiklikler gostermistir.
Dort 6l¢ii boyunca devam eden bu climle ana tonda (Mi Mindr) tam kalisla sonlanmistir
ve gecis kopriisiine baglanmistir. Gegis kopriisii bes 6l¢ii boyunca devam etmis ve B

temasina gecis saglanmistir.
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Sekil 3. 3. Op.7 Sonat, 1.B6liim, Sergi, B Temasi [50-65. 6l¢.]

B temast Sol Major tonunda baslamistir. “e, el, €2, €3” olmak tlizere dort
climleden ve 16 dlgliden olusan tema kendi icerisinde gelisme 6zelligi gostermektedir.
“e@” ctimlesi sol elde siirekli uzayan re notasi ve climlenin 3. dl¢iisiinde gelen ¢eken eksen
kadanslari ile devam ederken sag elde ikili seslerden olusan bir motif yapisiyla karsimiza

c¢ikiyor. Dort 6l¢ii boyunca devam eden tema tam kalisla (Sol Major) olarak sonlantyor.

“el” climlesi Si Min6r tonunda baslamistir. Dort 6l¢li boyunca devam eden “el”
climlesi tam kalisla (Si Mindr) sonlanmistir. “e2” ciimlesi ile b temasi gelisme

gostermistir. Dort 6l¢ii devam eden “e2” climlesi, kendisini “e3” ciimlesine tagimaistir.
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Sekil 3. 4. Op.7 Sonat, 1.Boliim, Sergi, Gegis Kopriisii [66-81. 6l¢.]
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“e3” climlesi gelismeye devam etmis ve dort Ol¢ii sonrasinda yarim kalisla (Re
Major) gecis kopriisiine baglanarak sonlanmistir. Gegis kopriisii on iki 6l¢li boyunca

devam etmis ve gelismenin baglamasiyla son bulmustur.

Gelisme iki epizod ve toplamda otuz alt1 6lgiiden olusmaktadir. 1. Epizod Mi
Major tonunda baslayip on iki Ol¢li boyunca devam etmistir ve Lab Major tonuna
modiilasyon yaparak II. Epizod baslamistir. II. Epizod La bemol Major tonunda
baslamistir ve II. epizodun 12. dlgiisiiniin sonuna kadar La bemol Major tonunda devam
etmistir ve 13. dl¢listinde Mi Mindr tonuna ge¢cmistir ve on iki 6l¢ii daha devam ettikten

sonra doniis kopriisiine baglanmasiyla gelisme sonlanmuistir.
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Sekil 3. 5. Op.7 Sonat, 1.B6liim, Gelisme, 1.Epizod [82-93. 6l¢.]

|. Epizod ana temanin major olarak kullanilmasiyla Mi Major tonunda baslamistir.
Sag elde ana temanin motiflerinin ve ezgilerin kullanildig1 ve sol elde de eslik yapisinin
kullanildig1 gorilmektedir. 1. Epizod’un 5. olgiisiinde sol elde eslik yapisi tamamen
degismis; sag elde ise motif degisime ugrasa da ritmik yapisi benzerlik gostermistir. On
iki 6l¢ii boyunca devam eden I. Epizod, gelismenin 13. 6l¢isii ile birlikte La bemol Major

tonunda olan 1l. Epizoda gegmistir.
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Sekil 3. 6. Op.7 Sonat, 1.B6liim, Gelisme, 2.Epizod [94-105. 6l¢.]

I1. Epizod La bemol Major tonunda baslamistir. Sol elde kararli bir bas yiiriyiisii
gorilirken sag elde iki farkli motiften olusan ctimleler siirekli geliserek karsimiza
cikiyor. Il. Epizodun on ikinci élgiisiiniin sonuna kadar La bemol Major devam eden
epizod, on tgiincii élgtisiinde Mi Mindr tonuna gegmis olup Mi Mindr tonunun gekeni ile
baslamistir. Toplam on iki 6l¢ti boyunca Mi Minér tonunda geliserek devam eden epizod,

dontis koprisiine baglanarak sonlanmis ve gelisme son bulmustur.
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Sekil 3. 7. Op.7 Sonat, 1.Boliim, Gelisme, 3.Epizod [106-117. 6l¢.]
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Doniis kopriisii on iki 6l¢ii boyunca devam etmistir. Dort 6l¢ii boyunca gittikge
peslesen ve tamami on altilik notalardan olusan bir motifsel yogunlukla karsilasirken
besinci Olclistinde sag elde sekizliklerin bulundugu yeni yapi ile devam etmistir.
Dokuzuncu 6lgiistinde ise sol elin siire degerleri genislemis ve tempo agirlasarak devam

etmistir. Yeniden serginin gelmesi ile doniis kopriisii son bulmustur.
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Sekil 3. 8. Op.7 Sonat, 1.B6liim, Doniis Kopriisii [118-129. 6l¢.]

A’ temasi “a2” climlesiyle baglamaktadir. “a2” ciimlesi “a” ciimlesinin
gelistirilmis halidir. Sag eldeki ana ezginin kiiciik degisimlere ugramasina karsi sol eldeki
eslik, yerini sekizlik notalardan olusan farkli bir yapiyla stirdiirmiistiir. Dort 6l¢ii siiren
bu climle ¢eken tonun ¢eken derecesi (Fa# Major) ile sonlanmis ve ¢ceken tonla (Si Major)

baslayacak olan “b1” ciimlesine gegisi saglamistir.
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Sekil 3. 9. Op.7 Sonat, 1.B6liim, Yeniden Sergi, A’ Temas1 [130-142. 6l¢.]

“b1” ciimlesi, “b” ciimlesinde oldugu gibi dort Glgliden olusan “a2” (soru)
ctimlesine karsi, sekiz olgiiliik bir cevap ciimlesidir. Ezgideki genisleme ve sol elde “a2”

climlesinden aldig: eslik yapis1 devam edip yarim kalisla (Si Major) sonlamustir.

“a3” climlesi, “al” climlesinde oldugu gibi ezginin bir oktav katlanmasiyla ve sol
elde ezginin bir agidan kanon gibi kullanilmasiyla yeni bir yapi kazanmistir fakat ezgide

“a2” ciimlesinde oldugu gibi kiigiik degisimler olmustur. Dort 6l¢ii boyunca devam etmis

ve “Cc” climlesine gegisi ile sonlanmistir.

“c” ctimlesi sol elde kararli bir eslik yapist ile karsimiza ¢ikan, bu eslikle beraber
sag elde akorlarin yogunluk kazandigi, kendi i¢inde gelisme gdsteren, dort liiden olusan

“a3” (soru) ciimlesine kars1 sekiz ol¢iiden olusan cevap ciimlesidir. Yarim kaligla (Si

Major) sonlanmustir.
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Sekil 3. 10. Op.7 Sonat, 1.Boliim, Gegis Kopriisii [154-174. 6l¢.]

Gegis kopriisii, sergide bulunan gegis kopriisiine gore dort 6l¢ii kisalmistir. Motif
ve ezgi olarak ayni sayilabilir. Toplam sekiz 6l¢ii devam etmis ve “d2” climlesine gegis

yapilmistir.

“d2” ciimlesi, sergide Mi Mindr tonunda baslarken, sergi tekrarinda La Minor
tonunda kargimiza ¢ikiyor. Dort 6l¢li boyunca devam eden, ezgi ve eslik yapist olarak

ayni olan “d2” ctimlesi yarim kaligla (Mi Major) olarak sonlanmustir.

“d3” climlesi ezgi motifleri ve eslik yapist ile kiigiik degisiklikler gostermistir.
Dort 6l¢ii boyunca devam eden bu ciimle tam kalisla (La Mindr) sonlanmistir ve gegis

kopriisiine baglanmistir. Gegis kopriisii bes 6l¢ii boyunca devam etmis ve B’ temasina

gecis saglanmstir.
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Sol Major
Sekil 3. 11. Op.7 Sonat, 1.Boliim, Yeniden Sergi, B’ Temasi [175-184. 6lg.]

B’ temasi, yeniden sergide Mi Mindr tonunda baslamistir. “e4, €5, e6, e7” olmak
tizere dort climleden ve 16 Olgiiden olusan tema kendi icerisinde gelisme 6zelligi
gostermektedir. “e4” ciimlesi, “e” climlesinden oldugundan farkli olarak sol elde uzayan
sesin lizerine bir ezgi ylrlyisii eklemistir ve ayn1 zamanda sag eldeki ezgi ¢izgisinde

farkliliklar gozlemlenmistir. Dort 6l¢ii boyunca devam etmistir.

“e5” climlesi, “e4” ciimlesinde oldugu gibi ezgi ve eslik yapisi benzerlikler
gostermektedir. Dort 6l¢li boyunca devam edip ciimle gelisim gostererek e6 ciimlesine

gecis yapmistir.

“e6” climlesi, “e2” climlesi gibi ezgi ve eslik olarak degisim gostermis ve dort
Olcli boyunca geliserek kendisini “e7” climlesine tasimistir. “e7” ciimlesi, “e3”
climlesinde oldugu gibi dort 6l¢li boyunca geliserek devam etmis ve yarim kalisla (Si

Major) Kodaya baglanarak sona ermistir.
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Sekil 3. 12. Op.7 Sonat, 1.Boliim, Koda [191-203. 6lg.]
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Sergiyi gelismeye baglayan gegis kopriisiinde bulunan motiflerden ve eslik
yapisindan aldigi ritmik ve melodik unsurlarla baslayan Koda, on dokuzuncu 6l¢iisiinde
“a” temasindan motifler kullanmistir. Ezgi ve esligin giderek i¢ ige gectigi yirmi altinci
Olclistinden itibaren otuz yedinci dl¢iisiine kadar gerilim artmis ve otuz yedinci dlgiisiinde
tepe noktasina ulagsmistir. Otuz dokuz 6l¢ii boyunca devam eden Koda Mi Minor olarak

sonlanmustir.

Tablo 3. 3. Op.7 Sonat, 1.B6liim Tonal Analiz Tablosu

. o KALI
BOLME | TEMA | CUMLE | TONLAR DERECEEEM
a 17
b \Y/
al 17
A c Mi Minér \
G.K. V7
. d V7
SERGI d1 i
G.K. V7
e Sol Major |
el i
B 2 Si Min6r V7
e3 17
G.K. V7liv
Ep. | Mi Major
GELISME Ep. Il Lab Major
Ep. HI Mi Minor
D.K.
a2 17
b o v
a3 Mi Minér n7
A c
YENIDEN SA
SERGI g; La Minor :
G.K.
e4 Mi Minor i
B’ €5 Sol Major |
e6
e7 Mi Minér V7
KODA i
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4.2. Op.7 Sonat 2. Boliim Analizi

Eserin ikinci bolumii Sonatin formundadir. Form analizi; bdlme, tema, ciimle
isimlendirmeleri ve bunlarin bulunduklari 6l¢ii araliklar1 ve kapsadiklar 6l¢ti sayilari ile
Tablo 3.4.’te, tonal analizi ise ciimlelerin ana tonlar1 ve armonik kalis dereceleri ile Tablo

3.5.’te detaylica gosterilmistir.

Tablo 3. 4. Op.7 Sonat, 2.B6liim Form Analiz Tablosu

. . . OLCU
BOLME TEMA | CUMLE | OLCULER
SAYISI
a 1-4 4
A
) al 5-8 4
SERGI
b 9-12 4
B
b1l 13-16 4
GECIS KOPRUSU 17-25 9
a2 26-29 4
A’
a3 30-33 4
YENIDEN SERGI G.K. 34-39 6
- b2 40-43 4
b3 44-48 5
KODA 49-55 7
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Sekil 3. 13. Op.7 Sonat, 2.B6liim, Sergi, A Temasi, “a, al” [1-8. dlg.]
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Ana tema, Do Major tonunda baslayan “a” ciimlesi ile dort 6l¢li boyunca devam
edip yarim kaligla (Sol Major) sonlanmistir. Ardindan gelen “al” ciimlesi 4 6l¢ii devam

edip yarim kalisla (Sol Major) sonlanmistir.

“a@” climlesi sag elde sade ve yalin bir ezgi yapisi ve ayni1 sekilde sol elde sade bir
eslik yapistyla devam ederken; “al” ciimlesi ise sag eldeki ezginin bir oktav dstii ile

ciftlenerek kullanildig1 ve sol eldeki esligin tamamen degistigi ve daha hareketli bir eslik

yapist kullanildig1 goriilmektedir. Sekiz 6l¢ii siiren Ana tema B temasina gegmistir.
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Sekil 3. 14. Op.7 Sonat, 2.Boliim, Sergi, B Temasi, “b, b1” [9-16. 6l¢.]

B temasi, 6l¢ii birimi degiserek 12/8 olan Sol Min6r tonunda baslayan “b” ciimlesi
ile dort 6l¢ii boyunca devam edip ¢eken tonun ¢eken derecesi (La Major) ile sonlanmaistir.
Ardindan gelen “b1” climlesi dort 6l¢ii boyunca devam edip gegis kopriisiine

baglanmistir.

“b” ciimlesinde sag elde sade bir motif yapisi ve sol elde sakin bir eslik yapisi
kullanilmistir. “b1” ciimlesi ise ezgi ve esligin sekvens ile bir ses yukarisindan
kullanilmastyla .olusturulmustur. Sekiz 6l¢ii stiren B temas1 gegis kdpriisiine baglanarak

sonlanmustir.
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GECIs KOPRUSU
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Sekil 3. 15. Op.7 Sonat, 2.Boliim, Gegis Kopriisii [17-25. 6l¢.]

Gegis Kopriisii B temasinin sonlanmasi ile baslamistir. Dokuz 6l¢ii boyunca
devam eden Gegis Kopriisii Yeniden Serginin gelmesi ile A’ temasina baglanarak
sonlanmistir. Sade bir ezgi ve eslik yapisi ile baslayan Gegis Kopriisii, giderek ezgi ve
eslik yapisi olarak yogunlagmis ve dokuz 6l¢ii devam ettikten sonra Yeniden Serginin
gelmesiyle sonlanmustir. i1k dort dlgiiliik kismi birinci, 21-23. Olgiiler arasi ikinci 24-25.
Olgiiler ise tglinci kismidir. Sonat allegrosu formundaki gelisme kisimlart Sonatin
formlarinda bunun gibi kisa gegis kopriileri olarak gelirler. Gelisme bdlmesindeki gibi

armonik yiiriiytigler igerirler. Genel olarak ¢eken ton hakimdir.
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Sekil 3. 16. Op.7 Sonat, 2.Boliim, Yeniden Sergi, A’ Temast, “a2, a3” [26-33. 6l¢.]

A’ temast A temasinin gelistirilmis halidir. A temasina kiyasla 12/8 6l¢ii birimi
ile gelen bu tema “a2” ciimlesi ile baglamistir. “a2” ciimlesi sag elde ezginin akorlar ile
giiclendirilerek ve sol elde esligin onaltilik notalarla daha yogun bir sekilde kullanilmasi
ile baslamistir. Dort Ol¢li devam eden “a2” climlesi yarim kaligsla (Sol Major)
sonlanmigtir. “a3” ciimlesinde ezgi gelisme gostermistir ve motif onaltilik notalarla

yogunlastirilmigtir. Dort 6l¢ii boyunca devam eden “a3” climlesi yarim kalisla (Sol

Major) sonlanmistir ve B’ temasina gegilmistir.
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Sekil 3. 17. Op.7 Sonat, 2.Boliim, Yeniden Sergi, B’ Temasi, “b2, b3” [40-48. 6l¢.]

B’ temas1 Do Major tonunda olan “b2” climlesi ile baglamistir. “b2” ciimlesinde
ezgi gelisme gostermistir. Dort 6l¢ii boyunca devam eden “b2” ciimlesi yarim kaligla (Sol
Major) sonlanmistir. “b3” climlesinde ezginin sol elde; esligin ise sag elde oldugu
goriilmektedir. Dort 6l¢ii boyunca devam eden “b3” ciimlesi yarim kaligla (Sol Major)
sonlanmistir ve B’ temasi kodaya baglanmigstir. B’ temasinin ana ton olan Do Major’de

gelmesi bu boliimiin sonatin formunda oldugunun bir diger gostergesidir.
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KODA
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Sekil 3. 18. Op.7 Sonat, 2.Boliim, Koda [49-55. 6lg.]

Do Major tonunda olan Koda yedi 6l¢tiden olugsmustur. Ses giirliigli olarak giderek
hafifleyen ve tempo olarak agirlasan bir yap1 ile devam edip sonlanmistir. Melodik
ylirliylisii B temasina benzese de bu benzerlik belirgin degildir. B6liimiin ciimlelerinin

tonlar1 ve kalis1 belirgin olan ciimlelerin kalig akorlar1 asagida gosterilmistir.

Tablo 3. 5. Op.7 Sonat, 2.B6liim Tonal Analiz Tablosu

.. . KALIS
BOLME TEMA | CUMLE | TONLAR | DERECELERI
a Vv
A Do Major
. al V7
SERGI b VIV
B Sol Minor
bl
GECIS KOPRUSU
a2 V7
A Do Major
a3 \Y
YENIDEN SERGI G.K.
b2 V7
B’ Do Major
b3 V7
KODA |
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4.3. Op.7 Sonat 3. Boliim Analizi

Eserin ticiincii boliimii Ug Bolmeli Lied formundadir. Form analizi; bélme, ciimle
isimlendirmeleri, bunlarin bulunduklar1 6l¢ti araliklar1 ve kapsadiklar1 6l¢ii sayilart ile
Tablo 3.6.’da, tonal analizi ise cimlelerin ana tonlar1 ve armonik kalis dereceleri ile Tablo

3.7.’de detaylica gosterilmistir.

Tablo 3. 6. Op.7 Sonat, 3.Boliim Form Analiz Tablosu

.. .. . OLCU
BOLME CUMLE | OLCULER SAYISI
a 1-8 8
al 9-16 8
A b 17-27 11
a2 28-35 8
Kodetta 36-39 4
c 40-43 4
cl 44-47 4
c2 48-51 4
B c3 52-55 4
d 56-59 4
di 60-63 4
c4 64-67 4
c5 68-71 4
a 72-79 8
A a2 80-87 8
Kodetta 88-91 4
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Sekil 3. 19. Op.7 Sonat, 3.Boliim, Sergi, A Temasi, “a, al, b” [1-19. 6l¢.]




A Bolmesi Mi Mindr tonunda olan “a” climlesi ile baslamaktadir. Sekiz 6l¢ii
boyunca devam eden a ciimlesi yarim kaligla sonlanmistir ve “al” ciimlesine gegmistir.
“al” ctimlesi sekiz Ol¢ii boyunca devam edip tam kalisla sonlanmistir ve tema “b”
climlesine gegmistir. On bir Ol¢li boyunca devam eden “b” ciimlesi yarim kalisla
sonlanmis ve “a2” ciimlesine geg¢ilmistir. Sekiz 6l¢ii devam eden “a2” climlesi V/i kaligla
sonlanmis ve kodettaya gegilmistir. Dort 6l¢li boyunca devam eden kodetta tam kalisla

sonlanmuistir.

3/4 dl¢ii birimi ile baglayan A Bolmesi, “b” ciimlesine kadar ayni motifsel yapisini
stirdiiriirken “b” ctimlesi ile farkli bir ezgi ve eslik yapist gelmistir. “b” climlesi bolme
icinde diger bolmelere kiyasla daha hareketli ezgi ve eslik yapisina sahiptir. On bir 6l¢ii
boyunca devam eden b climlesi, “a2” climlesinin gelmesi ile sonlandiktan sonra “a2”
climlesi ile birlikte A Bolmesi dnceki motifsel yapiya donmiistiir. Dort 6lgiiden olusan

kodetta ile otuz dokuz 6l¢ii boyunca devam eden A B6lmesi sonlanmustir.

——B

ritard, = a tempo
87 = = C = =
‘ [ N = o Z ‘,/1._
L) bl i . ‘ 2 i
A5 P lg o q; T 1] 7]
Hey— . T 1: S . 1 oI o 24 » ‘/’E 1
ANYS i I T A B — H L. T T
o T TpeE g T T T T v
V4
X — X — 4 il |
Dt = ] TiLiEEE T ]
[ 4 v Iy L®.) E ”i g S{l- VL
i - i —t e - + 2
$ 3 ;“g ¥ 3 - = v
ﬁ. P Mi Major:
= = >
42 1 1IN 2
A ¥ =] PR PR e Pl =~
AL e b R R e S e RN AR
@" T ¢ N ri { 11 + 17_\[ _[F‘ EF r\ Lé T { I e L i
t : 7
= i " v
o) b= ; =l
rp
Il 4 ! Il 4 A I y
| — 1 1 ——— 1 —— =% 1=
o Gyt g | gk ‘ ;,—:-5- §— e
. * * - . L 4 =y
N— ¥

Sekil 3. 20. Op.7 Sonat, 3.Boliim, Sergi, B Temast, “c, c1, c2” [37-48. 6l¢.]

B Bo6lmesi Mi Major tonunda olan “c” ciimlesi ile baglamistir. Dort 6l¢ii boyunca
devam eden c climlesi yarim kalisla sonlanmistir. “c1” ciimlesi dort 6l¢liden olusmaktadir
ve tam kaligla sonlanmigtir ve “c2” ciimlesine geg¢ilmistir. “c2” ciimlesi dort 6lgiiden
olugmaktadir ve yarim kaligla sonlanmistir. “c3” climlesi dort 6lgiiden olugsmaktadir ve
tam kalisla sonlanmustir. “c3” ctimlesinin bitimiyle gelen “d” climlesi Sol# Min6r tonunda
gelmistir ve dort Olgli devam ettikten sonra tam kalisla sonlanarak “d1” climlesine
gecilmistir. Si Major tonunda olan “d1” climlesi dort 6lgii devam ettikten sonra tam

kaligla sonlanmistir. “c4” climlesi Mi Major tonuna donerek dort 6l¢li devam etmis ve
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yarim kaligla sonlanarak “c5” ciimlesine gecilmistir. Dort 6l¢li devam eden “c5” ciimlesi

tam Kkalisla sonlanmustir.

9/8 olgii birimi ile baslayan B Bélmesi Mi Major tonunda baglamistir. Sol elde
sade bir eslik yapis1 goriiliirken ayni sekilde “d” ciimlesine kadar sade bir ezgi yapisi
goriilmektedir. “d” climlesi ile hem ton hem de motif degisime ugramistir ve sol elde eslik
yerini seslerinin beraber basilip uzatilmasi ile pedal seslere birakmustir. “d1” climlesinde
Si Major tonuna gegilmistir ve “d” climlesindeki motif ve eslik yapisi bu ciimlede de
kullanilmistir. “c4” climlesinde tekrardan Mi Major tonuna donen B Bdlmesi motif ve
eslik yapisi olarak baglangictaki eslik ve motif yapilarina donmiistiir. Otuz iki 6lgli

boyunca devam eden B Bdlmesi tam kalisla sonlanmastir.

| o - ﬂ?
7 E S 5‘:";; T SR
I b & L
== [1d £ *§8% 7 = ——
v = = = —
= Ccresc.
L 4 1 - } 7
1z . .
= ¥ = 3 P ¥y - ¥ £ 3
i | pesante -
lr " — . i y
et Nhtids
I e TN a
T 17 g T x
- e s P
—4 < — - —— . f— —
%#E ¥ C E e 5 T
3 Lo L
Kodetta ritard, -
oy ST L —N ST T A F
IIF . I!I ﬂ_': b{ o [ [ 4
Pt et et Sl e
ﬂ!)' M] 'L '>- TR v> T
7 ¥ v
1
1 T 1 [
SETEFESS=rErss=— =
- & - - — -
* 7 3 < k4 ‘} # iﬂ; L4 §
—

Sekil 3. 21. Op.7 Sonat, 3.Bolim, Sergi, A’ Temas, “a, a2, Kodetta” [72-91. 6l¢.]

A’ Bolmesi Mi Minér tonunda olan a ciimlesi ile baslamaktadir. Sekiz Olgii
boyunca devam eden a ciimlesi yarim kaligla sonlanmistir ve “a2” ciimlesine gegilmistir.
Sekiz 6l¢ii devam eden “a2” ciimlesi V/i kaligla sonlanmis ve kodettaya ge¢ilmistir. Dort
Olcli boyunca devam eden kodetta tam kaligla sonlanmistir. Yirmi 6l¢ii devam eden A’

Bo6lmesi sona ermistir.
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Tablo 3. 7. Op.7 Sonat, 3.Bo6liim Tonal Analiz Tablosu

BOLME | CUMLE

TONLAR

KALIS
DERECELERI

a

al

A b

a2

Kodetta

Mi Minér

\Y

V7

V7/iv

c

cl

c2

c3

Mi Major

d

Sol# Minor

di

Si Major

c4

c5

Mi Major

a

A’ a2

Kodetta

Mi Min6r

|
\4
|
\Y
|
|
|
\Y
|
\Y

V7/iv

4.4. Op.7 Sonat 4.Boliim Analizi

Eserin dordiincii bolimii Sonat Allegrosu formundadir. Form analizi; bolme,

tema, climle isimlendirmeleri ve bunlarin bulunduklar 6l¢ii araliklar1 ve kapsadiklar: 6l¢ii

sayilar1 ile Tablo 3.8.’de, tonal analizi ise ciimlelerin ana tonlar1 ve armonik kalig

dereceleri ile Tablo 3.9.’da detaylica gosterilmistir.
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Tablo 3. 8. Op.7 Sonat, 4.B6liim Form Analiz Tablosu

BOLME TEMA CUMLE OLCULER | OLCU SAYISI

Girig 1-6 6

a 7-10 4

al 11-14 4

G.K. 15-22 8

A a2 23-26 4

a3 27-32 6

G.K. 33-39 7

Kodetta 40-47 8

SERGI b 47-57 10

bl 57-67 10

c 67-71 4

cl 71-75 4

B c2 75-81 6

G.K. 82-97 16

b2 97-105 8

b3 105-113 8

Kodetta 114-121 8

GELISME 122-205 84

a 206-209 4

al 210-213 4

G.K. 214-221 8

A a2 222-225 4

a3 226-231 6

G.K. 232-238 7

. Kodetta 239-246 7

YENID?N b3 246-256 10
SERGI

b4 256-266 10

c3 266-270 4

’ c4 270-274 4

5 c5 274-280 6

G.K. 281-296 16

b5 296-304 8

b6 304-312 8

KODA 313-343 31
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Sekil 3. 22. Op.7 Sonat, 4.Boliim, Giris Sergi, A Temas, “a, al” [1-16. 6l¢.]
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Diger boliimlerde goriilmeyen bir giris bolmesiyle baslayan dérdiincii boliimiin
ana tonu Mi Minor olmakla beraber hem ciimlelerin tonlarinda hem de bitis tonunda
farkliliklar bulunmaktadir. Ritmik motifini “a@” ctimlesinden alan giris bolmesi 6 6lgii
stirmektedir. Girisin ardindan Sergi bolmesi baslamaktadir. Sergi bolmesinin ilk temasi
olan A temas1 Mi Minor tonda “a” climlesi ile baglamaktadir. Ardindan “al” ciimlesi ana

tonun dordiincii derecesi olan La Minoérde ayni sekilde gelmistir.

“@” cltimlelerinin ardindan ¢ok rastlanmaya sekilde ciimleler arasi bir gecis
kopriisii bulunmaktadir. 8 6lgili stiren Gegis Kopriisii gelismeli yapidadir. Kopriiniin
ardindan ilk olarak 6l¢ii siirecek olan Mi Mindr tonundan “a2” ctimlesi, daha sonra ise La
Minor tonunda “a3” ciimlesi gelir. Bu iki ciimle de gelismeli yapida olmasina ragmen ilk

“@” cimlesinin ritmik ve melodik motifinden tiiretilmislerdir.

La Minor’deki “a3” ciimlesi diger ciimlelere nazaran olduk¢a uzundur. Bunun
nedeni ciimlenin kalis yapmadan farkli yontemlerle uzatma ekleriyle uzatilmasidir. “a3”
cimlesinden sonra gelismeli yapida climleler arasi geg¢is kopriisii baslar. Gegis
Kopriisiiniin ardindan Mi Minor’iin ¢eken akoru olan Si Major’deki son vurusunun
ardindan 40. 6l¢liide Mi Minér tonunda Kodetta baslar. 8 6l¢ii siiren Kodetta’da “a”
ctimlesinin ritmik motifi kullanilmis, bas partideki kaligsal melodik hareketle bu bolme

Mi Min6r tonunda kesin bir kalis yaparak son bulmustur.
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Sekil 3. 23. Op.7 Sonat, 4.Boliim, Sergi, B Temas, “b, b1, ¢ [47-69. 6l¢.]

47. Olgiliniin ikinci yarisinda noktali dortliik auftakt ile daha 6nce goriilmeyen
koral tarzi bir yapida yeni bir ctimle baglar. Mi Minoér’deki tam kalisin ardindan {iglii asag1
major tondan baslayan bu kontrast climle ile yeni bir temanin basladig: anlagilmaktadir.
Serginin ikinci temas1 Do Major tonundadir ve A temasina gore daha fazla climle igerir.
Kendi igerisinde 47-67.0l¢iiler arasinda kalan “b, b1” ciimlelerinden olusan ilk kismi, 67-
97.06l¢iiler arasinda kalan “c, c1, ¢2” cimleleri ve Gegis Kopriisiinden olusan ikinci kismi
ve 97-121.06lgtler arasinda kalan “b2, b3” climleleri ve Kodetta’dan olusan ti¢lincii kismi
olmak tizere ti¢ kisma boliinebilir. “b” ve “b1” ciimleleri kendi iglerinde iki kisimdan
olusmaktadirlar. 47-53.6l¢iiler arasinda kalan koral tarzi kisim “b” climlesinin ilk yarist,
54-57.0l¢liler arasinda kalan ve “a@” climlesinin ritmik motiflerinden tiiretilen kisim ise
ikinci yarisini olusturmaktadir. Ayni1 durum “b1” climlesi i¢in de gegerlidir. “c”, “c1” ve
“c2” climleleri ise sirastyla La Mindr, Re Mindr ve Sol Major tonlarinda birbirlerine
benzer tarzlarda gelmislerdir. “c” climlelerinin ardindan gelen climleler arasi gegis
kopriisii ile birlikte bu kisim sanki kendi i¢inde gelismeli bir yap1 teskil etmektedir.
Buranin ardindan gelen tekrar “b” ciimleleri ve kodetta ile birlikte B temasi kendi iginde
tice boliinmektedir. “b2” ve “b3” climleleri 6nceki “b” climlelerinden oldukga farkl: bir
sekilde gelmislerdir. Kodetta’da ise A temasinin kodettasina benzer sekilde inici melodik

yapidaki sol el partisi b6lmenin ana tonu olan Do Major’de bolmeyi bitirmistir.
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Sekil 3. 24. Op.7 Sonat, 4.Bolim, Gelisme [122-137. 6l¢.]

B temasinin Do Major’de belirgin bir tam kalis yapmasimi miiteakip Sonat

Allegrosu’nun Gelisme boélmesi baslamaktadir. 122-205. Olgiiler arasini kapsayan

Gelisme bolmesini kendi igerisinde epizotlara ayirmak pek miimkiin degildir. Siirekli

birbirine bagli gelismeli yapilarla devam etmektedir. Ancak kullanilan motiflere 6rnekler

verilebilir. Gelismenin basinda Sekil 3.25.’de de goriilecegi lizere A bdlmesinin “a”

climlesindeki ritmik motif gelistirilerek kullanilmistir.

Sekil 3. 25. Gelisme [122-124. 6l¢.]

Gelisme bolmesinde Sekil 3.26.’da goriilen ve onun disinda 135-137. ol¢iiler

arasinda B temasinin “b” climlesindekine benzer bir koral yap1 kullanilmistir.
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Sekil 3. 26. Gelisme [127-129. 6l¢.]

Sekil 3.27.de ve bunun disinda 149-153., 175-181. ve 186-202. dlgiiler arasinda

goriilen sag eldeki on altilik yapt ise A temasinin “a3” ciimlesinden alinarak

gelistirilmistir.
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Sekil 3. 27. Gelisme [167-169. 6l¢.]

Gelisme’nin 196 ila 205. dlgiileri aras1 Yeniden Sergi bolmesine bir gegis kopriisii
niteligi tasimaktadir. Genel olarak ¢eken tonun hékim oldugu Gelisme bdlmesinin

ardindan 206. dl¢iide ana ton olan Mi Mindr tonunda “@” cilimlesinin baglamasiyla

Yeniden Sergi bolmesinin geldigi anlasiimaktadr.

YENIDEN SERGI al
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Sekil 3. 28. Op.7 Sonat, 4.Boliim, Yeniden Sergi, A’ Temasi [205-216. 6l¢. ]

Yeniden Sergi bolmesi A’ temasi, Sergi bolmesinin A temasiyla birebir ayni
sekilde gelmistir. Bu 6zelligi de besteciye 6zgiidiir ¢iinkii genel olarak Gelismeden sonra

yeniden gelen temalarda kiigiik dahi olsa degisiklikler goriiliir.
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Sekil 3. 29. Op.7 Sonat, 4.Boliim, Yeniden Sergi, B’ Temasi [246-276. 6lg.]

A’ temasinin ayni sekilde gelmesine karsin, Yeniden Sergi’deki B’ temasi
degismistir yalniz bu degisiklik yalnizca tonlarda meydana gelmistir. Sergi bdlmesinde
Do Major’de baslayan B temasi, Yeniden Sergi bolmesinde Mi Major’de baslamistir.
Tonun bu biiyiik ii¢lii yukar1 taginmasi diger ciimlelerde de ayni sekilde goriilmektedir.
B’ temasi, B temasinin biiytik ii¢lii yukaridan sekvensidir. Klasik Sonat Allegrosu’nda
Yeniden Sergi bolmesinde B temasi ana tonda gelir. Fakat bu boliimde yine gelenegin
disina c¢ikarak Yeniden Sergi bolmesinde B’ temasi ana ton olan Mi Mindr’de degil de
Mi Major’de gelmistir. Bu major baslayis boliimiin sonuna kadar devam etmis ve eser Mi
Major olarak bitmistir. “c3”, “c4”, “c5” ctimleleri ve Koda’nin tonal iligkilerine bakilacak
olur ise, sirastyla Do# Mindr, Fa# Mindr, Si Major ve Mi Major tonlar1 dortlii armonik

yiirliylise benzemektedir.

49



1 1 \F/
grandioso

&
i Vi A A i
t T | 3

. * \ : F
G @ FER 7w Ry e

P
8

flvid

> &
i =,
R==
il
"e
- 117
.
i
e
+
iy
_;_;"‘ =
[T
”:#
g
i
v
e
e
™
el
1=
-/
L J

-
x
b
==

Ly
o
|
el
£ [T
L
I~
2 T ey
e
i
.
e
=P
1
-
e

o
f jj = {*‘r - ——%
%D, * ‘: : . ; = v : II:L
Po F# B F# # %‘ﬁ‘i‘u} 7 * % # E i *
- Presto
. rifar a)
a @ 4 . STa R B P \i.ib $. .5
mwu 3 Lr:," gii T R~ &, g y —
i T . 1 mg\L'b‘ v — T L;d‘-[["\
T VNV

N |
S [T 1]
i il i1

=P
% I~1®|
’aﬁﬁw

R

M

e 1 N /

i .

“%V

e

e

v

*

ke

R

™

P -
.
*

® 8 4y w
84!
. A [ 1 1] . ] "k o
ey ! 'f}]lga i lr-r'éf va g.':;'g £ ','il'_.?"_: va ‘n."/' L -, -
v —~ ~ \’ i /-
—_— . . ]
A e e e e T e ;\771;_77 v )
$ T E v e .#g 4 - g
¥ ¥ I ‘ Z
R & R o# R F B & 4y e o
Sekil 3. 30. Op.7 Sonat, 4.Boliim, Koda [313-343. 6l¢.]

B temasinin Mi Major’iin ¢eken yedili akorunda kalis yapmasinin ardindan 313.
Olciide Mi Major tonunda Koda baglar. Gelismeli yapidaki Koda’nin ilk on iki 6lgiisii
“b3” ve “b6” climlelerindeki akorsal yiirliyiisii hatirlatmaktadir. 325. 6l¢tiden itibaren ise
temalarin kodettalari’ndaki yap1 kullanilmistir. Koda son 6l¢iilerinde Mi Major akorunu
wsrarla basarak son bulmaktadir. Bu koda hem boliimii hem de eseri bitirmektedir. Eserin
ilk bolimiinde de dordiincii boliimiinde de ana ton olan Mi Mindr’de degil de Mi
Major’de son bulmasi, bestecinin bu bitirisle daha aydinlik bir bitiris yapmak istedigini
gosterir. Dordiincii boliimiin biitiin belirgin tonal yapilar1 ve kalislar1 asagidaki Tablo
3.9.°da detayl1 bir sekilde gosterilmistir. Ozellikle Gelisme bélmesi olmak iizere Gegis
Kopriileri gibi gelismeli yapida ve tonal stabilizenin olmadig1 kisimlarda pek cok ton
gegisi oldugu igin tonlar yazilmamistir. Bunun yaninda tam bir kalis 6zelligi géstermeyen
yerler ve akor olugsmayan bir veya iki sesli kaliglarda pek ¢ok secenek ortaya ¢iktigindan

kalislar yazilmamastir.
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Tablo 3. 9. Op.7 Sonat, 4.Bo6liim Tonal Analiz Tablosu

BOLME TEMA CUMLE TONLAR KALIS DERECELERI
Girig
a Mi Minér V7liv
al La Mindr V7liv
G.K.
A a2 Mi Minor V7
a3 La Mindr Vv
G.K.
Kodetta Mi Minér i
SERGI b \Y
b1 Do Major Vv
c La Minér i
cl Re Mindr i
B c2 Sol Major V7
G.K.
b2 vii7/v
b3 Do Major \Y
Kodetta I
GELISME
a Mi Mindr V7liv
al La Mindr V7liv
G.K.
A a2 Mi Min6r V7
a3 La Mino6r V7
G.K.
. Kodetta Mi Minor i
YENID]?N 3 v
SERGI Mi Major
b4 V7lvi
c3 Do# Minor i
; c4 Fa# Minor i
5 c5 SiMajor \Z
G.K.
b5 VIV
b6 Mi Major \%
KODA |
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SONUC

Romantik Donem sonrasinda ortaya ¢ikan Ulusalcilik akiminin etkileri bu eserde
de goriilmiistiir. Sonatin ilk béliimii sonat allegrosu formundadir. Bu béliimde ana ton Mi
Minér’diir fakat boliim icinde ton degisimleri bulunmaktadir. ikinci temanin ilk
climlesinin ¢geken tonda baslayip sonraki climlelerde tonun degismesi bestecinin Klasik
Donem sonatinin tonal 6zelliklerine bir atif yapmasi anlamina gelir. Tonal dizaynda ve
formal yapida her ne kadar bu ve benzeri ortak 6zellikler bulunsa da Grieg’in sonatinin
bu ilk boliimiinde de goriildiigii gibi besteciye ve Ulusal miizigine has miizikal 6gelerle

bu temel yapilar kirilmigtir.

Sergi bolmesinin A temasi tamamen Mi Mindr’dedir fakat Yeniden Sergi
bolmesinde “d, d1” ciimleleri ana tonun alt dominanti olan La Mindr’e transpoze
olmuslardir. Ciimlelerin tonal yapilari her ne kadar belirgin olsalar da gecis kopriileri ayni
oranda belirgin tonal dizaynlara sahip degillerdir. Gelisme bolmesi {i¢ ayr1 epizoddan
meydana gelmistir. Gelismeli yapidaki bu {i¢ epizodun da tonal kuruluslar1 belirgindir.
Ikinci epizodda mi majoriin uzak tonlarindan birisi olan La bemol Majore gegis besteciye
0zgl bir tercihtir. Yeniden Sergi bolmesinin ikinci temasi ana ton olan Mi Minérde
baslamasina ragmen ikinci ctimlesinde Sol Major tonuna gegmis, dordiincii ciimlede ise

yine ana ton Mi Mindrde son bulmustur.

Ikinci boliimiin formu sonatindir. Klasik Dénem ve sonrasinin geleneklerinden
birisi olan sonatlarin ikinci boliimlerinin lied formlarinda olmast durumu bu eserde
kirtlmigtir. Bu bolimde gelisme bolmesi yoktur bunun yerine gecis kopriisi
bulunmaktadir. Her ne kadar simetrik ciimlelerden olugsa da boliimiin tonal dizaynina
bakildiginda bir sonat allegrosu yapisi agik¢a goriilecektir. Fakat sergi ve yeniden sergi
bolmeleri arasindaki kismin oldukga kisa ve az gelismis olmasi durumu, buraya tam
anlamiyla bir sonat allegrosu demeye engel olur. Bu béliime en uygun formal yapi

sonatindir.

Sergi Bélmesinin her iki temas1 da ikiser ciimleden meydana gelmislerdir. Ikinci
tema Klasik Donem kurallara gore Sol Major’de gelmesi gerekirken bu boliimde Sol
Minor’de getirilmistir. Fakat Yeniden Sergi bdlmesinde ikinci tema yine ana tonda

gelmistir.
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Ucgiincii boliim ii¢ bolmeli lied formundadir. Bu béliimde B bdlmesi A bdlmesine
nispeten daha uzun ve tonal olarak daha gesitlidir. Bunun yaninda A’ bolmesi ise ilk
bolmeye gore olduk¢a kisadir. Ciimle kalislarinda ¢eken-eksen iliskileri bu bélimde

oldukga belirgindir.

Ave A’ bolmeleri Mi Mindr tonunda gelmisken B bdlmesinde sirasiyla Mi Major,
Sol# Minor, Si Major tonlar goriilmektedir. Tonal ¢esitlilige ragmen A bolmesinde de B

bolmesinde de iki farkli cimle bulunmaktadir.

Eserin dordiincii boliimii de sonat allegrosu formundadir. Bu boliimiin en géze
carpan yani tonal tasarimidir. Sergi bdlmesinde temalarin baglangi¢ tonlari olan Mi
Minér-Do Major iliskisi her ne kadar klasik sonat yapisina uygun goziikse de hemen
sonraki ciimlelerinde bu tonlar degismekte ve birinci boliimdeki gibi besteciye 6zgii

ilerlemeler bulunmaktadir.

Sergi Bolmesinin ilk temasinda ciimlesel ¢esitlilik ¢ok olmasa da doénemler
arasindaki gecis kopriileri diger boliimlerde ¢cok goriilmeyen yapilardir. Ayni sekilde her
temanin sonunda bir Kodetta yer almaktadir. Gelisme bolmesinde tam bir tonal hakimiyet
bulunmamakta, ton gegisleri bulunmaktadir. A temasinda ana ton Mi Minér’iin yaninda
La Minor de bulunmakla beraber, B temasinda sirastyla Do Major, La Mindr, Re Min6r
ve Sol Major tonlar1 bulunmaktadir. B temasindaki bu tonal ¢esitlilik B’ temasinda daha
bliyiik degisimlere ugramistir. Her iki bolmede de ciimle kalislar1 ve sonraki ciimlelerle

olan tonal iligkilerde alt dominant iligkisi bu boliimde en géze ¢arpan tonal iliskidir.
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EK 2 Edvard Grieg’in Solo Piyano Eserleri Listesi (Sommer vd., 1981)

No Tarih Eser Adi
EG 101 |1858? Polka from Larvik
EG 102 |1858-1859 |3 Piano Pieces
EG 103 |1858-1859 |9 Pieces for Children
EG 104 |1858-1859 |23 Little Piano Pieces
EG 105 |1860 3 Piano Pieces
EG 179 |1860 Canon in 4 Voices
Op.1 1861 4 Piano Pieces
Op. 3 1863 Poetic Tone Pictures
EG 106 |1865 Agitato
Op. 6 1865 Humoresques
Op.7 1865, 1867 | Sonata for Piano in E minor
Op.11 1866 In Autumn
Op. 12 |1866-1867 |Lyric Pieces, Book |
1. Arietta
2. Waltz
3. Watchman’s Song
4. Elves’ Dance
5. Folk Song
6. Norwegian Melody
7. Album Leaf
8. National Song
EG 107 |1866 Funeral March in Memory of Rikard Nordraak in A minor
Op.14 [1863-1864 |2 Symphonic Pieces
Op.17 1869 25 Norwegian Folk Songs and Dances

Spring Dance

The Young Man Asked His Maiden

Spring Dance

Niels Tallefjorn, Proud Fellow

Dance from Jolster

Wedding Tune

Halling

Oh, the Pig Had a Snout

© X |N o |0k e N

When My Eyes

=Y
o

. Ole Once in Anger

=
=

. On the Dovrefjeld in Norway

[EY
N

. Solfager and the Snake King

=
w

. Wedding Recessional March

H
S

. 1 Sing with a Sorrowful Heart

=
ol

. The Last Saturday Night

-
»

. I Know of a Little Maiden
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17. The Gadfly Said to the Fly

18. Stumping Dance

19. Holje Dale

20. Halling

21. The Woman from Setesdal

22. Cattle Call

23. Did You See Anything of My Wife?

24. Wedding Tune

25. The Raven’s Wedding in Kraakeland

Op. 19

1870-1871

Scenes of Country Life

1. Mountain Dance

2. The Bridal Procession Passes

3. From the Carnival

EG 108

1874-1875

6 Norwegian Mountain Melodies

Op. 24

1875-1876

Ballade in the Form of Variations on a Norwegian Folk Song in G
minor

Op. 28

1864-1878

Album Leaves

1. Allegro con moto in Ab major

2. Allegretto espressivo in F major

3. Vivace in A major

4. Andantino serioso in C# minor

EG 109

1878

Album Leaf

Op. 29

1878

Improvisations on Two Norwegian Folk Songs

EG 113

1876-1877

Second Piano Part to 4 Mozart Sonatas

Op. 34

1880

Two Elegiac Melodies

1. The Wounded Heart

2. The Last Spring

Op. 35

1881

Norwegian Dances

Op. 37

1883

Valse Caprices

1. Tempo di Valse moderato in C# minor

2. Tempo di Valse in E minor

Op. 38

1883

Lyric Pieces, Book Il

Cradle Song

Folk Song

Melody

Halling

Spring Dance

Elegy

Waltz

®© NS |0 | W e

. Canon

Op. 40

1884

Holberg Suite

Op. 41

1884

Piano Pieces after Original Songs, Volume |

1. Lullaby
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Little Hakon

| Love Thee

She Is So White

The Princess

SRS

To Springtime

Op. 43

1886

Lyrlc Pieces, Book Il

Butterfly

Solitary Traveler

In My Native Country

Little Bird

Erotikon

o |0 AW N e

To Spring

Op. 47

1885-1888

Lyr|c Pieces, Book 1V

Valse-Impromptu

Album Leaf

Melody

Halling

Melancholy

Spring Dance

A A Eal P I

Elegy

Op. 51

1890

Old Norwegian Melody with Variations

Op. 52

1890

Piano Pieces after Original Songs, Volume I

A Mother’s Grief

The First Meeting

The Poet’s Heart

Solveig’s Song

Love

2B AN Pl I

The Old Mother

Op. 54

1891

Lyrlc Pieces, Book V

Shepherd’s Boy

Gangar

March of the Dwarfs

Nocturne

Scherzo

2 AN Pl IS A

Bell Ringing

Op. 57

1893

Lyrlc Pieces, Book VI

Vanished Days

Gade

Ilusion

Secret

She Dances

SR A P I A

Homesickness

Op. 62

1895

Lyrlc Pieces, Book VI
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Sylph

Gratitude

French Serenade

Brooklet

Phantom

o |0 A W

Homeward

Op. 63

1895

2 Nordic Songs

1.

In Folk Style

2.

Cattle Call and Peasant Dance

Op. 65

1896

Lyric Pieces, Book VIII

From Early Years

Peasant’s Song

Melancholy

Salon

Ballad

2B AN Pl IS

Wedding Day at Troldhaugen

Op. 66

1896

19 Norwegian Folk Songs

Cattle Call

It Is the Greatest Folly

A King Ruled in the East

A Song of Siri Dale

It Was in My Youth

Cattle Call and Lullaby

Lullaby

Cattle Call

© |0 N Ok W N

Small Was the Lad

(SN
o

. Tomorrow You Shall Marry Her

=
=

. There Stood Two Girls

[EY
N

. Ranveig

=
w

. A Little Gray Man

'—\
o

. In Ola Valley, in Ola Lake

[N
(62}

. Lullaby

-
»

. Our Little Astrid

=
~

. Lullaby

=
(e}

. | Wander Deep in Thought

19.

Gjendine’s Lullaby

Op. 68

1898

Lyric Pieces, Book 1X

Sailors’ Song

Grandmother’s Minuet

At Your Feet

Evening in the Mountains

At the Cradle

o |0 A W N

Valse mélancolique
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1898

3 Piano Pieces

EG 110

1. White Clouds

EG 111

2.

Gnomes’ Tune

EG 112

3.

The Dance Goes On

Op.71

1901

Lyric Pieces, Book X

Once Upon a Time

Summer’s Eve

Puck

Peace of the Woods

Halling

Gone

N|o gk e N e

Remembrances

Op. 72

1902-1903

Norwegian Peasant Dances

Giboen’s Bridal March

John Vastafae’s Spring Dance

Bridal March from Telemark

Hailing from the Hills (Tune from the Fairy Hill)

Prillar from the Church Play "Os" (Tune for the Goat-horn)

Gangar

Retnamsknut

Bridal March (after Myllarguten)

© |0 N o h W N e

Nils Rekve’s Halling

. Knut Lurasen’s Halling |

—_ | —
— O

. Knut Lurasen’s Halling Il

[EY
N

. Spring Dance

=
w

. Havar Gibden’s Dream on the Oterholts Bridge

H
S

. The Goblin’s Bridal Procession at VVossevangen

-
ol

. The Bride of Skuldal

[EY
[op]

. The Girls from Kivledal (Spring Dance)

17.

The Girls from Kivledal (Gangar)

Op. 73

1901-1905

Moods

Resignation

Scherzo-Impromptu

Night Ride

Folk Song

Study (Hommage & Chopin)

Students’ Serenade

N|o |0k e

The Mountaineer’s Song
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