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ONSOZ

Edebiyat, milletlerin ruh haritasin1 gsteren metinlerin toplamidir. Her millet,
kendini tamyabilmek ve kavrayabilmek icin gegmisini yeniden irdelemek ve
yorumlamak zorundadir. Giiniimiizde, milletlerin kendilerini yalin bir gekilde ortaya
koydugu gecmisteki eserlere yonelmek bu eserleri glindeme getirmek ve arastirmak
zorunluluk haline gelmistir.

Tiirk edebiyatinda Vamik u Azrd mesnevisi 6nemli bir yere sahiptir. Vamik u
Azr, her ne kadar Yisuf u Ziileyh4, Leyld vii Mecniin veya Ferhad u Sirin kadar
yaygin degilse de iki kahramanli agk hikéyeleri s6z konusu oldugunda, bunlarin
yaninda yerini alir. Bu hikdyeyi, bagka sairler de mesnevi seklinde yazmislar, ancak
bu escrler, Lami’T’nin eseri kadar g6hret bulmangtir.

Edebiyatimizda  tanmmig  mesneviler  tizerinde  klasik  tarzda  ¢aligmalar
yaptlmistir, ancak eski metinlere yeni teknikler uygulanmamistir. Vamik u Azra
izerine yapugimiz g¢aligmada degigik bir yontem uygulayarak, modcrn roman
teknikleri agisindan inceleme yolunu segtik.

Bu ¢alismada, Goniil Ayan’in “Lami’l Celebi, Vamik u Azra (inceleme-
metin) Ankara, 1998” isimli yayuuni esas aldik. Yaptigimiz ¢alismada, konuya 6rnek
teskil edecek beyitler adi gegen yayindan allmmistir. Bu beyitlerin transkripsiyonu
Goniill Ayan’in eserinde bulundugundan, ¢alismamizda transkripsiyona yer
verilmemigtir.

Yaptigimiz c¢alismanin  konusu, “Lamii Celebi’nin Vamik u Azré
Mesnevisinin Modern Roman Tekniklerine Gore Incelenmesi”dir. Mesnevilere
glinimiize kadar siir olarak bakilmis ve mesnevilerin anlati 6zelligi stirekli ihmal
edilmigtir. Yaptigimiz ¢alismada, Vamik u Azrd mesnevisini, siirden ¢ok, anlatma
esasina bagli bir metin olarak kabul edip, romanin baglica unsurlan olan bakis agisi
ve anlatici, vaka, sahis kadrosu, zaman, mekdn ve anlatim teknikleri agisindan
degerlendirdik.

Bu ¢aligma, giris ve iki boliimden olusmaktadir. Girig kisminda yazarin

hayati, sanat1 ve eserleri hakkinda ayrintiya girmeden bilgi verildi. Ayrica-mésnevi,

ve romanin geligimi izerinde duruldu.




Birinci boltimde, itibari yap1 hakkinda bilgi verilerek romanin temel unsurlar
olan “Bakis Acis1 ve Anlatici, Vaka, Sahis Kadrosu, Zaman ve Mekéan” basliklar
altinda eser, tahlil edildi.

Ikinci boltimde, eserde kullamilan “Anlatim Teknikleri” hakkinda bilgi
verilerek, bu anlatim tekniklerinin eserde uygulanisi, 6rnekleriyle gosterildi.

Biitiin bu ¢alismalarin sonucunda elde ettigimiz bilgileri “Sonug¢” béliimiinde
Ozetledik.

Beni bu g¢alismaya yonlendiren degerli Hocam Yrd. Do¢. Dr. Sadik
ARMUTLU’ya; bilgi ve tecriibelerinden yararlandigim Sayin Prof.Dr. Hasan
KAVRUK’a, Dog.Dr. Songiil TAS’a, Yrd. Dog. Dr. Ramazan CiFTLIKCI’ye, Yrd.
Dog. Dr. Tarik OZCAN’a tesekkiirii bir borg bilirim,

Mchmiet OZGER
Malatya 2004
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GIRIS
MESNEVI

Mesnevi terimi, Tiirk edebiyatina, iran edebiyatindan gegmistir. Sozlik
anlami “ikiger, ikigerlik” demek olan mesnevi, edebiyatimizda aym vezinde ve her
beyti kendi arasinda ayr1 ayn1 kafiyeli nazim sekilleri igin kullamlmis bir terimdir.'

Mesnevi, koken itibariyle oldukg¢a eski olup, Pehlevi edebiyatina kadar
uzanir. Iran menseli olmakla birlikte, bugiine kadar gelen kayitlara gore ilk olarak
Arap edebiyatinda kullamlmugtir. Aslen Iranli olan Lahiki (6l. 815) Kelile ve
Dimne’yi mesnevi sekli ile Pehlevice’den Arapga’ya terciime ederek Yahya
Bermekye ithal ctmigtir. Bu eserden bahseden kaynaklar bu gekil igin, miizdevice,
kasidett’ -miizdevicat ve si'rii’ l-milzdevice tabirlerini kullannuglardir.

Bu bilgilere gore, Arap edipleri mesnevi tabirini kullanmamuglar, bu scekildeki
bir manzume veya csere kaside demigler, ancak bunu miizdevic sifati ile tavsif
etmislerdir. Sonralart ise, bu sifat asil isim yerine kullanilmistir. Arap edebiyatinda
bu sekilde yazilmis eser, yalniz Kelile ve Dimne terclimesi degildir. Baska eserler de
bilinmektedir. Bu eserler, aruzun reccz bahriyle yazildigi icin bunlara recez veya
urciize gibi adlar da verilmistir. Bu eserlerin bir kismi edebi amagla kaleme alinmis
ise de daha ¢ok Ogretici mahiyette, Ozellikle ezberlenmesi istenilen konul‘arda
yazilmistir.>

Mesnevi asil gelisme ortamini Fars edebiyatinda bulmusgtur. iran mengeli olan
mesnevi, Yeni Fars edebiyatimn basladii donemlerde de ¢ok miktarda
kullanilmigtir. Metinleri tam olarak elimize ge¢memis olmasina kargin, Esed-i Tisi
(6l. 1072)’nin Lugét-1 Fiirs’tinde bugiine kadar muhafaza edilmis olan miiteferrik
beyitlere bakilacak olursa, Samaniler devri (874-999)’nde mesnevi seklinin hig
olmazsa kaside sekli kadar 6nemli olduguna ve belki de ondan daha fazla mahsuller
verdigine hiikmedebiliriz.* Ciinkii elimizde bulunan ve XI. yiizyilda yazilmig

edebiyat bilgilerini iceren en eski Farsga cser olan Tercliminii’l-Beldga’da mesnevi

! Haluk Ipekten, Eski Tiirk Edebiyati Nazim Sekilleri ve Aruz, istanbul, 1999, 5.59.
2 {slam Ansiklopedisi, “Mesnevi” mad., c. VIII. {stanbul, 1971, 5.128.

3 {slam Ansiklopedisi, a.g.mad., 5.128.

4 Islam Ansiklopedisi, a.g.mad., s.129.




tabiri gegtigine gore XI. yiizyildan 6nce Fars edebiyatinda mesnevi adi kullanilmig
ve eserler yazilmis olmasi gerekmektedir.’

Yeni Fars edebiyatint kuranlar, daha IX. yiizyildan itibaren uzun konulan
kaside nazim sekliyle anlatmanin zorlugunu gordikleri i¢in, 6rnekleri Sasani
edebiyatinda bulunan ve misralar1 kendi aralarinda kafiyelenmis beyitlerden meydan
getirilmis bir $éki1 kullandilar. Vezin olarak once 11 hecelik miitekarip bahrini tercih
ettiler. Bu 11°1i hece Sasani (Pehlevi) siirinin musralarinda da goriilmektedir. Boylece
tamamiyle millf bir Iran nazim sekli, vezin ve kafiyede yapilan kiiciik bir degisiklik
ile Fars ve daha sonra da Tirk edebiyatinda mesnevi ismiyle kullanilmaya
baslanmustir.®

Horasan bolgesinde baglayan fran milli harcketleri neticesinde 1X. yiizyil
baglarinda ilk mistakil, bagimsiz devlet ve hanedanlar kurulmugtur, Tahiriler (810-
872), Salfariler (808-907) ve Samaniler (874-1005) adiyla tarih sahnesine ¢ikan bu
devletlerin - yoneticileri  yeni  Fars dili ve edebiyatinim  ilerlemesine  katkida
bulunmuslardir. IX. yiizyilin basinda X. yiizyilin bagina kadar hiikiimran olan bu
hanedanlar déneminde, mesnevi sekli ile eserler yazildig bilinmektedir.”

ik ornekleri IX. ylizyilda gorillen mesnevi nazim sekli, Gazneliler ve
Selguklular doénemlerinde doruk noktasina ulasmig ve sonraki yiizyillarda da
gelisimini devam ettirmigtir.

Tirklerin Miisliimanhg kabul ettikten sonra olusturdugu edebiyatta, mesnevi
sekliyle yazilan ilk eser, Karahanli sahasinda XI. yiizyilda Yusuf Has Hacip
(61.1077) tarafindan kaleme alinan Kutadgu Bilig’dir. Anadolu sahasinda ise,
bugiinkii bilgilerimize gore yazilt Tiirk cdebiyatt XIII. ylizyilda baglar. Bu yiizyilda,
burada baslayan Tiirk edebiyati iirlinleri arasinda mesneviler, en genis yeri kapsar.®
Bu durum, asagi yukari XIV. yiizyilda da boyledir. Bundan dolayi, bu

yiizyillarda edebi {iiriinler arasinda mesneviler ¢ogunlugu teskil ettiginden, bu

5 Omer Radfyani, Terciimanit’l-Belaga (Nes. Ahmed Ates), [st., 1949, 5.90.

¢ {slam Ansiklopedisi, “Iran” mad., C. V, Istanbul, 1977, 5.1046.

” Muhammed Ca’fer Mahc(b, Sebk-i Hordsini der Si’r-i Farsi, Tahran, 1345 hs., 5.589 v.d. (Naklen,
Sadik Armutlu, Zati’nin Sem’{i Pervane’si, inonti Univ. Sos. Bil. Enst. Basilmamig Doktora Tezi,
Malatya, 1998, s.8.)

¥ Harun Tolasa, “15. Yiizyil Tiirk Edebiyati Anadolu Sahas: Mesnevileri”, Ege Univ. Sosyal Bil. Fak.
Tiirk Dili ve Edebiyati Der., S.1, Izmir, 1982, s.2.



yiuzyillara (XIII. ve XIV.) mesnevi edebiyati denilmesinin abartili bir hiikiim
olmayacag; ileri stiriilmiistir.”

XV. ylizyilda siyasi ve sosyal sartlarin istikrar bulmasi sebebiyle bu yiizyilda
edebiyatta da biiylik gelismeler olur. XV. yiizyilda yazilan mesnevilerde gerek
muhteva, gerekse Uislip bakimindan, biiyiik bir gelismenin oldugu séylenebilir.

Bazi mesneviler hari¢, XIII. ve XIV. yiizyillarda yazilan mesnevilerde hdkim

%Y

ditstince bir seyler Ogretme, faydali olma, “nzi-y1 Ilahi”ye mazhar olma gibi
hususlarin Gtesine pek az geger, XV. yiizyilda ise daha ¢ok sanat endisesi dn plénda
oldugundan; nazim teknigi, tavsif ve tasvirler 6ncekilerle kiyas kabul etmeyecek
kadar gelisir. Bu sebeple XV. yiizyil mesnevilerini, gergek bir gelisim asamasinin
biitiin niteliklerine sahip 6rnekler olarak gostermek yerinde bir degerlendirme olur. ™

XVI. yizytlda mesnevi alaninda  daba sonraki - ytizydlarda  agilamayan
mitkemmel cserler yazilnustir, iran cdebiyatindan gelen klasik konular yaninda, dini,
ahldki, tasavvufi hikdyeler, hilye ve mevlidler, maktel-i Hiiseyin’ler, hadis-i erbain,
pend-ndme ¢evirileri, sehr-engizler, saki-nidmeler, Selim-ndmeler, Sileyman-
nameler, fetih-ndmelerle mesnevi konulari daha zenginlesmis, eser sayisinda biiyiik
bir artis olmugtur. Ayrica Sehr-engizlerde, hamselerdeki kiigiik hikdyelerden olusan
mesnevilerde yerli hayattan aliman konular, ¢evre ile ilgili tasvirler, Turk
mesneviciliginin benligini bulmastna yardim etmistir."

XVII. yiizy1l nazim sekilleri ve tiirlerde 6nemli gelismelerin kaydedildigi bir
donemdir. Mesnevi de bu yiizyilin en ¢ok gelisme gésteren tarzlarindan biridir.
Onceki dénemlerde daha ¢ok klasik Iran mesnevilerini serbest bir tarzda terciime
isiyle ugrasan sairler, giderek yerli konulari kendilerine konu edindiler. Eski
edebiyatimizin bu alandaki en orijinal mesnevileri de bunlardir. Bu gruba giren
baslica escrler, Tarifdt ve Tarifatndmeler ayri bir boltim halinde islencn Sehrengizler,
Stirndmeler, Serglizest ve Hasbihdller’dir. Kuskusuz bunlarin iginde mahalli

tasvirlere en ¢ok yer verenleri ise Sehrengiz ve Strnamelerdir. 2

% Harun Tolasa, “15. Yiizyll Ttrk Edebiyati Anadolu Sahast Mesnevileri”, s.2.

' Harun Tolasa, a.g.m., s.2.

' Turk Ansiklopedisi, “Eski Turk Edebiyati” mad., C.XXXII. [stanbul, 1983, s.117.

12 Mustafa isen-Cemal Kurnaz, “XVII. Yiizy1l Divan Edebiyatr”, Tiirk Diinyas: El Kitabi, C.IIL,
Ankara, 1992, 5.170.



XVIIL. yiizyillda birkag Onemli eser disinda mesnevide fazla bir gelisme
olmamistir. Silikin Fenéfilldh’a ulasma yolunda cektigi ¢ileleri sembollerle anlatan,
Seyh Galib (6l. 1799)’in yazdigt Hiisn i Ask mesnevisi bu yiizyila damgasim

vurmustur. 13

XIX. yiizyilda Divan siiri, Yeni edebiyat karsisinda giiclinti kaybetmis hatta
kendi gelenegi i¢inde bile degerini koruyamaz hale gelmistir. Bu yilizyilda kullanilan
nazim sekilleri eskiye gore farkli olmamakla birlikte, bazilarinda belli bir azaima
goriilmektedir. Bu dénemde en az kullamlan nazim sekli mesnevidir. Daha 6nceki
ylizyillarda beyit sayilari binlerce olan mesncviler artik bu yiizyilda yazilmaz
olmustur.m XIX. ytzyildan sonra mesnevi gekli yerini yavag yavag roman, hikiye ve
nesre terketmigtir, '

Belli bir konuyu igleyen, bagimsiz bir kitap olarak yazalmig mesnevilerin
planlari, genellikle birbirine benzer. Bu genel plan {i¢ béliimden olusur:

A. Girig boliimi

B. Konunun islendigi boltim

C. Bitig boltimii.

Tam bir mesnevinin giris béitimiinde: 1) Besmele, 2) Tevhid, 3) Miinicéat, 4)
Na’t, 5) Mi’rdc, 6) Mu’cizit, 7) Medh-i ¢ehér-yar, 8) Padisah igin dvgii, 9) Devlet
biiytigiine 6vgii, 10) Sebeb-i Te’lif bulunur. 16

Mesnevilerde “’4gaz-1 distin”, “matla-1 dastin”, “4gdz-1 kissa”, “4gdz-1
kitdb” gibi baslikiarla baslayan konunun islendigi bolim, mesnevinin ana
boliimiidiir. Mesneviler, genel olarak bu béliimde islenen konuya goére tasnif

edilmistir. Bu tasnifler genellikle birbirine benzer. Bunlar dort grupta toplanmustir. !’

1. Grup

13 Haluk ipekten-Mustafa Isen, “XVIIL. Yiizyil Divan Edebiyat”, Tirk Dinyasi El Kitabi, C.111.,
Ankara, 1992, 5.197.

' Mine Mengi, Eski Ttirk Edebiyat1 Tarihi, Ankara, 1995, 5.234-235.

1% fslam Ansiklopedisi, “Mesnevi” mad., 5.133. '

¢ Ayrintih bilgi igin bkz. Ismail Unver, “Mesnevi”, Tiirk Dili, Tiirk Siiri Ozel Sayisi II (Divan Siiri),
Ankara, 1986, 5.433-437.

"7 ismail Unver, a.g.m., 5.438-443.



Okuyucuya bilgi vermek, onu egitmek amaci gliden mesnevilerdir.Bu grupta
dini, tasavvufi, ahlaki eserlerle eski bilimlerle ilgili olan ve ansiklopedik bilgiler
veren mesneviler yer aliyor.

2. Grup

Okuyucunun kahramanlik duygusuna hitap eden, konusunu menkibelerden ya
da tarihten alan mesneviler.

3. Grup

Sanat yonii 6n planda olan, okuyucunun edebi zevkine hitap eden, ana ¢izgisi
ask ve macera olan mesnevilerdir. Bunlar arasinda, kahramanlarin beseri (mecazi)
agktan [lahi (gergek) agka yiikseldikleri ecserler; kahramanlar arasindaki agk
biitiintiyle begeri oldugu halde, iki dsifin kavugmasim tasavvuli mecazlarla orien
mesneviler de vardir.

4. Grup

Sairlerin gordiikleri, yagadiklari olaylar anlatan, toplum hayatindan kesitler
veren; kisileri meslekleri, diigtinleri ve belli yoreleri tasvir eden mesnevilerdir.
Ta’rifdt, Sehr-engizler, slrndmeler, Sergiizest ve hasbihdller bu gruba giren
eserlerdir.

Bitisg boliimii, asil konudan belli bagliklarla ayrilir. Bu basliklarda genellikle
Arapca “hatm (sona erdirme)” mastarl veya ayni kokten tliremis “hitime” sozii
kullamlir. Baghk ya Arap¢a kurala gore yazilmig bir tamlama (hatimetu’] kitab) ya da
Farsga kurala gore yazilmig bir tamiama (hatime-i kitdb)’dir. Bununla birlikte
Arapga, Farsca birlesik isim olan (hatm-sliden-i... , tamdm-gQiden-i...) gibi bagliklar
da kullanilmustir.

Mesnevilerin bitig boliimiinde; Tanri’ya “hamd i send” ve dua, sultana 6vgi
ve saltanatin devami i¢in dua, sairin eseriyle ve sairligiyle Oviinmesi, taninmis
mesnevi sairleri ve eserlerini anma, sairin eserine verdigi ad, hasetgilere, acemi ve
dikkatsiz miistensihlerle metni dogru diiriist okuyamayan okuyuculara yergi, bunlarin
esere verecedi zarardan Tanr’ya sifinma, mesnevinin beyit sayisi, mesncvinin
yaziligtyla ilgili tarihler, okuyucudan hayir dua isteme ve mesnevinin vezni

bulunur.'®

1® ismail Unver, “Mesnevi”, s.448-450.



XIII. yiizyilda, Anadolu’da yazilmaya baglanan mesnevi, araliksiz olarak
XIX. yiizyila kadar devam etmistir. Bu ylizyillar igerisinde her konuda mesnevi

yazilmsgtir.'

AVRUPA’DA ROMAN

Roman kelimesi “siir veya hayal eseri hikdye” anlamindaki Latince romance
kelimesinden degiserek, bir edebi tiir ismi olarak kullanilmustir.?°

Roman, belirli uzunluga sahip, ig¢inde gegmis veya ¢agdas zamanlardaki
gergek hayatin temsilcileri olan kisilerin ve olaylarin az ya da ¢ok bir kompleks plan

iginde canlandiriidigt kurgusal mensur anlatim veya hikayedir.?'

Roman bigiminin ortaya ¢iktifi donem ve bu adi almaya bagladigr zaman
dilimi Ronesans’a denk gelir.2? Bu zamana kadar halk arasinda cglence igin anlatilan
hikayeler, sovalye hikayeleri, destanlar ve masallar anlati ihtiyacim karsilayan edebi
tiirlerdir.

Boccacio (1313-1375), gece sohbetlerinde anlatilan bu masal ve hikiyeleri
edebi bir sekle biiriindiirerek kitaplastinir. italya’da yapilan bu calisma diger
iilkelerde de etkisini gosterir. Ingiltere’de Chauser (1340-1400) bu etkiyle hikdye
kuran bir yazar olarak karsimiza ¢ikar. Cantebury Hikayeleri adli eserinde hac igin
yola ¢ikan farkli tabakadan insanlari anlatir. XV. yiizyil, birbirini seven ve
kavugamayan A4siklarin hikéyeleriyle geger. XVI. ylizyillda, Boccacio tarzinda
hikdyeler devam eder. Boccacio etkisi bu ylizyilda 6zellikle Iransa’da Margueritte de
Navarre (1492-1549) tizerinde etkisini gosterir. Heptameron adli eserinde, bes kadin
ve bes erkegin bir kaplicada bulugarak birbirine hikdye anlatmas: islenir. 23
Bu sekilde eglendirici hikdyelerin yaninda, olaganiistii kahramanliklar yapan

fakat ask karsisinda boyun egmek zorunda kalan sévalyelerin baslarindan gegenleri

¥ Yizyillara gore mesneviler ve mesnevi yazarlarinimn isimleri igin bkz. {smail Unver, “Mesnevi”,
$.433-450.

2 yeni Turk Ansiklopedisi, “Roman” mad., C.9, [stanbul, 1985, 5.3264.

2 Cihan Ozdemir, “Roman Nedir”, Turk Yurdu, S.153-154., Mayis-Haziran 2000, s.6.

22 Mustafa Nihat Ozon, Tirkge’de Roman, Istanbul, 1985, 5.17.

2 Mustafa Nihat Ozon, a.g.e., 5.19.



anlatan manzum ve mensur bir hikdye dizisi de varhgim stirdirmekteydi. Latin
tilkelerinde sdylenen Amadis adli bir sévalye hikdyesi, bu dénemde bircok yazara
¢ekici gelmistir. Bu hikdyede olaganiisti menkibeler ve ideal bir sevgi anlayisi
islenmigtir.**

XVLI. yiizyilda Fransa’da Rabelais (1490-1553) eski hikdyelerden aldig1 bir
temaya kendi gbzlemlerini katarak farkli bir eser yazmistir. Gargantua ve Pantagruel
adl1 bu eser iki devin maceralarin: anlatir.”®

Bu yiizyilda goban romanlar1 da ilgi géren roman gesitlerindendir. Fransiz
Honere dé Urfe’nin (1568-1625) Asteree romani, bu tarz romanlarin en gok
bilinenidir. S6valye Amadis hikdyelerinc karst ortaya ¢ikan ve digerlerine oranla
daha realist olan Pikaresk roman da yine bu dénemde ortaya ¢tkmistir.2® Bu yiizyilda,
Cervantes, Don Kigot adli romanmi yazarak modern romanm temelini atimg olur,

. . - ; cogie 27
Cervantes, eserinde romans, sovalye hikdycleri ve pastoral romaniarla alay ctmigtir,

XV yiizyilda Madame de la Iayette (1634-1693) psikolojik tahlil romani
tiirliniin ilk sdheseri sayilan La Princesse de Cleves’i yazar.Boylece tahlile tayal
psikolojik roman tiirii ortaya ¢ikar.?

XVIIL yiizyilda Fransiz Fenelon (1651-1715) Telemak adhi eserinde, yonetim
derslerini, hikdye kiliginda vermeye ¢aligmistir. Lesage (1668-1747) Gil Blas adli
eserinde Fransiz toplum yapisini tasvir etmistir. Bu yiizyida Ingiltere’de dikkate
deger romanlar yazilmigtir. Danicl Defoe (1661-1731) Robenson Crusoc escriyle aile
ve ahlakla ilgili eserlerin yazilmasina onciiliitk ctmistir. Samuel Richardson (1689-
1761) burjuva ve aile hayati roman tarzini ortaya koymustur. Bu ylzyilda
Rousseau’nun (1718-1778) Nouvelle Heloise’le, Goethe’nin (1749-1832) Werther’i
biiyiik etki yapan iki romandir. Bu ylizyilda yazilan romanlar daha ¢ok psikoloji ve

ahlaka dayanan romanlardir.”’

24 Mustafa Nihat Ozon, Ttirkge’de Roman, 5.20.

% Jale Parla, Don Kisot’tan Bugiine Roman, istanbul, 2003, s.60.
2% Yeni Turk Ansiklopedisi, “Roman” mad., 5.3268.

%7 Jale Parla, a.g.c., 5.60.

% yeni Turk Ansiklopedisi, a.g.mad., .3268.

» Mustafa Nihat Ozon, a.g.e., 5.23.



XIX. ylizyithn yarisina kadar romanda, Romantizm hiikkiim stirer. Yiizyilin
ikinci yarisinda Romantizm’e tepki olarak Realizm ortaya ¢ikar. Bunun etkisiyle, bu
ylizyilda tarih ve bilim, romanin konusu olur. Bilimsel buluslar ve cografi kesiflerin
etkisiyle macera romanlar1 bu dégemde yenilesir. Edgar Poe (1809-1849) ve Kipling
(1865-1936) macera romanlar1 yazmislardir. Onceki yiizyillarda var olan kir roman
da bu ylizyilda devam eder. Turgenyev, Tolstoy, Thomas Hardy bu tarzi deneyen
yazarlardir. Bu yiizyilda toplumsal sorunlarin ¢ogalmasi, toplumsal igerikli
romanlarin yazilmasin saglamistir. Victor Hugo, Balzac ve Dickens bu tarzda eserler
yazmiglardir. Ince tahlillerin ve realist yaklasimin yogun olarak kullanildigi Rus
romani da bu yiizyilda ortaya ¢ikmustir. Gogol, Tolstoy, Turgenyev, Cehov, Maksim
Gorki ve Dostoyevski bu tarzda eser veren yazarlardir.>®

XX. ytizyilda, Yeni Roman adiyla bir akim ortaya ¢ikar. Bu akim roman igin
belirli higbir kuralin olamayacagy gortigiing savunur. James Joycee, Iranz Kafka,

Migucl de Unamuno ve William Faulkner bu akimin temsilcileridir.*'

Destanla baglayan romanin gelisimi postmodern romana kadar gelmigtir.

Roman, baglangicindan bugiine ¢ok degismis ve bundan sonra da degisecektir.

TURK EDEBIYATINDA ROMAN

Tanzimat Donemi Romani (1860-1896)

Tiirk edebiyatinda roman 1860’tan sonra baglar. Roman tizerine yapilan ilk
calismalar gevirilerdir. Tiirkge’ye ¢evrilen ilk eser, Yusuf Kéamil Paga’nin
Fenelon’dan g¢evirdigi Telemak (1862)’tir. Bundan sonra Ceride-i Havadis’de Sefiller
(1862) terciime edilir. Ahmet Liitfi Efendi, Daniel Defoe’dan Robinson Crusoe
(1864)’yu terciime eder. Teodor Kasap, Alexandre Dumas’tan Monte Cristo

(1872yyu terciime etmistir.? Yazarlarnmiz, geviri eserlerdeki teknigi esas alarak

3% Mustafa Nihat Ozon, Turkge’de Roman, $.25-28.

3 yeni Turk Ansiklopedisi, “Roman™ mad., 5.3268. '

32 Ayrintih bilgi igin bkz.. Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Istanbul, 1997,
5.285-286.



eserlerini olusturmuslardir. Bundan dolay: gevirilerin, Tiirk edebiyatinda romanin
gelisimi igin 6nemi biiyiiktiir, >

Terclime eserlerden sonra yerli romanlar yazilmaya baslanir. Bu dénemde
farkli okur kitlelerinin olmasi romanin gelisimini de etkiler. “1870’ten sonra, ilk yerli
tirtinlerini vermeye baglayan Tiirk romani iki ayr1 yoldan gelisir. Birinci yol; aydin
olmayan genis halk toplulugunun batili hikdye ve romana yadirgamadan aligtirilmas:
icin Ahmet Mithat tarafindan agilan ve batili hikdye ve romanla Tiirk halk
hikdyelerini uzlagtirmaya galigan yoldur. (...) Ikinci yol ise, bat1 kiiltiirii ile degisik
Olgiilerde temasa gegmis olan simirlt aydinlar toplulugu igin Namik Kemal tarafindan
acilan, yerli hikdye ve roman orneklerini goz 6niine almadan dogrudan dogruya batilt
hikdyc ve roman teknigini uygulamaya galisan yoldur.”

Bauli hikdyc tarzindaki ilk ¢aligma Ahmet Mithat Efendi’nin Kissadan Hisse
(1870) eseridir. Aymi yilda yazarmn Letdif-i Rivayet adl eseri de gikar.*

Tiirk cdcbiyatinda yazilan ilk roman Semscttin Sami’nin Taagsuk-i Talét i
Fitnat (1876) eseridir. Bu eser halk hikayesi gelenegine birka¢ kiiglik, yeni unsur

eklemistir. Kiz gocuklarinin fikri alinmadan evlendirilmesi konusu islenmistir.

Ik romandan sonra kronolojik olarak su eserler yayimlanir:

Yenigeriler (Ahmet Mithat Efendi, 1871), Feldtun Beyle Rikim Efendi
(Ahmet Mithat Efendi, 1875), intibah (Namik Kemal, 1880), Sergiizest (Sami
Pasazdde Sezai, 1887), Araba Sevdasi (Recdizade Mahmut Ekrem, 1889).3(’

Tanzimat devri olarak adlandinlan bu devirde romanda islenen konular
genellikle; kadin ve kadinin toplumdaki yeri, esaret, muradina eremeyen asiklar,
tabiat ve egitimdir. Bu konular genellikle giinliikk hayattan veya tarihten alinmistir.

Bu dénem romanlarinda meddah hikdyelerinin etkisi ve teknigi agik bir sekilde

3 Kenan Akyiiz, Modern Ttrk Edebiyatimin Ana Cizgileri, Istanbul, 1995, .66.

34 Cahit Kavcar, Batililasma Agisindan Servet-i Filnun Romani, Ankara, 1985, 5.10.
¥ Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyatt Tarihi, s.289.

% Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.e., 5.286.



goriiliir. Ahmet Mithat yolunu izleyen yazarlar sade dille yazmigslardir. Namik Kemal
yolunu izleyen yazarlar ise daha agir bir dil kullanmayi tercih etmislerdir.?’

Bu dénem yazarlarinin bir bslimi Romantizm (Ahmet Mithat, Emin Nihat,
Sami, Namik Kemal), bir b6liimii Realizm (Sami Pagsazdde Sezai, Mizanci Murat,
Recaizdde Mahmut Ekrem), bir boliimii de Naturalizm (Nabizdde Nazim) etkisi
altinda kalmistir. Romantizm etkisi altinda kalan yazarlarin eserlerinde tesadiiflere
¢ok yer verilmis, yazarin kisiligi, gizlenmemis, yeri geldik¢e olayin akist durdurulup
bilgi verilmis, roman araciligiyla toplumu egitme amaci giidiilmiis, roman
kahramanlann tek yonli olarak islenmis, olaganiistii olaylara yer verilmistir.
Naturalizm ve Realizm akimlarinin etkisi altinda eser veren yazarlarin eserlerinde ise
scbep-sonug iligkisine ve gozleme onem  verilmiy, olaganiistii olay ve kisiler

. . . 38
islenmemigtir.

Scrvet-i Fiitnun Dinemi Romani (1896-1901)

Tanzimat’la Tiirk edebiyatina giren roman tiirii Servet-i Fiinun déneminde
olgunlagmistir. Gergek anlamiyla Bati romaninin ilk 6rnekleri bu dénemde verilmis,
romanin teorisi tizerine ¢alismalar yapilmig ve Tiirk romani diinya romanlan ile boy
Olgtigebilecek bir duruma gelmigtir.*

Bu dénem yazarlari, Realizm ve Naturalizm akiminin etkisi altinda eser
vermigtir, Roman teknigi bu donemde gelismis, yazarlar romanlarinda kendi
kigiliklerini gizlemigslerdir. Romanlarda gergek hayatta goriilebilecek kisiler islenmis,
konu digt bilgiler verilmemis, tasvirler, roman Kisilerinin olusumunu gostermek igin
kullamilmisg, olaylar kahramanlarin goziiyle verilmis, yontem batidan alinnug, ancak
yerli konular islenmistir. Romanlarda genellikle mekén Istanbul’dur. Servet-i Fiinun
romant elit kesime hitap etmigtir. Bu yaklagim dilde degismelere sebep olmustur. Bu
dénem yazarlar1 konugma dilinden uzak bir dil kullanmiglardir. Ciimle kurulusunda

da degisiklik yapmislar ve genel olarak devrik ciimle kurmuslardir.*°

3 Cevdet Kudret, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman I, Istanbul, 1987, 5.25-27.

* Kenan Akyliz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, Istanbul, 1995, 5.66-82.

» Olcay Onertoy, Halit Ziya Usakligil Romancili1 ve Romanimizdaki Yeri, Ankara, 1999, s. 264
% Ayrmtili bilgi igin b.k.z. Cevdet Kudret, Ttirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman I, 5.189-194.



Edebiyatimizda batili anlamda tek ekol, mektep niteligi tasiyan topluluk olan
Servet-i Fiinuncular “sanat igin sanat” gériisline baghdirlar. Bu topluluk eserlerini,
bu anlayisa gore vermistir. Servet-i Flinuncular, tiirler lizerine digiinmiisler ve
bunlarin teorisini kurmaya caligmiglardir. Roman, gergek hiiviyetini bu dénemde
bulmugtur.*!

Bu dénem edebiyatinda kullamlan temler; santimentalizm, hayal-hakikat
¢atigmasi, tabiat, kadin ve kagistir.*?

Bu dénemin romancilari; Halit Ziya (1866-1945), Mehmet Rauf (1875-1931),
Hiiseyin Cahit Yalcin (1874-1957), Ahmet Hikmet Miiftiioglu (1870-1927) ve
Safveti Ziya (1875-1929)’dur.

Bu donemde yasayan ancak Secrvet-i Fiinun toplulugunun disinda kalan
romancilarimuz da vardir. Hiseyin Rahmi Giirpmar (1864-1944) ve Vecihi bu
gruptaki yazarlardir. Iiseyin Rahmi, Realizm ve Naturalizm akiminim etkisiyle
escrlerini olusturmugtur. Romanlarinda hayatin giiliing, ¢arpik, bozuk yanlarini
islemigtir. TOre romami yazan yazar, halk i¢in yazmaya gayret gostermistir.

Edebiyatimiza, sokak ve ger¢ek konusma Hiiseyin Rahmi ile girmistir.*

Fecr-i Ati Donemi Romani(1909-1913)

24 Subat 1910°da Servet-i Fiinun dergisinde yayimladiklar1 bir beyanname ile
edebiyat sahnesine ¢ikan bu topluluk, Tiirk edebiyatinda beyanname ile ortaya ¢ikan
ilk topluluktur. Biiyiik iddialarla edebiyat sahnesine gitkan bu topluluk, ancak Servet-i
Fiinun’un devami olabilmis, edebiyatimiza herhangi bir yenilik getirmemigtir.

Feer-i Ati doneminde roman tirinde ciddi ¢alismalar  yapilmamustir.
Topluluga bagl kalmig yazarlar arasinda roman tiiriinde dnemli galigmalan olan
kimseler yoktur. Yakup Kadri ve Refik Halit, bu topluiuga girmigler, ancak daha
sonra Milli Edebiyat Hareketi’ne katilmiglardir. Bu dénemin roman yazarlari; Cemil

Siileyman Alyanakoglu (1886-1940) ve izzet Melih Devrim (1 887-1966)’dir.44

4! Orhan Okay, “Edebiyatimizin Batililagmas: Yahut Yenilesmesi” Bilytik Tiirk Klasikleri, C.8.,
Istanbul, 1988, s.316.

2 Mehmet Kaplan, Tevfik Fikret (Devir-Sahsiyet-Eser), istanbul, 1987, 5.30.

3 Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Istanbul, 1977, 5.67.

# Kenan Akyuz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, s.161.
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Milli Edebiyat Donemi Romam (1911-1923)

1911 yilinda Selanik’te ¢ikan Geng Kalemler Dergisi ile milliyet¢ilik hareketi
edebiyatta kendini gosterir. Dilde sadelesmeyi ilke edinen bu topluluk, “Milli
Edebiyat” deyimini ortaya atar. Bu topluluk “Yeni Lisan” fikriyle dilin ve edebiyatin
millilestirilmesini savunmusgtur.”®

Fecr-i Ati romancilar1 ferdi temalan isleyip, sosyal hayatla ilgili sorunlara
ilgisiz kalmugtir. Milll edebiyat donemi romancilar1 ise sosyal konulari iglemis,

*yapma dil ve iisluptan uzaklasarak konusma dilini kullanmustir.*®

Bu dénemin romancilari, Milli Miicadeleyi, aydin-halk ikiligini, Anadolu ve
Anadolu insaniin dramini eserlerinde iglemislerdir.

Halide Edip Adivar (1884-1964), Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889-1974),
Refik Halit Karay (1888-1965), Aka Gundiiz (1880-1958), Resat Nuri Giintekin
(1889-1956) bu donemin romancilaridir.

Cumhuriyet Donemi Romani (1923- 1980 sonrasi)

1923’ten sonra Tiirk romani, Cumhuriyet ideolojisi gevresinde gelisir. Bu
donem romancilart yeni kurulan devletin ilkelerini destekleyen romantik eserler
yazarlar. Roman yazarlart yeni yOnetimin egilimi dogrultusunda Anadolu’ya
yonelirler. Cumhuriyetin yilikselen degerleri olan milliyetgilik, uygarlasma,
hurafelere ¢agdas degerlerle karsi ¢ikma, millet olma bilincinin uyandirilmasi gibi
konu ve temalari Cumhuriyet kusag romancilarimn ana temalarim olusturur.”’

Resat Nuri Giintekin, Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu ve
Peyami Safa bu donemde 6ncii gorevi goren, ele aldiklart konu ve isledikleri tema
bakimindan dénemin romanina yon veren yazarlardir. Bu dénemde Ahmet Hamdi
Tanpinar da eserleriyle Tiirk romanina 6nemli katkilarda bulunmus bir yazardir.

1950-1970 yillar1 arasinda koyii ve Anadolu’yu konu edinen, toplumsal

yapidan kaynaklanan haksiz diizen sorunlarimi isleyen romanlar yazilmigtir. Bu

* Hulya Argungah, “Milli Edebiyat”, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi, Ankara, 2004, 5.192-193.
“ Kenan Akyiiz, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, s.179.

47 Osman Giindiiz, “Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Romani”, Yeni Tirk Edebiyat1 El Kitabi, Ankara,
2004, s.367-370.
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romanlar genel olarak ezen-ezilen ¢atigmasi iizerine kurulmustur. Sabahattin Ali,

Yagar Kemal, Kemal Tahir, Orhan Kemal bu tarz roman yazan yazarlardandir.

1970’lerde Tiirk romaninda farkli bir akim ortaya ¢ikar. Oguz Atay’in yazdigi
Tutunamayanlar (1971) ve Yusuf Atilgan’in yazdig1 Anayurt Oteli (1973) bu akimin
edebiyatimizdaki ilk 6rnekleridir. Postmodernist akim olarak adlandirilan bu tarzin
Ozelligi kurmacayi, romanin konusu haline getirmesidir.*® 1980 sonrasinda Tiirk
romani, yeni arayislar igerisine girer. Yusuf Atiigan, Oguz Atay ve Bilge Karasu’yu
ornek alan yazarlar, romanda yeni arayislar icine girerler. Tezer Ozlii, Nazli Eray,
Murathan Mungan, Elif $afak, Hulki Aktun¢ vc Orhan Pamuk bu grupta
degerlendirilebilecek  yazarlardir. Bu akim Orhan Pamuk’un romanlanyla Tiirk

b, - ‘e 49
romaminda énemli bir yer edinir.

LAMI’T

Hayat

Bursa’da Nakkaszade’ler diye taninmis bir ailenin ¢ocugu olan LAmi’1 Celebi,
1472 yilinda Bursa’da dogmustur. Asil adi Mahmud, babasinin adi Osman’dur.
Annesinin ad1 Dilsad Hatun’dur.

Kaynaklarin verdigi bilgiye gore Lami’T Celebi, iyi bir egitim goOrmiis,
devrinde gegerli olan biitiin ilimleri 6grenmistir. Murddiye Medresesi’nde okuyan
Lami’l Celebi, dénemin alim ve fazil sahsiyetlerinden Molla Ahaveyn ve Molla
Muhammed b. Hact Hasanzade’den ders almistir. Daha sonra Naksibendi tarikatina
girmis ve Seyh Emir Ahmed-i Buhdri’yc intisab etmis, zamanla da seyhlik
mertebesine kadar yiikselmigtir.”’

Hayat1 hakkinda ayrinuli bilgiye sahip olmadigimiz Lami’1 Celebi’nin Hiima

Hatun adinda biriyle gen¢ yasta evlendigini, Ahmet ve Mehmet Celebi ile Abdullah

48 Ayrmtili bilgi igin b.k.z. Berna Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakis 2, Istanbul, 2002, 5.262-
265.

4% Ayrmtili bilgi igin b.k.z. Osman Giindiiz, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romani”, 5.448-451.

%0 Nihad Sami Banarli, Resimli Tiirk Edebiyat: Tarihi I, istanbul, 2001, 5.601.

3! Mine Mengi, Eski Turk Edebiyat: Tarihi, Ankara, 2002, s.165.
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adinda ii¢ oglu, Safiye Hatun adinda bir kiz1 oldugunu kaynaklar bildirir. Lami’{
Celebi, Kanfini’nin veziri [brahim Paga’dan himaye gdrmiigtitr.>

Bilgin, erdemli, agirbasli ve tok sézlii bir kisilige sahip olan Lami’i Celebi,
1532 yilinda Bursa’da vefat etmistir.*?

Sanat1

16. yiizyil Tirk edebiyatimin taninmis sanatgilarindan olan Lami’i, Iran
edebiyatindan, 6zellikle Molla Cami’den yaptig1 ¢evirilerle ve yazdig1 bazi mensur
eserlerle tin kazanmigtir. Lami’1, Tiirk edebivatuinda ¢okea islenen Leyld vii Mecnin,
Yusuf i Ziileyha gibi konular bir yana birakarak, Iran edebiyatindan edebiyatimiza
yeni bir hava getirmek istemistir. Vis u Ramin, Vamik u Azra, Saldman u Absél,
Heft Peyker bu amagla yazilmistir. Bylece Lami’i. mesnevi konularina zenginlik ve
cesitlilik kazandirmstir.>*

Lami’1, Klasik edebiyatin estetik anlayisi icerisinde siirler yazabilen bir sair
olmakla birlikte, ¢cevirinin yaratici bir sanat vetenegi gerektirdigi sirrin1 kavramis bir
sanatkdr olarak da karsimiza gikmaktadir. Lami’il. ¢evirdigi eserleri adeta yeniden
yazmig, eserleri nazim teknifinin, estetigin, dilin biitiin olanaklarini kullanarak
Tirkee’ye aktarmistir. Bundan dolay:r Lami’i'nin eserleri i¢in kimi arastirmacilar
“terctime”, kimi arastirmacilar da “telif” ifadesini kullanmistir.

Iyi bir tahsil gérmils olan Lami’i. zamaninda itibar olunan biitiin ilim ve
fenlere hakkiyla vékif olmus, mensur eserlerinin yaninda manzum eserler de kaleme
almistir. Dini ve tasavvufl meselelere selahivetle girmistir. Tarikata intisabindan
sonra meydana getirdigi eserlerinde daha samimi bir ifade tarzi mevcuttur.
Siirlerinde tasavvufi terimlerden azami derecede favdalanmistir. Tasavvuf, onun igin
bir vastta degil gayedir. ilham kaynag tasavvuf diisiincesidir.”

Lami’i, klasik dogu dillerini ve Isldm ilimlerini iyi bilen bir kisidir. Usta bir
sanatkdr olma Ozelligini daha o©nce de belirttigimiz Lami’i, birgok deger

hiikiimlerinin insanlar arasinda yagamasini arzulamaktadir. Bunun i¢in fikri, birtakim

52 Abdulkadir Karahan, “Lami’{” mad., islam Ansiklopedisi, C.7, Istanbul, 1997, s.11.

33 Ayrntili bilgi igin bkz. Abdulkadir Karahan, “Lami’i” mad., s.14.

* Mine Mengi, Eski Tiirk Edebiyat: Tarihi, s.166.

5% Abdulkadir Karahan, “Lami’{”, s.11.

% H. Bilen Burmaoglu, Bursali L4mi’i Celebi Divani’ndan Segmeler, Ankara, 1989, s.10.
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s6z sanatlariyla siislemeden fikir olarak s6yleme yolunu segmektedir. Onun bu
anlayis1 belki de XVII. asirda edebiyatimizda “Nabi Mektebi” denilen bir akima
zemin hazirlamaktadir. Bu tarzin Gnemli bir hususiyeti, gérgii, bilgi ve diisiince
unsurlarini didaktik bir zihniyetle ifade etmektir.*’

Lami’’nin siirlerinde kullandign  dil, XVI. yiizyildaki Tiirk-Islam
medeniyetinin dilidir. Tiirk¢e kelimelere. mahalli ifade ve deyimlere ¢ok yer
vermistir. Bunlarin yam sira Arapga ve Farsca kelimeler de ¢ok kullanilmis olup, dili
yer yer agirdir. Kur’an-1 Kerim’den bazi ayetler de iktibas edilerek beyitler arasina
serpistirilmistir. Lami’l, Ahmed Paga (6Im. 1496), Seyhi (8lm. 1429), Zati (Slm.
1546), Ishak Celebi (6lm. 1537), Necati (6lm. 1508) gibi sairlere nazireler
sdylemistir.*®

Lami’i, arliz veznini hatasiz ve miikemmel kullanmustir denilemez. Ozellikle
Tiirkce kelimelerde iméle, Arap¢a ve Farsga kelimelerde zihaflara bag vurdugu
goriiltir. Hatta bazi Tiirkce kelimelerin vezin zoru ile degisik sekilde telaffuz
edildigine rastlanir.

Veltd bir sair olan Lamii, yasadigi dénemde mesnevi yazan hatta hamse

sahibi olan sairlerin yaninda s6z sahibi oldugunu géstermistir.*®

Eserleri

Klasik edebiyatin ¢ok eser veren sahsivetlerinden biri olan Lami’i, degisik
konularda yazilmis yaklasik 30 eser viicuda getirmistir. Eserlerinin ¢ogunu zamanin
padisah ve diger biyiiklerine sunmustur. Lami’i, eserlerini Serefii’l-Insan
mukaddimesinde sdyle swralamigtir: Raséil. Sevahidii’n-Niibiivve, Nefehatii’l-Uns
terclimesi, Riséle-i Tasavvuf, Hiisn i Dil, Miinazarat-1 Bahér u Sita, Serh-i Dibace-i
Giilistdn, Miinga‘dt-i Makéatib, Hall-i Mu'amma-i Mir Hiiseyin, Risdle-i ‘Ariz,
Menakib-i Uveys el- Karani, {bretniima, Risdle-i Usil Min el-Fiiniin, Mevlid el-

Restll, Maktel-i Imam Hiiseyin, Saldman u Absal. Sem i Pervane, Gliy u Cevgan,

5T Y. Bilen Burmaoglu, Bursali LAmi’i Celebi Divani'ndan Se¢meler, s.12

%% H. Bilen Burmaoglu, a.g.e., s.13.

% Lamii Celebi’nin hayat:, sanaty, eserleri hakkinda genis bilgi igin bkz. H. Bilen Burmaoglu, Lami’i,
Celebi Divani (Hayat1, Edebf Kisiligi, Eserleri ve Divamnin Tenkidli Metni), Doktora Tezi, Erzurum,
1983; Muzaffer Giirses, Divin Edebiyatinin Baz1 Meseleleri ve Lami’i Celebi, Hayati, Eserleri, Sanati
ve Sahsiyeti, Vamik u Azrd, Veyse vit Ramin Mesnevilerinin Tahlil ve Tedkiki, 1944/45, 110 s.
Titrkiyat Enstitlisit nu.:191
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Ferhddndme, Vamik u Azra, Kissa-i Evlad-1 Cabir, Liigdt-1 Manz(ime, Risile-i Fal,
Sehrengiz, Divan-1 Es’ar, Faz&’il-1 $i’r u $&°iran, Hayretname, Heft Peyker, Divén,
Letd’if, Liigat.* |

a) Sevdhidii’'n Niibiivve: Cami’nin ayni isimli eserinin terclimesi olan bir siyer
kitabidir. Eser, 1509 tarihinde yazilmistir. Mensur olan bu eserin dili, devrine gore
sadedir. Lami’1, eseri ¢eviritken kendi arastirmalariyla elde ettigi bilgileri de
ekleyerek kitaba adeta yeni bir telif ¢ehresi vermigtir.

b) Nefehdtii’l-Uns Terctimesi: Cémi'nin aymi adli eserinin Tiirkge’ye
terciimesidir. Lami’1, eseri Tiirkce’ye aktarirken Anadolu mutasavviflarim da
eklemistir. Bu eser, biiyiik mutasavviflarin havatlarim ve biiyiikliiklerini anlatan bir
eserdir. Sade bir dile sahip olan eser, yer ver basarili bir telif hissi de vermektedir.
Lami’i, kitaba yapilan eklemelerde tekrardan kaginmis ve tamamlayic: bir zihniyetle
hareket etmistir. Eser mensurdur.

c) [bretniimd: Ahlaki hikiyeler ve menkibeleri igeren mensur bir eserdir.
1526 yilinda Bursa’da yazilmistir. Eser, bir mukaddime ve iki bélimden olusmustur.
Birinci boliimde 19 hikadye, ikincide ise 7 hikdve vardir. Hikéyeler, tasavvuf
biiyiiklerinin kitaplarindan alinarak hazirlanmistir.

d) Serefii’l Insan: LAmi’'T'nin en ¢ok begenilen eseridir. 1527°de Kanini
Sultan Siileyman adina yazilmigtir. Eser, aslinda mensur olmakla birlikte yer yer
manziim pargalara da rastlanmaktadir. Insamn nigin varatilmiglarin en sereflisi
oldugunu tiirlii deliller ve diislincelerle belirten eserde, insanla hayvan arasinda gegen
bir miinazéra anlatilmaktadir.

e) Maktel-i Imam Hiiseyin: Mesnevi nazim seklivle vazilan ve Kerbeld olayini
anlatan bu eser, iyi bir tahkiye isldbu ile kaleme alinmistir. Sair, eserini inzivaya
¢ekildigi bir zamanda yazmistir. Vezin. kafive ve slip bakimindan basarihi olmasina
ragmen, eserin sanat degeri yiiksek degildir.

f) Vis i Rdmin: Lami’1, bu eseri Fahreddin-i Clircdni’den ¢evirmistir. Lami’{,
eseri Ibrahim Pasa’ya sunmustur. Bu eser. sairin son eserlerinden birisidir. Lami’1,
eseri cevirirken bir ¢evirmenden g¢ok farkli davranmis ve eserin ana hatlarim

Ciircani’nin eserinden alarak konuyu yeniden vazmstir. Ciircani, eserinde beseri agki

% Abdulkadir Karahan, “Lami’1”, s.13.
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1949

islerken Lami’1, ilah1 agki islemistir. Eserin dili, LAdmi’1’nin diger mesnevilerine gére
agirdir.

g) Sehrengiz: Kanfini Sultan Siileyman’in Bursa'ya gelecegi haberi iizerine
Lami’l, bu eseri yazmustir. Bursa’min giizelliklerini tamitan bu eser, 16. ylizyil
Bursa’sinin toplumsal yapisini da gosteren bir belge niteligindedir.

h) Vamik u Azrd: -Lami’’nin mesnevi nazim sekliyle yazdigi 6nemli
eserlerinden birisidir. Eser, Kan(ni’nin istegi t(izerine yazilmistir. Dogu
edebiyatlarinda da yazilan bu eserde Vamik ile Azrd arasinda gecen agk anlatilir.

Tiirk¢e’de yazilan diger Vamik u Azrd mesnevilerinin en basarili 6rneklerindendir.
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BIiRINCI BOLUM

VAMIK U AZRA’DA ITiBARI YAPI

Insanlar, daima miikkemmele ulasma gayreti i¢inde olmugtur. Realite, insanin
bu gayretinin 6niinde engel teskil etmistir. Insan, hayat karsisinda, kendi hayal
dleminde isteklerine uygun bir yap: olusturmaya c¢alismistir. Edebl metinler, bu
gayretin Uriinleridir. Destan, masal, mesnevi, hikdyve ve roman gibi anlatma esasina
bagli edebi metinler insan muhayyilesinin 6zgiirce hareket ettigi ortamlar olmustur.
Muhayyilenin olusturdugu iiriinler, haliyle 6rmegini reel diinyadan alir. Ancak, reel
diinya bu ortamlarda degiserek, farklilagarak-ver-ahr. Iste muhayyilenin sekil verdigi
bu ortama itibari lem denir. Itibarf (kurgusal) dlem icin Serif Aktas : “Itibarf dlem,
harici dlemin bir diisiince sistemi etrafinda sanatkér tarafindan yorumlanmasi neticesi
viicut bulur. ¢ demektedir.®'

Itibari lemde, gergek hayattan alinan pargalar bir biitiin teskil edecek sekilde
kullanmilir. Itibar? 4lemde gegen olaylar, gercek havattan farklidir. Zamanin uzatilip
kisaltilmasi, mekanda gergek 6lctitlerin disinda hareket edilmesi gibi nitelikler itibari
leme Ozgti niteliklerdir.

Itibari dlem yaratmada, farkli yaklasimlar, farkli itibarl metinlerin olugmasini
saglamistir. Gergege bagli yani taklidi (mimesis). soyutlamaya bagli veya tecridi
olmak tizere iki ¢esit itibari dlem yaratma sekli vardir.

Mimesise bagh itibari dlem yaratmada, sanatkdr belli bir vaka ¢evresinde
harici dlemde goriilen varlik ve hadiselerden itibarl bir dlem kurar. Sonra da bunu
genis Olglide tabil dilin imkénlarindan yararlanarak anlatir. Tecrid esasina bagli
yapma ve yaratma faaliyeti, dis diinyada karsilastigimiz hayat tezahiirlerini tasvir ve
anlatma yerine, onlarin sebep olduklari halleri ifade eden sembollerden, s6z
kaliplarindan hareketle birincisine nisbetle daha iist sevivede yeni bir itibari dlem

yaratir. Bu faaliyette detaylar azaltilip, ger¢ek hayatin insan iizerinde biraktig

8! Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, Ankara, 1998, s. 15.
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intibalar 6nem kazamir. Mesnevi ve sark hikdyesi ile Avrupai hikdye ve roman

arasindaki temel fark da bu iki itibari 4lem olusturmada aranmalidir.®?

I. BAKIS ACISI VE ANLATICI

Hik4ye, roman, destan, masal ve mesnevi. gibi anlatma esasina bagli edebi
tiirlerde bakis agis1 ve anlatici, eserin tiim yapisini ve anlamumui etkileyecek
Snemdedir.

Bir romana girecek olaylarin saptanmasinda bakis agisi, yazarin en dogal
yardimcisidir. Romanin anlatim dili ve {islibu tamamen kullanilacak bakis agisina

baglidir. Yazar, okuyucunun kisilere ve olaylara kars1 takinacag: tutuma istedigi

yonii yine bakig agist §Siﬁyla verir. Romanda bakis aglsxr;cién yararlanan bir kisi,
olaylan yansitan bir aynaya benzer. Ne var ki bu ayna 6niindeki her seyi oldugu gibi
yansitan bir ayna degildir. Kendisine gelen goriintiileri yapisinin &zelliklerine gore
bir dlgtide degistirir.”

Bakis acisi, anlatma esasina bagli metinlerde Qaka zincirinin meydana
gelmesinde kullanilan mekéan, zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan
goriildiigti, idrak edildigi ve kim tarafindan, kime nakledilmekte oldugu sorularina
verilen cevaptan bagka bir sey degildir.*

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde anlatici, hikdyeyi okuyucuya aktaran,
sahislar1 tanitan, anlatiy1 gergeklestiren Kkisidir. Ayrnica anlaticinin  anlatma
fonksiyonu disinda ybnetme fonksiyonu (hikdye metninin i¢ diizeni ile ilgili anlatim
tarzi), iletisim fonksiyonu ve tanikliga davanan fonksiyonu (anlaticinin anlattif
hikdye ile duygu, ahlak ve fikri yonden iliskisi. didaktik ve agiklayici yorumlar) da
vardir.%

Bakis agis1 ve anlatica tiirleri {ige ayriimaktadir. Hakim bakis agis1 ve anlatic,

kahraman anlaticinin bakis a¢is1 ve anlatici ve miisahit bakis agis1 ve anlatic.®

8 Serif Aktag, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris. s. 19 ; Serif Aktas, “Bir Anlayism
Romani : Hilsn @i Agk”, Seyh Galip Kitab, Istanbul, 1995, s. 124.

¢ Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanati, Ankara, 1997, s. 18.

64 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, s.84.

 Ronald Bourneur-Real Quellet, Roman Diinyas: ve Incelemesi, (Cev: Hilseyin Giimilg), Ankara,
1989, s.75.

8 Serif Aktas, a.g.e., s. 84-113
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A. Hakim Bakis Acisi ve Anlatici

Tanrisal bakis agis 87 tanrisal anlanm konumu ®, gizli yazar %, olarak da
adlandirilan hakim bakis agisi, tanrisal bir giigle romandaki kisiler hakkinda her seyi
bilir, gerekli goriirse kisilerin zihinlerine girerek en gizli duygu ve diisiincelerini
aciklar. Yarattif1 roman diinyasinda olaylan, iliskileri diizenleyen ve yoneten hep
odur. Bir kisinin zihninden 6tekinin zihnine, bir olaydan baska bir olaya; bir yerden
baska bir yere diledigi gibi ve diledigi anda gegebilir. ™

Hakim bakis agis1 kullanan anlatim yonteminde goriilen en biiyiik sakinca,
yazarn kisi ve olaylara iligkin agiklamalannin, hikdyeye disandan karigildiga
izlenimini uyandirmasidir. H. James, bu sakincayi resim sanatiyla bir benzerlik

7] ] . I 'ne' . :l « e i " ] ',,Ll,,,

B. Kahraman Anlaticinin Bakis Acisi

Tekil bakis agis1,” ben anlatim konumu” olarak da adlandirilan kahraman
anlaticimin bakis agisinda, anlatici igerden bilgi verdiginden ve anlattiklarinin sahsi
olmasindan &tiirii bizde kuvvetli bir ger¢eklik duvgusu uyandirir. Bu anlatict hem
eserin yazma zamanini hem de vaka zamanini vasar. Bu anlaticinin her seyi gérme,
bilme giicii yoktur. Okuyucu onun verdigi bilgiler kadar olaya vakif olur. Verdigi
bilgiler; kiiltiirel seviyesine, kisiligine, mizacina gore degisiklik gosterir. Metnin
yapist ve {isliibu lizerinde kahraman anlaticinin kiiltiir seviyesi, dikkati ve iginde

bulundugu sosyolojik ve psikolojik sartlar etkili olur. m

C. Miisahit Anlaticinin Bakis Acisi
Bu bakis agisinda anlatici, vaka iginde ver alan sahis kadrosunu tegkil eden
fertleri bir kamera tarafsizligi ile izler, onlarin ge¢misi. ruh halleri hakkinda bilgi

vermeden yaptiklarini gozler Oniine serer. Gozlemci figlir olarak da bilinen bu

67 Mehmet Tekin, Roman Sanat: ve Romanin Unsurlari 1. Istanbul, 2001, s. 50.

% Franz K. Stanzel, Roman Bigimleri, (Cev: Fatih Tepebasili). Konya, 1998, s. 19.
% Ronald Bourneur- Real Quellet, Roman Diinyas: ve Incelemesi, s. 135.

7 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman incelemesine Giris, s. 95.

" Unal Aytiir, Henry James ve Roman Sanaty, s. 26.

2 Mehmet Tekin, a.g.¢., 5.53.

” Franz K. Stanzel, a.g.e., 5.19.

™ Serif Aktas, a.g.e., 5.100.
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anlatici, anlatinin iginde yer almasina ragmen genel olarak olaylarin akisini etkileyen
bir kisi degildir. Daha ¢gok olanlar1 gdzlemlemek i¢in vardir. Anlatici gézlemleriyle,
okuyucunun anlatilanlar daha iyi anlamasina yardimer olur. &

Modern roman tekniklerine gére inceledigimiz Vamik u Azrd mesnevisi,
hakim bakis agisiyla, yazar-anlatici tarafindan anlatilmistir. Bunun yaminda
kahraman-anlatic1 tarafindan nakledilen boliimler de vardir. Eser, 5981 beyitten
olugsmustur. Yaptifimiz tasnife gére; 4321 beyit yazar-anlatic tarafindan, 1200 beyit
kahraman-anlatici tarafindan anlatilmistir. 460 bevit de yazarin agzindan anlatilan
beyitlerdir.

Asil hikdyeye 460. beyitten sonra baglanmistir. Buraya kadar, mesnevilere
bzgil- boliimler-olan—tevhid; na’t, miinacat, miraciye; medhiye; sebeb-1 telif gibi-
béliimler vardir. Bunlan sadece mesnevilerde gorebiliriz, romanlarda bu tip béliimler
gériilmez.

Asil hikdyeye gegildiginde, Lami’i ile itibarl varlik olan yazar-anlatici yer
degistirir. Asil hikdyeye kadar olan bolim, Lami'i’nin agzindan anlatiimigtir.

Eserin genelinde hakim bakis acisi kullanmilmistir. Yazar-anlatici, her seyi
gbren ve bilen bir kisidir. Anlatici, stk sik bir kahraman gibi araya girerek, konuya
uygun diisen kendi diislincelerini anlatmaktadir. Anlatici, kimi zaman da 6zetleme
teknigini kullanarak olaylar1 kisaltarak nakletmektedir. Yazar-anlatici, Vamik’in
dogumunu birkag¢ beyit i¢inde anlatmustir:

Katre-i Nisén-1 hakandan hemin

Hasil itdi ol sadef diirr-i semin

Tokuz ay olinca togd bir giiher
Kim ruhindan mihr alurdi niir u fer (736-737)

Yine yazar-anlatici, Vamik’in ¢ocuklugunu da tli¢ beyitle &zetleyerek

anlatmugtir:
Ciinki sali old1 ol méhun ¢ihér
Meyl-i ‘igret eyledi leyl ii nehér y w*”‘":wgkﬂ?‘\\
fo oo
4 a:la S

Roman Unsurlan 1, s.52. oy

7 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s.113; Mehmet Tekin, Romgn
kY
&
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Serv-i dil-cti gibi ¢ekdi kdmeti
Oldi giil ruhsin devriin afeti

Irdi ¢lin devletle alti1 yasina
And icerlerdi hAma’il bagina (754-756)

Yazar-anlaticiun en belirgin 6zelligi daima 6n planda olmasidir. Anlatici,

kisilerin duygu ve diislincelerini nakletmekle kalmayip, olaylara, kisilere hatta genel

olarak hayata iliskin kendi goriig ve diisiincelerini, vorumlarini vermigtir. Vamik, $ah

durdurarak, araya girip, kendi diistincelerini ve vorumlarin vermistir:

Ister isen puhtelik ey hdm eger

Eyle diin giin mihr i mah-4yin sefer

Naér-1 gurbet cevher eyler 4demi

Sizdurup hélis zer eyler demi

Ciinki dery-dil degiildiir cesmesar

Gende cén olur kagan k’eyler karr

Kar-1 piir- ‘ibret durur hél-i sefer

Tutma ‘akilsen bu kdr1 muhtasar (1130-1133

Ka’be-i maksiida istersen zafer

Tut megsakkat rdhini idiip sefer (1136)

Yazar-anlatici, kahramanlarin Onceki vasantilarini bilen birisi olarak da

karsimiza ¢ikar. Lahican ve Feri arasinda 6nceden geg¢mis olaylan okuyucuya aktarir

(b. 1380-1395). Aymi zamanda yazar-anlatici, kahramanlarin ruh hallerini de bilir ve

okuyucuya aktarir. Yazar-anlatici, Dilpezir'in Behmen’i gériince ona 4sik olmasin

ve ruh halini su sekilde nakletmisgtir:
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Vey ki tutd: bakdi Behmenden yana
Can u dilden akd1 Behmenden yana (1766)

Azrd’nin, Vamik’in agkiyla ne hale dﬁstﬁgﬁnﬁ, ruh halini, bize yazar-anlatici
bildirir: '

Kild1 gam cénin dehini gibi tenk

Baglad1 génliiyle diin giin ide cenk (2142)

Yazar-anlatici, Feri’nin Vamik’a saldirmak iizereyken, Véamik’in siirini
dinleyerek degismesini, bu arada iginden ge¢irdigi diistincelerini okuyucuya bildirir:

Ctin bu si’iri ol per’i gis eyled
Cén u dilden caglayup ciis eylea

Bildi kim ol nagme vii zéri vii 4h
Ciimle ‘ask asaridur bi-istibdh (1276-1277)

Azrd’nin Vamik’1 aramak i¢in Gazne’den ayrilmak istemesi lizerine yazar-
anlatici, araya girerek ona 6giit verir:
Merdisen aldanma mekr-i zenlere

‘ Akilisen uymagil rehzenlere

Dém iderler alemi bir ddneden

Dinlegil efsinlarin efsdneden (2197-2198)

Batili romanda kusur olarak goriilen, yazann kendine seslenmesine, hikdyeyi
nasil anlatacagini bildirmesine ve de yazarin kendini uyarmasina mesnevide de
rastlanir. Halk hikayelerinde de kullanilan bu teknigi, Lamii de eserinde kullanmustir:

Bunda koyup bize Vamik kissasin

S6yle bir mikdar Azrd gussasin

Kil tevecciih imdi bu kuldan yana
Gtil gibi glis ol bu biilbiilden yana
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Lami’l ma’lumdur ser ciimle héal

Eksiglin gor itme zdyid kil u kal

Yiter it va’zt beyén kil kissay1
Kissadan pend ehli alur hisseyi (4571-4574)

Vamik u Azrd mesnevisinde kahraman-anlatici tarafindan nakledilen
boliimler de 6nemli bir yer tutmaktadir. Hikdyedeki sahislarin soyledikleri gazeller,

onlarin giines ve ay gibi cansiz varliklarla sdylesmeleri, kahraman-anlaticinin bakis

acisiyla verilmistir. Bu boliimlerde yazar, anlatma gorevini kahramanlara.
devretmistir. Bu béliimleri, mesnevilere &zgli ruh tahlilleri olarak kabul etmek
miimkiindiir. Vadmik u Azrd’da 1200 beyvit kahraman-anlaticinin bakis agisiyla
yazilmistir. Yazar 24 farkli kahramanin bakis a¢isint kullanmigtir. Bunlara “yansitici
biling” olarak kullanilan figiirler de diyebiliriz. Yaptigimiz tasnife gére 1200 beyitin,
yansitici biling olarak kullanilan figlirlere dagilimi sdyledir:

Vamik:155, Azra:340, Dilpezir:116, Mizban:111, Déaye:75, Sah Taymus:62,
Lahican:50, Behmen:33, Helheldn:32, Lahican’in babasi:25, Tacirler:31, Danis
Erbabi:24, Frenk Anton:29, Nakkas Besir:15, Erdesir:13, Tar:21, Hiima:8, Pirezen:§,
Azr&’min yikandigi havuz:8, Mizban'in elgisi:6, Halk:7, Pir:9, Kalem:7, Feri:13
beyitte yansitici biling olarak kullanilmustir.

Kahraman anlaticimin bakis agisiyla nakledilen boltimler, lirizm olarak
zengin, anlatim olarak giizel bolimlerdir. Azrd, Vamik’1 aramaya g¢iktifinda ayrilik
ve agk acisiyla gazeller sGyler:

Gtil gibi haste sinemi sadpére eylediin

Ben dil-sikeste biilbiiliin dvare eylediin

Fiirkat sebinde mihr-i ruhundan kilup ctida

Kaddiim hill ii eskiimi seyyéare eylediin

Saldun bel4 denizine gonlim gemisin dh

Seng-i cefdya urdun u sadpére eylediin (2652-2654)
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Kahraman-anlaticinin anlatiy1 naklettigi béltimlerdeki karsilikli konusmalar,
esere canlihk kazandirmisur. Lahican’in sarayinda, Azri ile Léhican’in yaptig

diyalog su sekilde geger:

Léhican:
Halinliz togn1 bevan evlerseniiz

Giin gibi rdz1 “ayan evlersentiz

Var timidiim kim idem dermaén size

Olmis iken vine virem can size (2749-2750)

Azra:
Yiiz urup Azré didi ev sah-1 dehr

Dehre sah ol dondiigince mah u mihr

Soylesek yillar tilkenmez kissamuz

Defter itsek dehri tutar gussamuz (2751-2752)

Eserin kimi yerlerinde kahraman anlaticinin bakis agis1 ile hakim bakis agis1
i¢ ice kullanilarak olaylara igten ve digtan bakma imkam saglanmigtir. VAmik,
Hindulara esir distiigiinde Hindular, Vamik’1 atese atarlar, ancak ates Vamik’i

yakmaz. Lami’1, bu olay1 su sekilde okuyucuya aktarmistir:
Yazar-anlatici:
Ahiru’l-emr irdi nevbet Vamika

Ol cigerden oda yanmis ‘dsika

‘Ask od1 yakmist: anu s6yle pak
[tmedi ol nirdan bir zerre bak (3604-3605)
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Vamik:
Nige bir bu cism pabendiim ola

Vaktidur kim yara pevvendiim ola (3607)

Yazar-anlatict:
Atdi bu sevk ile canin dtese

Ates old1 giil-sitan ol mehvese (3612)

Mesnevide. Klasik edebivatta “miirdcaa” adi verilen, “dedim-dedi” seklinde
yazilan boliimler de vardir:
Didi kandandur gelis ey bahtiyar

Didi gam ¢ekmezdiim olsa baht vér

Didi gam eksiik olur m1 4deme

Didi bi-had fark olur gamdan gama

Didi itsen bize ol gamdan bevan

Didi ¢ehremden serdserdiir ‘ayan (2486-2488)

Vamik u Azrd mesnevisinde agirlikli olarak hikim bakis agis1 kullantimustir.
Eserde, kahraman anlaticinin bakis agis1 da énemli bir yer tutmaktadir. Yazar, kimi
zaman farkli bakis acilarimi i¢ i¢e kullanmistir. Béylece eser monotonluktan
kurtulmustur.

Bakis agis1 bakimindan Vamik u Azrd mesnevisi ve romanlar arasinda bityiik
bir fark gdze ¢arpmaz. Modern romanlarda bakis agisi, eserin kurgusunu ve diger
unsurlarim belirleyecek giictedir. Ancak, VAmik u Azri’da bakis agisimun giicii
modern romanlara gére daha azdir. Ciinkii yazar, daha 6nce birgok sanatg1 tarafindan
islenmis bir konuyu, mesnevi gibi manzim bir tiirle yazmugtir.

Lami’i’nin mutasavvif bir sanat¢1 olmasi ve isldm dininde taklidin hos

goriilmemesinden dolayl’6 Lami’1, eserini varliklarin insan iizerinde biraktig: intibay:

7 fslam dininde taklidin hos goriilmemesi ile ilgili bkz. Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk
Edebiyati Tarihi, s. 30.
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esas alan tecridi yapma ve yaratma tarziyla yazmistir. Tecridi yapma ve yaratma

tarzi, bakis agis1 unsurunda da kendini belli etmektedir.

II. VAKA

Anlatma esasina bagli edebi metinlerde vaka esas unsurdur. Vakanin olusumu
i¢in sahis kadrosu, zaman ve mekén da olmazsa olmaz 68elerdendir. Vaka, herhangi
bir aldka ile bir arada bulunan veya birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan
fertlerden en az ikisinin kargilikli miinasebetlerinin tezahiiriidiir.”’

itibari metinlerde ii¢ gesit vaka vardir. ’®

1. Vaka, tek bir zincir halinde nakledilir. Bu gruba giren eserlerde bir merkezi
insan vardir ve onun belirli bir zaman dilimi iginde siirdiirdiigi yasayis tarzi s6z
konusudur. Eserde anlatilan her sey bu sahisla ilgilidir. Bu tip vakalarda, birbirine
baglanmis metin halkalan tek bir vakanin pargalari durumundadir.

2. Eserin vakasi, iki veya daha fazla vaka zincirinden meydana gelir. Bunlar
baz1 noktalarda kesisirler. Bir hadise belirli bir noktaya gelinceye kadar nakledilir.
Sonra bir digerine gegilir. Bu gegisler genellikle vaka zincirlerinin kesistigi
noktalardir. S6z konusu kesigsme noktalari, her iki veya daha fazla vaka zincirinde
ortak bir yer, sahis veya tema olabilir.

3. Bir vaka bir baska vaka i¢ine yerlestirilerek sunulur. Bu durumda ilk vaka,
ikinciye gerceve vazifesini gériir. Boyle eserlerde vaka zinciri yerine i¢ ige girmis
vakalardan séz etmek yerinde olur.

Véamik u Azrd mesnevisinde vaka, iki vaka zincirinden meydana gelmigtir.
Vakayr sekiz béliim halinde pargalara ayirdik. Metni vaka gevresinde pargalara
ayirirken yazarin bsliimlemesi ile béliim baghklarmin ve vaka zincirlerinin kesigme

noktalarin esas aldik.

Mesnevinin Pargalara Ayrilarak incelenmesi
Vamik u Azrd mesnevisini pargalara ayirirken bolimleri “B” ile, metin

halkalarim1 “M?” ile, ména birliklerini de “C” ile gosterdik.

77 Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, 5.48.
” Serif Aktas, a.g.e., 5.76.
™ Serif Aktas, a.g.e., s.77.
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B1. Vamik’in ailesi, dogumu ve bliyiimesi.
M]l. Cin hiikkiimdarn1 Sah Taymus’un g¢ocugunun olmayis1 ve yeniden
evlenmesi.
C1l. Yemesi i¢mesiyle tinlii Cin hiikiimdart Sah Taymus’un halki
tarafindan ¢ok sevilmesi ancak ¢ocugunun olmayis: yliziinden ac1 ¢ekmesi.
C2. Sahin derdini Danis Erbabi’na anlatrasi.
C3. Danis Erbabi’nin Sahin evlenecegi kizin vasiflarini agiklamas:.
(C4. Nakkas Besir’in yaptig1 tesimleri géren Sahin aranan vasiflarin
Turan Haninin kizinda oldugunu gorerek ona dsik olmasi.
(3. Sahin, Turan Hanina bir mektup yazarak kizini istemesi.
C6. Turan Hanmin kizimi vermesi ve Sah Taymus’un debdebeli bir
diigiinle evlenmesi.
M2. Vamik’in dogumu ve biiylimesi.
C1. Sahin yaptig evlilikten Vamik’in dogmasi.
C2. Vamik’in az zamanda bilyiiylip gelismesi.
C3. Vamik’n siirde ve savas sanatlarinda ileri bir safhaya gelmesi.
C4. Vamik’in av meclislerine katilmasi.
B2. Vamik ve Azrd’min birbirlerine 41k olmalari.
M1. Azrd’min Vamik’a 4s1k olmasi ve ona agkini duyurmak istemesi.
Cl. Gazne hiikiimdarinin kizi Azrd’'nin, Vamuk’m yakigikhiligim
duyarak ona dsik olmasi.
C2. DAye’nin Azrd’nin agkim Vimik’a duyurmak igin Azrd’mn
resimlerini yaptirip farkli memleketlere dagittirmasi.
M2. Vamik’in Azr4’ya dsik olmasi.
Cl. Vamik’in bir av meclisindeyken tacirlerin yamnda bulunan
Azrd’nin resmini gérmesi ve ona asik olmasi.
C2. Vamik’in agk acisindan beden ve ruh olarak zayif diismesi ve
babasinin ona 6giit vermesi.
C3. Vamik’in agka gii¢ yetiremedigini babasina bildirmesi ve sefer
i¢in izin istemesi.

C4. Sah Taymus’un Vamik’: sefere gondermeye karar vermesi.

28



B3. Vamik’in ¢ok zorlu bir yolculuk yapmasi,; yolculuk esnasinda Lahicdn ve Feri ile
tanismasi.
MI1. Vamik’in sefere ¢ikisi ve 6lmek lizereyken su bulmasi.
C1.Vamik'in Azrd’y: aramak igin yakin arkadagi Behmen ve bir grup
askerle tacir kiliginda sefere ¢tkmasi.
2. Vamik ve arkadaslarinin iki giin boyunca yolculuk yapip, sarp bir
dag, kara bir vadi ve ugsuz bucaksiz bir ¢6li gegmeleri.
C3. Vamik ve arkadaslarmin susuzluktan 6lmek iizereyken su
bulmalan ve dinlenmeleri.
M2. Vamik ve Lahican’in tanigmast.
C1. Elburuz Dag perilerinin sah1 Lahicdn’in Vamik ve arkadaslarim
kendi mekdninda gérmesi ve onlara saldirmak istemesi.
C2. Vamik’in ask derdiyle soyledigi gazelleri duyan Lahicin’in
yumusayip, onunla arkadashk kurmasi.
(3. Lahicadn’in Vamik’1 sarayinda agirlamasi.
C4. Vamik ve Lahicdn’in baglarindan gegenleri birbirlerine
anlatmalari.
M3. Feri’nin Vamik ve Lahicén’a saldirmasi.
C1. Her giin yikandig1 havuzun baginda Vamik’in askerlerini géren
Kaf Dag sultaminin kizi Feri'nin dev ve perilerden olusan askerleriyle onlara
saldirmasi.
C2. Lahican’in asker getirmek igin Elburuz Dag1’na ugmasi.
C3. Vamik'in Feri’yi yenilgiye ugratmasi.
C4. Feri’nin Vamik’la arkadas olmasi.
C5. Feri’nin Lahican’in agkint kabul etmesi.
C6. Vamik'in Lahican ve Feri’den ayrilarak yola ¢ikmasi.
B4. Vamik’in, Nahsivan hiikkiimdan Erdesir’le savagip yaralanmasi ve Dilpezir,
Behmen, Lahican ve Feri’nin yardimuyla iyilesmesi.
M1. Vamik’in Erdesir’le savasmast ve Erdesir’in Vamik’a zehir verdirmesi.
Cl. Vamik ve askerlerin daglik bir yerde avlamirken bilmeden
Nahsivan hiikiimdart Erdegir’in topraklarina girmesi.

C2. Erdesir’in onlara saldirmas: ve yenilgiye ugramasi.
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C3. Savasta yaralanan Vamik’a, Erdesir’in hekimlerinden Pir’in
Véamik’in yarasinu tedavi ederken zehir vermesi.
M2. Erdesir’in kizi Dilpezir’in babasini kurtarmak i¢in Vamik’a ilag aramasi.
C1. Dilpezir'in babasini esaretten kurtarmak igin Vamik’a zehir veren
Pir’i buldurmasi.
C2. Dilpezir ve Behmen’in Vamik’1 iyilestirecek ilac1 getirmek igin
Dilkusa Kalesi’ne gitmeleri.
C3. Dilpezir ve Behmen’in Dilkusa Kalesi’ni feth ederek Erdesir’in
hazineleri arasinda Vamik’1 iyilestirecek ilaci bulup getirmeleri.
M3. Erdesir’in arkadasi Beth Sultan1 Tér’un yardima gelmesi ve Vamik’in
arkadaslarini yenilgiye ugratmasu.
Cl. Dilpezir'in sozlisti Belh Sultam Tr’un Dilpezir’e bir mektup
yazarak Vamik'1 ve kalevi teslim etmesini istemesi.
C2. Dizpezir'in Thr’a sert bir dille kaleyi teslim etmeyecegini, bir
mektup yazarak bildirmesi.
C3. Tir'un kizarak, Nahsivan Kalesi’ni basmasi ve Behmeni esir
almas:.
M4. Vamik’in Once Dilpezir tarafindan Dilkusa Kale’sine gétiiriilmesi sonra
da Lahican tarafindan Kaf Dagina gétiiriilmesi.
C1. Nahsivan Kalesi diigmek tizereyken Dilpezir ve Pir’in Vamik’1
Dilkusa Kalesine kagirmast.
C2. Dilpezir'in Behmen’i kurtarmak i¢in asker toplama girisiminde
bulunmas.
C3. Lahican ve Feri’nin bir ¢ok periyle Vamik’1 aramasi.
C4. Lahican ve Feri’nin Vamik’1 Dilkuga Kalesi’'nde hasta yatarken
bulmalar: ve Kaf Dagi’na gotiirmeleri.
B5. Azrd’mn Vamik’i bulmak igin sefere ¢ikmasi, Vamik’la bulugmasi ve sonra
Véamik’tan ayn diigmesi.
MI1. Azrd’min Vamik’1 bulmak i¢in Herat’a gitmesi.
Cl. Azrai'mn Déiye’sine agk acisina dayanamayip, sefere ¢ikma

istegini bildirmesi.
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C2. Azra ve Daye’nin hamama gitme bahanesiyle kiyafet degistirerek
Gazne’den kagmalar.

(3. Gazne hiikkiimdarinin kizini aratmasi, ancak bulamamasi.

C4. Azri ve Daye’nin Herat’a gitmeleri ve orada Pirezen adinda bir
ihtiyarin evinde kalmalar.

¢S5. Azra'min aksamdan sabaha kadar aglayarak yer ve gokle
konusmasi.

M2. Vamik’i aravan Dilpezir ve Pir'in Herat'ta Azrd ile tanigmalan ve
birlikte Elburuz Dag1’na hareket etmeleri.

C1. VAmik'n kaginldigini anlayan Dilpezir ve Pir’in onu bulmak i¢in
Herat’a gitmesi.

C2. Dilpezir ve Pir’in Pirezen’in evinde kalmalar1 ve orda Azrd ile
tanismalar1.

C3. Azra, Dilpezir, Daye ve Pir'in Vamik’i bulmak i¢in Elburuz
Dag1’na gitme karan almalar ve deniz yolculuguna ¢ikmalari.

M3. Lihican’in Azra ve arkadaslarini denizde bulup, Vamik’a gotiirmesi.

C1. Elburuz Dagi perileri sahi Lahican’in gok yliziinde ugarken
denizde bir gemi goriip yaklasmasi ve gemide “Vamik” diye inleyen Azrd’y1
gdrmesiyle, gemiyi kendi adasina gekmesi.

C2. Azrd ve arkadaglarinin problemini &grenen Lahican’in onlan
kendi adasinda agirlamasa.

C3. Azri ve arkadaslarinin nerrelere binerek Lahican ve askerleriyle
Vamik’1 gérmek i¢in Kaf Dagi’na ugmalari.

M4. Azra ile Vamik’in bulusmasi ve sonrasinda Behmen’i kurtarmak igin Tdr
ve Anton’la savagmasi. .

C1. Vamk ve Azrd’mn gok yliziinde bulusmas:.

C2. VAmik ve arkadaglarinin Behmen'’i kurtarmak igin Belh’e ugmas:.

C3. Vamik ve arkadaglarimin Tir’la savasmasi, Tdr’'un yenilerek
arkadas1 Anton’un yanina kagmasi ve Behmen’in kurtariimasi.

C4. Vamik ve Behmen ziyafet yaparken, Anton ve TGr’un baskinina

ugramasl.
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C5. Anton ve Tar'un savagta yenilmek tlizereyken gece savas
meydanina kuyular kazdirmas: ve Vamik’in kuyulardan birine diigmesi.
C6. Behmen, Dilpezir, Azrd, Daye ve Pir’in savasta yenilmek {izere
olduklarini anlayip, toplu halde Allah’a dua edip, yardim dilemeleri.
B6. Mizban'in Behmen ve arkadaslarina yardim etmesi, Anton ve Tir’'un kagmalari,
Vamik’1 da kagirmalan ve Hindulara esir diismeleri.
M1. Mizbdn’in Anton ve T{r’u yenilgiye ugratmasi.
Cl. Azri’min resimlerinden biri de Tus sehrine gider. Tus sehri
hiikiimdar1 Mizbén, Azrd’nin resmini gorerek ona asik olur.
2. Mizban’in Azr8’y1 aramaya ¢ikmasi.

¢

Mizban’in tamimadan, onlara aciyip, savasa girmesi ve Anton ile Tidr'u

. Savasta yenik durumda olan Behmen ve arkadaglarimi goren

(')

yenilgiye ugratmasi.
C4. Anton ve Tar’un Vamik’1 da alarak Anton’un adalarina kagmast.
C5. Azra ile Vamik’in arasindaki aski Ogrenen Mizbédn’in onlan
kardesi olarak kabul etmesi.
M2. Anton, Tir ve Vamik’in Hindulara esir diigmesi, Vamik’in kurtulmasi.
C1. Anton ve Tir’un denizde firtina ¢ikmasiyla gemilerinin rotasim
degistirmesi.
C2. Hindulara rastlayan Anton ve Ttr’un onlarla savagmasi ve onlara
esir diigmesi.
C3. Atesperest Hindularin Anton, Tiir ve Vamuk’1 atese atmasi.
C4. Vamik'1 atesin yakmamasi ve Hindularin Véamik’1 serbest
birakmasi.
B7. Azrd ve arkadaglarimin Vamik’t bulmak i¢in Hind’e gitmeleri ve orada
Zengiler’e esir diismeleri.
M1. Azra ve arkadaglarinin Hind gehrine gitmeleri ve Zengiler’le savasmalari.
Cl. Mizban'in Tus’a dénmesinden sonra Azrd ve arkadaglarinin
Vamk’1 bulmak i¢in Huten tiiccarlariyla Hind’e dogru yola ¢ikmalar.
C2. Azra ve arkadaslarinin Zengiler’in saldirisina ugramalari ve onlara

esir diismeleri.
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C3. Zengiler'in hitkkiimdar1 Helheldn’in Azr4 ve Dilpezir’e taciz etmek
istemesi, Azrd'min Helhelan’t bir yumrukla yere sermesi sonucunda
Helhelan’in Azrd’y: ellerinden bir agaca asmasi.

M2. Helheldn’1in kiz1 Hiima’min Azré ile Dilpezir’e yardim etmesi.

Cl. Azr@’'nin garesiz bir sekilde yildizlarla ve ayla dertleserek
Allah’tan yardim dilemesi.

C2. Azri'nin feryatlannmi duyan Helheldn’in kizi Hiima’nin onlara
yardim etmek istemesi

C3. Azra'nin Vamik’in kendisini kurtaracagim riiyasimi gérmesinden
dolay1 oradan gitmek istememesi.

B8. Vamik’in Zengiler'i venilgiye ugratip, Azra ile bulugmasi, Lahicin ve Feri’yi
Gur devinden kurtarmas: ve Azra ile evlenmesi.
M1.Vamik’'in Zengiler’i yenilgiye ugratip Azra ile bulusmasi.

C1. Vamik’1in Hindulardan ayrildiktan sonra ¢6l, dag, vadi demeden
Mecnun gibi dolasip vahsi hayvanlarla konusmasi.

C2. Vamik’in Nahsivan’a giden bir kervana katiimasi.

C3. Kervandakilerin Behmen’i gordiiklerini sOylemesi {izerine
Vamik’in Zengiler’in yanina gitmeye karar vermesi.

C4. Vamik’in yoldaki ejderhay: §ldiirerek, Helheldn’in kalesine gidip,
onu yenilgiye ugratmasi.

C5. Azrd ile Dilpezir’i kagiran Helheldn’in onlar1 Mizbédn’a peskes
¢ekmesi.

C6. Azra ve Dilpezir’i tamyan Mizban’in Helhelan’1 hepse attirmasi
ve Vamuk’1 Tus sehrine ¢agirmasi.

M2. Vamik ve Azrd'min bulugmas:.

Cl. Vamik ile Azr&’nin, Dilpezir ile Behmen’in bulusup gece giindiiz
isretle vakit gegirmesi.

C2. Vamik’in Cin’e donmek istemesi, ancak Mizban’in kistan dolay1
diigiinlerinin Tus’da yapilmasim istemesi.

C3. Cin hiikiimdarina, Gazne Sultani’na ve Nahsivan hanina diigiine
davet i¢in el¢i gdonderilmesi.

M3. Vamik’in Lahican ve Feri’yi Gur devinden kurtarmasi.
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Cl. Diiglin hazirhig1 yapilirken perilerin, Lahicdn ve Feri’nin Gur
adindaki deve esir diigtiigiint, Kaf Sultaninin Vamik’dan yardim bekledigini
bildirmesi, Vamik’in perilerle Kaf Dagi’na gitmesi.

2. Vamik’in ates ve buz denizini gegerek, Gur devini Sldiirmesi ve
Lahicén ile Feri’yi kurtarmast.

C3. Vamik, Lahican ve Feri’nin perilerle Kaf Dagi’na ugmasi, orada
birkag giin igret ettikten sonra Tus sehrine donmeleri.

M4. Vamik ve Azrd'min diiglinlerinin yapilmasi.

C1. Nahsivan Hiiklimdar1 Erdesir, Gazne Sultani ve Cin hakani Sah
Taymus’un Tus gehrine gelmesi.

C2. Mizbén’in Helheldn’1 affetmesi.

C3. Mizban’in Tus sahrasim diigiin i¢in hazirlatmasi.

C4. Ibrahim Pasa’nin ve Sultan Siileyman’in methi.

C5. Vamik ve Azrd, Lahican ve Feri, Behmen ve Dilpezir, Mizbén ve
Hiima, Pir ve D4ye’nin nikahlarinin kiyilmasi.

C6. Vamik, Azrd, Behmen, Dilpezir, Pir, Daye ve Sah Taymus’un
Cin’e dénmesi, Gazne Sultaninin Gazne’ye dénmesi.

Romans ve halk hikayelerinde goriilen {i¢ agamal1 yap1, Vamik u Azrd’da da
vardir. Birinci béliimde kahramanlar birbirini sever ve birlesmeye engel teskil edecek
bir durum ortaya g¢ikar. Ikinci boliimde erkek kahramanin agkini ispatlamak igin
giristigi smav ve aynlik safhasi gelir. Uglincii bolimde smavin iyi verilmesi
neticesinde bulusma veya daha yiiksek bir mertebeye erisme gergeklesir.

Vamik u Azrd mesnevisinde ii¢ asamali yap: su sekilde islenmigtir: Azré,
Véamik’in yakisikhiligini duyarak ona 4sik olur. Vamik da Azrd’nin resmini gérerek
Azrd’ya 4sik olur. Vamik Azrd’y1 bulmak i¢in sefere ¢ikar. Aym sekilde Azrd da
Vamik’a kavusmak igin sefere ¢ikar. Biiyiik zorluklardan sonra bulugurlar, ancak
aynlmak zorunda kalirlar. Kimi zaman Erdesir, T{r, Anton ve Helheldn gibi gibi
kot tipler, kimi zaman da tabiat sartlan onlarin birlesmesine engel olur. Eserin

sonunda Vamik ve Azrd birbirine kavugur, evlenirler.
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Vamik u Azrd mesnevisinde entrik kurgu, Vamik ve Azrd’min birbirine

kavusmak istemesi iilkii degerleriyle, % buna engel teskil eden karst degerlerin

gatigmasi sonucu olusur.

Yazarin mesnevideki benimsenmis degerlerini kisi, kavram ve simge

seviyesinde gosterecek olursak sdyle bir tablo elde ederiz.

Ulkiideger (Tematik Giig) Karsideger (Kars1 Giic)
Kisi Vamik -Erdesir
Azrad -Thr
Behmen - Anton
Dilpezir - Helhelan
Mizbén - Gir Devi
Hiima - Ejderha
Lahican
Feri
Daye
Pir
Kavram Kavusma Ayirma
Ask Nefret
Adalet Zulim
Giizellik Cirkinlik
Iman Kiifiir, Sihir
Iyilik, vefa Kotiiliik Thanet
Medeniyet Vahset
Simge Sohbet, Isret Savas
Adil Yonetim Bozgunculuk
Evlilik Taciz
Saray Dag
Insan Dev, Ejderha

Vamik u Azrd mesnevisi tecridi yapma ve yaratma tarzi vaka kurulusu

esasina gore yazilmis bir eserdir. Mesnevide vaka 6n plandadir. Zaman ve mekén

unsurlant belirgin degildir. Eserde harici 4lemde mevcut olanlarin sebep oldugu

haller, teferruattan arindinlarak birkag kelimelik sembollerle ifade edilmistir.
Nitekim Vamik’in Azrd’ya kavugmak igin yaptifi yolculuk da sembolik bir

% {Jlkiideger: Sanat eserindeki kisi, kavram ve simge dlizeyinde gorillen ve sanatginin benimsenmis
degerlerini, dogrularini igeren bir ibaredir. Ayrintih bilgi i¢in bkz. Ramazan Korkmaz, “Kara
Kitap’taki Simgesel Donlls imgelerinin Postmodernist A¢tdan Yorumu”, Tirk Yurdu Dergisi, S.153-

154., Mayis-Haziran 2000, s.311.
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yolculuktur. Biz bu yolculugu, tasavvuf erinin Allah’a kavusmak igin yaptip
yolculuk olarak kabul edebiliriz. Bu yolculuk, tasavvuf erinin olgunlagmasin saglar.

Joseph Campbell, anlatima dayali eserlerde kahramanlarin yaptiklan
yolculuklari, “ayrilma-erginlenme-doniis” olarak formiile eder. Campbell,
kahramanlann yaptiklan bu yolculugu “mitolojik yolculuk” olarak adlandinir. Ona
gore kahraman, baz: giicler tarafindan yolculuga ¢agrilir. Bu yolculuk, kahramamn
mevcut durumdan uzaklagmasi, olgunlagsmas: ve déniisiiyle tamamlanir. ! C.G.Jung
da kahramanlann yaptiklan yolculuklann biling bdlgesinden biling altina dogru
yapilmig yolculuklar olarak kabul eder ve bunu “bireylesim siireci® olarak
adlandirir.®

Vamik’in Azrd’ya kavusmak igin yaptifn yolculuk da Vamik’in bireylesim
slirecini olusturur. Vamik, sonsuz ¢olleri, denizleri, ates denizlerini geger, cin, dev,
ejderha gibi olaganiistli yaratiklarla savasir ve onlar1 yenilgiye ugratir. Vamik,
yolculugun sonunda olgunlasmistir. Oyle ki Mecnun gibi hayvanlarla konusup,
Hz.Silleyman gibi cin ve perilere soz gegirebilmektedir. Hz.ibrahim gibi ates onu
yakmamistir. Aynt zamanda Vamik yolculugun sonunda hem Azrd’ya kavusur hem
de ¢ok biiyiik hazinelere kavusur. Vamik’in Hz. Siileyman gibi cin ve peri ordularim

yonetmesi ve Kaf Dagi’na ¢ikmasi, cihan hakimiyetinin semboliidiir.

III. SAHIS KADROSU

Anlatma esasina dayali eserlerde vaka, esas unsurdur. Vaka, bir olus, bir
eylemdir. Her eylemin bir eyleyeni oldugu gibi her vakanin da bir eyleyeni olmalidir.
Itibari vakanin meydana gelmesinde rol oynayan her tiirlii varlik, eyleyen olarak
kabul edilir. Vakanin meydana gelmesinde rol alan eyleyenler sistemine “sahus
kadrosu” denmektedir.

Anlatma esasina bagl edebi metinlerde vakanin 6nemli unsurlarindan olan
sahis kadrosu, yazarin yarattigi itibari diinyada ¢esitli fonksiyonlar iistlenirler. Sahis

veya sahislasmug varliklar birden fazla fonksiyon iistlenebilir. Etienne Souriau,

8! joseph Camphell, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, istanbul, 2000, s.41.

82 Ayrintih bilgi igin bkz. A.I. Gokeri, Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme Yonteminin
Tanitilarak Ingiliz ve Tiirk Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmas,
Ankara Universitesi D.T.C.F., (Y.D.T.), Ankara, 1979, s.16.

36



“lkiylizbin Dramatik Vaziyet” adl eserinde salislari, olay orgiisiindeki
fonksiyonlarina gore alt: kiimede toplamustir.*®

1. Bas Kahraman: Her aksiyon ilk atihmimi oyun kurucusu denilen bir
kahramandan alir. E. Souriau, bu kahramana “tematik gli¢” adimt verir. Bas
kahraman, vakaya ilk dramatik hamleyi veren kisidir. Bag kahramanin hareketi, bir

arzudan, bir ihtiyagtan veya bir endiseden kaynaklanabilir.

2. Hasim Kahraman: Catisma olabilmesi, aksiyonun sonuglanabilmesi igin
bas kahramanin hareketini engelleyen ve hasim denilen bir kahramanin ortaya
¢ikmas: gereklidir. Tematik giiclin gelismesine méni olan bu giice Souriau, “kars

gli¢” adin1 vermistir.

3. Istenilen ve Istenilmeven Obje, Figiir: Souriau tarafindan “degerin temsili”
olarak adlandirilan bu cezbedici gii¢, hedeflenen amacin kendisini ya da korkuya

sebep olan objenin kendisini ggsterir.

4. Yonlendirici Kahraman: Catismanin gerceklestigi dramatik vaziyet, bir
yonlendiricinin miudahalesi sayesinde viicut bulabilir, gergeklesebilir ve
¢oziimlenebilir. Aksiyonu yénlendiren ve hikdyenin sonunda dengeyi bir taraftan
diger bir tarafa kaydiran ve bir ¢esit hakem rolii oynayan bu kahramamn
miidahaleleri sayesinde mevcut problemli durum ¢oziiliir. Hakem rolii oynayan

kahraman, ¢ogu zaman kaderdir.

5. Alic1 Kahraman: Vakanin sonunda her zaman birinci derecedeki kahraman
yani asil kahraman kérh ¢ikmaz. Tesadiifen de olsa bu netice bagkalarinin isine yarar,
sebep olan, arzulanan veya endise duyulan nesneden bagkalar1 da miiteesir olur. Asil
kahraman, kendisi igin oldufu kadar bagkalari igin de endise duyabilir. Vaka
zincirine boyle bir aldkayla baglanan sahislar1 bu grup dahilinde diiglinmek yerinde

olur.

$ Ronald Bourneur- Real Quellet, Roman Diinyas: ve Incelemesi, s. 153.
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6. Yardimci Kahraman: Buraya kadar ifade ettifimiz ilk dort fonksiyonu
gerceklestiren sahislardan her biri bir bagkasindan yardim ve itici gii¢ almaya hazir
kahramanlardir. Bunlara yardim eden ve itici giicli gerceklestiren kahramanlara,
vardime1 kahraman adim vermek yerinde olur.®

Yukanda bahsi gecen sahis kadrosu disinda kalan kahramanlar, eserde
dekoratif unsur olarak yer alir. Tiyatro ve sinemada figiiran roliindeki oyuncular gibi
anlatma esasina bagli edebi eserlerde, mahalli rengi aksettiren, dikkatlere sunulmak
istenen vaka veya vaka parcasina ait tablonun gozler 6niinde daha iyi tecessiimiine

hizmet eden gahislardir. Bu sahislara dekoratif sahislar denir.¥

A. Bas Kahraman
Vamik u Azrd mesnevisinde, vakaya ilk dramatik hamleyi veren iki kisi
vardir: Vamik ve Azrd. Eserde Vamik ve Azrd, tematik gii¢ konumundadir. Bu iki

bas kahramanin hareketlerine yon veren, birbirlerine kavugma arzusudur.

1-Vamk
Mesnevinin bag erkek kahramani olan Vamik’in babasi Cin hakani Taymus,

annesi Turan sultanin kizidir. Vamik, fizik olarak miikemmele yakin bir kigidir.
Yanagindan giines nur ve gii¢ alacak kadar (b.737) giizeldir. Saglan, kaglari, dudag
birbiriyle uyumlu ve giizeldir:

Ziilf-i miigkini cemal tistinde cim

La’l-i cén efriz1 sems i¢inde mim

Burni san bir tig idi manend-i sim

Ruhldr1 elmasin itmis iki nim

Hiisn-i levhine yazarken harf-i niir

Anda kalmis ndme-ves engtist-i hiir (738-740)

# Ronald Bourneur- Real Quellet, Roman Diinyasi ve Incelemesi, s. 153.
% Serif Aktas, Roman Sanat1 ve Roman Incelemesine Giris, 5.158.
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Vamik, giizelligine uygun, uzun bir boya sahiptir:
Serv-i dil-cil gibi ¢ekdi kdmeti
Oldi giil ruhséan devriin 4feti (755)

Melekler, onun yiiziindeki nurdan utanir, felekler, onun giizellifine hayran
olur:

Utanir ndr-1 cemalinden melek

Tal’at-1 mithrine hayran nith-felek (1265)

Vamik, fiziki olarak ¢ok giizel olmakla birlikte, derin bir bilgiye, glizel ve
mantikli konugma yetenegine de sahiptir:
Viriir idi bir su’ale on cevab

Her cevabiyd: veli faslu’l-hitab

Mantikindan zar idi ehl-1 keldm

Eylemisdi hikmet erbabin gulam (764-765)

Vamik, ata binmesi, mizrak kullanmasi ve giirz kullanmasiyla, cesaretli, iyi
yetismis, usta bir savageidir:
Kim alup destine oynatsa sindn

Bilesine ¢arh ururdi 4sumén-(771)

Itse pertab1 ok kutb: nisén
Sehmden nesrin olurdi can fesan (773)

Fiziki bakimdan giizel, savas sanatinda yetenekli ve bilgin bir kisi olan
Véamik, siir alaninda da yeteneklidir:

Seyre ¢ikduke¢a ol méh-1 dil- fiiriz

Ehl-i dil dirlerdi si’r-1 sine- sz (781)
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Ayni zamanda Vamik, cGmerttir:
Maéhasal lutf u seha fazl u hiiner
Ana nisbet old: kér-1 muhtasar (775)

Virse deryé gibi gevher bi- hiséb
Itmez idi katre denlii 1ztirdb (777)

Biitiin bu dzellikleri vaninda Vamik, temiz kalpli ve saftir. Olaylar karsisinda

duygulanir ve her sdylenene inanir:

Az kald1 Vamikun sevk u stirQir

Sem’-i tenden nir-1 cdnin ide dir (2905)

Séade-dil her hande-riiv1 hos sanur

Hulk: safi-kalb olan bi-gas sanur (1614)

Vamik, diismanlarina kin duyar ancak bu kinin kalbini kirlettigine inanir:
Diismeniimden bir bir alup kinemi

Saf idem kalbiimi sovudam sinemi (3060)

Vamik magrurdur. Onun magrurlugu, kendi giizelliginin farkinda olmasindan
kaynaklanir. Gurura kapildig: zamanlarda kendini §vmekten ¢ekinmez:
Old: magrir ol cemal-i tal’ata

Didi kim irmis ola bu devlete

Buna kimiin bakmaga cdm ola

Gorse Yustf hiisniimi séni ola (963-964)
Véamik, Mecniin gibi hayvanlarla dostluk kurar:

Sek gibi ardinca vahs u ded devan
Cetr-vér tistinde kuslar sdyeban (4050)
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Géh olup hem- sohbet-i 4hd-y1 miisk

Otladi dest ii demenden berk-i hugk (4052)

Cesaretli, korkusuz bir yapiya sahip olan Vamik, tacirlerle yolculuk ederken
karsisina ¢ikan iki aslani, birer yumrukla devirir:

Itmeytip ol pehlevén bir kilca bak

Her birin bir must ile kild1 heldk (4092)

Véamik, dev ile perilere hitkmetmesiyle Hz. Stileyman gibi bir glice erigmistir.
Vamik’in babast Seyh Taymus, diigiin igin Tus sehrine geldiginde onun Hz.
Siileyman gibi oldugunu diistiniir:

Bildi oglinun Siileymén oldugin

Div ii peri bende- fermén oldugin (5160)

Tilsimlara kars: bir tiir ermis giiciine sahip olan VAmik, tilsimlar1 Ism-i Azam
okuyarak yok eder:

Hem ‘aziyim- dén idi ol sehriyar

Eyledi seyfi du’alar birle yar (1451)

Ciin ‘azdyim- dan idi ol nik- ndm
Virdi idi Ism-i A’zam subh u sdm (4805)

Vamik, savasei, giiclii ve bilgili olmasina ragmen agk acisina dayanamayip,
agk kargisinda giigstiz kalir. Vamik, Azrd’dan ayr1 kaldigi miiddet i¢inde, yemeden
icmeden Kesilir. Ayrica olduk¢a duyguludur. Kaf Dagi semalarinda Azrd ile
bulusunca, gdzyaslarini tutamaz, kendinden geger:

Geh yitiirdi géh cem’ itdi 6zin

Caglayup tutd: siirQr eski ylizin (2906)
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Véamik, oldukca fedakédrdir. Azrd ile Kaf Dag’inda bulustugunda, Behmen’i
Tdr’un elinden kurtarmak i¢in Belh sehrine gider. (b. 3040-3055) yine Vamik, Azra
ile ikinci bulusmasinda, Azrd’dan aynlmak pahasina da olsa Lahicdn ve Feri’yi
kurtarmak i¢in Kaf Dagi’na gider. (b. 4630-4650) Vamik’in arzuladif: tek varhigin
Azrd oldugu g6z Oniinde tutulursa, Vamik’in yaptify fedakirligin biiytikligi de
anlagilmis olur. Dostlarina karsi fedakar olan Vamuk, savasta diigmanlarina karsi
siddetlidir. Ancak savas zamanlarinin disinda diigmanlarina da bagislayict ve
merhametlidir. Mesnevinin sonunda daha Once Azrd’ya taciz etmek isteyen,
Hiima’'nin babas1 Helhel4dn’1 bagislamistir (b.5210-5215).

Ask, Vimik’mn biitlin varligina hakim olan duygudur. Vamik’in isminin
anlami da “dsik, sevdali, seven™dir. Vamik, kendi varligimi Azrd’ya adamustir. Azra,
eger vanindaysa mutlu ve sevingli, yaninda degilse hiizlinlii ve ac1 igindedir. Bu
bakimdan Vamik’in psikolojik yapisini, mistakil olarak degerlendiremeyiz.

i olusuyla

Véamik’in nev-i sahsina miinhasir bir kisilik olmayisi, Vamik’m “tip
ilgilidir. Tiplerde psikolojik derinlik aranmaz. Tipler, belli bir dénemde toplumun
inandig1 temel kiymetleri temsil ettikleri i¢in®’ varlik sebepleri, ferdi 6zelliklerinde
degil, temsil ettikleri degerde, sembollerde aranmalidir. Inceledigimiz eserin tecridi
yapma ve yaratma tarziyla yazildigi goéz oniinde bulundurulursa Vamik’in “ask”n
kendisini temsil ettigi goriiliir. VAmik, bas kahraman oldugu i¢in ayni zamanda

tematik giictiir. VAmik, aski temsil ettigi i¢in, esere y6n veren tematik gii¢ de agktir.

2- Azrd
Mesnevinin bag kadin kahramamdir. Gazne sultamnin kizi ve Vamik’in

sevgilisidir. Babas: i¢in ¢ok degerlidir. Azra’'nin fiziki giizelligi Vémuk’a oranla

eserde daha genis bir sekilde islenmistir. Azrd’nin saglari, gézleri, ylizliniin giizelligi

ile boyundaki uygunlugu, eserde birbirini takip eden su beyitlerle anlatilmugtir:
Gézleri dhu sag1 miiskin kemend

Tal’at1 giil kdmeti serv-i biilend

% Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Aragtirmalar 3, Tip Tahlilleri, [stanbul, 1985, s.6.
87 Mehmet Kaplan, a.g.e., s.6.
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Riy1 devlet kur’asinun safhasi
Almn tal’at mushafinun levhasi (796-797)

Azrd’nin kaslar yliziinde olusmus iki hilal gibidir:
Kaslarin kim gorse eylerdi hayal
Giin ylizinde minhasif iki hilal (798)

Azrd’min disleri iki dizi inci gibidir:
Riste-i dendém iki silk-i diir

Diirc-i la’lini o diirler ile piir (799)

Azrd’min ¢ene gukuru, ufukta yaris1 goriinen giimis bir yaya benzeyen ay
gibidir:

Gabgabi gliya glimisden ydy idi

Ya ufuktan msfi zahir ay idi (802)

Azr&d’nin boynu, nlirdan bir stirahi gibidir:
San siirahi idi boyni niirdan
Ya sebii-y1 hiisn idi billirdan (804)

Azrd’min beli ipince “belli-belirsiz”dir:
Riste-i can gibi nd-pevda idi
Ol sebebden cén u dil seyda idi (810)

Boynunun endamina herkes hayran kalir:
Kémetin kim gorse dirdi es-salat

Secde eylerdi yliz urup k&’inét (814)

Azra, bir giizellik giinesi gibidir. Halk arasinda onun giizelligi gazel olarak
sOylenir:

Afitab-1 hiisn-i dehr- ardyidi

Giil-‘izAr idi ad: ‘Azrdyidi (815)
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Ruhlaridur ahter-i burc-1 vefd
Lebleridiir gevher-i diirc-i safa (3362)

Azri, fiziki giizelligi kadar iyi huylara da sahiptir. Azrd da Vamik gibi kendi
giizelliginin farkindadir. Fizik olarak giizel ve narin olmasinin yaninda cesaretli ve
korkusuzdur. Savaglara girdiginde kadin oldugu anlasilmaz, kendisinden
beklenilmeyecek bir giice kavusur:

Bir yanadan irdi ‘Azra berk-var

San giinesdiir elde tig-1 zer- nigér (3107)

Azrd, iffet sahibidir. tehlike aninda var giiciiyle karsi koyar. Kendisine taciz
etmek isteyen devler padisahi Helhelan’1 tek yumrukla yere serer:

Geldi ‘Azra tiind olup bir must-1 dest

Kim mu’allaklar déniip ol div-i mest (3814)

Azra, ask i¢in her mesakkate katlanir. Vatanini terk ederek, Vamik’: aramaya
¢ikar. Ask acisini o da en az Vamik kadar ¢eker. Vamik’a kavusmak adina zindana,
daragacina, yolculugun sikintisina katlanir. Ancak higbir ac1 onu sevgilisinden uzak
olmanin acis1 kadar etkilemez. Ask acisindan zayiflayip, solar. Azrd, Vamik’i
aramak i¢in deniz yolculuguna ¢iktiinda herkes yatip dinlenirken o uyaniktir ve ask
derdiyle gazeller sdylemektedir. O kadar aglamaktadir ki gokyiiziinde ugan periler
sah1 Lahican, onun inlemelerini duyarak ona yardim etmek ister.

Azr&’nin ismi ile yasantist arasinda bir uyum vardir. Azrd’nin adi, kizoglan
kiz (Hz. Meryem’in sifat1), lizerinde yiirtinmemis kum, delinmemis inci anlamina
gelir. Azrd’nin iffetine diskiin biri oldugu, bunun i¢in Helhelan’s tek yumrukla yere
serdigi diistiniildiigiinde, ona ismiyle miisemma bir kigi denilebilir.’f8

Azri, birgok yénden Vamik’a benzer. Savagir, eglence meclislerine katilir,

fedakardir, iyiliksever ve merhametlidir. Azrd da Vamuk gibi tiptir. Ask igin

8 Ferit Devellioglu, Osmanlica-Tirkge Ansiklopedik Lagat, Ankara, 2002, 5.59.
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yaratilmig bir kisi gibidir. Onun hareketlerine yon veren itici gii¢ agktir. Mesnevide
Azri, agka (Vamik’a) olan bagliliiyla 6n plandadir.

Azré, kadin bas kahraman olmasi itibariyle eserde tematik gii¢c konumundadir.
Azrd’nin tek arzusu Vamik’a kavusmaktir. Azrd ve Vamik’in birbirine kavusma

arzusu, eserin kavram seviyesinde tematik gliclinii olugturur.

B. Hasim Kahraman

Vamik u Azrd mesnevisinde, Nahsivan hiikklimdar1 Erdesir, Erdesir’in
arkadast Belh sultan1 Tir, Thr'un arkadasi ve deniz iilkesinin hitkiimdar1 Anton,
devler padisahi Helheldn, Giir devi ve yedi.basl ejderha karsit giicli temsil eden
sahislardir.

1- Erdesir
Nahsivan hiikiimdar ve Dilpezir’in babasidir. Erdesir, zalim, kan dokiicti,

kinci, fil gibi gii¢li ve arslan yakalayacak kadar korkusuzdur. Yazar, Erdesir’i
Sehnime’deki kahramanlara benzetir:

Kahraman-1 vakt imis ol bed-fi’al

Riistem-i destdn gegermis Sam u Zal (1556)

Erdesir, hilekarlikta oldukga ustadir. Vamik’la yaptifi savasta yenilgiye
ugrayinca hekimlerinden Pir’e, Vdmik’in yarasina zehir koymasim emreder. Oysa
daha 6nce Vamuk’a baghhigim bildirmistir. Vamuk, saf ve iyi niyetli oldugu i¢in ona
inanir, o ise VAmuk’i kandinr. Anlatici, Erdesir’in hilekirligini bize su beyitle
bildirir:

Hile-b4z u mekr-saz imis kati

‘Alemtin 4sfibi devriin afeti (1557)
Erdesir, hilekér olmakla birlikte kuvvet karsisinda egilir ve yalvarr:
Bas urup didi ki sdha bendeyem

Ciirm-i bihaddiimle serefkendeyem (1607)

Gergi hadsiiz eylediim clirm i giindh
T4 olince kul olam ‘afv itse sdh (1612)
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Erdesir, tematik giiclin karsisina ¢ikan ilk hasim kahramandir. Eserde
¢atismanin olusmast, Erdesir’in ortaya ¢ikmasiyla baglar. Erdesir, kotiiliigiin kaynag:
gibidir. Vamik’la savagmasina sebep de Vamik’in onun arazisinde avlanmasidir.
Sebep ne olursa olsun onun amact zalim ve kotii olmaktir. Erdesir, tek bir cephesiyle
eserde yer alir. Bu acqidan Erdesir de tip olarak degerlendirilmelidir.Erdesir,
mesnevinin sonunda, Vamik tarafindan bagislanir.

2-Tar
Belh sultanudir. Zalim hitkiimdar Erdesir’in dostu, ayni zamanda Erdesir’in

kiz1 Dilpezir’in sézlistidiir. Ancak Dilpezir, onu sevmez. Ciinkii zalim bir kisidir.
Giiglii bir hitkiimdar olan Tar'un yayim ¢ekecek, elini bitkecek adam yoktur (1870).
Essiz bir nisancidir:

Atdug ok yire diismez berk-vér

Sanma kim sehm-i kazadan farki var (1871)

Tir’un kalbi kin doludur, kalbinde merhametten eser yoktur:
Kalbi kés1 hiini’i ptir-kindiir ol
Hakka asi T{ini-i bi-dindir ol (1872)

Tdr, bu denli merhametsiz olmasina ragmen arkadasi Erdesir, zor durumda
kaldiginda onun yardimmma kosar. Fakat sikisinca kagar. Tiir, yasamm
hiikiimdarliktan 6nemli oldugunu diistiniir. Dolayisiyla ondaki kahramanlik duygusu
ve erdemler pek de 6nemli degildir. Bu konuda Tir’un kendi agzindan diislinceleri
sunlardir;

Didi olmakdan esir {i hér u zar

Hibdur ol kim idem bu seb firdr (3113)

Ser gerek efser gerekmez ddeme

Bir demi ‘6mriin deger bin ‘dleme

Ol ki ‘6mr # sihhatiin kaydin yimis
Kag¢mag: vaktinde erlikten dimis (3119-3120)
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Thr, Hindular tarafindan atese atilir ve yanarak &liir (3601).Ttr da Erdesir
gibi kotiiliik timsali bir kigidir. Tlr’ un eserdeki gorevi karsit giicii temsil etmesidir.
Tor da eserde sadece koti ozellikleriyle varoldufu igin tip olarak

degerlendirilmelidir.

3- Anton
Deniz iilkesinin hiikiimdar1 ve Tdr’un arkadasidir. Savasmayi gaye hiline

getirmis birisidir. Mala, miilke ve biiyiik bir orduya sahiptir. Maliyla gururlanir,
sikistiginda malina giivenir:

Séahlardan bir kavi-dil var idi

Sehriyar-1 miilk-i Derya-bér idi

Kafir idi ad1 Anton-1 firenk

Gice gilindiiz san’at1 4sib u cenk

Leskeriniin hadd i hasn yog idi
M4l i esbédb u tavan ¢og idi (3121-3123)

Anton da arkadast Tar gibi atese atilarak 6ldiriiliir (3601). Anton da Tir ve
Erdesir’e benzer. O da Tir ve Erdesir gibi zengin, gili¢lii ve zalimdir, kotlidiir. Anton,
Tir ve Erdesir gibi dinden habersizdir. Anton’un tek diistincesi vardir, o da savagmak
ve kotiiliik etmektir. Mesnevide, karsit gii¢ goreviyle yer alir. Anton da eserde tek

yOniiyle islenmistir ve tiptir.

4- Helheldn
Hint iilkesinde yasayan Zengilerin hitkktimdaridir. Helheldn da eserdeki diger

hasim kahramanlar gibi zalim, kétii ve dinsizdir:
Var idi Zengileriin bir mihteri

Lutf u mihr 4 din 4 iméindan beri (3715)
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Helheldn'mn fiziki yapisi giigliidiir. Helhelén, boyca uzundur, yiizii oldukga
cirkin ve karadir. Yiiziindeki her organ korkung gériiniimliidiir. Insanlar, onu
g6rdiigii zaman korkuya kapilirlar. Yazar, onu kan igen bir dev olarak nitelemistir:

Tal’at1 sdm-1 meldmetden nisén

Kémeti riiz-1 kiydmetden beyén

Siret-1 murdarn gibi cimleten

Piir-‘ufiinet olmus idi climle ten

Hufre-i katran idi iki begal
Her birisi ¢dh-1 dlizahdan bedel

Cerm-i gdv idi leb-i zirini san

Tutmis idi pisine tennur-san

Kése-i haccam idi iki gozii

Céna hanger-var idi her bir s6zi

Burninun yili stimiim-1 kahr idi
Cehresinden her dem akan zehr idi

Urker idi siretinden ins U can
Div-i hiinhvar idi ad1 Helhelan (3716-3722)

Helheldn, ategperest ve bozguncu bir kavim olan Zengilerin hiikiimdandir.
Helhelan, Azra ve Dilpezir'e taciz etmek ister ancak Azrd'nin bir yumruguyla yere
kapaklanir. Azrd ve Dilpezirin beraber seyahat ettigi tacirlerin hepsinin kellesini
vurdurur. Oldukg¢a zalimdir (3725). Vamik'in Zengileri savasta yenmesi sonucunda
Helheldn, Azrd ve Dilpezir'i alarak kagar ve onlar1 Mizbén'a peskes ¢eker. Mizban,
onu zindana attirir. Mesnevinin sonunda Mizban'in Helhelén'in kiz1 Hiima ile diigiini

yapilacakken, VAmik ve Hiima'nin ricasi {izerine serbest birakilir.
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Mesnevide Erdesir. Tir ve Anton'un karsit giic olarak birinci grubu
olusturdugunu kabul edersek Helheldn ve halki da ikinci grubu olusturur. Helhelan,
birinci gruptakilere oranla ok daha kétiidir. Insanlar ve cinler ondan korkar (3722).
O, insan yiyen bir devdir (3945).

Yazar, Helheldn't insanin muhayyilesinde olusabilecek en kétii tasavvurlarla
olusturmustur. Bu agidan Helheldn'in tecridi yapma ve yaratma tarziyla
olusturuldugu diger hasim kahramanlara oranla daha belirgindir.

5- Giir
Kaf Daginin ardindaki Ummii'l hayat diyarinda yasayan Gr karada ve

denizdeki biitiin cinlere hitkmeden bir ifrittir. Glir'un makamim ejderha gibi yilanlar

korur. Gir'un kafasi, inek kafas: gibidir, viicudu fil, yiizii de toprak gibidir:

Nice ytizbin nerreler hiikkmine rdm

Riiz-1 meydan herbiri manend-i sdm

Kahraméan-1 Kafdur ol bed gither

Korkar andan ciimle cinn-i bahr u ber

Gav-serdiir pil-tendiir hak-riy
Cenk cily u bidman u tiind-hlly (4606-4609)

Gfir, gok biiyiik ve agirdir. Cok giicliidiir. Vamik'in ona glicii yetmez. Clinki
o bir tiir sihirden ibarettir. Vamik, bilek giicliyle Glir'u yenemeyecegini anlayinca
Ism-i Azam okur ve Gir'u §ldiirir:

Bulmadi seh dal cehd idiip zafer

N'eylesiin bir kiiha z{ir-1 §ir-i ner

Pile cisminiin yogidi nisbeti
Gév-1 gerdiindan flizlird: kuvveti
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Iki pay1 iki mil-i dhenin
Sikletinden z4r idi sevr-i zemin (4775-4777)

Ism-i A'zamdur diyiip derman buna
Néam-1 Hakki yad idtip kildi du'a (4779)

Gur, kotiliigtin kaynag: ve kendisi gibidir. Glir da tecridi yapma ve yaratma
tarziyla olusturulmus bir hasim kahramandir. Gir da eserdeki diger hasim
kahramanlar gibi tiptir.

6- Yedi Bash Ejderha:
Ejderha, ¢ok biiyiik ve vedi baslidir. Ancak o da Gur gibi sihirden ibarettir.

Bilek giiciiyle yenilecek gibi degildir. VAmik, onu Ism-i Azam okuyarak oldiiriir:
Yidi kat bir ejder itmis a1 devr

Yer yiizin san kim felek sii’bani devr

Heykeli sertdkadem ménend-i did
Sacar agzindan cehennem gibi od (4796-4797)

Sihrdiir bu ejdeha-y1 heft-ser

Buna seng i dhen olmaz karger (4803)

Mesnevideki hasim kahramanlarin, eserin tecridi esasla yazildig1 g6z éniinde
bulundurulursa, sembolik anlamlari oldugu goriilir. Mesnevideki hasim
kahramanlar, tematik glic konumindaki Vamik'in korkularidir. Vamuk, kendi
korkulartyla yiizleserek bilinglenme evresini tamamlar.

C. G. Jung, anlatiya dayal eserlerdeki olaganiistii 6zelliklere sahip hasim
kahramanlar1 golge arketipiyle89 agiklar.” "Golge arketipi, yapitlarda ¢ogunlukla bir
diisman ya da rakip olarak belirir. Kahramanin karsisina gikig ¢esitli bigimlerde olur:

% Arketip; kokeni ruhsal yapimin derinliklerinde gizli olan “bilincin temel 6geleri (kaliplar1)” olarak
tarumlanabilir, ¢linki bilincin aldig1 sekillerin i¢ kayna@ arketiplerdir.

% Naklen A.1. Gokeri, Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme Yonteminin Tanitilarak Ingiliz ve Turk
Edebiyatinda Bazi Romans ve Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi, s.10.
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Yirtict hayvanlar, amansiz diismanlar, k6tii yola siiriikleyen 'seytan’ tipleri". ! Vamik
u Azrd'da Erdesir, Tar, Anton, Helheldn, Gir, Ejderha gbélge arketipi olarak
nitelenecek tiirden kahramanlardir. Bunlar, Vamik'in kendi korkularidir.Vamik,
bunlan agarak olgunlasir.

Arketipsel agidan sembolik anlamlar igeren bu tipler, tasavvufi agidan da
sembolik anlamlar igerir. Mesnevide gecen olaylan, tasavvuftaki kisinin kendi
benindeki ¢atigmalar olarak alirsak, bu k&t tiplerde kisinin nefs yoniinii temsil eder.
Bu kahramanlarin hepsi kéfirdir, hem yaptiklariyla hem de fiziki 6zellikleriyle bir tiir
karanlik ¢agrisimi yaparlar. Kafir ile karanlik kelimesi arasinda bir ilgi vardir. Klasik
edebiyatta karanlik kiifiir, bevaz ise iman olarak kabu! edilir.”? Bu kahramanlar aym
zamanda zalimdir. Zalim kelimesi zulemat kelimesi ile aym kokten tiiremistir.”® Bu
iki kelime de karanlik anlamu igerir. Klasik edebiyatta zulemat kelimesinin gectigi
yerde “Iskender-i Zulkarneyn”, “Hizir” ve “Ab-1 Hayat” kelimeleri birlikte anilir.
Hizir'in karanliklar diyarini asip, 4b-1 hayata kavugmasi gibi Vamik da kendi

nefsindeki karanliklar: asarak olgunlasir ve kurtulusa erer.

C. Istenilen ve istenilmeyen Obje, Figiir

Mesnevide VAamik, Azrd igin, Azrd da Vamik igin “istenilen obje”
konumundadir. Azra, aymi zamanda Mizbén igin de “istenilen obje” konumundadir.
Bir baska agidan bakarsak “ayrilik” istenilmeyen, “kavugmak” ise istenilen obje

olarak goriilebilir.

D. Yonlendirici Kahraman

Vamik u Azri’da yonlendirici kahraman “kader” ve yazarin kendisidir.
Vamik, Azrd’y1 aramak igin sefere c¢iktiginda, yazar, bu seferi kader olarak
degerlendirir: 4

Cére yokdur ¢iinki takdirtindiir is

Olacak hir olur yiiz bin diirig (1139)

9! A.I. Gokeri, Arketiplere Dayanan Yeni Bir Inceleme Y&nteminin Tanitilarak Ingiliz ve Turk
Edebiyatinda Baz1 Romans ve Epik Niteliginde Yapitlara Uygulanmasi, s.145.

%2 {skender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri S6z}iga, Ankara, 1995, 5.301.

% Iskender Pala, a.g.¢., 5.585
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Vamik, Azrd, Behmen, Dilpezir, Ddye ve Pir, Tlr ve Anton’la savasirken,
Tir ve Anton hile yaparak Vamik’1 kuyuya diisiirlir. Azrd ve arkadaglan ¢ok ¢aresiz
durumdadirlar. Bu esnada Mizbin onlara yardima gelir (b.3375-3385). Mizbédn’in
onlara rastlamis olmas: kaderdir. Yine Azrad ve Daye’nin Herat’ta Dilpezir ve Pir’le
tamgmasi (b.2459-2460), Lahicén’in Azrd ve Dilpezir’e rastlayarak onlari, Vamik’a
gotiirmesi (b.2745-2760) kaderdir.

Mesnevide yazarin yonlendirmesi de olay oOrgiisiinlin olugmasinda etkili
olmustur. Vamik, Hindulara esir distiigiinde, Hindular, onu atese atarlar. Ancak ates
onu yakmaz (b.3605-3615). Vamik, savas meydanindaki bir kuyuya diistiigiinde de
yazar onun Olmesine izin vermez. Sihirden olusmus Gilir ve yedi bash ejderha
karsisinda, yazar, Vamik’1 ¢aresiz birakmaz. Buna benzer, mesnevide doniim noktas:
diyebilecegimiz yerlerde yonlendirici kahraman,etkili olmustur. Eserde, yonlendirici
kahraman fonksiyonunu kaldirdigimizda olay, baska bir sekilde cereyan edecek veya

¢6ziime kavusmayacaktir.

E.Ahc1 Kahraman

Vamik’in babasi Sah Taymus, Azrd’nin babasi Gazne sultani, Feri’nin babasi
Kaf sultam endige duyduklari ve olayin sonunda karli giktiklan igin alici kahraman
olarak degerlendirilebilir.

Cin hakam1 Sah Taymus’un tek oglu Vamik’tir.Vamik, $ah Taymus’un
mirasini ve hikkiimdarligim birakacagi tek kisidir. Sah Taymus, ¢ocugu olmadid: igin
ok {iziintli gekmigtir. Yazar, $ah Taymus’un iiziintiistinii su beyitlerle bildirir:

Old1 giin glinden elifken servi 1dm

Gitse yok baginda bir k4’im-makam (489)

Ah kim derd i gamum gelmez dile
Ben gidem yliz hasret ii bin derd ile

Giilseniim sahm tola horvadlar
Otura tahtumda sadén yadlar (493-494)

52



Sah Taymus’un binbir iiziintiiden sonra ¢ocugu olur, bu ¢ocuk biiyiir ve
Azri’ya dsik olur. Bundan dolay1 vatanim terketmek isteyince Sah Taymus, ona gok
dil déker. Bu mesele onu ¢ok endiselendirir:

[stidiip hakan dertini told: od

Diid-1 8hi eyledi garhi kebiid

Oglin1 yanina da’vet eyledi
Ana her yiizden nasihat eyledi (1060-1061)

Dokdi nisan gibi ¢esmiim yaslar
Ta ki hasi] eylediim sen gevheri (1067)

Téc-1 devletden seriin pi¢ eyleme

Cekdiigiim zahmetleri hig eyleme (1069)

Bu emelden véaz gelmezsen eger

Ben elemden olurum hinin-ciger (1096)

Sah Taymus, oglundan ayn diiger, ancak uzun bir zamandan sonra ona
kavusur. Vamik, hazinelere kavusur, Azrd’y1 bulur ve birgok agidan gliglenip
olgunlasir. Sah Taymus, Vamuk i¢in endige duyar fakat sonunda Vamik’1 iyi sekilde
bulunca sevinir. Sah Taymus gergeklesen olaydan etkilenen konumda oldugu igin
alic1 kahraman konumundadir.

Azrd’nin babasi Gazne sultani da Azrd i¢in endise duymasi hasebiyle alici
kahraman fonksiyonundadir. Gazne sultanm, kizimi ¢ok sever ve kayboldugunda ¢ok
liziiliip,feryat eder: |

Didi ‘aysiim giilsenin virdiim yele

Nice hér olur turagi kim bile

Ol gazalh kanki aslan kapdi &h
Kuzicagum giirk-i devrén kapd: 4h
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Sindi ‘6mriim sahsar1 n’ideyim

Yiridiir kim &h u zari ideyim

Ciksa ¢esmiim aglamakdan gam degiil
Kim sebistan niirsuz hurrem degiil (2321-2324)

Kaf sultam, kizi Feri i¢in endise duymasindan otlirli alici kahraman
konumundadir. Kaf sultani, kizim1 ¢ok sever, Lahicdn ve Feri, Glr devine esir
diisiince ¢ok liziiltir ve Giir’la savagir. Glir'u yenemeyince Vamik’1 yardima gagirir:

Sehriyar-1 Kaf isidiip old1 sad

Vamik: gérdiikde ol piir-gam nihad

Yiiz stiriip payine ylz kez urdi bas

Sol kadar zari kilup akitd: yas

Kanlara yund1 muhitiin ¢ehresi
Suya dondi kih-1 Kafun dehresi (4670-4672)

F. Yardimc: Kahraman

Vamik’in arkadag: Béhmen, periler sultan1 Lahican, Kaf sultaninin kiz1 Feri,
Erdesir’in kiz1 Dilpezir, Azrd’nin Daye’si, Tus hiikiimdar1 Mizban, Erdesir’in hekimi
Pir, Helheldn’in kiza Hiima, Azrd’min Herat’ta evinde kaldig1 Pirezen, tematik giic
konumundaki Vamik ve Azrd’ya yardim ettikleri i¢in yardimci kahraman olarak

degerlendirilebilir.

1- Behmen
Sah Taymus’un vezirlerinden Sadgam’in ogludur. Behmen, Vamik’la ayni

giinde dogar. Vamik’la birlikte biiyiir. VAmik’in hem dostu, hem dert ortagi, hem de
koruyucusu konumundadir. Hemen hemen Véamik’la aynt 6zelliklere sahip olan
Behmen, Vamik gibi yakisikl ve gii¢liidiir:

Togdug: seb Vamik-1 ferhunde-ndm

Ana dahi lutf-1 hayy i 14-yendm
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Bir ogul kild: ‘atd manend-i mihr
Tal’at1 mihina hayran niih-sipihr (1167-1168)

Vamik ile an1 pes hakan-1 ¢in

Eylemisdi mihr i mah-ayin karin

Az zaman i¢inde ol médh-1 miinir

Sir-dil pil-efken oldu bebr-gir (1170-1171)

Behmen, Vamik’1 cani gibi sever, daima Vamik’in yaninda yer alir. Vimik da
onu aym sekilde sever. (1171-1173) Behmen de Vamik gibi iyi kalpli ve
merhametlidir, fakat diismanlarina kars1 amansizdir. Vamik’a bir kotiilik gelecegi
zaman kendini hemen 6ne atar:

Didi ol méh gorticek merd ti zen

Sire bindi afitdb-1 tig-zen (1999)

Virmedi rahm eyleytiip hergiz amén
Her kime irdi iki bigdi hemén (2016)

Véamik, Azrd’y1 aramaya ¢ikarken Behmen de onunla birlikte gider. Mesnevi
boyunca ondan ayrilmaz, Vamik’in diigmanlartyla savagir. Daima Vamik’a yardimci
olur. Vamik, zehirlendiginde ona ilag getirmek i¢in Dilkiisa Kalesi’ne gider.

Vamik’in canini kendi canindan aziz bilir.
2- Lahican
Lahican, Elburuz Dagi perilerinin hiikiimdaridir. Yakisikl: ve uzun boyludur.

Feri’ye asiktir. Lahicén, ahlaki olarak oldukga iyidir:

Ayun on dordine benzer tal’at1

Saye salmig garha serv-i kdmeti
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Sozleri can-bahs u hulki piir-safa
Kén-1 lutf u menba’-1 mihr i vefd (1297-1298)

Lahicén, peri olmasina ragmen tavir, davrams, duygu ve diistince bakimindan
insana benzer. Lahican, bircok bakimdan Vamik’a benzer. Vamik’la dost olduktan
Vamik’in zor durumlarinda, ona yardim eder. VAmik, Erdesir tarafindan
zehirlenmisken onu alarak Kaf Dag1’na gétiiriir ve orada tedavi eder. Olay orgiisiintin

diigiim noktalarinda Lahican’in 6nemli yardimlar otur.

3-Feri
Kaf Dag: sultanimin kizi ve Lahicdn’in sevgilisi Feri, giizellik bakimindan

Azrd’ya benzer. Azrd’nin peri olarak gériiniimii gibidir:
Bir melekdiir gdkden inmis yire ol

Vasf idiip kébil degiil tasvire ol

Mihri mét eyler cemaliniin feri
Ol kamer-ruhsérun adidur Feri (1384-1385)

Feri de Azrd gibi giizel olmakla birlikte savagct bir yapiya sahiptir ve savag
hilelerini bilir;
Ceng iden div i peridiir bilmis ol

Fitne vii mekr-i Feridiir bilmis ol (1442)

Feri, yardimci kahraman olarak Lahicdn ile birlikte hareket ederek olay
Orgiisiiniin olugmasinda etkili olur. Kaf Dagi’nda Vamik’in yaralarim tedavi eder.

Azra, Kaf Dagi’na geldiginde onunla ilgilenir.

4- Dilpezir
Nahsivan tilkesinin hitkkiimdar zalim Erdesir’in kizidir. Dilpezir, efsanevi bir

glizellige sahiptir:
Sib-gabgab nér-pistan piste-leb

La’li ‘unnab u sa¢1 miigk’in ‘ineb
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Mihr biistdm vefd sergesmesi

Lutf giilzdn miiriivvet esmesi

Serv-kadd i 14le-hadd i sim-ber

Sozleri sehd i dili hurmé-yi ter

‘Isve dery4s1 meldhat ma’deni
Sive diikkan1 zarafet mahzeni (1714-1717)

Dilpezir, giizelligi yaninda usta bir savagsgidir. Tabiati Azrd’ya benzer iyi
huylu, merhametli ve tath sozliidiir. Dilpezir, Behmen’e asiktir. Erdesir, Vamik’a
zehir verdiginde Vamik’t kurtarmak i¢in Dilkiisa Kalesi’ne gider. (1750-1790)
Behmen’le birlikte Tir’a karsi savagir. Vamik’: iyilesmesi igin Dilkiisa Kalesi’ne
gotiirlir. VAmik’1 aramak i¢in Herat’a gittifinde, orda Azrd’y1 bulur ve sonraki

zamanlarda Azra ile birlikte hareket eder.

5- Daye
Diye, Azr&’nin tecriibeli, ileri goriislti, gii¢ isleri kolayca ¢dzen, anasindan

daha yakin can dostu ve sirdagidir:
Var idi bir dayesi ferhunde-ray

Ana miigkil igler olmigd1 kolay

Kér-dan u zirek {i dand idi
Fikr ti tedbir icre bi-hemta idi (857-858)

Daye, Azrd’min derdini kendi derdi gibi bilir. Azrd’nin derdi bitene kadar
kendisiyle ilgilenmez, kendini diisiinmez:
Kanda gitsen séye-ves bilenceyem

Hidmete ben karavag bilenceyem
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Kih u deryd dimeyem yoldas olam
Mihnet od ydgdursa hdzir bas olam

Oda girsen kosegii kilam kolum

Suya girsen postum idem tulum

Sagumui ¢érup idlip mihnetde ben
Bag urup yiizler stirem hidmetde ben (2186-2189)

Déye de Azra ve Dilpezir gibi gerektiginde savaga girebilen cesur bir kisidir.
Vefd ve sadakat onda ¢ok belirgindir. Daye, Pir’e ilgi duyar, ancak Azrd’min

problemi bittikten sonra Pir’e ilgisini belli eder. Mesnevinin sonunda Pir ile evlenir.

6- Pir
Erdesir’in sarayinda c¢alisan bir hekimdir. Erdesir’in emriyle Vamik’in

yarasina siirdligli merheme zehir katar. Daha sonra Dilpezir’in emriyle hatasi
diizeltir. Mesnevi boyunca Dilpezir'e yol arkadasligi eder. Pir, Azra’nin Déye’sine
asik olur. Pir, ilmiyle 6n planda olan bir kisidir:

S6zde Hizr u demde Rihu’lldh ola

Ciimle hikmetden dili 4géh ola (1646)

Devr ahvélin miicerreb merd-i pir

Carh-1 piir-efstin gibi risen-zamir (1649)

Pir, Dilpezir’in yapti§1 yolculuklarda daima onunla birlikte hareket eder,

savaslarda o da Dilpezir’le birlikte savasir.

7- Mizbin
Tus hiiklimdart olan Mizbdn, comert bir kigidir. Tarihi ve efsanevi

kahramanlarin 6zelliklerine sahip bir kahramandir:
Menba’-1 ihsén idi derya-y1 cid

Lutf u hulk idi musavver ol viiciid
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Halka kar1 riz u geb in’am idi

Bende-i hés idi lutfi’dm idi (3349-3350)

Vamik, onun goriislerindeki isabete hayran kalir:
Aferinler itdi anun riymna
Kald1 hayran fikr-i dehr-ardyina (4554)

Devler sahi Helhelan, onu su sekilde tavsif eder:
Didi ey Keyhiisrev {i Cemsid-ray
Sah-1 dehr Iskender-i giti-kiisdy (4269)

Mizban da Vamik gibi Azrd’nin resmini gorerek &sik olur, onu aramaya ¢ikar,
ancak Azrd’'mn Vamik’a duydugu sevgiyi anlayinca, buna saygi duyar ve iki
sevgilinin birbirine kavusmasi i¢in yardimci olur. Mizbédn, askini Hiima’'ya

yonlendirir ve sonunda onunla evlenir.

8- Hiima
Devler sah1 Helheldn’in kizidir. Hiima’nin annesi Kesmir sultaminin kizidir.

Helheldn, Hiima’min annesini tilkesinden kagirarak evlenmigtir. Hiima’'nin
merhameti, iyiligi ve giizellifi annesinden ona gegmistir. Saglarimn siyahligi da
babasindan ge¢migtir. Hiima, Azra ve Dilpezir gibi ¢ok giizeldir:

Eyleytip la’l-i Badéhséan-1 hacil

Leblerinden kand-1 Misr1 miinfa’il

Néame-i hiisni misal-i bi-misél

Kaslar {istinde tugra-y1 cemal (3951-3952)

Ciin sanavber kdmetinden urdi dem
Olmadi basindan eksiik must-1 gam (3954)
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Hiima, ahlak olarak iistiin, duygulu ve merhametlidir:
Lutf u hulk ehliydi gdyet ol peri
Yog idi merdimliik i¢re hemseri (3959)

Hulk u hiisni hasre dek olmaz beyén

Hir-ves lutf-1 musavverdiir bu can (4376)

Azrd ve Dilpezir, Helheldn’a esir diigsmiigken Hiima, onlara yardim eder.
Onlar kurtarmak ister ve onlara dost oldugunu bildirir:
Us bu giinden biliiniiz yariim size

Cén u dilden hos perestarum size

Dirsentiz bu dem kilup terk-i diyar

Ideyiim siziinle candan ‘4zm-i yar

Yol yaragin her ne ise kayiram

Her ne kim emr itseniiz alam virem

Y4 sizi bir yirde pinhén ideylim
K4’inét1 deng (i hayran ideyiim (4018-4021)

Hiima, Azré’yla tanigtiktan sonra daima onunla birlikte hareket eder ve ona

yardimc1 olur. Hiima, Mizban’a &sik olur ve sonunda onunla evlenir.

8- Pirezen
Azra, Déye, Dilpezir, ve Pir’i evinde misafir ederek, onlara yardimci olur. Bu

agidan yardimei kahraman olarak kabul edilebilir. Yasli bir kadin olan Pirezen’in dis
gOriiniisii bitkin olmasina karsin i¢i pirl pirildir:
Cenber itmis kdmetini halka-ves

Raks ider ¢arhi saririnden giines (2337)
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Gest-zar-1 ‘6mri olmis berf-zar

I¢i ser-sebz i1 birtin-1 zerd @i zar (2341)

Mesnevide yukarda zikrettigimiz alt1 fonksiyonu gergeklestiren kahramanlar
disinda, dekoratif unsur durumundaki kahramanlar da vardir. Kaf sultaninin ordusu,
Behmen’in babasi, Vdmik’in hocasi, Vamik’in siitannesi, Nakkas Besir, Turan
sultanin kizi, Gazne iilkesinin nakkasi, Danig Erbabi, zaman zaman ortaya ¢ikan
tacirler, Kaf sultanimin perileri, Glr’un askerleri ve devleri, Erdesir’in askerleri,
Dilkusa Kalesi muhafizlari, Mizbdn'in halki, diigiinde goérev alan hizmetgiler,
meddahlar, giiresciler, dekoratif unsur durumundaki kahramanlardir.

Vamik u Azrd mesnevisi, zengin bir sahis kadrosuna sahiptir. Ancak
sahislarin 6zellikleri genel olarak birbirine benzer. Azra, Dilpezir, Hiima ve Feri’nin
fiziki 6zellikleri ve huylar1 hemen hemen aymidir. Bu durum VAamik, Behmen,
Mizbén ve Lahicdn igin de gecerlidir. Sadece iyi kahramanlar degil, kotii
kahramanlar da birbirine benzer. Erdesir, Tlr, Anton ve Helhel4n birbirlerine ¢ok
benzerler ve birbirlerinden ayirt edilemezler. Mesnevide sahuslarin tasviri
minyatiirlerdeki saluslarin  hepsinin birbirine benzemesi gibidir. Mesnevideki
sahislar, dis diinyada raslayamayacagimiz sahislardir. Bu agidan modern
romanlardaki sahislardan oldukga farklidur.

Mesnevideki kahramanlarin aym sekilde tasvir edilmesi ve dis
diinyadakinden farkli olmasi, Islam dininin tasviri yasaklamasindan olsa gerektir.
Olaganiistii olaylar ve olaganiistii kisiler olusturma, Allah’in yarattiklarina benzetme
gayreti icinde olmama yaklasimindan kaynaklanir. Tanpinar, bu durumu bizim
kiiltiirimiizde realite terbiyesinin ve resmin olmamasina baglar.94

Mesnevide trajik kahramanlara da rastlanmaz. Eserde, trajedinin olmamasina
da Islami yaklasima baglamak gerekir. Trajedide isyan vardir mesnevi yazarlari
higbir zaman kahramanlarini isyana siirliklemek istememislerdir. Tanpinar, sark

mubhayyilesinde trajedinin olmayisini vurgulayarak, Miisliiman hikayesinde gegen

olagantistiiliiklerin, insanin kaderiyle karg1 kargiya gelmesine engel oldugyn

olaganistiliiklerin,  dinin  himayesinde  oldugunu  soyler.” §#

% Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, 5.26. R 4 ;;';. &
95 . ’ RS- §"
Ahmet Hamdi Tanpinar, a.g.c., 5.26. N, e



olaganiistiiliiklerin sark hikdyesinin, realiteyi inkér eden, hattd reel fikrini dagitan
kolaylik mekanizmas1 olarak goriir.”® Vamik u Azrd’da kahramanlar kaderiyle kargt
kargiya gelmez. Zor durumda kaldiklarinda mucizevi tesadiiflerle, cinlerin ifritlerin
yardimiyla kurtulurlar. Buna bakilarak yazarin da bunu bilingli olarak yaptigs
sGylenebilir.

Vamik u Azrd’da yer alan kahramanlar, ya iyinin ya da kotiiniin temsilcisi
konumundadir. Bu bakimdan mesnevideki sahislar tip olarak niteleyebiliriz. Tip,
destan ve mesnevilerde, genellikle, karakterleri aym kalan kisiler olarak®’ , veya
genel ve ortak 6zellik gosteren insan; huylanyla, davranislariyla, diistinme bigimiyle
klise Ozellik gésteren insanlar olarak tanimlanmustir.”® Mesnevide gecen sahislarin
birbirine benzemeleri, diislince ve davrams olarak klise 6zellikler gostermeleri, bir
tutku veya kusurun temsilcisi konumunda olmalari, onlarin tip oldugunu gosterir.
Aym1 zamanda, mesnevideki sahislarin, tecridi yapma ve yaratma tarziyla
olusturulmus olmalar1 da onlarin tip olmalarinda etkili olmustur. Ciinkii, tecridi

yapma ve yaratma tarziyla yazilan eserlerde teferruattan arindirma séz konusudur.

IV. ZAMAN

Anlatma esasina bagli edebi metinler, mutlaka belirli ya da belirsiz bir
zamanda cereyan eder. Boylece zaman unsuru, eserin genel terkibini olusturan temel
unsurlar arasina girer. Zaman unsuru, metnin dokusuna islemis temel bir pargadir.
Hikdye veya roman: zamandan soyutlamak miimkiin degildir. Ciinki{i her romanda
veya hikdyede bir zaman vardir.”

Bir olay belli bir zamanda cereyan eder (Vaka Zamani), bu olay, belirli bir
siire sonra yazar tarafindan 6grenilir/duyurulur, yine aym olay belli bir zamanda

kaleme alinir (anlatma zamant) ve yine belli bir stirede (anlatim stiresi) anlatilir.'®

% Ahmet Hamdi Tanpinar, 19. Asir Titrk Edebiyati Tarihi, 5.27.

*7 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyat: Uzerinde Aragtirmalar 3, Tip Tahlilleri, s.5.

% Ramazan Ciftlik¢i, “Ttirk Romaninda Tip ve Karakter Problemi”, Yedi iklim Dergisi, S.123,
Haziran 2000, s.43.

% E. Morgan Forster, Roman Sanat1, (Cev. Unal Aytiir), Istanbul, 1985, s.68.

190 pfehmet Tekin, Roman Sanati (Roman Unsurlari) 1, s.118.

62



Véamik u Azrd mesnevisinin kaleme alinma (anlatma zaman1) zamanini yazar
mesnevide bildirmistir:

Siikr kim giil gibi bu rengin kelam

Buld: giil devrinde miihr-i ihtimdm

Giil gibi riyin idiip rdhsende b
Alt: ay i¢inde buld: reng 4 b

Baglanup evrakinun sirazesi
Gegdi mehden hiisniniin endézesi (5842-5844)

Vamik u Azrd’da da diger mesnevilerde oldugu gibi vaka zaman: belirsizdir.
Vamik u Azrd, salus eksenli bir mesnevi oldugundan olaylar, bas kahramanlarin
hayat seyrine gére kronolojik olarak gelisir. Mesnevide; zamanda geriye doniis veya
ileriye atlamalar goriilmez. Olay, es zamanl olarak cereyan eder. Ancak, olaymn
mesnevideki tanziminde daraltma veya genisletmeler yapilmustir. Yazar, kimi
yerlerde olay1 o6zetleyerek aktarirken, kimi yerlerde ¢ok genis olarak anlatir.
Vamik’in dogumu, ¢ocuklugu, gencligi, egitimi yaklasik 30 beyit igi.nde verilmistir.
Yazar 6zetleme teknigini kullanarak zamanda daraltma yapmustir:

Katre-i Nisan-1 hakandan hemin

Hasil itdi ol sadef diirr-i semin

Tokiz ay olinca togd: bir giiher
Kim ruhindan mihr alurd: nir u fer (736-737)

Ciinki sili oldu ol méhun ¢ihér
Meyl-i ‘igret eyledi leyl i nehér (754)

Irdi ¢in devletle alti yagina
And igerlerdi hdma’il bagina (756)
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Emr kild1 buldilar bir feylosaf

Kim cihén sirrina bulmigdi vukif (759)

Ani dahu itdi az miiddetde fen

Old1 bir ¢gapiik-siivar u saf-siken (770)

Azr@’nin, Helheldn’in kiz1 Hiima’ya basindan gegenleri anlatmasinda yine
Ozetleme teknigi kullamlmigtir:

Baslayup bir bir basundan gussasin

Soyledi dhir olinca kissasin

Nice yiizden oldugin ‘ask ile zar

Derd-i yar ile kilup terk-i diyar

Réh-1 mihnetde elemler ¢ekdiigin
Gurbet ikliminde gamlar ¢ekdiigin (4006-4008)

Yazar, kimi yerde, zamanda genisletmeler yapmustir. Mesnevide géze ¢arpan
iki uzun gece vardir. Birisi, Azra’min Herat’ta Pirezen’in evinde kaldig1 gece, yer ve
gokle dertlesmesi, digeri de yine Azrd’nin Helheldn’a esir diistiigli gecedir. Yazar,
birincisini 89 beyitte (2370-2459), ikincisini de 57 beyitte (3785-4042) islemistir.

Mesnevide zaman, “rliz u seb” (2558, 1045, 2181, 3031, 4328...), “gice
giindiiz” (2556, 2734, 2794, 4270...), “ol dem” (1287, 2275, 2477...), “her zaman”
(941, 1157, 1259...), “ol zaman” (1164, 3289 ...), “hemin” (1000, 2266...), “bir seb”
(2143, 2193...), “her seb” (2284...), “sol giin” (2262...), “ol giin” (2544...), “bir
glin” (647...), “her giin” (945...), “bir iki glin” (904...), “din giin” (3030...), “her
dem” (1183, 3509...), “az zaman” (1170, 901...) gibi zaman zarflariyla belirtilmigtir.
Yazar, kimi yerlerde “sifat-1 subh”, “sifat-1 sdm” gibi bagliklar kullanarak zaman
tasviri yapmugtir:

Sifat-1 Subh

Cehre-i dfaki mesrir eyledi

Dehr i¢in ‘igretle plir-sir eyledi
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Ol kadar bast eyledi zerrin-simét

AAAAA

Sifat-1 SAm
Ciin yintip old: ta‘4m emri temim

Irdi devr-i cAm irigdi vakt-i sdm

Eyleyiip eflak atesbazlik
Kildi kevkebler riicimendazlik (5464-5465)

Yazar, zaman dilimi olarak geceyi anlatirken, bazen sahislarin psikolojik
durumlariyla tasvirini yaptifi gece arasinda iliski de kurar. Yazar, Azrd’'nin
Helheldn’a esir diistiigii geceyi ayrintili olarak anlatmis ve Azrd’nin ruh héli ile gece
arasinda bir ilgi kurmustur:

Sifat-1 Seb-i Zulméni

Zengi-i seb yine ‘arz idiip cemal

Geydi ‘dlem matem idiip kara sél

Cehre-i enciim biiriindi did ile

Sinesi yandi sipiihriin od ile (3830-3831)

Mesnevide, mevsimlerden bahar, sonbahar ve kis zaman bildiren ifadeler
olarak kullamlmustir. Mevsimlerin eserdeki islenis diizeni; bahar, sonbahar, kis,

bahar seklindedir. Asagidaki beyitler, bu islenis bi¢cimine 6rnek teskil eder:

Piir-giil-i stri idi dest ti demen

Sebz-ender-sebz idi sahn-1 gemen (471)
Sifat-1 Hazin

Sebze vaktidiir hazédn eyyamidur

Ab igiin simdi safa hengamidur
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Simkesdiir 8b u zergerdiir heva

Car su-y1 dehr piir berk @ neva

Kih u sahré kén-1 gevherdiir bugiin
Clylar piir méhi-yi zerdiir bugiin (2222-2224)

Kelimat-1 settd der- evsaf-1 sita
Rz u seb agdurmayup goz tir-i baran-1 sita

Lesker-i berf ile tutd1 dehri sultan-1 sitd

Go6rmedi glty-1 zeminden sehsuvér-1 ¢arh eser

Soyle ¢aldi dehr meydéaninda ¢evgén-1 sita (4997-4998)

Sifat-1 nevriiz-1 sultini
Bir seher geh kim cihén pirQz idi

Vakt-1 hiirrem si‘at-1 nevriz idi

Berk-i terler ¢aluben sularla kef

Biilbiil irlard tutup giillerle def (5060-5061)

Bahar mevsimi, mesnevide hem iki defa islenmis hem de diger mevsimlere
oranla daha ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Klasik edebiyatta bahar mevsiminin
¢ok islenmesi, baharin, Allah’in giizelligini hatirlatmasina baglanir. Ayni zamanda,
bahar mevsiminin, Allah’in 6li toprag: dirilttifi gibi, insam da kiyamet gilini
diriltecegini hatirlatmasi s6z konusudur. '*'

Vamik u Azrd’da kozmik zamanin varlifl da s6z konusudur. Mesnevide
zaman, modern anlamda zamandan ¢ok, kozmik zamana gére dﬁzenlenmistir.
Mesnevide, olayin baglangict, zaman olarak su sekilde ifade edilmigtir:

Ol zamén kim Ziihrentindi hikm-i devr

Devrden g6triilmis idi zulm @ cevr (469)

11 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, istanbul, 1999, 5.124.
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Mesnevide, kirdn (gezegenlerden ikisinin bir burcta birlesmesi) meselesi de
bir zaman kavrami olarak ge¢mektedir. Birincisi, Taymus Han’la Turan sultaninin
kizinin evlenmeleriyle ilgilidir. Taymus Han, bu evliligin kendisine ugur getirip
getirmeyecegini anlamak i¢in “Danis Erbabi”ni1 toplar ve:

Didi Usturlabdur gerdiin size

Zat u kiirsidiir bu ay u giin size (707)
diyerek emir verip ugurlu zamanin bulunmasini ister:

Bulasuz bir sa‘at-i ferhunde-fal

Siibhe gétriilstin berkistin kil u kal (709)

Usturlab’a (yildiz yakalayan) bakan “Danis Erbab”t da ugurlu zamani tespit
edip, evliligin ugurlu olacagini ifade ederek Taymus Han’in gerdege girmesine izin
verir (718).

Ikinci kirdn hadisesi de VAmik ile Azrd’nin diigiinleri vesilesiyle s6z konusu
olur. Burada, kirdn hadisesi ayrintili olarak anlatilmamistir (5660-5666).

Mesnevide zaman, olaya goére O6nemli goériilmemistir. Asil olan, vaka ve
okuyucunun vaka tizerinde yogunlasmasidir. Mesnevide, Vamik’in alti yagina
gelmesi (756) zaman olarak bildirildikten sonra, zamanla ilgili belirleyici ifadeler
kullanilmamigtir. Zaman, giin ve mevsim olarak ifade edilmis, ancak mesnevinin
baglangict ve sonu arasinda gecen siire bildirilmemistir. Mesnevide zamanin
belirsizligi, masallara 6zgii bir durumdur.

Modern romanlarda zaman, bir kurgu meselesidir. Bilingakimi tekniginin de
devreye girmesiyle zaman, sinirlamalardan uzaklagmis ve bilincin akisiyla

biitiinlesmistir. Mesnevide zaman, bir kurgu sorunu olarak karsimiza ¢tkmaz.

V. MEKAN

Vakanin olugmasi i¢in mutlaka bir mekan gereklidir. Bu mekén, gergek veya
hayali olabilir. Mekén, vakann sahnelendigi yerdir. Mesnevinin dier unsurlarinda
oldugu gibi mekan da itibaridir. “Itibarf mekan, harici 4lem; aksettirme endigesiyle

tamtiliyor ve tasvir ediliyorsa ‘mimesis’e bagli yapma ve yaratma tarzina uygun bir
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esere viicut veriliyor demektir. ‘Tecrid’ esas1 ¢evresinde kaleme alinan metinlerde
ise, mekéna ait husfisiyetler, bir intibay: sezdirecek tarzda dikkatlere sunulur.”'®

Mesnevideki mekénlar, tecrid esasina gére olusturulmus mekanlardir. Olay
orgiisine gore sekiz bolim olarak inceledigimiz mesnevinin mekén agisindan
goriiniimi §6yledir:

Birinci boliimde mekén, Cin (472) ve Turan {lkesidir (647). Turan iilkesi,
olay orgiisiinde ¢ok az bir yer tutar. Genis anlamda mekan, Cin’dir. Bu béliimde
mekén, detayli olarak tasvir edilmemistir. Sadece mekénlarin ismi ge¢mektedir. Bu
béliimde kapalt mekénlara rastlanmaz.

Ikinci bosliimde mekéan, Gazne (825-940) ve Cin (941-1175)dir. Bu béliimde,
Vamik'in ovada kurdugu cadir tek kapali mekéndir. Cadir, tecrid esasina gore
olusturulmus bir mekéandir:

Emr idiip kurdurd: bir ¢adir ki dehr

Ana benzer gérmemisdi bir sipehr

Nice ¢ader hargeh-i gerdin-cenab

Hayme-i hursid-ves zerrin tindb (992-993)

Uciincti béliim, Vamik’'in sefere ¢ikisiyla baslar. Bu boliimdeki mekénlar,
tecrid esasina gore olusturulmus mekénlardir. Bu boliim, agik mekénlar agisindan
zengindir:

Sifat-1 kiih

Ejdeha-girdar ¢ekmis ¢arha ser

Dive benzer ¢ehresi bi-nir u fer

Basgi lizre hayme-i ebr-i siyah
Percem-i ejder durur ya seb-kiildh (1202-1203)

192 Serif Aktas, Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, s.141.
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Sifat-1 vadi
Seyl-var ol kithdan itdi niizil
Indi diizah gibi bir vadiye yol (1216)

Harr-1 ahcari kilur piiladi miim

Habs-i escér ider badi semlim

Otlan dar{i-y1 merk i suy1 sem
Uramaz bir lahza ef*1 anda dem (1219-1220)

Sifat-1 badiye
Berk urup her yana od gibi sarab
Mihri teb tutmis ol oddan ¢arhi téb

Réd: leb-hugk i zemini sine-¢éak
Ciimle yanmus rik idi bi-ab u hak (1226-1227)

Bu boliimde kapali mekéan olarak Lahican’in saray: gosterilebilir:
Devr-i tdki kavs-1 gerdlindan biilend
Carh-1 sdmin gibi sakfi naks-bend (1319)

Turras1 agmig melek miilkinden per

Kubbesi salmig felek sahnina fer (1321)

Bu tasvirler, Lahican’in perilerin sahi olmasini ve zenginligini gostermesi
agisindan basaril tasvirlerdir. Aym1 zamanda bu boliimdeki mekanlar, masallara has
Ozellikler tasimaktadir.

Dérdiincii boliimde mekan; Dilkiisa Kalesi (1805-1806), Kaf Dag1 (2078) ve
Nahsivan’dir (1967). Dilkiisa Kalesi ve Kaf Dag1 masallara 6zgii, efsanevi yerlerdir.
Nahgivan’la ilgili herhangi bir bilgi verilmemis, sadece isim olarak belirtilmistir.

Bu béliimde, Erdesir’e ait bir avlak tasvir edilir. Bu avlak, vaka kurulusunda

ve sahislarin sahneye ¢ikisinda etkili bir unsur konumunda oldugu igin 6nemlidir.
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Vémik, bu avlakda avlanmasi neticesinde, karsit giic konumundaki Erdesir’le
savagmak zorunda kalir. Bu savasla birlikte eserdeki aksiyon artar. Bu mekan,
eserdeki fonksiyonu diistiniildiigiinde olduk¢a 6nemlidir:

Basmamis sahnina hergiz yad ayak

Bég-1 cennetden yaratmis an1 Hak

Serv-i dilct giilleri hod-riyidi
Ab sirin haki ‘anber-biyidi

Sol kadar cem* olmis idi vahs u tayr

Eylesem dirdi gbren yillarla seyr (1548-1550)

Dilkisa Kalesi, efsanevi sekilde tasvir edilmistir:
Yedi katdur stir1 ménend-i semé

Hemser-i gerdiindur adi Dilgusa (1792)

Bakdi Behmen gordi bir ‘ali hisar

Kal‘a-i gerd{ina méanend Ustiivir

Ejderha-girdar ¢ekmis carha ser
Kule-i Kaf tizre ‘ankadur meger (1816-1817)

Besinci boliimde mekédn, Gazne (2116), Herat (2335), Belh (3052) ve Kaf
Dagr’dir (2896). Azrd’nin yikandifi hamam, Dilpezir ve Azrd’min yolculuk yaptig
gemi, adada Lahican’a ait saraylar bu boliimdeki kapali mekéanlardir:

Hamam

Per¢cem-i miigkin gibi basinda dad

Téb-1 gerdfinun dilin kilmigdi od (2201)

Sifat-1 Kegti
Baglu zenciriyle §ir-i ner gibi

Sinesi lizre ylirlir ejder gibi
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Assa seyran kasdin idiip perr ii bal
K&’inat1 gest ider ‘ankd misal (2626-2627)

Sifat-1 Kasr u Sariy
B4b-1 cennetden nisan dervazesi

Kingtir-i kasn felek endézesi (2786)

Her siitiin1 sidre-4yin miinteha

Serv-kdmet ser-firdz u dil-riba (2792)

Kapali mekanlarin iginden ¢ok dis1 tasvir edilmistir. Ayrica, gemi ve hamam
tasvirinde sahiglastirmaya gidilmistir. Bu agidan gemi ve hamami sahislagmis
mekanlar olarak alabiliriz.

Bu boliimdeki agik mekénlar; deniz, Lahicdn’a ait ada ve adadaki bahgelerdir.

Sifat-1 Derya

Gérdiler tutmis cihdnl meve-i &b

Carh-1 gerdén ana nisbet bir habéb (2589)

Sifat-1 giilzér
Berk-i terler kef ¢alar oynar sogiit

Gonceler dembeste giiller kan ugut

Servler hayréan u sular bikarar

Laleler sermest @ nergisler humar (2706-2707)

Altinci boliimde mekan, Tus sehri (3354), Belh (3380), Hind tilkesi (3574) ve
Hind Denizi’dir (3564-3565). Hind Denizi digindaki mekéanlar hakkinda mesnevide
bilgi verilmemigtir. Hind Denizi su sekilde tasvir edilmigtir:

Kaynayup dery4 dibinden kild1 cls

Carha ¢ikd ehl-i kestiden hurlis
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Kih-ves emvic iriglip feve feve
Tutd: kesti geh hadid ii géh evc (3564-3565)

Hind Denizi’nde Hindularin Anton ve Tiir’'un gemisine saldirmasiyla vakanin
olusumunda degisim meydana gelmistir. Bu agidan Hind Denizi (3564-3565)
eserdeki gorevi bakimindan $nemli bir konumdadir.

Yedinci boliim, Azrd’nin basindan gegenlerin anlatildigr bir boliimdiir. Bu
bslimde mekadn Hind iilkesidir (3662). Helheldn’in Azrd’y1 attif1 zindan, kapali
mekandir. Bu zindan, Azrd’min ruh hilini de yansitmas: bakimindan sembolik bir
anlama sahiptir. Zindan darligiyla Azrd’min kalp sikintisimi simgeler:

Sifat-1 zindin

Nice zindén ¢dh-1 diizahdan bedel

Hall i ‘akd-1 ‘&s1yan iglin mahal

Diigse mah i¢ine ola rii-siydh
Ide hursidi ‘ufiinetden tebdh (3746-3747)

Kahr-1 Hakdan ka‘rina gegmis yeriin

Olmasun ol yer mekan1 kéafirtin

Ejdeha-girdar u merdiim-hérdur

Kuyrug: tizre dikilmis mardur (3749-3750)

Zindan, sahiglagsmis bir mekandir. Zindan, karanhik olmasiyla sembolik
anlamda karsit giicti temsil etmektedir.

Helheldn, Azrd’y: daragacina asar. Azrd, daragacinda asihiyken, Ay, Utarid,
Mihr, Merih, Miisteri gibi gok cisimleriyle dertlesir. Bu mekénlar, sahislagmig
mekanlardir. Yazar, bu gok cisimlerini “civin”, “kalem erbdb”, “aziz”, “pir” olarak

nitelemigtir:
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Evsaf-1 seyyarit ibtidien be-sifat-1 mah
Cikdi evvelki felekden bir civdn

Devr elinden hasta-can u natevan (3856)

Sifat-1 Kevkeb-i ‘utirid
C1kdi ikinci felekden bir dehr
Nirdan destinde defter hame-gir (3869)

Didi ey serdér-1 erbab-1 kalem

Sen kilursin yir it gok halin rakam (3872)

Sifat-1 Kevkeb-i Ziihre
Aglar iken tire héalin hAme-vér

Cikd: tigtinci felekden bir nigér (3877)

Sifat-1 felek-i ¢eharum u hal-i guriib-1 Mihr
Feth-i bdb olmazsa senden bana ger

Baglanur rah-1 timidim serteser (3890)

Sifat-1 felek’iil-hdmis sifat-1 Mirrih
Himmet ii sevketle ¢ikd1 ndgehan
Riistem-i destédn gibi bir kahraman (3893)

Sifat-1 Miisteri
Cikdi altiner felekden bir ‘aziz

Ehl-i hagmet hice-i sdhib-temiz (3903)

Sifat-1 Ziihal
Old1 yidinci felekden feth-i bab
Cikd bir nliréni pir-i kdmyab (3913)
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Sekizinci bolim, Vamik’in Hindularin yanindan ayrilist ile baglar (4043).
Vamik, dag, vadi, ¢6l demeden gezer. Colde hayvanlarla yarenlik eder. Bu
boliimdeki diger mekanlar Hind, Tus sehri, Kaf Dagi, Ummii’l-hayat, ates ve buz
deryalari, yaris1 ates, yarist kar olan daglardir. Bu mekanlar, masallara 6zgii
mekénlardir. Bu mekénlar, sembolik anlami olan yerlerdir. Bu mekanlari,
kahramanin erginlenmesi igin agmasi gereken merhaleler olarak kabul edebiliriz.
Vamik, dort unsurla sinanir. Ates (Hindularin onu atese atmasi b. 3650-3615, ates
dagim1 asmasi, ates deryast b. 4697), su (Vamik’in Anton ve Tir tarafindan
kagirilmasi, Hind Denizi’ne gitmeleri b. 3570), toprak (Cél. b. 3627), hava (Ummii’l-
hayat ikliminin zehirli havas: b. 4690-4700). Varliklarin temelini olugturan bu dort
unsur (anasir-1 erba) insanin biinyesinde de vardir. Mesnevilerdeki kahramanlar dort
unsur sinavindan gegerek kendi benliklerinin farkina varmis olurlar. Boylece
kahraman, olgunlasir. Kahramanlarin dis alemde karsilastiklari bu zorluklar,
sembolik anlamda kahramanlarin kendi ‘ben’leriyle yaptiklari miicadeledir. Toprak
ve ruhtan yaratilmis olan insanin, bedenin (topragin) sinirli, baglayici etkisinden
kurtularak ruhun sonsuzluk iklimlerinde huzura ermesi i¢in, dort unsurun insan
biinyesindeki ihtiyaca gore aglik, susuzluk, 1sinma ve soluma ihtiyaglarinin asgari
seviyeye indirilmesi gerekmektedir.

Sekizinci boliimde mekan olarak gegen timmii’l-hayat iklimi ve yaris1 ates
yarisi kar olan daglar yazar, su beyitlerle tasvir etmistir:

Dag

Var durur bu yerde bir kiih-1 biilend

Carh gibi serfirdz u erclimend (4700)

Giindiizin tokinsa ona tdb-1 mihr
Od ider cismini ménend-i sipihr (4702)

Us bu kithin dah: héli bu durur

Nime berf ii nime &tes-rii durur (4708)
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Ummii’l-hayat
Irdiler bir yire kim dar u diyar

Olmas idi serteser vadi-i nar

Mihr @i mahi kaplayup did-1 ‘aceb
T4 ‘indn-1 ¢arha irmisdi leheb (4681-4682)

Irdiler Ummii’l-hay4t iklimine

Belki 4s(ib u memat iklimine (4712)

Abi1 zehr-i nab olur bad: semiim

Harr-1 sahrési kilurd: sengi mim (4714)

Oda yanardi dithdnindan sipihr
Kiil olurd: diigse bir dem méh u mihr (4718)

Mesnevideki mekanlar, genel olarak birbirine benzer sekilde tasvir edilmistir.
Olayin, Tus’da, Gazne’de ya da Cin’de ge¢mesi arasinda isim farki diginda bir fark
gorilmez. Yazar, okuyucunun zihninde birakacagi intibayr hesaba katarak, yer
tasvirleri yapmugstir. Kimi yerlerde de mekén, sadece isim olarak belirtilmis, eserin
agirh@ aksiyona kaydirilmistir. Mesnevide gegen mekanlar, masallardaki mekénlarla
aym ozellikleri tagimaktadir.

Modemn romanlarda oldugu gibi mesnevideki mekénlar da kahramanlar
lizerinde belli bir tesir uyandirirken, ates vadileri Urkiinti hissi uyandirir. Yazar,
mekéan1 bazen dekoratif bir unsur olarak, bazen de olay orgiistiniin sekillenmesinde

etkili bir unsur olarak kullanmustir.
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IKINCI BOLUM

ANLATIM TEKNIKLERI

I. ANLATMA

Masal, destan, mesnevi, hikdye gibi anlatma esasina bagl: itibari metinlerde
genel olarak anlatma yontemi kullanilir. Anlatma tekniginde anlatici, hep on
pladndadir. O, her zaman eser ile okuyucu arasindadir. Béyle bir mevkide, o,
anlatacagini anlatir, sdylemesi gerekeni s6yler. Hatta hikdyeye ve okuyucuya yénelik
baz1 tasarruflarda bulunur. Bir anlatida, eger dikkatler mutlak anlamda anlatici
{izerinde yogunlasiyorsa, o anlatida “anlatma” afirhkli bir anlatim y&ntemi
uygulamyor demektir. '®

Véamik u Azrd’da anlatma yontemi yogun olarak kullanilmistir. Anlatici, olay:
anlatirken konusmalar1 nakleder, sahislar hakkinda kisisel kanaatlerini verir, bazen
de olaylar1 6zetleyerek sunar. Anlatma teknigi ile yazilmis boliimlerde ifadeler
yalinlagir. Anlatma yontemi, zaman kavramiyla da ilgilidir, bu yéntemle yazilan
metinlerde anlatilanlar, “gecmis™ zaman i¢inde bigimlenir: &
Ciinki séli old:t ol mahun ¢ihér
Meyl-i ‘isret eyledi leyl i nehér (754)

Irdi ¢tin devletle alt: yagina
And icerlerdi hdma4’il basina (756)

Mesnevide, kimi zaman anlatici, olayin kendisi kadar Onem kazamir.
Okuyucu, dogrudan anlatict ile bas basa kalir. Ctinkli anlatici, hikdyeyi sunarken
konu ile ilgili kendi yorumlarini, agiklamalarini vermistir. Hatta anlatici, bazen kendi
yorumlarini o kadar uzun tutar ki kendini uyarma ihtiyaci hisseder:

Her nefes piir-tab u demdiir kil nazar

Kalbiini her gill u gisdan péak ider

19 Mehmet Tekin, Roman Sanati (Roman Unsurlar) 1, 5.189.
1% Mehmet Tekin, a.g.e., 5.198.
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Lami‘l ma‘ldmdur ser-ciimle hal

Ekstigiin gor itme z8yid kil u kal

Yiter it va’z1 beyén kil kissayi
Kissadan pend ehli olur hisseyi (4572-4574)

II. GOSTERME (SAHNELESTIRILMIS ANLATIM)

Sahne, okuyucuya s6zii edilen faaliyete katiliyormus duygusunu verir, giinkii
okuyucu, faaliyetin hem olusunu, hem de oldugu an1 ayn1 anda yagsamaktadir. Boyle
bir faaliyetin olmasiyla, onun okuyucu tarafindan isitilmesi arasinda sadece
romancinin olayr anlatmasina yetecek kadar zaman vardir. O halde “sahne” iginde
¢ok sey olan anlar1 anlatmak i¢in kullanilan bir tekniktir.!%®

Anlatma yénteminde okuyucu ve eser arasinda anlaticinin varligi belirgindir,
oysa gosterme yonteminde okuyucu dogrudan esere yonelir. Anlatma ydnteminde,
zaman olarak “gee¢mis”agir basarken, gOsterme yonteminde “simdi” afir
basmaktadir.

Gosterme, bir olay1 ya da durumu, belli bir zaman ve yer iginde, daha gok
kisiler-aras1 konugma ve eylem bi¢iminde okuyucuya sunmaktir.'%

Mesnevide, gdsterme ydntemiyle yazilmig beyitler mevcuttur. Belh sultam
Tir, Nahgivan Kalesi’ni muhasara ettiginde, Behmen ve Dilpezir’in Tar’un
askerleriyle savagmasi gosterme teknigiyle sunulmustur:

Her yana tartup kili¢ kim agd: yol

Odi suya suy1 oda koydi ol

Virmedi rahm eyleyiip hergiz &mén
Her kime irdi iki bi¢di hemén

195 philip Stevick, Roman Teorisi, (Cev. Sevim Kantarcioglu), Ankara, 1998, s.50.
1% Mehmet Tekin, Roman Sanati (Roman Unsurlari) 1, 5.191.
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Kimini giirz i kimin simsir ile

Kimini génder kimini tir ile (2015-2017)
Kopdi bir vech ile leskerden girlv
Ejderidi cenk iden ya nerre div (2020)

Cekdi tigin na’ra urdu ra‘d-vér

Na‘rasindan glimledi dér u diyér (2023)

Vamik ile Azra'nin Kaf Da@l semalarinda, periler esliginde bulusmasi
gésterme teknigi ile sunulmustur. Bu bulusma sahnesi bir film seridi gibi birbirini
takip eden sahnelerden olusmustur. Once VAmik’m Kaf Dagr’nda Azrd’nin
gelecegini duymasiyla duydugu seving sahnesi, sonra bir nerreye binerek gége ¢ikisi,
Azr&’yla bulusmasi ve bakigmalari bir film seridi gibi art arda sunulmustur:

Az kald1 Vamikun sevk i siirir

Sem‘-i tenden nir-1 canin ide dir

Geh yitiirdli gdh cem’ itdi 6zin
Caglayup tutdi stirQir eski ylizin (2905-2906)

Rahs idiip bir nerreyi Vamik déhi
Cikdi istikbéle ol ‘asik dahi

Mihri kargular gibi ¢arh {izre méh

Gordi ‘Azray: hevé evcinde sdh

Bakup ugrin birbiriniin dymna
Hés mukabil geldi iki dyine (2908-2910)

Olmad: giiftar i¢in hergiz mecél
L4l olup kald: lisan-1 kil u kél (2919)
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Mesnevide, duygusal yogunlugun oldugu yerlerde gosterme teknigine
bagvurulmugtur. Vamik'in Azrd'min agkiyla dertlenmesi ve gazel soylemesi,
gbsterme teknigi ile sunulmugtur:

Ah kim derd-i dertin u siiz-1 c4n gelmez dile

Ugradum farig yiiriirken bir devasuz miiskile

Sine piir-gam dide piir-dem gitdi dil can bi-karar

Kimden idem bilmezen ben bi-ser i sémén gile

Virmez ol cdn-1 cthdnun kimse hiisninden nisan

Bu talebden s6ylentiz hasil nedlr ben bi-dile (1269-1271)

I11. OZETLEME

Bir zaman siiresi iginde ¢esitli yerlerde olan bir seri olay1 genel c¢izgileriyle
okuyucuya ileten bir tekniktir ve hikdye anlatmanin tabii seklidir.!” Ozetleme
teknigi, gereksiz ayrintiy: silen, dolayisiyla esere derli toplu bir goriintim kazandiran
bir yoldur. Bu yontemle olaylar ve kisiler, bariz yon ve ¢izgilerle tanitilir, anlatilir.
Sonugta sayfalar boyu siirecek tamitma meselesi, birka¢ satir veya paragrafta
¢6ziimlenmis olur.'%®

Hakim bakig agisinin yogun kullanildig anlatilarda yazar anlaticinin sinirsiz
yetkisi olmasi sebebiyle, zamanda kimi yerler kisaltilarak, 6zetlenerek kimi yerler de
uzatilarak anlatilir. Yazarin zamanda ozetlemelere gitmesi, anlatacagi olayr daha
genis bir zamana yaymasina olanak tanir.

Ozetleme teknigi, 6zelikle anlatilarin giris bélimtinde yapilarak okuyucu,
anlatilacak vakaya hazirlamr. Ozetleme tekniginin genel olarak kullanildigi bir
baska yer de vaka zincirlerinin ge¢is noktalaridir.

Mesnevinin girisinde, Sah Taymus'un ge¢misi hakkinda bir &zetleme

yapilarak mesnevi baglatilmistir:

17 philip Stevick, Roman Teorisi, s.113.
19 Mehmet Tekin, Roman Sanati (Roman Unsurlari) 1, 5.230.
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Miilk-i Cinde var idi bir sehriyar

“Isret 4 ‘ays idi diin glin ana kir

Bahtiyar u 1ayik-1 taht u kiilah
Dirler idi adina Taymas Séh

Adli devrdminda il { sehr ii kend

Soyle sadd u hurrem idi bi-gezend

Itmez idi birbirinden ayru is

Sir i 4hl baz u tiha gurk u mis

Yog idi gencine vii maline hadd

Kim kilurdu lesker ti haylini ‘add

Gergi her maksid ana virmisdi dest
Lik bi-ferzend idi gonli sikest (472-477)

Sah Taymus’un evlenmesinden, Vamik’in dogumuna kadar olan zaman,
Ozetleme teknigi kullanilarak verilmisgtir:
Katre-i Nisdn-1 hakandan hemin

Hasil itdi ol sadef diirr-i semin

Tokuz ay olinca togd1 bir gither
Kim ruhindan mihr alurdi ndr u fer (736-737)

Vamik’in bebekligi, ¢ocuklugu, egitimi ve gengligi de ozetleme teknigi ile
sunulmugtur:
Sir-perver olup ol &hii bere

Nir virdi gékde mihr-i havere
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Ciinki sali old1 ol mahun ¢ihar
Meyl-i ‘igret eyledi leyl 4 nehdr

Serv-i dil-cf gibi ¢ekdi kdmeti

Old: giil ruhsédn devriin afeti

Irdi ¢iin devletle alt:1 yasina
And icerlerdi hAma’il basina (753-756)

Sugl-i ‘ilm itdi ¢i VAmik mah u sél
Old: az miiddetde bir sadhib-cemal (763)

Am dahi itdi az miiddetde fen
Old1 bir ¢aplik-siivar u saf-siken (770)

Azrd’nin basindan gecenleri, Hima’ya anlatmasinda &zetleme teknigi
kullamlmustur:
Baslayup bir bir baginda gussasin

Soyledi dhir olinca kissasin

Nice yiizden oldug:n ‘ask ile zar

Derd-i yér ile kilup terk-i diyar

Rah-1 mihnetde elemler ¢ekdiigin

Gurbet ikliminde gamlar ¢ekdiigin

‘Alemi gest ii tavaf itdiiklerin
Lahicéanla seyr-i Kaf itdiiklerin

Vuslat-1 Vamikla dilsad oldugin
Yine kér1 h u feryad oldugin (4006-4010)




IV. MEKTUP

Mektup teknigi, eserlerde iki sekilde kullanilmaktadir. Birincisinde eser, art
arda yerlestirilmis mektuplardan olusur. Digerindeyse mektup teknigi, gerekli
gorildiigii yerde kullanilir. Mektupla anlatim tekniginin kullanildig: eserlerde yazilan
mektuplar cesitlilik gosterir. Igerik olarak kisisel meselelerin anlatildigi mektuplar
oldugu gibi, resm{ nitelikli mektuplar da romanlarda kullanilir.

Mektup teknifi, yazara baska bir anlatim teknifinin saglayamayacag:
tistiinliikler kazandirir. Olaylarin en kiigtik ayrintilari, roman kisilerinin duygular ve
konusmalari, bu plan i¢inde, o anda yasayan duygunun biitiin ruhu ve sicaklifiyla ve
yeni olmus bitmis olaylarin bellekte kalan en ayirici 6zellikleriyle birlikte ifade
edilir. '*®

Mektup teknigi, romana birden fazla kisinin bakis agisini kullanma imkani
verir. Bu teknik, yazar-anlaticinin ylikiinii azaltip, esere canlilik kazandirir. Vamik u
Azrad’da dort yerde, mektup tekniginden yararlanilmistir. Mesnevideki mektuplar,
resmi nitelikli, hiikiimdarlara yazilan mektuplar olmalariyla birlikte kisisel konular
da icermektedirler. Mesnevideki mektuplarin birincisi, $ah Taymus’un Gazne
sultanindan kizini istemek amaciyla génderdigi mektuptur:

Eyledi da’vet vezirin yanina

Bir biti yaz didi Trén hanina

Eylestin lutf idiiben emriin kabl
Fahr bilstin kulligum cénuna ol (§82-583)

Séh-1 Trdndan pes oldur miiltemes

Kim giilinden zeyn ola bag-1 heves (611)

Gevherini diirretii’t-tic idinem
Duhterini fahrii’l-ezvéac idinem (613)

1 Mehmet Tekin, Roman Sanati (Roman Unsurlart) 1, 5.227.
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Ikinci mektup, Tir’un Dilpezir’e sehri teslim etmesi ve Behmen ile Vamik’:
ona vermesi igin yazdif mektuptur:

Kaldurup ser didi Vamik ey guldm

Name birle peyki al gel ve’s-seldm (1922)

Boyle yazmis hism idiip k’ey Dilpezir

frisicek sana bu hitkm-i nezir

V4icib oldur kim ita’at idesin

Olmaya kim bir send’at idesin

Ol iki miidbir k’itmisdiir fesad
Kayd u bend it al getiir oldur murad (1925-1927)

Ugtincii mektup, Dilpezir'in Tiir’a cevap olarak yazdigi mektuptur:
Peyke dondi higm ile idiip hitab

Tiira benden boyle ver didi cevab

Savletini itmesiin ol bize yad

Itmistiz biz Hakka candan istindd

Mustin senk ahen anlar pengesi

Gormemisdiir Behmentin iskencesin

S&ylerem ahvali hos bir bir sana
Di diltimden bulasicak sen ana (1943-1946)

Mesnevide yer alan doérdiincli mektup, Mizban’in Sah Taymus’u diigiine
davet etmek i¢in yazdig1 mektuptur:
Sen gehi hdkéna irsél eyleyem

Néme yazup ‘arz-1 ahval eyleyem
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Sehriyarun dah: alup ndmesin

Germ idem bu kissanun hengdmesin (4538-4539)

V.DIYALOG

Iki kisi arasinda yapilan konugsma anlamina gelen diyalog, romanlarda

olaylarin ve roman kisilerinin gelisimini gdsteren Onemli bir anlatim teknigidir.
Diyalog teknigi ile kahramanlar, kendileri hakkinda oldugu kadar, baskalar: hakkinda
da bize bilgi verir.Bu teknik, kahramanlarla ilgili dogrudan bilgi veren bir dzellik

tagir. Diyalog teknigi, roman kahramanlar1 arasindaki sempatiyi ya da ¢atigmay1

ac18a cikaran bir tekniktir.

Diyalog teknigi, eserin viicut bulmasinda birden fazla islevi yiiklenir:

a)
b)
c)
d)
€)

Olayin gelismesinde rol oynar.

Kahramanlarin psiko/sosval konumlarinin agiklanmasina yarar.
Anlatima dogallik izlenimi verir.

Diistince ve felsefelerin yansitilmasini, etkilesimini saglar.

Farkli kisilerin bir araya gelmesine, dolayisiyla farkli kiltiir ve

konugmalarin, tisliiplarin ortaya ¢itkmasina vasita olur.

f)

Metnin muhtemel agirhigin hafifletir. !0

Mesnevide diyalog teknigi kullamlarak olayin akiciligi saglanmis ve bdylece

mesneviye canlilik kazandirilmigtir. Déye ile Azrd’nin arasinda gegen bir diyalog su

sekilde sunulmugtur:

Eyle ahviliin bana bir bir beyan

Soyle esrén nih&nundan ‘ayén

Eyledi bin serm idiip derd ile kal

Didi miiskildiir kat: ey daye hal

Nicesi senden idem razum nihan

Kim bana sensin anamdan mihriban

19 Mehmet Tekin, Roman Sanati (Roman Unsurlari) 1, 5.255-256.



Riiz u seb hadsiiz ¢ekiipsin mihnetiim
Bi-nihayet eyleytipsin hidmetiim (875-877)

Azri ile Hiima arasinda gegen bir diyalog asagida oldugu gibidir:
Hiima
Nalentizden hésil itdtim ihtirdk

Bu beli vii derd {i gam sizden 1rak

Céanunuzda nice oddur odunuz

Kim boyandurdi sipihri didunuz

Séah-1 giilsiz nalentiz biilbiil gibi
Benziiniiz kahr atesinden kiil gibi (3971-3973)

Azrd
Hizrsin var ise sen ‘Isa-nefes

Kim bize oldun bu dem feryéd res

Stretiin naks1 peri hulkun melek

Hiisniiniin sergestesi diin glin felek

Ahter-i burc-1 sabahatdiir yiiziin
Gevher-i diirc-i mel&hatdiir s6ziin (3981-3983)
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VI TASVIR
Tasvir, kisilerin ya da nesnelerin, okuyucunun hayal giiclinde net imajlar

uyandiracak sekilde ayrintili olarak adlandirmalarla yansitilmasidir.''!

Tasvir,
romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekéan gibi unsurlar: sanatin
sagladify imkéanlardan yararlanarak goriniir kilmaktir. Romanci, tasviri, tasvir
edecegi seyin karakteristik yonlerini dikkate alarak gergeklestirir.! 12

Hem klasik hem de modern anlatilarda tasvir teknigi, ¢cevre ya da mekam
tanitmanin en pratik yolu olarak goriilmiistiir. Eserlerin olusturulma tarzi da yapilan
tasvirlerin 6zelligi {izerinde etkili olur. Mesnevi, tecridi yapma ve yaratma tarziyla
yazilmis bir eser oldugu i¢in, yapilan tasvirler, gercege bagl olarak yapilmis tasvirler
olmayip, kiside bir intibay1 uyandiracak sekilde yapilmis tasvirlerdir. Vamik u
Azrd’da yapilan kisi, mekan, zaman ve olay tasvirleri genel olarak birbirine benzer.

Asagidaki tasvirler, bunlara birer rnektir:

Kisi Tasvirleri
Yazar, Azrd’nin gozlerini ceylana, yliziinii giile, boyunu servi agacina

benzeterek, Azrd’y1 abartil bir sekilde tasvir etmigtir:

Gozleri aht, sag1 miskin kemend

Tal ‘af1 giil kdmeti serv-i biilend

Riy1 devlet kur’asinun sathasi

Alni tal ‘at Mushafinun levhasi

Kaslarin kim gorse eylerdi hayal
Giin ytizinde miinhasif iki hilal

Kémetin kim gérse dirdi es-salét

Secde eylerdi yiiz urup ké‘inat (796-799)

""" Gursel Aytag, Genel Edebiyat Bilimi, Istanbul, 1999, s.244.
112 Mehmet Tekin, Roman Sanati (Roman Unsurlari) 1, 5.200.

86



Yazar, Vamik’in yliziinl, dudagini, gozinii harflere benzeterek tasvir
etmistir:
Ziilf-i miiskini cem4l iistinde cim

La ‘l-i cin-efriz1 sems iginde mim

Ruhlar tizre iki Ré-hacibeyn

‘Adl mizdninda ¢esmi iki ‘ayn

Burni1 san bir tig idi manend-i sim

Ruhlan elmasin itmis iki nim (738-740)

Mekén Tasvirleri

Yazar, bahgeyi tasvir ederken, orayr meyve harmani ve cevahir mahzeni
olarak, bah¢edeki meyveleri de yakut ve inci olarak tasvir eder:

Béag u rdg olmug fevakih harmani

Belki sertiser cevdhir mahzent

Saha asmis hiise-i pervin ‘ineb

Berke sarmus siise-i la ‘lin rutab

Déne-i yakut ile tolmis enar

Kiize-i emriid diirr-i zer nigér (2723-2725)

Yazar, dag1, camdan ve 1giktan yapilmis olarak tasvir edip, glines 151811 bile
yakabilecegini s6yleyerek abartil: bir sekilde anlatmugtir:
Var durur bu yerde bir kith-1 biilend

Carh gibi serfirdz u erciimend

Kim serdpa ciimleten billtrdur

Mihr-i gerdiin-ves musavver nfirdur
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Giindiizin tokinsa ona tab-1 mihr
Od ider cismini ménend-i sipihr (4700-4702)

Helhelan’in Azrd ve Dilpezir'i igine attift zindani, yazar, cehennemden bir
kuyu, ay1 bile karartacak kadar karanlik diye tasvir eder:
Nice zindan ¢éh-1 dizahdan bedel

Hall i ‘akd-1 ‘asi1yéan i¢iin mahal

Diisse mah i¢ine ola ri-siydh
Ide hursidi ‘ufunetden tebdh (3746-3747)

Zaman Tasvirleri

Yazar, sabah vaktini. ufuklarin yliztinii gtildtiren, diinyay: diigtin senligine
¢eviren, diinyay: 1s1kl1 bir yaygivla orten bir varlik olarak, sahislastirarak tasvir eder:

Cehre-i afakt mesrir eyledi

Dehr i¢in ‘igretle piir-siir eyledi

Ol kadar bast eyledi zerrin-simat

Yer yiiziini tutd: nirdni bisat (5307-5308)

Kis mevsiminin gelisiyle biitiin diinya donar, kigla birlikte riizgar, sabah-
aksam bir demirci gibi ¢elik sular dover:
Bir budur kim irdi hengdm-1 sita

‘Alemi tondurd: eyyam-1 sita

Bad ahengerlik eyler subh u sdm
Ablar olmus durur fillad-fam (4482-4483)

Olay Tasvirleri
Véamik, Gir’un devleriyle savasa girdigi zaman, ormamn igine ates diigmiis
gibi yetistigini kiliciyla ikiye boler, devlerin goévdeleri pargalandifi zaman,

cehennemden gukurlar agilmis gibi disar1 ates sigrar:
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San ki diigdi bise-zér igine od
Ehremenlerden irisdi ¢arha did

Nerelerden kime kim irdi revan

Bir kili¢ basup iki bi¢di hemén

Divlerden sineler oldukea ¢k
Agcilurdi san cehennemden megéak (4744-4746)

Véamik, ategperest Hindular tarafindan atese atildiginda ates, ona giil bahgesi
olur. Allah, Hz. Ibrahim i¢in atesi serin ve rahat kildig1 gibi, Vamik i¢in de serin ve
rahat kilar:

Atdi bu sevk ile canin atese

Ates old1 giil-sitan ol mehvese

Pes Halil-4yin o hayy-i ldyendm

Kild: ol nér1 ana berd i selam

Yile gitdi hak olup serctimle od
Kalmadi ‘dlem ylizinde zerre did (3612-3614)

VIL iC COZUMLEME

I¢ ¢oziimleme yontemi en kisa tammiyla anlaticinin araya girerek
kahramanlarin duygu ve diisiincelerini okuyucuya aktarmasi demektir.'"® Anlatma
yonteminin kullanilldif: eserlerde, i¢ ¢oziimleme teknigi kullanilir. Kahramanin
icinde bulundugu durumu, okuyucuya aktarmak ig¢in anlatici, araya girerek
kahramanin i¢ginden gegen diisiinceleri ve duygularini aktarir. Anlatici, kahramanin
psikolojik durumunu okuyucuya aktarirken, kendi diislincelerini de araya katmayi

ilmal etmez.

115 Mehmet Tekin, Roman Sanati (Roman Unsurlari) 1, 5.260.
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Helhel4dn, Azri ve Dilpezir’i esir aldiginda, Azra, Helhel4dn’in niyetinin kotii
oldugunu anlar. Yazar-anlatici. Azré’nm icinden gecirdiklerini ve o anki ruh halini
okuyucuya su sekilde aktarr:

Bildi ‘Azri kasdin ol itlin hemin

Can u dilden eyleyiip &h u enin (3789)

Azra, Gazne’den ¢ikmadan 6nce, psikolojik olarak ¢ok kotti durumdadir. Agk
acisindan, kendi gonliiyle miicadele etmektedir. Keder, onun viicudunu, agz gibi
kiicticlik kilmugtir:

Kildi gam cénin dehén: gibi tenk

Baglad: gonliyle diin giin ide cenk (2142)

Feri. hergiin yikandig1 havuzun basinda Vamik’in askerlerini gériince, onlara
savas acar, ancak ilk saldirnda maglub olur. Ikinci defa saldirmak iizereyken,
Vamik'in soyledigi siiri dinleyerek cosar ve Vamik’in asik oldugunu anlayarak
saldindan vazgeger:

Clin bu si‘ri ol peri glis evledi

Cén u dilden caglayup cis eyledi

Bildi kim ol nagme vii zéri vii 4h
Ciimle ‘ask 4sandur bi-istibdh (1276-1277)

Mizban, Azré ile VAmik'in agkini ve ¢ekmis olduklar sikintilar1 duydugunda
liziiliir, génlii alt tist olur. Mizban"in hissettiklerini yazar, su beyitlerle ifade etmisgtir:
Dag urup dag tstine ol derd i gam

Yanar idi gem*‘ gibi dembedem

Anlarun derdini ¢lin giis eyledi

Kendiiniin derdin ferdmus eyledi

Yand: ol 4tesle clnu serteser
Old1 gamdan hatin zir u zeber (3473-3475)
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Vamik, sefer i¢in Sah Taymus’tan izin istediginde, Sah izin vermek istemez
ancak Vamik’n niyetinin ciddi oldugunu, ona &giit vermenin anlamsiz oldugunu
goriince, gitmesi igin izin verir. Yazar, Sah’in i¢inden gecen diisiinceleri, i¢
¢oziimleme teknigini kullanarak anlatmigtir:

Oglinun hékén ¢ii halin anlad

N’olisar kirlin me’alin anlad:

Ana bildi pend ii bend itmez eser
‘Asika ya sabr olur ya hod sefer (1137-1138)

Véamuk, yola ¢ikacagi zaman Sah Taymus, onun ayriligini diistinerek, aglayip
yliregini daglar:

Opdi kugdr Vamiki gok aglad:

Flirkatiin fikr itdi bagrin tagladi (1148)

VIIL iIC MONOLOG

I¢ monolog, okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasiyla karsi karsiya getiren bir
yontemdir. Yoéntemin uygulandigi béliimlerde yazarin varligi ortadan kalkar;
muhtemel yorum ve agiklamalar, okuyucuya birakalir. '

Véamik u Azrd’da anlaticinin hi¢ miidahale etmeden, i¢ monolog yéntemiyle
okuyucu kahramanin i¢ diinyasiyla kars: karsiya getirdigi de olmugtur. Mesnevide bu
teknik, 6zellikle kahramanlarin aci ¢ektikleri zamanlarda kullanilmistir.

Sah Taymus, ¢ocugu olmadii i¢in gok iizgiindir. §ah Taymus, derdini
kimseye aktarmadan kendi i¢inde konusur.

Us bu giin yarin olur ‘dmriim taméam

Hazir itmigdiir ecel sékisi cdm

LAam kaddiimdiir selam-1 mevte dal

Sise-i ‘ayniim ecelden plir-hayal

114 Mehmet Tekin, Roman Sanat1 (Roman Unsurlar) 1, 5.264.
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Risiim agin kim gériirse dir ki vdh

Told1 ‘6mriim gest-zar1 berf i yah

Ah kim derd @ gamum gelmez dile

Ben gidem yiiz hasret 41 bin derd ile

Giilseniim sahni tola horyadlar
Otura tahtumda sddan yadlar (490-494)

IX. MONTAJ / IKTIBAS

Montaj teknigi, bir romancinin genel kiiltlir baglaminda bir deger ifade eden
anonim, bireysel ve hatta ilahi nitelikli bir metni, bir s6z veya yaziy: kalip halinde
eserinin terkibinde belirli bir amagla katmas1, kullanmas1 demektir.'>

Bu teknik, bir yoniiyle bizim edebiyatimizda kokli bir gelenegi olan iktibas
sanatim hatirlatir. Iktibas sanati, bizde daha ¢ok siir alaninda denenmis ve birgok
sairimiz soylediklerine inandirici bir hava verebilmek amaciyla ayet, hadis, vecize ve
Ozellikle atasdzlerine eserlerinde bolca yer vermiglerdir.

S6z konusu sanatin ¢agdas romandaki kargilifi montaj teknigidir. Bu teknik,
iktibas sanatina igerik olarak benzer, fakat uygulanig amaci itibariyle nisbi farkliliklar
gosterir. Bugilin bu teknige basvuran bir yazar, séze glizellik ve manaya derinlik
kazandirmanin yani sira, bu teknikten eserin genel terkibini kurma, genel atmosferini
sekillendirme bakimundan da yararlanmay: diisiinmektedir.'*®

Lami’l, Vamik u Azrd’da anlami pekistirmek, olaymn igindeki ¢esitli
durumlarla benzerlik kurma ya da dogrudan 63lit vermek amaciyla atasozlerini ve
kimi yerlerde ayet ve hadisleri kullanmigtir:

Hirz-1 Bi’smi’llah durur bir zer kilid

Feth olur anunla kufl-1 her timid (2)

(Fatiha Suresi: 1. Ayet)

113 Mehmet Tekin, Roman Sanat: (Roman Unsurlari) 1, 5.243.
116 Mehmet Tekin, a.g.e., 5.244.
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Niim olmigdur esés1 “Kiin-fe-kan”

Bunun istinde turur kevn it mekan (47)

Bakara sfiresi, 117. ayette gecen ifadenin anlami “ol, hemen olur”dur.
Kur’an’da “Kiin fe-yekiin” olarak gegen ayeti edebiyatgilarimiz “kiin fe-yakéan”,

“kiin fe-kan” sekillerinde kullanmislardur.

Minberiniin payesi eflakdiir
Hutbesiniin ayeti “Leviak”diir (242)
Bazi hadis alimlerince Kudsi Hadis olarak degerlendirilen “Lev-like lev-like

le-ma4 halaktii’l-eflak™ ifadesi Vamik u Azrd’da “Levlak” olarak kullanilmistir.

Yiiz urup hékine sek gibi Esed
Baglad: boynina “hablii'n min mesed” (292)
(Mesed Suresi: 5. ayet)

Hatt-1 minkarun ki bi’smi’llahdur
Niiktesin anlar suk kim agahdur (2875)
(Fatiha Suresi: 1. ayet)

Safhasidur dyet-i Nin ve'l-kalem
Levh-i simi herdem eyler piir rakam (2633)

(Kalem suresi: 1. ayet)

Mu‘ciz-i engiisti en sakke’l-kamer
Beyyinét-1 dyeti ‘aczii’l-beser (232)

(Kamer Suresi: 1. ayet)
Pes Hali-4yin o cén-1 piir hunin

Didi “inni 14 ehabbu’l efilin (3921)
(En’am Suresi: 76. ayet)
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Lami’i, eserinde kullandif1 atasozlerini genel olarak orijinal gekilleriyle
kullanmigtir. Atasozleri, 63iit vermek veya bahsedilen durumdan ibret almak
gayesiyle soylenmistir. Asagidaki beyitler, atasdzlerinin eserdeki kullamimina 6rnek
teskil eder:

Ass1 itmez son pismanlik sana (1076)

(Son pismanlik fayda etmez)

Kendii diigen aglamaz dirler *aceb (1484)

(Kendi diigsen aglamaz)

Gfire sabr ile olur helvé-y1 ter (905)
(Sabirla koruk helva olur)
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SONUC

16. yiizy1l mesnevilerinden Lami’i Celebi’nin Vamik u Azrd mesnevisini
roman . teknigi agisindan inceledik. Mesnevinin konusu, Cin hiiklimdar1 Sah
Taymus’un oglu Vamik ile Gazne Sultani’'min kiz1 Azrd arasindaki agktir. Bu agk,
realiteden uzak, idealize edilmis bir asktir. Mesnevide Vamik u Azra, birbirine dsik
olur; araya engeller girer; sevgililer, birbirine kavusmak igin ¢aba sarfederler.
Sonugta iki sevgili birbirine kavusur. Bu, mitos yapilarindaki “ayrilma-erginlenme-
doniis” kalibiyla ayni 6zelligi tasimaktadir. Romanslarda karsimiza ¢ikan bu tgli
yapi, mesnevide de vardir.

Mesnevide, ¢ogunlukla hikim bakis agis1 kullanilmistir. Bununla birlikte
kahraman anlaticinin bakis agisi ile yazilan béliimler de vardir. Siir tahlillerinde,
bugiine kadar siirlerde bakis agisi aranmammstir. Inceledigimiz mesnevide, bakis
agisimn kullanildigr gériilmiistiir. Bu bizi, klasik siirde veya modern siirde bakig
agisimn aranabilece@ine gétiiriir. VAmik u Azrd’da anlatici konuyu birakarak araya
girip, 6giit verir, kendi yorumlarini sunar. Yazar-anlaticinin bu tavr, olaylarin akigini
engelledigi i¢in bir kusurdur.

Anlatma esasina bagh edebi metinlerde bakis agisi, eserin diger unsurlarin: da
etkileyen bir unsurdur. Eserin kurulus tarzi da baki agisim etkiler. Inceledigimiz
mesnevinin tecridi esasla yazilmis olmasi, eserdeki bakis agis1 ve anlatim formunu ve
dolayisiyla eserin diger unsurlarimi belirlemistir. Yazar, mesnevideki unsurlar
teferruattan arindirarak, okuyanin {izerinde bir intibay: uyandiracak sekilde eserine
viicut vermistir.

Anlatima dayali diger edebi iiriinlerde oldugu gibi Vamik u Azrd’da da
anlatici, eserde sadece anlatma fonksiyonuyla yetinmemistir. Anlaticinin mesnevide
yonetme fonksiyonu da Snemli bir yere sahiptir. Anlatici, olusturdugu dramatik
vaziyet icerisinde tematik gil¢ konumundaki sahislart bagariya ulastinir, onlar
caresizlik i¢inde birakmaz, ayni zamanda bu sahislart kendi kaderleriyle basbaga da
birakmaz. Anlaticimin, anlatma fonksiyonu disindaki bir bagka fonsiyonu da eserde
bir fikir verme ¢abasidir. Yazarin mutasavvif bir sahsiyet olmasi, anlaticimn bu

gbrevini etkilemigtir. Dolayisiyla mesnevideki tasavvufi o6geler, anlaticiun bu
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9, <6

fonksiyonuyla ilgilidir. Mesnevide, “aydinlik”, “karanliga”; “iman”, kiifre” kars1
basarili olmustur.

Vamik u Azrd’da olay orglisii, iki vaka zincirinden olusmustur. Mesneviyi,
vaka zincirlerinin kesisme noktalarini gdzdniinde bulundurarak, sekiz béliimde
inceledik. Yazar, Once bir vaka zincirini anlatip, sonra diger vaka zincirine gegmistir.
Cift kahramanli agk mesnevilerinde genel olarak bu ftiir olay orgiisii goriilir.
Mesnevideki olay 6rgiisii, klasik mesnevilerdeki olay orgiileriyle benzerlik gosterir.

Véamik u Azrd’da vaka kurulusu, “tecrid” esasina dayanir. Buna bagl olarak
mesnevi, biinyesinde bir st dil ve sembolik anlamlar barindirir. Mesnevide tematik
giic konumundaki kahramanlarin karsisina ¢ikan olagantiistii 6zelliklere sahip kotii
kahramanlar1 olaganiistii zorluklar, olaylar bu kahramanlarin kendi nefislerinin
semboliidiir. Tematik gii¢ konumundaki kahramanlar, kendi biinyelerinde bulunan
dért unsuru (hava, ates, su, toprak) gegerek “vuslat’a ererler. Buradaki kavusma da
yazarin niyeti gézoninde bulundurularak-yazarin mutasavvif bir sahsiyet olmasi-
tasavvufi bir olgunlasma olarak yorumlanabilir. Bununla birlikte ilk insan, er-disi
varlik olan Adem’in pargalanarak (Adem-Havva) diinyaya atilmasi ve zorluklar
neticesinde tekrar birlesmesi olarak da yorumlanabilir.

Vamik u Azrd’da genis bir salus kadrosu vardir. Yaptigimiz incelemede
eserdeki sahislari, yiiklendikleri fonksiyonlara gore alti grupta topladik. Bag
kahraman: VAmik ve Azrd. Hasim kahraman: Erdesir, Tlr, Anton, Helheldn, Gfir,
Ejderha. Yonlendirici kahraman: Kader ve yazarin kendisi. Alict kahraman: Sah
Taymus, Azrd’min babasi, Feri'nin babast. Yardimei kahraman: Behmen, Dilpezir,
Lahican, Feri, Mizban, Hiima, Daye, Pir, Pirezen. Istenilen Figiir: Vamik, Azri igin,
Azra da Vamik igin istenilen figiir konumundadir. Mesnevideki sahislar, bir tutku ya
da kusurun temsilcisi olmalar1 bakimindan tiptirler. Vamik ve Azré, bir tutkunun
(askin) temsilcisiyken, Erdesir, Tr, Anton, Helheldn, Gur gibi karsit giic
konumundaki sahuslar, kétiiliigiin temsilcisi durumundadir. Mesnevide boyutlu,
psikolojik derinlige sahip kisilere rastlanmaz.

Mesnevide zaman, “bu sabah”, “bu aksam”, “ii¢ giin sonra”, “gece giindiiz”
gibi zaman zarflariyla bildirilmistir. Mesnevinin baginda 6zetleme teknigi ile verilen
zaman, sonraki boliimlerde belirsizlesir. Mesnevide zaman kronolojik olarak

kullamlmstir. Zamanmin belirsizligi ve kozmik zamanin eserde kullamimasi,
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mesnevinin masal unsurlari tagidigini gésterir. Yazar, zamani kurguda etkili bir unsur
olarak gormeyip, zamam belirsizlestirerek, olay: 6n pldna almistir.

Mesnevideki, mekéanlar, gercek mekénlarla ilgisi olmayan, masallara 6zgii
mekanlardir. Yazar, vermek istedigi intibaya gére mekénlar olusturmustur.
Mesnevide gegen mekénlarin cografi konumu belli degildir. Eserde gegen yer
isimlerinin ger¢ek mekénlarla iliskisi yoktur. Cin, Belh, Gazne, Tus gibi sehir ve
iilke isimleri bu sekilde kullamlmistir. Mekén-olay iliskisindeki bu kopukluga
ragmen yazar, kimi yerlerde kahramanlarin ruh hélleriyle mekén arasinda ilgi
kurarak mekén olusturmustur.

Anlatma esasina dayal1 edebi eserlerde anlatim tekniklerinin kullanimi, eserin
gliciinii ortaya koyar. Vamik u Azrd’da anlatma, gdsterme, tasvir, mektup, 6zetleme,
diyalog, i¢ ¢bziimleme, i¢ monolog ve montaj teknikleri kullamimistir. Genelde
modern romanlarda kullanilan i¢ diyalog, biling akisi ve geriye doniis (flash back)
teknikleri mesnevide kullaniimamastir.

Incelememiz sonucunda Vamik u Azrd mesnevisinin romana has 6zelliklere
sahip oldugunu gérdiik. Ancak bu, mesnevi ve romanin birebir rtlistiigli anlamina
gelmemektedir. Roman ve mesnevi, farkli zaman ve medeniyetlerin {irtintdiir.
Bununla birlikte, mesnevinin manzum, romanin ise nesir olarak yazilmasi, dogal
olarak eserlerin yapisinda bazi degisikliklere sebep olmugtur. Vamik u Azrd
mesnevisi, manzum oldugundan giirsel, yogun ve semboliktir. Oysa ayrintiya inme
ve karakter sentezleme, romanlarin belirleyici 6zellikleri arasindadir.

Romanlar ve Vadmik u Azrd mesnevisi arasinda bazi farklihiklar olmakla
birlikte, roman unsurlan agisindan ¢ok farkli degildirler. Vamik u Azrd’da anlatilan
bir olay vardir. Haliyle olaymn varligi, sahislarin, zamanin ve mekénin varligmi da
gerekli kilar ki bu unsurlar, Vamik u Azrd’da mevcuttur. Roman unsurlar arasinda
yer alan bakig agisimin iki sekli VAmik u Azrd’da kullamlmigtir. Romanlarda
kullanilan anlatim tekniklerinin birkag1 haricinde VAmik u Azrd’da kullanildigim
gordiik. Dolayisiyla VAmik u Azrd mesnevisi yapisal olarak roman 6zellikleri

tagimaktadir.
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